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KATMANLARIN ESTETIK ETKiSi: CAM HEYKELLER

oz

Bir sanat araci olarak camin kullanimi ge¢ gelisen bir durumdur.
Yirminci ylzyilin ortalarinda camin bir sanat araci olmasi i¢in
adimlar atilmis olsa da; hem Uretim teknikleri hem de idretim siirecinin
zorlugu nedeniyle bu yavas isleyen bir siire¢ olmustur. Cam heykellerin
sanat alaninda kendine vyer edinmesiyle Dbirlikte, mekdnla kurdudu
iliski, klasik heykellerden farkla olmustur. Soyle ki; camin
geg¢irgenligi, 1s1§1in hevykel izerindeki etkisini icinde
barindirdigindan, okunmasi da diger heykellerde farkli olacaktir.
Gegirgenlik wve 1si1§din form icinde vyarattidi bu etkilere, bir de
katmanlar halinde kullanilan camin 1s1di kirma etkisi eklendiginde,
mekdnla bir bitin haline gelen biuyik 1sik formlari ortaya c¢ikmistir.
Cami katmanlar halinde kullanarak heykeller lreten sanatcilar arasinda
secilen Ornekler incelenmis ve Dbu Orneklerin 1sidin kirilmasi, iki
boyutun {i¢ boyuta doéntstiriilmesi, mekédndaki etkisi, form ve estetik
yaklasimlar baglaminda dederlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Heykel, Isik, Gegirgenlik, Katmanlar

AESTHETIC EFFECT OF LAYERS: GLASS SCULPTURES

ABSTRACT

The use of glass as an art tool is a situation that develops
lately. Although in the middle of the twentieth century, steps were
taken to make glass an art tool; this has been a slow process due to
both production techniques and the difficulty of the production
process. With glass sculptures gaining a place in the art field, the
relationship with the space was different from the <classical
sculptures. Namely; since the transparency of glass contains the light
inside instead of the sculpture’s external surface, its reading will
be different than the other sculptures. When the effect of 1light
refraction of the glass wused in layers 1is added to these effects
created by the transparency and light, large forms of light that have
become a whole with space have emerged. The examples selected among
the artists who produced sculptures by using glass in layers were
examined and these samples were evaluated in terms of refraction of
light, transformation of two dimensions into three dimensions, its
effect in space, form and aesthetic approaches.
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Geleneksellesmis kaninin aksine; cam tipki bir adag, mermer vya
da k&git gibi bir sanat aracidir. Ancak sanat araci olmanin Oncesinde;
zanaatin ©o6nemli bir parcasi olmus, kullanim esyalarinda sikca tercih
edilmis ve teknolojinin gelismesiyle endiistrinin verimli bir malzemesi
olarak wuzunca sire kullanilmistir. Teknik gerekliliklerin ve Uretim
slirecinin mesakkatli olusu; cami bir sanat araci olarak kullanmak
isteyen Dbireylerin, teknik birikim ve tecribe sahibi olmalari
ihtiyacini dodurmustur. Bu ihtiya¢ da camin Dbir zanaat malzemesi
olarak anilmasini desteklemistir. Bir sanat araci olarak cam
kullaniminin ilk adimi; camin teknik bir malzeme olmaktan c¢ikisini ve
sanatcinin {iretim merkezlerine girisini saglamasiyla yirminci yizyil
ortalari baslayan stidyo cam hareketi olmustur. Stidyo cam hareketinin
“1956 vyilinda Amerika’da Harvey Littleton’un cesur hareketi ile
basladigi kabul edilir. Littleton’un bu atdlyesi hem zamanin O&nemli
sanatc¢ilarinin ilgisini ¢ekmis ve cam malzemesine 1ilgi duymalarini
saglamis hem de glnimiizde nld cam sanat¢ilarinin yetismesine vesile
olmustur” [4]. Kazandidi bu ivmenin etkisi ve gelisen teknolojiler
sayesinde cam odakli editim veren sanat okullarinin coalmasi, her ne
kadar birbirinden oldukg¢a bagimsiz olsalar da yakin bir disiplin
olarak kabul edilen seramik bolimlerinin cami kendi biinyelerinde
barindirma girisimleri cam sanatg¢isi kavraminin ortaya ¢ikisini
desteklemistir. Buna ek olarak, giderek kiiresellesen bir anlayis
olmaya baslayan disiplinler arasi ve c¢oklu disiplinleri temel alan
sanat egitiminin c¢addas sanatla birlikte tek disiplinli vyaklasimdan
uzaklasmasi da camin bir sanat araci olmasinin es zamanli ve badimsiz
adimlari olarak nitelendirilebilir.

Artik sanat araci olarak adlandirilan camin, gecmisindeki
fonksiyonellikten wuzaklasmasi, abartili Dbezemeleri geride birakarak
zanaat c¢atisi altindan c¢ikmasi ve sanatcilar tarafindan teknik
yeterlilikler ile estetik anlayislari etkisince pek c¢cok bigimde ifade
araci olarak kullanilmasi onu heykel olma yoluna itmistir. "“Madde ve
mekdnla varlik dederi kazanan heykel sanati, ilkel formlardan gUntmiize
kadar pek c¢ok malzemeyle anlatim giici bulmus ve kendisini ifade
etmistir” [5]. Bu baglamda, i1lgili malzemelerin arasinda camin da yer
almasi, heykel sanatina vyeni bir soluk getirirken, camin sanat
disiplinleri arasina girmesinde de etkili bir rol oynamistir.

Bir sanat yapiti olarak heykelin anlatim giliciini etkileyen pek
cok degisken vardir. Ifadenin somut hale gelmesinde biiyil rol oynayan
bu degiskenler; form, denge, bosluk, mekan, renk, 1si1k vb. seklinde
siralanabilir. “Farkli malzemelerin farkli o&zellikleri oldugundan
heykelin goriniimindeki etkisi de farkli yollardan meydana gelir. Bu
nedenle heykelle temasimiz sanatcinin kullandidi farkli malzemeyle
dorudan iliskilidir” [37. Tam da bu noktada camin Dbir heykel
malzemesi olarak dederlendirilmesi, bu etkenlerin izleyici tzerindeki
etkisini yeniden yorumlarken, bu etkenlere bir de seffaflik
eklenmektedir. Camin istede bagli olarak tamamen gec¢irgen ya da yari
gecirgen olusu, heykelin anlatim glicini etkileyen 1s1ik, renk ve
bosludun yeniden yorumlanmasini saglamaktadir. “Gec¢irgenlik, degisik
meké&nlarin eszamanli algilanabilmesi anlamini tasir. Mekdn vyalnizca
geri c¢ekilmez, ayni zamanda siirekli Dbir hareketle devingenlik
gbsterir. Gec¢irgen figlrin pozisyonu, uzak figlirin yakin figlir kadar
gbrilebilmesi anlamini da tasimaktadir” [2]. Camin geg¢irgenligi;
heykelin mekanla arasindaki iliskiyi bic¢imlendirmekte, renk algisini
degistirerek masalsi bir soyutluk kazandirmakta ve 1s1§in heykelin
ardina gecerek sadece vyansimalari dedil kirilmalari da izleyiciye
sunmaktadir. Bu etkivyi, heykelin bulundugdu mekanla arasindaki
iliskinin yeniden yorumlanmasi ve bosluun yeniden dederlendirilmesi
olarak tanimlamak da mumkundir.
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Ancak;

“Bosluk salt ardini gdsteren, 1si1§i icgerilestiren, hafifleten,

dengeleyen, negatif bakisikliga tasiyan degildir. Bosluk,

kavramsal bir dederin, Ozin varlik kazaniminin vazgecilmezidir.

O atmosferik seyreklikten, saydamliga kadar somut kuantumu ile

dolunun, var olanin boyutlanip, kose, kenar, kabuk, agirlik,

mekdn olusunu saglayandir” [1].

Bu baglamda camin geg¢irgenlidinin hem boslua hem de 1sidin
kullanimina etki atifta bulundugundan; bosluktaki ve bosluk tizerindeki
etkisi, herhangi bir malzemeden farkla olarak, boslugdun
sekillendirilmesi ve bu bosludun yeniden tanimlanarak ig¢inde baska bir
boslufa yer vermesi olarak nitelendirilebilir. Unlii ressam Van Gogh
acik havada ve gece vyapay 1sik kullanarak resimler yapmis ve 1s1g§1
resme doénlistiirmeye c¢alismistir, cam heykeller ise 1si1din dodrudan
resimsel degerlere doénismliis halidir. Isidin ve gecgirgenlidin bu denli
basrol oynadigi heykeller, anlatim big¢imi olarak da malzemenin bu
6zelliginden etkilenmekte-faydalanmaktadir.

“Cam, saydam oldudu ig¢in 1si1k ve gorintl gegirebilme durumu ile

cok net algilanabilir gercek anlamda bir saydamlida sahiptir.

Fakat cam sanatinda bazi cam sanat eserlerinde gdrilecedi gibi

bu 6zeligi ile gercgek anlamindan soyutlanarak kavramsal anlamlar

kazanan soyut bir saydamlida, burada bahsedilen soyut olan

saydamlik da eserin parcasi haline doéntsebilmektedir” [6].

Estetik anlamda c¢odu zaman gereklilik olan tim bu etkenleri, -
zaman zaman rastlantisal olmakla birlikte -maddesel olarak saglayan
cam ayni zamanda kontrol edilmesi oldukca zor olan bir malzemedir.
Uretim tekniklerinin =zenginliginin yaninda zor da olan bu malzemeyi
secen sanatc¢ilar; zamanla gelenekselin disina c¢ikan yeni yontemler
gelistirmis ve bu meydan okumayi farkli ve yeni bir anlatim dili ile
sanat vyapitlarina doéntstirmislerdir. Tam da bu nokta da, diiz cam
plakalari 1i¢ boyutlu hale getiren cam katmanlarindan meydana gelen
heykelleri incelemek dogru olacaktir. Duz camlar, et kalinligi ne
olursa olsun bos Dbir tuval gibi iki Dboyut algisi vyaratirlar.
Uzerlerine resmedilen ya da kazinan her ne olursa olsun, algi iki
boyutlu bir vylzeyin 1lzerinde vyaratilan ¢ boyut algisindan Oteye
gegemez. Ancak katmanlarin bir araya getirilmesiyle ortaya c¢ikan
derinlik algisi bu diiz camlari bir form haline getirir. Katmanlari
kullanarak forma ulasilmasinin ardindan, ister bu katmanlar {iizerinde-
arasinda yerlestirilmis imgeler olsun, ister sadece katman renklerini
dedistirmek ya da bu katmanlarin sinirlarini birbirinden farkli olarak
kesmek olsun; artik bu form estetik kaygi giden bir heykel olma

yolunda ilerlemeye baslamis olur. Bu cam katmanlari bir araya
getirmenin teknik anlamda pek ¢ok yolu vardir ve 1si1l islem, rec¢ine,
yapistirici, metal wvidalar Dbunlardan Dbazilaridir. Camin {retimde

kullanilan her teknik, sonug¢ Uzerinde oldukgca etkilidir. Bu nedenle
belli bir tretim siirecini sabit hale getirmek ic¢in, dodru teknigin
bulunmasi ve teknik anlamda gelisimin saglanmasi uzunca bir sire
gerektirmektedir. Bu anlamda gelisimin tamamlanmasinin ardindan,
sanatci istedigi forma ulasmakta ve istedidi estetik etkiyi birakmakta
zorluk c¢ekmez. Bu baglamda, hem cam katmanlarini kendine malzeme
edinen hem de kendi teknik gelisim siire¢lerini tamamlayan ve belirli
temalar altinda sirekli {dretim yapan sanatc¢ilar arasindan bes Ornek
secilmis, incelenmistir. Bu ornekler iizerinden katmanli cam
heykellerin estetik anlamda mekan, 1s1k, gecirgenlik ve form
bakimindan sanat diizlemindeki yeri lizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)
Bu c¢alisma, heykel {retiminde kullanilan camlarin katmanlar
halinde dizilmesine istinaden ortaya ¢cikan 1s1k kirilmalarinin
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etkisine odaklanmaktadir. Bu etki sayesinde klasik heykel algisindan
¢ikan eserler, mekdnla ve 1sikla bir araya gelerek izleyici ile
kurdugu badi baska bir boyuta tasimayi amac¢lamaktadir. Arastirmada yer
alan sanatg¢ilarin, cam katmanlari kullaniyor olmalari disinda egitim
alani, kultir, sosyo-ekonomik durum gibi herhangi bir ortak noktalari
yoktur. Orneklemi olusturan sanatc¢i seciminde bu ayrimin yapilmasinin
nedeni; oldukca teknik bir malzeme olan camin beraberinde geleneksel
dretim sinirliliklarini da getirmesi ve bu sinirliliklarin da
yaraticilik anlaminda sanatc¢iyi kisitlamasidir. Soyle ki, geleneksel
yontemler {zerinden cam editimi alan bireyler, 0Odrenilmis ek malzeme
kullaniminin ve tekniklerin disina c¢ikmaktan c¢ekinmektedirler, bu da
nihai eserden c¢ok siirecin ve sinirliliklarin kontrolii altinda
ilerleyen bir {dretimi beraberinde getirmektedir. Birden fazla camin
birlestirilmesinde genellikle 1s1l islem kullanilmasi da geleneksel
yontemlerden Dbiridir ancak bu teknikle katmanlar arasindaki 1s1k
kirilmalari c¢odgunlukla 1s1il islem sonucunda yok olmaktadir. Teknik bir
inceleme olan bu c¢alismanin konusu olan camin katmanlar halinde (1si1l
islemsiz) kullanilmasi da, zanaat alt vyapisindan gelen geleneksel
iretim ydéntemlerinden biri dedildir. Ozellikle alan disindan gelen ve
cam ¢alisan sanatg¢ilarin bu sinirliliklari gOzetmeden nihai esere
odaklandiklari gdzlemlenmis ve bu Dbaglamda gelecek nesil cam
sanatcilari icin Ornek olmasi amaciyla c¢alismaya konu edilmistir. Bu
sayede cam heykel alaninda {iretim yapan sanat¢i ve adaylarinin teknik
de§isiklikler, 1sigin kullanimi ve mekdn ig¢inde sergilenmesi gibi
nihai eser odakli c¢alismalar ile izleyici lzerinde birakacaklar:
izlenimin de deJisecedi vurgulanmaktadir.

3. ORNEK SANATCILAR (SAMPLE ARTISTS)

3.1. Ben Young

Herhangi bir disipline dair sanat egitimi almamis olan Ben
Young, vyaklasik 15 senedir diz cam ve Dbetonu birlikte kullanarak
cogunlukla okyanus ve bazen figlir odakli Dbetimlemeler vyapmaktadir.
Hayatinin biylik bir kismini tekne insa ederek ve sorf yaparak kdérfezde
geciren sanatgi, yerel peyzaj ve doganin hareketinden ilham
almaktadir. Teknolojinin gelismesi, internet ve erisimin kolaylasmasi,
sanat¢cinin eserlerini daha bilinir kilmaktadir ancak, Young iretim
stirecinin biiyik bir kisminda teknolojik anlamda geleneksel ydntemleri
kullanmaktadir. Oldukgca katmanli yapilara sahip heykellerini olusturan
her bir cam plakanin kesimini elde yapmakta ve iki boyuttan ii¢ boyuta
gecisi kesim islemine baslamadan once planlamakta ve recine yardimiyla
birlestirdigi cam katmanlari beton ile birlestirmektedir.
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Resim 1. ‘New Beginnings’, 2012, lamine cam, 80x30x40 cm [22]
(Figure 1. Begin New Beginnings 2012, laminated glass)

Resim 2. ‘The Divide’, 2017, lamine cam ve dokiim beton, 93x38x16 cm
[25]
(Figure 2. Div The Divide, 2017, laminated glass and cast concrete)

Resim 3. ‘Sea of Seperation’, 2017, lamine cam ve dékim beton, bronz
ve paslanmaz ¢elik kaide, 60x35x17 cm [24]

(Figure 3. ‘Sea of Separation’, 2017, laminated glass and cast
concrete, bronze and stainless steel base)
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Young heykelleri ve lretim sireci ig¢in;

“Cami kullanma seklim, kavramsal fikirlerimin Dbirbirinden c¢ok

farkli ogelerini tasvir etmemi sagliyor. 1Isiklar eserlerin

sunumunda biiyiik rol oynuyor. Alttan aydinlatildidinda 1sik,
hayata gecirilen parcanin vyanilsamasinil yansitir ve vyayar.

Umarim izleyiciler, eserin mekén, hareket, derinlik ve mekénsal

varlik duygusu yanilsamasini yaratan bir yasam oldugunu

distinebilirler. Camin gibi sadlam bir malzeme ile nasil bu kadar
dogal wve organik sekiller olusabilir sorusunun ironisini

seviyorum” demektedir [23].

Kullandigir katmanli vyapi, 1s1k geg¢irgenliginin vyani sira,
kirilmalari da beraberinde getirmekte ve her bir katmandan kaynaklanan
bu kirilmalar yine katmanlar {Uzerinde gdlgeler olusturarak, klasik
1s1k gecirgenliginden fazlasini izleyiciye sunmaktadir. Sanatc¢inin
heykelleri organik cam sekillerinin yaninda, tamamen endistriyel bir
malzeme olan betonu da icermektedir. Bu da temelde birbirinden c¢ok
farkli olan iki malzemenin birlikte kullanimindan ortaya ¢ikan
fiziksel ve renksel =zitliaiklari izleyiciye sunmaktadir. Yine ayni
sekilde organik Dbir vyapi olan okyanus betimlemesi ve bir vyapi
malzemesi olan betonun birliktelidi de bu zitlik algisini kavramsal
olarak da pekistirmektedir. Tamamen elde iretilen her bir parca her ne
kadar derin hesaplar sonucunda ortaya c¢ikiyor olsa da, sundugdu
gelisiglizel dengeler ve kusurlu gibi gdrlinen ¢izgisel detaylar
sayesinde dogal bir gdrinim sergilemektedir.

3.2. Dustin Yellin

Dustin Yellin, lise editimini yapmak istedidi seyi &Jrenmedigi
disiinmesi nedeniyle yarida birakan 1975 dogumlu Dustin Yellin, genclik
doneminde bir yil boyunca bir fizik Ogretmeni ile birlikte c¢alisti. Bu
stirecte hem bilimsel metotlar konusunda bilgi sahibi olan hem de
eksantrik bilgi yaklasimini gelistiren sanatc¢i, bazi haliisinojenler de
deneyimlemistir. Ve bu deneyimin onun sanatsal diinya goriisi ve sosyal
dedisimine vyardimci olduduna inanmaktadir. 2005 yilinda ilk kisisel
sergisini agan Yellin; Onceleri boya ve kolajlar ile c¢alismalar yapmis
ve bu calismalari ‘cok hiicreli varliklarin psiko-tekrarlayan c¢izimleri
seklinde tanimlamistir [10]. Yellin son c¢alismalarini ‘psikocografik’
olarak Dbetimlemektedir. Merak ve siliriklenmeye vurgu yaparak kentsel
bir c¢evreyi kesfetme olarak tanimlanabilecek bu terim; dis dinyaya
dair bulunabilecek neredeyse her seyin imajini cam bir blok icgine
hapseden sanatc¢inin islerinde; sehirleri kesfetmek ic¢in, vyaratici
stratejilerle dolu bir oyuncak kutusu olarak vicut bulmaktadir [18].
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Resim 4. ‘See in the Stomach fort he World in Seven Parts, 2018, Cam,
kolaj, akrilik, recine, 180x70x40 cm [21]
(Figure 4. Omach See in the Stomach fort he World in Seven Parts,
2018, glass, collage, acrylic, resin)

Resim 5. ‘Psychogeography 77’, 2015, cam, kolaj, akrilik, regine,
180x70x40 cm [2]
(Figure 5 . ‘Psychogeography 77’, 2015, glass, collage, acrylic,
resin)
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Yellin’in calismalara genel olarak, klasik katmanla cam
heykellerden farkli olarak 1s1§1 o6n planda tutmamis, her bir katmanin
6n arka 1iliskisine atifta bulunarak {i¢ boyutlu algilanan kolajlardan
olusmaktadir. Elbette bu katmanlarin yarattigi on-arka iliskisi arada
olusan gdlge ile boyutlanmaktadir ve bu da 1s1d1in Onemini
gbstermektedir ancak, katmanlardan kaynakli kirilmalar meydana
gelmemesi bu heykelleri dider katmanli cam heykellerden ayirmaktadir.

Resim 1. ’10 Parts’, 2016, cam, kolaj, akrilik, rec¢ine, celik,
215x622x43cm [20]
(Figure 6. "10 Parts ’, 2016, glass, collage, acrylic, resin, steel)

Ayni zamanda heykelin Dbaslica unsuru olan form da, Yellin’in
calismalarinda girift yapilardan olusmayan dev kipler seklide kendini
gbstermektedir. Ancak katmanlarin ig¢ine hapsedilen her bir gdrsel, bu
1s1k kiitlelerinin icinde hapsolmus formlar olarak izleyiciye
ulasmaktadair. Recgine ile bir araya getirilen lamine camlarin
arasindaki bu girift yapiyi olusturmak icin boya ve biliyiik baskilardan
kesilerek ¢ikarilan gorselleri kullanarak piktografik alegoriler
olusturan sanat¢i bu ¢ boyutlu fotomontajlari ‘donmus sinema’ olarak
adlandirmaktadir [9].

3.3. Angela Palmer

Uzun yillar boyunca kodse yazarligi ve editdrlilk yaptiktan sonra
2002-2005 yillarinda The Ruskin School of Art’da lisans egitimi almis
ve ardindan, 2005-2007 yillari arasinda Royal College of Art London’da
master yapmistir. Geng¢lik doéneminde gelistirdigi ilgi alani dé&hilinde
sanat {Uretimine baslayan Palmer’in calismalarinin merkezinde; MRI ve
CT gibi medikal tarama verilerinin, cam katmanlar {izerine kazinmasi ve
¢ boyutlu cam kiUpler olusturmasi vardir. Bu cam katmanlar Uzerindeki
kazimalar kimi =zaman kendi beyin taramasi, kimi zaman Misir’dan gelen
bir c¢ocuk mumyasinin 3 boyutlu taramasi ya da dinyanin en {Unli yaris
ati Eclipse’in Dbasinin taramasi gibi Ozenle sec¢ilmis desenlerden
olusmaktadir.
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Resim 7. ‘Ashmolean Child Mummy, Three Aspects’, 2011, Cam izerine
miirekkep [15]
(Figure 7. ‘Ashmolean Child Mummy, Three Aspects’, 2011, Ink on glass)

Resim 8. ‘Scream Self Portrait’, 2015, Cam izerine gravir [17]
(Figure 8. ‘Scream Self Portrait’, 2015, Engraving on glass)

Palmer {retim siirecinde bdyle bir yol sec¢me nedenini, haritalar
ve haritalamaya olan sevgisi olarak gdstermektedir. Sanatsal pratik ve
tibbi teknolojiyi bir araya getirerek, insan vicudunun 1i¢ anatomik
mimarisini gdrsellestirdigini ve tipik portrelerin tasvir ettidi dis
0zelliklerin altinda yatan samimi i¢ dinamikleri ortaya c¢ikardidini
sOyleyen sanatg¢i, bu gdrselligi elde etmek i¢in cam katmanlari bir
araya getirmektedir [12].
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Resim 9. ‘Heart of Glass’, 2018, Cam iUzerine miirekkep [16]
(Figure 9. ‘Heart of Glass’, 2018, Ink on glass)

Palmer her bir cam katmanini digeri ile tek bir parcaymiscasina
yapistirmadigindan, yodun bir cam kiitlesi meydana gelmemektedir. Bu da
klasik katmanli cam heykellerden farkli olarak 1si1i§in ntfuz edip
kirilacagi bir kiltlenin olmamasi nedeniyle, izleyicinin dikkatini her

katmana aktarilan desene yonlendirmektedir. Boya kullanilarak
aktarilan desenlerde etki alani idzerinde 1sik ve kirilmalarin ¢ok bir
etkisi bulunmazken, graviir teknigi ile aktarilan desenler camin

gecirgenligini azalttigindan dolayi yine 1siktan faydalanilmaktadir.
Ancak bu fayda sadece desenin daha godzle goértliir hale gelmesine fayda
saglamaktadir. Bu cam katmanlarinin Dbirbirinden badimsiz sekilde
durusu ayni zamanda, heykelin farkli ac¢ilardan incelenmesi halinde, g
boyutlu etkiyi arttirmakta, her katmanin {izerindeki desenler etkisini
baki11ldidi aciya goOre dedistirmektedir.

3.4. Niyoko Ikuta
Heykel egitimi almis sanatg¢i, 1980’lerden Dberi ana malzemesi

olarak cam ile calismaktadir. Geometrik sekillerin birim
tekrarlarindan olusan bu cam heykeller ¢odu =zaman lamine camlarin
recine ile bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Cam

katmanlardan olusan c¢alismalarinda renk kullanimini tercih etmeyen
Tkuta sanatini; disiince ve duygularin grafiksel olarak gdstermenin bir
yolu, i¢ bilincin soyut bir dille c¢evirisi seklinde tanimlamaktadir.
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Resim 10. ‘Courtesy’ [11]
(Figure 10. ‘Courtesy’)

Sanatcgi Victoria&Albert Mizesinde yaptigi konusmada soyle
demistir; “Isigin karmasiklidi ve yansimalari, enine kesitler arasinda
olusan kirilmalar beni her zaman etkiledi. Fikirlerimin ortaya c¢ikisa,
tatlilik ve sertlik nese ve 0fke gibi zitliklarin yani sira, doga ile
temas vyoluyla yasanan sinirsiz genisleme, miizik imgelenmesi, etkin
calismalar ve dualardan olusuyor” [14].

Resim 11. ‘Courtesy II’ [11]
(Figure 11. ‘Courtesy II')

| i £ -
Resim 12 ‘Courtesy III’ [11]
(Figure 12. ‘Courtesy III')
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Tkuta’nin eserleri incelendidginde kirilganlik ve saydamlik
algisi on plandadir. “Bu eserleri c¢ekici ve wulasilabilir kilan sey;
formlarin estetik ¢ekicilik ig¢in yaratilan keyfi bic¢imlerden ¢ok dogal
yapiya sahip olmasidir” [11]. Soluk maviler ve deniz yesili (camin
dogal renkleri) gibi dogaya vyakin renkler doganin 1limli etkisini
yansitirken, her katmanin yerlesiminden kaynaklanan girdap etkisi yine
dogal ancak baskin bir yapi sergilemektedir.

3.5. Tamas Abel

Sanat edgitimini cam disiplini {Uzerine alan Tamas Abel, 15
yasindan beri cam katmanlarindan olusan heykeller {retmektedir. Cam
katmanlarini kimi zaman renkler ve 1s1d1in etkilesimi fizerine
kurgulayan sanatc¢i, kimi zaman diz camlar ile 1sik-gdlge oyunlara
yvaratarak dev Dboyutlu heykeller tasarlamaktadir. Bahsi gecen dev
boyutlu bu heykellere uzaktan bakildiginda birbiri ardina devam eden,
aralarinda organik bulunan tek parcalil bir dalga gdriintiisii
algilanmaktadir. Heykele vyaklasildiinda ise; her bir katmanin Ozenle
hesaplanarak kesildidi ve kesimden meydana gelen dokularin Ozenle
birakildigil yizlerce katmandan olustugu gortulmektedir. Renklerin
1si1kla dans ettigi daha kigik Dboyutlu heykellerinde 1ise; bazi
ylizeylerin parlak kalmasi ve Dbazi vylzeylerin biling¢li bir sekilde
bulaniklastirilmasi teknik anlamda yapilan son dokunuslarin ne kadar
6zenli oldugunu gdstermektedir.

Resim 13. ‘Tolerance Field Vol:1-11’, 2016-2017, taslanmis ve
vapistirilmis cam, 13x14x13cm [8]
(Figure 13. ‘Tolerance Field Vol:1-11', 2016-2017, ground and bonded
glass)

Sanat¢i c¢esitli teknikleri deneyimleyerek ulastigdi bu formlar
icin sunlari sdéylemektedir; “Ilham kaynagim Budapeste sehri ve
icindeki insanlar. Insanlarin cevreyi kabullenisini, sehirde
biraktiklari izleri gdzlemliyor ve dislncelerini bir filtreden
gegirerek camla en iyi sekilde yansitmaya c¢alisiyorum” [13].
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Resim 14. ‘Love Engine I’, 2012, taslanmis, yapistirilmis ve
parlatilmis cam, 29x9 cm [7]
(Figure 14. ‘Love Engine I 2012, 2012, ground, glued and polished
glass)

.'

o ” 5
i - | = v 7 4 =
Resim 15. ‘Emke’, LABS5 Architects-Andras Dobos is birligi ile
Resepsiyon masasi, [19]
(Figure 15. Reception desk with 5 Emke LAB, LAB5 Architects-Andras
Dobos)

Abel aldigdi egitimin de etkisiyle, cami dier O&rnek sanatcgilara
nazaran daha kontrollt kullanmaktadir. Bu kontrol; formlarin dais
hattini olusturan yluzeylerin geleneksel teknikler kullanilarak
temizlenmesi, parlatilmasi ve/veya kumlanmasi seklinde kendini
gostermektedir. Benzer katmanlardan olusan Ikuta’nin Courtesy II
isimli eserinde (Resim 11) bu kenar etkisi daha spontane ve miidahale
edilmeden Dbirakilmisken, Abel’in Emke (Resim 15) eserinde her Dbir
katmani olusturan cam kenarlarinin kesim sonrasi capaklarindan
arindirildigi gdérilmektedir.

4. SONUC (RESULT)

Zaman ic¢inde cam malzeme ile c¢alisan sanat¢l sayisi artiyor olsa
da, hali hazirda <cami katmanlar halinde kullanan sanat¢i sayisi
oldukgca azdir. Bu nedenle kisitli sayida sanatg¢i/eser incelenmistir.
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Iincelenen 6rnek sanatcilardan ikisinin hicbir sekilde cam ya da sanat
egitimi almadigdi (Young and Yellin), birinin heykel egitimi aldig:
(Tkuta), Dbirinin camla ilgilenmeye basladiktan sonra cam editimi
aldigir (Palmer) ve birinin hem lisans hem de lisansistil editimini cam
iizerine aldiga gbzlemlenmistir. Egitim gecmisleri izerinden
incelendiginde; egitim almamis olan sanatg¢ilarin geleneksel cam
tekniklerini kesinlikle kullanmadiklari ve aksine geleneksel editim
almis olan pek cok sanatg¢inin karsi c¢ikabilecedi bigcimde teknikler ile
heykeller Urettikleri godzlemlenmistir. Cam egitimi almis olan Palmer
ve Abel’in eserleri teknik acidan incelendiginde ise; Palmer’in gravir
teknigi ile c¢alismasi, Abel’in camin olmazsa olmaz tekniklerinden biri
olan finisaja o6nem vermesi dikkat c¢ekmektedir. Palmer medikal alan ve
haritalamaya olan 1ilgisini, <cami bir tuval gibi kullanarak desen
aktarimlari yapmis ancak katmanlarin yardimiyla bu desenleri birbiri
lizerine vyerlestirerek etkiyi Dboyutlandirmistir. Abel’in eserlerinde
ise geleneksel egitimin etkisi her bir katmanin kesim sekli ve
geleneksel camin 6nemli unsurlarindan olan parlakligin etkisi
izerinden goriulmektedir. Her ne kadar bu iki sanat¢inin heykellerine
dair (sirf egitimini aldiklari ic¢in) daha iyi demek dodru ve gercekci
olmasa da, geleneksel cam egitimi almis diger kisilerce bu heykellerin
degerlendirilmesi digerlerinden farkli olacaktir. Higbir alanda egitim
almamis olan Yellin’in geleneksel cam editiminde yer almayan reg¢ineler
ve k&git parcalarini kullanmasi ise, O’'nun kendini daha 0&zgir
hissettigini gbstermekte wve bu Ozglrlik ile gelen etkileyicilik
izleyiciye de yansimaktadir denebilir. Ayni sekilde Young’in eserleri
incelendiginde; nihai forma wulasma big¢iminin klasik cam {iretim
stirecinin tersine dodru isledidi sOylenebilir. Bu da bazen egitimin
sinirlandirici bir yani oldugunu gbstermektedir. Ikuta’nin
calismalarinda ise boyutu ne olursan olsun gbde ylkselen etkisi ile
klasik heykel egitimin izleri gOriilmektedir. Eserlerinin biylik bir
kisminda form ne kadar genis kiitleye sahip olursa olsun, yere basan
noktasi olabildigince ve hatta bazen korkutucu bir bicimde kiiciktiir.
Bu da yine heykel egitiminde verilen formun hafiflestirilmesi ve hatta
ucurulmasi gerektidi OJretisinin bir pargasidir.

Eser Ornekleri form Dbaglaminda diistinildiginde, Yellin ve
Palmer’in farkli tekniklerle de olsa imgeleri cam kiplerin icgine
hapsettigi goriilmektedir. Young ve Ikuta’nin ise her bir katmani
farkli kesim sekilleri, birim tekrarlari ve kenar dokulari deneyerek
forma giden bir adim olarak kullanmakta olduklari aciktir. Abel ise
hem doku, hem kesim hem de formu birbirine hizmet eder sekilde
kullanmaktadir. Her bir eser bu ag¢idan incelendiginde, cam kupler ile
farkli kenar sekillerine sahip katmanlarin etkisi birbirinden oldukca
farklidir. Cam kipler izleyiciye keskin ve belirgin bir odak noktasi
sunarken, 1sik kirilmalarini minimum diizeyde tutmakta wve daha c¢ok
birbiri iizerine binen imgeler sayesinde on arka iliskisini odaklanarak
¢ boyut algisini desteklemektedirler. DiJer eserlerde ise her Dbir
katmanin; 1sidin etkisiyle kendi ig¢inde gblgeler vyaratmasi, formun
genellikle dogal renginde kullanilan camlarin etkisi ve kenar
hatlarinin spontane goéruntisltyle dogada Dbulunan formlara atifta
bulundugu hissedilmektedir. Bu ag¢idan bakildiginda camin gegirgenligi
bir tarafta i4¢ boyutun hapis edilmisligi ic¢in hizmet ederken, dider
tarafta gecirgenlik sayesinde olusan 1sik- gdlge oyunlari izleyiciyi
kendine cekmektedir.

Cam heykellerin meké&nla olan iliskisi de klasik heykellerden
oldukca farklidir. Elbette boyut, 1siklandirma her sanat eserinde
oldugu gibi formun mekdnla olan iliskisi iizerinde biiyik role sahiptir,
ancak cam katmanlari isiktan kaynaklanan etkinin ©znesi olmayi basaran
bir etkiye sahiptir. Herhangi bir malzeme ile ortaya c¢ikan bir heykel
klasik bir sanat galerisinde yer aldidinda, 1lzerine spot 1isiklarin
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dogrultulmus ve mekdnin tam ortasina merkezlenmis bir sekilde
izleyiciye sunulur. Cam heykeller s6z konusu oldugunda ise bu durum
biraz farklidir. Oncelikle dodru isiklandirmayi bulmaniz gerekir.
Ozellikle camin genis diz ylizeyleri 1s1din yansimasina neden
olacagindan, lizerine dogrultulmus dev bir spot bu sergileme icin doJru
bir secgenek degildir. Camin gecirgenliginin vurgulanmasi ve renklerin,
imgelerin ortaya c¢ikarilmasi ic¢in huzme 1siklar kullanilmali ve codu
zaman bu 1siklar cam heykelin tabanina, bazi zamanlarda ise camin kOse
veya kenar kismina gelecek sekilde yerlestirilmelidir. Heykelin sunumu
icin dodru 1isiklandirma saglandiktan sonra, malzemenin doJasinda
bulunan ve formun etkisiyle desteklenen kirilmalar, yansimalar ve
boyutlanan imgeler gercek anlamda izleyiciye ulasir hale gelecektir.
Kimi zaman blutin mekanin normalde olmasi gerekenden fazlaca
1siklandirilmasi, 1si1din tek bir kaynaktan gelmeyerek blitiin boslugda
yayilmasini salamak da cam heykeli 1siklandirmanin yollarindan
biridir; tipki Yellin’in dev cam kiitlelerinde gdriildiigii gibi. Bu denli
biyik bir cam kitlenin spesifik 1siklandirma ile sergilenmesi,
eserinde c¢evresinde gezinebilen izleyici i¢in dodru bir tercih
olmayacadindan, tim mekanin farkli kaynaklardan aydinlatilmasi, eserin
ge¢cirgenligini mekanin bir parcasi yapmakta ve mekanla blutinlesen
eserin imgelerini izleyiciye sunmaktadir. Eserin ihtiyacina gbre bazen
huzme 1s1k bazense tabandan aydinlatma kullanilmasina ©ornek olarak ise
Palmer ve Young’un eserleri gbsterilebilir. Ozellikle dikine
kullanilan cam plakalar s6z konusu oldugunda, bir kenardan verilen
1si1k camin vylzeyinden gegerek diger kenarinda da gdzlemlenebilir
oldugundan, Palmer ve Young bu tip bir 1isiklandirma secmislerdir.
Tkuta ve Abel ise; 1s1§in yansiyabilecedi c¢ok fazla ylzey oldugundan
huzme 1si1k kullanarak, yumusatilan 1sidin camin her bir kenarinda
kirilarak diger cama yansimasini saglamislardir.

Tim bu veriler dogrultusunda, camin bir sanat araci olarak
kullanimiyla cam heykellerin, normlarin disinda bir durus sergileyerek
sanat dizleminde kendine vyer edinmis vyeni Dbir disiplin oldugunu
sOylemek mumkindir. Hem geleneksel egitim almis hem de dis
disiplinlerden gelen sanatg¢ilarin, malzemenin kullanimina kattiklara
6zglin hareket alani bu yerin saglamlasmasi icin bir etkendir. Elbette
malzemeyi doJasi geredi dider malzemelerden ayiran geg¢irgenlik,
beraberinde gelen 1sik oyunlari ve mekdndaki bosluk etkisi de goz
6niinde bulunduruldudunda, bdyle bir yer edinme sireci kacinilmazdir.
Yirmi birinci yiizyilla Dbirlikte gelisen teknoloji ve c¢ogalan vyan
malzeme secenekleri, teknik anlamda ilerleme ve estetik anlamda
cesitlenme getirerek bu siireci hizlandiracak, daha c¢ok eser lretimini
ve daha cok izleyiciye ulasmayi sadlayacaktir.
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