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Abstract: Fantastic, as it is commonly known, does not mean
that it is a type which forms its story with the combination of
fact and fiction, it is rather a type contributing new layers and
frames to narration. These new frames, in a dialectical
Sformation, complete new fantastic types with a range of inner
frames. Andreas Jaggi named this approach as
“Schachtelrahmenerzihlung”, which is likely to translate this
into Turkish as “Katmerli Cerceve Anlatim” (multi-layer
narration). In this article, it is aimed to study the fantastic
findings through multi-layer narrations. Firstly, a theoretical
background about fantastic and multi-layer fantastic is given,
and then a case study is examined.

COCUK ANLATILARINDA KATMERLI FANTASTIKLER

Ozet: Fantastik artk bilindigi gibi sadece gercek bir olayin
hayali  bir olayla birlestirilerek olaganiistii bir sekilde
anlatimaswyla meydana gelmemektedir; anlatiya yeni anlatim
diizlemleri ve yeni cerceveler eklenmektedir. Diyalektik bir
bicimde i¢ ice eklenen bu yeni cerceveler yeni fantastik
cesitlerini olusturmaktadir. Andreas Jiggi bu cerceve anlatim
tekniginin adina “Schachtelrahmenerzihlung” demistir. Bu

terim, anlati icerisinde gordiigii islevi goz oniinde
bulundurularak, Tiirkceye “Katmerli Cerceve Anlatum” olarak
cevirilmigtir .

Bu makalede katmerli cerceve anlatim sayesinde ortaya ¢cikan
Sfantastikler incelenmigtir. Calismada dnce fantastik ve
katmerli fantastigin olusumu hakkinda teorik bilgi verilmis;
daha sonra bu yeni fantastik cesidi bir drnekle aciklanmistir,
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I. GIRI . . .
5 IL FANTASTIK VE KATMERLI FANTASTIK
Modern c¢ocuk anlatilarmnda fantastik  stirekli OLUSUMU

gelisim gosteren bir kavramdir. Fantastik, ister bir anlatiy:
cazip hale getirmek igin bir islupsal arag, ister kendi
basina edebi bir tiir olarak kullamisin; her ikisinde de
gergeklige olaganiistii yeni 6zellikler kazandirmaktadir.

Fantastik artik bilindigi gibi sadece gercek bir
olaymm hayali bir olayla birlestirilerek olaganiistii bir
sekilde anlatilmasiyla meydana gelmemektedir; anlatiya
yeni anlatim diizlemleri ve yeni gergeveler eklenmektedir.
Diyalektik bir bigimde i¢ ice eklenen bu yeni cgergeveler
yeni fantastik cesitlerini olusturmaktadir. Andreas Jiggi
bu cergeve anlatim bigimine “Schachtelrahmenerzihlung”
demistir [1]. Bu Almanca terim, iglevsel anlamma uygun
olarak tarafirmzdan Tiirkgeye “Katmerli Cerceve Anlatim
Bicimi”olarak ¢evrilmistir. Bu yeni anlattm bigimi
sayesinde anlatim diizlemleri arasmna konusma dilinin
dolayli ve dolaysiz diisiince aktarim bigimleri girmis ve
bdylece anlatim imkanlar: artrmstir [2].

Bu ¢alismada katmerli gergeve anlatim sayesinde
ortaya ¢ikan fantastikleri incelenecektir. Calismada 6nce
fantastik ve katmerli fantastifin olusumu hakkinda bilgi
verilecek; daha sonra bu fantastik cesidi bir ornekle
agiklanacaktir,

“Fantastik” siirekli gelisen bir kavram oldugu i¢in,
edebi anlamda kesin olarak tamimlanmus degildir (E.
Miiler ‘e gore: “Fantastik insan hayatimin her doneminde
ve ¢ok yonlii bir hayat dilimi igerisinde vazgecilmez bir
unsurdur. Insandaki fantastigin kaslar gibi ¢aligmaya
ihtiyaci vardir. Aksi takdirde atil kalir demistir. [3]).
Fantastik {izerine genig arastirmalar yapan Tzvetan
Todorov, fantastigi “gercek ile hayali yasalar arasinda
yasanan kararsizlik hali” olarak aciklamistir. Ona gore
fantastik “tabiat yasalart c¢ergevesinde olaganiistii bir
olayla karsi karsiya kalan insamin algiladigi kararsizlik
hali”dir. Eser icinde gergekligi sekillendiren yeni bir yap1
olarak ortaya ¢ikar [4].

Bu durumda fantastik, tamamen gercekdis:
olaylarm olaganiistii sekilde yeni ve beklenmeyen bir
geliskiyle dilsel diinyada yerini almasidir. Burada zit
kurgusal ve dilsel diinyalar i¢ icedir. Fantastiklerde dig
tezatlar vardir; bu tezatlar fantastigin temel 6zelligi olan
sasirtici etkiyi meydana getirirler.

Vax’a gore fantastik eserde en 6nemli 6lgiit olay-
kurgu yapisidir: ,,Olaganiistii bir olaym beklenmedik
miidahalelerle akil ve suur sahibi kisilerin diinyasina
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girmesidir” [5]. Yani bir olaya karsi olaganiistii bir
reaksiyonun ortaya ¢ikmasidir.

B. Patzelt ise, M. Wiinsch’iin goriislerine
dayanarak fantastik anlat: bigimlerini stratejik anlatim ve
a¢iklama bi¢imi olarak nitelendirmistir. Patzelt, fantastik
metinin  kurgusunun gergege uygun, gercek disi ve
olafaniisti  ifade  bigimleriyle  yapilandinldigim
belirtmistir [6-7].

Yalmz “Anlatum stratejisine gére fantastik olanmn
gergek olanla esit diizeye getirilmesi gerekmektedir. Her
iki diizlem arasmnda kategorik bir fark yoktur. Sadece
onlar gesitli yerlerde belirli agirliklarla bulunurlar” [7].
Bu anlatim diizlemleri metinlerde birbirine zit gibi
goriinseler de biri digerinin ortaya gikmasina sebep
olmaktadir.

Yukanida yapilan agiklamalardan anlasildigina
gore fantastik anlatimn anlatim bigimi gerceve anlatima
dayanmaktadir (Andreas Jiggi cerceve anlatimi soyle
agiklamugtir: "Cergeve anlatim ¢ok katmanli anlatimin
ozel bir bicimidir. En basit sekli epik metinlerdir:
anlatinin yapisina gore ¢ift katmanli olabilirler. Burada ilk
diizlem ikinci, yani ig gergeveyi igine alir veya en azindan
sozlii anlatim durumuyla bir gerceve olusturur. Bu anlatim
durumunda bir veya birgok anlatici olabilir, yalniz bunlar
aym konumda degillerdir. Yine aymi sekilde bir veya
birgok dinleyici yer alabilir. Anlaticilar bir veya birden
¢ok gecmis olaylari serbestce anlatabilirler [1,2]).
Anlatilarda dis gergevenin iginde ¢ tiirlii i¢ gergeve yer
alabilir: Burada dis gerceveyi gercek ve nesnel diinya; i¢
gergeveyi de hayali diinyalar olusturabilir. I¢ cercevede
fantastik bir riiya, fantastik bir hayal giicii ve fantastik bir
gergekiistii anlatilabilir. Riiyamn anlatim bigimi metin
igerisinde riiya olaymn konu edilmesine baghdir.
Fantastik bir riiya, “baska olan1” gercege yakin benzetme
(benzetim) imkém sunar. Bu baglamda fantastik, hayali
bir gergegi igerir [1,2].

Diyalektik bir bicimde i¢ ige gegen bu cerceveler
ortaya yeni bir anlatim diizlemi ¢ikarmis olurlar. Bu aym
zamanda yeni bir fantastik ¢esidi demektir. Biz, bu
nedenle ortaya ¢ikan bu yeni olusumun adma “Katmerli
Fantastik” diyoruz.

Katmerli fantastiklerde hayal giicii cok 6nemlidir.
Gergeklik diizleminde ve diger anlatim diizlemlerinde
hayal giicii yonlendiricidir ve fantastife orijinallik
kazandirmaktadir. I¢ gergevelerde hayal giicii daha cok
yabancilastirma teknigiyle aktarilir. Yabancilastirmada
genel ve alisik oldugumuz gostergelerin  yerini i¢
gercevelerde yeni ve o6zel sasmtici  gosterilenler
almaktadirlar. Fantastik, ister edebi bir tir olarak, isterse
edebi bir islup unsuru olarak ele alnsin, beklenmeyen,
yabanci bir diinyanin ortaya ¢iktig1, en azindan birisinin,
icindeki figiire ve daha sonra okura yabanci oldugu ve
dolayisiyla eser iginde ve eser dismnda en az iki farkli
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alemin i¢ ige karigtig1 ve yabancilastigr bir anlatim iiriinii
olarak  goriilecektir. Kisaca fantastik anlatilarda
yabancilastirma i¢ gergevede bir kurgusal anlatim teknigi
olarak kullanilmaktadir.

Katmerli  fantastiklerde en az 5  gesit
yabancilagtirma teknigi goriiliir:

1.Gergekei yabancilagtirma (Atlantis),
2.Gergekdis1 yabancilagtirma (Dracula),

3.Smurlart agan yabancilagtrma (Gergek ile
gergekdisy smirlarda yapilan yabancilagtirma: Momo ve
Science Fiction tiirlerde oldugu gibi),

4 .Mantikl1 yabancilagtirma (Kafka: Bécek),

5.Uslupsal yabancilastirma (Hiciv, mizah, diger
tiirler, mecazlar ve kelime oyunlar) [8].

Buradan da anlasildi: gibi; katmerli fantastikler
icinde yer alan eglendirici haz i¢ gergevelerde yapilan
yabancilastirma tekniginin sasirtma etkisiyle meydana
gelmektedir. Sasirtma  giiciinii  saglayan olaganiistii
anlatim unsurlaridir. Todorov yabancilagtirma
tekniklerine paralel olarak olaganiistii anlatim unsurlarin
sOyle siralamaktadir:

l.Abartil: olaganiistii: daha ¢ok dogaiistii abartilar
vardir: Bin Bir Gece Masallar yada peri masallar
olaganiistii fantastik tiirlere aittirler. Orn. her biri bir fili
yutabilecek yilanlardan bahsedilir Orada dogaiistii
unsurlar normal karsilanir ve siirpriz etkisi gostermez.

2.Egzotik olaganiistii: Doga ve dogalistii 6gelerin
bir araya gelmesiyle, yigitlik dykiisii egzotik olaganiistii
ozelligi gosterir. Sinbad’ta dyle biiyiik bir kus vardir ki,
glinesi golgesinde brakir ve kusun ayaklarindan biri
agacm goévdesi kadardir.

3.Enstriimantal olaganiistii: ufak tefek araclar
olaganiistii isler gormektedir: ucan hali, sifali elma,
Alaaddin’in Lambasi, sihirli yiiziikler, sihirli atlar bu
grubun tipik araglandir.

4.Bilimsel olaganiistii: bilimkurgu dogaiistii akilci
bir gercevede ¢agdas bilime yabanci yasalarla
agiklanmaktadir [4].

Goriildigii gibi olaganiistii anlatim unsurlar
gostergelerin mahiyetine, kurgulanis ve ifade bigimine ve
ahcinm algilama bigimine gore gelistirilmektedir.

Katmerli bir fantastik metnin olugumuna metin ici
ve metin dis1 4 edebi kisilik katkida bulunmaktadir [9].
Bunlardan figiirler ve anlaticilar metini¢i katilimer
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unsurlardir. I¢ ice giren fantastik diinyanm bir veya birden
cok figtirleri vardir. Bunlar gercek kisiler olacagi gibi
cergeveler arasinda dolasan sembolik kisiler de olabilirler.
Bu sembolik sahislar olaganiistii sayilan olaylarla
kargilagirlar ve yazarin veya anlaticimn Ongordiigi
kurgusal rolleri yerine getirirler.

Katmerli fantastik anlatilarda anlaticilar da Gnemli
islevlere sahiptirler. Ancak bu anlaticilar eserdeki
olaganiistii olaylara katimazlar. Olaylann figiirler
gergeklestirirler. Onlar dis ¢ergevede agiklama ve
yorumlar yaparak fantastik zemini hazirlarlar, metni ve
okuru yonlendirirler. Genellikle sinirlarda rol alirlar.
Gergek ve olaganiistii olan arasinda képrii gorevi goriirler.
Metinde fantastifin belirgin hale gelebilmesi veya
doyuma ulasabilmesi i¢in anlatim katmanlan arasinda
gecisi  saglarlar.  Okurun  gereksiz  karigtirmalara
sapmamas1 ve fantastigin hedefinin disina ¢ikmamasina
yardimel olurlar. Aym zamanda okurun figiirleri kolay
takip etmesini de saglarlar.

Fantastik anlattlarda ilk metindis1 unsur yazardir.
Yazar direkt olarak metne dahil degillerdir ve metin
icindeki gorevlerini diger edebi kisiliklere devreder.
Kisaca yazar metin icerisinde metindis1 islevsel
yonlendirici olarak kendisini hissettirir.

Todorov dordiinciti edebi kisilik olarak metin
digindan okuru da (aliciy1) fantastik metne dahil etmigtir:

Metin dncelikle okuyucunun, oOykiideki kigilerin
diinyasini, canlt kigilerin yasadigi bir diinya olarak
gormesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir
aciklamayla dogaiistii bir acitklama arasinda kararsizitk
duymasm saglamalhdr. Sonra, bu kararsizivk bir oykii
kisisi tarafindan da hissedilmelidir; boylece okuyucunun
gorevi bir kisiye verilmis olur, aym zamanda da
kararsizlik metin boyutunda ortaya kondugu igindir ki,
yapwin izleklerinde biri haline gelir; saf bir okumada
gercek okuyucu Oykii kigisiyle dzdeslesir. Son olarak
okuyucunun metin karsisinda bir tavir takinmasi gerekir:
hem alegorik, hem de giirsel tirden yorumlar
reddedecektir. Bu ii¢ gereklilik esit degere sahip degildir.
Birincisi ve iiginciisii gercek anlamda tivii olusturur,
ikincisi ise yerine getirilmese de olur. Yine de drneklerin
cogu bu ti¢ kosulu da yerine getirmektedir [4].

Okurun burada islevsel bir gorevi vardir. O,
okumay (algilamay: ve alimlamay1) agamali olarak yapar.
Okur once Ust okuma yapar ve sonra i¢ ice giren
fantastiklerin tarzini ve cesidini tespit eder. Hangi anlatim
teknikleriyle anlatimn gergeklestigini anlar. Sonra metne
kendini dahil eder ve algiladig1 gostergelere yeni sosyal
bir yiik yiikler ve yeni fantastik géndergeler olugturur. Bu
ise katmerli fantastigin bir zinciri olur. Béylece katmerli
fantastik olusum siireci tamamlanir [4].

Katmerli fantastik anlatilarda mekanda ve
zamanda smir yoktur. Genellikle olaylar en az iki farklh
diinyada sahnelenir: Eserde; gergek diinyadaki mekanlar
esas olmak iizere hayal dlemi ve riiyadaki her tiirlii soyut,
somut zaman -ve mekénlar yer alabilir. Haas sik¢a
kullanilan fantastik zaman ve mekin gegsitlerini soyle
stralamugtir: bagka biiytik diinyalar, farkh kii¢iik zaman ve
mekénlar, karanlik ve aydinlik seklinde ortaya c¢ikan
mitolojik zaman ve mekéanlar, minyatiir diinyalar, teknik
zaman ve mekanlar [10].

Edgar Allen Poe’ye gore de fantastik anlatilarin
oynama alani, hayali ve gergek diinyanin smirlardaki
mekanlardir. Mekén i¢inde mekdn séz konusudur [4].
Cerceveler arasmda anlatim diizlemi degistike mekanlar
da degismektedir. Bu nedenle ¢ogu zaman i¢ gergevedeki
mekén ve zaman semboliktir.

Katmerli fantastik eserlerin sonu bastan belli
degildir, metin ortiik bir belirtme tasidig1 i¢in olaylar
beklendik gsekilde gelismezler. Eserde dereceli bir
fantastik gelisimi s6z konusudur: asama asama okurun
dikkatini ¢ekerek gelisim seyri izler. Genellikle
fantastigin kurgu yapisi soyle gergeklesir: her katmanda
dis cergeveden bir ¢ikis, i¢ ¢ergevede en az bir fantastik
macera ve sonunda geriye, dis ¢erceveye doniis (gerceklik
- riiya - gergeklik) vardir [11].

m. ORNEK

Bu c¢alismada Alman Cocuk Edebiyatindan Paul
Maar’in Lippel’in Riiyast (Lippels Traum) adl eseri 6rnek
olarak se¢ilmistir [12]. Bilindigi gibi ¢ocuk anlatilarinda
icerik, bicim sade ve basittir. Ic ice gegmis cerceveli
anlatuma pek rastlanmaz. Ancak bu eser ¢ok katmanh
cercevell anlatinm ender 6rneklerindendir.

Eser ¢ok katmanli diizlemde cerceveli anlatim
bigimiyle anlatilmistir. Eserin kurgu catist ic ige gegen
fantastik diinyalarla olusturulmustur. Fantastik ¢ati, hem
kurgu hem de igerik baglaminda yapilmustir. Kurgu iginde
kurgu vardu: gercek diinya, hayal ve riiyalar i¢c ice
gecmistir. Yani fantastik anlat: katmerli ¢ergeve veya ¢ok
katmanli anlatim sayesinde gerceklesmektedir. Katmanlar
ve anlattm diizlemleri arasinda siirekli olarak gegcisler
yapilmaktadir. Bunun yaninda smirlardaki gegisler de ayn
bir fantastik unsur meydana getirmektedir.

Eserin dis cercevesini meydana getiren icerik
kisaca goyledir: Kiigiik Lippel Almanya’da yagayan bir
Alman gocugudur. Okula gitmektedir. Smufinda Tiirk
arkadaglar1 vardwr. Lippel’in ailesi bir is gezisine
cikmugtir, bu arada ona sevmedigi birisi (Bayan Jacob)
bakicilik  yapacaktir. Lippel i¢in sikintili  giinler
baslamustir. Lippel, bu sikintili giinleri annesinin ona
hediye ettigi Bin Bir Gece Masallar adl kitabr okumakla
gegirmek istemektedir.
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Lippel dig gergevede bir okur gibi bu fantastik
kitab1 merakla hemen okumaya baslamustir. Yani fantastik
bir figiir olan Lippel eser iginde bir baska fantastik eser
okumaktadir.

Ashinda Lippel’in 6devi de vardir. Ancak o, édev
yapmak yerine kitap okumay tercih etmistir. Bayan Jacop
6devini yapmasi igin ikaz etmesine ragmen Lippel, yine
gizli gizli kitabmi okumaya devam etmistir. Fakat
sonunda yakalanmis ve hak mahrumiyeti cezasi almustir:
Lippel artik ¢ok sevdigi kitabin1 okuyamayacaktir.

Yazar bu noktadan itibaren bilingli olarak ¢ocuk
kahramani gergek diinyanin digina ¢ikartmakta ve yeni bir
gergeve anlatim baslatmaktadir. Yani Lippel’in kitapta
olanlar1 hayal etmesinden veya ritya gérmesinden baska
garesi yoktur. Boylece fantastigin kurgusu ig cerceveye
kaymaktadir. Bu andan itibaren Lippel seri halinde
riiyalar gérmeye baglar. Eserde bes adet riiya yer alr.
Yalniz bu rityalar bir gecede goriilen riiyalar degildir. Dig
cercevede gerceklesen olaylara gore degisik zamanlarda
ve mekinlarda goriiliir. Cergeveler arasinda  siirekli
gegisler vardir. Bu olaganiistii gegisler hem eserdeki edebi
kisilikleri hem de metin disindaki okuru sagirtmaktadir.
Okur da kendisini fantastigin igine dahil etmekte ve kendi
gergek diinyasi ile okudugu kitabmn diinyalarm birbirine
karigtirmaktadir. Bu sayede katmerli fantastikler okurun
kendi diinyasinda devam etmektedir. Okur burada yazar
ve anlaticilar tarafindan diger figiirler gibi bilingli olarak
metne dahil edilmistir. Bu normal bir alimlama siireci
degildir.

Ik riiyada sarayda kaybolan bir kitaptan dolay:
¢ocuk kahramanlar iilkenin digma siiriilmiiglerdir. Hatta
eserde zit figiir olarak yer alan hala, bekgilere cocuklarin
dldiiriilmesini emretmistir. Bu durumu fark eden cocuklar
ise ¢olde ata binip kagmislardir. Bu arada kum firtmasina
tutulmuslar ve gézden kaybolmuslardir.

Lippel rityasinda kum firtinas1 esnasinda attan
diiserken uyanmustir. Béylece anlati tekrar dig cergeveye
donmiigtiir. Riiyamin ilk somut etkisi fiziksel mekanda
goriilmily ve yastik Lippel’in kafasina gegmis, neredeyse
nefes alamaz duruma gelmigtir. Ustelik; Bayan Jacop
onun bu haline ¢ok sasirmustir.

Lippel’in diisiinceleri siirekli riiya ve gergeklik
arasinda gidip gelmektedir. O, “Firtina gecti mi?”, diye
sormustur. Bayan Jacop onun digaridaki havayr
sordufunu distinerek; “Artik o giinler gecti, hava giizel”
diye cevap vermek zorunda kalmistir. Bunun iizerine
Lippel: “Artik kum firtinas1 yok, kurtuldum.”, demistir.
Lippel bunlart ifade ederken zaman zaman dolaysiz
diigiince aktarimlarim kullanmugtir: Omegin burada “Ben
kurtuldum, acaba onlar ne yapti1?” diyerek rilyada zor
durumda kalan iki arkadasim diistinmiistiir [12].

348

Lippel cogu zaman i¢ gerceveden disa zorlanarak
cikmistir. Lippel bununla da kalmanus, “Acaba bu
riiyamiydi!” diyerek ¢ok cergeveli hayati stirdiirmiistiir
[12].

Ayrica figiir eserde ritya ile diinyay: idare etmeye
kalkigmustir. Orada olan olaylarla gergek diinyadaki
kisilere gergek¢i cagrsimlar yapturrmstir.  Omegin
Lippel'in “Ne yaptiniz, yolunuzu nasil buldunuz?”
Sorusunu birden karsisinda bulan Hamide, durumun
farkina varmadan, Lippel’in okul yolunu kastettigini
diistinerek: “Cok kolay bulduk” demistir.

Eserde zaman zaman anlattm  diizlemleri
arasindaki cagnsimsal gegismeler zirveye cikmaktadir.
“Halan ne oldu? O ne sevimsiz degil mi?” sorusuna karsin
Hamide ¢ok sasirnus ve konuyu bir tiirlii anlayamanustr,
giinkli onun halasi Tirkiye’de yasamaktadir. Bunun
tizerine eser igindeki figiir Hamide’de fantastik merakim
gidermek icin “Sen benim halamm kéti oldugunu
nereden biliyorsun?” diye sormustur. Lippel kendi
kendine sOylenerek “Bu gece ne yaptigim bir
bilseydiniz!” demistir [12]. Burada gocugun gercek
diinyada gérmedigini rityada gérmiis olmas1 hem Hamide’
yi hem de okuru sasirtnustar.

Goriildiigii gibi burada sadece eseri takip eden
okur degil, aynt zamanda metin igindeki figiirler de olan

olaylara  sasirmaktadirlar. Bu vesileyle katmerli
fantastiklerin metinigi ve metindisi tiim  katilimer
unsurlarin  gerceveler arast  dolayli ve dolaysiz

katilimlariyla ortaya ¢iktigy goriilmektedir.

Yine Lippel, Bayan Jeschke ile konusurken
riiyasindaki Hamide ile smfindaki Hamide’yi birbirine
karigtirmustir. Bu olay: ifade edemeyecegini anlayinca da
ona, ancak bu riiyay1 sonuna kadar gordiigii takdirde, bu
isin icinden ¢ikabilecegini sdylemistir. Bu nedenle eve
gidip erkenden yatagina girmis ve riiya gérmeye devam
etmigtir. Burada gerceveler arasindaki sinir gizilmis ve
gecisler acik¢a beyan edilmistir.

Bu defa riiyadaki ana figiir insan degildir. Bir
hayvan ve bir kopektir. Lippel riiyasinda gérdiigii kopegi
disanidaki kopekle kanstirmistir. Sokaktaki kopegin her
tiirlii 6zelligi rilyasinda gordiigii kopege benzemektedir.
Bu nedenle Lippel onu riiyasindaki képegin adiyla
¢agumus, riiyasinda oldugu gibi, Muck artik gercek
diinyada da arkadasi olmugstur. Hatta Bayan Jeschke’ye
disaridaki kopegi riiyasinda goérdiigiinii, ona riiyadaki
ismiyle gagirdiginda hemen geldigini s6yleyince Bayan
Jeschke: “Képek de o riiyayr gérmiigtiir. Yoksa riiyadaki
ismini nereden bilecektir!”, diye bir espri yapmustir [12].
Bu espri ashinda gergeveler arasmda gegisin edebi sanatlar
(hiciv ve alay) sayesinde mesrulastirtimasidir.
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Lippel bu arada tekrar dis gerceveye dénmiis ve
rityasinin devarum gérmek icin eve gitmistir. Yatmadan
once Fasingde giyilen sark kostiimiinii giymis, yanina bir
de el lambasi almus ve uyumustur. Bir ara tekrar uyanmus,
sonra tekrar uyumus ve riiya gormeye devam etmistir.
Riiya ile dis ¢ercevedeki diinyay: sekillendirmeye calisan
Lippel, bu defa da ger¢ek diinyanin fantastik nesneleriyle
i¢ gerceveye, yani rityaya miidahale etmek istemektedir.

Ertesi giin saat 6.45 de Lippel uyanms ve okula
gitmistir. Okulda ¢Op kutusunun yaninda bir bilezik
gérmiis ve birden riiyada oldugunu sanarak onu almak
istememis, ancak sonunda egilmis ve bilezigi oradan
almustir. Kesinlikle bu bilezik riiyasindaki prensesin
bilezigidir. Biiyiikliigi, sekli, taslarmin knrmizilign hepsi
aymdir. Bu arada Hamide siniftan ¢ikrms ve Lippel’in
elindeki bilezigi gérmiistiir. “Onu nerede buldun? Ben
onu her yerde aryorum.” demesi iizerine Lippel “Nasil
olur da bu bilezik senin olur?” diyerek saskinligim ifade
etmistir [12]. Goriildiigii gibi dis gergeveden i¢ gergeveye
ve oradan tekrar dis ¢ergeveye gegisler durmadan devam
etmektedir.

Eserde anlatici, anlatum diizlemleri arasmda
devreye girerek fantastife ¢esitlilik kazandirmaktadir.
Ornegin  Hamide: “Sen bunu nereden biliyorsun?”
sorusunu sorunca, cevabi Lippel yerine anlatici soyle
vermistit: “O gece rliyada kendisini kum firtinasindan
koruyan aym basortiiyli, Hamide’ye benzeyen prensesi ve
onun komusmayan kardesini nasil anlatabilirdi”. Bu
vesileyle yazar, Lippel, Hamide, anlatic1 ve okur arasinda
bir fisilt1 baglatmistir. Hamide de cevabi anlaticidan duyar
gibi davranmus ve sesini ¢ikartmamustir. Béylece
fantastige herkes belirli oranlarda katkida bulunmusgtur.

Anlatinin sonunda ana figilir ig- ve dis gergevede
(rliya ve gercek diinya) arasinda yasadigi celiskilerden
kurtulmak ve okuru da tekrar dig diinyaya ¢ikartmak i¢in
yagadiklarim arkadaslarina anlatma geregi duymugtur
[12].

En sonunda Lippel’in gergeveler arasinda yasamig
oldugu kargasa sona ermis ve ailesine kavusmustur.
Boylece anlatidaki fantastik anlatum iglevini mutlu bir
sonla yerine getirmistir [12].

IV. SONUC

Cocuk edebiyatinda ¢ok katmanli anlatim bigimleri
pek fazla goériilmez. Genellikle eserlerde basit bir igerik
ve sade bir anlatim tercih edildigi i¢in en fazla iki
diizlemli anlatim vardur.

Incelemis oldugumuz Lippel’in Riiyas: adh
fantastik eser en az ii¢ diizlemde kurgulanmugtir. Eserde
gergeklik, edebi kurgu ve riiya igindeki hayali gergeklerle
diyalektik bir bicimde i¢ ice gegmistir.

Eserde cergeve anlatim bigimi kullamlmustir. Once
anlatic dig cercevede Lippel’i ve sosyal cevresini okura
tanitmigtir. Burada dig cergeve sadece yonlendirici bir
isleve sahiptir. Asil fantastik olaylar i¢ cercevede
meydana gelmigtir. 1k i¢ cergevede figiir Bin Bir Gece
Masallar1’ m1 okuyarak Once gercek diinyadan kurgusal
fantastik bir diinyaya gecmistir. Ikinci i¢ cergevede ise
Lippel’in gercek ile kurgusal diinya arasinda gormiis
oldugu riiyalar vardir. Sonunda gergeve anlatimlar o
derece icice girmistir ki, artik gercek ile gercekdisi ve
rityalar birbirine karigmug ve boylece katmerli fantastikler
dogmustur.

Yalniz, i¢ ¢erceveye gecislerde, fantastigin belirgin
hale gelebilmesi i¢in, anlaticimin miidahalesi gorilmiistiir.
Anlatic1 burada islevsel bir rol stlenerek agiklama ve
yorumlamalar yapmis ve bdylece ig gercevelere gegisi
saglamustir.

Ayrica okur fantastik olugsuma dahil olmustur. Bu
miidahale iki sekilde olmaktadir. Birincisinde metin
icinde katmanlar arasmnda dolaysiz olarak dolagmakta,
ikincisinde metin disindan ¢ercevelere kendi beklenti
ufkunu katarak metni yeniden olusturmaktadir. Boylece
fantastik giiclinii bir kat daha artous olmaktadir.

Sonu¢ olarak sunlart sdyleyebiliriz: Cocuklarin
hayal giicii sintrsizdir. Bu nedenle bilhassa modern ¢ocuk
edebiyatinda fantastik anlatilar Gnemli bir yer tutar.
Fantastik cesitleri ise giin gectikce artmaktadir. Bu
gelisme ¢ocuk edebiyatinin nicelik ve nitelik bakimindan
zenginlesmekte oldugunu gostermektedir. Inceledigimiz
ornek eserde de agikca goriildiigii gibi ozellikle fantastik
anlatilarin  olay-kurgu ve iuslup o&zelliklerinin stirekli
olarak yenilenmesi bu gelismenin ¢ok 6nemli bir
gostergesi sayilabilir. Aslinda bu bir anlamda edebi
iletisimin estetik olarak yiiceltilmesi ve dinamiklik
kazanmasi demektir.

Son s6z olarak ¢cocuk edebiyatinin yerine getirmesi
gereken bir baska iglevine isaret etmek istiyorum:
Bilindigi gibi son zamanlarda popiiler yada kitle edebiyati
kapsarmnda  degerlendirebilecegimiz ¢ocuk kitaplan
yayinlanmaktadir. Bu eserlerde yer alan fantastik ¢esitleri
cocuklarin duygu ve diisiince diinyasim alt tist etmektedir.
Bu tir olumsuzluklara engel olmak igin ¢ocuk
edebiyatimin  ¢ocuklarin duygu ve diigiince diinyasina
uygun yeni ve mesru fantastik cesitlerini iglemesi
gerekmektedir. Inceledigimiz eser bir bakima bdyle bir
gorevi de yerine getirmis sayilir.
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