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Cami Tasvirli Yapilara Kiitahya’dan Bir Ornek: Koca Seyfullah Camisi

An Example from Kiitahya to the Buildings Described in the Mosque:
Big Seyfullah Mosque

Akin TERCANLI"

Oz

18. yiizyiln ikinci yarisinda Topkap1 Sarayi’nin duvarlarina daha 6nceleri Osmanli resminde, yazmalarda ya da
albiimlerde gérmeye alisik oldugumuz birtakim resimler cizilmeye baslanir. Cogunlukla sanatgisi bilinmeyen bu
resimlerde ana tema doganin ya da bilinen bir mekanin tasviridir. Saraydaki ilk resimler, figilirsiiz manzara
betimlemeleridir. I. Abdiilhamid déneminde (1774-1789) ilk 6rnekleri goriilen, kalem isgi teknigiyle Barok ya da
Rokoko kartuglar iginde yapilmig bu manzara resimlerine de “Duvar Resimleri” adi verilmektedir (Renda,
1977:9). 18. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli resim sanatinin bir tiirii olan duvar resimleri, saray disinda da ilgi
gormeye baslar. Anadolu’da duvar resimli yapilarin 6zellikle Ege bdlgesinde yogunlastigi goriilmektedir. Bu
yapilar, genellikle dis cephelerinde herhangi bir siislemesi olmayan, ahsap destekli “Koy Camileri”dir. Bu
¢aligmanin konusunu da Kiitahya’nin Saphane ilgesindeki “Koca Seyfullah Cami” iginde yer alan duvar resimleri
olusturmaktadir. Yapidaki “cami” tasvirinin ¢agdaslar1 ve benzerleriyle olan iligkisini ele alarak, betimlemenin
kent siluetinin bir pargasi olarak okunmasi ve degerlendirilmesi bu ¢aligmanin sonunda ulasilmak istenen
amaclarin basinda gelir.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resimleri, Saphane, Koca Seyfullah, Mimari Tasvir.

Abstract

In the second half of the 18th centruy, a number of pictures that we are used to seeing in the Ottaman pictures,
manuscripts or albums started to be drawn on the walls of the Topkap1 Palace. The main theme in these pictures
whose artists are usually unkown is the description of the nature or a known place. The first pictures in the
Palaceare the description of the nature landscape. These landscape pictures whose first ewamples are seen in the
Period of Abdiilhamid (1774-1789) and which were hand-drawn in Baroque or Rococo cartridges, are named
“Wall Pictures” (Renda, 1977: 9).In the second half of the 18th century, Wall Pictures, which are a type of
Ottaman painting art, started to draw attention also outside of the Palace. It is seen that the structures with wall
paintings in Anatolia center around in Aegean Region. These structures are predominantly wooden-supported
“Village Mosques” which do not have any ornamentation outside. The topic of this study is the wall paintings in
Big Seyfullah Mosque located in Saphane county in Kiitahya. The focal point of this study is that the
represenatation should be read and evaluated as a part of the city’s silhouette by handling the relationship
between the representation of the “Mosque” and its contemporaries an the like.

Keywords: Wall Paintings, Saphane, Big Seyfullah, Architectural Description.

Giris

1. Ahmed (1703-1730) ve sadrazami Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nm (1660-
1730) saltanat yillarim1 (1712-1730) kapsayan ve “Lale Devri” (1718-1730) olarak
adlandirilan donem, Osmanli sanatinda batililasmanin baglangici olarak kabul edilir (Eyice,
2002: 284; Ozcan, 2003: 81-84).1 Bu zaman dilimi kimi arastirmacilar tarafindan, “Osmanl
ist smifinin  Avrupa’min varligint kabul ettigi donem” olarak da adlandirilmaktadir
(Yenisehirlioglu, 1993: 69). Avrupa devletleri ile kurulan diplomatik iligkilerin sekli degismis
ve 18. yiizyillda Bati’ya elgiler gonderilmistir (Germaner, 2000: 116). Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi’nin 7 Ekim 1720-8 Ekim 1721 yilinda Fransa’ya yaptig1 gezi, batiya acilan
ilk pencere olarak kabul edilmektedir (Akyavas, 1993: 5-60).

Basta Fransa olmak iizere Avrupa devletleriyle kurulan siyasi ve ekonomik iliskiler,
imparatorlugun kiiltiirel ortamim biiyiik 6lciide etkilemistir. Onceleri Osmanli saray
cevresinde merakla izlenen Avrupa yasantisi ve kiiltiirli giderek saray disinda da ilgi gérmeye

* Ars. Gor., Kilis 7 Aralik Universitesi, lahiyat Fakiiltesi, islam Sanatlar1 ve Tarihi Béliimii, Islam Sanatlari ve
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baslamistir (Irepoglu, 1986: 56).% Giinliik kullanim esyasindan, mutfak esyasina, mimari
dekorasyondan siisleme sanatina kadar bir¢cok alanda Bat1 etkisi Osmanli toplumunda yogun
olarak hissedilmeye baslamistir (Arik, 1998: 424).

Resim sanatinda da bu degisimin etkilerini gérmek miimkiindiir. Lale Devri’nde,
donemin ileri gelen devlet adamlarinin yabanci ressamlara kendi portrelerini yaptirdiklar
sOylenir. Boylece 18. yiizyil boyunca iilkeye gelen Batili sanatcilarin, iilkede gelisecek yeni
sanat begenisine dnemli katkis1 oldugu ileri siiriilebilir (Bagc, vd., 2006: 226). Ozellikle, 16.
yiizyillin ortalarindan beri var olan kiyafet alblimlerinin, bu donemde yogunlastig1 dikkat
ceker. 18. vyiizyilda, Istanbul’da bulunan birgok Avrupali diplomatin yaninda gelen
ressamlarin  Osmanli toplumunu yakindan tanimak amaciyla farkli etnik ve meslek
grubundaki insanlarin kiyafetlerinin yer aldigi kiyafet alblimleri hazirladiklar1 ifade
edilmektedir. Bu albiimlerde Istanbul’un cesitli semtlerinin tasvirleri de bulunur. 18. yiizyilda,
Bogazi¢i ve gevresini ¢okga resmettiklerinden dolayr “Bogazi¢i Ressamlari” olarak taninmis
bir sanat¢1 toplulugu vardir. Bu sanatgilardan Jean Baptiste Vanmour (1671-1757), 17.
yiizyilda da Fransiz elgisinin himayesinde Istanbul’a gelmis ve uzun siire kalmistir. Bu
ressamin eserlerinde Istanbul manzaralar1 genis yer tutmaktadir (Boppe, 1998: 14), (Resim 1).

17. yiizy1l sonlarina kadar Osmanli yapilarinin i¢ mekanlarinda genellikle kalem isi
teknigiyle3 yapilmis, bitkisel ve geometrik siislemelerin yer aldigi bilinmektedir. 18. ylizyilin
ilk yarisindan itibaren bu silisleme programimin da degistigi goriilmektedir. Kalem isi
tekniginde yapilan bitkisel ve geometrik siislemeler, yerini Barok ve Rokoko kartuslarin
icindeki manzara kompozisyonlarindan olusan resimlere birakir (Bagci, vd., 2006: 739-740).
Bu anlamda ilk 6rneklerini 18. yiizyilin ikinci yarisinda veren “Duvar Resmi” denilen bir
resim tiirli olugmaya baslar. Bu resimlerin genellikle duvar yiizeylerini yatay ve dikey seritlere
bolen, kare ya da dikdértgen sekilli panolarm icerisinde yer aldigi goriiliir. Istanbul ve
Anadolu’daki duvar resimleri batidaki gibi fresko teknigiyle yapilmamis olup, yas siva
tizerine kalem isi teknigiyle uygulanmistir (Erzen, 1997: 488-489).

Topkapt Sarayi’nda tarihlenebilen en eski duvar resimleri Harem Dairesi’ne I
Abdiilhamid doneminde (1774-1789) eklenmis bolimlerde bulunur. Cevri Kalfa ya da
Gozdeler Dairesi iist katindaki biiyiik odada duvarlar kaplayan resimlerin birinde 1779
tarihinin bulunusu bir grup resmin bu dénemde yapildigini ortaya ¢ikarmistir. Resimlerin
hepsinde mimari ¢izimler ¢ok basarilidir. Tiim mimari ayrintilariyla verilmeye c¢alisilan
yapilarin duvarlar1 griye, pencereleri ise kirmizi ya da koyu griye boyanmistir. Odadaki
resimler acik renkleriyle dikkat c¢eker. Odanin sekiligindeki tavan pervazinda goriilen
kartuslarin icine yerlestirilmis ufak manzara kompozisyonlarinda da aym teknikler
uygulanmistir. Yer yer dar cepheli, ¢ok katli, kuleli ve yabanci mimari dgeler tasiyan
yapilarin goriildiigii bu resimlerde sadece acik ve koyu kirmizi boya kullanilmistir. Yalniz iki
rengin kullanildigit manzara resimlerine baska yerlerde de rastlamilacaktir. Bunlar I

2Osmanli elgileri ve raporlari hakkinda son zamanlarda yapilan ¢alismalar diplomatik ve kiiltirel iliskilerin
yeniden okunmasi ve anlamlandirilmasi bakimindan olduk¢a onemlidir. Bu baglamda Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi ile baslayan uluslararasi diplomasi geleneginin iriinleri olan elgi raporlarinin, sadece
biirokratik notlar nezdinde okunmamasi gerektigi vurgulanir. Arastirmacilar, uluslararasi iligkiler ekseninden
birincil elden okunmasi gereken bu kaynaklar1 “Osmanli Modernizasyonunu” belgeleyen kayitlar olarak da
gormektedirler.  18. yilizyll Osmanli elgileri, raporlart1 ve bu raporlarin yonetici secgkinler tarafindan
yorumlanmasi hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz (Faroghi, 2016: 64-72).

$Kalem isi: Bir mimari eserde cami, tiirbe, mescid, saray, kasir, kosk, yali gibi yapilarn kubbelerini, tavanlarin:
ve i¢ duvarlarini siva, ahsap, bez, tas, deri gibi elemanlar {izerine renkli boyalar, kabartma ve bazen de altin
varak kullanilarak ince uzun killi kalem tabir edilen fircalarla yapilan siisleme sanatina denir. Bu tiir igleri
yapan sanatkarlara da “kalemkar” adi verilir. Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz (Pakalin, 1983:
145).
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Abdiilhamid ve III. Selim donemlerinde (1789-1807) yayginlasacak olan duvar siisleme
tiiriini olugturmaktadir (Renda, 1977: 83).

18. yiizyilm ikinci yarisinda bir resim tiirii olarak Istanbul’da baslayan ve yayginlasan
duvar resimlerinin, kisa zamanda Anadolu ve Rumeli’de de benimsendigi goriiliir (Renda,
1977: 84).

III. Selim doneminde duvar resimlerinin Anadolu’ya yayilmasinda bu donemde gii¢
kazanan ve Sened-i Ittifak (24 Eyliil 1808) ile resmi bir kurum haline gelen “dyanlarin” pay1
biiyilk olmustur. Bu varlikli ailelerin, bulunduklar1 bdlgede 6nemli imar faaliyetlerine
giristikleri de anlasilmaktadir. Ozellikle 18. yiizyilin ikinci yarisinda ayanlarin yaptirdig
eserlerde bu durum daha da agik goriiliir (Renda, 2002: 269).

Yozgat’ta Capanogullari’nin, Manisa bolgesinde Yegenogullari’nin, Aydin ve
gevresinde ise Cihanogullar’min® yaptirdigi duvar resimli yapilardaki tasvirler, bagkentte
baslayan resim tiirliniin Anadolu’daki dagilimini ve yayilimin1 gostermesi agisindan da ayri
bir neme sahiptir.

Istanbul’dan Anadolu’ya dogru yayilan duvar resimli yapilarin cami, tiirbe, konak, ev
ve sadirvan gibi birbirinden farkli yapilarda genellikle i¢ mekan siislemesi olarak yer aldigi
goriiliir. Cami, kibe, cennet-cehennem, ikonografik ogeler (keskiil, teber ve tesbih) ve sehir
manzaralart bu resim tiiriinde islenen konularin basinda yer alan temalardir. Cogunlukla
sanat¢is1 bilinmeyen bu tasvir geleneginin 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar siirdiiriildigi
anlasilmaktadir.

Yapinin Tanitimi

Koca Seyfullah Cami Kiitahya’nin 120 km. uza@indaki “Saphane” ilgesinin
merkezinde yer alir. I¢ mekanda yer alan kalem isi siislemeleri yapan sanatci/sanatcilara ait
herhangi bir bilgiye ulasamadigimiz yapinmn 1310/1892 yilinda insa edilmis® oldugu tahmin
edilmektedir (Ince, 2011: 266), (Resim 2). Binanin adimi aldig1 Seyfullah Aga’nm, ilk camiyi
tamir ettiren ya da yerine yenisini yaptiran kisi oldugu diisiiniilmektedir (ince, 2011: 266).

Koca Seyfullah Cami, 1970 yilindaki Gediz depreminden etkilenen yapilar
arasindadir. ° Yapmin zemininde sarsintidan dolayr birtakim bozulmalar yasanmustir.
Zemindeki bu sorun giinlimiizde demir desteklerle saglamlastirilmak suretiyle giderilmistir
(Ince, 2011: 266). Zaman igerisinde caminin mimari yapilanmasinda degisikliklerin yapildig
anlagilmaktadir. Cami, engebeli ve meyilli bir arazi iizerine insa edilmistir. Binanin
bulundugu arsa, kuzey tarafindan sinirlandirilarak bu alana diizgiin olmayan dikddrtgen planl
kapali bir son cemaat yeri insa edilmistir. Alt kisimda diikkanlara yer verilmistir. Kuzeyden
giineye dogru devam eden alt kisimda yer alan diizlem, ahsap direklerle saglamlastirilmistir.
Destek icin kullanilan bu ahsap direkler 1970 yilindaki deprem sonrasinda betonarme

#18-19. yiizyilda hiikiim siiren dyan aileleri ve bu ailelerin yaptirdiklari eserler igin bkz (Mert, 1980: 21-25;Arik,
1974: 4-7; 1976: 24-29; 1988: 10; Sener, 2014: 715-738; Arel, 1987: 43-76; 1993: 184-221).

°Kasim ince, kible tarafindaki tasiyicilardan ortadakinin kuzey yiiziinde 1114/1702 tarihli mermer bir kitabe
bulundugunu ancak kitabede gecen isimle yapinin adinin Ortiismedigini belirtir. Arsiv kayitlarinda da
02.12.1223/19 Ocak 18009 tarihli Seyfullah Aga (Seyfullah Celebi) Cami isimli bir belgenin oldugunu “1809”
tarihinin de camideki 6zellikle siisleme tislubuyla ortiisemeyecegini ifade eder. Yapinin iislubunun; dogu girisi
ve mihrap nisinin iist kisimlarindaki panolarda yer alan hat drnekleriyle ortiistiigiinii bu nedenle yapinin 1892
tarihinde yapilmis olmasinin kuvvetli bir ihtimal olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtir. Bu konu
hakkinda daha detayh bilgi igin bkz (ince, 2011: 266).

628 Mart 1970 yilinda, Kiitahya’nin Gediz ilgesinde 7.2 siddetinde bir deprem meydana gelmistir. Arsiv
kayitlarina “Gediz Depremi” olarak gegen bu felakette binlerce kisi Olmiis, yaralanmis Kiitahya ve
cevresindeki pek cok yap1 yikilmis ya da biiylik oranda hasar gérmiistiir. Gediz depremi hakkinda bilgi i¢in
bkz. www. eskigediz.bel.tr
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malzeme ile kusatilarak saglamlastirma yapilmistir (Ince, 2011: 266). Mimarideki
yenilemenin yaninda yapidaki kalem isi siislemelerin zaman igerisinde yenilendigi gosteren
ibareler vardir. Harime girisin yukarisindaki bir panoda Arap harfleriyle “1973” tarihinin yer
almas1 Gediz depreminden sonra silislemelerde de yenilemenin oldugunu diisiindiirmektedir
(Ince, 2011: 266). Giiniimiize yakin son biiyiik degisiklik, Vakiflar Genel Miidiirliigii
tarafindan 2005 yilinda yaptirilmistir (Resim 3).

Caminin harimi, kibleye paralel dikdortgen bir plana sahiptir (Ince, 2011: 267). I¢
kisimda serbest halde yerlestirilmis ¢atiyr destekleyen dort kalin diregin ortasina, direklerin
meydana getirdigi alandan daha kiigiik olmak iizere disaridan belirli olmayan yalanci bir
kubbe de yerlestirilmistir.

Son cemaat yerinden harime ulagsmayr saglayan iki giris bulunmaktadir. Minare
girisine yakin olani basit bir diizenlemeye sahip iken dogu girisine yakin olani farklidir.
Burada yuvarlak kemerli bir gecis alan1 dikkatlerden kagmaz. Gegisin yer aldigi kapinin
yiizeyinde ise kapiy1 hareketlendiren birbirlerinden farkli biiyiikliikte dikdortgenlere ayrilmis
alanlar yer alir. Harime girildiginde girigin sag ve solundaki merdivenleriyle ahsap destekler
iizerine oturan mahfil kat1 dikkat ¢eker. Burada harime dogru uzanan yarim daire seklinde
diizenlenmis bir balkon da bulunur.

Harim, mihraba paralel bir sekilde diizenlenen citalarla diizenlenen farkli geometrik
sekillerden meydana getirilmis ahsap bir tavanla ortiilmiistiir. Ibadet mekaninda, disaridan
belli olmayan dort kalin ayak {izerine oturan yalanci bir kubbe vardir. Giiniimiizde caminin
tizeri kiremitle kaplanmustir.

Cami, engebeli ve yiiksek bir arazi lizerine insa edilmistir. Yapinin iki tane girisi
vardir. Bu girislerden ilki kuzeybati kdsesinde minareye yakin alanda yer alan, diiz lentolu ve
iki ahsap kap1 kanatli olan kisimdir. Son cemaat yerinden harime ulagsmay1 saglayan ikinci
giris kuzeydogu kosede yer alir (Resim 4). Yapmin yiiksek bir alana insa edilmis olmasi
harime giristeki uygulamalarda da birtakim degisikliklerin yaganmasina sebep olmustur. Uzun
merdivenlerin varlig1 bu degisikligin kanitlar1 arasindadir. Girislerdeki bir diger degisiklik de
ortiilerde yasanmustir. Kuzeybatidaki girisin Oniinde batiya dogru uzanan dikdortgen bir
sundurmanin varhi@ dikkat cekerken kuzeydogudaki girisin Oniinde iki siitundan meydana
getirilmis bir alan goriiliir.

Dogu cephedeki girisin 6niinde yer alan yuvarlak tas kaideli ahsap direklerin basliklar
sade bir goriiniime sahiptir. Bu alana hareketlilik kazandiran uygulama; ahsap direkleri
birbirine baglayan ahsap malzemelerin koselerde i¢ biikey yapan ve voliitlerle sonlanan
kismidir. Buradaki tavanin da ¢italarla hareketlendirilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Caminin dogu ve bati cephesinde licii altta biri tistte olmak {izere dort pencere
acilmistir. Mihrabin oldugu giiney cephede ise dort adet pencere agilmistir. Dogudaki girisin
ist kisminda yer alan pencerenin oval formlu oldugu dikkate alindiginda bu acikliklarin
cephelere 151k ve hareket kazandirmak {izere acildig1 anlagilmaktadir.

Yapimin beden duvarlarinda tasla insa edilmis {izeri ise sivayla kaplanmistir. Tasin
yaninda camide ahsap malzeme de kullanilmistir. Caminin alt kisminda yer alan ve kuzeyden-
giineye dogru devam eden diizlemelerin oldugu alanlarda yalanci kubbenin desteklerinde ve
harim duvarlarmin arasinda ahsap malzemenin kullamldig: anlagilmaktadir.”

"Harimin giiney, dogu ve bati duvarlarmin ahsap direklerin arast 0.20 cm., kalinliginda olup, ¢am agaci
kabuklar1 konularak iizerlerinin sivanmast suretiyle olusturuldugunu Kasim Ince’den 6grenmekteyiz. Bu konu
hakkinda daha detayl bilgi igin bkz (ince, 2011: 266).
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Camideki siislemeler; harim duvarlari, ahsap tavan, kubbe i¢i, minber ve vaaz
kiirsiisiinde yogunlasmstir. I¢ kisimdaki bu siislemeleri tekniklerine gore su bashklar altinda
inceleyebiliriz:

Ahsap Siislemeler

Citalarla diizenlenen ahsap tavandaki geometrik yiizeylerin igleri farkli renklere
boyanarak tavana hareketlilik kazandirilmistir. Sari, siyah, mavi ve kiremit kirmizi rengin
yogun olarak kullanildig1 tavanda yildiz ve kare seklinde motiflerden olusan siislemeler tiim
yiizeye yayilmistir. Ozellikle mihrap oniindeki alanda i¢ ice gecmis sekiz kollu yildiz
motifinden olusan gébek dikkatlerden kagmaz.

Mihrabin batisinda yer alan minber pencere ile duvara gémiilmiis bir direk arasinda
kalmistir. Duvara yaslandig1 kosk kisminin altindaki boliim iki ahsap ayakla seki iizerinde yer
alir. Siipiirgeligin Ustiindeki yan aynalik kisminin iizerinde altigenlerin agirlikta oldugu
geometrik stislemeler bulunur. Sekizgen kasnak halinde diizenlenen kiilah kismi1 piramidaldir.

Déneminden oldugu diisiiniilen (Ince, 2011: 270) ahsap kiirsii, yalanc1 kubbeyi tasiyan
ayaklardan giineydogu kdsesindekinin yiizeyine raptedilmistir. Zeminden yukariya dogru bes
koseli olacak sekilde genisleyen kaidenin korkuluklart da ayni formda sonlanmistir.
Korkuluklarin dikdortgen formlu yiizeylerinde oyma tekniginde yapilmis bitkisel bezemeler
yer alir. Lale ve vazodan ¢ikan kivrik dal seklindeki bezemelerden sadece kuzeye bakan kisim
saglam olarak gilinlimiize ulagmistir.

Harimde Goriilen Kalem isi Siislemeler

Siva ilizerine yapilan kalem isi siislemeler; harim duvarlart ve yalanct kubbe iginde
yogunlagmistir. Dogu, bati ve giiney duvarlar1 birbirlerinden farkli boyutlardaki panolara
ayrilmig ve siislemeler bu panolarin igerisine yapilmistir (Resim 5).

Dogu duvari, liggen motiflerinden meydana getirilmis bir serit ile farkli biiyiikliikte
panolara ayrilmigtir. Gliney duvari ile dogu duvarinin kesistigi noktadaki ilk panoda 8
madalyon igerisinde “Osman” yazisi okunur. Bu yazinin hemen altinda yesile boyanan ve
havada asili duran kayik seklindeki bir nesne nesnenin tlizerinde de kulplu vazonun i¢inden
cikan natiiralist slisleme kompozisyonu yer alir. Bu siislemenin yaninda pencere bulunur.
Pencerenin tepe noktasinda yesil ve kahverengi tonlarindan meydana getirilmis Barok
karakterli bezeme dikkat ¢eker. Duvara gomiilii genis ayagin smirlandirdigi ikinci panonun
bulundugu alan ilk panoya gore daha genis tutulmustur. Madalyon igerisindeki “Ali” yazist ilk
dikkat ¢eken unsurdur. Bu yazinin altinda da “Kelime-i Tevhit” yazisi okunur. Panonun
zeminine yesil tonlarindan bir arazi olusturulmustur. Zeminin giliney kdsesine dogru bitki
toplulugu yerlestirilmistir. Bu bitkilerin arasinda ise portakal agaci oldugu diisiiniilen bir aga¢
yer alir. “Hasan” yazisinin okundugu panodaki siisleme unsurlar1 burada da kendini tekrar
eder. Yesil zemin tlizerindeki digerinden daha biiylik portakal agaci alanin tam ortasina
konulmustur. Barok karakterli yesil ve kahverengiye boyanan kivrim dalli siislemelerin yer
aldigr alanin solunda dordiincii pano vardir. Madalyon igerisindeki “Hiiseyin” yazisinin
hemen altinda boslukta duran ve yesile boyanan kayik benzeri nesnenin iistiindeki natiiralist
siisleme kompozisyonu bulunur. Benzerlerinden biiylik tutulan bu panonun zeminine de tipki
digerlerinde oldugu gibi yesil tonlarinda bir iiziim bagi yerlestirilmistir. Karsisindakine
simetrik olarak yerlestirilmis biiyilik ayakl saat tasviri de panonun kuzeyinde yer alir.

Bati duvarindaki siislemeler geneli itibariyle dogu duvarindakilere benzemektedir.
Hareme dogrudan girisi saglayan batidaki kapinin saginda kalan duvar yiizeyi duvara gomiilii
direkler ve pencerelerin smirlandirdigi panolara boliinmiistiir. Boliinen bu alanlar dama

®panolarda numaralandirma giineyden-kuzeye dogrudur.
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motifli seritlerle de dort yonden ¢ergeve igine alinmistir. Madalyon igerisindeki “Ya Hazret-i
Bilal-i Habesi” yazisinin okundugu ilk panoda9 karsisindakine simetrik olarak yerlestirilmis
bir saat tasviri yer alir. Saatin giineye dogru bakan yoniine de bir agag ve yesil tonlarinin
kullanildig1 bir arazi pargasi yerlestirilmistir. Barok karakterli yesil ve kahverengi tonlarina
boyanan kivrim dalli siislemelerin yer aldig1 alanin solundaki ikinci pano ilkine nazaran daha
genis ve biiyiik tutulmustur. Panoda madalyon igerisindeki “Israfil” yazisi ile bu yazinin
altindaki “Kelime-i Tevhit” yazis1 dikkat ¢eker. Yazilarin altinda kalan kisimda bir doga
betimlemesinin yapildig1 sOylenebilir. Yesil rengin egemen oldugu bir arazi iizerinde
birbirlerine karsilikli gelecek sekilde yerlestirilmis iki agac dikkat ¢eker. Agaclarin arasindaki
boslukta havada {izerine bir bigagin saplandigi havada asili duran bir dilim karpuz
resmedilmistir. Yarisi duvara gomiilmiis direk ile pencere arasinda kalan diger panoda
madalyon i¢inde “Mikail” yazis1 okunur. Boslukta duran ayakli ve ¢ift kulplu bir vazo ve bu
vazonun i¢ginden ¢ikan ¢i¢ekler panonun orta noktasina denk gelecek sekilde yerlestirilmistir.
Bu siislemenin altinda yesil tonlarindan meydana getirilmis bir arazi goriliir. Dort biiyiik
meleklerden “Cebrail” isminin yer aldigi son panoda, natiiralist siisleme kompozisyonu ile
havada asili duran bir karpuz resmedilmistir.

Harimdeki siislemelerin en yogun oldugu alan mihrap duvaridir. Duvardaki bezemeler
kuzey ve dogu duvarindakiler gibi yerlestirilmistir. Benzer siisleme programinin yer aldigi
giiney duvarda da ilk dikkati ¢eken madalyonlar i¢indeki yazilardir. Pencerenin solunda
mihrabin ise saginda kalan panoda beyaz zemin iizerine siralanmis yazi kusaklari gén’ilﬁr.lo
Giiney duvardaki ilk panoda'* madalyon icinde “Azrail” ismi okunur. Bu yazinin hemen
altinda boslukta duran, ayakli ve kulplu bir vazo ile vazonun i¢inden ¢ikan ¢icek demetleri
goriiliir. Minberin saginda kalan kisim ile “Azrail” yazisinin solunda kalan alanda pencere
aciklig1 bulunur. Ac¢ikligin iistiinde mavi zemin {izerine dikdortgen bir alan i¢ine sigdirilarak
yapilan bitkisel karakterli siislemeler goriiliir. Yaris1 duvara gomiilmiis destegin solundaki
ikinci panoda yuvarlak madalyon icindeki “Allah” yazis1 dikkat ¢eker. Madalyonun altinda
dallarini iki yana acan ve kahverengi boyanan bir aga¢ yer alir. Panonun solunda kalan alanda
da pencere lstlindeki Barok karakterli bitkisel siislemeler bulunur. Yuvarlak madalyon
icerisinde “Muhammed” isminin okundugu yarist duvara géomiilmiis diregin saginda kalan
panoda yesil zemin iizerinde yiikselen bir aga¢ yer alir. “Ebu Bekir” isminin okundugu kare
bir alan i¢inde Barok karakterli bitkisel siislemelerin yer aldig: alanin sagindaki panoda bir
“cami” tasviri yer alir. Buradaki cami tasviri harimde yer alan tek mimari betimleme olmasi
bakimindan 6nemlidir.

Cami Tasviri

Mimari betimleme yesile boyanmis bir tepe tlizerinde yer almaktadir. Tepenin iizerinde
tek sira halinde ve aralikli olarak yerlestirilmis kii¢iik agaclar goriiliir. Agaclarin gévdeleri
siyaha tepe noktalar1 ise yesile boyanmistir. Betimlemede iki minareli dort serefeli ve tek
kubbeli bir cami tasvir edilmistir. Tepenin tam orta noktasinda yer alan yapiya detayli
bakildiginda dort bdlmesi siitunlarla belirlenen siitunlarin ortasinda ise bir kapr acikligi
bulunan bir mekan goriiliir. Mekanin tizeri dort kubbeyle kapatilmistir. Buranin son cemaat
yeri olmas1 kuvvetli bir ihtimaldir. Son cemaat yerinin tlizeri alti kubbe ile Ortlilmiistiir.
Kubbelerden dordiiniin lizerine mavi isaretler konulmustur. Bu alanin iizerinde ise caminin
ana govdesinin yer aldigi bolim goriiliir. Buradaki duvar ylizeyinde ikisi ayni biiytikliikte
ortadaki ise digerlerinden daha genis tutulmus kemer formunda alanlar bulunur. Bu kemerli

%Panolarda numaralandirma kuzeyden-giineye dogrudur.

*Mihrap nisinin tepe noktasinda “Masallah”, bu yazini saginda “El Mehden Lailahe illdllah Vahdeht La Serike
Leh” Allah’tan bagka ilah yoktur. O, birdir ve tektir. Bu yazilarin alinda da Muhammed ve “Ya Fettah”
ibaresi okunur.

"Panolarda numaralandirma batidan-doguya dogrudur.
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yiizeylerin i¢inde ortadakinde iki digerlerinde ise bir tane pencere oldugunu diisiindiiglimiiz
acikliklar yer alir. Kiiglik pencerelerin oldugu alanlar maviye boyanmigtir. Koselerinde agilik
kuleleri bulunan dilimli kubbenin oturdugu duvar yiizeyi ile kubbe arasinda iki sira halinde
tanzim edilmis silmelerin varligi dikkat cekicidir. Kubbenin tepe noktasinda agilik
kulelerinden daha biiylik tutulmus soganimsi bir kubbe ve onun da lizerinde alem yer alir.
Mimari betimlemede kullanilan renklerde de bir uyum goriiliir. Son cemaat yeri olarak
diisindiiglimiiz alan ile genis tutulmus duvar yiizeyinde ve biiyiik kemerde gri renk hakimken;
agirlik kuleleri, kubbe ve alemlerde kiremit kirmizisi kullanilmistir. Duvardaki sar1 renge ise
minarelerdeki serefeler eslik etmistir (Resim 6-7)

Giiney duvari ile dogu duvarmin kesistigi noktadaki son panoda yuvarlak madalyon
icinde “Omer” ismi okunur. Yazinin altindaki panonun zemininde yesil arazi iizerine
kondurulan ve govdesi siyaha boyanan bir aga¢ goriiliir.

Harime girisin karsisinda yer alan mihrabin yuvarlak kemerli bir kavsarasi vardir.
Yarim daire formundaki sariya boyanan nisin i¢inde iki yana dogru acilan ve piiskiilleri
bulunan bir perde motifi yer alir. Perde motifinin ortasindan zemine dogru bir kandil
sarkitilmigtir. Nisin sagina ve soluna birer tane siitunge yerlestirilmistir. Bagliklart olmayan
ama tepe noktasinda Barok karakterli “C” motifli siislemelerin yer aldig siitungelerin {istiinde
ise yukariya dogru daralarak devam eden kivrimlar kendini gosterir. Bezemelerin alt tarafinda
dikdortgen bir alan meydana getirilerek mihrap ayeti? ile 1310/1892-1893 tarihi yazilmustir.
Dikdortgen ¢ercevenin siitline oturan kulplu bir vazonun iistlinde mor zemin iginde
“Masallah” yazis1 okunur. Bu yazinin yer aldigi mihrap alinligi diyebilecegimiz boslukta
kalan kisimlar yesil zemin lizerinde Barok karakterli kivrim dallarla bezenmistir (Resim 8)

Harimdeki kalem isi siislemelerin en son goriildiigii yer disaridan belirli olmayan
“yalanci kubbe” ad1 verilen alanin i¢inde yer alir. Kubbenin ortasina kirmizi fon {izerinde alt
kollu bir y1ldiz motifi yer alir. Buradaki yildiz motifi bir daire i¢ine yerlestirilmistir. Yildizin
kollarinin ucunda natiiralist bezemeler bulunur. Natiiralist slislemelerin goriildiigii kubbe i¢i
altt boliime ayrilmistir. Ayrilan her bir alanin i¢i farkli renklere boyanmistir. Bezemelerin
ortasinda kalan bosluklara birer kandil motifi eklenerek alana hareket kazandirilmistir. Resim
9)

Harimdeki kalem isi siislemelerin olmadig1 tek yer kuzey duvardir. Harime girisin sag
ve solundaki panolar igine birbirlerine karsilikli gelecek sekilde yerlestirilmis vavlar ()
duvart hareketlendiren tek silisleme unsurudur. Duvarin geri kalan kisminda herhangi bir
sisleme unsuruna rastlanmaz (Resim 10).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Bu calismaya konu olan cami tasviri basta olmak iizere duvar resimlerinde goriilen ve
herhangi bir dogal manzara ya da kent panoramasi i¢inde yer almayan cami tasvirleri kendi
iclerinde 6nemli bir grubu olusturur. Daha 6ncede ifade edildigi gibi bu tasvirlerin cami
icerisinde belirlenmis net bir yeri yoktur. Koca Seyfullah Cami’ndeki tasvire benzeyen pek
¢ok duvar resimli eser bulunmaktadir.

Inceledigimiz yapidaki cami tasviri siva iizerine boya ile yapilan, Osmanl
mimarisindeki yapilarin genellikle i¢ mekanlarinda yer alan ve bir tiir bezeme teknigi olarak
kabul edilen “kalem isi” teknigi ile yapilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2010: 155). Koca Seyfullah
Cami’ndeki cami tasvirine teknik, konu, tarih ve silisleme ozellikleri agisindan benzeyen

2 Kiillema dehule aleyhd Zekeriyyal Mihrabe” (Al-i imran: 37).
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eserlerden bazilar1 sunlardir: ™ Aydin Kogarli Cincin K&yii Cihanoglu Cami (1785) son
cemaat yerinin batisinda (Arel, 1993: 43-76), Baklan Bogazi¢i Kasabasi Cami (1774-1876)
bati duvarinda,™® Denizli Acipayam Yazir Kasabast Cami dogu duvarinda (Cakmak, 1991:
62), Denizli Akkoy Belenardig Kasabasi Cami son cemaat yerinde (Camak, 1994: 26), Afyon
Sandiklt Ulu Cami kubbe eteginde ve ((")nge, 1968: 11), Manisa-Kula Emre Koyii Cami
(1808-1821) giiney duvarindaki cami tasviri.t

Bu eserlerde yer alan cami tasvirleri de tipki inceledigimiz yapidaki cami tasviri gibi
kalem isi tekniginde yapilmistir. Bir panonun ig¢inde yer alan mimari betimlemelerden
ozellikle Denizli Acipayam Yazir Cami ve AkkOy Belenardigc Cami tasvirleri ayri bir 6neme
sahiptir. Bu yapilardaki cami tasvirlerinin {izerinde Koca Seyfullah Cami tasvirinde oldugu
gibi Osmanlica bir yaz1 kusag: ya da madalyon igerisinde (Ebubekir, Omer, Osman ve Ali)
halife isimleri yer alir.

Karsilagtirmaya konu olan eserlerdeki cami tasvirleri konu ve teknik agisindan
Seyfullah Cami’ndeki tasvire benzemektedir.

Seyfullah Cami’nde yer alan mimari tasvire ¢agdaglari arasinda benzeyen en yakin
ornek Denizli Akkdy Belenardig Kasabast Cami son cemaat yerindeki cami tasviridir.
Belenardig Cami’nde yer alan mimari tasvir inceledigimiz yapida yer alan cami tasvirinde
oldugu gibi iki minarelidir. Yapinin genel kurgusu ve mimari diizenlemesi iki tasvir
arasindaki yakinlig1 ortaya koyan unsurlardir. Denizli’deki yapinin iizerinde yer alan “Sultan
Selim Cami” ismi bu yapinin Istanbul’daki Yavuz Sultan Selim Cami (1522)’nin hayali
¢izimi oldugunu diisiindiriir. Calisma konumuzda yer alan cami tasvirinin Belenardig
Cami’ndeki tasvire ¢ok benzemesi, iizerinde her ne kadar “Sultan Selim Cami” ismi yazmasi
bile betimlemenin Istanbul Yavuz Sultan Selim Cami’nin hayali tasviri oldugunu ortaya
koyar.

Yapidaki cami tasviri ayn1 zamanda kent siluetinin bir pargasidir. Bu tarzdaki
resimlerde betimlenen camiler kent kimliginin ayrilmaz bir parcasi olarak karsimiza cikar.
Istanbul manzarasi bu tiirdeki resimlerde islenen konularin basinda gelir. Diger cami
tasvirlerinde oldugu gibi bu resimlerde de tislubun genellikle iki boyutlu oldugu gézlerden
kagmaz. Koca Seyfullah Cami’ndeki tasvire bu yonden benzeyen pek ¢ok duvar resimli yap1
bulunmaktadir. Istanbul Siileymaniye basta olmak iizere sehir manzarasi igindeki Istanbul
tasvirlerine: Birgi Cakir Aga Konag (19. yiizyiln ilk yarisi) kishik odasinda,*® Birgi Sandik
Eminogullar1 Evi’nde (Kuyulu, 2011: 62-64), Arnavut Berat Bekarlar Cami (19. yilizy1l basi)
bat1 duvarinda (Arik, 1988: 122; Ugar, 2013: 1161-1184), Urgiip Sucuoglu Konagi’nmn (1915)
biiyiikk odasinda (Ozbek, 2014: 219-220), Amasya Merzifon Kara Mustafa Pasa Cami
Sadirvani kubbe i¢inde (1875), (Arik, 1975: 10), Amasya Sultan II. Bayezid Cami Sadirvan
kubbe eteginde (19. yiizyil sonu), (Arik, 1975: 10) ve Dat¢a Resadiye Mehmet Ali Konagi’nin
basodasinda (1791-1801) (Nemlioglu, 2008: 48) rastlanir.

Bu orneklerde de goriildiigli gibi cami tasvirleri, duvar resimlerinde en sik islenen
mimari betimlemelerin basinda yer almaktadir. Bu tasvirlerin, genellikle kdy camileri adi
verilen dis cephelerinde herhangi bir siisleme 6zelligi olmayan yapilarin iclerinde bulundugu
goriiliir. Tasvirlerin genelinde Osmanli resim sanatina 18. yiizyilin ilk yarisina egemen olan

BEge bolgesindeki mimari tasvirli eserleri konu edinen calismalardan bazilar1 sunlardir: (Orhun, 2006: 233;
Caglitiitiincigil, 2012: 151; Yurtsal, 2009: 85; Kuyulu, 1996: 152-153; Beykal, 1996: 40-64; Tercanli, 2015:
102-124; Das, 1991: 1-12).

“Baklan Bogazi¢i Kasabasi Cami’ni konu alan yaymlar igin bkz (Cakmak, 1991: 76-79; 1995: 529; Orhun,
1997: 73-74).

®Kula Cami tizerine yapilan alismalar i¢in bkz (Atanur, 1993: 14-16; Bozer, 1987: 49-53).

®Cakiraga Konagi iizerine yapilan calismalardan bazilari sunlardir: (Kuyulu, 2011: 62-64; Eldem, 1970: 11-15).
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islubun agir bastig1 dikkat ¢eker. Bir bagka ifadeyle tasvirler genellikle iki boyutludur. Cami
tasvirlerinin cephelerinde, avlularinda ve diger mimari detaylarinda zaman zaman perspektif
ve 1s1k-golge gibi farkli unsurlarin denendigi de goriiliir.

Kiitahya’da inceledigimiz cami gibi tasvirli yapilarin varligi yapilan g¢aligmalarla
ortaya konmustur. Uysal’in “Biiyiik bir ¢ogunlugu tamamen degismis” olarak gruplandirdig
yapilarmn iginde “Seyh Dede Bali Cami”nin ismi de ge¢mektedir (Uysal, 1990: 47-63). ilk
ingsas1 1421 yilinda yapildig1 diisiiniilen bu yapmin konumuz agisindan asil énemli kismi
icinde “tasvir” barindiriyor olmasidir. Giiniimiize ulasamayan bu yapida, agaclar arasinda bir
cami tasvirinin yer aldigin1 Giinsel Renda’dan 6grenmekteyiz.

Duvar resimli camiler tiirbeler ve sivil yapilarin iginde karsilastigimiz bu mimari
tasvirlerin 6zellikle Izmir, Aydmn, Manisa, Kiitahya ve Denizli’deki yapilarda yer alan
betimlemeleri Giiney Italya ve Akdeniz kiiltiiriiniin siisleme konsepti icinde degerlendiren
calismalar vardir. Bu baglamda, izmir ve gevresinin 18. yiizyi1ldaki mimari ortam1 hakkinda
degerlendirmelerde bulunan Arel, Ege bolgesinde sikca karsilagtigimiz duvar resimlerindeki
mimar tasvirlerin “Sakiz Adasi’ndan beslenen bir ekol tarafindan bolgeye yayilmis
olabilecegini sdylemektedir.'®

Kiitahya’da ya da Tavsanli ve cevresinde tasvirli yapilarin yogun bir sekilde yer
aldigint ve bunlarin giiniimiize ulasamadigini sdylemek i¢in yukaridaki orneklerden daha
fazlasina ihtiya¢ oldugu aciktir. Bu ©n kabulle birlikte Kiitahya’nin Osmanli ¢ini
merkezlerinden biri olmasi desen ve tasvir bilgisinin sanatgi/sanat¢i grubu tarafindan biliniyor
oldugunu gosteren ¢aligmalar da vardir. Tarkan Okguoglu tarafindan yayimlanan “Manzarali
Bir Kiitahya Cinisi” isimli makalede bir ¢ini iizerindeki manzara tasvirinin islenisi ele
alinmaktadir (Okcuoglu, 2003: 1-8). Bu durum ise dar bir zeminde de olsa manzarali
betimlemelerin 1731 yilinda Kiitahya’daki sanat¢i/sanatgilar tarafindan bilindigini ve farkl
eserlere uygulandigini diisiindiirtir.

Kiitahya’nin merkezine uzak bir ilgede insa edilmis olan Koca Seyfullah Cami’nde ilk
dikkati ¢eken unsur yapida yogun olarak kullanilan ahsap malzeme olmustur. Ana iskelet ve
duvarlarda ahsap malzemenin bu denli yogun kullanilmasinin Ege bolgesindeki yapilardan
ziyade Karadeniz bolgesindekilerde goriildiigii ifade edilmektedir (Yavuz, 2009: 1-17).

"Renda, siyah-beyaz bu fotografin Prof. Dr. Yilmaz Onge arsivine ait oldugunu belirtir. Fotograf caminin 1970
yilindan yani kapsamli onarimindan daha dnceye ait oldugu diistiniilmektedir.

1818. yiizy1l izmir ve ¢evresindeki mimari ortami arastiran ¢alismasinda Arel’in verdigi bilgiler énemlidir. Yazar,
18 ve 19. yiizyilda insa edilen Izmir ve gevresindeki yapilarin sehir dokusuna ve bélge kiiltiiriine gore sekil
aldigm ifade eder. Ozellikle yapilarin i¢ kisimlarindaki bezemelerin ¢agdasi olan, Istanbul yapilarmdan ayri
bir tarzda yapilmis oldugunu agiklar. Baskentte Fransiz mimari ve silislemesine yakin uygulamalar dikkat
cekerken Izmir ve ¢evresinde Akdeniz kiiltiirii egemen oldugunu soyler. Ozellikle Giiney Italya ve “Sakizl1”
ustalarin siisleme ve tasvir konusundaki baskin etkinliginin bdlgeye yayilmig olmasimi dikkat ¢ekici olarak
vurgular. Bu goriisiine yazar, Ege bolgesindeki bazi yapilar ve eserler iizerindeki siislemeleri degerlendirerek
aciklar. Erken tarihli bir 6rnek olarak, Aydin’daki 1756 Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Cami’deki siislemeleri ele
alir. Burada al¢1 mihrap etrafindaki siisleme ve tekniklerin “Sakiz” {islubunun Bati Anadolu’daki Onciisii
olarak kabul edilmesi gerektigi ifade edilir. Mimari tasvirlerin Giiney italya bir baska ifadeyle genis zeminde
Sakiz Adasi’ndaki kiiltiirel etkilesimin varligini farkli materyaller {izerinden de aciklamaya devam eden Arel,
mezar taslar1 ve levhalardaki “cami tasvirli” kompozisyonlarm varligina dikkat ¢eker. Stislemedeki tekniksel
dzellikler yapinin mimari detaylarindaki kule benzeri uygulamalar Izmir Cakaloglu Hani’nin dniine taginan
Gaffarzade Cesmesi’ni siisleyen mermer levha tizerindeki 1805-1806 tasvirinde goriiliir. Bu levhalarda goriilen
mimari motif istifleri, basit perspektif uygulamalari ve tasvirlere eslik eden perdeler ve yumusak kesim teknigi
[zmir, Aydin ve Denizli sehirlerinde yer alan 1795-1840 tarihli erkek sahidelerin gogunda gériiliir. Yazara gore
sahidelerde ve levhalarda kullanilan mimari tasvir teknigi ve motifler Sakiz Adasi’ndan gelen tas ustalarin
ekoliinden ¢ikmis ve buradan Anadolu’nun diger bolgelerine yodresel ozellikler eklenerek yeniden duvar
resimlerinde yerini almistir. Bu konu hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz (Arel, 1998: 9-32; 1991: 231-245).
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Saphane’nin ormanla i¢ ige olmasi binada kullanilan yogun ahsabin aciklayict bir sebebi
olarak goriilmektedir (Ince, 2011: 271).

Harimdeki kalem isi siislemelere bakildiginda duvar resimlerini bilen ama ustalik
noktasinda yerel bir sanat¢inin caligmis olabilecegini gosteren uygulamalar vardir.
Panolardaki birbirini tekrar eden uygulamalar, panolarin pencere tarafindan boliinmesi, agag
ve bitki tasvirlerindeki orantisizliklar ve detaylardaki bozulmalar usta bir duvar resim
sanatc¢isindan ziyade yerel bir sanat¢inin ¢alistigini gosteren uygulamalardan bazilaridir.

Oran-oranti ve mimari perspektif acisindan degerlendirilebilecek tek ornek cami
tasviridir. Tasvirdeki duvar ile kubbeler arasindaki orant1 bozuklugunun yani sira tek boyutlu
olarak yapimin ele alinmasi mimari tasvir bilgisini yansitan somut uygulamalar olarak dikkat
ceker.

Sonuc¢

Sonug olarak, bir kenti olusturan 6nemli yapilarin kent kimliginin parcasi olarak
goriilmesi ve bu mimarilerin betimlenmesi Osmanli resim sanatinin sik¢a isledigi konularin
basinda gelmistir. Dini yapilar igindeki bu mimari betimlemelerin Istanbul’u, baskenti
simgeleyen biiyiik programli yapilar olmasi ise dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda bu tasvirleri
yapan sanat¢i/sanat¢ilar bu camileri adeta “kent portresinin” en belirgin unsuru olarak gérmiis
olmalidirlar. Sanatci/sanatgilar duvar resimlerindeki bu tasvirleriyle bir bakima “kenti yeniden
insa” etmislerdir. Genis halk kitlelerine ulasmak amaciyla yapilmig cami tasvirleri donemin
popiiler sanatsal ifade big¢imleri olmustur. 19 Saphane Cami’ndeki mimari betimleme hem
donemin sanatsal begenilerini hem de yerel 6l¢ekli sanatsal faaliyetlerin tiiriinii belirlemesi
acisindan son derece 6nemlidir. Bu durum ise s0yle bir yorum yapilmasina olanak verir: Bir
sehrin 6nemli yapilarin1 konu alan gorsel betimlemelerin, farkli sehirlerde benzer bir sekilde
karsimiza ¢ikmasi kent imgesinin Osmanlilarin zihninde yarattig1 ortak gorsel dili gosterir.
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Resimler

Resim 1: Jean Baptiste Vanmour, Sultan Ahmed Cami
ve At Meydani, 18. yilizyilin ilk yarisi, tuval iizerine
yagliboya, 61x84 cm. (www.rijksmuseum.nl).

Resim 3: Koca Seyfullah Cami, 2005 yilinda yapilan
restorasyondan goriintiiler (Kiitahya vakiflar bolge

Sekil 1: Koca Seyfullah Cami plani (Kasim Ince’den).

Resim 4: Koca Seyfullah Cami Kuzeydogudaki giris.



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Jean-Baptiste_van_Mour_002.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Jean-Baptiste_van_Mour_002.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Jean-Baptiste_van_Mour_002.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Jean-Baptiste_van_Mour_002.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Jean-Baptiste_van_Mour_002.jpg

385

midiirligii arsivi’nden).

Resim 7: Koca Seyfullah Cami Giiney duvardaki
cami tasviri detay.

\

Resim 9: Koca Seyfullah Cami, harimde yer alan Resim 10: Koca Seyfullah Cami, Kuzey duvar
“Yalanci Kubbe” genel goriiniim. genel goriiniim.




