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Baslangicindan Giiniimiize Cyanotype’in Tarihsel Gelisimi ve Ornek
Bir Proje: “istanbul Mavisi”

The Historical Development qf Cyanotype Technique from the Beginning to the
Present and a Case Project: “Istanbul Blue”

Burcu Bocekler*

Oz

Cyanotype (blueprint/mavi baski) 1842 yilinda gokbilimci ve kimyager John Frederick William Herschel tarafindan
kesfedilmistir. Cyanotype, demir amonyum sitrat ve potasyum ferri siyaniir adl iki kimyasalin karigimi ile olugturulur.
Uygulanisi su sekildedir: Belirli formullere gore sulandirilan bu iki kimyasal esit miktarda karistirilir ve bir yiizeye firga ile
surllir. Yuzey (kagit, kumas, ahsap vb.) ultraviyole isikta belirli bir stire pozlanir. Kimyasal uygulanan yiizey bu islemden
sonra su ile yikanir. Cyanotype’in ilk yaygin kullanimi 1850’lerde botanik alaninda olmustur. 19. ylzyilin sonunda mimari
planlarin kopyalanmasi amaci ile de kullanilmistir. Cyanotype 20. ylzyil basinda amator fotograf albiimlerinde yer
almaya baslamistir. Bu teknik 1960’lardaki alternatif fotograf dalgasi sirasinda, 6zellikle Robert Rauschenberg’in beden
Cyanotype’lari ile yeniden glindeme gelmistir. Cyanotype teknigi 1960’lardan glinimize kadar kullanilmaya devam
edilmistir. Ginimizde bir¢ok sanatgl sanatsal yaraticiliklari icinde Cyanotype yontemini tercih etmektedir. Vicki Reed,
Christian Marclay ve Zhang Dali ginim{zde farkli baglamlarda bu teknigi uygulayan sanatgilardan sadece birkagidir. Bu
baglamda ¢alismada, Cyanotype tekniginin tarihsel gelisimindeki dnemli 6rnekler betimleyici yontem ile incelenmistir.
Ayrica, Cyanotype tekniginin giinimuzdeki fotograf sanati igindeki yeri ve konumu tartigilmistir. Calismada son olarak, bir
uygulama projesi olarak gergeklestirilen istanbul Mavisi isimli calisma ayrintilariyla anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler
Cyanotype, Fotogram, Deneysel fotograf, Botanik fotograf, Alternatif fotograf teknikleri, istanbul Mavisi

Abstract

Cyanotype (blueprint / blue print) was discovered by astronomer and chemist John Frederick William Herschel in 1842.
Cyanotype is a mixture of two different chemicals, ammonium ferric citrate and potassium ferric cyanide. The process of
creating Cyanotype is as follows: these two chemicals are diluted in equal amounts according to a certain formula, and the
prepared solution is brushed on a surface. Then, this surface (paper, fabric, wood) is exposed to ultraviolet light. Finally,
the surface is cleaned with water. The first extensive use of cyanotype was in the 1950’s, in the field of botany. At the end
of 19th Century, it was used to copy architectural plans. At the beginning of the 20th century, Cyanotypes started to take
place in amateur photo albums. In the 1960’s, Cyanotype reemerged again during the alternative photography wave; a
good example is Robert Rauschenberg’s body cyanotypes. Cyanotype, has been regularly used since 1960. Today, many
artists prefer to use the cyanotype technique as an artistic creative method. Vicki Reed, Christian Marclay and Zhang
Dali are among the artists who nowadays practice this technique in different contexts. In this context, in this article, the
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significant works of the history of cyanotype are examined by using a descriptive method. Next to this, the place
of the cyanotype technique in today’s photography is discussed. Finally, a case study of this technique, named
Istanbul Blue, is explained in detail.

Keywords
Cyanotype, Photogram, Experimental photography, Botanical photography, Alternative photography techniques,
Istanbul Blue

Extended Summary
Cyanotype (blue print) was discovered by astronomer and chemist John Freder-

ick William Herschel in 1842. Cyanotype is constituted of two different chemicals,
ammonium ferric citrate and potassium ferric cyanide. Its application process is as
follows: these two chemicals are diluted in equal amounts according to certain formu-
las, and then they are brushed on a surface. Finally, the surface (paper, fabric, wood)
is exposed to ultraviolet light. Cyanotype consists of iron-containing chemicals and
is known as non-silver process. Cyanotype became popular with the works of pho-
tographer Anna Atkins. Atkins, who is a plant painter, and the first female amateur
photographer, used the Cyanotype process to document sea plants which she called
“sea flowers”. The name of her work is Photographs of British Algae: Cyanotype Im-
pressions (1843-1853) and here, she succeeded to form a plant typology with the pho-
togram technique. With this study, Cyanotype was introduced into the field of botany.
Henri Le Secq is another photographer who used the cyanotype method during the
1850s and 1860s. The name of his photography project is Fantasies Photographique.
In this project, he printed his photographs by using the cyanotype process. A group
of amateur photographers began to produce photographs that resembled the pictures
of the late 1800s and the early 1900s. In this movement, which is called Pictorial-
ism, photographers used old printing techniques. Clarence H. White and Paul Burty
Haviland (1880-1950) printed their several works by using the Cyanotype process.
Blue color has a great importance in the formation of a poetic and melancholic atti-
tude. At the beginning of 19™ century, Cyanotype appeared in amateur photo albums.
At the end of the 1800s and at the beginning of the 1900’s, the George Eastman Pho-
tography Company started to produce Cyanotype postcards. Thus, Cyanotype took
part in the social consumption culture. It also was a popular tool among the artists of
the alternative photography movement in the 1960s. In this tendency, which is called
the alternative photography wave, photographers opposed to the classic concept of
photography dominated by the technique based on silver salts. Instead of silver chem-
icals, they produced their works by using iron containing chemicals. Cyanotype was
also used in Robert Rauschenberg’s body photograms. Then, photographers began to
use the word “alternative” as an opposition act to the industrial photographic produc-
tion. Until 1990’s, many photographers had used old photography techniques. The
digital photography period started in the 1990s. But some photographers refused to
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adapt to this new technology. They continued to produce their works by using old
techniques such as pinhole, camera obscura, cyanotype, daguerreotype, calotype, wet
collodion, tintype and stereograph. The return to all these traditional techniques is an
artistic attitude known as antiquarian avant-garde. Now, antiquarian avant-garde is
an alternative to the digital photography production. In this study, three artists who
use Cyanotype photogram technique in different contexts are examined. Vicki Reed
uses the technique of photogram in relation to the concepts of deprivation, loss and
sadness. In What We Leave Behind (2015), she made body photograms of her mother
and father. Also, she uses materials from her family’s garden and house to make her
photograms. Another artist who uses the photogram technique is Christian Marclay.
Cyanotype becomes a performance tool in his work. His cyanotypes looks like the
action paintings of Jackson Pollock (1912-1956) and Willem Kooning (1904-1997).
Marclay works with tapes and bands of tapes. Another artist who uses the photogram
technique is Zhang Dali. In his World's Shadows (2009-2011) project, he documented
ordinary moments in everyday life with the help of the photogram technique.

My photography project, Istanbul Blue, was produced with the Cyanotype tech-
nique. Anna Atkins’ photography work was the inspiration for this project. The project
tries to answer the questions of how today’s Istanbul can be represented in blue color,
and whether the blue color can take part in a documentary photography project. The
project was started with plant photograms. It consists of two parts. The first one is
called Cyanotype Istanbul and the other one is Istanbul Blue. Cyanotype Istanbul of-
fers an overview of some of the Istanbul views to the audience. The general view of
the two sides of the Bosphorus reflects the multi-layered structure of the city. Istanbul
Blue offers a macro sight of flowers. In order to take photographs of these flowers,
firstly, a research was made about the garden and flower culture of Istanbul. In partic-
ular, Professor Nurhan Atasoy’s famous book, 4 Garden for the Sultan: Gardens and
Flowers in the Ottoman Culture, was used in the preparation of these photographs. Af-
terward, photographs of flowers were taken in the historical parks of Istanbul (Yildiz
Park, Fenerbahge Park and Giilhane Park). The photographs were made with a hybrid
technique. These photographs were taken with a digital camera. The images were
converted to negative images with the help of an image processing software. Then,
these negative images were printed on acetates. Then, two chemicals were diluted in
equal amounts, according to a certain formula, and the prepared solution was brushed
on a painting paper. This paper was exposed to ultraviolet light for 4-6 minutes. After
the exposure, the surface was cleaned with some water.

Today, there are many projects and exhibitions realized with the Cyanotype tech-
nique. Cyanotype can be found in all types of photography. There are examples of
Cyanotype in historical and contemporary collections of museums such as the Rijks
Museum, Musée d’Orsay, George Eastman House, The Scottish National Portrait
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Gallery, the Victoria and Albert Museum, National Media Museum and The J. Paul
Getty Museum. Cyanotype is a unique technique that represents the history of photog-
raphy. It started in the 19™ century, and is still used today. The use of the Cyanotype
technique has changed in time, and was used within different contexts in different
time periods. Today, Cyanotype is one of the most popular techniques, and it has an
experimental character. Numerous photographers from different parts of the world
struggle to make the world’s largest Cyanotype print.
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Giris

Cyanotype (Blue Print/Mavi Baski), 1842 yilinda John Frederick William Herschel
(1792-1871) tarafindan kesfedilen ve kullanimi giiniimiize kadar devam eden 19. yiiz-
yil giines baski yontemlerinden (sun printing process) biridir. Bu yontem demir tuzu
¢Ozeltisinin siyaniir ile bir araya geldiginde mavi rengi almasiyla olusur. Fotograftan
Once resim alaninda bir pigment olarak kullanilmistir. Herschel’in fotograf alaninda
bu teknigin kullanimini 6nermesinin ardindan ilk kullanimi1 botanik alaninda olmus-
tur.! Glintimiizde ise fotografin her tiiriinde Cyanotype ornegine rastlanmaktadir. Mii-
zelerin tarihsel ve ¢agdas koleksiyonlarinda da Cyanotype 6rnekleri yer almaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Cyanotype tekniginin tarihsel gelisimini 6rnekler esliginde
incelemek, giinlimiizdeki fotograf sanat1 i¢indeki yerini ve konumunu tartigmaktir.
Calismada, Cyanotype’in ortaya ¢ikisi ve uygulanigi anlatildiktan sonra bu teknigin
tarihsel siirecinde 6nemli rol oynayan fotografcilar betimleyici yontemle incelenmis-
tir. Son olarak, bir uygulama projesi olarak yazar tarafindan gergeklestirilen Istanbul
Mavisi hakkinda bilgi verilmistir.

Cyanotype baskinin bulundugu 1840 ve 1850’lerde fazla uygulama yapilmadig:
anlagilmaktadir. Hippolyte Bayard ve Eugene Durieu’nun birer Cyanotype baskisi,
uygulamanin az oldugu bu dénemden giiniimiize gelen nadir 6rneklerdendir. Teknigin
yayillmasinda Anna Atkins’in kitabinin énemli katkis1 bulunmaktadir. Atkins’in ilk
Cyanotype calismalarini gergeklestirdigi yillarda, Fransiz fotografci Henri Le Secq,
kontakt baskilarini Cyanotype yontemi ile yapmistir. Diger bir deyisle bu ¢aligma
fotografin natlirmort ve belgesel gibi tiirlerindeki ilk Cyanotype kontak baski (contact
print) drneklerini igerir. 19. yiizyil sonuna gelindiginde, Pictorialism (Resimselcilik)
icinde Cyanotype teknigi kullanimi1 diger tekniklere gore sinirl sekilde gergeklesmis-
tir. Bu akim i¢inde Paul Burty Haviland, Cyanotype tercihi yapan fotografcilardan
biridir. Haviland, siirsel, diigsel ve melonkolik tarzda Cyanotype baskilar iiretmis-
tir.2 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l basinda Kodak ile birlikte artan fotograf tiretimi
ve tiiketimi i¢inde Cyanotype da kendine yer bulur. Hazir Cyanotype kartpostallarin
tretimiyle birlikte baz1 an1 fotograflari Cyanotype teknigi ile basilir.* Bu kartlarin 6n
yliziine ya da arkasina mektuplar ve notlar yazilir, kartlar sevilen ve 6zlenilen kisilere
gonderilir. Henri Riviere, 20. ylizy1l basindaki Kodak fotograf estetigini 6zel yapim
kortiklii ahgap fotograf makinesiyle bir nevi taklit eden ve fotograflarindan bazilarin
Cyanotype teknigiyle basan bir baska fotografcidir. Bu 6rneklerden sonra 1960’lara
kadar Cyanotype baskisi ragbet gormez. 1960°larda ise alternatif fotograf dalgasi ile

1 Mike Ware, “Cyanotype,” Encylopedia of Nineteenth Century Potography, ed. John Hannavy (New York:
Taylor Francis Group, 2008), 360.

2 Francoise Heilburn, “Pictorialism,” A4 History of Photography: The Musee d’Orsay Collection, 1839-1925
(Paris: Flammarion, 2009), 266.

3 Rijksmuseum, “Cyanotype Postcard,” erigim 29 Ekim 2019, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-
F-2010-85.
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birlikte Cyanotype yeniden kesfedilir. Robert Rauschenberg’in bir performans sanati
olarak da nitelendirilebilecek beden fotogramlarinin bu ilgide katkis1 biiyiiktiir.

Gilinlimiizde Cyanotype tekniginin yogun bir uygulama alani bulunmaktadir. Sayi-
s1z sanat¢1 bu yontemi uygulamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Vicki Reed, Christian
Marclay ve Zhang Dali ¢alismalariin 6zgiinliikleri sebebiyle incelenecek sanatgilar
olarak secilmistir. Ug sanatcinin ortak dzelligi fotogram ydntemini kullanmalaridir.
Vicki Reed, Cyanotype yontemini yoksunluk, kayip ve hiiziin kavramlariyla ilgili
olarak uygularken, miizik kasetleri ile calisan Christian Marclay, kagidin1 bir perfor-
mans alan1 olarak kullanir. Zhang Dali, hizli kentlesme baglamindaki ¢caligmalarinda
hayattaki siradan anlar1 belgeler. Calismanin son boliimiinde stanbul Mavisi bir 6rnek
uygulama projesi olarak anlatilmistir. Projede, Istanbul Bogazi ¢evresi ve Istanbul’un
parklarindaki ¢icekler fotograflanip Cyanotype yontemi ile basiimistir.

Cyanotype’in Kesfi

Cyanotype kelimesi Yunanca koyu mavi izlenim anlamina gelen cyan (siyan) ke-
limesinden tiiretilmistir. Cyan rengi, demir tuzu ¢ozeltisinin siyaniir ile bir araya
geldiginde kimyasal reaksiyona girerek mavi renge doniismesi ile olusur. Bu renk
degistirme ilk kez Count Bestuscheff tarafindan 1725 yilinda kesfedilmistir. Bu kim-
yasal degisimin ayrintili olarak tanimlanmasi, 1831 yilinda kimyager Johann Wolf-
gang Doebereiner (1780-1849) tarafindan yapilmistir.* Prusya mavisi adi verilen ve
sulandirilmig demir hexacyano asitferik tuzundan olusan (hydrated iron hexacyano
ferrate complex) ve mavi goriiniim alan karisim 1704-1710 yillar1 arasinda Berlin’de
Heinrich Diesbach adli pigment iireticisi tarafindan hazirlanmistir.’ Bu malzeme, 1730
yilindan sonra yagliboya ve suluboyayla yapilan resimlerde bir pigment olarak kulla-
nilmaya baglanmistir.® Fotograf alanindaki kullanimi, gékbilimei, kimyager ve sabitle-
me banyosunun mucidi olan John Frederick William Herschel (1792—1871) tarafindan
1842 yilinda 6nerilmistir.” Herschel, 16 Haziran 1842 yilinda “On the Action of the
Rays of the Solar Spectrum on Vegetable Colours and on Some New Photographic
Processes” adli makalesini Londra Royal Society’ye sunmustur. Herschel bu makale-
sinde Cyanotype prensipleri ve bu teknigi olusturan kimyasallarin temel dzelliklerini
anlatir, bu yontemi 6ncelikle graviirlerini cogaltmak ve bilimsel notlarini kopyalamak
i¢in kullandigini belirtir ve bu alandaki kullanimini 6nerir.? (G. 1-G. 2)

4 Dusan C. Stulik ve Art Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes (Los Angeles:
The Getty Conservation Institute, 2013), erisim 28 Aralik 2018, http://www.getty.edu/conservation/publica-
tions_resources/pdf publications/pdf/atlas cyanotype.pdf, 4.

5 Mike Ware, “On the Origins, Care, and Feeding of Cyanotypes,” Sun Gardens Cyanotypes By Anna Atkins
(Miinih: Prestel Publishing, 2018), 193-202.

6 Stulik ve Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes, 4.

7 Herschel ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. John Szarkowski, Photography Until Now (New York: Museum of
Modern Art, 1989), 33; Wilder Kelley, “Herschel, Sir John Frederick William, Baronet (1792—1871),” Encylo-
pedia of Nineteenth Century Potography, ed. John Hannavy (New York: Taylor Francis Group, 2008), 653-656.

8 John Herschel, “On the Action of the Rays of the Solar Spectrum on Vegetable Colours and on Some New
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G. 1. Sir John Herschel, Kraliyet Tutsagi/The Royal Prisoner, 1839. Cyanotype.
(https://sites.utexas.edu/ransomcentermagazine/files/2010/12/herschelcyanotype3.jpg)

G. 2. John Herschel, Engraved Portrait of a Young Woman/ Geng Bir Kadimin Graviir
Portresi, 1842.
(https://sites.utexas.edu/ransomcentermagazine/files/2010/12/herschelcyanotype2.jpg)

Cyanotype Uygulanisi

19. yiizyilda, kalici fotografik goriintii elde etme i¢in yapilan ¢alismalarda bir¢ok
kimyasal ve organik madde denenmeye devam edilmistir. 17. yilizyildan beri devam
eden giimis tuzlari ile ilgili olan arastirmalara 19. yiizyilda demir igerikli olanlar
eklenmistir. Bu demir igerikli kimyasallarla elde edilen goriintiiler, giimiis igerikli ol-
mayan yontem (Non-Silver Process) olarak adlandirilmistir. Bu giimiis igerikli olma-
yan yontemlerin listesi bir hayli uzundur. (Karbon baski, palladiotype baski, bromide
baski, gum bichromate, platin baski, palladium bask: gibi.) Bu tekniklerden bazilar

Photographic Processes,” Philosophical Transactions of the Royal Society of London, Vol. 132 (1842), 181-
214, erisim 23 Ocak 2019, https://royalsocietypublishing.org/doi/pdf/10.1098/rstl.1842.0013.
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sadece kesfedildigi 19. yiizyilda kullanilmis, baz1 teknikler ise giiniimiizde kadar ulag-
mistir. Cyanotype, pozitif baski elde etmek i¢in kullanilan demir icerikli yontemlerden
(iron based process) ilkidir.” Mavi baski (blue print) olarak da adlandirilir.

Cyanotype iki temel kimyasalin karigimi ile olusur: Demir amonyum sitrat ve po-
tasyum ferri siyaniir.'® 100 ml suda 25 gram demir amonyum sitrat ve 100 ml suda 10
gr potasyum ferri siyaniir eritilir."' Stvi haldeki bu iki karigim iki ayr1 151k gegirmez
cam siseye konulur. iki kimyasalin ayn siselerde giivenli kosullarda muhafaza edil-
mesi gerekmektedir. Eriyik haldeki bu iki karisim esit miktarda karigtirilarak yiizeye
uygulanir. Bu karigim karanlik bir ortamda yiizeye uygulandiktan sonra kurumast
i¢cin beklenir. Cyanotype, kagit, ahsap ve kumas gibi bir¢ok yiizeye uygulanabilen
bir tekniktir.

Isiga duyarli hale getirilen bu yiizey lizerine negatif'? yerlestirilir ve giines 1s1ginda
veya ultraviyole ampiiller ile pozlanir. Eger bir negatif pozlaniyorsa bu negatiften
pozlama sonrasinda pozitif goriintii elde edilir. Eger bir bitki pozlaniyorsa o bitkinin
negatif gorlintiisii elde edilir. Pozlama siiresi 15181n gelis acisina (bulunulan enleme) ve
mevsime gore degismektedir. Demir tuzlarinin giimiis tuzlara gére duyarliligi daha
diisiik oldugundan goriintiiniin olusmasi i¢in dakikalar gerekmektedir. Bu pozlama
esnasinda, 151k gegirmeyen yerler beyaz, geciren yerler ise mavi rengi alir. Pozlanan
kagit, suda bir buguk dakika kadar yikanir. Oksidasyon sonucu tek renk parlak bir
mavi elde edilir.”* Bu mavi, soliisyonun hazirlanma formiiliine gore gesitli tonlarda
olabilir. Mavinin tonu sollisyonun uygulanma yogunluguna gore de degismektedir.
Cyanotype tekniginin bir diger yaygin kullanim alani da fotogramdir. Fotogram, “Ka-
mera ve ya lens olmadan elde edilen fotografik goriintiidiir. Objelerin, ¢esitli kimya-
sallar ile 1518a duyarli hale getirilmis yiizeyler lizerine yerlestirilmesi ve bu ylizeylerin
belirli bir siire 15132 maruz birakilmasi ile elde edilir. Fotogramin en 6nemli 6zelligi,
nesne ile 1518a duyarli ylizeyin arasinda bir aracin olmamasidir.”'* Fotogramla nesne-
nin siliiet! goriintiisi elde edilir.

9 Kay Kenny, “Non-Silver Process”, Encyclopedia of Twentieth Century Photography, ed. Lynne Warren
(Newyork: Taylor Francis Group, 2008), 1165-1169.

10 Onemli Uyart: Sagliga zararli olan bu kimyasallar dikkatli kullamilmalidir. Maske, eldiven, koruyucu giysiler
ve 0zel laboratuar ortami olmadan bu kimyasallarin uygulanmalari yasaktir. Uygulayacak olan kisilerin ilgili
talimatlar1 okumalari, gerekli onlemleri alarak uygulama yapmalar1 gerekmektedir.

11 Bu formiil, Cyanotype’in geleneksel formiiliidiir. Daha fazla formiil i¢in bkz. Mike Ware, Cyanomicon II,
History, Science and Art of Cyanotype: Photographic Printing in Prussian Blue, 2016, erisim 23 Ocak 2019,
https://www.mikeware.co.uk/downloads/Cyanomicon_II.pdf, 201-222.

12 35 mm, orta format, tire film, ¢esitli boyutlarda cam negatifler veya dijital yazicilardan elde edilmis negatif-
ler.

13 Gordon Baldwin, Looking at Photographs: A Guide to Technical Terms (London: J. Paul Getty Museum
Association with British Museum Press, 1991), 32.

14 Susan Laxton, “Photogram,” Encyclopedia of Twentieth Century Photography, ed. Lynne Warren (Newyork:
Taylor Francis Group, 2008), 1238-1244.

15 Bir nesnenin yalnizca kenar ¢izgileriyle tek renk olarak goriinmesi.
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Cyanotype’1 giimiis igerikli fotograf teknigi ve siirecinden ayiran 6zellik, iiretim
stirecindeki 6zgilinliiktiir. Isiga duyarliligiin diisiik olmasi, hazirlanma siirecini daha
kolay ve risksiz hale getirir. Eser, ¢esitli se¢imler ve uygulayicinin el kullaniminin/
becerisinin/ 6zgilinliiglinlin devreye girmesiyle en basindan itibaren biricik nitelige
sahiptir. Kullanic1 ¢alisacag yiizeyi ve dokuyu seger. Ornegin kagit iizerine uygulama
yapan sanatg1, kagitta daha resimsi bir etki istiyorsa dokulu, daha piiriizsiiz ve fotogra-
fik bir etki istiyorsa dokusuz kagit tercih edebilir. Kagit seciminden sonra kimyasalin
ylizeye uygulama siireci vardir. Bu siiregte resim firgasi kullanilir ve fircanin kagida
uygulanma tarzi ikinci tercih siirecidir. Daha deneysel yaklagimda olan uygulayici,
firga disinda slinger, sprey gibi maddelerle de soliisyonu ylizeye uygulayabilir. Bu asa-
mada sanatc¢1 farkli pigmentleri de soliisyona ekleyip farkli renkler elde edebilir veya
soliisyonu bir kat/iki kat/ii¢ kat seklinde uygulayarak farkli tonlarda mavi renk elde
edebilir. Pozlama siiresi de sanat¢inin se¢imine baglidir. Pozlama siiresi farkli tonlar-
da mavi elde edilmesini saglar. Boylece farkli renk skalalarinda maviler {iretilebilir.
Uygulama siireclerindeki segeneklerin sonsuzlugu ve sanat¢inin farkli uygulamalart
sebebiyle tiretilen her Cyanotype baski biriciktir.

Fotograf Tarihindeki ilk Cyanotype Ornekleri

Cyanotype uygulamalari, 1840 ve 1850’lerde oldukg¢a sinirlidir ve giiniimiize ula-
san 0rnek azdir. Hippolyte Bayard (1801-1887) Cyanotype’in ilk uygulayicilarindan
birisidir.'® Kus tiiyii, yaprak, dal ve ¢igek gibi nesneleri kagit {izerine yerlestirerek
Cyanotype fotogramlar yapmistir. (G. 3) Bu baskilar, Bayard’in tuzlu baski ve fo-
togramlarini bir araya getirdigi Bayard Album/Bayard Albiimii nde yer alir. Giiniimii-
ze gelen en eski Cyanotype baskilardan bir baska 6rnek Fransiz Fotografci Eugene
Durieu’ya aittir. Delacraux’in resimlerinde eskiz olarak kullanmasi amaciyla nii fo-
tograflar geken fotografci!’, bir baskisini Cyanotype yontemi ile yapmustir. Sanat¢inin
fotograf alblimiinde yer alan bu fotografinin iki yaninda Kalotip'® baskilar goriilmek-
tedir. (G. 4)

16 Geoffrey Batchen, Emanations: The Art of the Cameraless Photograph (Miinih-New York: DelMonico Bo-
oks-Prestel), 12.

17 Johan Swinnen, “Durieu, Jean Louis-Marie Eugene (1800-1874),” Encylopedia of Nineteenth Century Po-
tography, ed. John Hannavy (New York: Taylor Francis Group, 2008), 455.

18 Kalotip (Calotype): William Henry Fox Talbot (1800-1877) tarafindan 1841-1842 yillarinda kesfedilmistir.
Fotografta negatif-pozitif prensibinin ilk uygulandig: tekniktir. Kagit iizerine negatif olarak elde edilen go-
riintiiden sonsuz sayida pozitif goriintii alinmasina olanak tanimistir. Quentin Bajac, Karanlik Odanin Swrlar
Fotografin Icad, gev. Ali Berktay (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004), 151.
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G. 3. Hippolyte Bayard, Arrangement of Specimens/Orneklerin Diizenlenmesi, 1842.
(http://www.getty.edu/art/collection/objects/64859/hippolyte-bayard-arrangement-of-specimens-
french-about-1842/)

G. 4. Eugene Durieu, From the album Photographie/Fotograf Albiimiinden,1855.
(https://collections.eastman.org/objects/555461/page-50)

Cyanotype’n ilk yaygin kullanim alan1 botanik bilimi kapsamindadir.'” 1840’larda
ve 1850’lerde, fotogram yontemiyle bitkilerin kopyalar1 olusturulmustur. (Bu yonte-
min botanik biliminde kullanilmasinin Anna Atkins’in ¢aligmasiyla olan iligskisinden
asagida bahsedilecektir.) Cyanotype, bir roprodiiksiyon araci olarak 19. yiizyilin son
ceyreginde Paris’teki bir kagit isletmecisinin 1872°de piyasaya hazir olarak sundugu
kagitlarin da etkisiyle yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Cyanotype’in bu kop-
yalama islevindeki kullanimi1 1980°lere kadar devam etmistir.*® Cyanotype’in farkl
bir alandaki kullanimu ise bir atin hareketini ilk kez saptayarak fotograf tarihine gegen
Eadward Muybridge’e aittir. O, negatiflerinin kontakt baskilarin1 Cyanotype teknigi
ile almistir.?! (G. 5).

19 Ware, Cyanomicon, 147.

20 Ware, “Cyanotype,” 360.

21 Phillip Prodger, Tom Gunning ve Cleveland Museum of Art, Time Stands Still: Muybridge and the Ins-
tantaneous Photography Movement (Stanford: Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford
University, 2003), 201.
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G. 5. Eadweard Muybridge, Gallop; Bay Horse ‘Daisy’/Déortnala At Daisy 1884-1886.
(http://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_892316)

Cyanotype, 19. ylizyilin sonunda ise hazir Cyanotype kartpostallarin tiretimi ile
birlikte amatorler tarafindan kullanilmaya baslanmis ve boylece kullanim alani ge-
niglemistir.?

Anna Atkins: Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions/ingiliz
Alglerinin Fotograflari: Cyanotype izlenimler (1843-1853)

Anna Atkins (1799-1871), bitki ressami ve ilk kadin amator fotografcilardan biridir.
Babasi ile birlikte London Botanical Society (Londra Botanik Toplulugu) iyesidir ve
botanik bilimiyle i¢ i¢e bir hayati olmustur. Atkins, Herschel’in Cyanotype yontemini
tizerinde ¢alistig1 deniz bitkilerini kataloglama amaci ile kullanmistir.® Photographs
of British Algae: Cyanotype Impressions/Ingiliz Alglerinin Fotograflari: Cyanotype
Izlenimler adim verdigi yapitinda, bitkileri kAgit iizerine koyarak, bitkilerin negatif
goriintiilerini elde etmistir. Bitkilerin birbirlerinden farkli boyut, form, yap1 ve gegir-
genlik ozellikleri olmasi ¢ok ¢esitli gorsel imgelerin kitapta yer almasini saglamistir.
Bu fotogramlar, kirtlgan ve siirsel goriintimliidiirler.* (G. 6) Atkins’in bu ¢alismasiyla
birlikte fotograf kanit olma/ belgeleme/ kataloglama amaciyla botanik alaninda kul-
lanmaya baslanmustir.”® Atkins, bu kitabindan on iki adet hazirlamistir. Kitap, 1843
ve 1853 yillar1 arasinda {i¢ cilt halinde yayimlanmistir, on dort sayfalik metin ve
ii¢ yiiz seksen dokuz adet bitki fotogramindan olugsmaktadir. Her bitkinin altinda el
yazistyla bitkinin Latince ad1 yazmaktadir.?® (G. 7) 1853’teki yaymdan sonra Atkins,
Anne Dixon ile birlikte 1864 yilina kadar bitki fotogramlar1 yapmaya devam etmistir.

22 Mary Warner Marien, Photography: A Cultural History (London: Laurence King Publishing, 2014), 17-19.
23 Marien, Photography: A Cultural History, 32.

24 Meredith Key Soles, “Atkins, Anna Children (1799-1871),” Encylopedia of Nineteenth Century Potography,
ed. John Hannavy (New York: Taylor Francis Group, 2008), 93-94.

25 Michel Frizot, A New History of Photography (K6ln: Kénemann Publishing 1998), 274.
26 Martin Parr ve Gerry Badger, The Photobook: A History, Vol. 1 (London: Phaidon Publishing, 2004), 313.
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Bu albiimlerin isimleri Cyanotypes of British and Foreign Ferns/Ingiliz ve Yabanct
Egreltiotlarimin Cyanotypelari, Cyanotypes of British and Foreign Flowering Plants
and Fern/Ingiliz ve Yabanci Cigekli Bitkiler ve Egreltiotlarinin Cyanotypelari ve Un-
titled/Isimsiz’ dir.

G. 6. Anna Atkins, Conferva fucicola, 1843-1853.
(https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-F-2016-133-102)

G. 7. Anna Atkins, Gelidium rostratum, 1843-1853.
(https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-F-2016-133-184)

Anna Atkins, kitabinin 6nsoziinde, “Algleri (su yosunlari), su bitkileri gibi ¢ok
detayl: bitkilerin dogru ¢izimini yapmanin zorlugu bitkilerin izlenimlerini elde etmek
icin Sir John Herschel’in giizel yontemi Cyanotype yonteminden yararlanmamama
neden oldu, bu ¢alismay1 botanikgi arkadaglarima sunmaktan keyif duymaktayim.”?’
climlesiyle ¢aligmasinin amacinin belgeleme ve botanik alanina bir katkida bulun-
mak oldugunu vurgulamigtir. Bu kitabin ilk kismi, Ekim 1843°te, heniiz Henry Fox
Talbot™un, The Pencil of Nature (Doganin Kalemi) adli kitabindan 6nce yayimlanmis-

27 Atkins’ten aktaran, Martin Parr ve Gerry Badger, The Photobook: A History, 20.
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tir. Atkins’in bu eseri ilk fotograf kitabi olarak tanimlanabilir.?® Kitap, ¢esitli yonle-
riyle fotograf kitabi, fotograf kurami ve fotograf tarihi iginde dnemli bir yere sahiptir
ve esere giiniimiizde pek ¢ok fotografcinin calismalarinda deginilmektedir. Ornegin
Martin Parr ve Gerry Badger, The Photobook adli, fotograf tarihindeki fotograf kitap-
larini inceledikleri kitaplarinda Anna Atkins’in ¢aligmasi i¢in su yorumda bulunurlar:

“Birincisi, Atkins’in gorselleri “giizel "dir. Birer botanik illiistrasyon olarak yapiima-
larina ragmen perfeksiyonisttirler, her iyi bir fotograf gibi bundan ¢ok daha fazlasin
yaparlar. Bilimsel bilgi ve estetik zevki kaynagtirirlar. Yar: soyut formalist ozellikleri ile
kendisinden yaklasik yiiz yil sonraki fotografct Karl Blossfeldt'in yakin ¢ekim bitki fo-
tograflarimin birer onciiliidiirler. Parlak mavi renkleri hiper gerceklikten yoksun olmasi
onun imajlarni ¢cok soguk ve natiivel olmayan bir nitelige biiriindiirmektedir. Ikincisi,
o kullandigi teknigi tamamen kitap yapimina mal etmistir. Cyanotype teknigi onun ka-
merasiz fotograf metodolojisine miikemmel sekilde uymugtur. Cyanotype, Talbot 'un kisa
omiirlii kalotip metodundan daha kalict ve uygulamasi da kalotipe gore daha kolaydir
(...) son olarak, Atkins’in kitabi, toplaminda, hem fotograf kitabi hem de bir tasarimdir.
Atkins, kitaptaki baslhiklari, bitki isimlerini ve metinleri tasarlamistir. Bu nedenle metin
ve imaj biitiinlesmistir (...) Atkins’in bu yapiti birbirini tekrar eden kompleks imajlarin
bilimsel ¢alisma ve 6grenme amaciyla fotograf tekniginin kullanilarak anlagilmaya ¢a-

Lisildigu ilk realist girigimdir®.

Bu ¢alismanin fotograf tarihinde 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kitabin 6zellikle-
rinden birincisi ilk kez bir fotografik cogaltma yonteminin bilimsel bir botanik ¢alis-
mada kullanilmasidir. Fotograf ile botanik arasindaki iliski, kuskusuz Talbot’un 15182
duyarli yiizey caligmalari sirasinda ortaya ¢ikarilmigtir. Talbot, ¢alismalarina yaprak ve
cigeklerle baglamis ancak bitki gorsellerinin bir tipoloji olusturmasi Anna Atkins’in bu
albiimii sayesindedir. Ikincisi bu kitap Cyanotype tekniginin duyulmasini saglamistir.
Birgok kisi bu teknigi botanik alaninda fotogram yapmak i¢in bir ilham kaynag1 olarak
gormiistiir ve diinyanin birgok yerinde botanik alaninda uygulanmistir. Bunlardan iki
tanesi Herbet Boucher Dobbie “New Zeland Ferns (1880)/Yeni Zelanda Egreltiotlar:”
ve Bertha Evelyn Jaques (1863-1941)’in bitki fotogrami igeren kitaplaridir.

Henri Le Secq ve “Fantasies Photographique (1850-1870)”

Henri Le Secq, fotografin ilk yillarinda Cyanotype baski iiretimi yapan ender fo-
tografcilardan biridir. Onun Cyanotype baskilari konu gesitliligi gosterir. “Fantasies
Photographique/Diissel Fotograf” adini verdigi serisinde mimari, portre ve natiirmort
konularinda fotograflar bulunur.*® Sanatginin ayni zamanda bir ressam olmasi ve ¢ek-

28 Parr ve Badger, The Photobook: A History, 14, 20.
29 Parr ve Badger, The Photobook: A History, 20.

30 William Johnson, Mark Rice ve Carla Williams, A History of Photography, From 1839 to the Present (Koln-
London: The George Eastman House Collection, 2010), 119.
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tigi fotograflar1 birer eskiz olarak kullanmasi onun fotograf konusundaki ¢esitliligini
ve ¢aligmalarmi arttirmis olmalidir. Fotograflarinda arkeolojik mimari parcalar ve
mimari yapilara ait detaylar dikkat ¢eker. “Strasbourg Notre Dame Katedrali’nin
cephesindeki kabartma ve heykellerin detaylarini gdsteren bir seri fotografi bulun-
maktadir. Onlardan bir tanesi katedralin girisine aittir. (G. 8) Duvara asilmis ve iki
balig1 gosteren fotograf, bir negatife ait kontak baskidir. (G. 9)

G. 8. Henri Le Secq,Strasbourg, Cathedrale Notre-Dame, Portail Central/Notre Dame Katedrali,
Ana Kapi, 1851.
(https://www.photo-arago.fr/Archive/27MQ2J4B2GCUX/8/Strasbourg,-[cath%C3%A9drale-
Notre-Dame,-portail-central]--2C6NUODA9R6Z.html)

G. 9. Henri Le Secq, Natures Mortes/Olii Doga, yakl.1850-1860.
(https://www.photo-arago.fr/Archive/[Deux-harengs-saurs]-2C6NUODA91CZ.html)

Pictorialism ve Cyanotype

1888’de Kodak’m “Siz denklansgére basin, gerisini biz hallederiz (You press the

button, we do the rest) ' slogani ile baslayan enstantane fotograf (snapshot pho-

tography) ¢ilginligi, bu ritiielin karsisinda duran bir baska grubun olugmasina neden

31 Nancy Martha West, Kodak and the Lens of Nostalgia (London: University Press of Virginia, 2000), 8.
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olmustur. ingiltere’de, fotografi mekanik bir islem olarak degil, bir sanat olarak géren
bir grup amatdr fotografei, resme benzeyen fotograflar iiretmeye baslamistir. Once
Ingiltere’den diger Avrupa iilkelerine, daha sonra da Amerika Birlesik Devletleri'ne
yayilan bu akimla fotografeilar, resme benzeyen fotograflar tiretmeye baslamiglardir.®
Bu iiretim 19.yiizy1l sonundan, 20.yiizy1l basina kadar devam etmistir. Ingiltere’de
The Linked Ring Brotherhood (1893-1909), Amerika Birlesik Devletleri’'nde Photo-
Secession (1902), Paris’te Photo Club adli gruplarda bu fotograflar iiretilmistir. Ne-
gatif ve baski asamasinda oyma ve kazima yaparak fotografa miidahalede bulunmus-
lardir. Naturalizm, empresyonizm, Japonizm ve sembolizm akimlarindan etkilenerek
eserler iiretmislerdir. Gum bichromate baski, platin baski, karbon baski ve giimiig
kloriir bask: tekniklerini kullanmislardir. Kimi zaman farkli baskilar bir arada kulla-
nilmistir. Fotograflara bir gizem ve siirsel atmosfer hakimdir. Kent goriintimleri, sisli
manzaralar, niiler, agaclar, ormanlar ve kapali mekanda ¢ekilen kadin portreleri ve
anne ¢ocuk portreleri tercih edilen konulardandir. Giin dogumu veya giin batimindaki
151k tercih edilmis, bu gizem etkisi yumusak odak (soft focus) objektifler veya dzel
tiretim objektiflerle desteklenmistir.>* Pictorialism iginde Cyanotype kullanimi ise
sinirhidir. Ozellikle Ingiltere’de bu teknige ragbet olmamistir. Peter Henry Emerson,
bir manzaranin kirmizi veya mavi olarak basilamayacagini savunmus, mavi baski tek-
niginin planlarin ¢ogaltilmasi i¢in kullanilabilecegini, sanatsal ¢aligmalar igin uygun
olmadigini vurgulamistir.** Dénemin sanat elestirmenlerinden E.J. Walls ise Cyanoty-
pe mavisinin sadece buzullar ve buz sahneleri i¢in uygun oldugunu belirtmistir.*> Bu
nedenle kullanim smirli kalmis ya da diger tekniklerle birlestirilmistir.

Cyanotype’1 Pictorialism/Resimselcilik akimi iginde bir sanatsal tislup olarak kul-
lanan tek sanat¢1 Paul Burty Haviland (1880-1950)’dir. Haviland, Florence Peterson
adli modelini, i¢ mekanlarda ¢esitli aktiviteler i¢inde (kitap okurken vs.) kurgulamis
ve modele poz verdirmistir. Fotograflarinda siirsel ve melankolik bir hava hakimdir.
Pictorialist akim i¢inde kadin figiirii zarif, gizemli, diisiinceli ve hayallere dalmis-
ken fotograflanmistir, Haviland’in fotograflar1 da akimin tislubunu yansitmaktadir.*®
Haviland, yumugsak odak objektif kullanarak fotograflarinda diigsel bir atmosfer ya-
ratmistir. Modeli kimi zaman bir pencerenin oniinde diisiinceler i¢indedir veya bir
kimono i¢inde kitap okumaktadir. Bu baglamda onun bu fotografinda Japonizm etkisi
de goriilmektedir. (G. 10)

32 Francoise Heilburn, “Pictorialism,” 264-265.

33 John Taylor, “Pictorialism,” Encylopedia of Nineteenth Century Potography, ed. John Hannavy (New York:
Taylor Francis Group, 2008), 1126-1131.

34 Peter Henri Emerson, “Naturalistic Photography for Students of the Art,” London 1886, erigsim 03 Ocak 2019.
https://1a600201.us.archive.org/34/items/naturalisticphotOOemerrich/naturalisticphotOOemerrich.pdf

35 Ware, Cyanomicon 11, History, Science and Art of Cyanotype: Photographic Printing in Prussian Blue, 2016,
13.

36 Heilburn, “Pictorialism,” 266.
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G. 10. Paul Burty Haviland, Florence Peterson Allongee feuilletant un albiim/ Florence Peterson
Uzanmis Albiime Bakarken, 1909-1910.
(https://www.musee-orsay.fr/en)

Vernakiiler/Yerli-Yerel Fotograf ve Cyanotype

1888 yilinda Kodak’1n ilk ticari fotograf makinesini piyasaya siirmesinden sonraki
yogun vernakiiler/yerel-yerli fotograf liretimi sonucu aile albiimleri olusturulmaya
baslanmistir. Cyanotype da 20. yiizyilin basinda amatdr fotograf albiimlerinde yer
alir. (G. 11) George Eastman, 1800’lerin sonunda, 1900’lerin baginda kullanima hazir
Cyanotype kartpostal (postcard) da piyasaya siirmiistiir. (G. 12) Bu kartpostallar, ne-
gatiflerden evde kontak bask1 yapilmasina olanak taniyan ve sadece suyla yikanarak
hazir hale getirilen kolay bir siire¢ sonucunda elde edilir.’” Bu kullanim kolayligi
sebebiyle 1900’lerin baginda olduk¢a yaygilasmistir (G. 13).

T

G. 11. Album of 131 Views of a French Family & Their Travels/ Bir Fransiz Ailenin ve Onlarin
Seyahatlerinin 131 Goriiniimden Albiimleri
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1990.1181/)

37 Christina Z. Anderson, Cyanotype: The Blueprint in Contemporary Practice (New York: Routleg Publishing,
2019), 6.
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G. 12. George Eastman House’un Satisa Sundugu Hazir Cyanotype Kartpostal Kutusu, 1900’lerin bas.
(http://www.graphicsatlas.org/guidedtour/?process_id=319)
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G. 13. Hazir Cyanotype kart ile yapilmis kartpostal, anonim, yaklagik 1890-1920.
(https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=cyanotype&s=artist&f=1&p=17&ps=12&type
=photograph&st=0bjects&ii=3#/RP-F-2007-247)

Cyanotype, 19. yiizyil sonu, 20. yiizy1l basinda kagit disindaki kumas (ipek, deri),
ahgap gibi ylizeylere de uygulanmistir. Amerika’da ev tekstili iiriinlerinde 1880°lerden
sonra Cyanotype kullanildig1 goriilmektedir. Cyanotype bdylece anma/hatira (com-
memoration) isleviyle evlerde yer almistir. Aile alblimleri adeta yastik iizerlerine ta-
sinmuistir.*® Giinlimiizde George Eastman House’da yer alan bu yastik tizerinde, otuz
adet Cyanotype fotograf bulunmaktadir. Bu fotograflar kumasa basilmis ve dikilmistir.
Fotograflarda erkek ve kadin portreleri, bir ailenin yaptig1 seyahatler gibi dis diinyaya
ait fotograflar yer almaktadir (G. 14). Geoffrey Batchen, Forget Me Not adl kitabinda
bu fotografa yer vermistir. Arts and Crafis akimu etkisiyle bu tarz yastiklarin tiretildigini
belirten Batchen, bu yastik modelinin kendi i¢inde derin sosyal ve kiiltiirel anlamlara
sahip oldugunu vurgular ve Amerikali yazar Erin Garcia’dan alint1 yaparak devam eder.”

38 Francois Brunet, “Photographic Practices,” Encylopedia of Nineteenth Century Potography, ed. John Han-
navy (New York: Taylor Francis Group, 2008), 1090.

39 Geoftrey Batchen, Forget Me Not: Photography and Remembrance (NewYork: Princeton Architectural Press,
2006), 30-31.
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“Modernizm ve endiistrilesmenin toplumu doniistiirdiigii bir zamanda yapilan bu yas-
tik, simdi ve ge¢misi kiiltiirel olarak bir araya getirmektedir. Modern bir arag olarak
fotograf ve geleneksel olan kapitonenin birlikteligi yeni ve eski arasindaki sinwrlart erit-
mektedir. Bu yastik fiziksel olarak dokunulabilir nitelige sahiptir ve itizerindeki dikisler
onun hatirlatma (remembrance) niteligini arttrmaktadir. Kumas, fotograflara bir doku
ve 0z (substance) vermektedir. Onlar: dokunulabilir ve sicak hale getirmekte, giinliik

ev hayati i¢inde ge¢migsin ve simdinin bir arada yasamasina olanak saglamaktadur. "

Batchen, fotograf objelerine dokunma deneyimine ve bu deneyimin insanda yarat-
t181 ruh haline de vurgu yapar: “Kamera, diinyay1 gérmeyi saglayan bir aracin 6tesin-
dedir, o diinyaya dokunmay1 da saglar. Bu yastik da gérme ve dokunma duyularina
hitap eder. Barthes’in da belirttigi gibi dokunma, gérmeden farkli olarak duyularin

4]

sirrint ¢ozer, en bliylli duyu dokunmaktir.

G. 14. 30 adet Cyanotype baskinin bulundugu yastik. George Eastman Collection, 52 x 51 cm
(https://collections.eastman.org/objects/42924/pillow-cover-made-of-30-cyanotype-images-
printed-on-cloth-an?ctx=96bbbdfe-ad6b-4212-9fa8-89cabe4a656e&idx=4)

Henri Riviere (1864-1951) 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l baginda amatdr olarak fo-
tograf ¢ceken, farkli bakis acisiyla modernist fotografin dnciilerinden sayilabilecek bir
fotografc1 olarak Cyanotype baskilar gerceklestirmistir. Ozel yapim bir ahsap koriik-
lii fotograf makinesi ile 9x12 cm’lik cam negatifler lizerine fotograf ¢ceken Riviere,
giindelik hayattan siradan anlar1 belgelemistir. Fotograflar1 bir amator fotograf¢inin
hicbir estetik kaygi duymadan aniden denklasore basarak ¢ektigi fotograflart animsat-
maktadir. Riviere, fotograflarinin bazilarin1 Cyanotype teknigiyle basmistir. (G. 15)
Bu fotografta, balkondan bakan bir kadin goriilmektedir.*> Fotograf sanki habersizce

40 Erin Garcia, “Nothing Could be More Appropriate,” Afterimage, 29/ 6 (May/June 2002): 14-15.

41 Batchen, Forget Me Not: Photography and Remembrance, 31.

42 Michel Frizot, “New Types of Amateur Photographers,” 4 History of Photography: The Musee d’Orsay Col-
lection, 1839-1925, ed. Francoise Heilbrun (Paris: Flammarion, 2009), 231-232; Sophie Leighton, “Riviere

Henri,” Encylopedia of Nineteenth Century Potography, ed. John Hannavy (New York: Taylor Francis Group,
2008), 1197-1198.
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aniden cekilmis izlenimi vermektedir. Kadinin basinin tist kismi fotograf kadrajinin
disinda kalmigtir. Bu tarz kompozisyonlara Kodak fotograf makinesinin ilk modelle-
rindeki ¢ekimlerde rastlanir.

G. 15. Madame Riviére accoudée au balcon, regardant la rue vers /Madame Riviére balkona
yaslanmis, sokaga bakiyor, 1896. (https://www.musee-orsay.fr)

Eski Tekniklere Geri Doniis

Fotografta geleneksel baski teknikleriyle tiretim siireci 1950 ve 1960’larda basla-
mustir. Bu liretim, ilk olarak glimiis igerikli klasik fotograf {iretimine bir kars1 durus
olarak ortaya ¢ikmis ve alternatif fotograf dalgasi olarak adlandirlmistir. Alternatif
fotograf dalgast, giimiis icerikli olmayan (non-silver process) Cyanotype, karbon bas-
ki, palladiotype baski, bromide baski, gum bichromate, platin baski ve palladium bas-
ki fotograf iiretme yontemlerini igine alan bir egilimdir. Bu baski teknikleri 1960°1arin
sonlarinda Amerika’daki Sanat Okullarinda fotograf boliimlerinin agilmasiyla birlikte
yeniden hatirlanmistir. 1960’larda o giinkii fotografci-6gretmenler ve sanatgilar hem
kendileri bu tekniklerle iiretim yaparak, hem de dgrencilerine bu teknigi 6greterek,
bu alandaki tiretimin artmasini saglamiglardir. Alternatif fotograf egiliminin amaci,
sanat fotografinin uygulama alanini gelistirmek ve sanat fotografinin temsil yollarini
artirmaktir. Clinkii giimiig bask1 tekniklerinde, fotograf kagidinin hazir olmasi, mii-
dahaleyi sinirlayan bir durumdu. Alternatif fotograf dalgasi, bu sinirli miidahaleye bir
kars1 durustu. Bu akimla birlikte fotografta miidahale yolu ¢esitlendi. Fotograf¢inin
kullanabilecegi materyaller artt1 ve fotografin kendi dogasindaki olanaklar kesfedildi.
Sanat¢inin, renk, doku ve ylizeyden baglayarak se¢im yapabilmesi ve gesitli pigment-
ler ve kimyasallarla bireysel soliisyonlar hazirlayabilmesi fotografin baski siirecini
daha da bireysellestirmistir. Bu hazirlik siireci sonucunda ortaya konulan eser, es-
siz bir nitelige sahip oldu. Bu baglamda Robert Rauschenberg, Robert Heinecken,
Betty Hahn ve Bea Nettles bu donem iiretim yapan sanat¢ilar arasindadir.** Robert

43 Kenny, “Non-Silver Process,” 1165-1169.
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Rauschenberg’in Susan Weil’i model olarak kullanarak gerceklestirdigi Cyanotype
fotogram serisi o donemde bu teknige olan ilgiyi atesleyen dnemli bir ¢alismadir.*
(G. 16) Betty Hahn (1940-), Lone Ranger/Yalniz Kovboy (1974-1979) adl1 serisinde
iki inlii Amerikali oyuncunun buluntu fotografini kullanarak gum bihromate, litograf,
van dyke gibi baski teknikleriyle bir seri olusturmustur. Bu baskida cyanotype teknigi
gokylizlinii renklendirmek i¢in kullamlmistir.** (G. 17)

» p ”
G. 16. Robert Rauschenberg, Untitled/ Photogram, Isimsiz/Fotogram, 1951.
(https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/vaporous-fantasies)

oy

G. 17. Betty Hahn, Starry Night/Y1ldizli Gece, 1974.
(http://www.bettyhahn.com/28885/index.htm)

Eski tekniklerle yapilan iiretim, bu ¢aligmalarla sinirli kalmamistir. Biitiin gele-
neksel baski teknikleri sanatc¢ilar tarafindan uygulanmaya baslanmistir. Zaman i¢inde
alternatif terimi, tiim standart endiistriyel fotograf tiretimine kars1 yapilan eski bas-
k1 tekniklerini kapsar hale gelmistir. 1970’lerde Rochester Nthan Lyons ve Henry

44 Lyle Rexer, Photography's Antiquarian Avant-Garde: The New Wave In Old Processes (New York: Harry N.
Abrams, 2002), 106.

45 “Betty Hahn, “Starry Night,” erisim 31 Aralik 2018, http://www.bettyhahn.com/28885/index.htm
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Holmes Smith, 19. ylizyila ait baski teknikleriyle ilgili programlar ve atdlyeler ger-
¢eklestirmislerdir. Diger yandan ayni yillarda New York’ta bir grup amatdr fotograf-
¢l dagerotip iiretmeye baslamistir. George Eastman House’un fotograf tarihgisi ve
konservatdrii Grant Romer, hem dagerotipin ilk uygulayicilarindan birisidir hem de
o donemde firetilen ¢agdas dagerotipleri igeren bir sergi diizenlemistir. 1980’lerde
kurumlarin sahip olduklar1 koleksiyonlarda yer alan 19. yiizyila ait fotograflar ser-
gilenmeye baslanmigtir. Bunlardan bir tanesi George Eastman House’da Beaumont
Newhall’in kiiratorliigiinde agilan sergidir. Sergide Henri Le Secq, Gustave Le Gray,
Hippolite Bayard ve Julia Margaret Cameron gibi bir¢ok 19. yiizyil fotografcisinin fo-
tograflar sergilenmistir.*® 1990°’lara gelindiginde, fotografin 6ziinii olusturan kimyasal
ve fiziksel siireg iizerine bir¢cok ¢alisma yapilmaya devam edilmis, dijital fotografin
icad1 ve piyasaya siiriilmesiyle birlikte eski teknikler sanatcilar tarafindan bir alter-
natif alan olarak goriilmiistiir. Fotografin 6z, kimyasal, fiziksel ve optik kdkenleri
fotografcilarca bir yaraticilik stratejisi olarak se¢ilmis ve fotograf tarihindeki teknikler
uygulanmaya devam edilmistir. Baz1 fotografcilar karanlik kutu, cyanotype, dagerotip,
kalotip, yas kolodyon, tintype ve stereograf gibi eski tekniklerle iiretimler yapmaya
devam etmiglerdir. Jayne Hinds Bidaut, Jerry Spagnoli, Martin Becka, Martial Verdier,
Mark Osterman, France Scully Osterman, Sally Mann, Ilan Wolff ve Stephen Sack bu
baglamda iiretim yapan sanatgilar arasindadir. Fotografin 6ziinii olusturan kimyasal ve
fiziksel siire¢ ve fotografta kullanilan malzemelerle ilgili yapilan biitiin bu geleneksel
stirece geri doniise Antiquarian Avant-garde/ Antik/Eski Avangard ad1 verilmistir.*’
Gilinlimiizde antik avangard akim i¢inde calisan fotografcilar cok sayidadir ve kendi
aralarinda topluluklar ve dernekler kurmuslardir. Bu fotografcilar bir¢ok sergi, atol-
ye ve sempozyum diizenlemektedirler. Cyanotype iiretimi de bu alternatif teknikler
arasinda yer almaktadir.

Giiniimiiz Fotografinda Cyanotype Fotogramlar

Glinlimiizde, fotografi olugturan temel unsurlar ve bunlarin isleyisleri tizerine dii-
siinen sanatgilar, fotografin var olusunu saglayan en temel unsurlar/gereglerle isler
iretmektedir. Bu iiretim stratejilerinden biri de fotografi olusturan kimyasal ve fizik-
sel stirecin kavramsal hale gelmesidir. Sanatcilar fotograf makinesini aradan ¢ikartip
sadece kimyasal ve fiziksel siirecle goriintli elde etmektedir. Bu konu iizerine giinii-
miizde bir¢ok sergi acilmakta ve kitap yazilmaktadir. Bu iiretim i¢inde Cyanotype
fotogramlar da dnemli bir yer tutmaktadir. Asagida fotogrami farkli baglamlarda kul-
lanan sanat¢ilar incelenmektedir. Ancak bu sanatgilarin eserleri incelenmeden 6nce
kamerasiz fotografin tanimina, fotograf teknigi icindeki yerine ve ¢esitli fotograf ku-
ramcilariin tanim ve goriislerine bakmak yerinde olacaktir.

46 Rexer, Photography's Antiquarian Avant-Garde: The New Wave In Old Processes, 22-24.
47 Rexer, Photography's Antiquarian Avant-Garde: The New Wave In Old Processes, 8-9.
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Wilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru adl1 kitabinda, “Sdyle ki, iginde
yasanilan diinya, giines 15181n1 ve diger 1sinlar1 yansitir, bu yansiyan 11k yine 1s18a
duyarli bir yiizey lizerine kaydedildigi zaman (optik, kimyasal ve mekanik birtakim
stiregler sonunda) teknik goriintii olugur.”*® ctimlesiyle fotografin olugmast igin ihti-
yaci olan {i¢ 6nemli unsurdan bahseder. Bu da optik, kimyasal ve mekanik siirectir.
Ancak fotogram bu iki aracty1, yani optik ve mekanigi aradan ¢ikartir. Gorlintii olusg-
turmak i¢in sadece 1518a duyarli hale getirilmis kimyasal yiizey ve goriintiisii elde
edilmek istenen nesne s6z konusudur. Giines 151g1na maruz birakilmasi sonucunda bu
fotogram elde edilir.

Gilinlimiizdeki en 6nemli fotograf kuramcilarindan biri olan Geoffrey Batchen de
Emanation adli kamerasiz fotografin tarihini ve drneklerini anlatan kitabinda kamera-
s1z fotografi “essiz, el yapimi bir sanat haline getirdigini, fotografi global kapitalizmin
otomatik bagimliligindan, onun seri iiretiminden ve sémirisiinden uzak tuttugunu”*
belirtir ve kamerasiz fotografin “fotograf edimine yabanci olan her seyi aradan ¢ikar-
digma” vurgu yapar:

“Fotograf kagidi iizerine direkt pozlama yapilmasi, géndergesinin direkt fotograf kagid:
ile temas etmesi, birbirinden ¢ok farkli nitelikte siirprizli gorseller olugturur. Bu siirprizli
sonug¢ bunu yapan her kimse, zaman ve fotograf¢inin niteligi degismeden ayni heyecana
sebep olmugtur... Kamerasiz fotograf, fotograf eyleminin disinda kalan her seyi ortadan
kaldirir. Diinyanmin bizimle direkt, aracisiz olarak konugmasini saglar. Gergeklik ve onun
temsili arasindaki sinir1 gegirgen yapar. Fotograf ¢ekme edimlerini en asgaride toplar.

Biitiin edimleri birbiri i¢ine gecirir. Bir karede, imkdnsiz bir deneyimi izleyiciye sunar.”

Batchen, bize Roland Barthes’in s6zlerinden alint1 yaptigini belirterek devam eder.
Batchen’in kitabinin ismine de ilham veren bu bolimde Barthes, Camera Lucida’da
fotografin kimyasal niteligine vurgu yapar:

“...ben de diyorum ki: hayw; onu kimyacilar bulmustur. Ciinkii bu vardi noemasi, an-
cak bilimsel bir olaywn (giimiis halojeniirlerin 1s1ga duyarl: olduklarinin bulunmasi)
wiklandirilmig bir nesnenin yaydigi isik wsmlarini dogrudan geri kazamp baskisini
yapabilmesi ile miimkiin olabilmistir. Fotograf tam anlamiyla gondergenin fiskirma-
sidir. Oradaki gercek bir bedenden ¢ikan 1simin en sonunda burada olan bana deger,
aktarimin siivesi onemsizdir; yitik varligin fotografi, bir yildizin geciken isinlar gibi
bana dokunur... Oyle gériiliiyor ki, fotograf a Latince’de imago lucis opera expressa
denebilirdi; yani is1gin etkisiyle agiga ¢ikan, ozii ¢ikarilan, asilan, disa ¢ikan (limonun

suyu gibi) gortintii. !

48 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, ¢ev. Thsan Derman (Istanbul: Hayalbaz Yayinlari, 2009), 12.
49 Batchen, Emanations: The Art of the Cameraless Photograph, 47.
50 Batchen, Emanations: The Art of the Cameraless Photograph, 47.

51 Roland Barthes, Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Reha Akgakaya (Istanbul: Altikirkbes
Yaynlari, 2000), 99.

74



Bdcekler / Baglangicindan Giiniimiize Cyanotype’in Tarihsel Gelisimi ve Ornek Bir Proje: “istanbul Mavisi”

Gilintimiizde Cyanotype fotogram {iireten bir¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu sanat-
cilar fotogrami farkli amaglarla farkli baglamlarda kullanirlar. Asagida Cyanotype
fotogram teknigini birbirinden farkli baglamlarda kullanan {i¢ sanat¢1 incelenmistir.

Vicki Reed, fotogram teknigini What We Leave Behind/Geride Ne Birakiyo-
ruz?(2015) adh serisinde kullanmistir. Bu ¢alisma, sanat¢inin anne ve babasinin ya-
sadig1 hafiza kaybr siireci sonucu olusturulmustur. Sanatci, anne ve babasinin bede-
nini, kullandiklar1 egyalar1 ve evinin arka bahgesindeki bitkileri bir araya getirerek
seriler yapmigtir. Anne ve babanin /ife-size/ger¢ek boyut beden fotogramlarini dal ve
yapraklar ¢evreler. (G. 18) Family Tree/Aile Agaci serisi anne ve babasina ait kisisel
esyalarla olusturulmustur. Handyman’de/Becerikli Is¢i ve The Gardener/ Bah¢ivan
adli fotogramlar bu seriye aittir.’? (G. 19)

G. 18. What We Leave Behind/Geride Ne Birakiyoruz?, 2015.
(http://lenscratch.com/2017/11/vicki-reed/)

G. 19. Handyman/Becerikli Isci, 2015.
(http://lenscratch.com/2017/11/vicki-reed/)

52 Vicki Reed, “What we Leave Behind,” erisim 07 Subat 2019, http://vickireed.com/news/default.aspx?id=11
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Fotogram teknigini kullanan bir diger sanat¢1 Christian Marclay’dir. Cyanotype
onun islerinde bir performans alanina doniisiir. Marclay, kasetlerle ¢aligir. Bu kaset-
lerin bazen sadece kutularini kullanarak gridler yapar (G. 20), bazen de iglerindeki
bantlarla birlikte seriler olusturur. Bir serisinde ise kutular1 ve i¢indeki bantlari kulla-
narak deneysel bir fotogram serisi gerceklestirmistir (G. 21). Bu islerinde, analog bir
ses kayit sekli olan kasetin belgelemesi i¢in yine analog teknik olan cyanotype segil-
mistir.>* Onun bu bantlar1 kullanarak olusturdugu serisi, 2. Diinya Savag1 yillarinda
ve sonrasinda Amerika’da ortaya ¢ikan Amerikan Soyut Disavurumculuk akimindaki
Jackson Pollock (1912-1956), Willem Kooning (1904-1997)’in aksiyon resimlerini
animsatmaktadir. Ayn1 Kooning ve Pollock’un aksiyon resimlerinde oldugu gibi o
da kagidin1 bir aksiyon sahnesi olarak kullanir. Aksiyon sahnesi olan ylizey, eylem
yapilacak 6zgiir bir alandir. Sanat¢inin isleri diger yandan lirik soyutguluk akimi igin-
deki George Mathieu, Hans Hartung’un tuvallerindeki diirtiisel, disavurumcu, lirik,
hiiziinlii ve karamsar yaklagimlarini da animsatmaktadir.

1 . o= e
s z: - AP e s

G. 20. Christian Marclay, Cassette Grid No. 3/Unique Cyanotype/Kaset Grid No.3/ Unik
Cyanotype 2008.

(https://fraenkelgallery.com/exhibitions/cyanotypes)

o>

ay, Unique Cyanotype/Unik Cyanotype, 2008.
(https://fraenkelgallery.com/exhibitions/cyanotypes)

G. 21. Christian Marcl

53 Fraenkel Gallery, “Christian Marclay: Cyanotypes,” erisim 07 Ocak 2018, https://fraenkelgallery.com/exhi-
bitions/cyanotypes
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Zhang Dali, Pekin ve ¢evresinde fotogramlar iireten bir bagka cagdas sanatc¢idir.
Sanatc1 bir serisinde cyanotype teknigini kullanmistir. Fotogramlarinda figiir ve nes-
neleri pozlanan yilizeyden uzakta tutarak onlarin boyutlartyla oynar ve gergekte ol-
duklarindan daha biiyiik imgeler iiretir. World's Shadows (2009-2011) serisinde kent
hayatindan enstantaneler sunmaktadir. Bu fotogramlarinda bisiklete binen figiirler
ve ugan kuslar yer almaktadir. (G. 22-G. 23) Sanatginin ikinci serisini ise Beijing’in
disinda yer alan, bir grup tapmagin yer aldig1 Pagoda Ormani ad1 verilen bolgede iiret-
tigi fotogramlar olusturur. Sanatg¢i, padogalarin siliiet gortntiilerini elde eder.> (G. 24)

G. 22. Zhang Dali, Man and Woman on Bikes/ Bisiklette Kadin ve Adam, 2010.
(https://pekinfinearts.com/en/artist/zhang-dali/)

G. 23. Zhang Dali, Flying Pigeons/Ugan Giivercinler, 2013.
(https://pekinfinearts.com/en/artist/zhang-dali/)

54 Batchen, Emanations: The Art of the Cameraless Photograph, 45.
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G. 24. Zhang Dali, Pagoda No.4, Kumas Uzerine Fotogram, 2010.
(http://en.cafa.com.cn/the-united-art-museum-presents-from-reality-to-extreme-reality-the-road-
of-zhang-dali-in-wuhan.html)

Miizelerdeki Cyanotype Koleksiyonlari

Giiniimiizde miizeler, koleksiyonlarinda Cyanotype 6rneklere yer vermektedir.>
Rijks Museum’da yer alan 1000’in {izerindeki Cyanotype drnek arasinda en dikkat
¢ekicisi Anna Atkins’in kitabidir. 2017 yilinda bu kitap bu miizede sergilenmistir.>
Rijks Museum’daki en yeni 6rnek ise 21. yiizyila tarihlenir ve Michael Raedecker’e
aittir. Koleksiyonun bir kismini anonim 6rnekler olusturur. Koleksiyona bakildiginda
her alandan fotografa rastlanir. Portre (grup portreleri kadin portreleri, cocuk portre-
leri), vernakiiler mimari (evler, hastaneler, fabrikalar), grup portreleri, gocuk fotograf-
lar1, manzara (deniz manzaralari, kir manzaralari, kdy manzaralar1) vb. gibi tiirlerde
Cyanotype baskilar bulunur. Cyanotype’in kataloglama, siire¢ ve endiistri fotografi
ile olan iligkisini gdsteren fotograflar dikkate degerdir.

Cyanotype’in Giiniimiizdeki Durumu ve Uygulanisi

Glintimiizde eski tekniklerin uygulanma siireci dijital fotografla degisime ugra-
mustir. Dijital fotograf ve yazicilarin sagladigi olanaklarla “melez teknik’ olarak ad-
landirilan, dijital ve tarihsel yontemlerin bir arada kullanimi da giindeme gelmistir.
Bu anlamda giliniimiizde Cyanotype teknigi iki sekilde uygulanmaktadir. Birinci yol,
negatiften (35 mm, orta format, tire film, ¢esitli boyutlarda cam negatif gibi) kontakt

55 Amsterdam’da bulunan Rijks Museum, giiniimiizde en genis Cyanotype koleksiyonuna sahip miizelerden
biridir. Cyanotype drneklerinin sayis1 1000’1 asmaktadir. Bu 6rnekler ilk 6rneklerden giiniimiize kadar iiretil-
mis Cyanotype baskilar1 ve mimari planlarin Cyanotype yontemiyle ¢ogaltilmis 6rneklerini kapsar. Bu miize
disinda, Musée d'Orsay’da 334, George Eastman House’da 273, The Scottish National Portrait Gallery’de
125, Victoria and Albert Museum’da 55 adet, National Media Museum’da 125 adet, The J.Paul Getty Muse-
um’da 351 adet Cyanotype 6rnegi bulunmaktadir.

56 Sergiyle ilgili bilgi igin bkz. Rijksmuseum, “Rijksmuseum acquires PHOTO Book by First Female Photog-
rapher,” erisim 25 Ocak 2019, https://www.rijksmuseum.nl/en/press/press-releases/rijksmuseum-acquires-
photo-book-by-first-female-photographer.
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bask1 yoluyla pozitif baski elde etmektir. Bu yol ile iiretilen Cyanotype baskilar-
da baski boyutu negatif boyutu ile smirlidir. Ikinci yol ise dijital yazicilardan asetat
malzemeye alinan, boyut segeneginin oldugu (A5-A4-A3, 40x60 cm. gibi) negatifle
elde edilen baskilardir. Bu baskilar her ebatta {iretime izin verir. Fotografi olusturan
negatif, dijital yolla elde edilse de uygulama asamasi gelenekseldir. Dolayistyla me-
lez bir uygulama ortaya ¢ikmaktadir. Bu teknikle iiretilen en bilyiik Cyanotype baski
denemelerinden biri italya’da bir deneysel fotograf grubu tarafindan 24 metrekare
biiylikliglinde bir kumas tlizerine yapilmistir. (G. 25)

G. 25. Dijital Negatif ile Yapilan Cyanotype Baski, 2016.
(https://petapixel.com/2016/07/25/largest-contact-print-ever-made-24-square-meters-huge/)

Gilinlimiizde, Cyanotype uygulamalarinin yogun olmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri egitici/paylasime1 fotograf web sayfalaridir. Bu web sayfalarindan bir tanesi de
Alternative Photography/Alternatif Fotograf’ dir. Sitede, tarihi fotograf yontemlerinin
nasil yapilacagi konusunda receteler yer almaktadir. Ayrica, uygulayicilar bu sitede
deneyimlerini diger uygulayicilar ile paylasabilmektedir. Bu paylasgim ve kolay erigim,
Cyanotype uygulamalarinin sayisinin artmasini saglamaktadir.

Giiniimiizdeki Cyanotype uygulamalarinin bir boliimiinii diinyanin en biiyiik Cya-
notype baskisini elde etmeye yonelik ¢calismalar olusturmaktadir. Bunu olusturmak
icin fotogram yontemi tercih edilmektedir. 2014 y1linda Londra’da kirk alt1 metrekare,
Amerika Birlesik Devletleri’nde 2015 yilinda 27 metrekarelik denemeler gergekles-
mistir. 2017 yilinda Yunanistan Selanik’te Stefanos Tsakiris tarafindan Gyanotype
(Greek Cyanotype)” ad1 verilen bir fotogram diinyanin en biiyiik Cyanotype fotografi
olarak Guiness rekorlar kitabina girmistir.’® (G.26)

57 “Gyanotype”, erisim 14 Kasim 2019, http://www.stefanostsakiris.com/personal/gyanotype

58 Guinness World Records, “Largest Cyanotype Photograph”, erisim 14 Kasim 2019, https://www.guinness-
worldrecords.com/world-records/largest-cyanotype-photograph
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G. 26. Stefanos Tsakiris, Gyanotype, 2017.
(https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/largest-cyanotype-photograph)

istanbul Mavisi Projesi

Cyanotype tekniginin tarihi, kullanimlar1 ve formiilleri lizerine gerceklestirilen teo-
rik aragtirmalar sonucunda uygulanmaya baslanan bir projedir. Teknigin uygulanmasi-
na Anna Atkins’in fotogramlarindan ilham alarak baslanmistir. Ardindan Istanbul’un
sahip oldugu bitki ortiisii ve parklarinin tarihiyle ilgili bir aragtirma gergeklestirilmis-
tir. Bu baglamda bu projede, Sanat Tarihgisi Prof. Dr. Nurhan Atasoy’un Hasbahge>
adl Istanbul’un parklarmi ve Osmanli dénemindeki ¢igek kiiltiiriinii anlattig1 kitabi
basta olmak iizere ¢ok cesitli kitaplardan yararlanilmistir. Ilk uygulama bahgelerden
toplanan bitkilerle gerceklestirilmistir. Bu bitkilerle fotogramlar yapilmistir. (G. 27)
Uygulanan formiiliin basarili olmasi sonucunda bir projeye baslanmistir.

G. 27. Burcu Bocekler, Fotogram, 2016.

59 Nurhan Atasoy, Hasbah¢e: Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cigek (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim 2002).
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Proje iki béliimden olusmaktadir. Bunlardan ilki Cyanotype Istanbul digeri ise
Istanbul Mavisi’dir. Cyanotype Istanbul izleyiciye genel Istanbul goriiniimleri sunar-
ken Istanbul Mavisi makro bir bakis acistyla Istanbul’un tarihi parklarindaki cicekleri
sunar. Projede giiniimiiz Istanbul’unun mavi renkle nasil temsil edilebilecegi, mavi
rengin belgesel bir fotograf projesinde yer alip alamayacagi sorularia yanit aran-
mustir. Diger yandan ¢igek fotograflarinda ise ¢igekler kendi renklerinden soyutlanip
mavinin tonlarinda sunularak adeta siiblime birer hayali goriinime kavusmusglardir.

Fotograflar, “melez teknik” olarak adlandirilan teknikle elde edilmistir. Asamalari
su sekildedir:

Fotograflar dijital bir fotograf makinesiyle ¢ekilmistir.

2. Cekilen fotograflar bir goriintii isleme yazilimiyla negatif goriintiiye doniistiiriilmiis-
tiir.

3. Sonrasinda bu negatif goriintiilerin asetata (40x60/30x40 cm boyutunda) ¢iktilari
alinmustir.

4. Demir amonyum sitrat ve potasyum ferri siyaniir esit miktarda karigtirilarak canson
(225 gram dokusuz) 50 x 70 cm. boyutundaki resim kagidna iki kat siirtilmiistiir.

5. Kuruyan kagit (duralit/kagit/dijital asetat negatif/3mm cam iist iiste gelecek sekilde)
glineste 4 dakikadan 6 dakikaya degisen siirelerde pozlanmistir. Pozlanan kagitlar

¢esme suyunda yikanmistir.

Cyanotype Istanbul projesi, izleyiciye adeta bir Bogaz Turu sunan bir seridir. Bu
seride Bogaz’in belgelenmesi amaglanmustir. Istanbul Bogaz: giiniimiizde her bol-
gesinde farkli bir gériiniim sunar. Anadolu Hisar1 ve Rumeli Hisar1 gibi bolgelerin
eski Istanbul’u cagrigtiran goriiniimlerini korudugu goriiliirken (G. 28) Ortakdy ve
Besiktas’in arka planini gokdelenler ve yeni yapilagmalar kaplar. Bogaz goriiniimii ar-
dinda yiikselen bu gokdelenler izleyiciyi saskinliga ugratir. (G. 29) Diger yandan, bazi
bolgelerde eski park ve yeni yapilasmalar i¢ ice gegmistir. (G. 30) Bu da Istanbul’un
¢ok katmanl yapisini1 yansitir.

G. 28. Burcu Bocekler, Anadolu Hisar1, 50x70 cm. 2016.
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G. 29. Burcu Bocekler, Besiktas, 50x70 cm. 2016.

G. 30. Burcu Bocekler, Kurugesme, 50x70 cm. 2016.

[stanbul Mavisi ise Istanbul’un gesitli yerlerinde bulunan parklara yakin plan/mak-
ro bir bakigin s6z konusu oldugu bir projedir. Y1ldiz Parki’nda yer alan bir ¢icek fo-
tografinin belgelenmesi ile projeye baslanmistir. (G. 31) Yildiz Parki 16. yiizyila inen
tarihiyle ve sahip oldugu asirlik manolya agaglari ile bizi Osmanli Donemi’ne gotiirtir.
Cekimlere tarihi Bizans dénemine inen Fenerbahce Parki ve Istanbul’un en eski sii-
tunu olan Gotlar Stitunu’na ev sahipligi yapan Giilhane Parki’nda devam edilmistir.*
(G. 32) Bu parklarin se¢ilmesinin sebebi bu parklarin tarihlerinin ¢cok eskiye gitmesi
ve giiniimiizde de Istanbul’un sinirh yesil alanlarinin birer 6nemli rnegi olmalaridr.
Bu proje Istanbul Besiktas’ta gerceklestirilen FOTOISTANBUL da (Besiktas Ulus-
lararasi Fotograf Festivali) 2017 yilinda sergilenmistir.!

60 Proje, uluslararasi bir sanat tasarim dergisi olan 2/2 Magazine’de yaymlanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
“Istanbul Blue,” 212 Magazine: Idle Issue, Spring-Summer 2018, 5: 22-31. https://212-magazine.com/

61 Fotoistanbul, “ Istanbul Mavisi,” erisim 19 Ocak 2019, http://fotoistanbul.org/
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G. 32. Burcu Bocekler, Cigek, 50x70 cm. 2016.

Sonug¢

Cyanotype, fotograf tarihinin ilk yillarindan giinlimiize kadar varligin1 koruyan
bir tekniktir. Zaman icerisinde Cyanotype teknigine bakis acis1 ve teknigin kullanim
pratikleri degismis, bu yontem farkli alan ve baglamlarda kullanilmistir. Cyanotype’in
diger giimiis ve demir igerikli bask1 tekniklerine gore uygulanmasi kolay ve malze-
meleri ucuz oldugundan zamanla kullanimi yayginlasmistir. Bu sebeplerden dolay1
amatOr fotografeilar da diger tekniklere gore Cyanotype’1 daha kolay deneyimleyebil-
mislerdir. Cyanotype, kesfiyle birlikte fotografa bazi yenilikler getirmistir. Getirdigi
yeniliklerden birincisi, ilk kez siyah beyaz ve kahverengi tonlar digindaki farkli bir
rengin kullanilmasini saglamasidir. Yapilan aragtirmalar sonucunda, 19. ylizy1l sonu
20.yiizy1l bagindaki sanatsal ortamlarda Cyanotype kullaniminin sinirli oldugu sap-
tanmustir. Pictorialism doneminde, yazi kapsaminda bahsedilen sanatgilar harig dijital
ve basili kaynaklarda bagka 6rnege rastlanmamaistir. Glinlimiizde Cyanotype, dijital
fotograf kiiltiirii igerisinde analog bir kars1 durus ve yeni bir yaraticilik stratejisi olarak
sanat¢ilarin birgok baglamda uygulama yaptigi bir alandir. Gegmisten farkl olarak,
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Cyanotype deneysel bir karakter kazanmigtir. Giinlimiizde en biiyiik Cyanotype bas-
kiy1 gergeklestirme ¢abalar1 adeta bunun kanitidir. Kumas tizerine de uygulanabilmesi
bu ilgiyi arttiran nedenlerden biridir. Yapilan bu en biiyiikk Cyanotype baski ¢alisma-
larinin tamaminin kumas iizerine uygulandigi tespit edilmistir. Cyanotype’n giinii-
miizdeki yaygin kullanim alanlarindan bir digeri ise botaniktir. Botanik, amatdrler
tarafindan Cyanotype tekniginde en ¢ok tercih edilen tiirdiir. Bunda bitkilerin mavi
renk iizerindeki dekoratif duruslarinin etkisi ve Anna Atkins’in kitabinin etkisi biiyiik-
tiir. Miizelerde ise Cyanotype c¢alismalar tarihsel ve ¢agdas fotograf koleksiyonlarinin
onemli parcalaridir. Uluslararasi fotograf festivallerinde sergilemeye deger goriilen bir
tekniktir. Ozetle Cyanotype giiniimiizde hala énem arz etmekte, sanatgilar ve amator
fotografeilar bu teknigi ¢aligmalarinda kullanmaktadirlar.
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