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Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan iki Adet Yazma
Kur’an-1 Kerim Ciiziiniin Tezhip Sanati Bakimindan Degerlendirilmesi”

Evaluation of Two Qur’an Manuscript Sections at Kastamonu Manuscripts Library in
Regard to their llluminations

Yildinm Karadeniz

6z

Turkiye ve Dlinya’daki kitiphaneler, muzeler ile 6zel kurum ve sahislarin koleksiyonlarinda bulunan el yazmalari, Turk-
islam uygarligiyla diger uygarliklarin bilim, kiiltiir ve sanat cevrelerini yakindan ilgilendirmesi bakimindan oldukca
onemlidir. Yazmalarin arastiriimasi ve incelenmesi konusu son yillarda 6nem kazanmasina ragmen yine de galismalarda
arzu edilen ilerleme saglanamamistir. Bu ¢alismada, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan 2161 ve 2163
envanter numarali iki adet yazma Kur’an-1 Kerim cliziiniin tezhip sanati bakimindan ele alinarak tanitilmasi amaglanmistir.
Kitiphanede bulunan ciizler tezhip 6zellikleri bakimindan dikkat gekicidir. Ciizlerde gorilen tezhiplerin benzer 6rnekleri 16.
yuzyil el yazmalarindaki tezhiplerde gorilmektedir. El yazmalarinda gortlen tezhipler iginde clizlerdeki surebagi ve unvan
sayfasi tezhipleri dnemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Kastamonu’daki ciizlerin ¢ok kaliteli ve sanatsal aydinlatmaya
sahip olduklari ve herhangi bir arastirmaya tabi tutulmadiklari gérilmektedir. Makalede clizler tezhip agisindan incelenerek
donem o6zelliklerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Kastamonu, El yazmasi, Cliz, Kur’an-1 Kerim, Tezhip

Abstract

Manuscripts in libraries, museums, and collections of private institutions and individuals in Turkey and around the
world are of great importance as they have a close connection with science, culture, and art circles of Turkish Islamic
Civilization and other civilizations. Although the research and review of manuscripts has increased in recent years, the
desired progress has not yet been achieved. This study aims to review and introduce, in terms of the art of illumination,
two manuscriptes Juz’ of the Qur’an in the Kastamonu Manuscript Library with the inventory numbers 2161 and 2163.
These works in the library are remarkable in terms of their illumination characteristics. Similar examples of illuminations
seen in the Juz’ are seen in illuminations in 16" century manuscripts. Among the illuminations seen in the manuscripts,
those at the beginning of Suras and on colophons occupy an important place. In this context, it is seen that the juzs in
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Kastamonu have a very high quality of artistic illuminations and they have not been subject to any research.
In this article, the characteristics of the period will be revealed by examining the Juz’ in terms of illumination.

Keywords
Kastamonu, Manuscript, Qur’an sections, juz’, Qur’an, illuminated books

Extended Summa
This article deals with the Qur’an Juz’ registered under the inventory numbers

2161 and 2163 in the Kastamonu Manuscript Library. Brief information about the
general characteristics of the Juz’ is given by explaining the current status of the Juz’.
Since the study was on illuminations seen on the Juz’, the binding and calligraphical
characteristics of the Juz’ were not included. However, there is brief information
about the binding and calligraphy type of the Juz. The article generally consists of
the presentation and analysis of the illuminations on the Juz’. The illuminations on
the Juz’ are compared with similar examples of the period and information is given
about that period.

In this study, the Juz’ were examined in terms of illumination characteristics, and
the development of the art of illumination through the centuries was explained. The art
of illumination has been carried out in different fields of application for centuries, with
manuscripts being in the forefront, mostly those of the Holy Quran, and especially
those within the Ottoman period. These illuminations, the earliest examples of which
are seen in Qur’an manuscripts (half-titles, captions, the beginning of suras, colop-
hons) from the Umayyad and Abbasid periods, have been developed and accessed to-
day showing differences in each period. Many reasons have been given for the extent
of the influence of the art of illumination, which has an important place in book arts
and has an ancient history. The progress of this decoration style that emerged with the
Uighur Turks in Central Asia and has been developing until today is also described.
In this article, the stylized floral motifs used as ornamental elements in miniatures
depicting the endowing of Manichaeist Uighur monks, which were found in Turfan
excavations in Karahoca in Central Asia, and their use in the art of illumination in
later periods, is explained. The art of illumination, which reached Anatolia with the
Seljuks via Iran and brought with it the remnants of all civilizations that lived here
before, continued to develop as the artists transformed these influences into their nati-
onal tastes. It is possible that influences coming from the Far East and Iran at various
intervals had an impact on these developments and styles, and the structures bearing
the traces of Mamluk style in many parts of Anatolia were likely to have been built
as a result of political and commercial relations. All the social and political changes
that Mamluks and Ilkhanians, who had strengthened their military success with art,
had undergone for centuries directly or indirectly influenced the culture and art of the
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period of principalities. The clearest examples of this can be seen in the illuminations
of the period. The legacy of Anatolian Principalities reached the highest level with
new tastes from conquered territories in the 16" century. In terms of the art of illu-
mination in Anatolia, the 16™ century was a very productive period compared to the
Seljuk period. During this period, illuminated manuscripts were written on religion,
history, and physics, especially on the copies of the Qur’an and the works on sufism.

With the regular development of calligraphy in the copies of the Qur’an acquiring
artistic qualifications, the first examples of decorations can be seen in the copies from
the Late Umayyad-Early Abbasid period between the 8" and 10" centuries. In this
research, the illuminations of the Holy Quran are paricularly emphasized to better un-
derstand the subject. This study aims to reveal the stylistic features of the manuscripts
throughout the centuries and the stylistic differences and similarities in decoration
seen from the past to the present are mentioned. When the binding and illumination
characteristics of the Juz’ in this study are examined, it can be seen that they are in the
style of Herat and Shiraz in the Safavid period at the end of the 15" century and the
beginning of the 16" century, and this period has been emphasized in this article. In
addition, the characteristics of illuminations in the 15" and 16™ century manuscripts
are explained. The illuminations in the beginning of suras, which were perfected
from the 15 century to the second half of the 16th century, are mostly seen in the
copies of the Qur’an written and illuminated in the Iranian region. Illuminations in
the beginning of suras, the beginning of the Juz, or on colophons were used in crown,
dome, and ink forms. Manuscripts of this period and especially the Safavid period are
examined, and an attempt is made to Show the similarities with the juz’ which are dis-
cussed in the article. The forms seen in the Safavid manuscripts in illuminations in the
beginning of suras and on colophons are explained. The illumination characteristics
of each work ware analyzed in detail under separate titles. In the part of evaluation
of the Juz’, we observe that especially the multi-colored style of binding of the Juz’
had close similarities with those made in the Safavid period Herat and Shiraz school.
The color, pattern designs, and the sheet used in the illuminations on the colophons
of the works have a stylistic unity with those seen in the illuminations of the Safavid
period manuscripts. The crochets used in the illuminations of the Juz’ also reflect the
examples of crochets on illuminations from the Safavid period. In the illuminations of
between 11%-14" centuries and the 17" and 18" centuries, the examples of the patterns
crocheted directly on drawing rulers with imperfect workmanship were also found.
However, in the 16" century, when the art of illumination was at its peak, crochets has
crowned illuminations in the beginning of suras, always drawn parallel to the border
on the vault with magnificent patterns and craftsmanship.

By way of conclusion, when the illuminations of the Qur’an Juz’ with inventory
numbers 2161 and 2163 in the Kastamonu Manuscripts Library were considered wit-
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hin the framework of a book arts discipline, it was seen that they were quite artistic
and elegant. When the illuminations of the works were examined in terms of color,
motif, composition, and craftsmanship, it was noteworthy that they reflected the un-
derstanding of art in the illuminations made in the first half of the 16™ century, remin-
ding us especially of the illuminations in Safavid writings made in Herat. The use of
gold and blue together in the Juz’, Hatayi group motifs on very thin branches, sheets
with tile red, gold, and black background, especially the floral inside casing on black
background seen in the Juz with the inventory number 2163, can be said to be stylistic
features of the Safavid period Herat illuminations. Hence, the fine craftsmanship and
perfect color harmony seen in the illuminations throughout the 16™ century as well as
the illumination style of the manuscripts made in Herat in the 16" century are present
in these Juz’. Therefore, it was concluded that these Juz’ might have been written
under the influence of the Herat school in the first half of the 16" century.
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Giris

Tezhip, Arapca “Zehep” kelimesinden gelmektedir ve “altinlamak” anlamindadir.
Tezhip sanat1 farkli uygulama alanlarinda kullanilmustir. Ozellikle Osmanli dénemiyle
birlikte el yazmalari, bunlarin i¢cinde de Kur’an-1 Kerim’ler tezhip sanatinin kullanil-
dig1 yerlerin basinda gelmektedir.! ilk yazma eserleri M.S. 8. yiizyilda sanat alaninda
onemli gelismeler gdstermis olan Uygurlara aittir. M.O. 1. yiizyildan M.S. 13. yiiz-
yila kadar Orta Asya’da hiikiim siiren Uygurlarin duvar resimleri yaninda degerli el
yazmalariin da oldugu bilinir. Orta Asya’da Uygurlarla ortaya ¢ikmis olan tezyini
motifler, yine Uygurlar araciliiyla diger Tiirk devletlerine gegerek giiniimiize kadar
ilerleyerek gelmistir.? Orta Asya’da Karahoga’da yapilan Turfan kazilarinda bulunan,
vakif yapan Maniheist Uygur Rahiplerinin tasvir edildigi minyatiirlerde siisleme dgesi
olarak kullanilan stilize edilmis bitkisel motifler daha sonraki dénemlerde karsimiza
¢ikan bitki kokenli motiflerin 6nciistidiir.®

Kur’an-1 Kerim niishalarindaki, Mushaf hattinin diizenli olarak gelistirilmesi ve
sanat yoniinden de nitelik kazanmasiyla beraber ilk tezyinat drneklerini Ge¢ Emevi-
Erken Abbasi donemi dedigimiz, VIII.-X. yiizyillar arasinda istinsah edilen Kur’an-1
Kerim niishalarinda gériilmektedir.* “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Sam Evragi
belgeleri arasinda bulunan bir ciiziin tezhipleri ilk 6rnekler arasinda sayilabilir.”
Selguklularla Iran iizerinden Anadolu’ya ulasan ve burada daha énce yasamis tiim
medeniyetlerin kalintilarini tastyan tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarlarmn bu et-
kileri kendi milli zevklerine doniistiirmesiyle gelisimini slirdiirmiistiir. Bu gelisme ve
iisluplarin dogusunda Uzakdogu ve fran’dan ¢esitli araliklarla gelen tesirler® etkili
olmustur ve Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde Memlik {islubundan izler tagtyan yapi-
larin, bu siyasi ve ticari iligkiler neticesinde insa edilmis olmas1 muhtemeldir. Askeri
basarilarini sanatla kuvvetlendirmis olan Memliklar ile {lhanlhlarin yiizyillar igerisin-
de gecirmis olduklar: tiim sosyal ve siyasal degisimler, Beylikler doneminin kiiltiir ve
sanatini1 dolayli veya dogrudan etkilemistir. Bunun en net 6rnekleri donemin tezhip-
lerinde goriilmektedir.” Anadolu Beylikler doneminde yapilan tezhipler daha kabadir;
miinhaniler ve satir aralarinda beynesutur bu donemdeki bezemelerde goriilmektedir.®

1 ilhan Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip (Istanbul: Yazigen Yayinevi, 2007), 29-32.

2 Sule Pamuk, “Tezhip,” Klasik Sanatlar Yillig1 2013 (Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari, 2014),
210-211.

3 Faruk Taskale, “Gelenekten Gelecege Tezhip Sanatinda Bir Yolculuk,” El Sanatlar: Dergisi 9 (2010), 6-7.

Ali Fuat Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih Igindeki Gelisimi,” Marife Dini Arastirmalar Dergisi 3 (2010),
366.

5 Zeren Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarimin Ciltleri ve Tezhipleri,” 1400. Yilinda Kur an-1 Kerim ( Istanbul:
Antik A.S. Kiltiir Yayinlari, 2010), 90-121.

6 F. Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Usliplar ve Sanatkarlar,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
c. 41 (Istanbul: TDV Yaynlari, 2012), 65-68.

7 Zeynep Demircan Aksoy, “Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV. Yiizyi1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanat1,”
Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi 29 (2014), 266.

8 Pamuk, “Tezhip,” 210-211.
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XIV. yiizy1l Anadolu tezhip sanat1 bakimindan, Selguklu dénemine gore oldukca
verimlidir. Bu déonemde Kur’an-1 Kerim niishalar1 ve tasavvuf konulu eserler basta
olmak {izere, din, tarih, matematik, fizik, kimya ve ask konularinda tezhipli yazmalar
yapilmstir.’ Bunlardan giiniimiize ulasan bir¢ok el yazmasi eser, yurt i¢i ve yurt digin-
daki miize ve koleksiyonlarda bulunmaktadir. Bu nadir ve kiymetli eserler, igerikleriy-
le donemin din, bilim ve edebiyat tarihine 11k tutarken, ayni zamanda eserlerin cilt,
hat, minyatiir ve tezhip 6zellikleri Anadolu Tiirk kitap sanatlariin erken donemleri
hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.!” Serlevha, unvan sayfasi, sure basi tezhipleri
Kur’an-1 Kerim tezyinatinin ana unsurlaridir. Bu tezhiplerin boyut ve bezemeleri bir-
birinden farkl 6zellikler gdsterir. Serlevha tezhibi karsilikli ¢ift sayfa olarak Fatiha
ve Bakara suresine ait ayetleri igerir. Sure basi ise yatay dikdortgen paftalar halinde
olup sureye dair bilgiler, tezhipli alan igerisindeki paftali alana yazilir. Sure ismi ve
numarasi yazma geleneginin bu yiizyillardan itibaren sekillendigi sdylenebilir. “14.
yiizyila gelindiginde usta sanatgilar tarafindan yapilan tasarimlarla biiyiik boyut tezhip
orneklerinin {lhanli ve Memliik miizehhipleri tarafindan yapilmistir. Bu tezhip drnek-
leri Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde TSMK. EH.249 envanter numarasina
kayith olup tezhiplerini miizehhip Muhammed b. Aybak’n yaptigi Kur’an ciiziinde
goriilmektedir.”"! (G. 1.)

"'_.;_ o . i » f s e B . Y
G. 1. Levha tezhip, TSMK. EH.249, 1b-2a., ( Z. Tanind1, Hat ve Tezhip Sanati, 2009, 250)

9  Aksoy, “Ilhanli ve Memlik Etkilesiminde XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanat1,” 266.

10 Zeynep Demircan Aksoy, “XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirk Tezhip Sanat1 Tasarimlar1” (Doktora Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, 2010), 58.

11 Zerrin Tanindi, “Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanati1,” Hat ve Tezhip Sanat: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 2009), 249-250.
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Doénemin tezhiplerinde goriilecegi gibi tezyinatta rumi kompozisyonlar ve agirlikli
olarak altin kullanilmistir. Eserlerdeki tezhipli alanlarda, lacivert zemin iizerine altinla
rumi kompozisyonlar yapildigt goriilmektedir. Eserlerdeki en 6nemli 6zelliklerinden
biri de yazi zeminine tezyinat yapilma gelenegidir. Yazi zeminine yapilan tezyinat
gelenegi Osmanli klasik doneme kadar hemen hemen tiim serlevha formundaki sure
bas1 ve unvan sayfasi tezhiplerinde uygulanmigtir. Bu gelenek XV. yiizyilin sonlarina
kadar stirmis, XVI. ytizy1l Osmanli klasik donem eserlerinde ¢ok nadir kullanilmugtir.'
Makalenin basinda deginilen Mushaflardaki bezeme alanlariyla ciizlerdeki tezhip-
li alanlar arasinda bazi farkliliklar goriilmektedir. Ciizlerde, Kur’an-1 Kerimlerdeki
serlevha tezhibi yerine ciiziin ilk sahifesinde ilahi metnin {ist kismina dolgun bezeme
yapilmigtir. Bu alanlara sure basi, ciiz basi, fasil basi veya unvan sahifesi tezhibi denil-
mektedir."® Sure bas1 tezhiplerinin sayisi ciizdeki surelerin sayisina baghdir. Serlevha
ve sure bag1 tezhibi renk, desen ve motif bakimindan zahriye tezhibiyle uyum iginde
olmalidir.'* 15. yiizy1l Fatih Sultan Mehmed doneminde yapilan eserlerde ¢ok sik
goriilen sure basi tezhiplerinde ana zemin rengi olarak kobalt mavisi, altin ve mavinin
tonlarinin yani sira kiremit kirmizisi ve siyah da en ¢ok kullanilan renklerdir."

Osmanli1 Tezhip sanatinin bir ekol niteligi yansitan ilk 6nemli donemi Fatih Sultan
Mehmed’in (1451-1481) saltanat yillarina rastlamaktadir. Bu doneme ait ¢ok sayida el
yazmasi eser, basta Topkap1 Saray1 ve Siileymaniye Kiitiiphanesi olmak {izere ¢esitli
miize ve kiitliphanelerde bulunmaktadir.'® Fatih, dini ve ilmi eserleri kendi hususi
kiitiiphanesi i¢in bilinen hattatlara istinsah ettirmis, yine taninmis miizehhiplere bu
eserlere Selguklu bezeme iislubundan alinan ilhamla Tiirk zevkine yakigan bir sekilde
tezhip yaptirmustir. Fatih, bir nakishane kurdurmus, nakishanenin basina Ozbek asilli
Baba Nakkas’1 getirmis ve sarayda gii¢lii bir sanat merkezi olusturmustur.!” Fatih
devri tezhipleri, Tiirk tezhip tarihinde tamamen ayr1 bir ekoliin eserleridir. Bu dev-
rin tezhipleri, 6zellikle zahriye, temelliik, kitabe ve baslik, hatime, yazili ve yazisiz,
renkli renksiz halkari metin aralarinda, kap ve miklablarda, ayrica kap i¢lerinde go-
rilmektedir.'® 15. yiizyilin ikinci yarinda tisluplastirilmis ¢igek motifleri ve renkler-
deki zenginlik yaygilasmus, ta¢ yapraklar ice kivrilmis, hatayi motifleri kullanilmas,
tiglar sade ve geometrik sekillerden olugmustur.' Fatih devri kitap bagliklari devrin
tezhip Ozelliklerine sahip olup mihrap formunda ucu ince tiglarla biten sekillerde

12 Tanindi, “Baglangicindan Osmanliya Tezhip Sanati,” 243-282.

13 M. Ugur Derman, Doksandokuz Istanbul Mushafi (Istanbul: Tiirk Petrol Vakfi, 2010), 18.

14 Giilnur Duran, “Serlevha,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 36 (Istanbul: TDV Yayimnlari, 2009), 567-569.
15 Duran, “Serlevha,” 568.

16 Faruk Taskale, “Tezhip Sanat1 ve Tezhip Sanatgis1 Rikkat Kunt” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Univer-
sitesi, 1990.

17 Ismet Binark, “Tezhip Sanati ve Kitapcilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri,” Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii Tiirk Kiiltiirii Aylik Dergisi 75 (1969), 225.

18 Binark, “Tezhip Sanati ve Kitap¢ilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri,” 225.
19 Duran, “Serlevha,” 568.
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degil, sayfanin enine uzanan uzun dikdortgenler seklinde yapilmistir.?® 15. yiizyilda,
ozellikle Fatih Sultan Mehmed himayesindeki saray nakkashanesinde, Tiirk tezhip {is-
lubu olusturulmustur.?' 15. yiizyildan 16. ylizyihn ikinci yarisina kadar en mitkemmel
hélini almis olan sure basi tezhipleri daha ¢ok iran bélgesinde yazilip tezhiplenmis
Mushaflarda goriilmektedir.?> Sure basi tezhipleri, yazi alanin en {istiinde yer alan ve
tiglarla neticelenen dis pervaz formuna gore simiflandirilir.?

2161 Envanter Numarah Kur’an Ciizii Tezhip Ozellikleri

Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunan 2161 envanter numarali ciiz,
105x150-185%250 mm Ol¢iilerindedir ve 7 satirdan ve 20 sayfadan olusmaktadir. Ese-
rin cildi miillemma seklinde yapilmistir. Reyhani hattiyla yazilmis olan ciiziin iizerinde
hattat ismi ve istinsah tarihi yoktur. 2161 envanter numarali Kur’an-1 Kerim ciizii
Bakara suresi 142. ayetten baslayip 252. ayetle bitmistir. Yazma eserdeki tek tezhipli
boliim 25b sayfasinda goriilmektedir. Ciiziin unvan sayfa tezhibi yazinin hemen tist
kisminda dikdortgen alanda iklil levha formunda tasarlanmistir. Bu alanin hemen
iizerinde bitigik olarak yapilan fakat cetvellerle birbirinden ayrilmis altin cetvelin
tag formu bir diger iklil levha formu ciiziin tezhipli sayfasini olusturmaktadir. Ciiziin
tezhibi oldukea basarili ve ince bir is¢ilige sahiptir (G. 2).

G. 2. Kur’an-1 Kerim ciiziiniin sure bas1 tezhibi, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi / 2161, 25b.

20 Binark, “Tezhip Sanat1 ve Kitapcilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri,” 226.

21 Atanur Merig, “Geleneksel Tiirk Stisleme Sanatlari (Minyatiir-Tezhip-Hat),” Vakif ve Kiiltiir Dergisi 2 (1998),
53-54.

22 Duran, “Serlevha,” 568.
23 Baysal, “Mushaf Tezyinatinin Tarih Igindeki Geligimi,” 372.
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Dikdortgen seklindeki iklil levha formunun ortasinda zemini silme altin paftanin
saginda ve solunda salbek sekline benzeyen kiiciik paftalar goriilmektedir. Ortadaki
paftanin iizerine “listiibe¢” denilen beyaz miirekkeple hat yazilmistir. Bilhassa mus-
haflarin sure basliklarinda altin zirnik?* yerine iistiibe¢ kullanilmaktadir. Ustiibe¢ mii-
rekkebi de zirnikla ayni usulle yapilir.* Zemin tstiine beyaz renkle yazi yazilmasinda
kullanilir. Bunun sebebi muhtemelen hem lacivert hem de altin zemin iizerinde zer
miirekkebe gore daha dikkat ¢ekici bir renk olmasidir. Bu salbek formuna benzeyen
paftalarin zeminine de altin siiriilerek iizerine agik mavi renkte “gift tahrir” tekniginde
ortabag ve rumi motiflerinin olugturdugu Y2 simetrili desen kompozisyonu yapilmustir.
Paftalarin etrafina beyaz iplik lizerine basit zencerek yapilmis, ipliklerin ¢evreledigi
paftalar bu beyaz ipliklerle paftalari birbirine baglarken dairesel alanlar olusturmustur.
Dairesel paftalarin zemini siyah renkte boyanarak i¢ine beyaz ve turuncu renk peng
motifi yapilmistir (G. 3).

G. 3. Unvan Sayfasi tezhibi detay1, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi / 2161, 25b.

iklil sure bas1 sayfasmin ortasindaki paftali alanlar kitabeli zencerege benzedigi
igin kitabeli zencerek de denilmektedir. Ozellikle kenar bezemelerinde goriilen klasik
bir iislup olan kitabeli zencerek, daha ¢ok ara suyu olarak yapilmistir.?® Kitabeyi hatir-
latan uzun ve biiyiik olan bu paftalar genellikle tezhipli alanla yazili alan1 birbirinden
ayirmak i¢in yapilmistir ve bu boliimlere “ara suyu” veya “bordiir” de denilmektedir.
Arastirmalarda, tezyinatta ¢ogunlukla hatayi ve rumi motifli bagimsiz desenlerin ya-
pildig1?’ belirtilmektedir. Ancak nadiren de olsa cilt kapaklarinin tezyinatlarinda hat
yazilmis olan kitabeli zencerekler de goriilmektedir.

24 “Zirnik adiyla bilinen tabiattaki arsenik siilfiir taginin ezildikten sonra Arap zamki mahlili ile karistirilma-
styla sar1 renkli, ancak ¢abuk solan bu miirekkep elde edilir. Bunun turuncu renkli bir cinsi de altinbas zirnig1
adryla bilinir, ondan da miirekkep yapilir. Zirnik miirekkeb celi hatlarin kaliplarini yazmakta kullanilir.”
Bkz. Ugur Derman, “Miirekkep,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 32, (Istanbul: Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2006), 46-47.

25 Ugur Derman, “Miirekkep,” 46-47.

26 Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi ( Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2017), 196. Bkz.
Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen,” Hat ve Tezhip Sanat: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari,
2009), 489-502.

27 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, 196.
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Iklil formunda yapilan sure basi tezhipli béliimiin paftali alaninimn disina mavi renk
izerine hatayi rubu motiflerin ve yapraklarin olusturdugu % simetrili kompozisyon
tasarlanmistir. Hatayi grubu motifler, kiremit kirmizi, beyaz ve sari renkte boyanarak
altin dallar ve yapraklar cift tahrir tekniginde yapilmustir. Ozellikle 16. yiizyilda ya-
pilan tezhiplerin karakteristik 6zelligi olan ¢ok ince dallar ve kaliteli is¢ilik burada da
goriilmektedir. Tklil levhanin uzun kenarlarinda cetvele bitisik rumi motifiyle olusturu-
lan su yesilinde iplik paftalar yapilmistir. Paftalarin zemini kiremit kirmizisi renginde
boyanarak iizerlerine ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubu motifler uygulanmustir. iklil
levha formunda yapilan alan beyaz, turuncu ve mavi renk olmak iizere yaklagik 2
mm’lik cetvellerle son bulmugtur. Cetvellerden beyaz ve mavi renkte olanlarin tizerine
basit zencerek yapilmis, turuncu olanaysa bunlardan farkli olarak tekli (tek sira tam
noktal1) zencerek ara suyu deseni ¢izilmistir.?

Ciiziin (25b) unvan sayfasinin tag seklinde iklil levha formundaki alanindaysa ikin-
ci tezhip iislubu olan, zeminleri altin ve renkle boyanmis rumi, hatayi, yaprak motif-
leri ve dendanlarla paftalar olusturulan simetrik kompozisyonlar yapilmistir.” Beyaz
ipliklerin dendanlarla olusturdugu paftali b6liim i¢inde altin zemin {izerinde hatayi
grubu motifler ¢ini bulutlaryla® birlikte %2 simetrik desen tasarimi olusturmaktadir.
Kompozsiyon i¢gindeki yapraklar ve dallar altinla ¢ift tahrir tekniginde yapilmistir.
Tiglarin oldugu iklil levha formundaki dikdortgen alan {izerinde kubbe formun sa-
ginda ve solunda salbek sekline benzeyen iplik paftalar goriilmektedir.’! Paftalarin
zemini siyah renkte boyanmais, lizerinde beyaz renkte hatayi ve yaprak motifler ¢ift
tahrir tekniginde yapilmistir. Dikdortgen formun kisa kenarlarinda su yesili renginde
rumi motifiyle olusturulan yarim paftalarin turuncu renk zemini iizerine beyaz renkte
hatayi motifi ¢izilmistir. Paftalarin disindaki alanin zemini mavi renkte boyanarak
iizerine S kivriml tek dal iplik iizerinde yaprak ve hatayi grubu motiflerle serbest
kompozisyon tasarlanmigtir. Sure basi tezhibi lacivert kuzu lizerine yapilan tiglarla
son bulmustur (G. 4).

28 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, 239-240.

29 Giil Giiney, “Manisa Il Halk Kiitiiphanesi 3136 Env. No’lu “Mushaf-I Serif’in Tezhip Bakimindan Deger-
lendirilmesi,” Sanat Dergisi 19 (2011), 29.

30 Motif Simurg ve Ejderhalarin bogusmasi sirasinda, hirs ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin
ifadesi veya tabiattaki bulutlarin tsluplastirilmasiyla ¢izilen miinhani sekillerden meydana gelmektedir. Tiirk-
lerde ise bulut motifinin gikis noktast tabiattir. Ozellikle Tiirk sanatinda 15. yiizyildan sonra 6nemli bir yere
sahip olan motif 15. yiizyi1lda Herat ve Siraz ekoliinde sik¢a kullanilmistir. Tiirk sanatma Osmanlilar déne-
minde Timurlularla olan iliskiler neticesinde Herat, Siraz veya Tebriz ekoliiyle gelmesi muhtemeldir. Bulut
motifinin en parlak devri 16. yiizyilin ikinci yarisinda Iznik ginilerinde ve Osmanli Saray Nakkashanesi’nin
kitap ciltlerinde ve tezhiplerinde goriilmektedir. Sonug olarak en giizel klasik 6rnekleri 16. yiizyilin ikinci
yarisinda verilmis olan motif, ayn1 zamanda birgok alanda uygulanmus, 6zellikle Osmanli iznik ginilerinde
en parlak devrini yasamstir. Bkz. Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlart Tabir ve Istilahlar: (Istanbul:
Damla Yayinevi 2004), 33-34; Ayrica bkz. Aziz Doganay, “Bulut Motifi,” Hat ve Tezhip Sanati, Ed. Ali Riza
Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymnlari, 2009), 467.

Giiney, “Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi 3136 Env. No’lu “Mushaf-I Serif’in Tezhip Bakimindan Degerlendi-
rilmesi,” 29.

3
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G. 4. Unvan Sayfasi tezhibi detay1, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi / 2161, 25b.

2163 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim Ciiziiniin Tezhip Ozellikleri

Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi’'nde bulunan, 2163 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim, 105x150 ve 185x250 mm boyutunda, reyhani hattiyla yazilmis olup
satir sayis1 yedidir. Makalede ele alinan ayni kiitliphanedeki 2161 envanter numaralt
clizlin cilt ve yazi 6zellikleriyle aynidir. 2163 envanter numarali ciiz Nisa suresi 148.
ayetle baslayip Maide suresi 82. ayetle bitmektedir. Bu ciiziin unvan sayfa tezhibi
de yukarda ele alinan ciizle benzer 6zellikler gostermektedir. Unvan sayfasi tezhi-
bini yukardakinden ayiran en temel fark tag formunda yapilmamis olmasidir. iklil
formunda yapilmis olan tezhibin zemini mavi olup % simetrik kompozisyon 6zelligi
gostermektedir. Turuncu ipliklerle olusturulan paftali alanlarin zeminine parlak sari
altin siiriilerek iizerine agik mavi ve turuncu renk hatayi grubu motifler ile ¢ift tahrir
tekniginde yapilan altin dallar ve yapraklar ¢izilmistir. Ortadaki biiyiik paftali alan
icine beyaz miirekkeple ciizlin numaras siiliis hatla yazilmis ve zeminine herhangi bir
stisleme yapilmamustir. Yazi zemininde tezyinatin yapilmamasi dzellikle X V1. yiizyil
eserlerinde goriilmektedir. iklil levha tezhibi renk, kompozisyon ve iscilik bakimindan
oldukgea niteliklidir. Tezhip deseni Y4 simetrik kompozisyon 6zelligi gdstermektedir.
Tezyinatl alanin zemini Osmanli doneminin klasik zemin rengi olan mavi renkte
boyanmustir. Eserin unvan sayfa tezhibinde goriilen bir diger iklil levha formu da 2
simetrik kompozisyonlu olup mavi zemin {izerine hatayi gurubu motiflerin olustur-
dugu desen tasarimidir. Mavi zemin iizerinde turuncu ipliklerin olusturdugu salbek
formundaki altin zeminli paftalar goriilmektedir. Altin zeminler {izerine a¢ik mavi ve
acik pembe renkte boyanan hatayi motifi, ¢ift tahrir tekniginde altin dal ve yapraklarla
birlikte kompozisyon olusturur. Diger paftali alansa su yesili renginde rumi motifin-
den olustugu ve zemini kiremit kirmizisi1 alanin hatayi grubu motifler ve altin dallarla
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bezendigi goriilmektedir. Paftali alanlarin disinda kalan boliimde mavi zemin lizerine
hatayi grubu motifler kademeli olarak beyaz, kirmizi, sar1 ve pembe renkte boyanmis
ve yaprak ve altin dallarla kompozisyon olusturulmustur. Iklil levha formundaki tez-
hipli alanlarn etrafini gevreleyen altin, agik yesil, turuncu renk cetveller ¢ekilmis, i¢
ve dis cetveller arasina yaklagik 5 mm kalinliginda siyah zeminli bordiir yapilmistir.
Bordiirlin i¢i altin renkte tek dal iplik iizerine hatayi grubu motifler, kirmizi, beyaz,
sar1, pembe renkte kademeli boyanarak serbest desen 6zelligi kazandirilmistir. Eserin
sure basi tezhibi lacivert kuzu lizerinde tiglar yapilarak sonlandirilmistir. Tiglar tez-
hiplerle ayni dénemi yansitmaktadir (G. 5).

G. 5. Unvan Sayfas1 tezhibi detay1, Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi / 2163, 4b.

Degerlendirme

2161 envanter numarali ciizlin tezhip 6zellikleri incelendiginde 6zellikle miillemma
tarzdaki cildin Safevi donemi Herat Siraz ekoliinde yapilanlarla benzerlikler goster-
digi goriilmiistiir. Eserin unvan sayfa tezhibinde goriilen paftalama sekli goz oniine
alindiginda ciiziin, Safevi donemi yazma eserlerin tezhiplerinde goriilen paftalama
iislubunu yansittig1 soylenebilir. Ciiziin tiglar1 da eserin donemi hakkinda ipuglari
vermektedir. Yine cliz Safevi donemi tezhiplerinde goriilen t1g drneklerini yansitmak-
tadir. Tiglar, 11-14. ylizyillar arasindaki ve 17-18. yiizyillara ait tezhiplerde, tiglarin
dogrudan cetvel {izerine islenmis deseni ve ig¢iligi miikemmel olmayan 6rneklerine
de rastlanmaktadir.’> Halbuki tezhip sanatinin zirvede oldugu 16. yiizyilda tiglar, da-
ima sinira paralel ¢izilen kuzu lizerinde yer almis muhtesem desen ve is¢iligiyle sure
basi tezhiplerine ta¢ olmustur.® Ciiziin tiglarina bakildiginda 16. yiizyildaki tiglart
yansittigl sOylenebilir.

32 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, 201.
33 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, 201.
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2163 envanter numaral1 el yazmasi ciiziin, tezhip 6zelliklerine ve sayfa diizenine
bakildiginda 2161 envanter numarali ciizle ayn1 iisluba sahip oldugu, muhtemelen
ayni donemde, hatta ayn1 atdlyede farkli sanatgilar tarafindan yapildigt s6ylenebilir.
Ciiziin tezhipleri oldukga kalitelidir. Tezhiplerin 16. ylizy1lda Herat’ta yapilan yazma-
larin siisleme tlislubunu hatirlatmasi, ciiziin serin saray atdlyelerinde bu ekoliin etkisi
altinda yapilmis oldugunu gostermektedir. Ozellikle eserin tiglarinin 2161 envanter
numarali ciiziin tiglartyla ayni 6zellikleri yansitmast iki cliziinde ayn1 donemde yapil-
mis olabilecegini diisiindiirmektedir. El yazmas1 Mushaf ciizli benzer 6rneklerle kar-
silastirildiginda cilt ve tezhip 6zellikleri, yapilan is¢ilik ve sayfa diizeni bakimindan
16. yiizyilda Herat’ta yapilanlarla benzer 6zelliklere sahip oldugu sonucuna varilabilir.

Sonug¢

Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi’'nde bulunan 2161 ile 2163 envanter nu-
marali Kur’an-1 Kerim ciizlerinin tezhipleri kitap sanatlari disiplini igerisinde ele alin-
diginda oldukca sanatsal ve zarif eserler oldugu goriilmiistiir. Eserlerin istinsah kay-
dinin olmamasi ciizlerin tarihlendirilmesi konusunda zorluklar yaratmaktadir. Tezhip
Ozellikleri kesin bir tarih ortaya koymasa da ciizlerin yakin bir tarihte hazirlandiginin
tespitinde yardime1 olmustur. Ince bir is¢ilige sahip olan ciizlerin sayfa diizeni, kulla-
nilan renkler, motif ve kompozisyonlar Herat’ta yapilmis Safevi dénemi yazmalarini
hatirlatmaktadir. Bu nedenle tezhip 6zelliklerine bakarak ciizlerin 16. yiizyilin basi
Safevi Herat etkisinde yapilmis olabilecekleri kuvvetle muhtemeldir.

“Safevilerdeki kitap sanatlar1 6rnekleri Osmanlilarda oldugu gibi sadece sarayda
yapilanlarla sinirli kalmamis sanatcilarin Herat, Siraz ve Tebriz gibi sehirler arasinda
gidip gelerek ¢aligmalarmin yani sira Osmanli saray atolyelerine giderek buradaki sa-
natgilar1 da etkilemislerdir.””** Bu etkilesim saray nakkashanelerinde yapilan eserlerin
tezhiplerinde ortaya ¢ikmigtir. Makalede ele alinan ciizlerin unvan sayfasi, tezhiple-
rinde goriilen altin ve mavinin yogun sekilde bir arada kullanilmasi ve tezhiplerdeki
paftalama sekli Safevi donemi Herat tezhiplerinin tislup 6zelliklerindendir. Bu iislup
benzerligi eserlerin ayni dénemde yapilmis olma ihtimalini giiclendirmektedir. Bu
donemdeki eserlerin tezhiplerinde kompozisyon ve is¢ilik yoniinden bazi farkliliklar
goriilmektedir. Bunun sebebi Osmanli donemindeki nakkashéne geleneginden kay-
naklanmaktadir. Cilinkii 6zellikle Osmanlilarda Fatih Sultan Mehmed, 1. Bayezid,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat yillarinda nakkashaneler
gliclenerek tezyini sanatlarda merkezi bir konuma ulagsmistir.*> Bu nedenle, yazma
eserler tezhip ozellikleri bakimindan benzer ve farkli 6zellikler gdsteren eserlerin
ayni donemde, hem ayni hem de farkli nakkashanelerde yapilabilecegini gosterebilir.

34 Giiney, “Manisa 11 Halk Kiitiiphanesi 3136 Env. No’lu “Mushaf-I Serif’in Tezhip Bakimindan Degerlendi-
rilmesi,” 30.

35 Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, 42.
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Makalede ele alian ciizlerin tezhipleri detayl: bir sekilde incelendiginde yukarida
da belirtildigi gibi sayfa diizeni, kullanilan renkler, motifler ve paftalar bakimindan
benzerliklerin yani sira is¢ilik ve kompozisyon bakimindan farkliliklarin goriilmesi,
tezhiplerin bir kaliptan ve ayn1 miizehhip tarafindan yapilmadigini gostermektedir.
Kur’an-1 Kerim ciizlerindeki bezemelerde goriilen benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu yiiz-
den ciizlerin ayn1 nakkashanede yapildiklari ve iislup birliginin oldugu goriilmiistiir.

Sonug olarak eserlerde altin ve mavinin birlikte kullanilmasi, ince dallar tizerin-
de siralanan hatayi grubu motifler, kiremit kirmizisi, altin ve siyah zeminli paftalar,
ozellikle 2163 envanter numaral ciizde goriilen siyah zeminli ¢igekli i¢ pervaz, Sa-
fevi donemi Herat tezhiplerinin {islup 6zelliklerindendir. Bu nedenle tezhipler 16.
yilizyilda Herat’ta yapilan eserlerin tezhip iislubunu yansittigi sdylenebilir. Ayrica
Osmanli klasik donem eserlerinde goriilen ince is¢ilik ve mitkemmel renk uyumunun
bu eserlerde de goriilityor olmasi ciizlerin bu donemde yapilmig olabilecegi fikrini
giiclendirmektedir.
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