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Paleolitik caglardan itibaren insanlar cesitli nedenlerle birbirleriyle iletisim kurma gereksinimi
duymuslardir. Bu sebeple cizime elverisli magara ve kayalara kazima, dovme vb. ydntemlerle
sekil ve semboller cizerek gorsel iletisimin ilk belgelerini olusturmuslardir. Yazili tarihten 6nceki
dénemlerde yasayan insanlarin yasam tarzlarini, inanglarini, istek ve korkularini bu amacla kaya
resimlerine yansitmis olmalari bugiin onlar hakkinda fikir sahibi olmamiza katki saglamistir.
Kaya resimleri, farkli disiplinlerde incelenip Gzerinde arastirmalar yapildigi takdirde tarihe 151k
tutma imkani saglanmaktadir. Anadolu'daki kaya resimlerinin gorsel incelemesinin yapildigi bu
calismada gorsel iletisim konusuna deginilerek petroliflerdeki sessiz anlam ve tarih baglantisi
saptanmaya calisilmistir. Elde edilen veriler 1siginda heniiz konusmayi ve yazmayi bilmeyen
insanlarin var etmis olduklari kaya resimleri gorsel acidan anlamlandiriilmaya calisilarak,
donem insaninin fizyolojik ihtiyaclari, inanclari, kiltlr ve yasayislari hakkinda bilgi tretilmeye
cahsiimistir. Bu sirecte insanlarin yasadiklari dogal cevre kosullarindan etkilenerek konu
belirledikleri tahmin edilmistir. Yine cizdikleri resimler icin sectikleri kaya tlri ve resim teknigi
yasadiklari dogal cevreye paralel oldugu gorilmustr.

Anahtar kelimeler: Petroglif, Gorsel iletisim, Anadolu Kaya Sanati.

Anatolia Rock Paintings

ABSTRACT

Since the Paleolithic ages, people have needed to communicate with each other for various
reasons. For this reason, they created the first documents of visual communication by drawing
shapes and symbols with scraping, forging, etc. methods in caves and on rocks that are suitable
for drawing. The fact that the people who lived in the periods of prehistory reflected their
lifestyle, beliefs, wishes, and fears to the rock paintings for this purpose contributed to our
understanding of them today.

Examining of rock paintings (petroglyphs) and making researches on them makes it possible
for us to shed light on the dark side of history. In this study, in which a visual examination
of rock paintings in Anatolia was conducted, the silent meaning and history connection in
petroglyphs were tried to be determined by addressing the visual communication issue. In the
light of the data obtained, the rock paintings created by people who do not yet know how to
speak and write have been tried to be visually made meaningful, and information has been
tried to be produced and predicted about the physiological needs, beliefs, culture and lives
of the period people. In this process, it was estimated that people determined the subject by
being affected by the natural environmental conditions they live in.

Keywords: Petroglyph, Visual communication, Anatolian Rock Art.
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Kaya Uzerine levhalar, kaya resimleri, tas
oymalari vb. kavramlara da karsilik gelen
Petroglif kelimesi, tas Uzerine yapilan oyma
anlami tasimaktadir. Oyma, dévme, kazima
ve boyama gibi cesitli tekniklerle islenen
kaya resimleri, bulunduklari yerlerin yazisiz
donemine ait o©nemli kiltir hazinesini
saklamaktadirlar. Okuyup yorumlayabilenler
icin bir mize vazifesi goéren petroglifler,
ait olduklari dénemin iletisim araci olarak
¢ozimlenmek icin  konunun uzmanlarini
beklemektedirler (Ozgiil, 2015: 172; Ozer,
2016:9).

insanoglu, cevresindeki nesneleri
gozlemleyerek onlari gorsellestirmis, hayal
glicliniin de yardimiyla yorumlayarak farkh
bir boyut kesfetmistir. Kimi zaman duygu,
distince, dini kavramlar gibi goriinemeyen
soyut kavramlarida gorsellestirerek yeni sanat
trleri yaratmistir. Bugiin “resim” kavrami bir
sanat dalini ifade etse de bundan 17000 yil
once insanlar onu gli¢li bir iletisim, mesaj ve
disavurum araci olarak kullanmislardir (Ucar,
2004: 19).

Diinya Uzerinde insan yasaminin
baslamasindan bu glne, farkli milletlerin var
olmasina paralel sekilde pek cok dil tiremistir.
insanlar arasinda ortak bir dil yoktur ancak,
lisanini bilmedigimiz insanlarla bile gorsel
iletisimin evrensel boyuta sahip olma ozelligi
ile kolaylikla iletisim saglamak mimkuindr.
Ayrica, anlatilmasi ¢ok uzun zaman alabilecek
bir kavram, gorsel 0gelerle ¢ok daha kisa
surede ve dogrudan aktarilabilmektedir.

Bu baglamda, paleolitik ¢aglardan itibaren
insanlar  cesitli  nedenlerle  birbirleriyle
iletisim kurma gereksinimi duymuslar ve
bu sebeple, ¢izime elverisli olan magara ve
kayalara kazima, dévme vb. yontemlerle
sekil ve semboller cizerek gorsel iletisimin ilk
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belgelerini olusturmuslardir. Yazili tarihten
onceki donemlerde yasayan insanlarin, yasam
tarzlarini, inancglarini, istek ve korkularini
kaya resimlerine yansitmis olmalari bugiin
onlar hakkinda fikir sahibi olmamiza katki
saglamistir.

Tahmini MO 15000'li yillara ait magara
resimlerinde, eski donem insanlarinin av
sahneleri vb. figlrleri islemis olmalari,
gorduklerini algilayabildiklerini ve ¢izmis
olduklari sekil ve sembolleri kendilerini ifade
araci olarak sectiklerini godstermektedir.
Bu resimler, imgelerin insan Uzerindeki
etkisine iliskin, sekiller cizilerek yapilmis ilk
gorsel iletisim ornekleridir. Yalnizca somut
nesnelerden ibaret olmayan, disiince ve
Tanridan istekler gibi soyut kavramlarin da
yer aldigi bu resimler, insanoglunun imge
ile dogrudan iletisimini gosteren en eski
belgelerdir (Karabulut, 2016: 119- 120; Ucar,
2004:17-19).

Bu gorsellerin icerdigi anlam, uzmanlarca
merak konusu olup gorsellerin bulundugu
alanlar  kesfedilerek, gorseller (izerinde
cesitli arastirma ve incelemeler yapilmistir.
Algilamanin en iyi yolunun gérme duyusuyla
oldugu kanisi, anlatma bigiminin de en
iyi yolunun gorsel aktarim oldugunu
distndirmektedir. Yazinin icadindan onceki
dénem insanlari, icinde bulunduklar c¢ag
ve toplum yasamini kaya ve madaralara
gorsellerle isleyerek yasadiklari olaylar
anlatmis ve yasanilan her tirli duygu ve
olayin  kalicthgini  saglamislardir. Henliz
¢6zlimlenememis bazi sirlari barindirmasina
ragmen, konusma dilinin dahi kesfedilmedigi
tarihlerden  bahsettigimiz  bu  ddnem
insanlarinin sdéylemek istediklerini, gizdikleri
gorsel sekillerden anlayabilmekteyiz.

Gorsel iletisimin isitsel iletisimden en
belirgin farki, kalicthgini ve farkh zaman
dilimlerinde etkinligini surdlrebilmesidir
(Sultanbekova, 2018: 6; Bingol, 2010: 19-20;
Ucar, 2004: 19). Bu bakimdan, kaya resimleri



(petroglifler), farkh disiplinlerde incelenip,
Uzerinde arastirmalar yapildigi takdirde
tarihe 1stk tutma imkani saglamaktadir.
Petrogliflerin ne anlattigini anlamak, dilini
kesfetmek, onlarin bicim ve icerik acisindan
¢O6zlimlenmesi ile miimkindir. Petrogliflerin
¢oziimlemeleri,  resimlerin betimlenme
yaklagimlari, bulunduklari  cografya ile
paralellik gostermektedir. Ancak, konunun
uzmanlarina gore, arastirma ve incelemelerin
yetersiz kalmasi kaya, madara resimlerinde
gorulen gorsel iletisim araclarinin (damga,
isaret, simge vb.) bircogunun tam anlamiyla
¢6zimlenemeyerek  gizemini  korumaya
devam etmesine neden olmaktadir. Buna
ragmen, kaya resimlerinin her ne kadar
ne icin vyaptiklari belirgin olmasa da,
elde edilen bulgular, bu resimlerin renk
veya form dislnilerek yapilmadiklarini
disundirmektedir. Daha ziyade, ddonem
insanlarinin bu resimleri cizerken bir takim
sosyal veya dini amacl mesajlar iletmek
gayesinde oldugu yaygin sekilde kabul
edilmektedir (Bingol, 2010: 20).

Tidm ifade bicimlerinde oldugu gibi, kayalar
Uzerine vyapilan resimler de degisen ve
gelisen toplumsal yasam ve ¢aga bagh olarak
gelisim sireci icerisinde 6nemli degisimler
gOstermistir. Turk inanis ve yasayisla sekil

Resim 1. Civi yazisi tableti,
(https://ufuk.nl/resimden-yaziya-gecis-formu-civi-
yazisi-12470h.html/ Erisim: 21.01.2020).

Aydin Sanat Yil 6 Sayi 11 - Haziran 2020 (33-42)

Hiilya GULER

alan kaya UstU tasvirler siireg icerisinde dili
en ekonomik bicimde kullanabilecekleri
kavramsal yazi olarak da bilinen damgalara
donltsmustlr. Tarihi bir belge niteligindeki
Orhun Yazitlari, bu agamalarin en son asamasi
olarak kabul edilmistir (Mert, 2007: 243; Ozer,
2016: 12).

Stmerlerin ¢ivi yazilarinda &nceleri her
isaret elle tutulur somut bir seyi sembolize
ederken zamanla soyut kelimeler icin de
semboller olusturduklar gériildi. Ornegin
ilk zamanlar bir kegi resmi gercekten kegiyi
temsil ederken, sonraki zamanlarda tanri
ya da elle tutulamayan fikirler icin de
semboller olusturulmaya baslanmistir. Yeni
bir soyutlamaya gidildi. Civi yazisi, zaman
icinde bilginin takip edilmesi ve korunmasi
amacindan siyrilarak, diinyayr sembolik bir
sekilde ifade etme yontemine dogru evrildi
(https://arkeofili.com 21.01.2020).

Diger milletlerden ve halklardan farkl olarak
Orta Asya'da yasayan ve belli bir kiltirel
dizeye ulasmis olan Tirklerde artik kutsal
olan objeler veya nesneler, kendi boylan
arasinda onemlive kutsal bireranlam tasimaya
baslamistir. Bu sekilde her boy kendince
kutsal olan nesne veya objeyi birer damga
yazisina donusturerek kendi boylarinin kutsal
simgeleri haline getirmislerdir. Bu sekilde,
artik bir fikri ifade eden karmasik isaretlerin
daha basit hale gelerek, belirli bir kavrami
ifade eden yazi haline geldigi evre olusmustur
(Aykan, 2016: 6).

Bircok  kurganin  kazilmasi  ve ylizey
arastirmalarinin yapilmasiyla birlikte
arkeolojik kanitlarin da artmasi, Turklerin
¢ok genis bir cografyaya hikmettigini
gostermis, yeni olusan durum Tirklerin
eski tarihlerini tastan okumayi zorunlu hale
getirmistir. Petroglifler lizerindeki sekillerin
ne manaya geldigi anlami tasiyan tastaki
Tarkleri okumak, onlarin yazili dénem 6ncesi
inanglarini, yasam tarzlarini, ekonomilerini,
toylarini, av  sahnelerini,  Gzlintilerini,
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yakarislarini, kisaca hayat tarzlarini anlamaya
cahismak; onlari yasadiklari cagin kosullarinda
degerlendirmeveincelemeyealmak demektir.
Petrogliflerdeki damga, isaret, sembol ve
rumuzlari birer sifre varsayip okumak, onlarin
pratik zekalarini bilmeye calismaktir (Ceylan,
2015:27).

Turklere ait bu isaret, sembol gibi
tasvirlerden olusan kaya ustl resimleri en
dogru sekilde yorumlayip en dogru sekilde
¢O6zlimleyebilmek dénem kosullarini, inang
sistemlerini, donem insaninin ihtiyaclarini
en iyi sekilde bilmekten ge¢mektedir. Clinkd,
bu tasvirleri yorumlamak bir yap bozun
parcalarini birlestirmek gibidir. Bir hata yeni
bir hatanin dogmasina neden olarak yanlis
bir bilgiye yonlendirirken bitiine ulasmayi
imkansiz hale getirmektedir. Bir dogru
bilgi ise yeni bir bilgiye i1sik tutmakta yeni
yorumlamalarin 6niini agmaktadir. Ulasilan
ve ¢Ozlimlenen her tasvir, yeni kaya tstii resmi
meraki ve arayisina zemin hazirlamaktadir.
Tarkler eski Turk damgalari, runik harfler, dag
kecisi, at, stvari, geyik, tasvirleri gibi bir¢cok
kiltdr unsurunu tasa kazimiglardir. Yazil
tarihten 6nce ve sonra gelistirdikleri hayat
felsefelerini bu figiir ve motiflerle ifade etme
yolunu sec¢mislerdir. Konar - goger kiltire
sahip olan Tirkler, Orta Asya'dan Anadolu’ya
gelirken mistik dusilince, inanis ve bozkir
sanatini da beraberlerinde getirmislerdir
(Ceylan, 2015: 25-26).

Anadolu’ya yerlesen Tirkler sahip olduklari
kiltir ve inanisi yerlesim yeri olarak sectikleri
alanlardaki taslara isleyerek giinimuzle bag
kurmuslar, ge¢mis tarihimizi aydinlatmamizda
¢agimiz  insanina  yol  gostermislerdir.
Gunlmuzde Kazakistan, Tuva, Mogolistan,
Azerbaycan, Kirgizistan gibi Turk kiltirinan
hakimiyet gosterdigi cografyalarda kaya
Ustu resimlere oldukca sik rastlaniimaktadir.
Bu bolgelerdeki resimler yapim teknikleri ve
Gslap ozellikleri ile ifade ettikleri anlamlar
bakimindan incelendiklerinde ayni kiltire
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ait olduklari sonucuna agik¢a ulasiimaktadir.
Bu bolgelerde gorilen kaya resimlerinin
benzerlerine erken doénemlerden itibaren
Anadolu’nun her yerinde bircok alanda
rastlanilmaktadir. Orta Asya’nin neredeyse
tamaminda gorilen bu kaya resimleri ile
Anadolu'da tespit edilenler arasinda binlerce
kilometre uzakhk olmasina ragmen bu
benzerlik yadsinamayacak kadar fazladir.
Yazinin ilk asamasi kabul edilen kaya
resimleri ile ikinci asamasi damgalarin ayni
mekanda bulunmasi bu alanin Turk tarihinin
farkli  doénemlerinde benzer amaclarla
kullanildigini  gostermektedir. Korumak ve
belirtmek istedikleri mezar, sinir, hayvan, esya
vb. damagalariyla isaretlemislerdir. isaretler
yoluyla yabanci kiltlrlere ve kendi icindeki
boylara, gruplara mesajlar veren dénem
insani, fonetik alfabe kavramina ulastiktan
sonra ticari ve klturel iliskilerde yazinin yani
sira damgalarini da kullanmistir (Mert, 2007:
235-236).

S6z konusu kaya panolarinin milattan onceki
déneme ait olanlarinda yavas yavas bir
Usluba gecis s6z konusudur ancak belli bir
sanat Uslubu yoktur. Orta Asya'daki pano
orneklerinin bir kisminda erken dénem Tirk
sanatinin dnemli sanat tslubu sayilan hayvan
figlrleri yer almaktadir. Kaya resimlerinin
incelenmesi sonucu, Hun devrinden Goktirk
devri sonrasina kadar resimlerde gerek
teknik gerekse estetik agidan dikkate deger
bir farklihk goriilmemektedir. Bu sebeple
petroglifler sanatsal 6zelliklerinden ziyade
sonraki Turk sanati devirlerinin temellerini
olusturan ikonografik (dini simgebilim)
ve ikonolojik (dinsel simge ve bigim
ogelerinin tarihini inceleyen bilimsel disiplin)
niteliklerinden dolayr 6nemlidir (Ceylan,
2015: 17). Kisacasi bu dénemde sanat, maddi
ve manevi boyut arasinda bir bag olma islevi
gérmustur.

Sanatin maddi ve manevi boyut arasinda
bag olma islevinin yani sira ¢ok yonliu bir



iletisim araci olma durumu da mevcuttur.
Erken toplumlar icin toplumlarin i¢ diizenini
saglamadailetisimsel bir 6ge olarak kullanilan
sanatin gelismis toplumlar icin de etkinligi
devam etmektedir. Buglin medya araglarinin
oynadigi roli cagdas toplumlarin gelismis
iletisim araglari 6ncesinde, sanat alani olarak
adlandirdigimiz eylem Ustlenmistir (Beksacg,
2002: 19).

Sanat; topluluklarin en st duzeydeki
eylem sireclerini ifade araci ve yasanilan
ile yasanilmasi arzulanan arasinda bir
bagdir. Her yeni kusadi kendinden onceki
kusaga baglayarak insanhgin kilturel ve
fizyolojik devamhligini saglayan 6nemli bir
alana sahiptir (Ozer, 2016: 8; Oztiirk, 2008:
86). Petroglif orneklerinde karsilastigimiz
insanlarin tanriya yakaris ya da avlamak
istedikleri hayvanlarin tasvirlerini cizerek
ona ulasabilecekleri inanci da bu diistincenin
Urlnleridir. Tesadifen ya da Dbilingsiz
¢izilmemis olan bu betimlemelerin her birinin
bir sisteme bagli oldugu goérilmektedir.
Her bir cizgi hayati anlamak ve anlatmak,
devam ettirmek, bilgi aktarmak icin bilingli
yapilmistir. Bu durum aslinda onlarin hayatta
kalma miucadelelerinin de bir gdstergesidir
(Ozer, 2016: 13).

Tark kaltira varhi@imni, sinirlarini,  yasayis
tarzini, inang ve degerlerini, estetik anlayisini,
sahip oldugu 6nemli kodlari kaya resimlerine
damgalarla isaretleyerek, kahcihigini
saglamistir. Boylece diger kiltiirlerden kendi
farkini belirterek boylar arasindaki baglari
olusturan kdlturel kodlarini koruyabilmis,
zenginlestirmis ve tarihi sirecte “millet”
kavramina ulasmistir. Bu degerlere sahip kaya
resimleri gelenegi 21. ylzyillda bile halen
halkin kilim, cicim, hali, heybe motiflerinde,
tahta esya sUslerinde, oyalarda, demir
islerinde, cadir ve corap suslerinde, insan
vicutlarinda deriler Gzerindeki dovme
sekillerinde yasamakta ve sirdirilmektedir
(Mert, 2007: 235).
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Comlek damgalari ve resimli mezar taslarinda
da ayni gelenegdin acik izleri gorilmektedir.
Bu konuda Orta Asyada Mogolistan ve
Sibirya'da bulunmus olan kaya mezarlarindaki
motifler ile dogu bolgelerimizdeki mezar
motifleri paralellik gostermektedir. Kaya
resimlerinin sematik sekillerinin zamanla
resim yazisina, oradan alfabeye orneklik
ettikleri de ifade edilebilir. Bu resimler
tarih 6ncesi insanin arzularini, inanclarini,
geleneklerini aciklamakta, yasantilar
hakkinda acik bilgiler vermeye de yardim
etmektedir. Bu kaya resimleri motiflerinin,
modern sanatimizi (Dekor, seramik, siisleme
sanatlar, maden isciligi, kuyumculuk vs.)
etkileyerek gelismesine yardimci olabilecegi
disinilmektedir (Uyanik, 1970: 8-9). M.O. 14
bin yillarina dek uzanan kaya resimleri eski
¢ag insanlarinin cevresiyle belki de gelecek
nesillerle  kurdugu iliskinin  yansimalari
olarak yorumlanmaktadir. Donem insanlari
etrafta olan bitene iliskin yorumlarini kendi
bakis acilari ile cesitli semboller ve figirler
kullanarak kayalara aktarmis ve bu sekilde dis
diinya ile bir bag kurmustur (Ozkartal, 2014:
3-4).

Kaya resimleri en eski caglarda yasayan
insanlarin yasam bicimleri hakkinda bize
bilgiler sunmakla birlikte, inanclar, gelenekler,
estetikanlayisi gibisoyutunsurlarhakkindada
bizlere i1sik tutmaktadir. Bu nedenle dénemin
insanlari tarafindan kayalara kazinan kodlarin
s6z konusu unsurlar bakimindan ginimize
aktardigi bilginin agida cikarilmasi elbette
figurlerin derinlemesine bir anlayisla analiz
edilmesine baghdir.

Paleolitik c¢aga ait vyerlesmelerde avci
toplayici insan topluluklarinin yasamlarina
dair izler tasiyan kaya resimlerinde pek cok
farkhh  konunun islendigi gorilmektedir.
Kaya resimlerinin bazilari av kultGrinu
yansitmaktadir. Ornegin Orta Asya'daki
bulunan Mezolitik merkezlerde rastlanan
kaya resimlerinde yaban domuzu, yay ve oklar
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tespit edilmistir. Yine Giiney Ozbekistan'daki
Zaraut Kaman kaya alti barinaginda buna
benzer av sahnelerine rastlaniimistir. Baz
kaya resimleri ise sembolik anlam iceren
hayvanlarla micadele sahnelerine ve
birbirleriile miicadele eden hayvanfigirlerine
rastlanmaktadir. Lena'da  Siskin  Kayasi
Uzerinde vahsi at tasvirleri gorGlmustir.
Savasan insan, at, kurt, dag kecisi, geyik
tasvirleri gibi cesitli sembolik ve mitolojik
anlamlar yliklenmis olan hayvanlarla ilgili
cizimlerin yani sira din ve gindelik yasamla
ilgili sahne betimlemeleri diger konulardan
birkacini olusturmaktadir. Ayrica, her birine
farkh bir anlam yiiklenmis, belirli bir amac icin
¢izilen damga, daire ya da dikddrtgen sekiller,
dort ana yoni belirten isaretler tespit edilen
kaya resimlerindendir (Ceylan, 2015: 16, 17).
Diger taraftan kaya resimlerinde yer alan
figlrler donemin inang kultirine dair izler
de tasimaktadir. Bu baglamda Kutsal oldugu
dislintlen bazi hayvanlarin figlrlerine kaya
resimlerinde sikca rastlanmaktadir. Tirkler
acisindan 6nemli olan Ko¢ ve koyun da
bu figlrlerinin 6zellikle mezar taslarinda
kullanilmasi bunun en bariz 6rneklerindendir
(Gliven, 2019: 345). Buna benzer sekilde ilk¢ag
insani tutmak istedigi avini kayalar Uzerine
¢izmeyi ugurlu kabul etmistir (Somuncuoglu,
2011: 30).

Bazi kaynaklarda dag koyunu olarak da

adlandirilmakta olan dag kecisi figlri
Turk dinyasinin en eski damgalarindan
ve sembollerindendir. Bu nedenle Tirk
diinyasinda onemli bir yeri olan dag kegcisi
figuriine Altay Bolgesinde bol miktarda
rastlanmistir. Trk kaltir cografyasina ait kaya
Ustl tasvirlerde ve damgalarda bazen sitilize
edilmis bir formda da karsilastigimiz, gegis
stkhdr en ylksek hayvan tasviridir. Tanri’'nin
yerylziindeki temsilcisi olduguna inanilan
dag kecisi figlrd (Resim. 2.-3.); Yiceligi,
erisilmez yerlere erisilebilirligi, bagimsizhg,
Ozgurligl, kararhhidi, asaleti, cesareti
sembolize etmektedir (Mert, 2007: 242).

Tark kaltlirine gore bagimsizlik, cesaret,
Ozgurlikle eslestirilen dag kecisi figlrd,
ylUklendigi bu 0zel anlamlar neticesinde
Turk kiltir tarihinde o6nemli bir yere
sahip olmustur. Ayni zamanda dag kecisi
eski Turklerde o6lim ve ebedi hayati da
simgelemektedir (Somuncuoglu, 2011: 125;
Ozgiil, 2016: 376).

Bununla birlikte Anadolu Tirk tarihinde
onemli rol oynayan Teke boyu, Sarikecgililer,
Kizilkecgililer,  Karakecililer, ~ Tekeogullari,
Akkeceliler gibi Tirk boylarinin adlar, yer
adlari ve unvanlara onun adinin verilmis
olmasi Turklerin dag kegisine verdikleri
onemin kanitidir. Bu figilri, Orkun ve

Mogolistan bdlgesindeki bircok anitta ve
yerlesim yerinde bir sembol olarak gérmek
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Resim 4.-5. Soldaki Kil Tigin Yazitinin Dogu Yiiziindeki Dag Kegisi Tasviri; Sagdaki, Dag Kegisi Tasvirinin
Goktiirk Damgasi Haline Gelmesi, (Mert 2007: 243; Tezcan, 1990: 177).

mimkindir. Tiark Hayvan Uslubunun en
glizel misalleri ko¢ / koyun veya dag tekesi
/ dag kegisi seklinde mezar taslarinda yer
almaktadir (Ozgiil, 2016: 376).

Eski Tirk abideleri ve kaya tasvirleri lizerine
yapilan c¢alismalarda Kul Tigin ve Bilge
Kagan Abidelerinde damga olarak kullanilan
isaretlerin dag tekesi tasvirinden GOk Tirk
damgasi haline geldigine dair sonuclara
ulasiimistir. Asagida yer alan sekiller (Resim.
4.-5) bu evrilme siirecini gostermektedir
(Tezcan, 1990: 177).

Dogu Tirkistan'dan Anadolu’ya kadar Turk
diinyasinda bitiin bolgelerde kagani ya
da ona baglihgr belirtmek icin kullanilan
dag tekesi damgasina Hakasya, Tuva ve
Buryat'ta yasayan Turkler tarafindan da bir
cesit kutsallik atfedilmistir. Trkler arasinda
dag kecisi / kok ¢epi¢ buguin hala kutsalligini
devam ettiren dag kecisinin totem olarak
dag tepelerine ve yiksek yerlere heykelleri
yapilmis, Turk kiltlr hayatinda vazgegilmez
bir sembol olarak glinlimiize kadar gelmistir.
Destanlara ve masallara konu olan bu inanig
hali ve kilimlerde ilmek ilmek islenmistir.
Altay Turkleri arasinda gorilen bir gelenege
gore samanin kotd ruhlari kovmak icin kegi
kaniyla yikanip teke postuna girmesi de dag
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kecisine verdikleri Onemi
(Ceylan, 2015: 22).

Glnestasviri/damgasiTurkkiltiirdiinyasinda
karsilastigimiz  Tanri'nin  temsilcisi olarak
algilanan sembollerden biri olma 6zelligine
sahiptir (Resim. 6.-7.). Bu tasvire Uygurlarin
vesikalari Uzerinde, Selgcuklu ve Osmanl
doneminde pek cok mimari eserde, Sakalarin
mezar taslarinda, ayrica hali, kilim gibi
esyalar Uizerinde ve gulnimizde Kirgizistan,
Kazakistan, Azerbaycan bayraklarinda
rastlanilmistir.  Dilli vadisinde de tespit
edilen bu damganin, Saka déneminden
beri takip edebildigimiz Tirk kdlturine ait
pek cok 6nemli tarihi esere konu oldugu ve
zamanla Turkiye Cumbhuriyeti bayraginda
da gorilen sekliyle yildiza donustarialdagi
gorilmektedir (Mert, 2007: 247-248).

gostermektedir

"

Geyik, eski Turk inang sisteminde “kutsal ana
olarak kabul edilmis ve Tirk kalttrindeki
onemli sembollerden biri olma o6zelligi
goOstermistir. Eski Turk yasayis ve inanisina
gore Kurt goklerin, geyikise yer - su ruhlarinin,
Tanri’nin ve uzun dmriin semboli olduguna
inanilmis ona olaganusti 6zellikler atfedilerek
saygl gosterilmistir. Tirk kultlrinin geyigi
algilama bicimi ile bir geyik basi tasvirinin
bulundugu yer ile arasinda ¢ok kuvvetli bir
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Resim 8-9. Geyik Tasvirleri, (Somuncuoglu, 2008: 353).

bag vardir (Mert, 2007: 245- 246).

Tirklerin  tarih boyunca ata ¢ok ©nem
verdikleri yapilan arastirmalar sonucu elde
edilen belgelerle bilinmektedir. Buginki
Tirk lehgelerinde at; yilki, cilki, ¢ilgi seklinde
kullanima sahiptir. “Yilki” ve “at” adlari Orhun
ve Yenisey Kitabelerinde de kullaniimistir.
Butlin Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina ati
tanitan milletin Tirkler olmasina karsin atin
ilk ehlilestirildigi bolge tartisma konusudur.
Hunlar at besleyerek ekonomilerinin buyuk
bir oraninin ona ayirmislardir. Hunlarin Cin'e
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gonderdikleri hediyelerin cogunlukla atlardan
olustugu da bilinmektedir. Tlrk kiltirinin
hakim oldugu bitin bolgelerinde oldugu gibi
Anadolu'daki petrogliflerde de at tasvirlerine
stkca rastlanmaktadir. Oguzlarin Anadolu’ya
girdikleri ilk bolgeler olarak gegen (Erzincan,
Tunceli - Elazi§ cizgisinin dogusu) alanda at
motifleriyle betimli mezar taslan kesfedilmistir
(Ceylan, 2015: 23).

insanoglu zamani daha bilingli tiiketebilmek
adina onu belirli kahplara sigdirmistir. Turkler



Resim 10. At ve insan Figiirii Tasvirleri,
(Somuncuoglu, 2008: 385).

bu amacla gok cisimlerindeki olaylari ve
hareketleri inceleyerek 12 hayvanh Tirk
takvimi adini verdikleri bir zaman o6lcer araci
Uretmislerdir. 12 yila bir hayvan ismi verdikleri
bu takvimde bir yilin adinin “at” olusu ona
atfettikleri degerin bir diger gostergesi olarak
karsimiza cikmaktadir.

Turkler at ile 6zdeslesmisler, takvimde de
benzer o6rnegdini goérdigimiz at ile ilgili

simgeleri  hayatlarinin  her asamasinda
kullanarak turkdlerine, mezarlarina,
yemeklerine ve dini inanglarina kadar

yansitmislardir. Evcillestirdikten sonra hem
etinden hem siutiinden  faydalandiklar
ati bu kez inan¢ merkezleri olan Go&k tanri
(Tengricilik) dininin merkezi yerlerinden birine
konumlandirdiklari bilinmektedir. Afenesyevo,
Andronovo, Karasuk, Tastik ve Tagar Kultlriine
ait kurganlarda insan cesetleri birlikte
gomulen atlar, at kosum takimlari ve kurban
edilen atlarin bulunmasi bu inaniglarinin bir
sonucudur. Erzurum, Tunceli, Azerbaycan
Gence’ de ve Nahgivan Kelbecer’ de at
heykelleri tespit edilmistir. Konar - gocger bir
yapliya sahip olan Tirk boylari, kurganlardan
baska olarak gittikleri yerlere de bazen sinir
isareti maksatl, bazen kendi boy ve damgasini
anlatan birrumuz, bazen de kutsal saydiklari bir
bolgede bir ritliel gerceklestirmek icin kutsal
saydiklar ya da deger atfettikleri hayvanlar
resmederlerdi. Bu geleneklerinde en 6nemli
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tasvirlerden biri olan at figird, Turklerin kaya
resimlerindeki en eski simgelerden bir olma
ozelligine sahiptir. Tim bu kanitlar Turkler’ in
ata ne kadar deger verdiklerini gostermektedir.
Batihlarin Turkler icin “at {stliinde dodarlar,
at Ustiinde olirler” s6zii bu durumun onlarin
da gozinden kagcmadigini gostermektedir
(Ozgiil, 2016: 377).

Paleolitik cagla diinya sahnesinde yerini alan
ilk insanlar madaralarda avci toplayici bir
yasam surmeye baslamiglardir. Glin gectikce
¢ogalan ve boylar olusturan insanlar, yazinin
ve konusma dilinin heniiz kesfedilmedigi
donemlerde birbirleriyle iletisime gereksinim
duymuslardir.  Gerek islerini daha kolay
halletmek gerekse karsi tarafa bir mesajiletmek
maksath olusan bu gereksinim petroglif adi
verilen kaya resimlerinin dogmasina zemin
hazirlamistir. Zaman icinde bu petroglifler;
insanlarin bir isaret ya da bir sembolle ¢cok fazla
veri iletme arzusundan kaynakl olarak isaret,
sembol, piktogram ve ideogram seklinde
evrilmistir. Insanligin ilk var olusundan
gunimiize degin varliklarini koruyabilmis
bu kaya Ustl tasvirleri bizlerin ge¢cmis ile
gelecek arasinda bag kurmasini saglamistir.
Petroglifler ait olduklari donem kosullariicinde
degerlendirilerek iletmek istedikleri mesajlar
anlasilmaya calisilmistir. Arastirmalar sonucu
dénem insaninin bu tasvirleri islerken duygu
ve dustncelerini aktarim konusu uzmanlarin
hemfikir olmalarini saglasa da tam olarak neyi
ifade ettigi konusu ¢ézimlenememis tasvirler
de mevcuttur. Yapilan incelemeler sonucu
tasvirlerin yorumunun tahmin ve dénem
kosullarini degerlendirmeden ibaret oldugu
gorilmektedir.

Glnlimuizde Mogolistan'dan  Anadolu'ya,
Anadoludan Avrupa'ya kadar Turk kiltir
cografyasinda yer alan kaya Usti resimlerin,
damgalarin tespit edilip incelenmesi; Tirk
tarihinin, Tirk kultir ve uygarhidinin pek ¢ok
bilinmezinin aydinlatilmasina vesile olacaktir.
Bu tasvirler ayni zamanda donem insaninin
basindan gecen olaylari kendisinden sonra
gelecekolanlaraders ve 6gut nitelikliolmasinin
yaninda oradaki varliklarinin bir kaniti olarak
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belgelediklerini disliindiirmektedir.
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