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OZET

Cobra Sanat Grubu 1948-1951 yillar: arasinda Asger Jorn, Karel Appel, Guillaume Corneillenin
bir araya gelerek olusturduklar: sanat grubudur. Gruba sonradan Pierre Alechinsky, Christian
Dotremont, Jean-Michel Atlan ve William Gear gibi sanat¢ilar dahil olmustur. Bir¢ok sanat aki-
mint igerisinde barindiran Cobra Sanat eserleri Siirrealizm, Disavurumculuk, Amerikan Soyut
Disavurumculugu’ndan izler tasir. Malzemelerin cesitli varyasyonlarinin kullanldigi eserlerde;
kolajlar ve ¢esitli modifakasyonlar gormek olasidir. Sanatgilar her tiirlii kisitlamadan uzak dur-
mus bireysel egilimlerini serbest birakarak ozgiirce iiretmiglerdir. Halka ve halka ait olan sosyal
konulari icine alan sanat eserleri; ilkel, cocuksu ve ayni zamanda deneyseldir. Bu arastirmada,
Cobra sanatgilarinin giinliik yasamda karsilastigimiz tamdik gelen imgeleri, baska sanatsal ola-

naklarla yeni bir cercevede konumlandirdiklar: gozlemlenmistir.
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ABSTRACT

Cobra Art is the art group created by Asger Jorn, Karel Appel, Guillaume Corneille between
1948-1951. The group has subsequently been involved in artists such as Pierre Alechinsky, Chris-
tian Dotremont, Jean-Michel Atlan and William Gear. Cobra Art works, which contain many art
movements, have traces of Surrealism, Expressionism and American Abstract Expressionism. In
the works where various variations of materials are used; collages and various modifications are
possible to see. Artists have avoided all kinds of restrictions and realized their individual tendencies
freely. Their works of art involving public and social issues may be called primitive, childlike and
experimental at the same time. In this study, it is observed that Cobra artists position the familiar

images we encounter in daily life in a new framework with other artistic possibilities.
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1. GIRIS

Cobra grubu yeni bir ifade anlayisini benimseyerek, geometrik soyutlamaya, sanatta rasyo-
nel mantik iliskisine kars1 durur. Tarih 6ncesi ilkel sanat, graffiti, cocuk resimleri ve halk sanati
Cobra Grubu’nun ilgisini ¢ekmigtir. Digavurumculuk, Amerikan soyut disavurumculugu, art
informel tisluplarina dair izler sanatcilarin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Daha soyut bir anlayis
temele oturtan sanatcilar 6zgiirce aktardiklar: serbest bir ifade geklini benimsemislerdir. Cob-
ra Grubunun amaci evrensel bir sanat dili olusturmakti. Sanatgilar genellikle Edward Munch,

Emile Nolde, Paul Klee ve Joan Mirodan etkilenmislerdir.

1948 yilinda Paris’te bir araya gelen Hollandali Karel Appel (1921- 2006), Belgikali Guil-
laume Corneille (1922-) ve Danimarkali Asger Jorn'un (1914-73) iilkelerinin bagkentlerinin
harflerinden tiiretilerek COBRA (Kopenhag, Briiksel, Amsterdam) ismini alan grubun diger
tiyeleri arasinda, Pierre Alechinsky (1927-), Christian Dotremont (1922-79), Jean-Michel Atlan
(1913-60) ve William Gear (1915-97) gibi sanatcilar vardir. Amerikan Soyut Digavurumculugu
ile Fransiz Art Enformel'inden etkiler tastyan COBRAnin kendine 6zgii baslica 6zelligi, Iskan-
dinav mitolojisine géndermeler igeren gergekiistiicii, fantastik bir gorsellik arayisidir. Gergekiis-
tiicli akimin soyut kanadina yakin olan COBRA sanat¢ilari, aklin tiim baskilarindan arinmis
diirtiisel, serbest ifadeyi benimsemis, zaman zaman oldukga sert, siddetli bir digavurumcu ta-
vir i¢inde olmuslardir. Avrupanin ¢esitli kentlerinde sergiler acan, bir donem dergi de ¢ikaran
COBRA grubu, 1951 yilinda dagilmistir (Antmen, 2008, 152).

Cobra sanatgilarinin genel felsefesi sanat araciligiyla halki kucaklamaktir. Halkin iginden
gelen daha sosyal olan konularla sanat eserlerinde kargilasiriz. Bazen boyanin siddetli bir di-
savurumu, bazen sadece soyut ve yalin lekeler araciligiyla ifade sekli izleyiciye hissettirilir. Te-
mel felsefelerinde siirrealizmin daha ¢ok psisik otomatizmini ve deneyselligini ele alirlar. Cobra
Grubu’nda sanatgilar eskiden yapilmis resimler tizerine tekrar olusum ve modifikasyonlar de-
neyerek; kolaj1 da i¢ine alan daha grift ve ¢cok katmanli bir yap: olustururlar. Béylece daha diistik
ve dejenere sanat ekleme ve yeniden kurgularla yiiksek olan sanata donisiir.

CoBrA (Kopenhag-Briiksel-Amsterdam) adl1 bir yayin organi bulunan “Uluslararast Deney-
sel Sanatcilar” grubu, devrimci- siirrealist hareketin bir kolu olarak, 1949-1951 arasinda Dani-
marka, Hollanda ve Belgikada kurulmus, daha sonra Almanya’ ya da yayilmistir. Bu gruplarin
erdemi, mevcut sorunlarin karmagikliginin ve boyutlarinin boylesi orgiitleri gerektirdigini an-
lamis olmalaridir. Fakat ideolojik giigten yoksun olmalari, arastirmalarini esas olarak plastik
sanatlara yogunlastirmalari, her seyden ¢cok da deneylerinin kosullarina ve perpektifine dair

genel bir kuramin eksikligi dagilmalarina yol agmustir (Artun, 2013, 292-293).

Cobra sanatcilar: II. Diinya Savasrnin sergiledigi Batrnin akilc kiiltiirtinti reddederler. Sa-
natlarin1 Batrdan uzak olan kaynaklardan beslerler: ilkel insanlara ait totemler, tilsimlar, Dogu
kaligrafisi, cocuklarin ve akil hastalarinin yaraticiliklart... Insanlarin bilingaltlarinda gizlenmis
olan fantezilerine ait arketip imgeler ararlar. Deneylerinde kullandiklar: teknikler ve malzeme-
ler sinirsizdir: boyanin, ahsabin, gamurun yani sira, sozciikler, harfler, sesler... §airler ve ressam-

lar birlikte yaratirlar; onlar i¢in 6nemli olan yaratma siirecidir, iirtin degil (Artun, 2009, 32-47).
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Bu nedenle sanatgilar gerek malzeme se¢cimi konusunda gerekse sanatsal yaratma aninda
agkin bir igsellikle yasama dair olan konulari, duygular1 ve diisiinceleri yeniden raslantisal bir

kurgulama yoluyla ortaya koyarlar.
2. COBRA SANATP’NIN SITUASYONIZME ETKISi

2. Diinya Savasi sonrasinda ¢ok kisa bir siire igerisinde bir araya gelip dagilan sanatci toplulu-
gunun asil amacy; igsel ve arnmaya yonelik olan bir eylem ortaya koymakti. Renkgi ve ¢ocuksu
olan ¢izim ve lekeler asir1 duygusal, diigsellik ve ¢ok yonlii bir primitivizm igerir. Deneysel olan
eylemde yaratma stireci halk sanati ve siirden beslenerek; disavurumcu bir hareketle sekillenir.
Soyut olan sanatcilar adina daha cezbedicidir. Ciinkii soyut olan sekillenirken daha yaratici ve
daha 6nce yapilmamuis olani, 6zgiin olani kapsamaktadir. 2. Diinya Savagi sonrasi 6nemini yiti-
ren Siirrealizm sonrasi devrimci bir hareketle daha 6zgiir duygularin hakim oldugu siirselligin,
duygusalligin bir sehre mal oldugu “Sittiasyonist Hareket” in i¢inde sanatin islevi giindelik

hayat1 pratikleme yolunda ortaya ¢ikar.

Détournement’, daha dnceden var olan sanatsal 6gelerin yeni bir toplam icinde yeniden
kullanilmasi, cagdas avangardin, SE* in kurulmasindan 6nce ve sonra siirekli mevcut olan bir
egilimi olmustur. Iki temel détournement yasasindan biri, saptirilan 6zerk 6gelerden her biri-
nin 6neminin kaybolmasi- bu, onun 6zgiin anlaminin timiiyle kaybolmasina kadar uzanabilir-,
digeri de, ayn1 zamanda her 6geye yeni kapsam etki veren bir baska anlamli toplamin 6rgiitlen-
mesidir. “Saptirma deger diistirme firsatinin olasi kildig: bir oyundur” diye yaziyor Jorn Sapti-
rilmis Resim adli incelemesinde (Mayis 1959) ve kiiltiir gegmisinin biitiin 6gelerinin “yeniden
yatirima sokulmasi” ya da ortadan kalkmasi gerektigini sdyleyerek devam ediyor. Saptirma bu
yiizden 6ncelikle ifadenin daha 6nceki érgiitlenmesinin degerinin olumsuzlanmasidir. Sanatsal
ifadenin dekompozisyonunun yasandig: tarihsel donemde ¢ok daha giigli bir sekilde yiikselir
ve bityiir. Ama ayni zamanda, “saptirilabilir bloku” baska toplamlarin malzemesi olarak yeni-
den kullanma cabalar1 daha engin bir konstriiksiyon arayigini, daha yiiksek diizeydeki yeni bir

yaratim tiirii arayisini ifade eder (Harrison, Wood, 2011, 747).

Guy Debord, SE'nin Aralik 1959da yayinlanan tigiincii sayisinda detournement stratejisine
ozgii ilk sergi, Asger Jorn'un gene 1959’ da agilan “Modifikasyonlar” sergisidir. “Resim bitti, ya-
sasin resim!” sloganiyla acilan sergi, eskicilerden, bit pazarlarindan toplanan, sanat heveslilerin
boyadig1 “olmamus” resimler tizerine Jorn'un yaptig1 modifikasyonlardan olusur. Ayni y1l Jorn
ve Debord bir bagka detournement denemesi yaparlar. Her defasinda kendi sonunu hazirlayan
onceki avangardlar {izerine bir “arsi-kitap”: Memories. Kitap, sanat¢ilarin sans eseri onlerine
¢ikan kimi kaynaklardan rasgele kestikleri metin ve fotograflar {izerine Jorn'un boyalar: akitma-
styla ortaya ¢ikar (Debord, 1959, Aktaran: Artun, 2013, 317).

'Fransiz avangardinda Baudelaireden Gergekiistiiciiliige, modernlik beklenmedik, sasirtics, biiyiilii yonlerine odaklanan bir hat uzanmak-
tadir; bu ozelliklerin modern sehri okumayi bilenler tarafindan vahiy olarak yasandigi varsayilir. Hep devrimci baslayan bu kiiltiir gelenegi,
savas sonrast donemde Gergekiistiiciiliigiin kesin olarak 6lmesinden sonra, Situasyonist Enternasyonal tarafindan gelistirildi: 1957 yilinda
kurulan, Mayis 1968 olaylarinda yiiksek bir etkinlik noktasima ulasan ve 1972 yilinda dagilan bir érgiitlenmeydi bu. SE, imgeci bir Bahaus
Hareketi'nin (Bu da Cobradan geliyordu ve onciiliik eden iiyesi Asger Jorndu ve (iginde Guy Debord’un yer aldig1) Lettrist Enternasyonal’in
bir sentezi olarak ortaya gikti. Internationale situationniste biilteni on iki say: olarak yayinlandi. Burada sunulan metinler hareketin temel
kavramlarin igeriyor: derive (siiriiklenme); detournement (suistimal; saptirma); ve merkezde yer alan, ‘gosteri” kavrami (Harrison, Wood,
2011, 743).

*SE: Sitiiasyonist Enternasyonal
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Hakiki olan secilen malzemenin ruhsal sagaltim yontemiyle dogru sekilde bicimlenerek ya-
ratim siirecinin ger¢eklesmesidir. Klasik olan sanat Gislup ve malzemelerinin aksine 6zgirles-
tirici ortam saglayan alternatif arayislarda asil olan yaratici ve 6zgiin olani yakalayabilmektir.

Asger Jorn'un;

Bi¢im sorunu toplumumuzun temel sorunudur. Farkli bi¢im arayislar1 arasinda kendisini
disavuran ¢eligki, toplumsal ve politik kavrayiglar arasindaki gitgide tatsizlagan celiskiyle 6z-
destir.(...) Sadece maddeci bir sanat bi¢im ve igerik sorununu ¢ozebilir... Sanati duyulardaki
temeline geri gotirmelidir. “Geri gotiirmek” diyoruz, ¢iinkii sanatin kokenlerinin i¢gtidisel ve
bu ylizden de maddeci olduguna inaniyoruz. Sanat1 ruhsallastirip entellektiiellestiren sey kla-
sisizmin metafizigidir. Bugiinlerde maddecilerin gerceklige ve dogaya ters diigen, yanilsamaya
dayanan bir ger¢ekgilik ve ve dogalcilikla, tepe iistii ilerledigini gormek iiziicii bir sey. Dogru bir
gercekgilik, onlarin igerigine uygun olan bi¢imlerin ifadesinde yatar (Jorn, Aktaran: Harrison,
Wood, 2011, 702).

Maddecilige, rasyonalizme karsi duran Cobra Sanati {iyeleri sitiiasyonist hareketin saptirma,
stirtikleme ve gosteri kavramlarindan yola ¢ikarak kendi eserlerinde 6zgiirligii, yeniden olusu-
mu ve deneysel yaklagimlar1 gergeklestirmiglerdir. Ozgiirlesen sanatsal eylemle, her tiirlii zemin

yeniden yaratma siirecine girmistir.

Lefebvre ile Debord’un disiindiikleri bigimiyle Komiin planlamadan bagimsiz, anlara, gozle
goriliir elle tutulur hale gelmis anlara zemin olusturacak planlamanin anti-tezi olan bir sehir
yaratmigti: Bagtan agag: sifirlanmis, sonra da her giin bagtan asag1 yeniden kesfedilen bir sehir.
Bu Lefebvre ile sitiiasyonistlerin goriis birligine vardiklar: yerdi. Lefebvre ile sitiiasyonistlerin
yillarca, 1967 yilina kadar hakkinda konusmaktan kagindiklar: ayrilik noktalar1 ise Lefebvrenin
itopyanin sanattan baska bir sey olmadigini diisiinmesi, sitiiasyonistlerin de titopya diizeyinde-
ki sanatin hayatin ta kendisi oldugunu ileri stirmeleriydi. “Gergeklestirilmis sanat” sitiiasyonist-
lerin sik¢a kullandiklar: bir deyimdi; bunun anlami “gergeklestirilmis hayat” t1 (Marcus, 1999,
163).

Sanatsal ifadenin giiclii estetik yan1 duygularla ve yaratma heyecaniyla daha ding ve canli ka-
lir. Yaratmaya iten giiclii i¢sel itki; eserin yetkinligini degerini de arttirir. Ussal yan sanat yapitini
rasyonalite igerisinde soguk ve kati bir hale getirir. Her estetik nesnenin igsellestirilmesi duyu
ve algilarin stizgecinden gecirilerek anlamlandirilmasiyla ortaya ¢ikar. Duyularini ve algilarin

ortaya koyan sanatgi sitiiasyonistlerin deyimiyle sanatini yani hayat1 ger¢eklestirmis olur.

3. “COBRA GRUBU” SANATCILARININ PLASTIK DILi

Cobra Grubu temsilcileri basta Asger Jorn olmak {izere, Karel Appel, Guilleme Corneille,
Jean Michel Atlan, Pierre Alechinsky’nin temel felsefeleri sanatin toplum i¢inde evrensel olabil-
mesini saglamakti. Sanata yabancilagan bir toplum degil, sanatin i¢cinde yagayan onunla i¢ ice
olan bir toplum hayal ediliyordu. Ote yandan estetik bicimlendirmede ise her sanatgida farkli-

lagan, 6zgtinlesen bir dil gozlemliyoruz.
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“Ifade” estetigi icin estetik nesne insandir ve diger her sey ya canlandirilir (“ruh kazandi-
rilir”) ya da insanst kilinir (renkler ve ¢izgiler bile). Bu anlamda, “ifade” estetiginin, her tiirli
uzamsal estetik degeri bir ruhu (bir i¢ hali) ifade eden bir beden olarak kavradigi soylenebilir;

estetik aslinda canlandirilmis bir bedene ait olan ifade edici hareketlerin (“dondurulmug” ifade

edici hareketlerin) ve ifade edici 0zelliklerin incelenmesidir (Bahtin, 2005, 91).

Gorsel 1. Asger Jorn, Isimsiz, 44,5 x 33 cm,  Gorsel 2. Asger Jorn, Yesil Bale, 145 x 200 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1960, Gug-
Kagit Uzerine Miirekkep, 1950, Moma genheim

Asger Jorn geometrik baglayan soyutlamalarinda daginik olan leke arayislari ile devam eder.
Seffafi¢ ice ge¢mis lekeler biitiinii, farkli imge ve cagrisimlar aracilifiyla giderek soyuta yaklasan
bir anlayisla ve ifadeci fir¢a vuruslariyla tarafsiz bir fonda bigimlenir. Sanatinin son evrelerinde

ise ¢izgilerin sadelestigi ilkel sanata yonelir (Gorsel 1).

flk resimlerinin (1950 6ncesindekiler) garip bi¢imsel yapilar1 vardi. Bir siirii ufak kafa ve
hayvancik bir araya gelmis, birbirlerini parcaliyordu. Asger Jorn biiyiik figiirler de yapryordu.
Burgaglar, yapibilimsel(morfolojik) helezonlar. Jorn 6fkeli ve tagkin bir resmin sevinciyle doluy-

du. Soyutlagan bir ekspresyonizmdi bu (Ragon, 2009, 62).

Garsel 3. Asger Jorn, Isimsiz, 39 x 55 cm., Kagit Uzerine Miirek- Gorsel 4. Asger Jorn, Dragelse, 45.5 x 38 cm.,
kep, 1955, Ozel Koleksiyon Tuval Uzerine Yagliboya, 1962, Artnet
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Soyut disavurumcu ve yari figiiratif zaman zaman soyutlagan lekesel arayislarinda Jorn, mo-
difikasyonlar olusturmustur. Saplanti, siiritklenme kavramlarini da i¢ine alan bu bi¢im bozma-
lar; irrasyonel ve kendiliginden gerceklesen antromorfik tasvirler olusturur. Bu estetik bi¢im-

lendirmeler; giindelik yasam icerisinde kiiltiirel iiretime de katki saglar. (Gorsel 2, 3).

Farkl1 baglamlari, sézciik ve goriintiilerin anlamlarini degistirmek i¢in kullanilan ve detour-
nement olarak adlandirilan teknik, sanatsal polemik ve politik iitopyaciligin kaynastig1 yollar-
dan biriydi. Ornegin Asger Jorn, giinliik yasamdan ki¢ goriintiiler alip, anlamlarini farklilagtira-
cak sekilde onlar1 degistiriyordu (Barnard, 2002, 104).

Asger Jorn'un dogadan yola ¢ikan figiiratif nesneleri, zamanla yapis1 bozulmus bigimlere do-
niismistiir. Bagkalasan seriivenine serbest zeminde devam eden lekeler biitiing, tekrar tekrar

degiserek son halini alir.

Ofke resmi, karalama resmi, izleyicinin suratina firlatilmis, yogurulmus, minciklanmis re-
sim, ofkeci ve zgiir resim, ah, nasil da 6zgiir! Oylesine ki bazen, cehenneme kadar yolun var
dercesine yapilmis goriiniir ve kuskusuz 6yledir de ve bu Jorn'un umrunda degildir. Jorn'un bir
stiri parlak fikri vardir. Kafasi onlarla dolup tasar. Saplanti-goriintiileri vardir. Gozleri sarhos-
tur. Diislemelerinden, hayaletlerinden bir an 6nce kurtulabilmek i¢in biitiin bunlar1 tuvale atar.
Daginik ve aceleci (Ragon, 2009, 63).

Renklerin birbirine gectigi, boya tagmalarinin oldugu, zeminle birlikte varsillastirilmig obje-
ler tutkuyla ve sehvetle egretileme olanaklari igerisinde harmanlanarak bir araya getirilir. Boya-

nin olgun dokusu rahatlikla gozlemlenir (Gorsel 4).

1950-1951 yillarinda gercek dis1 ve niikteli bir bigim anlayisiyla kuslar, baliklar, insanlar ya-
pan Corneille, bunlar1 terkedip “soyut manzaracilik’a giristi. Corneille'in “soyut” resimlerin-
de madeni, yerbilimsel bir yan vardir. Bu ¢ok renkli (ama solgun) resimlerde en 6nemli sey,
gogu kez gratizmdir. Hareket Corneille’in aklini konudan fazla kurcalar. Zaten Sahra’ya yap-
t1g1 yolculuktan sonra “figiir”ii terk eder. Doga gii¢lerinin insandan giiclii oldugu yerde, ¢ol,
gozle goriilen jeolojik tabakalar, topragin farkli dokulari, Corneille’i pek heyecanlandirir. Cor-
neille tuvali hazirlama islemini pek sever. O gakarken, tutkallardan, sivarken resim kendini
“diislemeye” baslamustir bile. Beyaz tuval Corneille’i iirkiitiir. Resme girismeden 6nce ise bos
tuvali lekelemekle baslar. Ya da bir desen taslagi ¢izer. Ya da o “ciplak” beyazi puslandirmak i¢in
tuval iistiinde kirli bir bez gezdirir (Ragon, 2009, 66).

Hem resim hem siir alaninda etkin olan Guillaume Corneille eserlerinde kus bakist manza-
ralar, egzotik kuslar ve kediler gérmek miimkiindiir. Sadelesmis hayvan ve insan figiirleri stilize
olmus ve sadelesmis bir sekilde tasvir edilmektedir. Ayrica birincil renklerin karisima ihtiyac
duyulmadan yalin halde kullanildig1 gériiliiyor. Geometrik big¢imlerin figiiratif bigimlerle bir
arada yer aldig eser iceriginde belirli simge ve sembol haline gelmis nesneleri sanat¢inin eser-

lerinde gérmek miimkiindiir (Gorsel 5).
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Garsel 5. Asger Jorn, Dragelse, 45.5 x 38 cm., Garsel 6. Jean Michel Atlan, Isimsiz, 40.95 x 51.75 cm, Kagit Uzerine
Tuval Uzerine Yagliboya, 1962, Artnet Pastel, 1949, Ozel Koleksiyon.

Modern resmin cabas, ¢izgi ile renk arasinda, hatta seylerin figiirasyonu ile isaret yaratimi
arasinda se¢im yapmaktan ¢ok, denklik sistemlerini ¢cogaltmaktan, onlarin seylerin zarfina ya-
pismasini bozmaktan olusmustur; ki bu, yeni malzemelerin ya da yeni anlatim yollarinin ya-
ratilmasini gerektirebilir, ama bazen de dnceden varolanlarin yeniden gézden gegirilmesi ve

yeniden ele alinmasi yoluyla gerceklesir (Ponty, 2003, 67).

1946da, bigimlerini cansizlastiran bir soyutlama egilimi oldu, 1947-1948de bu zaafin: sid-
detle yendi. O donem Atlanin bigimleri, yilan, ejderha, gece-kusu, yirtici kus, ofkeli timsah
yari-figiirlesmesine varacak kadar hayvanlasirlar. Atlan’in biitiin resimleri hayvan digleriyle, tir-
naklariyla doludur. 1956'da Atlan, ender biiyiikliikte tablolar tizerinde biitiin olanaklarini kul-
lanir. Artik totemizmden s6z etmek gerekir. Atlan anitsala dogru yol almaktadir ve kuskusuz, o
sirada en fazla Asurlulara yaklagsmustir. Asurlular Atlanin diigsel miizesinde bagkosede yer alir.

Azteklerin, Afrika ve Roman heykelcilerin yaninda (Ragon, 2009, 73-74).

Jean Michel Atlanin gercekgi tavirdan siyrilarak ortaya koydugu keskin hatl dilsel iislubu
ilkel desenleri animsatir. Cizgisel dil renkli eserlerinde siyah hatlar araciligiyla karsimiza ¢ikar.
Devamlilik saglayan ritmik hareketler pastel tonlarin yakin iliskileri dahilinde totemik ve mitsel

bir anlayiga dogru yol alir (Gorsel 6, 7).

Soyut sanat kavramina, o dénem, ti¢ asag1 bes yukar1 geometriye tekabiil eden, en azindan
dogayla tiimden iliskisiz bir anlam yiiklediklerini diisiiniirsek, Atlan'in resmi gergekten soyut
degildi. Figiiratif de degildi. Gergekiistiici, Ekspresyonist de degildi. Oysa biitiin bu akimlar-
dan bir seyler tasiyordu. Bu resmin smiflanmasini zor kilan, izleyiciyi sasirtan, ayni anda hem
soyut hem figtiratif, hem Gergekiistiicii hem Ekspresyonist olusuydu. Yirminci ytizyih altiist
etmis akimlarin, Ekspresyonizn’in Soyut sanatin, Gergekiistiictiliik'iin olaganiistii bir sentezini
yapiyordu. Ustelik bu akimlari farkina varmadan katalize ediyor, kendine mal ediyordu. Tek bir
Okul ona tiimiiyle yabanciydi: Kitbizm. Atlan gercekiistiiciiliikten otomatik yaziy: aliyordu ve
ilk “Soyut Ekspresyonistler” den biri oldu (Ragon, 2009, 75).
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Gorsel 7. Jean Michel Atlan, Yay, 58 x 48 cm., Garsel 8: Karel Appel, Ask Dansi, 1140 x 1460 mm, tuval iizerine
Litografi, 1959, Artnet yaglhiboya, 1955, Tate

Cobra Grubu'nun bir diger temsilcisi Karel Appel ise boya yogunlugu, ¢izgi dokusuyla disavu-
rumcu ve soyut disavurumcu sanatgilarla 6zdes olan 6zellikler tagir. Cocuk resmi gibi algilanan
icerik ayn1 zamanda renkgi bir palete de sahiptir. Sanat¢inin resminde izlenen bir diger ozellik ise
gizgi ve leke etkisinin bir arada kullaniyor olmasidir. Cizgisel desen, resmin ana hatlarini olustur-
mada lekelerle birlikte yogun ve ifadeci bir soéylem olusturur (Gorsel 8).

SONUC

Cobra grubu genel olarak sanatcilara estetik baglamda 6zgtirliikler saglamustir. Bu 6zgiirliikler
sanat¢ilarin kullandiklar1 malzemenin ¢esitlenmesi ve bir {isluba tam olarak bagli olmama anla-
mindadir. Her tiirden malzeme sanatin igine girerek kum, beton bazen de camurun sagladig: kat-
manlar, iist {iste eklenerek boyalarla bir arada sanat¢inin ifade olanagini saglamistir. Bir sanat ha-
reketi olarak Cobra, tisluplarin farkli varyasyonlarini bir araya getirmistir. Cobra Sanatrnin i¢inde
disavurumculugun, siirrealizmin bilingaltinin serbest birakma etkisini, soyut digavurumculugu,
Afrika Sanatrni, primitivizmi ve Fovizmin renkgiligini de kapsadigina tanik oluruz. Yalnizca so-
guk ve kat1 goriilen kiibizm, renk alani soyutlama ya da rasyonellik gerektiren izlere rastlayamayiz.
Oziinde duygusallify, serbest digavurumu ve 6zgiirliigii temel alan Cobra Sanati her tiirlii baskici
tutumdan ayrilarak 6z bilincine kavusur. Bicim bozmalar, 6zgiinliik ve anlik aktarimlarla renkgi
paletle bulugur. Asger Jorn helezonik soyut digavurumcu eserlerle bi¢cim bozmalari olustururken,
Jean Michel Atlan mitsel ve totemik soyutlamalar yapma yolunu segmistir. Ote yandan; Corneille
daha parlak ve canli renkleri secerek stilize, figiiratif olan gorsel elemanlar: eserlerinde siklik-
la kullanir. Boylece estetik hale gelen nesneler bagkalasarak ilk genel formundan bagka bir yere
stiriiklenirler. Oncesinde bagka bir kimlige ait olan imgeler farkli bir mecrada bir araya gelerek,
ilk benliklerinden koparak sanat¢inin igsel diinyasinda bagkalasir. Bigimi bozulan formlar, sapkin
cizgiler, tagan boyamalar estetik nesnenin boyutlanmasinda anlam kazanir.

Modern diinyada giinliik yasamin kosusturmasi i¢inde tiiketimin arttigi donemde, sanatin
halktan bagimsiz olmamasini hedefleyen sanatgilar; bireyler ve sanat arasindaki yabancilagmay:
ortadan kaldirarak, tanidik olan imgeleri yeni alternatifler araciligiryla Digavurumculuk ve Siirre-
alizmden izler tagiyan bir sanata donustiirtirler. Cocuksu arzular, ruhsal durumun kendiliginden
¢oOziilmesi araciligiyla daha ilkel olan ¢izimlere doniisiir. Figiiratif, parlak renklerle bulusan graffiti
tarzi ¢izim anlayist deneysel bir yontem olusturur. Sadece birkag yil stiren bu grup hareketinin
dagilmasiyla sanatcilar deneysel eylemlerini bireysel olarak stirdiirmiislerdir.
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