OZET

Tiirk Resmi manzarayla baslar. Manzaralar, ressamlarin yasamlarini siirdiirdiikleri yer olan
Istanbul'un goriiniimleridir. Dogal olarak bu manzaralar, deniz goriiniimlerini de icermektedir.
Aragtirmamn amaci, bu gortiniimlerdeki deniz 6gesinin bir metafor olarak, hangi anlam
kaymalarini icerdigi iizerine odaklanmaktadir. Tiirk Manzara Resmi Bati resmi kaynakl bir
birikimden nasil etkilendigi, ornegin Romantizm gibi cosumcu bir manzara anlayisiyla deniz/
suya karsi nasil bir tavir olusturdugu onem kazanmaktadir. Manzara resimlerinde deniz ya da
su goriintimleri insan ve ressam iizerinde tinsel boyutta yarattigi duygular nedeniyle etkileyici
olmaktadir. Bu etkileyiciligin olusumu, kiiltiirel birikimin ve deneyimin bileskesi sonucu ortaya
¢tkmaktadir. Bu arastirma Tiirk Manzara Resminde deniz ya da su metaforlarma yonelik olarak
kurgulanmistir. Bu nedenle de Islam estetigi ve Islam mitolojisi, Bati mitolojisi ve resmiyle beraber
agirlikl olarak arastirma igerisinde incelenmistir. Ciinkii Ttirk Manzara Resminin bu anlamda
ki nedenselligine iliskin veriler, kiiltiir kurumlarmin bicimlendirdigi ve belirli bir siire etkin olan

geleneksel inang baglarmdan kaynakli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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ABSTRACT

Turkish painting begins with landscapes. Landscapes are views of Istanbul where painters live.
Naturally, these landscapes also include sea views. The aim of the research is to focus on which
meaning shifts that the marine element includes in these views as a metaphor. It is of importance
that how Turkish Landscape Picture is influenced by Western art, as in the example of how it
creates an attitude towards the sea / water with an exuberant view of romance. The views of the
sea or water in the landscape paintings are impressive because of the emotions in the spiritual
dimension it creates on the human and the painter. The formation of this influence is the result of
a combination of cultural accumulation and experience. This research was designed for metaphors
of sea or water element in Turkish Landscape Painting. For this reason, Islamic aesthetics and
Islamic mythology have been studied in research with Western mythology and painting because
the data on the causality of the Turkish Landscape Painting in this sense emerge and are formed by

the cultural institutions and the traditional belief ties that are effective for a certain period of time.

Keywords: Turkish Landscape Picture, Metaphor, Islamic Mythology, Islamic Aesthetics,
Western Picture
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1.GIRIS

19. yiizy1l sonlariyla 20. Yiizyil baglarinda batili anlamda resim yapma etkinliginde en 6nemli
tema manzaradir. Batili anlamda resmin baglangicinda, manzara se¢imi toplumun bulundugu
konum ve ge¢irdigi degisimler dogrultusun da bilingli bir tercihtir. Manzara temasinin yaninda,
bir diger tercihse i¢ mekan betimlemeleridir. Bu iki temada baslangicta figiirsiiz ve bos, bunun
yani sira insana iligkin belirtilerin manzaralarda ev ya da bahge olarak, kapali mekanlarda ise
insanin bicimlendirdigi mimari yapilar ya da mimari i¢ mekén elemanlari olarak ger¢eklesmis-
tir. Cumhuriyetten sonra manzara ve i¢ mekan temasina figiirler eklenmeye baslar. Devam eden

siiregte, figiiriin resmin ana temasini olusturdugu goértilmektedir.

Konumuz geregi manzara resmine tekrar donersek, arastirma Tiirk Manzara Resminin 6zel-
likle deniz ve suyla olan iligkisinin, ayni tarih araliklarinda ve 6ncesinde Bati Manzara Res-
minde su ya da deniz temasi temel alindiginda, ne tiir etkenler tarafindan bi¢imlendigi tizerine
yuriimektedir. Kisaca Tiirk Manzara Resmi su ya da denizle olan iliskisini Bat1 Resminin dog-
rultusunda mi1 ya da uzaginda mi bigimlemektedir? Tiirk Resminin baglangicini, manzaralar
olusturdugu ve bu manzara geleneginin Cumhuriyetin ilanindan sonraki siiregte de devam etti-
gi diigtiniiliirse, ressamlarin biiyiik cogunlugunun ikamet ettigi Istanbul gibi yarimada olan bir
kentin manzaralarinda denizin 6nemli bir oranda agirlikli olarak yer almasi beklenmektedir.
Oyle de olmustur. Suyun hem biyolojik, hem ulasim, hem de bir beslenme kaynag olarak gerek-
liligi ve insan yasaminda ki bityiik oranda ki yeri, Tlirk Manzara Resmini ne oranda etkilemistir?
Bu gerekliliklerin disinda suyla olan iliskiyi dogrudan belirlemeyen kiiltiir kurumlar1 da bunda
etken midir? Daha 6zelde kiiltir kurumlarint agirlikli belirleyen, cografya, inang sistemleri,
geleneksel iligkiler ve teknoloji gibi etkenlerdir. Istanbul’'un konumu geregi suyla icli dish bir
yasamin birikimlerini tizerinde tagimasi ve sanat baglaminda bunun belirtilerini diga vurmasi
gerekmektedir. Bu digavurumun niteliklerini belirleyebilmek i¢in Bati mitolojisi, Hristiyanlik
ve Islam inanci, Islam mitolojisi ele alinmuistir. Bat: Resminin 6zellikle Romantikleri, ressam ve
manzara arasindaki iligkinin duygulanimlari {izerine sembolik anlamlar1 yogun olarak tiretmis-
tir. Bat1 resminin deniz ve suyla iliskisinin mitolojik ve kiiltiirel boyutu, bu iki kavrama bakis:
bigimlemis ve metaforlarini da iiretmistir. Bu anlamda, Islam inanci ve mitolojisinin 6zellikle

minyatiirleri ele alinarak, suya atfedilen anlamlar tizerine ¢ikarimlar yapilmaya ¢alisilacaktir.

2. METAFOR

Aragtirmamizin konusu olan manzara temasinda, ilksel bir tamamlayici ve etkileyici bir
nesne olan su, bagka anlamlara ve ¢agrisimlara dontistirken, bu dontistimii geleneksel baglara,
entelektiiel yapiya ve yaraticiliga bor¢lu olmaktadir. Kisisel secimler, bir nesnenin, kavramin ve
olgunun metafora doniigmesinde, etkin bir rol tistlenmesine karsin kimi zamanda moda yone-

limine bagli olabilmektedir.

Edebi-bilimsel ingalar olarak metaforlar bir ¢agin, bir kiiltiiriin, bir ortamin yansimalaridir

ayn1 zamanda. Metaforlar, onlar1 kullananlarin faaliyetlerini ve diisiincelerini ifade eder. Ni-
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yetleri bu olmasa da metaforlar, bir entelektiiel iklim yakalar ve bizatihi kendileri de bir bellek
bi¢imidir (Draaisma, 2014: 21).

Gorlintliyli ya da imgeyi kisisel bakis acisiyla bir isleme, kendine doniistiirme ve anlamlan-
dirma yontemi olan metaforun, ¢agin gorgiil ya da moda yonelimi niteligi bizi ilgilendirme-
mektedir. Bizi ilgilendiren, imgenin islenip bagka anlam kaymalarina yonlenmesi ve resim sana-
tinda yarattig1 zenginligin geleneksel ve kiiltiirel baglarina olabildigince yaklagmaya ¢alismaktir.
Metaforun iletisim anlaminda, sanat¢inin yarattig1 alimlayiciyla beraber kargilikli anlam gesit-
liligi, resim ya da herhangi bir sanat ediminde ortaya koydugu dilsel ve bicimsel zenginligi bu
arastirmanin konusu olmaktadir. Bu anlamda metafor, arastirmanin seyrini takip etmektedir ve
sadece resim sanati alaninda gegerli oldugu bi¢imiyle kullanilmaktadir. Romantik ressamlarin-
ki bu ressamlarin manzaralari- resim ve manzara arasindaki iligki {izerine ortaya koyduklar:

yapitlar manzaraya atfedilen metaforik sdylemlere iyi 6rneklerdir.

Dogada her sey (bir bitkinin yasam dongiisii, bir boranin baslayip sona ermesi, mevsimlerin
degismesi, her sey) bliylime, tamamlanma, inise gegme ve yok olma seklindeki dort asamaya
gore gelisirdi. Ruhunun derinliklerine bakan herkes goziiniin 6niinde canlandirdigr imgelerde
bu dért agamay algilardi: Once bir imgenin olustugunu, sonra tamamlanmis imgenin duruldu-
gunu fark eder, ardindan imgenin silinmeye basladigini goriir ve nihayet fikrin tamamen yok
olduguna tanik olurdu. Dogadaki siireglerin gectigi bu asamalar benzer asamalarin insan zih-
ninde yanki bulmasina neden olurdu. Manzarayla kars1 karsiyayken doga ile i¢ benlik yekviicut
olurdu. Giinesli bahar sabahlari insana sevk, yazlar masmavi gokyiiziiyle giir yaprakli bir agac1
seyretmek siikiinet ve i¢ aydinlig1 verirdi. Sonbaharin renksizligiyle kasveti insani melankoliye
stiriikler, “kis gecelerinin ortiisit” 6liim duygusuna kapilmamiza neden olabilirdi (Draaisma,
2014: 109).

Manzara tablolar1 s6z konusu oldugunda, agaglarin ve tarlalarin, taslarin ve irmaklarin, ti-
miiniin izleyiciler i¢in bilingli veya bilin¢dis1 ¢agrisimlar: vardir” Bunlarin farkli donemlerde
farkli yerlerden izleyiciler oldugunu vurgulamak gerek. Bazi kiiltiirlerde vahsi dogadan hosla-
nilmaz ve hatta korkulurken, bazilarinda ise vahsi dogaya biiyiik hiirmet gosterilebilir. Tablolar,
aralarinda masumiyet, 6zgiirliik ve dogaiistii gibilerini de sayabilecegimiz pek ¢ok farkli degerin

topraga yansimis oldugunu ortaya serer (Burke, 2003:47).

Tema manzara olsa dahi, sanat¢inin bu tema baglaminda se¢tigi mekanlar, mekanlara iliskin
resim yiizeyi tizerinde ki alan tercihleri, renkler ve bi¢imsel veri kaynaklari, bulundugu sosyo
ekonomik diizlem ve kiiltiirel birikimle ortiigmektedir. Buradaki anlam kaymalari, metaforlara
onciilik eden, hatta metafor olarak da adlandirilabilir, geleneksel bellekten bagimsiz gelisebil-
me olasiliklar diistik resimsel niteliklerdir. Bu nedenle, inang sistemleri ve mitolojileri 6zellikle

deniz ve suyla ilgili olanlar1 incelenmelidir.
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3. BATI MIiTOLOJiSI, HIRISTIYAN INANCI VE RESIM SANATINDA SU/ DENiZ

Suyun yasamsal 6nemine uygun olarak, suyla ilgili tim mitolojilerde ortak olan, suyun bu
diinyada cezalandirici, 6biir diinyada bir 6diil oldugudur. Ornek olarak, Hristiyan ve Islam mi-
tolojisinin ortak mitoslar1 diyebilecegimiz, cezalandirma i¢cin Nuh Tufani ve 6dill i¢in de Ab-1
Hayat verilebilir. Bir yerden bir yere gidebilmek ve besin kaynag elde etmek igin deniz suyu ile
yagamin kaynag1 ve bugiinde belirleyici olan tatli su, Bat1 Mitolojisinde tanri, yar1 tanr1 ve tan-
r1 olmayan mitos 6gelerinin ortak mekénidir. Bat1 mitolojisinde, sularin ve denizlerin hakimi
Paseidondur. Denizle igli digh olan, denizi ulagim, kesif ve ticaret anlaminda en erken ve iyi
kullanan Bat1 toplumu, dogal olarak bu denizle ili dishgin bir geregi olarak, denizin éfkesini
ve sakinligini bir ulu glice atfetmistir. Bu glicin hem bu diinyayla bagi, hem de bir tanr1 olarak
ulu giigle baglantis1 6yle kurgulanmigtir ki, bunla ilgili mitoslar bu nedenle her iki niteligi de

kapsayacak bicimde etkileyici bir bi¢cime biirtinmiistiir.

Poseidon Yunan mitolojisinin en biiyiik tanrilarindan birisidir. O denizlerin tanrisidir. Sula-
rin hikimiyeti onun elindedir. Her ne kadar nehirlerin farkli tanrilar1 olsa da, yagmuru yagdir-
mak Zeus'un hiineri kabul edilse de engin denizlere, akarsulara, géllere hitkmeden, dev dalga-
lara s6z gegiren, azgin firtinalar yaratan, bir soziiyle yerden kaynaklar figkirtan daima Poseidon

olmustur. Poseidon, Krenos ve Reianin ogludur (Gezgin, 2016: 11).

Sadece paseidon degil, mitoslarda tiim tanrilar, yeryiizii ile yakindan ilgilidirler ve sadece
hékimi olduklar1 yagamsal kaynaklarin giiglerinden degil, yeryiiziiyle ilgili siradan insanlarin
yagsamlaria miidahil oluslarindan dolay: tanrilar, insanlar arasinda korku ve saygi karigimi bir
duyguyla karsilanmaktaydilar. Paseidon, hir¢in ve gecit vermez dalgalarin yaraticisi ve sert mi-

zagli bir tanr1 goriintimiindedir. Yagmur yagdirma ve tatli sulara hitkmetme giictine de sahiptir.

Poseidon imgesinin giiciinii gostermesi agisindan Rubens’in “Kardinal Prens Ferdinand’in
Barselonadan Cenovaya Neptiinle seyahati” isimli resim, bu konuda iyi bir 6rnek olabilir (Gor-
sel 1). Resimde denizin egemen oldugu ve olan biteni belirledigi bir goriintiiniin destekledigi
uzun beyaz sagh ve sakally, biiyiik, kasli Paseidon, su atlarinin kosuldugu istiridye arabasina
binmis, {izerinde durdugu denizde ilerlemekte, hiyerarsi ve konum olarak merkeze yerlesmek-
tedir. Kol hareketiyle yukarida insansilagtirilmis firtina simgelerine mtidahale ederek, diyago-
nal yapiy1 giliclendirerek, desteklemekte, hareketi ileri dogru tastyarak denizi yarmakta ve gemi
filosuna yol agmaktadir. Onde kuyrugunun bir béliimii disarida Triton boru galmakta, arka-
da Poseidon’un kizlar1 ya da Sirenler onlara eslik etmektedirler. Yukarida da bulutlar arasinda,
firtinali havayi 6teleyen ve gemilerin 6niinii agan, bu diinyanin énemli bir kisiligini Ispanya
prensi, Portekiz prensi, Avusturya arsidiikii gibi iinvanlari olan bir kisiyi koruyan, heybetli ciis-
sesiyle onu baskilayan resmin egemeni Poseidon. Bu resim denize atfedilen giictin ne kadar
etkileyici, sasali, gii¢lii ve insanlarin yasamini derinden kusatici nitelikte oldugunun bu anlam-
da iyi bir 6rnegidir. Resim iizerinden gitmeye devam edersek, Poseidon kavraminin, Ispanya
prensi Ferdinand’la kisilestirimine de tanik olmaktayiz. Ferdinand burada Poseidon kavrami
kullanilarak gii¢ metaforunu temsil etmektedir. Bunun dolaysiz olarak, resimde Ferdinand’in

olmayistyla, temsilin Poseidon tizerinden somutlastirilmasiyla fark edebiliyoruz.
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Sularin tanris1 Poseidon, su s6z konusu oldugunda en 6nemli tanr figiiriidiir. Poseidon’'un
yani sira daha az 6nemli suyla iliskilendirilmis yar1 tanr1 mitos figiirleri vardir. Naiaslar ya da
nymphalar, Glaukos, Pontos gibi. Yaratilig mitoslar: ve kutsal kitaplar, genelde yasami suyla bas-
latir, yer ve havayi daha sonra suyun yanina eklemleyerek biitiint olustururlar. Bu nedenle su
yasamin baslangicinda ve sonunda hep vardir. Su, Bat1 Mitolojisinde yasami 6ylesine kugatmis-

tir ki, 6liim de suyla olan bagin bir pargasi haline gelmistir.

Gorsel 1. Peter Paul Rubens, “The Voyage of the Cardinal Gorsel 2. . M. William Turner, “The Deluge”, 143X 236 cm.,
Infante Ferdinand of Spain from Barcelona to Genoa In April Tuval Uzerine Yagliboya, 1805, Tate Gallery..

1633 with Neptune Calming the Tempest”, 48,9X 64,1 cm.,
Tuval Uzerine Yaghboya, 1635, Fogg Art Museum, Cambridge.

Semavi dinlerde ve mitolojilerde yer alan bir diger suyla ilgili olay Nuh Tufanidir. Nuh Tu-
faninin olay 6rgiistiniin bityiik bir boliimii birbirine yakindir. Bu ortak anlam 6rgiisiinde tanri
insanlar1 cezalandirmak i¢in tufan yaratir. Bu tufan sirasinda Nuh, bir béliim insani ve tiim hay-
vanlardan bir ¢ift olmak tizere gemi insa ederek kurtarir. Mitos da tufan tanrinin giiglerinden
biri ve cezalandirmak ya da 6diillendirmek i¢in kullanilmaktadir. Denizin bu giiciinil iyi betim-
lemesi agisindan, Turnerin resmi 6rnek gosterilebilir (Gorsel 2). Turner’ a 6zgii dairesel hare-
ketli firtinali gokyiizii, kabaran dalgalar ve tizerine 151k huzmesi yanstyan Nuh'un gemisi, resmin
merkezinde yer almaktadur. Izleyiciye yakin olan boliimde, insanlar dev dalgalarla miicadele et-
mektedir. Nuh'un gemisiyle aralarinda dev dalgalar olmasina karsin, Nuh'un gemisi dalgalardan

etkilenmemekte ve deniz ylizeyinde sakin bir bicimde durmakta ya da yol almaktadur.

Turner’mn resminde tam bir kaos, bir can pazari ve tiim gorkemiyle esen firtina ve deniz sz
konusudur. Insanlarin firtina ve kabaran deniz kargisindaki fiziksel bityiikliikleri, egilmis vii-
cutlari, hayatta kalmak icin miicadele edisleri biitiintiyle tanrinin biyiikligii konusunda bunu
dinsel bir mesaj olarak almak, ayrica deniz’in bu betimlemesi i¢inde “tanrinin eli ve nefesi”
metaforunu kullanmak sanirim uygun olacaktir. Semavi bir dine mensup biri i¢in ufuk ¢izgi-
sinin ortada birakilmasi, gk ve deniz i¢in esit bir alan, esit bir agirlik ayrilmasi, denizdeki bir
firtinanin ufuk ¢izgisi olmasina karsin biiytik oranda suyu gévdesinde tasidig1 da unutulmama-
lidir ve bu nedenle gokyiiziine iligskin belirti, tanrinin belirtisi olarak yukaridan gelen, resmin

biitiiniiyle karsit olan 151tk huzmesini merkez yapmasina yol agmaktadir.

Oysa hi¢ kimse, Turner’in bir tablosundan, XIX. Yiizyilin bir gemisinin nasil oldugunu ¢1-
karamaz. O bize koyu teknenin, diregin ucunda korkusuzca sallanan bayragin, tehlikeli dal-
ga vuruslar iginde, ¢ilgin denizin ortasinda kalmig bir geminin izlenimini vermekle yetiniyor.

Riizgarin furyasini, dalgalarin siddetini nerdeyse duyar gibi oluyoruz. Parlayan 151¢1n ve firtina
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bulutunun koyu golgelerinin yuttugu ayrintilar: arayacak vaktimiz bile yok. Bilmem, Turner’in
kendisi acaba boyle bir firtina gérmiis miidiir ya da bir deniz firtinasi gercekten boyle bir goriin-
titye mi sahiptir? Ama sunu kesinlikle biliyorum ki, romantik bir siir okuyarak veya romantik
bazi miizik parcalarini dinleyerek, bunun gibi, bas dondiiriicii ve tirkiing bir firtina disleyebi-
liriz. Turnerde doga her zaman, insanin heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Ozdenetimimiz
disina ¢ikan giigler karsisinda kiigiik ve yenik duyariz kendimizi. Oyleyse doganin giiglerini

avcunun i¢inde tutmasini bilen sanat¢iya da hayran kalmak zorundayiz (Gombrich, 1980: 390).

Hristiyan inanisinda mitolojiden ayri olarak, su kiilti ¢ok onemli yer tutar. Yazimizda soz
ettigimiz gibi dinsel yaratilis inancinda, yasamin baslangicini su olusturmaktadir. Deniz suyu
ve tatli su arasindaki tada iligkin niteliklerin yansimasini sulara verilen anlam bi¢imlerinde de
gormekteyiz. Hristiyan inaniginda tuzlu su, biyiikligiinden kaynakli bilinemezlik duygusuyla

korkulan, mesafeli durulan, hakkinda ¢ok fazla s6ylentinin oldugu bir sudur.

Hem mitolojik hem dinsel inanislarin paralelinde olsun, Bat: kiiltiiriinde deniz ve insan,
Ozelde de deniz ve ressam arasinda ki bag etkileyicidir. Bu etkileyicilik, denize her tiirden an-
lam ve metaforun yliklenmesinden kaynaklandig: diistiniilebilir. Bu ressam ve nesne arasindaki
organik ve iletisim temelli bir bagin zamanla giiglenmesinden kaynaklanmaktadir. Deniz, batili
i¢in besin kaynagi, ulasim ve uzak diyarlarin hammadde kaynaklarini kesfetmede 6nemli bir
kavram olusunun, yasama niifuz edisinin resim sanatinda bir gosterimi bi¢gimine dontismiistiir.
Ozellikle 18. ve 19. Yiizyillar1 etkilemis Romantizm akiminda, manzara resimlerinin cogumcu
bir bicime biiriinmesinde deniz imgesi bu tiir anlam kaymalar1 arasinda oldukga etkileyici bi-
¢imde sunulmustur. John Constable (1776- 1837) ve J. M. William Turner (1771- 1851) Ingiliz
resminin Romantik ressamlar1 olarak bu anlamda 6ne ¢ikmaktadirlar. Yukarida The Deluge
isimli daha ¢ok konu paralelinde denetimi yitirmedigi resmine yer verdigimiz Turner, diger
resimlerinde daha savruk, dairesel temelli kompozisyonlariyla dikkat ceker. Secilmis goériintii
nedeniyle, duragan olmasini bekledigimiz kompozisyonlar: bile resmin kendi yapisina karsit bir
hareketle duragansizligin hareketini kompozisyonda kurmaktadir. Sakin gibi gériinen bir deni-
zin bu sakinligi konusunda kuskuya diistiren bityiik bir gemiyi ¢ceken mavnanin yarattig kiigtik
deniz dalgalari, gokytizii lehine biiytikliigii belirlenmis ufuk ¢izgisinin yarattig1 genis ve engin
gokytlizii, sakin bir atmosferin gortintiisiinii yansitir gibi gériinmesine ragmen, gemilerin ve
mavnanin limana dogru hareketleri, siginma gereksinimini izleyiciye duyumsatmaktadir. Firca
vuruglariyla hareketlendirilen gokyiiziine dogru bizi yonelten ve gokyiiziiniin hareketlenecegi

konusunda bizi uyaran ufuk ¢izgisi bu duyumsamay: kat be kat artirmaktadir (Gorsel 3).

John Constable ise Turnerdan farkl olarak, i¢ ve dis gozlem giiciinii bir arada dengede tutan
ve analitik tavr1 6n plana ¢ikan, cosumcu karakterini olay ve olgularin lehine bozabilen bir res-
samdir. Yapitlar: incelendiginde devingenligin yani sira trajik ve dramatik kurguyu da g6z ardi
etmez. Bunu ressamin resimlerinde bi¢imi agirlagtiran ve hikim olan renk paletinden anlariz.
Turnerda bir firtinaya yakalansak dahi sanki bu firtinadan kurtulabiliriz diigiincesi bizde agir
basar. Constable da ise bu biraz kugkuludur ve firtinay1 ya da havay: tiim benligimizle duyum-

sar1z (Gorsel 4).
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Gorsel 3. . M. William Turner, “The Fighting Temeraire”, 91 x Gorsel 4. John Constable, “Rough Sea”, 32 x 50 cm., Tuval
122cm., Tuval Uzerine Yaglboya, 1838, National Gallery. Uzerine Yaghboya, 1824, Victoria and Albert Museum.

Diger manzaralarinda ressam, kimi zaman paletindeki koyu renkleri birakmakta, gozlem
gliclinii 6ne almakta, kimi zamanda deniz resimlerinde ki kadar olmasa da renklerini koyulas-
tirmakta, ama analitik gozlem giiciinii hi¢ birakmamaktadir. Constable, mevcut durumun an-
lam ve bigim arasindaki iligkisi tizerinde durmaktayken Turner, mevcut durumun devingenligi
tizerine yapitlarini kurmaktadir. Birisi hareketin agirligini baskilayici bicimde duyumsatirken,
digeri Turner, hareketin dogrudan etkisini bize duyumsatmaktadir. Her iki ressam da bir man-
zara karsisinda, tarafsiz degil taraf olmakta ve duygu durumlarinin iyi bir gortinttsiinii bize

aktarmaktadirlar. Bat1 resminde bu tiirden 6rnekleri gogaltmak olanaklidir.
4. ISLAM MITOLOJiSI, iSLAM INANCI VE RESIM SANATINDA SU/ DENiZ

4. 1. Islam Estetigi

Islam inancinin bir geregi olarak, edebi anlatilar;, mimariyi ve sanati, kutsal kitap Kur’an
ve hadisler bigimleyecektir. S6z konusu olan Islam estetigi, evrendeki biitiinliigiin bu sanatlar
tizerindeki takipgisi ve diizenleyicisidir. Tanrinin tekligi ve tek yaratici oldugu inanci tizerine
temellenen inancin sanat {izerindeki yansimalarini olugturan Islam estetigi bir sanat eseri s6z
konusu oldugunda aynen evren tasariminda oldugu gibi biitiinliigiin ve genellestirimin yaki-
ninda varlik bulur. Diinya ve evren {izerinde yer alan varliklarin kutsal kitap nezdinde, kisilesti-
rimi ve hareketi duyumsatan bi¢imsel niteliklerinin sanat eseri tizerinde yer aldiklari neredeyse

gorilmemektedir.

Elbette din sanat degildir, ama duyarak, diistinerek ve zevk alarak yasamak bir sanattir. Bu da
Islam’in “ihsan” boyutunu, yani imanin giizellik, incelik ve derin algilayisla ilgili yoniinii biitin
boyutlariyla hayata gegirerek “muhsinlerden” biri olmakla miimkiindiir. Bu baglamda Islam es-
tetigini, metafizikle ilgisini asla kesmeyen bir estetik olarak gormek durumundayiz (Kog, 2017:
17).

Tiim semavi dinlerin bityiik boliimiinde inang sistemleri, inananlarin bu diinyay1 inang sis-
temlerinin dogrultusunda igsellestirerek ve olanak elverdigince bezeyerek, biir diinya kavra-
mini giiglendirerek, dolayli olarak bu diinyaya géndermede bulunurlar. islam estetigi nesneleri,
olaylar1 ve olgular1 formiillestirerek tek tipe doniigtiirmektedir. Bunu suret {izerinden sureti

temsillegtirerek ve genellestirerek yapmaktadir.
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Islam estetigi tanrinin tekligi ve evrenin ya da kainatin biitiinliigii iizerine kurulmakta ve
bu dogrultu da kendi sanatin1 kurmaktadir. Bu tevhid ve tenzih olarak adlandirilmistir. Tevhid
Allah’m varligina, tekligine iman etme, tenzih ise Allah’in yaratilmis 6zelliklerini tasimadigina
inanma ve ifade etme anlaminda terimlerdir. Bu terimlerin ortaya koydugu anlam dogrultusun-
da, sanatlar1 olusturan bi¢im ve renk, sanat eserini olustururken smirlandirilmaya calisilmistir.
Islam estetigi dogrultusunda ortaya konmaya calisilan sanat eserlerinin ezber bozan tiirde, bu
kurala uymayan yaklagimlari iceren 6rnekleri de vardir. Miislitman sanatgi, yaptig1 bezemelerde
ya da minyatiirlerde, 6grendigi bicimde inancinin evren tasariminda ortaya koydugu gibi, tek
tanr1 tarafindan yaratilmig, hataya yer verilmeyecek bi¢imde tasarlanmuis, biitiinlitk gosteren
kendi diinyasini, ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Bu anlayista ortaya koydugu yapitlarina imza
bile atmamaktadir. Goriinen diinyaya, duyulara ve diinyevi zevklere yonelmeyen, tam aksine

obiir diinya anlayisini yiicelten bir estetikten s6z etmekteyiz.
4.1.2. Islam Mitolojisi

Edebi anlatilar béliimiine katabilecegimiz mitoloji, Islam estetigini bigimlendirmis en énem-
li etkin giiglerdendir. Mitolojinin sanatgilarin ilgisini ¢ekmesi, okuma yazma oranlari, donem-
sel tutumlar ve hamilerin talepleri gibi nedenlerden dolay1 gerek Hristiyan inaniginda, gerekse
[slam inaniginda resimlenmesine ya da betimlenmesine olanak vermistir. Islam éncesi Tiirk
mitolojisinde yer, su kiiltlerine rastlamaktayiz. Bu kiiltlerden 6zellikle i¢ilebilir su kaynaklari,
iyi ruhlara sahip, bulunduklar1 kaynaklarin ya da géllerin niteliklerine sahiptirler. Islam éncesi
mitolojide, suyun agik bir bicimde mitolojik 6nemi, glicti ve agirligina, yaradilis mitolojisinde

rastlanilmaktadir.

En eski devirlerden beri Tiirklerin tabiat kiiltiinde su 6nemli bir unsur olmustur. Orhon ya-
zitlarinda “yer - su” Tirklerin koruyucu ruhlari olarak zikredilir. Ongin yazitinda “yer - sub
tengri” sozii gegmektedir... Cagimizdaki Altay — Sayan Tiirkleri tabiat kiiltiine tipki eski Tiirkler
gibi, “yer - su” demekte ve muhtesem ayinler yaparak “yer — su” ya hitaben ilahiler séyleyerek

“bereketli hayvan siiriilerimizin canlarini yaradan yer - suyumuz” derler (Inan, 1976: 40- 41).

Islam &ncesi mitolojinin giiniimiize ulagan sozlii ve yazili kaynaklar 1g181inda, su kiiltiine ilig-
kin ayrintili bir bilgi ulasamamustir. Bu nedenle, yaratilis ve Tufan mitoslar: disinda suya iliskin

bir birikime sahip olunamamistir.

Biiyiik devlet kuran Tiirklerde mitoloji, eski inceliklerini kaybetmis ve kutsal irmaklar hak-
kindaki inanglar da, ancak birer belirti gibi kalmuglardi (Ogel, 1971: 310).

Islam mitolojisi, Hristiyan inaniginda oldugu gibi, kutsal kitaplar da yer alan olaylarin betim-
leme bigimine doniiserek zenginlesen, mitoslardan olugmaktadir. Islam mitolojisinde de doga
olaylarinin, dogal nesnelerin giiciine iliskin kutsal 6ykiiler bulunmaktadir. Kutsal kisiliklerin bu
doga olaylar1 ve dogal nesnelerle her zaman iliskisi vardir. Bu mitolojik elemanlarin, inanglari
giiclendirici etkisini, her mitosun kutsal bir varliga baglanisini gérmekteyiz. Diger mitolojiler-
den farkli olarak bunlar, tanrinin var olduguna dair bir sonug ¢ikarimi déhilinde yliriimekte ve

bunlara tapilmamakta, sayg: gosterilmektedir. Dag yiiksek bir nesne olarak bunlardan biridir.
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Dag ilk vahiyin gerceklestigi, Allahin Hz. Muhammede ilk buyruklarini bildirdigi bir mekéandur.
Bundan 6tiirti dag kavramina mitoslarda derin sayg: gosterilir. Bu kavramlar, genel inanis bii-
tunliigiini bozmadan, tam aksine butiinligii destekleyen, yan elemanlarla beslenir ve zengin-

lestirilir.

... Daglarin tepesinde devler yasar. Islam kiiltiiriinde en énemli mitologya dag: Kaf Dagidir.
Diiz oldugu kabul edilen ve diinyay1 ¢evreleyen dagin varligini pek ¢ok kaynakta buluyoruz.
Diinyanin ¢evresinde Bahr-i Muhit (Okyanus) bulunur, bu pis kokulu bir sudur. Buras: kapka-
ranlik olup, kimse kiyisini géremez. Iste Kaf Dag1 bu suyu gevreler, boylece diinyay1 da sinirlar.
Taberi, bu dagin ¢ok karanlik oldugunu, onu agmak i¢in dort aylik bir yiiriiyiis gerektigini be-
lirtir (And, 2010: 34).

Islam éncesi Tiirk mitolojisinde de tek tanri inanigina benzer bir inanigin izlerine rastlan-
maktadir. Gergi diinya {i¢ katmana bolinmiistiir ama bunlarda gok tanrisi en giigliisii ve etki-
lisidir. Sudan hareket edersek, diger mitolojilerde oldugu gibi Islam mitolojisinde su, énemli
ve inan¢ dogrultusunda kendinde 6nemli etkiler barindiran bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Daha énceden séziinii ettigimiz gibi, tatli ve tuzlu sulara karsi Islam inanci paralelinde geli-
sen mitoslara rastlamaktayiz. Bunlardan biri de neredeyse diger mitolojilerle ortak mitos olan

olimsiizliik kaynagi Ab- 1 Hayat’tir.

Kaf Dagrnin yakininda Zulmet denilen karanlik bir bolge vardi, burada Ab-1 Hayat bulu-
nuyordu, buras: garip oykiilerin kaynagi olan bir yerdi. Bu batidaydi, giines pinara batiyordu,
higbir aydinlik yoktu. Yer ¢ok sicakti, ancak 6zel ayakkabilar giyerek yiirtinebilirdi. Hz. Hizir bu
sudan icen birkag kigiden biriydi. Hz. Hizir ayrica buranin koruyucusuydu, onun izni olmadan
kimse yaklasamazdi (And, 2010: 34).

Pinarlar, kutsal sular mitologyada 6nemli bir yer tutar. Bu suyun ortaya ¢ikmasi, kutsal bir
olaya dayanir genellikle. Hastaliklar: iyi ettigine, insanlar1 giinahlarindan arindirdigina, kéti
etkileri yok ettigine inanilmistir. Yunan ve Roma mitologyas: kisilestirilmis irmaklar, pinarlar,
cesmelerle ¢cok cesitlilik gosterir. Ab-1 Hayat yagam suyudur. Bu su, i¢enlere dliimstizliik verir
(And, 2010: 42).

[slam inang sistemi, suyu hem bu diinya da hem de 6biir diinya da varligini 6ne ¢ikararak,
suyla ilgili baglantisin1 tam anlamiyla kurmaktadir. Bu diinya igin Islamiyet “her seyi sudan
yarattik” kelamiyla suya atfettigi nemi belirtir. Obiir diinya kavrami iginse su inanan ve iyi

Miislimanlar i¢in 6diil anlamindadir.

Bazi ayetlerde Allah'in insani ve biitiin canlilar1 sudan yarattigi (el-Enbiya 21/30; en-Niir
24/45; el-Furkan 25/54), gokten fizik, rizik sebebi ve temizlik araci olarak temiz ve bereketli
su indirdigi, boylece insanlara ve hayvanlara temiz ve tatl sular icirdigi ve su ile yerytiziini
oliimden sonra diriltip insanlar ve hayvanlar i¢in her tiirli yesil bitki, ekin ve meyveyi ¢ikardi-
¢1 belirtilerek suyun yeryiiziindeki varliklarin hayati agisindan 6nemine dikkat ¢ekilmektedir
(Giinay, 2016: 432).

Ancak en yaygin goriise gore dnce su yaratilmig, bu ars icin temel olmusgtur. Her sey sudan
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yaratilmistir. Once yaratilanlar sivi iken ertesi giinii katilagmiglardir. Suyun eski dinlerde de gok
6nemli bir yeri vardir. Ancak suyun Tufan olayinda oldugu gibi bir de Tanrrnin cezalandirma
aract oldugunu da unutmamak gerekir. Bu kimine gore inci gibi beyaz, kimine gore ise yakut
gibi kirmizidir. Gok ve yeryiziiniin boyutlarindadir. Yedi bin dili vardir, bu dillerle Tanrr'y yii-
celtir. Oylesine biiyiik gozleri vardir ki, bunun iizerine biiyiik daglar konsa bunlar bir okyanusta
bir sinek kadar kiigtik kalir. Tanrrnin buyrugu iizerine akiskan ve hareketli olmustur. Kisa bir
stire i¢in her sey durmus, yalniz su depremi, hareketi ile Tanrr'ya 6vgiilerini siirdiirmiistiir. Bu-

nun i¢in de Tanri bitiin canlilar yaratmak i¢in suyu se¢mistir (And, 2010: 77).

Hz. Adent’in yaratilmasinda da énemli bir kavramdir su. Balgik Hz. Adem’in yaratilmasinda
bir 6z maddedir. Su yapis: geregi bir fiziki butiinlikk ve katilik niteliklerinden uzak oldugu i¢in
dolayli olarak araya topragin girme zorunlulugu ortaya ¢tkmaktadir. Yaratma siireci ve yaratma
tanrinin kontrolil altinda olmakta olup, insan, tanrimin su ve topraktan yarattif1 ve evreninde
hammaddesini olusturan, bir merkezi konuma yiikselmektedir. Suyun evren ve insanin yaratil-
masindaki énemli rolii {izerine Islam inanis1 dogrultusunda bir yargiya vardigimiza gére, mitos-

larin Islam betimlemelerindeki 6rneklerine yonelmek daha dogru olacaktir.

Gorsel 5de Nuh'un gemisi adli minyatiir gortilmektedir. Hz. Nuh, 6nemine uygun olarak
biiyitk boyutlu ¢izilmis ve resmin solunda, basinda halesiyle, diimenin basinda yer almakta-
dir. Gemi {i¢ kattan olusmakta, katlarin pencerelerinden tiirléi hayvanlarin gemide yer aldigini
gormekteyiz. Denize odaklandigimizda, renk ve bigim olarak ortaya konan denizin, gercekte
bildigimiz denizin 6tesine tasindigini farkls bir betimleme ortaya kondugunu goriiriiz. Gok, su
gibi tufan temasinin gectigi bir betimlemede, kompozisyon firtina lehine bozulmustur. Denizi
biiytikliik ve kiitle kavramlarinin uzaginda, koyu bir renkle ve dalgalarini da, dalga formunun
disinda, cezalandirici, 6fkeli ve canavar gibi gosterilmeye galisildigini gérmekteyiz. Gokyiizii ve
firtina temasi helezonlar, bulutlar gibi geleneksel sanatlara 6zgii bezeme formuna donistiiriil-
miis, sempatik bir goriintii sunmaktadir. Kuskusuz bu bezeme tavri tanr1 kavraminin goksel bir

sembolle birlestirmekten kaynakli olmalidir.

Suyu i¢ermek i¢in riizgar yaratilmustir. Bir ha-
dise gore bulut ve hava sudan oncedir. Riizgar1
yaratmig, ona sayisiz kanatlar vermistir. Ona
suyu tagimasint buyurmustur. Canlilarin yaratil-
masina gelince, riizgar su iizerinde etkilidir. Bu
etkiyle su dalgalarla kabarir, kopiiriir, tizerinde

buhar olusur, bu da gogii yaratir (And, 2010: 77).

Bir diger minyatiirde (Gorsel 6), Hz. Yunusun

baligin karnindan ¢ikmasi sahnesi goriilmekte-

LS
- o
Dainsippead® s dir. Daha 6nce Gorsel 5de gordigiimiiz gibi, su

ﬁ' - ﬁ ) yine koyu leke bi¢iminde boyanmistir. Iginde mi-
. tolojik ve diigsel yaratiklar dolasmaktadir. Bu ya-

Gorsel 5. Ziibdetii’t- Tevarih, “Nuh'un gemisi”, Minyatiir, Tiirk ratiklarin bezemeci bir tavirla ayrlntlh bl(;lmde
Islam Eserleri Miizesi.
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betimlendigi goriilmektedir. Su ve suyun dis1 arasindaki fark, bilinenle bilinmeyen arasindaki
fark gibidir. Suyun disi, yani kara bulutlarla, daglarla ve ciceklerle bezenmis, cogu minyatiirde
oldugu gibi Cebrail de kara da betimlenerek, karaya ve bulutlara ayri deger atfedilmektedir.
Bu konuyla ilgili minyatiirlerde, suyun oldugu boliimiin daha ayrintili ve daha gesitli diigsel
yaratiklarla betimlendigini, kaplumbaga ve kurbaga gibi bilindik canlilarin digindakilerin du-
yuldugu ya da 6gretildigi gibi resimlendiklerini goriiriiz. Gereksinime dayali tatli su kaynaklar:
ile olan iletisimin disinda, deniz gibi farkli biiytik su kiitleleriyle karsilagilmadiginin ya da ¢ok
fazla bilinemezlige sahip oldugu icin diigsel bir kimlik bicimine doniistirildigiini gérmekte-
yiz. Ayrica suyla ilgili olan minyatiirlerin, kompozisyonlar: incelendiginde kompozisyonlarda
su kaynaklarinin yer diizleminin asagisinda ve ¢evresinin de yiiksek toprak yiginlariyla cevre-

lendigi, su kaynaginin kuyu kavrami bi¢imine dontistiigi anlagilmaktadir.

Islam inanmisinda, cennet tasvirlerinde
suyla ilgili cok sayida hadis bulunmaktadir.
Bu hadislerde Cennetin belki de en 6nemli
ozelligi, soguk sularin aktig1 nehirlerdir. Tath
su halk inaniglarinda da sayg: gormektedir.
Hepimizin bildigi gibi tatli su kaynaklarina
kirlenmis suyun ya da herhangi bir kirletici-
nin karistirilmasi hos karsilanmaz ve kirlete-

nin cezalandirilacagi inanci hakimdir. Eski

Tiirk inanislarinda ve Islamiyette su hem

yaradilista hem de cezalandirma amagli bir

Gorsel 6. “Cebrail’in Hz. Yunusu Baligin Karmndan
Gikarmast’, Minyatilr. kavram olarak yer almaktadr.

5. TURK MANZARA RESMINDE KAVRAM YA DA METAFOR OLARAK SU

18. ylizyilin son ¢eyreginde askeri amagli egitim olarak baglayan batili anlamda resim kavra-
m1, kendinden geleneksel sanatlar kaynakl1 bicim ve renk mirasini baglangigta 6zellikle renk du-
yarlig1 anlaminda, siirdiirmiis, Cumhuriyetin ilanindan sonraki siiregte bu bi¢im ve renk miras:
kimi zaman 6ne ¢ikmis kimi zaman da geri planda kalmstir. Askeri amagli resim egitiminden
once, Tirk nakkaslarinin saraya gelen Batili sanat¢ilar yoluyla resim teknigiyle tanistiklari, son
donem minyatiirlerinin bu anlamda bu etkileri yansittiklar1 goriilmektedir. Ilk batili anlamda
manzara Orneklerinin sadece pitoresk bir goriintii tizerine odaklandig figiirti disladigr goril-
mektedir. Bu dénemde Batida hiikiim siiren ya da yakin tarihe kadar hitkiim stirmiis resim
akimlarina karsin kendi duyarliklari dogrultusunda bu manzara goriintiilerini stirdiirmiisler-
dir. Minyatiirden batili anlamda resim teknigine gegiste ilging 6zellikler gosteren ve fotograt-
tan ¢aligan bir grup ressam, manzaralarinda figtirii dislamakta, ne kadar da nesne gercekligine
yaklasmaya caligsalar da bu manzara ve birey arasindaki mesafeyi bir tiirlii kapatamamaktadir.
Bu resimler de kisiye iliskin imza gibi herhangi bir emare de goriilmez. imza s6z konusu olsa
bile kullar1 ekiyle imza atmaktadirlar. Bu manzaralar, siik{inetli, sakin ve ortami bozacak hicbir

etkiye misaade etmeyen biitiinliik gostergesi olarak yerleri almaktadirlar.
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“Figiirsiiz, sakin, degismez ve saf bir diinyay1 resmeden ve dogaiistii bir atmosfer iginde do-
galc1 imgeler kullanan bu sanatgilar, Tiirk resminin minyatiirden gercekgilige gecisini temsil
ederler. Resimlerinin, onlar1 ilk gelenege yaklastiran bir¢ok yont vardir. Mesela, bu sanatgilar
nesnelerin hareket egilimlerini 6ngérmek ve onlardan belli uygun armoniler ¢ikarmak yerine,
dii-zenli veya yan yana konmus nesnelerin degismezligini tercih etmislerdir ki, bu Dogu min-
yatiirlerine 6zgii bir 6zelliktir. Sonugta, agaclar, tipki evler ve kuslar gibi yerlerine mihlanmiglar-
dir; kisacast higbir sey hareket etmek veya yerini degistiriyormus gibi goriinmek istemez. Kom-
pozisyonda herhangi bir insan figiiriiniin olmayis1 veya varsa bile ¢ok zayif olusu bu dénemin
eserlerinin genel ozelligidir. Isik, golgenin dramatik etkilerinden yararlanmaksizin kullanilir
ve igeriden yayilan, biitiin resim yiizeyini tiirdes bir yogunlukla kaplayarak bir siikiinet hava-
s1 yaratan bir unsur olarak ele alinir. Resimlerin ¢ogu fotograflardan kopya edilmis olmalari-
na ragmen, gercekei bir mekénsal yapidan ve dogru bir perspektif anlayisindan yoksundurlar.
Onlari gergekgi resmin Onciileri haline getiren faktor, tipki ilk Tiirk romanlarinda oldugu gibi,
minyatiiriin ve halk resimlerinin fantastik, dogaiistii igerigini ve mekansal anlayisini kismen
dislamalaridir. Bir bagka deyisle, bu sanatgilar “fotograf kopyalama” yoluyla dogayi taklit etmeye
calisirlarken kendi psikolojik gercekliklerini resmetmiglerdir. Primitifler, bilincinde olmadan
Bat1 iislubunu tasavvuf ruhuyla yazmaya ¢alismislards; bu resimlerin yarattig1 evren biitiiniiyle
geleneksel ahlaki ifade ediyordu” (Bugra, 2007: 78- 79).

Gorsel 7de, fotograftan caligan bir sa-
nat¢inin manzarast goriilmektedir. Su kiit-
lesinin manzaranin biiyiik bir bélimiine
egemen oldugu ve suyun gokyiizii ve agag-
larin yansimalarini {izerinde tasidig1 goriil-
mektedir. Su, yapist geregi icerisinde kendi
kimyasal bilesimi disinda herhangi bir mad-
de bulundurmadig; siirece, renksiz bir akis-
kandur. Bityiik su kiitleleri, inang sisteminin

olusturdugu geleneksel kiltiir birikimi ve

geleneksel 6grenme dogrultusunda riskli bir

yap1y, yani diigsel kiskirtmayi resmi yapana Gorsel 7. Ahmet Ragip, “Yildiz Sarayr Bahgesinden”,
duyumsatmaktadir. Ciinkii bityiik su kiitle- 72,5 X 91,5cm., Tuval Uzerine Yaghboya, Istanbul Resim
S Heykel Miizesi.

leri, igerisinde barindirdiklar: canlilari, ya-

sam1 tehdit edici tehlikeleri ve derinlik gibi nitelikleri konusunda, su kiitlesini yatay dogrultuda
gozlemleyene herhangi bir ipucu vermezler. Bu ve geleneksel kiiltiir nedenleriyle, su kiitlelerini
somutlamak adina yansimalara yer vermek gerekecektir. Bu somutlama ¢abasi ayn1 zamanda,
karsisinda tavir alinmak durumunda olan nesneyi kavramsallagtirmaya dogru bir tavri geligti-
recektir. Tim goriintiileri sabitlemek inang sistemi ve geleneksel kiiltiir igerisinde 6grenilen ve
olusan tanri kavramina karsi gelme riskini ortadan kaldirmak demektir. Renk konusuna gelince,
egemen olan acik koyu renk iliskileri bu dengeyi ve biitiinliigii kurmada ve aslinda gizem yarat-

ma da- ki burada gizem, inang ve mistik iliskilerin ortaya ¢ikardig1 husuya isaret eder- asli unsur
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olarak yer almaktadir. Fotografin temel niteliklerinden biri olan gériintiilerin anlik saptanmasi
ve belge niteliginin, bu resimlerde sanatci tarafindan bagka bir bicimde, belki de figiirsiizliikten,

sert, golgeli acik koyu iligkilerinden kaynakli, ona tekinsiz bir hava kattig1 goriilmektedir.
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Gorsel 8. Ismail Hakk: Bey, “Mecidiye 111, Hafif Kruvazorii Seyir Halinde”, 60 X 37cm., Suluboya, 1907, Deniz Miizesi.

Subay kokenli ve resim egitimini askeri okulda almig Ismail Hakki Bey (1863- 1926) , mesleki

alaniyla ilgili gemi ve deniz temalarini kullanmistir (Gorsel 8).

Bu resimlere konu olan ve resmin geneline gore genis alan isgal eden, merkezi konumda
olan askeri gemilerin, ozelliklerinin dogrultusunda cizilmis olduklari, onlar1 vurgulamak ve
belgelemek amaciyla yapildiklar: anlagilmaktadir. Denize karsi duyumsanan kisisel bir tavirdan
daha ¢ok, dalgalara karsi, dimdik duran ve tiim heybetiyle ilerleyen askeri gemilerin gergekgi
betimlemeleri vardir ve askeri, 6zellikle bahriyeli bir askerin heyecaniyla yapilmis olduklarr iz-

lenimini vermektedirler.

Asker bahriyeli ressamlarin resimleri genel olarak savas gemileri ve onlarin katildig1 savaslar
tizerine yetkin betimlemelere sahip resimlerdir. Asker ressamlar arasinda, bahriyeli olmayip
manzara temasina yonelmis, 6rnekleme yapilabilecek, birbirlerinden etkilenen ressamlar, Hoca
Ali Riza (1864-1939), Halil Pasa (1857-1939) ve Diyarbakirli Tahsin (1874- 1937) dir.

Her ii¢ sanat¢inin da doga karsisinda manzaralar yaptigini belgelerden 6greniyoruz. Bu res-
samlar, Batiya egitime gonderilen 1914 kusagiyla, minyatiirden kopma, Batili resim teknigiyle
karsilasma arasindaki siireci temsil etmektedirler. Pitoresk gortintiiler iizerine odaklanan Halil
Pasa ve Hoca Ali Rizanin disindaki Diyarbakirli Tahsin, daha ¢ok denizin resimlerinin biitiinii-
nii isgal ettigi ve denizle ilgili savaslar1 konu edinen ressamdir. Ama ti¢ ressamda dogal gercek-
¢ilige kendi duyarliklarimi katabilmis, nadir Tiirk ressamlarindandir. Doga karsisinda ¢aligilan
Manzaralar ¢ogunlukla Istanbul {izerine olmustur. Gérsel 9° da Halil Pasa’nin bir manzarast
goriilmektedir. Bati resim teknigine tam anlamiyla egemen olan ressam, Bat1 resminden farkli

olarak, 151k ve rengin kullanimin da zengin duyarlig: ile dikkat geker.
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Gorsel 9. Halil Paga, “Deniz Peyzaji”, 50X 80cm., Tuval Garsel 10. Hoca Ali Riza, “Bogazi¢i”, 43,5X 61cm., Tuval
Uzerine Yagliboya. Uzerine Yaghboya, 1919, Sakip Sabanci Miizesi.

Tiim tuvali saran bu yalnizlik, Deniz Peyzaji resminde de gozlemlenir. Sanatginin, renk doku
aragtirilarinin izlerini tagtyan ¢aligmalarina katilan 1s1k oyunlari ve bunlarin yarattig1 izlenimler,
gorsel bir bagar kazanirken; dogulu diisiince yapisinin, doga karsisinda yaraticiya duyulan do-
kunulamaz hayranlik, Halil Pasa’nin resimlerinde agirlikl olarak hissedilir (Giray, 1999: 154).

Gorsel 10da Hoca Ali Riza'nin manzarasi goriilmektedir. Halil Pagada oldugu gibi, manza-
ranin temel unsurlary; gokytizii, yer diizlemi ve deniz kompozisyonda esit dagilimlariyla yer
almaktadir. Ufuk ¢izgisi, temelde resimlerinde ya esit ya da gokyiizii lehine kompozisyonlarinda
yer almaktadir. Her sey yerli yerinde ve biitiinliigii bozucu hi¢bir resimsel eleman resimde yer
almamaktadir. Geleneksel gorsel birikimin bozuldugu yer, aslinda bu bozulma resmi zenginles-
tiren 151k ve rengin etkin ve duyarli bicimde resme katilimidir.

Hoca Ali Riza ve Halil Paganin
Istanbul manzaralar1 diginda de-
nize iliskin resimleriyle kendi-
sine Tiirk Resminde ayr1 bir yer
edinen Harbiye kokenli Diyarba-
kirli Tahsin, Deniz ve gemi agir-
liklt resimleriyle Romantik Batilt
meslektaslarina benzer dogrul-

tuda yapitlar vermigtir. Ressamin
Gdorsel 11. Diyarbakirl Tahsin, 105X 170cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1922. 1800 ve 1850 ylllarl arasinda Bat1
resminde goriilen Romantizm akimindan etkilendigi kompozisyonlarinda goriilebilmektedir
(Gorsel 11).

1845’lerde Tiirkiyede bulunmus, deniz temali resimler yapan Ivan Ayvazovski'nin resimleriy-
le de kargilagmis olmalidir. Ressamin deniz temali resimleri, savas gemileri ve deniz arasindaki
iligkiyi askeri amagli irdeleyen ve Ismail Hakki Bey gibi Bahriyeli Ressamlar grubunun resim
tiiriine daha yakindir. Ciinkii ressam Istanbul manzaralar1 da yapmis ve bu manzaralarindaki
tavri, Halil Paga ve Hoca Ali Riza'ya daha yakindir. Istanbul manzaralarinda, gorsel elemanlar
arasindaki dengeyi ve biitiinliigii 6ne ¢ikardigr gortilmektedir.

Diyarbakirli Tahsin Bey’in ele aldig1 konularin ikinci grubuna Istanbul manzaralari olus-
turur. Bu manzaralardan kentin farkli bolgeleri giiniin farkli saatlerinde, farkli 151k altinda
gosterilmistir. Sanat¢inin Ortakéy Camiini konu edindigi resimlerinde genellikle giin batimi
manzarasl ve cami temasi 6n plana ¢ikar. Batan giinesin yarattig1 genis golgeli alanlarla 15181n
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aydinlattig1 alanlar arasindaki keskin kargitlik iz-
leyiciye dingin bir goriintiiniin devinim i¢inde bir
heyecan yansimas: yaratabilecegini gosteren basa-
ril1 6rneklerdir (Giirgaglar, 2019).

Diyarbakirh Tahsin'in bir diger resmi farkli bir
tavra Ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 12). 1919
yilina ait resim, daha coskulu, yiizey tizerinde daha
¢ok boyaya olanak verici ve duygulara ¢ok yogun
olmasa da dokunucu bir nitelik gostermektedir.

Gorsel 11den daha 6nce yapilmasina karsin,

Gorsel 12. Diyarbakirli  Tahsin, Ay 1siginda  Engin
Denizlerde”, 36,5X 46,5cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1919. tahminimizce mekanin gece 0111$11, resmin boyut—

larinin kiigiik olusu ve 151k etkeninin daha az kullanilmas: boyanin kivamini ve savruklugunu
perdelemesi nedeniyle, ressamin kendine béyle bir hareket alani yarattig1 olanak dahilinde gibi
goziikmektedir. Ressamin, resimlerinin biitiinii toplaminda akademik resmin niteliklerini ve
yetkinligini i¢sellestirdigi, resimlerini daha kendine doniik, 6zgiin bir bicimde ortaya koyabi-
lecek beceriye sahip oldugu anlagilmaktadir. Nesneyle ya da gortintiiyle iletisimi, dolayli bir
bicimde mesafesini koruyarak saglamaya ¢alistig1 i¢in konumuz geregi suyla olan iletisimi at-
mosfer olusturmak, biitiinii kagirmamak adina resminin bir 6gesi haline dontistiirmiistiir.

Yurtdisiyla iletisimde bulunmus, egitim almis bir kusak sonrasi ressamlarda manzara temasi
yine siirekli islenmektedir. Manzara temasi bu donemde bireyselliklerin dogrultusunda kendi-
ne doniik boya ve renk kullanimi yoluyla ressamin kimligini olusturmaya baslamaktadir. Bu
ressamlarda da manzara temasi, resmin biitiinliigii icerisinde pargalarin uyum olusturmasi igin
kisiliklestirilmemis bir genel atmosfer olusturulmustur. Gorsel 13de Nazmi Ziya Giirann izle-
nimci teknikle olusturulmus, dogal olarak hiza dayali manzaras: gériilmektedir. Hizin ortaya
koydugu ve teknigin kendiliginden ortaya ¢ikardigi amag dist ifadeci goriinen resim, biitiiniin-
de, teknigin tiim ytizeyde egemenligi nedeniyle, oldukga kararli, dengeli ve biitiinii gozeten bir
resim durumuna gelmektedir. Su yansimalari, renkleri ve firca vuruslariyla beraber, su disin-
daki kara manzarasinin dengeleyicisi durumundadir. Renk duyarligi anlaminda ressam Tiirk
Resim tarihi icerisinde ayricalikl: bir yere sahiptir.

Nazmi Ziyanin resimleri bile “Sark’tan
izler tasir; onun Osmanl tarzi izlenimciligi
151810 nesneler iizerindeki etkilerini bilimsel
olarak analiz etmeye ¢aligan Avrupali esdeger-
lerinin dinsiz tavrini paylasmiyordu, “Dogulu
renkgilik geleneginin, siradan bir doga sevgi-
sinden destek alan bir uzantis’ndan ibaretti.
Plastik sanatlar konusunda dekoratif bir an-
layisa sahip olan Namik Ismail ve kariyeri-
nin son dénemlerinde 1israrla ¢icek resimleri

yapan Feyhaman Duran da eserlerinde yerli

. o L. . Gorsel 13: Nazmi Ziya GURAN, “Peyzaj”, 46,5X 55,5¢cm. , Tuval
dogrulamaktadir: Her triin, bigimi ve slu-  yerine vagiboya, 1932

kiltiiriin etkisini tasirlar. Biitiin bunlar gu tezi

buyla, onu treten kiiltiriin zaman ve mekan
koordinatlarini yansitir (Arsal, 2000: 89) .
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SONUC

Yasamin kaynagi olan bu akigkan, renksiz siv1 insanlarin yerlesim yerleri se¢iminden yagam
bicimlerini belirleyen inang sistemlerine kadar tiim yasami kusatmistir. Bu dogal olarak icile-
bilen ve tiirlii amaglarla kullanilabilen tatl su kaynaklar: i¢in gecerlidir. Bat1 Mitolojisinde ve
Islam Mitolojisinde tam da bu nitelikleri dolayisiyla tatli su kaynaklar1 mitoslarla bezenmistir.
Ornegin bat1 Mitolojisinde tatli su kaynaklarinin koruyucusu su perileridir. Islam Mitolojisin-
de, diger mitolojilerde oldugu gibi Ab- 1 Hayat, dliimsiizlitk suyu vardir. Denize gelince, Bat1
Mitolojisinde, denizle i¢li digh bir yasamin geregi olarak iletisim ve anlamlandirma sorunludur.
Bu sorun deniz ve insan arasindaki besin elde etme, bir yerden bir yere deniz yoluyla ulagma
kaynakli biiyiik su kiitlesinin ortaya koydugu giicliiklerle ilgilidir. Islam mitolojisi, denizle olan
ilgisini Tufan olayi ile kurar ve sonraki mitoslar genelde deniz ile ilgili bagini koparmaktadir. Bu
bag, su kaynaklari olan tath sularla ilgili olarak siirmeye devam eder. Denizin, yeryiiziiniin yak-
lagik olarak yilizde seksenini kaplamasi, denizi firtinalara ve riizgarlara acik hale gelmesine yol
a¢maktadir. Dogal olarak da insan yasami bundan olumsuz etkilenmektedir. Denizin bu niteligi
onun cezalandiricy, bilinemezlik, dogurganlik, tiretkenlik ve sinirlandirma gibi metaforlarin:
tiretmektedir. Bu metafor {iretimi gerek resim sanatinda gerekse minyatiir sanatinda diis giicii-
nii anlaml bi¢imde artirmis ve zenginlestirmistir. Tirk Manzara Resminde ise su kavrami genel
olarak hareketsiz ya da hafif kipirtilarla genel biittinliigii bozmayacak bicimde betimlenmistir.
Durgun ya da duragan su, zaten sekilsiz ve saydamdir, iginde riski, tehlikeyi barindirmamakta-
dir. Genel biitiinliigi tehlikeye atmamaktadir. Tirk insaninin siirekli i¢ bolgelerde yasayan ve
yerlesmis olmasi, denizle karsilagmasini geciktirmis bunun yani sira Islam anlayisinda, yarati-
lanin- suda buna déhildir- Allah’in tekligi karsisinda boyun egmesi gerektigi, ona anlam yiik-
lememek, kisiliklestirmemek ve diizenin biitiinligii icin Tiirk manzara Resminde biitiinciil ele
alinmasina yol agmis olmalidir. Suyla karsilasma Tiirklerde ilk 6nce askeri amagl gergeklesmis
ve donanmaya sahip olma diisiincesini ortaya koymustur.

Bu gecikmis suyla karsilasma ve Islam inanci, manzara yapilacak alanlarin se¢iminden, man-
zaraya anlam yiiklemeye ya da simgelestirmeye kadar tiim resim sanatini etkilemistir. Segilen
goriiniimlerde, manzaranin elemanlar: esit bir bigimde resim yiizeyini kaplar ve her eleman
bulundugu bolgeye itaat etmektedir. Manzaralar zarif, dinlendirici ve sakinlestiricidir. El deg-
memis, vahsi bir goriiniime yer verilmemektedir. El degmemis, vahsi manzara gortinimleri,
diizen ve insana iligkin belirtileri dislamakta, 6zgiir ve demokratik bir tavri 6ne almaktadir.
Manzaralar her ne kadar, bir figiirlii resim gibi ¢oziimlemeye izin vermiyor goriinse de yine
de manzaralarda secilen goriintillerden duyus ve yasayisin kiiltiirel betimlemelerini bulmak
olanakli olabilmektedir. Tiirk Manzara Resmi Islam inanisinin, sosyal ve kiiltiirel ortamin bir
uzantist olarak siirdiiriilmiis, iyi bir resimsel goriiniimiin ortaya konulmasi yolunda manzara
resimleri yapilmistir. Bat1 da siirdiiriilen izlenimciligin kiiltiirel belirlenimlere gore yeniden do-
nistiirtlerek kendi i¢ duyarligini ve zenginligini ortaya koymaktadir.

Kesin olan bir sey varsa, bu manzaralarin biiyiik ¢ogunlugu, Istanbul gériiniimiiniin renk ve
bi¢im duyarligi anlaminda iyi birer 6rnekleridir. Resim sanati disinda sanatcilarin ve mevcut kiil-
tiirel ortamin kendi i¢ mantiginin gerekliligi olarak bu resimlerde ki su/ deniz metaforu diizen ve
husuyu imlemektedir. Bu anlamda Bat1 resminden farkli bir yol izlemekte, manzaray: olusturan
goriiniime iligkin 6geler mevcut yapiy: kararli dengede tutmak igin taraf olmamaktadur.
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