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Kisilerin toplumsal yasam igerisinde davranisglarini belirlemeleri konusunda hangi mekanizmalarin
etkili oldugu meselesi uzun siiredir tartigilagelen bir konu olmustur. Zira birey oteki ile iligkiye gegtigi
anda aslinda oteki karsisinda bir sahneye ¢ikar ve bu sahnede bazi seyleri ileterek bazi seyleri ise
iletmeyerek veya bazi seylerin {istiinii Orterek etkilesime girer. Bu ¢alismanin amaci, Roma filmi
Ozelinde bireylerin ya da karakterlerin toplumsal olaylarla doniisiimiinii gézler oniine sermektir. Bu
dogrultuda Roma filmi ve karakterleri Fairclough’un (1997) ili¢ asamadan olusan elestirel sdylem
analizi yontemine gore incelenmistir ve filmde sunulan kiiltiirel temsiller Hofstede’in kiiltiirel boyutlar:
baglaminda agiklanmistir. Giris bolimiinde ¢alismanin amact gerekgelendirilerek birey ve toplum
iliskisi iizerinden agiklannustir. ikinci olarak filmin 6zeti degerlendirmelerle birlikte verilmistir.
Uciincii boliimde caligmanm yontemi olan elestirel soylem analizi Fairclough’un yaklasimiyla
aciklanmigtir ve caligmanin amacina uygun olarak neden bu yontemin secildigi gerekcelendirilmistir.
Dordiincii bolimde filmdeki siyasi olaylarin ¢dziimlenmesi i¢in Meksika tarihine iligkin bir arka plan
sunulmustur. Besinci boliimde yontem, li¢ asamada sozlii metin incelemesi, sOylem uygulamasi ve
sosyokiiltiirel uygulama olarak sirastyla film hikayesine uygulanmstir. Altinct boliimde bu analizden
elde edilen bulgular, Hofstede’in kiiltiirel boyutlar kavramina gore Meksika ilizerinden yorumlanmustir.
Sonug olarak filmdeki karakterlerin Meksika’nin kiiltiirel boyutlar1 ile ¢gogunlukla uyumlu davraniglar
gosterdigi goriilmiistiir. Roma filmi; 1970'lerin karmagik siyasi ortaminda hem aile ¢atigmalari hem de
endise verici toplumsal olaylar 1s18inda, Meksikali yerli bir hizmet¢i olan Cleo'nun deneyimlerini
ustaca ele almugtir.
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The issue of which mechanisms are effective in determining people's behaviours in social life has been
a subject that has been discussed for a long time. As soon as the individual interacts with the other, s/he
actually comes to a scene in front of the others and interacts by conveying some things in this scene and
by not transmitting or covering some aspects. The aim of this study is to reveal the transformation of
individuals or characters in accordance with social events, in context of Roma movie. Accordingly, the
Roma movie and its characters were examined according to Fairclough's (1997) three-step critical
discourse analysis method and the cultural representations presented in the film were explained in the
context of the cultural dimensions of Hofstede. In the introduction part, the purpose of the study was
justified and explained on the relationship between the individual and the society. Secondly, the
summary of the film is given with the evaluations. In the third part, critical discourse analysis, which is
the method of the study, is explained with the approach of Fairclough and it is justified why this
method was chosen in accordance with the purpose of the study. In the fourth part, a background on
Mexican history is presented to analyse the political events in the film. In the fifth part, the method was
applied to the film script in three stages as verbal text analysis, discourse practice and sociocultural
practice, respectively. In the sixth section, the findings obtained from this analysis are interpreted over
Mexico according to Hofstede's concept of cultural dimensions. As a result, it was seen that the
characters in the movie mostly behaved in harmony with the cultural dimensions of Mexico. It turns out
that the Roma movie skilfully brings together the experiences of Cleo, a Mexican native maid, in the
light of both family conflicts and worrying social events in the complex political environment of the
1970s.
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1. Giris

Bireylerin toplumsal yasam icerisinde davraniglarini belirlemeleri konusunda hangi mekanizmalarin
etkili oldugu meselesi uzun siiredir tartisilmaktadir. Goffman’in (2009) benligin sunumu olarak
tanimladig1r bu kavram, sdyle aciklanir: Ona gore uzlasimsal (consensual) benlik etkilesim sirasinda
ortaya konan hem icraci hem de izleyenin pratikleri sonucu sekillenen benlik ile oyun oynayan (player)
benlik ayni anda her bireye igkin bir sekilde vardir. Ciinkii birey 6teki ile iliskiye gectigi anda aslinda
oteki karsisinda bir sahneye ¢ikar ve bu sahnede bazi seyleri ileterek bazi seyleri ise iletmeyerek veya
bazi seylerin iistiini Orterek etkilesime girer (akt. Bayad, 2016). Goffman (2009) sosyal etkilesimin
niteligini belirleyen ve onu miimkiin kilan g¢ergeveyi ritiiel olarak aciklar ve bu ritiiel dil araciligiyla,
yazili veya sozli 6gelerle, her zaman beslenerek giincellenir. Dolayisiyla bu etkilesimler etnik kdken,
cinsiyet ve smif gibi gayri resmi gruplagsmalar veya resmi kuruluslar, yas gibi daha belirli
siiflandirmalar ile iligkilendirilir. Bu etkilesimler 1s18inda sinifsal aidiyet, kiiltiirel temsil meseleleri,
Roma filminin gerek olay Orgiisiinde gerekse karakterlerin davranis bicimlerinde goéz Oniine
serilmektedir. Sosyal statiileri farkli olmasina ragmen duygusal ¢okiintiileri yasarken ortak hisler
paylasan iki kadina odaklanan bu hikaye donemin siyasi ¢atismalarinin giindelik yasamda ortaya ¢ikan
siddet yansimalar1 ile izleyicileri birey ve toplumun deneyimledigi doniisiim sancilarini fark etmeye
davet etmektedir.

Bu calismanin amaci, Roma filmi 06zelinde bireylerin ya da karakterlerin toplumsal olaylarla
doniigiimiinii gozler oniline sermektir. Sosyal sinif farkliliklarinin ortaya ¢ikardigi kiiltiir birikimleri, her
karakterde ayr1 ve kendine 6zgili bir doniisiim siirecini sekillendirmektedir. Fakat bu doniisiim higbir
zaman donemin toplumsal meselelerinden bagimsiz degildir. Dolayisiyla filmdeki kiiltiirel gondermeleri
coziimlemek acisindan Hofstede’nin (1984) kiiltiirel boyutlar kavramina deginmek faydali olacaktir.
Ornegin yiiksek giic mesafesine sahip toplumlarda hiyerarsi bir ihtiyag olarak bulunur. Filmde goriilen
patron-calisan, doktor-hasta, anne-¢ocuk, kari-koca iliskilerinin tiimiinde bu hiyerarsinin tezahiirlerini
gormek miimkiindiir. Bu tiir toplumlarda degisimler bir devrim veya darbe yoluyla gerceklesir; nitekim
filmde de Ogrenci eylemlerinin had safhaya ulasmasiyla polis siddeti ortaya ¢ikar. Cocuklara itaat
etmeleri 0gretilir ve ¢alisanlar patronlari ile ters diisme konusunda korku duyarlar. Filmde de Cleo’nun
tedirginligi her halinden anlasilmaktadir. Hofstede’nin (1984) calismasinda da Meksika’nin yiiksek gii¢
mesafesine sahip iilkelerden biri oldugu goriilmektedir (akt. Sigurjonsdéttir, 2003).

Stuart Hall (2005) kiiltiiriin, taraflar1 i¢in hi¢bir garantisi olmayan, siiregiden bir miicadele oldugunu ileri
stirerken, yalin bir sekilde kavranabilecek ya da calisilabilecek bir olgudan ziyade gii¢ iliskilerinin hem
tesis edildigi hem de potansiyel olarak sarsildig1 toplumsal olaylarin ve miidahalenin elestirel bir mevzisi
olarak gorir (akt. Oguz, 2014). Bu sekilde kiiltiiriin kaginilmaz olarak politik oldugunu ve onun igerdigi
hegemonik miicadeleleri gormek gerektigini ileri siirer. Bu miicadelelerin sik¢a yer aldigi filmi
incelemeden 6nce ilk boliimde filmin genel bir 6zetini vermek hangi yontemle ele alinmas1 gerektigini
gormek agisindan faydali olacaktir.

Film Ozetinden sonra Fairclough’un (1997) {i¢ asamadan olusan elestirel sdylem analizi yontemi
aciklanacaktir. Filmin hikayesinin gectigi yillarda Meksika’nin tarihi arka plani ile ilgili bilgiler
verilecektir. So0zIii metin incelemesi, sdylem uygulamasi ve sosyokiiltiirel uygulamadan olusan bu
asamalar sirasiyla film hikdyesine uygulanacaktir. Ardindan Hofstede’in (1984) Kkiiltiirel boyutlar
kavrami, film senaryosu ve karakterler baglaminda incelenecektir. Yapilan ¢oziimleme ve bulgular
sonucunda filmdeki karakterlerin ililke 6zelinde Meksika’nin kiiltiirel boyutlar1 ile uyumlu davraniglar
gostermesi beklenmektedir.

2. Film Ozeti ve Degerlendirme

Meksikali yonetmen Alfonso Cuaron’un filmi Roma, 1970’lerde gerceklesen sancili siyasi doniisiim
stirecinde orta siif bir ailede hizmetcilik yapan Meksikal1 yerli Cleo ve onun basina gelen iiziicii olaylar
tizerinden sekillenmektedir. Film boyunca ¢ok az konustugu goriilen Cleo genellikle ev isleri ve ¢ocuk
bakimi ile mesguldiir.
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Filmin ad1 Meksika’da Roma adli bir muhitten gelmektedir. Ailenin yagami, muhit, sehir ve {ilke burada
yasayan dort ¢ocuklu ve iki hizmetgili orta smif bir ailenin evinde g¢alisan Cleo’nun perspektifinden
sunulmaktadir. Cleo’nun ve mensup oldugu sosyal smifin maruz kaldigi baski ve onun sokaktaki
yansimalar1 yonetmen tarafindan siyah beyaz olarak ustalikla agiga ¢ikarilmistir. Yazilan neredeyse her
sahnenin kaynaginda, her ¢ekimin arka planinda kadinlara dair bir gozlem veya sdylem mevcuttur. Cleo,
bosanmak {izere olan ailenin evinde calisirken evde c¢alisan diger hizmetc¢inin kendisini tanigtirdigi
Fermin ile flort etmeye baslar ve kisa bir siire sonra ondan hamile kalir. Evdeki her is Cleo’nun
sorumlulugundadir ve cocuklarla ¢ok yakin iliski igerisindedir. Film boyunca c¢amasirlar yikanir,
kurumasi i¢in asilir ve aksam yemek masasinda bir araya gelinir, cocuklar birbirleriyle sakalasirlar. Baba
Dr. Antonio’dan sik¢a bahsedilmesine ragmen kendisinin varli§i ¢ok az hissedilir. Evin hanimi Sofia
cocuklarin1 hep babalari ile iletisim igerisinde olmaya tesvik edici sozler sdyler. Zira kendi kuramadigi
iletisimi ¢ocuklar1 araciligiyla saglama cabasi vardir. Oyle ki esi onu terk ettiginde bile ¢ocuklardan ona
mektup yazmalarini ister. Esi evden ayrilirken Sofia ile vedalagsma sahnesi, Sofia’nin sahip oldugu
hiyerarsik tistiinliigii nasil kullandigina dair iyi bir 6rnektir. Esine arkasindan sarilip sonra onu dptiikten
sonra soyle der:

-Dondiigiinde burada olacagiz Antonio.
-Alt tarafi birkag hafta.

Ardindan bir bando takimi trampet calarak gidisi kutlarcasina sokaktan gecer. Kadin iizgilin ve umutsuz
haliyle onlar1 seyreder. Antonio’nun gitmesini kabullenememesinin acisint hizmet¢i Cleo’dan ¢ikarir zira
adam gitmeden 6nce kapi esiginde kopek bokuna [sic] basmistir:

-Kahrolasi! Kopek bokunu [sic] temizlemeni sdylemistim sana.
-Ben gotiiriiriim onu! (Cocugu Cleo’nun elinden alir ve okula kendisi gotiiriir.)

Bu noktada evin hanimi Sofia; Cleo hamileyken ve sonrasinda ona yardimci olmasina ragmen
aralarindaki dayanisma durumu psikolojik bir ¢okiintii aninda sekteye ugramaktadir. Bu nedenle Cleo’nun
daima tedirgin, utanga¢ ve cekingen hali sasirtict degildir. Cleo’nun etnik kokeninden kaynaklanan
otekilik durumu mensup oldugu sosyal smif ile de perginlenmektedir ve gerekli kosullar olustugunda
kolayca duygusal siddete maruz birakilmaktadir. Calisan diger hizmet¢i Adela’nin da onun gibi Meksika
yerlilerinden olmasi tesadiif degildir. Dar ve kiiclik mutfakta birlikte calisirken gilindelik hayata iliskin
paylasimlarda bulunan iki arkadas bunu yaparken daha rahat ve i¢ten davranmaktadir. Benlik sunumlari
patron-calisan iligkisi baglaminda ¢ok daha farkli bir hal almaktadir. Cleo’nun sevgilisi Fermin de ayni
onlar gibi alt sinifa mensuptur ve savunma sanatlariyla ilgilendigi bilinir. Birlikte sinemaya gittiklerinde
Cleo hamile oldugunu haber verir ve Fermin film bitmesine yakin kacip gider. Filmin devaminda Cleo
onun militan gruplara katildigini1 6grenir. Fakat o ¢ocugun kendisinden olmadigini iddia eder ve gitmedigi
takdirde Cleo’yu oldiirecegini sdyleyerek tehdit eder. Cleo eve geri doner, patronuyla konusur ve onlarin
destegiyle hayatina devam eder. Evin biiylik hanimi ile besik bakmaya gittikleri zaman sokakta 6grenci
protestolar1 vardir. Ellerinde silahlarla bir terdrist grup mobilya diikkanina girer ve kacanlara ates eder.
Onlardan birinin Fermin oldugunu fark eden Cleo, orada heyecanlanir, hastaneye kaldirilir ve 6li bir
bebek diinyaya getirir. Senaryoda sik¢a goriilen sembolik anlam iiretimi 61l bebek 6rneginde de goriiliir.
Cocugunu kabul etmeyen ve yasadigi iliskiyi yok sayan Fermin ile evi terk eden ve alti ay boyunca
cocuklarina para gondermeyen Antonio da farkli siniflara mensup olmalarina ragmen kadinlara aym
deneyimi yasatir ve aralarindaki duygusal bag sona erer. Kadinlarin olusturdugu dayanmisma kiiltiirti
birbirlerine destek olarak var olmaya devam etmelerinde kendisini gostermektedir.

Cocuklarin anne ve babalarmin ayrilmasi durumundan ¢ok etkilenmemesi i¢in onlara bir aciklama
yapmak iizere ve Antonio’nun evden esyalarini almasi igin ailecek tatile cikarlar. Cleo da onlarla
birliktedir. Yolda arabayla seyahat ederken ¢ocuklar arasinda soyle bir diyalog gecer:

-Hep Ingilizce mi konusacaklar?
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-Evet. Ricky Amerikali bile degil, Meksikal1 bir de.
-Evet, ama annesi Amerikali.

-Leslie’den korkuyorum.

-Sanki kokuyormusuz gibi bakiyor.

-Kokuyorsun zaten sisko patates.

-Asil sen kokuyorsun.

Bu diyalogdan c¢ocuklar agisindan farkli kiiltlirlerin kimlik ingasinin nasil gergeklestigini gérmek
miimkiindiir. Ricky adli arkadaglar1 annesi Amerikali olmasina ragmen o ulusa ait kabul edilmez.
Ingilizce konusmas1 garipsenir. Leslie adli kisinin ona kokuyormus gibi bakmasi diger kardes tarafindan
alay konusu edilir. Cocuklar ve herkes arabadan indikten sonra Ingilizce ve Ispanyolca konusma sesleri
duyulur.

Son olarak film sahneleri arasinda istisna olarak nitelendirilebilecek bir boliim vardir. Muayene igin
Sofia, Cleo’yu hastaneye gotiiriir. Cleo beklemesi i¢in kiivezde bebeklerin oldugu bir yere gecer. O sirada
deprem olur. Hemsireler bebekleri korumak icin kosusturur. Etraftaki insanlar korkuyla ne yapacagini
bilemez. Ancak Cleo oldukca sakin ve sogukkanlidir, olup biteni izlemekle yetinir. Normalde hep naif,
kirilgan ve ¢ekingen olarak sunulan Cleo karakteri kriz aninda giiglii bir karaktere biirinmiistiir. Temsil
ettigi sosyal smnifin deneyimleri gdéz oOnilinde bulunduruldugu zaman Cleo’nun tavri daha tutarh
goriinmektedir. Bu noktada birey ve toplum iliskisi tizerine diisiinmek kagiilmazdir. Bireyler veya aileler
cografi olarak ait olduklar1 yerin kiiltiiriine mensup olmayabilir ancak muhakkak o ulusun, halkin veya
toplumun kiiltiirine bir katki saglayacaktir. Filmde kadinlarin ortaya koydugu dayanisma kiiltiirii bu
etkilesimin iyi bir 6rnegidir.

3. Amag ve Yontem

Bu ¢alismada Roma filmi Fairclough’un (1997) elestirel sdylem analizi yontemine gore ele alinarak dili
sosyal bir eylem bigimi olarak géren ve sdylemin sosyal ve siyasi iktidar dgelerini tartisan disiplinler
arast bir ¢Ozlimleme yapilmasi amaglanmaktadir. Bu yOntemin se¢ilmesinin nedeni filmde islenen
konularin elestirel sdylem analizi i¢in uygun olmasidir. Coziimlemeye gecmeden 6nce 1970’11 yillardaki
Meksika ile ilgili tarihsel bir arka plan verilecektir. Zira bireylerin davranmislarinin dénemin toplumsal
olaylartyla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Ardindan Fairclough’in sundugu yonteme gore film
incelenecektir.

Fairclough’in (1997) sdylem ¢oziimlemesi birbiriyle baglantili ii¢ asamadan olusan, ii¢ boyutlu bir
¢oziimlemedir. Coziimlemenin merkezinde metin vardir. Birinci boyutta metnin (text; spoken and written)
yapist (kisi, yer, zaman, olay, anlatici), metindeki dil bilgisel 6zellikleri, kullanilan kelimeler ve sozciikler
iizerinde durulur (Weissenrieder ve Fairclough, 1997). ikinci boyut metindeki sdylemlerle metnin
yorumlanmasi (discourse practice; text production and text interpretation) asamasidir. Bu asamada,
soylemlerin, birinci asamadan hareketle (dil bilgisel yapi, se¢ilen sozciikler, kelimeler) yorumlari yapilir.
Bu asamada, ¢oziimleme daha genisletilmistir, ayni zamanda da ¢6ziimlemenin bu boyutu iiretim
stirecidir. Soylemlerdeki ideolojik, siyasi veya toplumsal ifadeler ortaya konarak yorumlanir. Bir bagka
deyisle var olan metin yapilan yorumla tekrar insa edilme siirecindedir (Weissenrieder ve Fairclough,
1997).

Ucgiincii boyut, sdylemlerin yorumlanmasiyla elde edilen verilerden hareketle daha genis bir cercevede
sonuca ulasma ve agiklama asamasidir (sociocultural practice). Bu asamada verilen sdylemlerle ne
amaglanmak istendigi, hangi mesajlarin verilmek istendigi, sdylemlerde yazarin (veya senaristin) siyasi
veya ideolojik taraf olup olmadigi, sosyal bir c¢oziimlemeyle agiklama yapilarak ortaya konur.
Fairclough’m (1997) ileri siirdiigii bu ii¢ boyutlu model, elestirel sdylem ¢oziimlemesi i¢in bir ¢ergeve
olusturur (Weissenrieder ve Fairclough, 1997). Bu modele gore, metinlerin diger metinler ve sosyal
baglam icerisinde ¢oziimlenmesi ilkesine dayandigi goriilmektedir.
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4. Tarihi Arka Plan

1940’lardan 1970’lere kadar olan donemde Meksika, hem kendi adina hem de uluslararasi alanda
ekonomik ilerlemeler sebebiyle bir iyimserlik halindeydi. Kirsaldan sehre doniis, ulusal sanayilerin
yayilmasi, yiiksek bir devlet profiliyle karma ekonominin ortaya ¢ikmasi, egitim kurumlarinin
yayginlasmasi gibi etkenler; Meksika’y1 gelismemis bir lilke imajindan kurtararak huzur ve refah yolunda
ilerledigine dair miithim ipuglar1 saglamaktaydi. 1954’te gerceklesen finansal reform ‘istikrarli gelisme’
olarak bilinen donemin de baslangici niteligindeydi. Aslinda bu durum her ne kadar 1960’larin basindan
itibaren ekonomide bazi yapisal sorunlar goriilse de 1971°deki ekonomik gerileme donemine kadar
devam etti. Bu donemi deneyimleyen nesil siyasi istikrar, bir nebze sosyal adalet ve biiyliyen ekonomi
kombinasyonuna aligmigti. Orta ve iist-orta sinif hayat tarzlar1 ve arzulari da bu kosullarin devamin
gerektiriyordu (Hamnett, 1999).

ABD ve Avrupa’ya seyahatler ve egitim amach yurtdisina ¢ikma durumlart goriinliste zengin ve
ayricalikli smiftan ¢ikip daha miitevaz aileler i¢in de gergeklestirilebilir hayaller haline geldi. Ancak bu
beklentiler 1960’larin sonu itibariyle karsilanamadi ve 70’ler boyunca Meksika kendini tamamen farkli
siyasi ve ekonomik kosullar igerisinde buldu. Yetmislerden doksanlara uzanan o dénemi bazi1 Meksikali
elestirmenler ti¢c kayip on yil olarak nitelendirir. Zira yetmisler itibariyle ekonomik duraksama, gerileme,
kriz ve istikrarsizlik bas gostermeye baslamisti (Hamnett, 1999). Roma filminde genel anlamda bu
donemin baglangicina zemin hazirlayan ortami goriilmektedir.

60’larin sonu itibariyle tek bir parti siyasi slirecler iizerindeki kontroliinii derinlestirmisti ve
yapilandirmalar1 sonucu olusan ekonomik gelismelerden kendine pay c¢ikarmisti. Diaz doneminde
diktatorlik ve gelisme arasinda bir iliski oldugu da varsayiliyordu. Aslinda tek parti egemenliginin
gerektirdigi yozlagsma, ekonomide ulusal devletin varliginin agirligi, Meksika is diinyasi ile hiikiimet
arasindaki endise verici iligki tiimiiyle ekonomi i¢in engel teskil ediyordu. Zamaninda bu durum dile
getirilmese de yetmiglerin baginda ekonomi ¢okmeye baslayinca bunun gibi problemler yiizeye ¢ikmaya
basladi. 1968’de gerceklesen {inlii protesto hareketlerinin bastirilmasinin ardindan artan siyasi elestiri
donemi de ayni zamana denk gelmistir. (Hamnett, 1999: 249-250)

Diaz Ordaz donemi; 1968 Olimpiyat Oyunlarinin arifesinde Agustos-Ekim 6grenci hareketinin acimasiz
sekilde bastirilmasi1 nedeniyle daima golgede kalmistir. 1968 yazinda 6grenci protestolari, Diaz Ordaz
hiikiimetinin bir dizi baski eylemine halkin tepkisinin bir pargasini olusturmustu. Bagkentteki 0grenci
hareketi ivme kazanmadan Once yonetimin ahlaki giivenilirligi ve siyasi yeterliligi onemli Olgiide
zayiflatilmigti. Morelia'daki tiniversitede bir gosteri sonrasinda Diaz Ordaz, 6 Ekim 1966'da federal
birliklere silah arama bahanesiyle binalar1 isgal etmelerini emretti. Ayn1 zamanda Michoacan valisini
gorevden alma firsatin1 kullandi. Mexico City'deki hareket, 22 Temmuz 1968'de rakip dgrenci gruplari
arasindaki c¢atigma ile olduk¢a masum bir sekilde basladi. Sehrin 6zel giicii olan granaderos'un
miidahalesi, bunu polisle catismaya ve ardindan hiikiimet siddetine karsi tam Olcekli bir protesto
hareketine doniistiirdii. 26 Temmuz itibariyle gostericiler, cumhurbaskanina yonelik organize destek
gosterileri i¢in ayrilmig olan ana meydan olan zocalo’ya ulagmaya calisiyordu. Diaz Ordaz, bu hareketi
Meksika'nin sayginligina yonelik bir hakaret olarak gordii. (Hamnett, 1999: 269-270)

Gerek 2 Ekim 1968°de askerlerin hiikiimet adina 6grencilere ates ettigi Tlatelolco Katliami, gerekse 10
Haziran 1971°de hiikiimete yakin 6grenci oOrglitii olarak tanitilan Halcones (sahinler) adli paramiliter
grubun bigcaklar ve bambudan mizraklarla bir protestoya saldirarak onlarca gostericiyi dldiirdiigii Corpus
Christi Katliami filmde rahatga izleri goriilen toplumsal olaylardir (De Le Garza, 2019). Cleo’nun
sevgilisi Fermin de bu paramiliter gii¢ i¢in egitim alirken ortaya ¢ikar. Bu sahnelerde Kurumsal Devrimci
Parti afigleri ve posterleri goriilmektedir.

5. Yontem Uygulama

I.  Soézlii Metin incelemesi

Bu calismanin kapsami diyaloglarin tamamini incelemeye firsat tanimayacagi igin diyaloglarin yalnizca
bir boliimiinden altyazi araciligiyla faydalanilacaktir. Filmin ilk sahnelerinden birinde sofrada oturan aile,
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oyun olsun diye arabalara su dolu balon atan bir ¢ocuktan bahsetmektedir. Cocuk aynisini askeri bir cipe
yapinca asker sinirlenerek ¢ocugu vurmus ve dldiirmiistiir. Bu mevzu anlatildiktan hemen sonra herhangi
bir yorum yapilmadan yemek yemeye devam edilir.

Cogunlukla kisa ciimlelerin kuruldugu diyaloglarda Cleo ismiyle birlikte en fazla emir kipi ve “—misin, —
misin” soru eki iceren rica climleleri kullanildig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte Cleo “olur, tabii” gibi kisa
ve olumlu cevaplar vermistir. Diyaloglarda en sik gecen isim Cleo olmasina ragmen kendisinin bu kadar
az konusmus olmasi ilgi ¢gekici bir noktadir.

Cleo ve diger hizmetgiler cogunlukla mutfakta ve kendi kii¢lik odalarindadir. Bu mekanlar disinda ise
izinleri hari¢ hep calisirken goriinmektedir. Filmde sokak protestolart agikca gosterilmekte ve bunlar
anlaticinin  goziinden sunulmak yerine bizzat izleyiciye gosterilmektedir. Ayrica donemin Onemli
toplumsal meselelerinden biri olan arazi kavgalar1 da Cleo ile bir arkadasinin yilbasi aksami
diyaloglarinda karsimiza ¢ikar:

-Kutlayabilirken kutla!

Suradaki adami goriiyor musun? Arazi kavgalar yiiziinden gecen agustosta oglunu dldiirdiiler.
- Can tastyorsun, degil mi?

- Evet.

- Ne igersin o zaman? Mezcal?

- Yok, biraz pulque alayim.

-Ha soyle!

-Al.

-Iyi bir 1971'e ve bebeginin sagligma!

Bu diyaloglardan izleyici; hikdyenin gectigi yil, sug teskil eden olaylar, siniflara gére donemin eglence
anlayis1 ve Cleo’nun hamileliginin diger tanidiklar1 tarafindan Ogrenilmesi hakkinda bilgiler
edinmektedir.

Filmin tamaminda yukaridaki diyalogda oldugu gibi toplumsal olaylardan bahsedilirken o olaya maruz
kalan kisiden kisaca bahsedilir ve ardindan baska bir konuya gegilir. O olayin neden ve nasil
olabilecegine dair bilgiyi edinmek izleyiciye kalir.

Karakterlerin diyaloglarda gegme siklig1 asagidaki gibidir:
Cleo: 57

Sofi: 23

Fermin:12

Pepe:14

Paco:19

Adela:9

Antonio:6

Tono:7

Cocuklar da Cleo’ya ismiyle hitap ettikleri i¢in filmin en ¢ok konusanlar1 olarak ¢ocuklarin en fazla onun
adin telaffuz etmesi de sasirtict degildir. Ayrica ev sahiplerinin hizmetgiler i¢in kullandigi dil ile
yetigkinlerin ¢ocuklar i¢in kullandig1 dil arasinda benzerlikler oldugu goriilmiistiir. Burada hiyerarsik
olarak iistiin olan daima kendi konumunu koruma egilimindedir. Seslenme bi¢imleri de zaman zaman
mesleki hitaplara da doniigebilir. Antonio Bey yerine Dr. Antonio veya doktor bey denmesi vs. (Dr.
Antonio, Cleo’nun ¢alistig1 evin sahibidir.)
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Diyaloglarda gecen Amerikali sdzcligli toplam 5 kez tekrar etmekte ve neredeyse tiim baglamlarda o
kiiltiire aidiyet reddedilmektedir. Ogrenci protestolarindan agik¢a bahsedilen tek diyalog, Cleo’nun
dogacak bebegi i¢in patronuyla (evin biiylik hanimi) birlikte besik bakmaya gittiklerinde arabaya park
yeri aradiklar1 zamanki konusmalaridir:

-Mecbur buraya park edecegiz.
Ogrenciler protesto yapiyor.
-Tanrim. Yine onlar1 ddvmezler umarim.

Anlatic1 daima aile iiyeleri veya evlerinde calisanlardan biridir. Protestocularin konugmalar1 yalnizca
Fermin (Cleo’nun sevgilisi ve paramiliter grup mensubu) ve antrenman hocasi araciligiyla birka¢ kez
duyulmustur. Filmde argo ve kiifiir i¢ceren sozleri kullanan tek kisi yine Fermin’dir.

Il. Soylem Uygulamasi (Metin Yorumu)

Filmin senaryosu hem Meksika toplumunun ekonomik ve siyasi durumuna dair hem de Cleo 6zelinde tiim
alt sinif mensuplarinin yasadiklar: ile ilgili bir bakis acis1 sunmaktadir. Yerli fakir halklardan birine
mensup olan Cleo toprak yoksullugu nedeniyle biiylik sehirlere go¢ etmek zorunda birakilmis olanlardan
yalnizca biridir. Kentlilerin yapmak istemedigi ve kendilerine layik bulmadiklari tiim isler diinyanin her
yerinde genellikle gd¢menler tarafindan yapilmaktadir. Bunun bir O6rnegini filmde de gormek
miimkiindiir.

Filmde en ¢ok Cleo’nun adinin zikredilmesi her isin ondan beklendigini, seslenen tiim karakterlerin ona
ihtiyag duydugunu gostermektedir. Senaristin perspektifini agikca ortaya koymasi agisindan
Gillingham’in soyledikleri 6nemlidir: “derinizin rengi bankadaki hesabinizin miktarini, hatta bir banka
hesabiiz olup olmadigini belirliyor” der ve ekler: “Meksika’daki en yoksul kirsal kesimler, ayni
zamanda genel olarak Meksika’nin yerli halklar1.” (De Le Garza, 2019)

Birol Demircan (2020), “Bourdieu Sosyolojisinde Eril Tahakkiim ve Toplumsal Cinsiyet: Roma Filmi
Ornegi” makalesinde filmi daha ¢ok kadmlarn maruz kaldigi baski veya siddet iizerinden onlarm
miicadele yontemlerini ele alarak daha sosyolojik bir bakis agisiyla incelemistir. S6z konusu eril
tahakkiim olunca kadin temsili makalede daha ¢ok 6n plana alinmistir. Farkli kiiltiirlerden bireyler ve
davraniglar iceren filmde yonetmen Cuaron’un gercek hayatindan izler de bulunmaktadir. Nitekim filmle
ilgili yazilan elestiri yazilarindan birinde Cuaron’un kendi bakicisi ile ¢ekindigi, sarildiklart bir fotograf
paylasilmistir. Sinifsal farkliliklar1 zaman zaman ortadan kaldiriyormus gibi gériinmesine ragmen evin
hanim1 Sofia ara sira emreder tavirlariyla ona tekrar statiisiinli hatirlatmakta ve ayni1 cinsiyete ve duygusal
deneyime sahip olmalarina ragmen Cleo iizerindeki tahakkiimiinii hissettirmektedir. Bu nedenle
Demircan’in (2020) c¢aligmasinda goriildigii gibi filmde erkekler genel olarak koti, sorumsuz ve
diisiincesiz olarak temsil edilirken kadinlar dayanigma halinde goriiniir ancak arka planda orada da gii¢
iliskileri belirleyici rol listlenmektedir.

Filmde toz toprak dolu sahnelerde hep yerliler goriilmektedir. Fermin’in nezaketsiz {islubu yine alt sinifa
ozgii bir ozellik gibi sunulmustur. Ulke tarihindeki talihsizlikler ile film karakterlerinin yasadiklari
arasinda bir paralellik oldugunu iddia etmek yanlis olmaz. Cleo’nun tiim yasadiklarina ragmen metanetini
korumasi, aralarindaki sosyal sinif farkliliklarina ragmen Sofi’nin de destegiyle yeniden normal yasamina
donmesi, Meksika halkinin ekonomik kriz doneminden sonra yeniden toparlanma ¢abalarim
animsatmaktadir.

Siyasi kosullardaki diktatdrliik uygulamalarina ragmen halk protestolarinin devam etmesi hiikiimeti daha
da agresif bir hale getirmis olmali ki o protestolar siddetli bir bicimde bastirilmistir. Nitekim o protestolar
sirasinda Cleo’nun Fermin ile karsilagsmasi ve heyecanlandigr i¢in dogumun baglamasi, 6lii bebegin
diinyaya gelmesiyle daha da ileri bir boyuta tasinmustir. Olii bebegin dogmasi; protestolarn amacina
ulagsmamasi (hatta ¢ok sayida 6liim ve yaralanma ile sonuglanmasi) ile iliskilendirilerek sembolik bir
anlam tistlenmistir.
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Cleo’nun ¢ocuklar1 kurtarmak i¢in suya girdigi okyanus sahnesi, utanga¢ goriinen fakat oldukga cesur ve
fedakar karakterini ortaya koymaktadir. Bu sahneyi kendi anilarindan yola ¢ikarak g¢ektigini séyleyen
Cuaron, gergek hayatta da Cleo’nun kendisini ve kiz kardesini kurtarmak i¢in yiizme bilmedigi halde suya
daldigini séylemistir (Tan, 2019).

I11.  Sosyokiiltiirel Uygulama

Daha oOnce bahsedildigi gibi filmde agik¢a belirtilmese bile Tlatelolco Katliami ile Corpus Christi
Katliaminin izlerini gérmek miimkiindiir. Yonetmen ve senarist Alfonso Cuar6n biiyiik ihtimalle bu
katliamlara dikkat cekmek ve ideolojik olarak karsi durusunu ortaya koyma amaci tasimaktadir. Ana akim
medyada hiikiimet karsitt bu tarz olaylara rastlamak pek miimkiin degildir (Gazete Karinca, 2017).
Dolayisiyla yonetmen filmi aracilifiyla hem bu katliamlara dikkat ¢ekmistir hem de Cleo 6zelinde tiim
gdcmenlerin yasadig1 sorunlar gozler oniine sermistir.

Cuaron kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak hatta kendini yetistiren kadinlara bir vefa borcu gibi
nitelendirdigi filmde hem yerli halklarin hem de beyazlarin kiiltiirel 6gelerini harmanlamis ve onlarin bir
arada yasama deneyimlerini de izleyicilere sunmustur. Filmde 6zellikle Amerikalilik temsili oldukca
dikkat ¢ekicidir. Ornegin ¢ocuklarin oyun oynadig: bir sahnede sdyle bir diyalog gecer:

-Ne o, kadinlar silah sikmiyor mu?
-Yok, kalsin. Leslie bizi temsil ediyor.
- O say1lmaz, Amerikal1 o.

- Tamam, ben yaparim.

Cocuklar bir arkadaslar1 Amerikali oldugu icin onlar1 temsil edemeyecegini soylerler. Baska bir
konusmada da ¢ocuk ondan korktugunu sdyler. Diger bir arkadas Ricky ise sadece annesi Amerikali
oldugu icin ¢ocuklarin goziinde Meksikali kimligine oturtulamaz. Filmde her ne kadar tiim bu kiiltiirler i¢
ice yastyormus gibi goriiniiyor olsa da cocuklar dahil herkesin yasaminda o&tekilestirme durumu
goriilebilir. Nitekim Sofi de Cleo’ya destek olmasina ragmen birlikte film izledikleri bir sahnede ondan
cay isteyerek tekrar ona ait oldugu sosyal sinifi hatirlatmaktadir.

Esi terk ettikten sonra Sofi de biyokimyager olmasia ragmen bir basimevinde tam zamanli olarak ise
gireceginden bahseder. Uzmanlastig1 is yerine baska bir yerde calisma durumu o doénem igin oldukg¢a
siradandir. Zira esi ¢ocuklari i¢in para gondermemektedir. Zaten zor olan ekonomik kosullar esinin de
gidisiyle daha zor bir hal alir. Buna ragmen kadin dayanismasina dayali aile ge¢imini siirdiiriir. Hayatin
tadin1 ¢ikarma motivasyonundan da geri kalmaz. Ornegin paralari yetmeyecegi igin Disneyland yerine
Oaxaca'ya gitmeyi planlar.

Heniiz esinin terk edisini idrak edememisken babalarinin terk ettigini ¢ocuklara agiklama gorevi de
Sofi’ye diiser. Toplumun en Onemli yapitasi olan aile adeta kadinlarin insa ettigi bir kurum gibi
algilanmaktadir. Antonio’nun gidisine ragmen ¢ocuklarla birlikte siiren hayat miicadelesini Sofi iki
climleyle ozetler: “Bazi seyler degisecek. Ama hep birlikte olacagiz!”

6. Bulgular

Bireyselcilik ve kolektivizm agisindan degerlendirmek gerekirse Meksika’nin daha kolektivist bir yapiya
sahip oldugu filmden oOrneklerle de goriilebilir. Cleo ve diger calisma arkadasi isten arda kalan
zamanlarini birlikte gecirirler; toplu eglencelere birlikte katilirlar; bu durum onlarin kolektif etkinlikleri
tercih ettiklerini gostermektedir. Ancak evin hanimi Sofia, nispeten daha bireysel bir tavir
sergilemektedir. Filmde hangi milliyete mensup olduklarina dair bilgi edinilemeyen aile etkilesimde
bulundugu uluslararas1 topluluklarla (cocuklarin Amerikali arkadaslar gibi) daha bireyselci davranislar
sergilemektedir. Oysa kolektivist toplumlarda kisinin kimliginin belirlenmesinde sosyal konumu kendi
yeteneklerinden daha dnemlidir.

Belirsizlikten kaginma durumu film boyunca ana karakterlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki kadin da
ailelerini eksiksiz bir sekilde kurma ve koruma i¢giidiisiiyle hareket ederken aslinda belirsizlikten

641



<. Karabolat, B. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2020 6(2):634-643

kaginmaktadir. Toplumsal boyutta ise kaginma orani yiliksek ise kural ve kanunlara biiyiik bir ihtiyag
duyulur ve goriis farkliliklarmin kabulii konusunda sikintilar yasanir. Bu nedenle filmdeki toplumsal
atmosfer kaginma oraninin yiiksek oldugunu géstermektedir. Ogrenci protestolarini engellemeye yonelik
hiikiimet destekli militan gruplarin olusumu buna 6rnek olarak verilebilir.

Maskiilen /Feminen toplum ayrimina gelince film Meksika toplumu agisindan ele alindigi takdirde
maskiilen toplum yapisint sergilemektedir. Sorunlar hep gii¢lii tarafin lehine ¢oziiliir, ¢alismak igin
yasanir tipki Cleo ve Adela gibi. Bos zaman bulup sinemaya gitmek onlar i¢in bir liikkstiir ve kesinlikle iyi
degerlendirilmelidir. Ozellikle Fermin’in viicut gosterisi maskiilenlik agisindan sembolik anlam tasr.
Siddet yanlis1 eylemleri yalnizca Cleo ile sinirli degildir, daha sonra elinde silahla bir insan1 vururken de
goriiliir. Askeri egitim goriirken daima basar1 ve hirs odaklidir.

Uzun ve kisa vadeli oryantasyon agisindan degerlendirmek gerekirse Meksika toplumu nispeten daha kisa
vadeli oryantasyona sahiptir. Geleneklerine saygi duyarlar; hizli kazanimlar onlar i¢in Onemlidir ve
iliskilerin belirleyen en temel nokta budur. Bireylerin toplumdaki konumlar1 fazla 6nem tasimaz. Bu
noktada Cleo’nun evlerinde ¢aligtig1 aile ile tatile gitmesi, birlikte film seyretmeleri, farkli statiiden iki
kadinin ortak duygu paylasimlar1 konumlarinin 6nemsizligine iliskin bir izlenim olusturmaktadir. Fakat
film izledikleri sirada aniden ¢ay istemeleri ve Cleo’nun onu getirmek i¢in kalkmasi bu anlamda ilging bir
tezattir. Bununla birlikte Sofia ve ailesinin Meksika toplumunun aksine uzun vadeli oryantasyona daha
egilimli oldugu sdylenebilir zira ¢ocuklarin egitimi ve onlar i¢in birikimlerin dogru kullanimi 6nem teskil
eder; azim ve ¢aba ile uzun vadede kazanimlar1 daha ¢ok olacaktir.

Hosgorii ve sinirlanma bakimindan incelemek gerekirse filmde alt sinifa mensup karakterlerin daha ¢ok
sinirlanmaya maruz kaldigi goriliir. Sinirlanma olan toplumlarda objeler yarattiklar1 sosyal statii
dolayisiyla 6nem tasir (Hofstede, 1984). Ornegin Antonio’nun titizlikle park ettigi arabasini o gittikten
sonra esi Sofia saga sola carparak park eder. Olmayani oldurmaya dair bir metafor iceren bu sahnenin
ardindan Sofia, Cleo’ya dogru gelerek ne olursa olsun kadinlarin hep yalniz oldugunu sdyler. Sinirlanma
olan toplumlarda bireyler filmde ¢ogu karakterin oldugu gibi kétiimser, negatif ve ige doniiktiir. Buna
ragmen Sofia’nin Cleo’ya onun hamile oldugunu 6grendigi zaman gosterdigi hosgorii kayda degerdir.

7. Sonug¢

Yapilan ¢oziimleme ve bulgular sonucunda filmdeki karakterlerin Meksika’nin kiiltiirel boyutlar: ile
cogunlukla uyumlu davraniglar gosterdigi goriilmiistiir. Karakterler arasinda sinifsal farktan dogan
ayrimlar goriilse dahi filmin hikayesi genel anlamda 1970’lerin Meksika kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bu
cok kiiltiirlii yapida ortaya ¢ikan ve filmde rahatca izleri goriilen toplumsal ¢atismalar da kaginilmazdir.

Roma filmi, 1970’lerin karmasik siyasi ortaminda hem aile i¢i catismalar hem de endise verici toplumsal
olaylar 1s1iginda Meksika yerlisi bir hizmet¢i olan Cleo’nun yasadiklarini ustaca izleyiciyle
bulusturmaktadir. Roma genellikle orta sinif ailelerin yasadigi bir semttir ve ailelerin hizmetlileri vardir.
Filmde boyle bir ailede ¢alisan siradan, gogmen bir kadin1 merkeze alarak diger toplumsal olaylar1 onun
goziinden aktarir. Ancak filmin merkezinde olmasina ragmen en az konusan karakterlerden biri olmasi da
tesadiif degildir. Suskunlugu hem yasadigi duygusal buhran hem de temsil ettigi smif ile uyum
icerisindedir. Tim bunlara ragmen bir¢ok sahnede sogukkanliligi ve cesaretiyle gz doldurmustur.
Filmin genel mesajin1 tek bir ciimleyle 6zetlemek miimkiin olmasa da tarihi arka plan bilgisiyle daha ¢ok
anlam kazanan karakter davraniglari; donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi ortamina iliskin 6nemli veriler
saglamaktadir.
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