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OZET

Bu arasgtirmada, sanati sosyolojik bakimdan inceleyen Schiller ve Guyea’nun sanat {izerine
sOylemlerinden yola ¢ikilarak, Velazquez’in Nedimeler tablosunun birbirinin devami sanatsal egilimler ve
donemler boyunca gegirdigi bigimsel dil ve estetik sdylem incelenmektedir. Bu dogrultuda arastirmanin
amagli 6rneklemini Picasso ve Salvador Dali’nin Velazquez’den etkilenerek ortaya koyduklart ayni isimli
caligmalar olusturmaktadir. Gergeklestirilen sosyolojik inceleme dénemin sosyal yapisi ve sanatsal dili ile
siirlandirilmis, 6rnekleme alinan ¢alismalar birbirinin devami tarihsel donemler icerisinde sanatsal sdylem
dahilinde incelenmistir. Bu inceleme ile tek bir resim iizerinden degisen toplumsal yapilar ve tarihsel siire¢
boyunca estetik begeni yargilarmi degisimi ve gerceklige yaklasimin farkli algi boyutlari, soyutlama
basamaklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Velazquez, Nedimeler, Guyeau, Sosyolojik Yaklasim, Gergeklik, Soyutlama, Picasso,
Salvador Dali

ABSTRACT

In this research, Schiller and Guyea, who have studied art in sociological terms, have studied the
artistic tendencies and the formal language and aesthetic rhetoric of the rhythm paintings of Velazquez. In
this direction, the sample for the purpose of the research is based on the works of Picasso and Salvador Dali
influenced by Velazquez. The social structure of the sociological survey period and the sampled studies
limited by the artistic language have been investigated in the historical periods within the context of artistic
discourse. Through this examination, the different stages of abstraction and the different perception
dimensions of the changes in the aesthetic appreciation judgments and approach to reality are emerging
through the changing social structures and the historical process through a single painting.

Keywords: Velazquez, Las Meninas, Guyeau, Sociological Approach, Reality, Abstraction, Picasso,
Salvador Dali
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GIRIS

1. Guyau ve Schiller’in Sanat Goriisleri, Estetige Sosyolojik Yaklasim ve
Velazquez’in ‘Nedimeler’i

1839’da fotograf makinesinin icadindan ¢ok 6nce; Velazquez’in Las Meninas (1656)
(Resim 1) isimli tablosunda, anlik gériintiiyli tek bir yiizeyde dondurmay1 ve fotografik bir
gorliniimii ortaya ¢ikarmayi basardigi goriilmektedir. Birbiri igerisine gegmis ve igeriye dogru
derinlesen katmanl diizlemsel yap1 iizerine yerlestirilen figiirler ayn1 zamanda geriye dogru
acimlanan zamansal bir yapiy1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu zamansallik yasamsal dongliniin
aktardigi bir zaman oldugu kadar algisal olarak da varlik gdstermektedir. Alimlayict resme
betimsel olarak baktiginda; ilk gordiigii resmin merkezinde yer alan kiicik kiz figiiriidiir
(prenses), sonra yanlara dogru agimlanan alg1 kii¢lik kizin iki yanindaki nedimelerin farkina
varmaktadir. Daha sonra resmin sagindaki iki ciice ve ardindan ressamin kendisine dogru bir
yonelim gerceklestirmektedir. Resmin i¢ine dogru agilan diizlemler iizerinde {igiincii bir katman
olarak duvardaki ayna ve igerisinden yansiyan iki figiirlin goriintiisii (kral ve kralige)
algilanmakta ve bdylece resmin sinirlari, mekanin derinligi ortaya ¢ikmaktadir. Derinlik
etkisinin ortaya ¢ikmasi akip giden bir zaman imgesine génderme yapmakta ve resim bu
zamanin anlik bir gériintiisiinii aktarmaktadir.
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Tablo 1: Velazquez Las Meninas (Nedimeler) tablosu uzamsal derinlik

Velazquez’in yarattigi bu farkli bakis agilari, uzamsal derinlik ve zamansal algi
Schiller’in estetik iizerine soylemlerine paralel bir goriiniim ortaya koymaktadir. Schiller’e gore
“estetik alem bir oyun kiiresidir ve insan yalniz oyunda ger¢ek insandir”. Buna ragmen sanatin
kaynaginin oyun olmadigini, oynayan insanin, “yani tabiati estetik bakimdan seyreden ve sanat1
meydana getiren” insanin, dogal nesneleri canlanmis olarak gordiigiinii ifade etmektedir (Sena,
1972: 38). Schiller’in sanat goriislerinde yer alan bu tamimlamanin Velazquez’in g¢alismasi
dogrultusunda ele alindiginda metaforik olarak iki farkli anlatima sahip oldugu goriillmektedir.
Birincisi resim, kendi i¢inde geriye dogru agimlanan mekansal derinlik etkisiyle birlikte bir
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oyunun, onu ortaya koyan sanat¢inin dogadaki goriintliyii fotograf makinesi gibi dondurup
yeniden canlandirmasinin, ikincisi ise resmin iceriksel yapisindan ve sanat¢inin aynanin
yansitici etkisiyle de ortaya c¢ikardigi deneysel etkisinden dogan bir oyunun gostergesidir;

Aynanim yansittig1 yiiz, ayn1 zamanda ona bakanin yiiziidiir; tablodaki biitiin kisiler,
bizzat kendilerinin de seyredilecek bir sahne sunduklari iki kisiye bakmaktadirlar. Bir
biitiin olarak tablo dyle bir sahneye bakmaktadir ki sahnedekiler i¢in tablodakiler de ayn1
sekilde bakilmaya deger bir sahnedir (Foucault; Kilig, 2013).

Anlik goriintii, devam eden siirecle ilgili verdigi ipuglariyla birlikte goriintiiniin algisal
olarak da hareketliligini saglamaktadir. Yani fotograf makinesinin goriintiiyii tek bir fotograf
karesinde dondurmas1 ve Roland Barthes’in Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler adl
yazisinda ele aldig1 fotograf ile 6liim iliskisinin ‘O, bu anda vardi ama artik yok!” (Gumpert,
1994: 34) aksine Velazquez’in tablosu ger¢cek zamani resim diizleminde sabitlemesinin
yaninda, goriintiiyli ve igindeki figiirleri Oldiirmiiyor, resmin kurgusundan dogan temel
unsurlarla, her yeni bakisla yeniden hareketlenen bir uzamsal derinlik yaratiyor. Bu derinlik ve
canlanma etkisi, tekrar goriintiiniin kendisine, hareket eden figiirlerin dondurulmadan 6nceki
anlarina, yani gergek zamana gonderme yapiyor. Schiller’e gore; “giizel hayattir, canli sekildir
ve bilyiik sanatginin gergek sirr1, maddeyi sekil vasitasiyla silmektir” (Sena, 1972: 38).

Resim 1: Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656
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Bu anlamda Velazquez’in ¢alismasi yeniden ele alindiginda, sanat¢inin hayatin
kendisini ortaya koydugu, bu hayatin i¢inde kendi varligina da yer verdigi ve bitmis resmin
stirekli devam eden bir dongiisellik icerisinde hareketli bir yapiya sahip olmasi, canlanan bir
goriinlim ortaya koymasi, Schiller tarafindan yeniden yorumlanirsa, giizel kavraminin
yasaminin kendisi oldugu kadar, yasamin canlanan goriintiisii oldugu da sdylenebilmektedir.

Guyeau felsefesine bakildiginda ise sanatin; “gilindelik hayattan bambagka olan ve daha
zengin ve yegin bir hayatin ifadesi” olarak tanimlandigi goriilmektedir. Ona gore “sanat hayatin
bir genislemesidir” (Sena, 1972: 56). Bunun yaninda Guyeau’a gore giizelligin kosulu eser
karsisinda hissettigimiz gerceklik algisidir. Her ne kadar dogal giizelligin sanatsal giizellikten
istiin oldugunu savunsa da “duyguyu, disiince ve iradeyi harekete gegiren ve bunlarin
kaynasmus etkilerine bagli bir haz uyandiran” izlenimin giizel oldugunu savunmustur. Oyleyse
giizel kavraminin ve estetik yarginin yasamin kendisinde oldugu kadar, yasamin i¢inden alinan
bir sahnenin gerceklik algist da bize giizelin tanimin1 vermektedir. Ancak burada gerceklik
algis1 olarak tanimlanan goriintiisel gercekligin 6tesinde, gercek zaman ve mekani hissettiren,
hareket halinde yeniden kurgulayan ve zihin ve duyularla eseri izleme imkan: taniyan bir
gercekliktir. Bu gergeklik Velazquez’in Nedimeler (Resim 1) tablosunda yer alan zamansal
gerceklik algisinin karsiligidir.

Bunun yaninda Guyeau sanatin “esyada sanat¢inin kendi kendini yansitmasi” oldugunu,
giizelligin esya iginde beliren kendi hayatimizin ve gerceklik algimizin iiriini oldugunu
belirtmektedir (Sena, 1972: 56). Ona gore sanat¢1 kendi yasamindan ve kendi duyum ve
algisindan bagka bir seyi ifade edemez. Dogrudan anlaminda bir saray ressami olan sanatci,
icinde bulundugu dénemi, etrafinda toplanan izleyicilerin kimliklerini, resmini yaptigi kisilerin
goriintiilerini, kisaca kendi yasamindan bir zamansal gercekligi kendi bakis acisindan
resmederek bigimsel olarak izleyiciye sunmustur. Dolayli anlamiyla ise Velazquez kendi
gercekligini ortaya koyarken, zamansallik igerisinde kendi durdugu yeri ve bunun yaninda
kendi goriintiisiinii de resmin sinirlart igerisine dahil ederek, o anda var oldugunu yeniden
hatirlatmadir. Bunu yaparak bir sanat eseri karsisinda alimlayicinin duyumsadigi; hissedilen
gerceklik, goriilebilir bir gergeklige dogru yonlendirilmektedir. “Sanatin 6zli bakimindan sosyal
oldugunu” savunan ilk filozoflardan olan Guyeau; “duyumlar ve duygularin ilk bakista insanlari
birbirinden ayirdigini (...) fakat onlar1 bazi bakimlardan toplumsallastiran ve onlarin biiyiik bir
kismu itibariyle bireyleri, birbiriyle 6zdes bir hale getiren bir vasita oldugunu”, bunun ise
sanatin kendisi oldugunu belirtmektedir (Sena, 1972: 56). Oyleyse alimlayici bir resme
baktiginda, gordiigli resimsel gercekligi kendi duyum ve algilama, anlamlandirma boyutunda
deneyimlemesine ragmen, genel tanimlamada biitiin bireylerin ortak olarak gdzlemledigi
evrensel bir bilgi vardir. Bu bilgi sanat¢inin resminde aktardigi donemin ve toplumsal yapinin,
o yap1 icerisindeki kiiltiirel ve bireysel yasantinin goriintsiidiir. Algilama boyutunda ise resmin
betimledigi bu niteliklerden biri ya da birkac1 ayn1 anda alimlayicinin 6nem derecesine gore
duyumsanabilir, ancak temelde biitiin insanlar i¢in ortak olarak duyumsanan bir gercekliktir bu.
Kisiden kisiye, toplumdan topluma ve bir kiiltiir toplumundan digerine degisen ise begeni
yargilarinin, estetik degerin farkli farkli olmasidir. Bu farklilik Velazquez’in tablosunun 20.
yiizyilda farkli sanatgilar tarafindan yeniden iretilmis bir seri Las Meninas tablosuna
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bakildiginda daha belirgin olmakla birlikte, farkli donemlerin gerceklik algilar1 ve giizele
yaklagimlarini tanimlamaya da yardimci olmaktadir.

2. Velazquez’in ‘Nedimeler’i ve Tarihsel Donemlerde Degisen Goriiniimleri

“«

. mekan, malzeme, goz temasi ve kisiler arasindaki
iligkiler, hayat ve hayatin yansimasi; gercekten de bu
devasa resimde (Velazquez- Nedimeler) biitiin bu 6geleri bir
araya getirmigtir” (Krausse, 2005: 39).

Krausse’nin “hayat ve hayatin yansimasi” olarak tanimladigi 1656 tarihli Velazquez’in
Nedimeler tablosu (Resim 1), Guyea’nun sanat {izerine sdylemlerinde yer alan “sanat hayatin
bir genislemesidir” ifadesi bakimindan ele alindiginda, goriildiigii gibi hayatin resimsel boyuta
taginarak yansitilmasinin yaninda, yasami da genisleterek 17. yiizyili 21. ylizyila tagimaktadir.
Bunun yaninda eserin kurgusundan dogan hareketli yapinin ve canlanan goriintiiniin igerisine
girebilen izleyici eserin yapildig: tarihe de geri gidebilmekle birlikte, onu yeniden kurgulayarak
20. yiizyila uyarlayabilmektedir.

Resim 2: Picasso, Las Meninas, 1957

Bugiin, sanata realist agidan yaklasan bir izleyici resmin bigimsel ger¢ekliginden dolayz,
bir elestirmen tablonun gitgide derinlesen bigimsel yapisina paralel, daha 6nce ortaya ¢ikmayan
ayrintilar1 ile inceler. Bir yapisokiimcii tablonun bitmeyen anlam katmanlarini ve
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karmagikligin1 ¢6ztimler. Marksist, toplumsal yapinin zengin ve fakir arasindaki ince karsitligi
bakimindan ele alirken, bir feminist onu figiirlerin tasvirlerinden dolay1 inceler ve farkli tarihsel
kosullar ve gerceklik algilari ortak bir toplumsallikta bir araya gelir (Anonim, 2008).
Velazquez’in Las Meninas (Resim 1) tablosu goriildiigi gibi yasamin sinirlarini genisleterek,
geemisi ve gelecegi ortak zamansal algida bir araya getirmektedir.

1950’lerden itibaren Velazquez’in Las Meninas tablosunun sayisiz yeniden iiretimini
yapan Picasso bu resimleri; “Benim igin sanatta ge¢cmis veya gelecek yok. Diger zamanlarda
yasayan biiyilik ressamlarin sanati, gegmisin bir sanati degildir; belki de bugiin oldugundan daha
canlidir” (Anonim, 2009) seklinde ifade eder. Gergekten de Velazquez’in ¢alismasi iizerinden
bu etki degerlendirildiginde, resmin yapilis tarihinden, tarihsel ve toplumsal kosullardan, ortaya
cikan onlarca sanat egilimi ve sanat okulunun ardindan hala énemini ve degerini korumakta
olan resmin, Guyea’nun ifade ettigi gibi yasamin sinirlarin1 genisletmekle kalmadigi kendi
smirlarini da genisleterek ytizlerce yil sonra bile izleyeni kendi igerisine, resmin yapilis anina
gotiirdiigii goriilmektedir.

Resim 3: Picasso, Las Meninas, 1957

Picasso’nun 1957 tarihli Las Meninas (Resim 2) tablosu incelendiginde, Velazquez’in
caligmasinin donemin sanat egilimleri ve gerceklige yaklasim boyutunda yeniden ele alindig,
soyutlandig1 ve sanat¢inin kendi 6zgiin tislubuna uyarlandig1 goriilmektedir. Ayn tarihli diger
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bir calismasinda ise (Resim 3) goriintiiniin, sanatginin gordiigii gergekligin daha soyut
geometrik bir bicimsel dille yeniden yorumlandigi analiz edilmektedir. Renk ve resmin
kapsamini olusturan figiirler bu ¢alismada ilk hallerinden tamamen farklilasarak mekansallig
ortadan kaldirmakta, kendilerine yeni bir uzam olusturarak, yeni bir zaman-mekan iligkisi
yaratmaktadir. Schiller’in estetik alemi bir oyun kiiresine benzetmesi gibi, Picasso’nun da
Velazquez’in figiir ve imgelerini kullanarak, ancak bi¢imlerini ve imgelerini degistirerek
yeniden kurguladigi, yerlerini ve mekansal 6zelliklerini yeniden bi¢imlendirdigi, 15181n ve
rengin etkisini kendi gercekligi algi boyutundan yeniden tasarladigi ve parcalara ayrilan ve
resminde yeniden bir araya getirilen tim bu unsurlarin bir oyun alanina benzedigi
goriilmektedir.

Picasso, Velazquez’in Las Meninas’indan esinlenerek sayisiz g¢alisma yapmus,
kompozisyonun tamamini yeniden bi¢imlendirdigi ¢aligmalarinin yaninda, tek tek figiirleri de
yeniden caligmistir. Bu anlamda Picasso’nun Velazquez’in gergekligini kendi gercekligine
dontistiirtirken, anlik bir goriinlimi li¢ ylizy1l sonrasinin sanatsal egilimlerine uyarladigi ve
bunu yaparken de fotograf ve resmin ortak 6zelligi olan, anda dondurup yok etme algisini belirli
bir zamansal aralik kapsaminda yeniden araladig1 goriilmektedir.

Ayni degisen goriintiisel gerceklik Salvador Dali’nin ayni ismi tasiyan serilerinde de
goriilmektedir. Picasso’nun kiibist bir yaklagimla ele aldigi izlenim, Dali’nin resimlerinde
gergekiistiicli bir algiya taginmis ve boylece zamansal siirekliligi devam etmistir. Bu ¢alismalar,

Velazquez’in kompozisyonsal dzellikleri korunmakla birlikte, yeni bir gerceklige, sanat¢inin
kendi gergekligine dogru yeniden bicimlendirilmis, yeni bir oyun alanina doniistliriilmiistiir
(Resim 4-5).

Resim 4: Salvador Dali, The Maids in Waiting  Resim 5: Salvador Dali, Las Meninas -The
(Las Meninas), 1960 Maids in Waiting, 1977
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SONUC

Gorildiugu gibi; gergeklik algis1 ve soyutlama arasindaki iliski, Velazquez, Picasso ve
Dali’nin 6rnekleme alinan ¢alismalarinda farkli algisal iliskilere sahiptir. Velazquez, gergekligi,
kullandig1 figiir yerlestirmeleri ve goriintiisel Ozelliklerle soyutlayarak ¢ok katmanli bir
mekansal derinlik yaratirken, Picasso; Schiller’in sanat goriislerinde yer alan oyun sahnesini
(Velazquez’in Nedimeler (Resim 1) tablosunu), geometrik- soyut bir bigimsel kurguya
yerlestirmig, kimi figiirleri resmin dismna ¢ikarirken, kimilerinin yerlerini ve yonlerini
degistirmis, bunu yaparak resmin mekansal derinligini farkli bir algiya tasimigtir. Dali ise
Velazquez’e kendi gergekliginden yaklasarak Guyea’nun sanati hayatin bir genislemesi olarak
gérmesine benzer, onu nesnel hayattan, ruhsallik boyutuna tagimis, bilingli ve bilingdis
gercekiistii veriler etkisinde soyutlayarak yeniden yorumlamistir. Incelenen bu sanatgilar ve
caligmalar etkisinde biitiinsel olarak incelendiginde, farkli donemlerin sanat egilimleri ve bu
donemlerde var olan dis gerceklige yaklasim dereceleri, bunun yaninda toplumsal gergeklikler,
estetik begeni yargilari ortaya ¢ikmakta ve goriiniir kilinmaktadir.
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