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TURKIYE’DE ULUSAL BIR SINEMA HAREKETI OLUSTURMA CABALARI VE
HALIT REFIiG!

Ars. Gor. Aysegiil CILINGIR ?
OZET

Ulusal sinema hareketi, Kemal Tahir’in fikirlerinin onciiliiglinde Halit Refig’in ortaya
koydugu bir sinema anlayigidir. “Ulusal Sinema” hareketinde Halit Refig’in disinda Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu, O. Liitfi Akad, Atif Yilmaz gibi ydnetmenler de yer almustir.
“Ulusal Sinema” hareketi icerisinde yer alan yonetmenler, sinemada milli ve yerel degerlerin
on plana ¢ikarilmasi gerektigi savunmuslardir . Ozellikle bu hareketin onciisii Halit Refig,
Bat1 menseli bir sanat olan sinemanin, Tiirk sinemast i¢in Dogu unsurlariyla ele alinmasi
gerektigini ve bu degerlerin toplumsal Kkiiltiiriin aktarilmasinda o6nemli oldugunu
vurgulamistir. Refig, bu diislincesini desteklemek ve bir temel olusturmak i¢in bir¢ok yazinsal
ve sinematografik tiirde eserler vermistir. Bu ¢alismanin amaci, “Ulusal Sinema” hareketinin
Halit Refig tarafindan temellendirilme cabalarinin ortaya konulmasidir. Calismanin yontemi,
bu konuda Halit Refig’in ortaya koydugu yazili ve gorsel kaynaklarin arastirilmasi igin
literatiir taramasi olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halit Refig, Ulusal Sinema, Kemal Tahir, Tiirk Sinemas1

GIRIS

Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi diger sanatlar gibi kiiltiirel ve ekonomik
ilerlemelerden bagimsiz degildir. 19. yilizyil, diinyada ekonomik ve siyasal g¢alkantilarin
oldugu, farkli goriislerin ve ideolojilerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu yiizy1l igerisinde fikir
alt yapilari, tarihsel bir tabana ve toplumsal yapiya ve ekonomik unsurlara dayandirilmas,
komplike bir yap1 icerisinde ele alinmistir. Sinema da bu ylizyilin sonlarina dogru kendini
hem tecimsel hem de sanatsal anlamda ortaya koyan en geng sanat dali olarak, eski sanatlari
(resim, heykel, miizik, edebiyat, tiyatro) da i¢ine alarak gelismeye baslamistir. Yeni bir sanat
dali olarak sinema, sonraki 20-30 yil igerisinde tecimsel ve sanatsal yonlerinin disinda
ideolojik bir aygit olarak tanitma, aktarim amaglarin1 da yerine getiren bir ara¢ konumuna
gelmistir. Ozellikle 20. yiizyilda yasanan iki biiyiikk savasin ortaya cikardigi toplumsal
degisimler, sinema sanatina da yansimig, sinema anlatt yapisini, islenen konulari da
etkilemistir. Sinema akimi kavrami da bu degisimlerin ve sinema alanindaki gelismelerin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler, diinyada ulusal tabanli sinema akimlarinin ortaya
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¢tkmasina neden olmustur. Diinyadaki bu egilim, Tiirk sinemasinda da kendini gdéstermistir.
Tiirk sinemasi 6zellikle 1960°lardan sonra toplumsal olgulara deginmeye baslamis, bu konuda
“Italyan Yeni Gergek¢i” sinema akimini 6rnek almustir. Bu akimin Tiirk sinemasina
yansimasi, “Toplumsal Gergekg¢ilik™ hareketi ile kendine yer edinmis, zamanla sinemacilarin
fikir ayriliklarindan dolayr bu hareketin icinde farkli goriisler ortaya ¢ikmustir. Bu farkli
sinema egilimlerinden biri de ”Ulusal Sinema” hareketidir. Bu ¢aligmada “Ulusal Sinema”
hareketinin Onciisii olan Halit Refig’in bu egilim hakkindaki goriisleri ele alinmstir.

Ulusal Sinema” hareketi romanci Kemal Tahir’in Tiirk toplumunun tarihsel, sosyal ve
ekonomik Ozelliklerinin sanata da yansimasi gerektigi goriisiinii savunur. Bu goriisler, Tiirk
sinemasinda “Ulusal Sinema” hareketi seklinde kendini gosterir. “Ulusal Sinema” hareketinin
onclisii olan Halit Refig, Tirk toplumunun yerel ve milli degerlerinin 6ne ¢ikarilmasi
gerektigini  savunarak, Bati sinemasmin degerlerinin kullanilarak bu olgularin
saglanamayacagini ifade eder. “Ulusal Sinema” hareketinin amaci, Bati toplumlarindan hem
iktisadi hem de Kkiiltiirel anlamda farkli olan Tiirk toplumunun degerlerinin sinemasal anlati
yapilar1 yardimiyla aktarimimi gerceklestirmektir. Metin Erksan, Omer Liitfi Akad, Duygu
Sagiroglu, Atif Yilmaz gibi yonetmenler de bu sinema hareketi icerisinde bulunmuslardir.
Halit Refig, goriislerini temellendirmek ic¢in kitaplar yazmis, filmler ¢ekmistir. Calismada
referans alinan Halit Refig’in, “Ulusal Sinema” hareketi temellendirme c¢abalar1 irdelenmeye
calisilmustir.

1. DUNYADA SINEMA AKIMI KAVRAMININ ORTAYA CIKISI

Birinci Diinya Savasi’nin agir ekonomik, siyasal ve sosyal sonug¢larimin yasandigi
Almanya’da “Alman Disavurum” sanat akimi, 6nce resimde daha sonra ise diger sanat
dallarinda kendisine yer etmeye baslamistir. Disavurum akiminin tiyatroda kullanilan
ozelliklerinden olan golgeli 1s1klandirma, gercekiistii dekor ve ger¢ekdist oyunculuk sinemada
da kullanildi. Oliim, &fke, delilik ve gercekdisi olaylar bu akimin ana karakteri olarak
sunuldu (Biryildiz, 2012, s. 40). “Alman Disavurum” sinemasi, Alman toplumunun ruhsal
bunalimlarin1 karamsar bir anlat1 yapisiyla beyaz perdeye yansitilmasi saglandi.

Italya’da II. Diinya Savasi’ndan once Mussolini iktidar1 déneminde sinemaya
propaganda araci olarak ©Onem verilmis, bu amagla “Cinecitta” adli film stiidyolar
kurulmustur. Italya’da ulusal bir sinema akiminin olusmast ise, II. Diinya Savasi’nin ardindan,
savasin etkilerinin gergekei ve toplumsal etkilerinin yansitilmasi ile gerceklesmistir. “Italyan
Yeni Gergekeilik” akiminda gerceklik kullanimi onu estetik anlamda geriletmez aksine onu
ilerletir ve sinema dilinin genislemesine neden olmustu (Bazin, 2011, s. 205). “Italyan Yeni
Gergekgilik” akimi, toplumsal bir bakis agisiyla gercekei bir yaklasimi ortaya koymustur.
ftalyan yeni gergekgiler, estetik anlamda klasik anlat1 kaliplarinin disina ¢ikarak, kamerayi
sokaga, gercek yasama c¢evirmislerdir. O zamana kadar islenmeyen siradan insan ve onlarin
yasam miicadeleleri bu sekilde ele almiglardir (Yilmaz, 2008, s. 67). Bu iki ulusal sinema
akimmin yaninda Fransa’da toplumsal ve siyasal olaylardan ziyade bireysellik olgusu
lizerinden, yonetmenin ferdiyetci bakis agisim1 yansitan “Fransiz Yeni Dalga” sinemasi
olusmustur. Genel olarak bu akimin yonetmenleri, Paris’teki burjuva sinifindan karakterlerin
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anlatimina bagh olarak bir sinema dili gelistirdiler. Bu durum yoénetmenlerin kendi tanidiklari
cevreyi islemelerinden dolay1 basarili olmalarin1 saglamistir. Boylece her yonetmen kendi
sinemasini ortaya koymustur (Teksoy, 2005, s. 484-485). Bireysel sinema anlayisi icerisinde
“Fransiz Yeni Dalga” akimi1 diger iilke sinemalarini teknik ve konu alanlarinda etkilemistir.
Bu ylizden “Fransiz Yeni Dalga” sinemasi hem bireysel hem de evrensel bir sinema akimi
olarak ta adlandirilabilir.

Diinyada ortaya c¢ikan bu ulusal sinema egilimlerinin yansimasi Tiirkiye’de 1960
yillardan sonra kendisini gdstermeye basladi. Ozellikle 1960 Askeri Darbesi ve sonrasinda
yiirtirlige giren 1961 Anayasast ile birlikte toplumsal degisimler yaganmigti. 195011 yillarda
baslayan sanayilesme ile birlikte i¢ gd¢ artmis, sendikalagsma, kent- kdy kiiltiirlinlin bir arada
yasamaya baslamasi gibi olgular toplumsal yapida biiylik degisimleri beraberinde getirmis,
yasanan bu degisimler, Tiirk sinemasini da etkilemisti. 27 Mayis 1960 darbesi Tiirk siyasal,
sosyal ve ekonomik hayatinda ¢ok 6nemli degisimlerin bir devami olarak Tiirk Sinemasinda
da, ozellikle filmlerdeki temalar acisindan bazi farkhiliklar goriildii. O donemde yapilan
filmlerde grev ve sendika gibi konularin da islendigi toplumsal igerikli temalar ele alindi
(Koncavar, 2013, s. 5).

“Italyan Yeni Gergekligi” akimindan etkilenen Tiirk ydnetmenler toplumsal olgulart
ele almaya basladilar. Bu durum “Toplumsal Gergeklik” hareketinin meydana gelmesine
zemin hazirlamisti. Metin Erksan’in Onciiliik ettigi “Toplumsal Gergekeilik”, {ilkemizin
ekonomik, sinema ge¢misi ve sinema alaninda birikim gibi eksiklikleri yiiziinden bir akim
olamamus, bir diisiince olarak kaldi (Teksoy, 2007, 42). “Toplumsal Gergekg¢ilik”, toplumu
etkileyen, kiiltiirel, sosyal, ekonomik unsurlar1 islemeyi amaglamisti. “Toplumsal Gergeke¢i”
yonetmenler, sosyal olaylara egilirken edebiyat yapitlarindan yararlannuslardir. Ozellikle
Yasar Kemal, Kemal Tahir gibi yazarlarin yapitlar1 6n plana ¢ikti. “Toplumsal Gergekgilik”
hareketi, Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig gibi y&netmenlerin filmleri ile
kendisine sinematografik anlamda bir zemin hazirladi. Tirk Sinemasinda “Toplumsal
Gergekgilik” hareketinin ilk filmi, Metin Erksan’in Gecelerin Otesi adli filmi olarak kabul
edilmektedir. Gecelerin Otesi filminin “Toplumsal Gergekgilik” hareketinin ilk filmi olarak
kabul edilmesinin en 6nemli nedeni toplumsal bir sorun olan zengin olmak, daha iyi yasamak
temasinin gergekci bir sinema dili ile ele alinmasidir.

“Toplumsal Gergekgilik” hareketi Tiirk sinemasinda toplumsal olaylara deginilmesi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. 1965 yilindan sonra Sinematek icerisinde yasanan, sinema
dili ve elestirel bakis agis1 ile ilgili diisiinsel ayriliklar1 ve bunun sonucunda bazi tartismalarin
yasanmasina neden olmustur. Bu tartigmalarin sonucunda basta Halit Refig olmak iizere,
Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler, fikir babaligin1 Kemal Tahir’in yaptigi
“Ulusal Sinema” hareketine dahil olmuslardir.
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2. ULUSAL SINEMA HAREKETI

“Ulusal Sinema” hareketinin temelinde, Marx’m 6ne ¢ikardig1 Asya Tipi Uretim Tipi
(ATUT) kavramu yer alir. Marx, Asya Tipi Uretim Tarzi kavrammi, Avrupa’daki ekonomik
alt-iist yapilarindan farkli olan Dogu toplumlarindaki iktisadi tiretim iliskilerini tanimlamak
icin kullanilmistir. Bu sistemde birey miilksiizdiir. Bunula birlikte, bireyin yeniden iiretimini
saglayan nesnel sartlar yani, toprak, toplumda iistiin otorite olan devlet tarafindan bireye
emanet edilmisti (Divitcioglu, 2003, s. 51). 1960l yillarda Sencer Divit¢ioglu’nu yazdigi
Asya Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu adli kitapta, Osmanl1 toplumunda 6zel miilkiyetin
olmamasinin, feodal yapiin olugsmasini engelledigini ve bu yiizden de Avrupa’da meydana
gelen sinifsal ¢ekismelerin Osmanli toplumunda yasanmadigini savunur. Bu diisiinceleri
benimseyen Kemal Tahir ise Osmanli Devleti’nin “Kerim Devlet” oldugunu ve bu yapisiyla
sosyalist bir yonetim tarzina sahip oldugunu ifade eder. Tahir, Devlet Ana adl kitabinda da bu
goriiglerini romanlagtirip aktarmistir.

Bati-Dogu arasindaki iretim iligskileri arasindaki temel farkliliklarin kiiltiiriin
olusmasinda ve sekillenmesinde de etkisinin oldugunu savunan Halit Refig, Tiirk sinemasinin
da Bati degerlerinden bagimsiz bir sekilde kendi yerel degerlerini yansitmasi gerektigine
inanir. Bu diisiinceden yola ¢ikan Tahir ve Refig, “Ulusal Sinema” hareketinin iki temel tasini
olusturur. Refig, Tiirkiye’deki Batilagma teorisinin burjuva temeli olmadig1 i¢in ¢okecegini,
1960 Askeri Darbesi’nin de bu yiizden basarili olmadigini savunmustur. Bu anlamda Refig’in
“Ulusal Sinema” teorisi, Bat1 karsit1 bir diisiincenin, Marksist bakis a¢isindan arindirilarak
yerel ve geleneksel degerlerin 6ne ¢ikarilip, yeniden iiretilmesine dayanir. (Daldal, 2005, s.
123). Halit Refig, kendisinin ulusal gergeklerle ilgilenmesinin biling yoluyla bu gergekleri
anlamaya calisarak gelistigini ifade eder (Refig, 2009, s. 29). Bu gerg¢ekler icerisinde milli ve
manevi, degerlerin yansitilmasinin Tiirk toplumunun Bati toplumlarindan farkini ortaya
koyacagini savunan Refig, sinemanin kiiltlirel zeminden yararlanabilmesi gerektigini ifade
eder. Refig (2009, s. 40), Tirk sinemasinin en biiyiik giiclinii manevi degerlerden aldiginin
iizerinde durur.

Kemal Tahir ve “Ulusal Sinema” hareketini destekleyenler, iiretim tarzindan dolay1
Osmanli toplumunda sinif olmadigini, bu ylizden de Bat1 sanatlarindan farkli bir sanat anlayisi
gelistirilmesi gerektigini savunurlar. Ayrica Osmanli’da sinif kavrami olmadigi i¢in kamusal
bilincin gelistigini ve bu anlamda bir sanat anlayisinin meydana geldigini ifade ederler.
Onlara gore, Tiirk sinemasinin da ulusal olabilmesi i¢in bu kamusal bilingten hareket etmesi
gerekir (Coskun, 2009, s. 57-58). Bu kamusal ve toplumsal biling i¢erisinde, “Ulusal Sinema”
hareketi icerisinde olan yonetmenler bireysel sinema c¢alismalarindan ziyade ortak bir sinema
dili olusturmaya calistilar. Bu ortak sinema bilincinin olusmasinda Kemal Tahir’in etkisi ile
sosyal, ekonomik ve tarihsel alanlar 6n plana ¢ikti. “Ulusal Sinema” hareketi ortaya ¢iktigi
donemde konunun ayrintili bir sekilde tartisilmasindan ziyade sinemacilarin ve aydinlarin
birbirleriyle kapismasi seklinde gerceklesmisti Bu tartismalarin sonucunda sinemacilar kendi
aralarinda bir dayanigmaya girmislerdi (Kayali, 2006, s. 83).

Kemal Tahir’in diisiinsel boyuttaki onciiliigiinde Halit Refig tarafindan olusturulan
“Ulusal Sinema” hareketi igerisinde baska yoOnetmenler de yer almisti. Bu hareket,
senaryosunu Kemal Tahir ve Halit Refig’in birlikte yazdiklar1 Haremde Dort Kadin filmiyle
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baslamis, Refig, bu filmle, “Ulusal Sinema” anlayisini teorik bir temele oturtmaya calisti.
Sematik olarak bu hareketi en iyi temsil eden filmler ise, Refig’in Bir Tiirke Géniil Verdim
(1969) ve Fatma Baci (1972) filmleridir. Sosyal ve ekonomik yénleri ise Omer Liitfi Akad’in
Kizilirmak- Karakoyun (1967) ve Hudutlarin Kanunu (1966) filmlerinde temeli atildi. Metin
Erksan’in Tasavvufi 6gelerden biri olan “surete asik olma” olgusunu isledigi i¢in Sevmek
Zamam (1966) , Kuyu (1969); Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965), Ben Oldiikge
Yasarim(1965), Vatan ve Namik Kemal (1969); Atif Yilmaz’in Tiirk temasa Sanatlarini
aktarmasi agisindan Yedi Kocali Hiirmiiz (1971), Kozanoglu (1967), Kéroglu (1968), bu
hareket igerisinde yer alan yonetmenler ve filmlerdir (Coskun, 2009, s. 62).

3. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Calismanin amaci, Tirkiye’de 196011 yillarin ortasindan itibaren olusturulmaya
calisilan “Ulusal Sinema” sinema hareketini incelemektir. Bu anlamda, bu hareketin onclisti
olan Halit Refig’in sinemasal anlat1 yapisin1 ve bu yapinin dayandirdig: ilkeler irdelenmis, bu
konuda yeni bir bakis acisinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmstir.

Calismanin yontemi olarak literatiir taramas1 yontemi secilmistir. Literatiir taramasi
yontemin seg¢ilmesinin nedeni, “Ulusal Sinema” hareketini ortaya koyan Halit Refig’in bu
konuyu tanimlama, aciklama ve akademik bir zemin olusturma cabalar1 i¢inde yazdigi
kitaplarin incelenebilmesidir. Calismanin hipotezleri su sekilde belirlenmistir.

1. “Ulusal Sinema” hareketi akim 6zelligi kazanmig midir?

2. “Ulusal Sinema” hareketinin diisiinsel boyutunda Kemal Tahir’in etkinligi ne
sekilde gerceklesmistir?

3. Halit Refig, “Ulusal Sinema” hareketini akademik bir zemine oturtmak ig¢in
yazdig1 kitaplarda hangi meseleler lizerinde durmustur?

4. Halit Refig, gorsel olarak “Ulusal Sinema” hareketinin 6zelliklerini barindiran
hangi yapimlarda yer almistir?

5. “Ulusal Sinema” hareketi igerisinde yer alan diger yonetmenler hangileridir? Bu
yonetmenler “Ulusal Sinema” hareketini desteklemek icin hangi calismalari
yapmislardir?

4. CALISMANIN COZUMLEME SAFHASI VE ELDE EDILEN VERILER

Tiirkiye’de “Ulusal Sinema” hareketi, yazar Kemal Tahir’in, Marx’in ATUT kavranu
hakkindaki goriislerinden etkilenip bu fikirleri Tiirk sosyalizmi ¢ergevesinde ele almasi ve bu
egilimin yonetmen Halit Refig tarafindan Tiirk sinemasina uyarlamaya ¢alismasiyla ortaya
cikmistir. Bu anlamda Kemal Tahir, “Ulusal Sinema” hareketinin diisiinsel boyutunun fikir
babas1 sayilabilir. Halit Refig, 1960lardan sonra “Toplumsal Gergekeilik” anlayisini
benimsemis, hatta 1964 yilinda Tirk sinemasindaki ilk i¢ go¢ filmi olan Gurbet Kuslar:
filmini ¢cekmisti. Gurbet Kugslari filmi, igerdigi toplumsal gercekei 6gelerden dolayr donemin
elestirmenleri tarafindan “Toplumsal Gergekeilik” anlayisi igerisinde degerlendirilmisti. Ilk
basta “Toplumsal Gergekeilik” egilimine sahip olan Refig, sonraki yillarda “Halk Sinemas1”
kavramini ortaya atmistir. Refig, “Halk Sinemas1” kavramini, halkin Tiirk sinemasini maddi
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olarak desteklemesi ve halkin istegi dogrultusunda film c¢ekilmesi seklinde aciklar. Ayrica
sinemanin halkin film izleme isteginden beslendigini ve bu yiizden de Tiirk sinemasinda film
yapiminin maddi olarak halk tarafindan karsilandigini ifade etmistir. Refig “Halk Sinemas1”
kavraminin anonim degerlerin sinemas: oldugunu ama “Ulusal Sinema” nin ise ulusal
gerceklere dayandigmi ve ulusallik  kavraminin toplumsal iligkiler igerisinde anlam
kazandigin1 savunur (Tiirk, 2001, s. 258).

“Halk Sinemas1” kavraminin genisletilmis hali “Ulusal Sinema” hareketi olarak
karsimiza cikar. Refig, “Halk Sinemas1” kavramini “bono sistemi” ile ekonomik olarak halk
finansmanmna dayandigin1 ifade eder. Refig gore ulusal degerlerin yer aldigi filmlerin
cekilebilmesi icin halkin ve devletin finans desteginin bulunmasi gerektigini savunmaktadir.
Halit Refig, “Toplumsal Gergekgilik” hareketinden kopmasinin nedenini, Ulusal Sinema
Kavgasi kitabinda “Toplumsal Gergekgilik” akimi, kendisini doguran 27 Mayis olayinin son
giinlerini yasamast gibi bir yenilgi halindeydi” (2013, s. 37) seklinde agiklamustir.

“Ulusal Sinema” hareketi icerisinde yer alanlar, ATUT diisiincesinden hareketle,
Osmanli Devleti’nin smifsiz bir toplum olarak, sanatsal agidan kamusal bilincin 6ne
¢ikarildigini savundular. Bu hareketi destekleyenler, bu bilincin, ulusal 6gelerin, sinema
icerisinde yer almasi ile miimkiin olabileceginin altini ¢izmislerdir. Ozellikle sinemada Tiirk
temasa sanatlarinin kullanimini desteklediler. “Ulusal Sinema” hareketi i¢erisindeki en 6nemli
ayrilik; bigim ve 6z konusunda farkli fikirlere sahip olmalariydi. Liitfi Akad ve Atif Yilmaz
bi¢im yoniinii ulusal 6gelerle 6ne ¢ikarirken, Halit Refig 6z konusunun iizerinde duruyordu.
“Ulusal Sinema” hareketinin bir akim olamamasinin nedenlerinden biri olan bu fikirsel
ayrilik, yonetmenlerin bircok konuda fikir birligine sahip olmamasina ve bu anlamda yapilan
filmlerin sayisinin az kalmasina neden oldu (Coskun, 2009, s. 76-77).

Calisma kapsaminda incelenen kitaplarinda Halit Refig’in “Ulusal Sinema” hareketi
hakkindaki goriisleri su sekilde 6zetlenebilir;

1. Halit Refig, Kemal Tahir’den etkilenmesinin gerekcesini, gerceklere yaklasma
islubundan dolay1 oldugunu belirtir (Refig, 2009, s. 269).

2. Tiirk sinemasinin iktisadi anlamda bir somiirii diizeni tizerine kurulmadigin1 ve Tiirk
film piyasasinin emek olgusuna dayandigini savunur (Refig, Ulusal Sinema Kavgasi,
2013, s. 77).

3. Metin Erksan, Omer Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu, Halit Refig gibi yonetmenler ve
Tiirk Film Arsivi gibi kurumlar, Bat1 hayranli§ina kars1 “Ulusal Sinema” hareketini
desteklediler (Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 2013, s. 93).

4. Halit Refig,e gore; “Ulusal Sinema” hareketinin Bat1 hayranligina kars1 bir tepkiden
dogmustur (Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 2013, s. 93).

5. “Ulusal Sinema” hareketi, Bat1 hayrani sinemaya bir tepkidir. Refig, ulusal sinemanin
gelismesi i¢in halk destegi olmasa bile devletin destegine bagli oldugunu ifade eder
(Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 2013, s. 93).

6. Halit Refig’e gore, Tiirk toplumunda Bat1 bireyciligine karsi kamusal biling 6ne ¢ikar.
Bu yiizden Tiirk sanatlarinda fert énemli degildir. Onemli olan kamusal bilingle
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birlikte ortaya ¢ikan toplumun cesitli kesimlerinin temsil edilmesidir (Refig, Ulusal
Sinema Kavgasi, 2013, s. 98).

7. Refig gore, Tiirk sinemasinin fikri gelisimini engelleyen en dnemli etken, devletin
halkin toplumsal bilincini artiracak belirli bir kiiltiir siyasetine sahip olmamasidir
(Refig, 2013, s. 19).

8. Halit Refig, Tiirk Sinemasinda sermayeden ziyade emegin 6nemli oldugunu ve Tiirk
sinemasinda 6z konusunda referans olarak kendi geleneklerimiz ve tarihimizin
alinmasi gerektigini savunur (Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 2013, s. 56).

9. Refig, “Ulusal Sinema” hareketinin kendisi i¢in kisisel olarak, “ulusal ger¢eklerimizi
anlamada genel, anonim sinemay1 asan ne yapabilirim” davasi oldugunu ifade eder
(Turk, 2001, s. 239).

10. Halit Refig, kendisinin ulusal gerceklerle ilgilenmesinin biling yoluyla bu gercekleri
anlamaya caligsarak gelistigini altin1 ¢izer (Refig, 2009, s. 29).

11. Halit Refig, ulusal bir sinemanin ancak devletin film yapmasi ile degil devletin katki
saglamasiyla gergeklesecegini savunarak, ulusallik anlayismin devlet- halk
birlikteliginden saglanabileceginin lizerinde durur (Tiirk, 2001, s. 242).

12. Halit Refig, Anadolu’da bir Tiirk kimliginin olusmasinda din unsurunun biiylik bir
katkis1 oldugunu belirtir. Bu katkidan dolay1 birlestirici bir unsur olarak din 6gesinin
de ulusal gergekleri ortaya ¢ikardiginin savunur (Tiirk, 2001, s. 248-249).

13. Refig, bir soylesisinde sinema sanatinin kendisi i¢in bir halk sanati oldugunu,
toplumdan ve kendi kiiltiirlinden uzakta kalmis bir sanat anlayisini kabul etmedigini
belirtir (Tiirk, 2001, s. 56-57).

SONUC
Calismanin belirlenen hipotez sorulari ¢cercevesinde asagidaki sonuglara ulasilmistir.

1. Yonetmenler arasindaki bi¢cim ve 6z konusundaki farkliliklarin ortaya ¢ikmasi, halktan
yeteri kadar destek gormemesi ve devlet tarafindan finansal agidan yeterince tesvik
edilmemesi, sinema ¢evrelerinden ekonomik ve estetik agilardan yetersizligi ileri siirtilerek
yeteri kadar destek gorememesi, yillarca siiren Ulusal/ Milli sinema ayriminin belirgin
olmamasi1 gibi nedenlerden dolay1 Tiirkiye’de “Ulusal Sinema” bir akim olamamis, sinema
egilimi, anlayisi ya da hareketi olarak adlandirilmastir.

2. “Ulusal Sinema” hareketinin ortaya ¢ikmasinda fikri olarak Kemal Tahir’in etkisi ¢ok
biiyiiktiir. Kemal Tahir, kitaplarinda Tiirk toplumunun bir yansimasini tarihsel ve sosyolojik
olarak ortaya koymaya c¢ahismistir. ATUT tartismalariyla birlikte Osmanli Devleti’ndeki
Batidan farkli olarak kerim devlet ve smifsiz toplum olgularin1 6ne ¢ikartmistir. Bu
olgulardan hareketle, sanatin yerel 6gelerden beslenmesi gerektigini ve ulusal kimligin 6ne
cikarilmasi gerektiginin altin1 ¢izmisti. Bu goriisleriyle sinema diinyasindan yonetmenleri
etkilemis Ozellikle de Halit Refig tarafindan diisiinceleri sinemaya aktarilmaya calisildi.
Boylece “Ulusal Sinema” hareketi ortaya ¢ikmasina dncii olmustu.
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3. Halit Refig, “Ulusal Sinema” hareketi ile ilgili, Ulusal Sinema Kavgasi ve Dogruyu
Aradim Giizeli Sevdim adli kitaplar1 yazdi. Bu kitaplarda Tiirk sinemasiin ekonomik, sosyal
yapist ile ilgili goriislerini aktardi. Kitaplarda ve yazdig1 yazilarda, Dogu- Bati
toplumlarindaki farliliklarin sinemaya da yansimasi gerektigini, bu durumun da ancak ulusal
bir caba ile gerceklesebilecegini savundu. Ayrica Gergegin Degiskenligi Kemal Tahir
kitabinda diisiince diinyasinda Kemal Tahir’in etkilerini anlatarak, onun ulusallik ¢abasindaki
yerinin altini ¢izdi.

4. Halit Refig, gorsel olarak ulusal sinema haretini barindiran filmleri sunlardir; Haremde
Dort Kadin Filmi (1965), Bir Tiirke Goniil Verdim(1969), Fatma Baci (1972), Vurun Kahpeye
(1973), Kurtar Beni (1987), Iki Yabanct (1990), Yorgun Savasct (1993)

5. “Ulusal Sinema” hareketi icerisinde yer alan diger yonetmenler ve filmleri sunlardir;
Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1966) ve Kuyu (1969); Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol
(1965), Ben Oldiikce Yasarim (1965), Vatan ve Namik Kemal (1969); Atif Yilmaz’mn Yedi
Kocali Hiirmiiz (1971), Kozanoglu (1967), Kéroglu(1968);, Litfi Akad’'in Kizilirmak-
Karakoyun (1967), Irmak (1972), Gok¢e Cigcek (1973) gibi filmleri Ulusal Sinema diisiincesi
icerisinde yer alan filmler olarak gosterilir.

Bu calismada elde edilen veriler incelendiginde, Halit Refig, kitaplarinda genel olarak,
Tirk sinemasinin kendi 0zgiin ¢ergevesini bulmasi gerektigini, bu g¢ercevede tarihsel ve
toplumsal olgulardan yararlanmasi gerektigini savunur. Refig, Bat1 degerlerinden ziyade yerel
Ogelerin ve geleneksel degerlerin Tiirk sinemasinin gelisiminde 6nemli unsurlar oldugunu,
yonetmenlerin bu temalar iizerinde dururlarsa basarili olabileceklerinin {izerinde durur.
Refig’in bu goriislerinin temelinde, Kemal Tahir’in Tiirk toplumunun sosyolojik, tarihsel,
ekonomik ve siyasal unsurlar1 hakkindaki goriisleri yatar. Kemal Tahir’in 6zellikle Marx’in
“Asya Tipi Uretim Tarz1” goriislerini benimsemesi, “Ulusal Sinema” hareketinin bu yonde
yeni fikirlerle donatilmasina neden olmustur. Halit Refig, Metin Erksan, Omer Liitfi Akad,
Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz gibi yoOnetmenlerin, Kemal Tahir’in goriislerinden
etkilenmeleri “Ulusal Sinema” hareketinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu hareketin
bir akim olamamasinin sebebi ise, baslangigta ortak bir sinema dili olugturmak isteyen bu
yonetmenlerin arasinda hem igerik hem de sekilsel anlamda aralarinda ortaya ¢ikan fikirsel
farkliklardir. Zamanla bu hareketten kopan yonetmenler olsa da c¢alismada referans alinan
Halit Refig, bu hareketin en 6nemli savunucusu olarak kalmistir.
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