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OZET

Sehirler, kiiltiir birikimi olan, siirekli yenilerinin eklendigi, devinim halinde, orada yasayanlarin her tiirlii
ihtiyaclarma hizli karsilik bulabilecegi; kisacasi yasam siirmenin en kolay ya da hizli erisilebilecek yerleridir.
Heykel, genis kitlelerle en kolay sehir mekanlarinda iletisim olanaklari bulabilmektedir. Sanat¢ilar heykellerini
sadece atOlyede ve miizelerde gormekle yetinmediklerinde, dis mekana ¢ikararak sehir ortaminda insanlarla
paylasmak istemiglerdir. Meydanlara ya da binalarin cephelerine yerlestirerek o sehrin goriiniimiine anlam
katmislardir. Yapilan heykeller, bazen sehrin simgesi olmus, bazen gelisimine katki saglamig ve insan yagaminin
ayrilmaz parcasi olmustur. Baslangicta sanatcinin duygu ve diislincelerini anlatsa da artik gehirlerin dili ve onu
anlamlastiran estetik objeleri olmuslar, hayatlara ve zamana taniklik etmiglerdir.

Caligma “nitel arastirma” yontemi ile gergeklestirilmis ve toplanan veriler “betimsel analiz” yontemiyle
¢cozlimlenerek sonuca gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Sehir, Resim, Sembol

CITY AND SCULPTURE, SCULPTURE IN THE CITY,
SYMBOLS OF CITIES SCULPTURES
ABSTRACT

Possessing a cultural accumulation which is also expanding with time, being in constant motion and
having the ability to quickly provide the needs of the population, cities are the easiest or most accessible
places to live. Sculptures can find the easiest opportunity to communicate with large audiences in city
squares. When the artists are not content seeing their artworks only in workshops and museums, they expand
to outer venues and share their artwork with people in the city environment. They add meaning to the city’s
overall outlook by placing them in squares or in front of buildings. Created sculptures sometimes became the
city’s symbol, sometimes contributed the development of the city and became an undisputed part of the
people’s lives. Although they expressed the artist’s emotions and thoughts at first, now they became the
aesthetic objects that give cities their identities, and languages of the cities and witnessed many lives and the
passage of time.

The study is undertaken according to “qualitative research” and the collected data are analyzed
according to “descriptive analysis” to reach conclusions.

Key words: Sculpture, Art, City, Painture, Symbol

! Bu Makale 21-23 Ekim 2017 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen ASEAD II. Uluslararas1 Sosyal Bilimler
Sempozyumu’nda sunulan bildirinin gelistirilmis halidir.

2 Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-is Egitimi ABD,
ayferuz@trakya.edu.tr

®Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii, nuz@anadolu.edu.tr

ASEAD CILT 4 SAY1 12 Yil 2017, S 721-730


http://www.asead.com/

Ayfer UZ | 722
Nurbiye UZ

GIRIS

Heykelin yapim amaci, siire¢ i¢inde farklilik gosterse de; bulundugu mekan ve gevresiyle
iligkili bir yasam siirmiistiir, siirmeye de devam etmektedir. Bir mekan sanati olan heykelin
tanimlanip anlasilabilmesi, i¢ ya da dis mekanda yer almasi, biiyiik ya da kii¢iik olusu, dik ya da
yatay durusu, konusu, anlami, anlatimi vb. bulundugu yer ya da c¢evreyle iliskisi bakilarak
anlagilabilir. Sanatcilar 6zellikle bir yere konmak iizere tasarladiklari heykellerini yaparken
cevreyle, cevresinde var olan insan yapimi ya da dogal, canli ya da cansiz tiim var olanlarla
iligkiyi g6z Oniinde bulundururlar. Tasarimlarina bagli olarak bulundugu alanin anlamina nasil
katki saglayacagi ya da bulundugu mekanin anlammin tasarimina yansiylp yansimayacagi
konusunda bi¢imsel ve plastik olarak degerlendirerek karar verirler.

Heykelin bi¢imi igin fiziksel ¢evre yaninda konusu ve kullanilan malzeme de
belirleyicidir. Bir yere yerlestirilen ¢aligma artik oraya ait ve secilip sunulmus 6zelligi tasir.
Dolayistyla heykeli tasarlayanin g¢evreyle her agidan, konu, bi¢im, malzeme, renk, doku,
biiytikliikk vb. gibi, dogru uyumu ya da dogru uyumsuzlugu aramasi; daha sonra oraya yapilacak
bagka faaliyetlerin, yeni binalar, bitkiler vb. gibi, yapitin oradaki varlifi g6z Oniinde
bulundurularak seg¢ilmesi gerekir. Bir heykel belli bir konu ile belli bir ama¢ dogrultusunda da
yapilabilir, tamamen fiziksel cevre degerlendirilerek soyut bir form olarak da diisiintilebilir.

Ozellikle acik alanlara yapilan heykellerde ¢evre ve gevre bilesenleri bicim i¢in énemlidir (Uz,
2016).

Caglar boyunca heykel, insanlarin iletisim araglarindan biri olmustur. Daha ¢ok izleyici
ile iletisim olanag1 bulunan sehir mekanlar1 da sanatgilarin sanatlarini ortaya koyma ve paylasma
anlaminda 6nemli mekanlardan biridir.

Sehir ve heykel iliskisinden yola ¢ikilarak ele alinan bu arastirmada genel bir bakisla
sehirde heykelin yer almasiyla nasil anlam kazandig1 ve kattig1 iizerinde durulmustur. Sehir ve
heykelden kisaca bahsedildikten sonra sehirde yer alan heykelin anlami ve bulundugu yere
katkilarin1 yine genel bir bakisla degerlendirilmis, zamanla bulunduklar1 sehirlere sembol olan
orneklerle sonuca gidilmistir. Heykel-mekan-kent ya da sehir ile olan iliskisi {izerine ¢ok sayida
arastirma yapilmis, arastirmacilarin iizerinde durdugu 6nemli konulardan biri olmustur. Bu
arastirmanin en Onemli amaci ise Ozellikle bulunduklari sehrin semboliine doniisebilmis
heykelleri tanitabilmektir. Cok sayida Orne8i olmasina ragmen, farkli iilke sehirleri ve
Tiirkiye’de yer alan en bilinen heykeller 6rnek olarak seg¢ilmistir. Bunlar bugiin, bulunduklari
sehirlerin simgesine doniismiis olan heykellerdir ve detaya girilmeden, daha 6nce de bahsedildigi
gibi, genel bir bakisla tanitilmasi hedeflenmistir. Bu nedenle tarihi, donemsel, toplumsal ya da
akimlar dahilinde vb. sembol olan ya da sembole doniisen heykellere deginilmemistir. Ele alinan
ornekler, yapildiklar tarih 6nceligine gore siralanmistir.
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1. SEHIR VE HEYKEL

Sehirler, kiiltiir birikimi olan, siirekli yenilerinin eklendigi, devinim halinde, orada
yasayanlarin sosyal ihtiyaglar, dini ihtiyaglar, barinma ihtiyaci gibi her tiirlii ihtiyag¢larina hizl
karsilik bulabilecegi; kisacasi yasam slirmenin en kolay ya da hizli erisilebilecek yerleridir.

Insanin en biiyiik ihtiyaglarindan biri de kiiltiir ve sanata olan gereksinimidir. Dolayisiyla
heykel, genis kitlelerle en kolay sehir mekanlarinda iletisim olanaklar1 bulabilmektedir. Olusum
stirecinden bugiine kadar farkli amaclar hedeflenerek yapilmis olsa da bugiin sanatcilar kendi
duygu ve diisiincelerini farkli yollardan aktarmaya ¢aligmaktadirlar.

Heykel sanati eski donemlerden beri 6zellikle dis mekanda, insanlarin sehirde yasam
kalitelerine katkida bulunmustur. Genelde sanatcilar, daha 6nceden hazirlanmis bir ¢evre ya da
mekan i¢in proje iiretmek zorunda kalmislardir. Dolayisiyla ¢ogunlukla var olan ¢evre verileri,
yapilmasi planlanan heykel i¢in sinirlayict olmustur, olmaya da devam etmektedir. Basarili bir
sonug icin elbette heykel ve tiim ¢evresi degerlendirilmeli, bu veriler dogrultusunda en uygun
form belirlenmelidir. Ozellikle agik alanlara yapilan c¢alismalarin orada yasayan herkes icin
estetik bir goriinlim yaninda, insanlar1 bir araya getiren kiiltiirel faaliyet, yon gosterici, referans
noktas1 vb. gibi 6zellikleri de tasidigi unutulmamalidir.

Heykel sanati uzun bir donem mimariye bagimli kalmis, onunla birlikte anilmistir. Bu
konuda Ortagag’da mimariden bagimsiz bir sanat yapitinin olmadigini sdyleyen Tanyeli (2000),
cogu zaman mimarlik {rliniiniin tasidigr bir sey oldugunu ama birdenbire bunun ortadan
kalktigin1 ve higbir sekilde mimarligin sanat yapitini tagimasi gerekmeyen bir hal aldiginmi dile
getirmektedir.

Heykel mimari bagimliligindan kurtuldugunda halka agik alanlara, meydanlara kisacasi
halkin arasina yerlestirilmeye baslanmistir. Teknoloji ve farkli malzeme kullanimlariyla gelisim
hizlanmig, kamuya agik alanlarda daha ¢ok eser yapilmistir. Modern sanatla birlikte heykel kendi
ic problemlerine yonelmis, meydanlarda goriilen anitlar, bazen tamamen soyut olarak sehir
sorununu ele alan heykeller seklinde devam etmistir. Glinlimiizde 6zellikle sehir mekanlarindaki
islevi, heykeltiraglar tarafindan ¢ok daha farkli ele alinabilmektedir.

Sehirlerde orada yasayan herkesin kullanabildigi alanlara yerlestirilen heykeller, Hasan
Biilent Kahraman’inda bahsettigi gibi sehre sanat yoluyla katki ya da miidahalede bulunur
denebilir. Estetik bir katki saglayacagi ve kararin sadece sanatgiya birakilmayabilecegi
diistintildiigiinde bu kararin giiglesecegi soylenebilir. Kahraman (2002: 285-286), Richard
Serra’nin New York’ta bir meydana yerlestirilen “Biikiilmiis Kemer” isimli ¢aligmasinin bir siire
sonra kaldirigin1 6rnek gostererek, “kentsel uzama ‘sanat yoluyla’ katkida ya da miidahalede
bulunma elbette istenmistir. Fakat, gruplar arasinda bir uzlasmanin saglanabildigini s6ylemek
zordur. ...bu ‘katki’ bir estetik tercih olacaksa, onun bi¢imini saptamak da giictiir ve 6zel bir
yontemi gerektirir” sozleriyle, sanatci, izleyici ve karar vericilerin degerlendirmelerinin 6nemine
vurgu yapmaktadir.

“Ister bahgede olsun ister kamuya acik bir alanda giizel olan bir yapit biitiin giiciinii 151810
her tiirlii kaprisine teslim olmaktan alir, giiclinii orada gdsterir; renklerin birligi bi¢imlerin
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birligine eklenir; biitiin bunlar birbirlerini ayakta tutar; birbirlerine baglanirlar. Iyi yapit
egemenlik kurar ve kendini dayatir...” (Rodin, 2006: 128).

Sanatcilar heykellerini sadece atolyede ve miizelerde gérmekle yetinmediklerinde, dis
mekana c¢ikararak sehir ortaminda izleyicilerle paylasmak istemislerdir. Meydanlara ya da
binalarin cephelerine yerlestirerek o sehrin goriinlimiine anlam katmislar, izleyici ile
paylasmiglardir. Yapilan heykeller, bazen sehrin simgesi olmus, bazen gelisimine katki
saglamistir. Herkesin kullanabilecegi alanlarda olmasi nedeniyle izleyici, yasaminin ayrilmaz bir
parcasi olarak gordiigii bu heykellerle kendini biitlinlestirmis, hayatini anlamlandirabilmistir.
Baslangicta sanatginin duygu ve diisiincelerini anlatsa da artik sehirlerin dili ve onu
anlamlastiran estetik objeleri olmuslar, zamana taniklik eder hale gelebilmislerdir.

2. SEHIRDE HEYKEL

Sehirde heykel sadece orayi siisleyen bir eleman degil, ayn1 zamanda heykeltiraslar i¢in
yapitlarini sergileyebildikleri biiylik alanlar olarak da degerlendirilebilir. Boylece yasayan bir
sahne icinde yer alan heykellerin anlamlari, 6rnegin bir miizedekinden farklilasir.

Sanatin yasami yansitan bir ayna olmadigini, islev, bi¢im ve igerik olarak duyular
diinyasindan ayr1 oldugunu yine de bu diinyanin bir par¢ast oldugunu sdyleyen Baynes (2002);
sanatin toplum iginde yasayan bireylerin yasamlarini etkiledigini diistinmektedir. Ona gore
toplum da sanatin olas1 igerik ve islevini belirler, bu agin birlestigi noktada da sanat¢i ve
yaptiklar1 yer alir.

Bir heykelin konuldugu yerle olan iliskisi i¢in sadece bigim, anlam ve iglevine degil
tarihsel, toplumsal, siyasi vb. pek cok etmene bakmak gerektigini dile getiren Eraldemir,
“Heykel kent peyzaji'nin bir parcasidir. Kent tasarimlanirken, heykelleri ile birlikte
tasarimlanmalidir. Kamuya acik alanlar kent tasariminda nasil planlaniyorsa, heykeller de bu
tasarimin pargast olmalidir. Kamusal alana koydugunuz heykellerin hem psikolojik boyutu hem
de fiziksel gereksinimleri vardir, bunlar1 kimse tek basina belirleyemez. Kapsamli projelerin
olusmasinda sehir planlamacilari, peyzaj mimarlar1 yaninda bir de sanat¢1 grubunun karar verici
giicte olmasi gerekir” (Altingehir Adana, 27 Agustos 2011) diyerek vurgu yapmaktadir.

Sehirlerde yapilan tiim estetik tiretimler aslinda her gilin, her izleyici i¢in ya da
izleyicilerin her durumu igin en dnemli olay degildir. “Oncelikle, siradan bir yayanin sokaktaki
seylere yonelik dikkati, miizedeki siradan bir ziyaret¢inin dikkatinden ¢ok daha keskindir. Yaya,
genellikle, seyretmek icin degil, bir noktadan digerine miimkiin oldugunca ¢abuk ulasabilmek
icin sokaktadir. Dahasi, dikkatini ve duygularini, oncelikle, her adimda karsisina ¢ikabilecek
cesitli tehlikeleri savusturmak i¢in kullanmak durumundadir” (Buren, 2000: 141). Goriiliiyor ki
cok sayida uyaranla birlikte varligini siirdiiren eserlerin problemleri daha farklidir. Dolayisiyla
herkesin, her esere ayni ilgiyle yaklasmasi beklenemez. Ancak varliklari, o an dikkati ya da
diisiinceyi tlizerinde toplamasa bile ¢evreye olumlu katkilar1 yadsinamaz.

Tarih boyunca acik alan heykelleri farkli anlamlar ve islevler iistlenmislerdir. Her dénem
ve donemin yenilikleriyle bu islevler de gelismistir Toplum 6zellikleri, kiiltiirel yapilar, cografi
ozellikler ve heykel gelenekleri sehirde ne tiir heykellerin olacagini dnceden belirler gibidir.
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Bazen tamamen o sehrin simgesel yapisindan yola ¢ikmistir, bazen kendisi o sehre simge
olmustur. Sehirlerin tarihi dokusuna katki saglarken, zamanla kendisi sehrin tarihi olmustur.

Sehirlerde dis mekanlara yapilmis heykeller, onlar1 gorebilen herkesin yasamina
katilmaktadirlar. Bu nedenle diger tiim estetik liretimlerde oldugu gibi, dogru mekana dogru
konu, dogru bi¢im, malzeme ve renk secimleriyle heykeltiraglar, insanlarin hayatlarinda yer
edinmislerdir, edinmeye de devam etmektedirler.

3. SEHIRLERIN SEMBOLLERI HEYKELLER

Ulkelerin ya da sehirlerin pek ¢ok kiiltiirel, dini, mimari, sanatsal ya da geleneksel vb.
ikonlagsmis tiretimleri vardir. Bunlardan bahsedildiginde ilk olarak bulunduklar1 sehir ya da
tilkeyi hatirlatirlar; bir iilkeden ya da sehirden bahsedildiginde ilk akla gelen yine genellikle bu
sembollerdir. Ornegin; Londra’da Big Ben saat kulesi, kirmizi telefon kuliibesi ya da ¢ift kath
otobiisler; Rusya’da Saint Basil Katedrali, matruska bebekler; Italya’da Pisa Kulesi; Ispanya’da
Sagrada Familia, Sidney Opera Binasi vb. iilke ve sehirlerini hatirlatan, 6rnekleri ¢ok sayida
gosterilebilecek sembollerle birlikte anilmiglardir.

Sehirleri anlamlandiran en Onemli estetik iiretimlerden biri de heykellerdir. Sehir
merkezlerine ve parklara yerlestirilen heykeller zamanla ¢evresinin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmis ve oranin semboliine doniisebilmistir. En eski donemlerden beri pek cok sehir bu
heykellerle adeta biitlinlesmis, sehrin ismi sdylendigin akla ilk gelen simgelerden olabilmislerdir.
Boylece bu heykellerle sehirler farkli anlamlar kazanabilmistir. Ornegin; Rio de Janeiro’dan
bahsedildiginde Kurtarici Mesih heykeli diisiiniiliir. New York dendiginde ilk akla gelenlerden
biri “Ozgiirliik Anitr”dir. Paris “Eiffel Kule”siz diisiiniilemez. Chicago “Cloud Gate” ile adeta
biitiinlesmistir. Kopenhag’daki Denizkizi heykeli iilkeye gidildiginde insanlarin ilk gormek
istedikleri seylerden biridir.

Sayilan bu oOrnekleri daha detayli agiklamak gerekirse; sembol haline gelmis bu
heykellerin basinda kuskusuz, Gustave Eiffel tarafindan 1886 yilinda yapilan “Ozgiirliik Anit1”
gelir. Liberty adasina yerlestirilmis yaklasik 46 metre yiiksekligindeki bu caligma, Amerika’ya
ve New York’a gelenleri karsilar gibidir. Kaidesiyle birlikte 93 metreye ulasan ve sehrin en
onemli sembollerinden biri haline gelen bu heykel, ayn1 zamanda 1984 yilinda UNESCO’nun
Diinya Miras1 Listesi’ne girmistir (Unesco Sitesi). (Resim 1).

Bir diger onemli 6rnek resim 2’de goriilen, Fransiz devriminin yiiziincii yili kutlamasi
icin Gustave Eiffel tarafindan yapilan “Eiffel Kulesi’dir. Yaklagik 300 metre yiiksekliginde,
celikten, 1889 yilinda insa edilmis bir ¢alismadir. Mimari yapt m1 heykel mi oldugu ¢ogu zaman
tartisilsa da bugiin Paris’in en 6nemli sembollerinden biridir. Teknik ve mimari bir basar1 olarak
gosterilen ve evrensel Babil kulesi benzetmesi yapilan kule, ilk olarak 20 yil kalacak sekilde
planlanmistir. Farkli iglevler i¢in de kullanilan kule bugiin, sembolik, gorsel ve estetik goriiniimii
yaninda zaman zaman gosterilerin de yapildigi bir yap1 haline gelmistir (La Tour Eiffel Sitesi).
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‘Eiffel Kulesi”, h: £300m.

Resim 1: Gustave Eiffel, “Ozgiirliik Anit1”, Resim 2: Gustave Eiffel, ¢
h: 46m. New York, 1886 Paris, 1889.

Edvard Eriksen tarafindan 1913 yilinda yapilan “Kii¢iik Deniz Kiz1” adli heykel sembol
haline gelebilmis diger bir 6rnek olarak gosterilebilir (resim 3). 1.25 metre yliksekligindeki
bronz c¢alisma, Kopenhag Langelinie’de yer almaktadir. Deniz kenarinda bir kaya iizerinde
oturan bu kiz heykeli, bugiin sehrin en 6nemli sembollerindendir. Karada yasayan geng ve
yakisikli prens ile birlesmeyi umut ederek, her sabah ve aksam denizin dibinden yiizerek gelip
kaya tizerine ¢ikan bir denizkizin1 anlatmaktadir. Andersan masallarindan esinlenerek yapilmis
heykel, prensi gorme umuduyla kiyiya bakar halde tasvir edilmistir (Visitcopenhagen Sitesti).

Anish Kapoor tarafindan parlak c¢elik malzeme ile yapilmig “Bulut Kap1” isimli heykel de
aragtirma igin 6nemli diger bir 6rnektir (resim 4). Chicago’da bulunan ve yaklasik 20 metre
genisligindeki heykeli sekli itibariyle bazilar1 fasulye, bazilari1 civa damlasi, bazilar1 kan hiicresi,
bazilar1 mantar, bazilari, bulut, UFO ya da balona benzetmektedir. Bulundugu yerde sehrin
siluetini yansitmasi planlanarak yapilan ¢aligma, ayna gibi disarda olup bitenleri izleyicisine
izletir ve bulundugu kentin sembollerinden biri olmustur (Mikanowski, 2012).

Resim 3: Edvard Eriksen, “Kiiglik Deniz Kiz1”, Resim 4: Anish Kapoor, “Bulut Kap1”,
+1.25m. Kopenhag, 1913. 10x13x20m. Chicago, 2006.
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Tiirkiye’de de Istanbul “Taksim Cumhuriyet Amit1”, Samsun “Onur Anit1”, Ankara
“Giivenpark Amit1”, Afyon “Biiyiikk Utku Anit1” en 6nemli sehir temsilcisi heykeller olarak
gosterilebilir.

1928 yilinda tamamlanan, Cumhuriyet’i ve Kurtulus Savasi’nin 6ykiisiinii yeni kusaklara
daha cagdas bir dille anlatabilme amaciyla yola ¢ikilan “Taksim Cumhuriyet Anit1”, Hadi Bara
ve Sabiha Bengiitas’in yardimlariyla Pietro Canonica tarafindan yapilmistir. 11 metre
yliksekligindeki anit, Kurtulug Savasi’nda miicadele veren halk, asker, kumandanlar, Mustafa
Kemal, Ismet ve Fevzi Pasa; 6grenciler, kahramanlar, Tiirk kadinlar1 gibi ¢cok sayida figiir ve
kompozisyondan olugmaktadir. Coskunun gozlendigi anit, sembol haline gelebilmis ve 6zellikle
Taksim Meydan ile biitiinlesmistir (Beyoglu Belediyesi Sitesi). (Resim 5).

Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel’e yaptirilan ve kaidesiz 4.75 metre, kaideli 8.85
metre olan “Samsun Onur Anit1”, 1932°de tamamlanarak yerine yerlestirilmistir. Atatiirk, tiim
heybetiyle dimdik oturur vaziyette sahlanan at iizerinde tasvir edilmis, bu anlatimla korkusuzluk
ve Tirkliigiin giicii ifade edilmistir. Biiyiik bir zafer simgesi olan bu anit, ayni zamanda Samsun
denince ilk akla gelenlerden biridir ve adeta sembollesmistir (Samsev Sitesi). (Resim 6).

Resim 5: Pietro Canonica “Taksim Cumhuriyet Resim 6: Heinrich. Krippel, “Samsun Onur Anit1”,
Anit1”, Bronz, h: 11m. Istanbul, 1928. kaideli h: 8.85m. Bronz, Samsun, 1932.

Arastirma konusu i¢in Onemli heykellerden biri de “Gilivenpark Aniti”dir. 1934-35
yillarinda yapilmis olan ve Ankara’nin énemli simgelerinden biri haline gelen bu ¢alisma, Tiirk
emniyet giiclerine atfedilen bir anittir. On kism1 Anton Hanak, Hanak’1n ani 8liimiiyle arka kismi
Josef Thorak tarafindan yapilmistir (Goethe-Institut Sitesi). (Resim 7).

Diger 6nemli bir 6rnek ise, Afyonkarahisar’la adeta biitiinlesen “Zafer (UTKU) Anit1”dir.
1936’da Heinrich Krippel tarafindan, kentin Yunan isgalinden kurtarilist ve Biiyiikk Taarruz
anisina yapilmis zafer anitidir (resim 8). Heykel yiiksekligi 4.07 metre, kaide yiiksekligi 2,5
metre olan anit, bugiin kentin en 6nemli simgesi durumundadir demek yanlis olmayacaktir.
“Isgalcileri sembolize eden ve yerde yatan figiiriin bilyiik bir ¢aresizlikle asag1 sarkmis olan
basindaki 1stirapli yiiz ifadesi ve bitkin viicudu yenilgiyi gostermektedir. Ayaktaki figiiriin
yiiziinde ise biiylik bir hiddet ifadesi vardir. Gerilmis kaslari, sismis boyun damarlari, yukari
kalkmis kollar1, biri yumruk seklinde sikilmis, digeri bir seyi pargalayacakmis gibi agilmig elleri
ile ayaklar1 altinda yatan figiire yukaridan bakarak adeta ezmektedir.
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6 Kasim 1937 giinii Afyonkarahisar ziyareti esnasinda anit1 inceleyen Mustafa Kemal
Atatiirk, anit hakkinda ‘Biiyiik utkuyu en iyi anlatan anit” demistir” (Afyonkarahisar 11 Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii Sitesi).

Resim 7: Anton Hanak, Josef Thorak “Giivenpark Resim 8: Heinrich Krippel “Zafer (UTKU) Anit1”,
Anit1”, h: 6m. Bronz, Ankara, 1934-1935. Heykelin h: 4.07m. Afyonkarahisar, 1936.
SONUC

Sehirleri siislemek, anlam katmak, tarihi kisi ya da olaylar1 anlatmak vb. gibi amaglarla
yapilagelen heykeller, diger tiim iiretimler gibi, insanin giinlilk yasamina katilan estetik bir
tiretimlerdir. Yapilma amaci ne olursa olsun sehir meydanlarina, parklarna, caddelerine vb.
yerlestirilen heykeller zamanla oranin ayrilmaz pargast olarak hayat bulur. Kendisinden sonra
yapilacak tiim iiretimler ya da aktiviteler i¢in belirleyici bir tavir gosterebilir. Yerlestirildigi
alanin ayrilmaz ve vazgecilemez parcasi haline gelebilir. Iste o zaman simgesel ozellik de
kazanmig olur. Sehirleri bu anlamda tanitan ve simgelesen farkli pek ¢ok durum olabildigi gibi
heykel de bir sehrin simgesi olabilir.

Tarihe bakildiginda kendi heykeliyle biitiinlesmis, kurulus ve yerlesim tarihi eski ya da
yeni pek ¢ok sehir gosterilebilir. Bu heykeller, sehrin ve bulunduklari mekanin ayrilmaz parcasi
olurken, estetik goriiniimleri yani sira, insanlar1 bir araya getirebilir, yon gosterebilir, referans
noktast olabilirler. Ornegi ¢ok sayida artirilabilecek bu sehir simgeleri, bulunduklar1 yerle
ayrilmaz bir biitlin olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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