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VIDEO KLIiPLERDE ZAMANIN VE MEKANIN SUNUMU: SINEMAGRAF!

Doc. Dr. Baris Tolga EKINCI®

OZET

Video klip, reklam ve tanitim gibi amaglarla goriintiilerin, seslerin ve miiziklerin kurgulanmasiyla
olusturulan kisa filmdir. Bu tip filmler i¢in “film klibi”, “gorsellestirilmis sarki”, “miizik videosu” ya da “miizik
klibi” gibi ifadeler de kullanilmaktadir. Video kliplerde, goriintileme yontemleri g¢ogunlukla grafik
manipulasyona yoneliktir. Nitekim pek ¢ok video klibin sahnelerinde, zamanin ve mekanin degisimini
vurgulayan ¢ekim teknikleri kullanilmaktadir: Time-lapse, hyper-lapse ve slow-motion gibi. Bu tekniklerden
birisi de, “sinemagraf (cinemagraph)”tir. Sinemagraf sézciigii, “cinema” ve “graphic” sozciiklerinden tiiremistir.
Sinemagraf, ¢ekimlerden veya fotograflardan elde edilen tek fotograf karesinde, segilen bdlgelerin
maskelenmesine dayanan bir goriintiilleme yontemidir. Sinemagraf tekniginde, ger¢evede gergek-cekim (live-
action) ile fotograf karesi (still photography) ayni anda sunulur. Sinemagraf teknigi, hiperger¢ek goriintiiniin
yeni bir bicimi olarak da goriilebilir: Ornegin, ressamlarin gergegin kendisi yerine simiilakrin1 koyarak resme
gergek bir deger kazandirmaya calismalart gibi. Calismada, geleneksel video ve fotograf tekniklerinin
kaynagmasindan olusan sinemagraf teknigi incelenecektir. Arastirmanin amaci, video kliplerde tiikketime yonelik
kullanilan yeni goriintiileme yontemlerini ortaya koymaktir. Bu baglamda, video kliplerde zamanin ve mekanin
yeniden insas1 ele alinacak ve elde edilen veriler sonu¢ boliimiinde yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Video Klip, Sinemagraf, Goriintileme Yontemleri, Grafik Manipulasyon,
Zamanin ve Mekanin Sunumu.

THE PRESENTATION OF TIME AND SPACE IN VIDEO CLIPS:
CINEMAGRAPH

ABSTRACT

Video clip is a short film that images, sounds and music created with editing for purposes such as
advertising and promotion. “Movie clip”, “choreographed song”, “music video” or “music clip” are used for
such movies. Imaging methods are mostly intended for graphics manipulation in the video clips. Thus shooting
techniques that emphasizing the exchange of time and space are used in many scenes of video clips: Such as
time-lapse, hyper-lapse and slow-motion. One of these techniques is cinemagraph. The word of cinemagraph
was derived from “cinema” and “graphic” words. Cinemagraph is an imaging method that based on the masking
of selected regions in the filming or photographs obtained from single photo in a frame. In the cinemagraph
technique, live-action and still photography are offered at the same time in the frame. Cinemagraph technique
can be seen as a new form of hyper-real image: For instance, painters putting the simulation instead of the truth,
as they work to bring real value to the picture. In the study, cinemagraph technique that formed from traditional
video and photographic techniques will be examined. The purpose of the study is to reveal the new imaging
methods that are used for consumption in video clips. In this context, reconstruction of space and time will be
discussed in video clips and the obtained data will be interpreted in the conclusion.

Keywords: Video Clip, Cinemagraph, Imaging Methods, Graphics Manipulation, Presentation of Time
And Space.
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GIRIS

Kiiltiir®, bir toplulugun maddi ve manevi alanlarda olusturdugu iiriinlerin tiimii ya da
temel ihtiyaglarin elde edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii ara¢ gereg, tutum, davranig bigimi ve
yasama tarzini ifade etmektedir (Ornek, 1971: 151). Giiniimiizde kiiltiirii var eden temel
olgulardan biri olan bilginin sunumunda bazi degisimler yasanmaktadir. Ornegin, dijital
iletisim teknolojilerinin (sosyal medya vb.) yayginlagmasiyla kiiltiir olgusu melezlesmis ve
kiiltiirel aligkanliklarin yeniden bi¢cimlendigi “dijital kiiltiir” kavrami ortaya ¢ikmustir (Lichty,
2015: 50). “Geleneksel yontemlerle iiretilen eserlerin biricik ve 6zgiinliikleri mekanik yeniden
iretim yontemleriyle son bulmustur... Dijital teknolojilerin gelismesiyle, cagdas sanat
tarthinin geleneksel anlamda, dijital sanat baglaminda uyarlanmasi zorunlu hale gelmis,
mihendisler, programcilar ve sanatc¢ilar ortak ¢alisarak sanat iirlinlerini yaratmaya
baslamislardir” (Saglamtimur, 2010: 216). Bununla birlikte, dijital kiiltiir triinleri ile
geleneksel kiiltiir tirlinleri arasindaki nostaljik bag devam etmektedir. Giinlimiizde eskinin ve
yeninin sentezi, dijitallesen kiiltiirin en Onemli tasiyicisi olarak goriilmekte ve dijital
manipiilasyon teknikleri ile yeni gérme bigimleri denenmektedir: Ornegin, genellikle sosyal
medyada kullanilan “Vintage4” ve “retro>” filtreleri gibi. Benzer bir bigimde, son donemlerde
sosyal medyada yayginlasan ‘“‘sinemagraf (cinemagraphe)” imgeler de bu baglamda ele
aliabilir. Sosyal medyada yayginlasan sinemagraf imgeler, sinemadan televizyona, bilgisayar
oyunlarindan kisisel cep telefonu uygulamalarina kullanilmaktadir. Sinemagraf teknigi ile
ayn1 zaman diliminde ¢ergevede, hem duragan fotograf karesi hem de hareketli goriintii
sunulur. Sozgelimi bu tiir imgelerde, ¢ergevenin bir bolimii donuk-karedir (freeze-frame) ve
cergevenin belli bir bolgesinde ise hareket eden canli veya cansiz nesneler bulunur.

Giliniimiizde medya teknolojilerinde goriintiiniin, hareketli goriintiiniin, sesin, metnin
farkli formlar kullanilarak saklanmasina tanik olunmaktadir. Bu yonelimde, dijital
teknolojilerin gelisimi ve yeni medyada’ kullanilan melez imgeler etkili olmus olabilir (Parsa
ve Kuruoglu ve Aytas, 2016: 249). Levinson’a gore; “[...] gliniimiizde dijital teknolojilere
dayali  fotograf ve video teknikleri hem bir “oyuncak” hem de “gerceklik” olarak
algilanmaktadir” (1995, : 76). Levinson, imgelerin bu tiir kullanimini, popiiler kiiltiir
iiriinlerinin degisimi ile iliskilendirmektedir. Calismada, hem geleneksel medyada, hem de
yeni medyada sunulan video klip tiirii ele alinacaktir. Giiniimiizde video kliplerin miizik
kanallarinda gosterimi, sosyal medya ile paralel ger¢eklesmektedir. Popiiler bir video klip,

® (Alm. Kultur, Fr. Culture, Ing. Culture). Bkz. Ornek, Veyis, Sedat. Etnoloji S6zliigii, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yaynlari, Ankara, 1971.

* “Eskiye doniis” anlamia gelmektedir.

> “Geriye dogru” anlamma gelmektedir. Retro, gecmis modasii yansitan Gzelliklerin  giiniimiizde
kullanilmasidir. Vintage ile Retro bigimi birbirine ¢ok benzemektedir.

® «Cinemagrams” ve “cliplets” olarak da kullanilmaktadir. Bkz. Mansfield, Paul, Alexander. Visual Media
Editing Using Scene Understanding, Doctoral Thesis, ETH Ziirich, 2014.

" Binark’a gore; “Giiniimiizde giderek giindelik yasamin her alaninda yaygin kullanim pratikleri bulan, giindelik
yagsam pratiklerini farkinda olmasak da koklii bir sekilde doniistliren, toplumsal yasamin birtakim gerekleri
nedeniyle kullanim yogunlugu giderek artan, bedenin bir uzantisi/parcasi haline gelen bilgisayar, internet ortami,
cep telefonlari, oyun konsollari, Ipod veya avugici veri bankasi kayitlayicilart ve iletisimeileri, diger bir deyisle
tim bu dijital teknolojiler yeni medya basligi altinda toplanabilir” (2007: 21).
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geleneksel medya ile ayn1 anda sosyal aglarda izleyenlere ulasmakta ve yeni gorsel bigimler
veya teknikler denenmektedir. Video kliplerde, goriintiilleme yontemleri ¢ogunlukla grafik
manipulasyona yoneliktir. Nitekim pek ¢ok video klibin sahnelerinde, zamanin ve mekanin
degisimini vurgulayan ¢ekim teknikleri kullamlmaktadir: Ornegin, Time-lapse, hyper-lapse ve
slow-motion vb.

Calismada, geleneksel video ve fotograf tekniklerinin kaynagmasindan olusan
sinemagraf teknigi incelenecektir. Arastirmanin amaci, video kliplerde tiiketime ydnelik
kullanilan yeni goriintiileme yontemlerini ortaya koymaktir.

1. DURAGAN GORUNTUDEN VIDEOYA GENEL BiR BAKIS

Sinemagraf teknigini incelemeden O©nce, duragan goriintiiden video teknigine
deginmek yararlt olacaktir. Diinyay1 goriintiiler yoluyla sunma g¢abasi magara resimlerine
dayanmaktadir®. Bu resimlerde, bizon, yaban domuzu, geyik figiirleri yaninda insan eli izleri
bulunmaktadir. Yiizey tizerinde figiirlerin algilanmasini saglayan ¢izgi, renk ve kazimak gibi
tekniklerden baslayarak, yiizey ilizerinde farkli resmetme teknikleri gelismistir (Kilig, 2008:
48). Ote yandan, tarihin ilk giinlerinden beri insanoglu 15131n ve gdlgenin yiizey iizerindeki
niteligini hem felsefi hem de sanatsal boyutta arastrmustir: Ornegin, Platon®, Plinius ve
Ovidius gibi'®. Benzer bir bigimde, ressamlar karanhk bir kutu araciligiyla goriintii elde
etmeye caligmistir. Bu aygitin ismi “camera obscura U>qir. Camera obscura, “kiiciik bir
delikten karanlik bir odaya 15181n girmesiyle delige paralel bir duvarda (diiz bir zeminde)
‘ters’ bir gorlintliniin olustugu basit bir fizik kuralindan ortaya ¢ikmistir” (Hizal, 2012: 26).
Teknik goriintii olarak ifade edilen olgu ise fotografin bulunusu ile amlmaktadir™®. Joseph

8 fspanya’da Altamira Magarasi’nda bulunan kaya resimleri ve Lascoux magarasinda bulunan hayvan resimleri
bunun birer kanitidir (Kilig, 2008: 47).

® Yunan filozof Platon tarafindan ortaya atilan “magara sdylencesi” bu baglamda ele almabilir. Bu sdylenceye
gore bir grup insan karanlik bir magaraya zincirlenmislerdir. Dogustan beri bu magarada bulunan insanlar,
magaranin girisinden yansiyan nesnelerin gdlgelerini goriir ve bunlar1 gergeklikleri olarak algilarlar. Ancak
gruptan birisi zincirlerinden kurtulur ve magaradan ¢ikar. Bu insan magaranin diginda yeni bir gerceklik ile
tanisir ve duvarda golgelerini gordiigii nesnelerin gergek olmadigmin farkina varir. Bu gergegi magaradaki
arkadaslarina soyler. Ancak igerideki insanlar, duvarda goérdiiklerinin sahte olduguna ve asil gergegin disarida
olduguna fikrine inanmaz. Platon’a gore nesneler ve idealardan olusan iki ayr1 diinya bulunur (Geng, 2003: 2).

% Detayli bir inceleme igin bkz. Kilig, Levend. Fotograf ve Sinemanimn Toplumsal Tarihi, Dost Yaymevi,
Ankara, 2008.

1 Latincede “camera” oda, “obscura” ise karanhk anlamina gelmektedir. Bu aygita, “karanlik oda” veya
“karanlik kutu” denmektedir. igne deliginden giren 1s1kla karanlik kutunun iginde ortaya ¢ikan gériintii ¢ok
zayiftir. Delik kiiciildiigiinde goriintii netlesir, deligin ¢ap1 genisletildiginde ise goriintii bulaniklasir. Bu aygit,
her 1sik kosulunda yiizey tizerinde goriintii saglar, fakat goriintiiniin kalitesi dogrudan nesneden gelen 1gikla
iligkilidir (Kilig, 2008: 53).

121827°de Joseph Nicéphore Niépce, sekiz saatlik bir pozlama ilk fotografi olusturmustur (Kilig, 2011: 115).
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Nicéphore Niépce’nin evinin birinci katinin penceresinden, birkag binayr resmettigi
“helyografi levhas1” bu baglamda ilk ornektir®,

"%

Gorsel 1: Joseph Nicéphore Niépce, “Le Gras’ta Pencereden Goriiniim” (1827)

Fotografin icadi ile birlikte goriintiiyli kaydetme c¢abalart devam etmistir: Louis
Jacques Mande Daguerra'* ve William Henry Fox Talbot*>’un buluslar1 bu baglamda 6rnek
verilebilir. Fotografin ortaya c¢ikisi icadlar yoluyla olmustur. Ciinkii fotograf dogrudan
teknoloji ile iliskilidir ve fotografi elde edebilmek i¢in teknolojik siiregler gereklidir (Kilig,
2008: 102). “Fotograf, 1850’lerden itibaren mekanik c¢ogaltma teknolojisi olarak ilgi
gormiistiir. Sanayi Devrimi’nin etkilerinin yasandigi bu dénemde, fotografi resim sanatina
diisman olarak gorenler de olmustur. Fotografin tarihsel siire¢ i¢cindeki gelisimi, olumsuz bir
donem olusturmamustir. Belgeleme ve ¢o-galtma 6zelligi olumlu etkiler yaratarak yayilmigtir”
(Kilig, 2011: 119).

Fotograf nesnelerin ve insanlarin saniyedeki kii¢iik bir zaman aralifin1 gostermektedir.
Bir nesnenin ya da insanin hareketini, devam eden bir hareket olarak algilanabilmesi igin,
belli araliklarda fotografinin cekilmesi gerekirle. Hareketli goriintiiler iiretme konusunda
calismalar yapan Eadweard Muybridge, fotograf tekniginden yararlanarak, hareketli nesne,
hayvan ve insanlar kisa araliklarla yerlestirdigi fotograf makinasi ile goriintiilemistir '’

B Bu ilk érnek, gekildikten sonra 1898 yilinda Londra’da bulunmus ve Cyrstal Palace’deki fotograf sergisinde
sunulmustur. Daha sonra, farkli kisilerin ellerinde dolasmis ve bir dénem kaybolmustur. 1952°de fotograf
tarihgisi Helmut Gernsheim ve esi Alison tarafindan tekrar ortaya ¢ikarilmistir. Giinlimiizde Austin sehrindeki
Texas Universitesi, Humanities Research Center’da sergilenmektedir (Kilig, 2008: 72).

Y 1837 yilinda gelistirilen “Dagerreyotip” (Daguerreotype), Joseph Nicéphore Niépce’nin “helyograf”
levhasindan sonraki en 6nemli gelismedir.

151840 yilinda gelistirdigi bulusa “Kalotip” (Calotype) adin1 vermistir.

1 Bu yanilsama, “Gérmenin Kaliciligi” ya da “Gérmenin Siirekliligi” (Persistence of Vision) isimli olguya
dayanmaktadir. Ote yandan, art arda gosterilen fotograflarin hareketliymis gibi algilamasinin nedenleri
konusunda pek ¢ok tartigma bulunmaktadir. S6zgelimi, “short-range apparent motion” isimli yaklagima gore; iki
fotograf karesi arasindaki farkin algilanamayacak kadar az olmasi hareketin kesintisizmis gibi algilanmasina
neden olmaktadir (Canikligil, 2007: 4).

" Eadweard Muybridge, bir kosu pistinin karsisina yirmi dort fotograf makinasi yerlestirmistir. Her fotograf
makinesinin ¢ekim diigmesinden kosu pistine ip ¢ekmistir. Kosuya baglayan at, bu ipleri art arda koparmis ve
fotograf makinalari sirali olarak pozlama yapmistir (Kilig, 2008: 24).
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(Canikligil, 2007: 3). Eadweard Muybridge’in amaci, hareket halindeki bir nesnenin
hareketini belli duragan anlarda tespit etmeye yoneliktir. Bununla birlikte, Eadweard
Muybridge yanilsama olarak hareketli goriintiiniin ylizey iizerinde ortaya ¢ikmasina yonelik
“zoepraksinoskop (zoopraxiscope)” adinda bir aygit da gelistirmistir. Bu aygit, hareketli
goriintii projektdrii olarak tasarlanmustir™®. Boylelikle nesneleri duragan ya da tek kare olarak
kaydeden ve ayn1 zamanda nesneleri hareketli olarak kaydetmeye yonelik ¢abalar artmistir.

Gorsel 2: Eadweard Muybridge, “Atlayan At” (1877)

1800’1l yillarin sonunda hareketli goriintii olusturmaya yonelik g¢abalar iki temel
aygita yoneliktir: Film kameras1 ve gosterim aygitlar1 (projeksiyon) (Kilig, 2008: 198). Bu
baglamda, Thomas Alva Edison’in “kinetograf'®” aygiti ve Louis ve Auguste Lumiére
kardeslerin “sinematograf” aygiti ele alinabilir. Thomas Alva Edison, “zoepraksinoskop” ile
gramafonu birlestirerek yeni bir aygit gelistirmeyi diigiinmiistiir. 1889 yilinda George
Eastman’in 1s18a duyarl ylizey olarak seliiloit tabanli bir malzemeyi bulmasi, bu diisiinceyi
harekete gecirmistir. Thomas Alva Edison ve asistan1 William Kennedy Laurie Dickson,
taban malzemesi olarak filmin kullanildigi, hareketli goriintiiyli kaydetmeyi saglayan
“kinetograf” aygitin1 gelistirmistir (Monaco, 2010: 76). “Kinetograf”’, hareket siirecini
duragan fotograf kareleri ile seri olarak kaydeden bir aygittir®. 1891°de Thomas Alva Edison,
bu aygitin iirettigi hareketli gorintiyii izlemeye yonelik “kinetoskop %> aygitini da
gelistirmistir. Ancak, “kinetoskop” bireylere yonelik bir aygittir. Ciinkii “kinetoskop” tek
kisinin ticret 6deyerek kullandigi kisiye 6zel bir aygitir (Kilig, 2008: 199). Thomas Alva
Edison, filmlerin gecici bir heves olduguna inandigindan, filmleri perdeye yansitan bir cihaz
gelistirmeye gerek duymamustir (Bordwell ve Thompson, 2012: 423). Ote yandan, Thomas

'8 1882°de Etienne Jules Marey, Eadweard Muybridge’in ¢alismalarindan yola ¢ikarak, yeni bir aygit
gelistirmistir. Fotograf tiifegi ismi verilen bu cihaz, hareketli bir nesnenin saniyede on iki goriintiisiini
kaydedebilmektedir (Kilig, 2008: 197).

Y¥Yunanca kinetos “hareketli” ve graphein “yazmak” anlamma gelmektedir. Bkz. Kilig, Levend. Fotograf ve
Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost Yayinevi, Ankara, 2008.

% “Kinetograf’ta 35 mm. genisliginde film kullanilmustir. Film, elektronik motorun dénmesiyle, objektifin
arkasinda, oOrtiicii sistemiyle uyumlu olarak, tek tek kareler bigiminde pozlanmaktadir. Bkz. Kilig, Levend.
Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost Yayinevi, Ankara, 2008.

? Yunanca kineto “hareket” ve scopos “bakmak ve izlemek” anlamlarma gelmektedir. Bkz. Kilig, Levend.
Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Dost Yayinevi, Ankara, 2008.
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Alva Edison’1n ¢alismalar1 pek ¢ok aygitin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Ornegin, Louis
ve Auguste Lumiére kardesler, hem c¢ekime hem de gosterime yoOnelik “sinematograf
(cinematographe)” isimli aygit1 gelistirmistir. Louis ve Auguste Lumicre, 28 Aralik 1895’te
Paris Boulevard des Capucines’te on dort numaradaki Grand Cafe’nin zemin katinda ilk
iicretli gdsterimi baslatmistir? (Monaco, 2010: 223). Thomas Alva Edison ve Louis ve
Auguste Lumicre kardeslerin buluslari ile hareketli goriintiiniin kayd: ve gosterimi miimkiin
olmustur. Bu aygitlarin icadi, film yapim sanatinin ve endiistrisinin olusumuna katkilar
saglamistir. Nitekim sinema salonlarinda filmlerin gosterimi uzun yillar pelikiile 23 dayal1
yapilmistir.

Gorsel 3: Louis ve Auguste Lumiére, “Cinematographe” (1895)

Goriintlilerin  kaydedilmesi ve kaydedilen goriintiilerin uzak yerlere gonderilmesi
ylizyillardir insanlarin hayalini siislemistir. “Ronesans ve ardindan Aydinlanma cagiyla
gelisen burjuvazi, toplumu adeta bir doniislime ugratmis ve bu donilisiim resim sanatini
etkileyerek Romantizm, Klasisizm, Realizm gibi akimlar1 beraberinde getirmistir. Resim
sanatinda iki boyutlu diizlemde yaratilmis imgelerin, dnce sinema sanatina ardindan video
sanatina (video art), glinimiizdeyse televizyon araciyla aktarilan her tiirlii gorsel anlati
yapilarina katkis1 agiktir” (Parsa, 2007: 3). Ozellikle “Sanayi Devrimi” ile birlikte teknolojik
gelismelerin artmasi, duragan fotograflar ile hareketli goriintiilerin kaydedilmesini ve yayin
yolu ile uzak mesafelere gonderilmesini olanakli kilmistir (Kesim, 2011: 41). Duragan
nesnelerin kaydedilmesi ile baglayan seriiven, bir yiiz y1l sonra hayal edilmesi olduk¢a zor bir
asamaya gelmistir. S6zgelimi, televizyonun ortaya ¢ikisi ile hareketli goriintiiniin kaydinda ve
gosteriminde yeni degisimler yasanmistir. Film malzemesinin yerini ise baska bir “sey”’e
birakmigtir: Video (elektronik goriintii) (Canikligil, 2007: 11).

2 Trenin Ciotat Gari’'na Varisi (L' Arrive d’un train en gare de La Ciotat, 1895) isimli elli saniye siiren bir film
gosterilmistir.

2 Sozeiigiin kokeni, Fransizea’daki “pellicule” kelimesinden gelmektedir.
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2. VIDEO TEKNOLOJISI VE VIDEO KLIiP

Video sozciigii, Latincede “gérme” ve “bakma” anlamlarina gelmektedir®. Video,
optik goriintiiniin elektriksel sinyale doniistiiriiliip islenmesi, daha sonra da elektriksel sinyalin
optik goriintiiye doniistiiriilerek bir ekranda tekrar gozle goriiniir hale getirilmesidir. Optik
goriintiiniin elektrik akimlarina doniistiiriilmesi ile elde edilen sinyale ise “video sinyali”
denmektedir (Kesim, 2011: 43). Video kamerasinda, film kamerasindaki gibi goriintii, bir
mercek yoluyla filmin olmasi gereken yerde duran tiipe gonderilmektedir. Bu tiip, saniyede
belli bir hizda taranmakta ve tiiplin {izerindeki 151k degisimleri elektrik sinyallerine
cevrilmektedir. Ote yandan, 1956’ya kadar elektrik sinyallerini kaydetme teknolojisi
kullanilmamistir. 1956 yilinda, Ampex sirketinin gelistirdigi ilk VTR (Videotape recorder
“videobant kaydedici”) ile iki inch (yaklasik bes santimetre) kalinliginda manyetik makara
bantlara kayit yapmaktadir (Canikligil, 2007: 11).

Video teknolojisinin yayginlasmasiyla pek ¢ok video formati gelistirilmistir®. Bu
formatlarin gelisimi ile kayit ve gdsterim olanaklar1 zenginlesmistir®®. Bununla birlikte,
videonun film karsisindaki en 6nemli avantaji, bandin tekrar izlemeye uygun olmasidir.
Ciinkii bandin islemden ge¢cmesi gerekmez. “Video bir yoniiyle hemen gerceklesen, gercege
uygun, glincel ve dogaldir. Bir yoniiyle de yapmacik, mesafeli, yapay ve yorumsaldir. Bu
ayrim video teknolojisinin yapisint yansitmaktadir” (Kilig, 2003: 9).

Giiniimiizde dijital video teknolojisinin egemenligi neredeyse tiim iletisim araglarinda
goriilmektedir. Bu egemenligin etkileri sinemadan, televizyona ve yeni medyaya kadar
gozlemlenebilir’’. S6zgelimi giiniimiizde analog olan araglar yerini dijitale birakmustir. Video
kasetler, harici bellek, disk ya da kablosuz kayit aglarina donligsmiistiir. Gorlintii kaydetme ve
sunumunda pek cok degisim yasandigi gibi, disiplinler arasinda da bir kaynasma
olusmaktadir. Ornegin, duragan fotograf ve hareketli goriintii teknikleri i¢ ige gegmistir.
Genel olarak sinemada ve 0zellikle televizyonda bu iki disiplinin temel 6zellikleri hem fiziki
hem de psikolojik olarak algilanabilen ‘hareket’ ve ‘zaman’ 6gelerini yeniden insa etmek i¢in
kullanilmaktadir.

Video teknolojisin getirdigi yenilik ya da model yeni bir esteti§i de beraberinde
getirmigtir.  1980’lerden  itibaren sosyo-kiiltiirel ~degisimler, televizyon ve video
teknolojisindeki hizli  gelisim, goriintii ve ses isleme yontemlerinin bilgisayara dayali
yapilmasi gibi gelismeler televizyonun anlatim olanaklarini arttirmistir. Ornegin, televizyon
estetigine uygun olarak yeni bir bigim gelismistir: Video klip (Akyiirek, 2005: 99). Video

# TDK “Tiirk Dil Kurumu” sézliigiine gore; “Manyetik bantlar iizerinde yer alan veya sayisal olarak derlenmis
hareketli resimler dizisi” anlamina gelmektedir.

% Sony 1 inch (1964), Sony U-matic (1971), Sony Betamax (1975), VHS (Video Home System, 1976), Video 2000
(1979), Sony Video 8 (1981), Sony Betacam (1982), Betacam SP (Superior Performance, 1986), S-VHS (Super
VHS, 1987), Sony Hi 8 (1989), DCT (1992), Sony Digital Betacam (1993), Digital-S (1995), MiniDV (1995),
DVCAM (1995), DVCPRO (1995), HDCAM (1998), Sony Digital 8 (1999), MicroMV (2001), HDV (2003), P2
(2004), AVCHD (Advanced Video Coding High Definition, 2008).

% «yideo bandin mitkemmellestirilmesinden 6nce, canl bir televizyon sovunu saklamanin tek yolu, monitérde
goriindiigii anda filme almakti: Bir tiir *kinescope’ (Monaco, 2010: 223).

" Giiniimiizde filmlerin yapim, dagitim ve gdsterim asamalari sayisallasmustir. Film endiistrisinde dijital
teknolojilerin etkisi pek ¢ok girisim ile miimkiin olmustur. Ornegin, 2002 yilinda aralarinda Disney, Fox, MGM,
Paramount, Sony Pictures Entertainment, Universal ve Warner Bross’un bulundugu iiyeler tarafindan kurulan
“Sayisal Sinema Girigimi” (Digital Cinema Initiatives-DCI), bu baglamda incelenebilir (Kesim, 2011 : 44).
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Klip, reklam ve tanitim gibi amaclarla goriintiilerin, seslerin ve miiziklerin kurgulanmasiyla
olusturulan kisa filmdir. Bu tip filmler i¢in “film klibi”, “gorsellestirilmis sark1”, “miizik
videosu” ya da “miizik klibi” gibi ifadeler de kullanilmaktadir. Peyami Celikcan’a gore;
“Miizik videosu, popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla miizik endiistrisi tarafindan tiretilen
ve bir sarkinin s6z dahil miizikal unsurlarini gorsellestiren miizikal bir formdur” (1996: 1).
“Queen Production Ltd. tarafindan 1975’te ¢ekilen Bohemian Rhapsody tarihe gecen ilk
video kliptir” (Akyiirek, 2005: 100). Bununla birlikte, video kliplerin kokeni “MTV %~
kanalina dayanmaktadir. Video klipler, hem kesintisiz yapilan yaymlar1 masrafsiz
doldurmanin bir araci, hem de geng bireyleri ekran basina ¢ekmenin bir yoludur. Ekran basina
cekilen birey kendisine yonelik yogun bir {iriin reklami ile kars1 karsiya kalmaktadir. Ciinki
video Kkliplerin tekrar tekrar yayinlanmasinin nedeni sarkiyr veya sarkiciyr izleyicilere
benimsetmek ve {irlinii satin almaya yoneltmektir (Erséz, 2002: 65). Video kliplerde
cogunlukla miizik ve gorsellik 6n plandadir. Gorsellik ise genellikle goriintiileme yontemleri
(cekim teknikleri, kurgu ve grafik manipulasyon teknikleri vb.) ile insa edilmektedir. Bu
yonelimde, deneysel-filmlerin ve avant-garde sinemanin etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
Ancak video kliplerde, bu yontemler ¢ogunlukla tiiketime yoneliktir. Akyiirek’e gore; “Her
gecen giin gelisen, kuralsizlig1 ve sinirsizhigi ile kendine 6zgii etkili ve ¢arpici bu evrensel dil,
miizigin evrensel dili, kimi O&zellikleriyle resim sanati, performans sanatlari, sinema,
televizyon, video teknolojisi, canlandirma (animation), bilgisayar ortaminda yaratilan sanal
gorselliginin biresimiyle olustu. Ulasilan son nokta ise, izleyenler agisindan yogun bir ilgi...”
(2005: 102).

Video Kkliplerde ¢ogunlukla geleneksel Oykiilerde kullanilan dramatik anlatim
yontemleri gézlemlenmez. Ornegin, pek cok video klipte, geleneksel dykiileme, goriintiileme
ve kurgu ilkelerinin ihlal edildigi goriilmektedir. Video kliplerin belli bir tiirii veya bi¢imi
yoktur ve genellikle simiflandirmak zordur. Akyiirek, video klipleri ii¢ tiire ayirmaktadir:
“Konser video klipleri”, “sarkici/grup odakli, stiidyo/dis ¢ekim video klipler” ve “Gykiilii
video klipler”. Konser video kliplerinde, dramatik 6ykii anlatimi yoktur ve sadece miizik
performansi sunulur. Sarkici/grup odakli, stiidyo/dis ¢ekim video kliplerde de dramatik oykii
anlatimi yoktur ve belli mekanlarda gecer. Gorsellik 6n plandadir, bu nedenle goriintiileme
yontemleri ve kurgu teknikleri ile karakterize olur. Oykiilii video kliplerde ise belli bir tema
ya da olay vardir. Ancak, geleneksel bir dykiileme modeli yoktur: Oykiiniin basi, ortas1 ve
sonu belli degildir. Bu tiir video kliplerde, arsiv goriintiileri ya da belgeler yer alabilir (2005:
105-108).

Video Kkliplerin, belli bir dykiilleme modeli (geleneksel 6ykii) olmadigindan, kliplerde
sunulan mekanlar ¢cogunlukla birbirinden bagimsizdir. “Kimi klipler ger¢ek mekanlar (evin
salonu, merdivenler, bar tezgah onii, gece klubii, cezaevi hiicresi, metro, antik yapilarin
oldugu bir sit alani, cadde/sokak, deniz orman...) kullanirken; kimi klipler gercek yasamdan
uzaklagsma egilimiyle, diigsel/mekanik goriintimlii i¢ ve dis mekan kullanimin1 yegler: Bosluk,

% MTV, popiiler video klipler yaymlayan bir televizyondur. MTV miizik kanal ilk agildiginda radyoculuk
mantig1 ile caligilmaktadir. Bu yillarda, sanat¢ilarin veya miizik gruplarinin konser goriintiileri yayimlanmaktadir.
Video klip sektoriiniin olusmasiyla, MTV igin 6zel videolar ¢ekilmeye ve yaymlanmaya baslanmistir (Heslinga,
2014: 30). Tirkiye’de kurulan ilk miizik kanali ise Kral TV’dir. Kral TV, 1994 yilinda yaymn hayatina
baslamistir. Tiirkiye’de yayin yapan miizik kanallarindan bazilari sunlardir: TRT Miizik, Dream TV, Dream
Tiirk, Viva TV, Geng TV, Kral TV, Kral Pop TV, Kral World TV, Number One TV, Number One Tiirk TV,
Power TV, Power Tiirk TV, Tatlises TV, Medya TV, Anadolu TV, Denge TV, MMC TV, Vatan TV, Ekin TV,
Yurdum TV, Mavi Karadeniz TV, Ezgi TV, TMB TV.
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iirperten vadiler, uzay... Gorkemli salonlar... koridorlar... degisik bigimdeki esyalariyla odalar,
orimcek aglar1 sallanan bodrumlar, sarap mahzenleri, renkli goriiniimleriyle magara
icleri... Tiim mekanlarin yapay oldugu duyumsar ama yine de etkilenir izleyen” (Akyiirek,
2005: 108). Benzer bir yapi, zamanin sunumunda da incelenebilir. Video kliplerde sinirli bir
zaman dilimi sunuldugundan, g¢ogunlukla c¢ekimlerin saniyedeki kare hizlari (fps 2
degismektedir. Sozgelimi pek ¢ok video klibin sahnelerinde, zamanin ve mekanin degisimini
vurgulayan ¢ekim teknikleri kullanilmaktadir: Time-lapse (zaman aralikli ¢ekim®), hyper-
lapse ve slow-motion gibi. Time-lapse ¢ekim teknigi, aslinda bir goriintileme teknigidir.
Boylelikle, zaman ve mekan algist ¢ekim asamasinda diizenlenir. Bazi time-lapse 3
¢cekimlerde de, kamera ayaginin konumu her bir karede degistirilir. Bu tip time-lapse
cekimlere, “hyper-lapse”, “walk-lapse” ya da “moving-lapse” denmektedir. Cogunlukla
hyper-lapse ¢ekimler “adim” esasina dayanmaktadir %2 Zamanm ve mekanmn sunumu
baglaminda ele alinan bir diger yontem de, slow-motion ¢ekim teknigidir. Slow-motion ¢ekim
teknigi, saniyedeki kare sayisi ile ilgili bir ¢ekim yoOntemidir. Slow-motion g¢ekimlerde
saniyedeki kare sayisi, ¢cekim esnasinda diizenlenir®.

Fransiz filozof Gilles Deleuze, gilinimiizde imgenin hareket ve zamanla iligkisi
sonucunda kavramsal bir boyut kazandigin1 disiinmektedir. Bu baglamda, 6zellikle sinema
sanatin1 ve dolayisiyla video teknigini diisiinsel bir etkinlik olarak goérmektedir. Gilles
Deleuze’ye gore; “Sinematografik imge ile fotografik imge arasindaki fark buradan ileri gelir.
Fotograf bir tiir ‘kaliba dokme’dir: Kalip, seyin ic¢sel kuvvetlerini belli bir anda denge
durumuna ulasacaklar1 sekilde diizenler (hareketsiz kesit). Oysa modiilasyon dengeye
ulasildiginda durmaz ve kalipta degisiklikler yapmayi, degisiklik gosteren, siirekli, zamansal
bir kalip olusturmay1 birakmaz” (2014: 40). Giinlimiizde dijital goriintiileme yontemlerinin
melezlesmesiyle, duragan goriintii ile hareketli goriintii arasindaki siirlar bulaniklagmistir.
Sozgelimi giiniimiizde sinematografik imge ile fotografik imge ayni g¢erceve icinde insa
edilebilir. Calismada, geleneksel video ve fotograf tekniklerinin kaynasmasindan olusan
sinemagraf teknigi, video klipler baglaminda incelenecektir.

? Frame per second.

% Zamanim hizlandirildigi ¢ekim teknigin adidir. Ornegin, kamera bir saniyede bir tane fotograf ¢ekmek igin
ayarlanir ve on dakikalik bir ¢gekim yapilir (60x10=600). Televizyonda bir saniyede yirmi bes kare oynatildigi
i¢in (600/25=24) yirmi dort saniyelik time-lapse ¢ekim elde edilir.

! Bkz. Ekinci, B. Tolga. “Sinemada Yeni Anlatim Yéntemleri: Time-lapse ve Slow-motion Teknikleri ve
Samsara (2011) Filmi”, Volume 3, Issue 2, ss. 43-56, Online Journal of Art and Design, 2015.

% Detay bilgi i¢in bkz. http://www.timelapseturkiye.com/ (Erisim: 04/10/2017).

% Ornegin, bir saniyede, 600 fotograf karesi cekilir. Bir saniyelik ¢ekim, televizyonda oynatildiginda (600/25=
24) yirmi dort saniyede gosterilir. Agir agir diisen su damlalar1 veya gokyiiziinde agir agir hareket eden kuglarin
goriintiileri, bu yontem ile elde edilir. Boylelikle, ayni zaman dilimi i¢inde kamera her saniye i¢in normalin
tizerinde fotograf karesi kayit eder ve bu kareler sabit hizda oynatildiginda izleyicilerde yavaslatilma algisim
dogurur.
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3. SINEMAGRAF VE VIDEO KLiPLER

Sinemagraf sozciigli, “sinema” (cinema) ve “grafik” (graphic) soézciiklerinden
tiiremistir. Sinemagraf, ¢cekimlerden veya fotograflardan elde edilen tek fotograf karesinde,
secilen bolgelerin maskelenmesine dayanan bir goriintileme yontemidir * . Sinemagraf
imgelerde, ¢ercevede gergek-¢ekim (live-action) ile fotograf karesi (still photography) ayni
anda sunulur. Sinemagraf, eski ve yeni iletisim teknolojileri ile dogrudan iliskilidir.
Niewland’a gore; “Sinemagraf, sinematografi, geleneksel fotograf teknigi ve canlandirmanin
birlesimidir” (2012: 6). Schiet’e gore ise “Sinemagraf, ge¢mise yonelik 6zlem duygusu ile
yeniden lretilen yeni bir gorme bigimidir” (2012: 61).

“Her imgede bir gérme bic¢imi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman
sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az
olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan o goriiniimii segtigini
farkederiz. Rastgele aile fotograflarinda da boyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi
konuyu segisinde yansir. Ressamin gérme bigimi, bez ya da kagit {istiine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gorme bi¢imi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gorme bi¢imimize de baglidir”
(Berger, 1995: 8).

Sinemagraf imgeler cogunlukla sosyal medyada kullanilan “GIF B formatiyla
sunulmaktadir. Sinemagraf imgeler, web sayfalari, cep telefonu uygulamalari, facebook®®,
twitter’ ve instagram38 gibi sosyal aglar ile yayginlasmistir. Bununla birlikte, sinemagraf,
moda fotograf¢isi Jamie Beck ve grafik tasarime1 Kevin Burg ile de anilmaktadir. Jamie Beck
ve Kevin Burg, 2011 yilinda Paris moda haftasindaki ¢ekimlerden firettikleri ‘les tendrils’
isimli hareketli GIF dosyasini, Kevin Burg’un ‘frommetoyou’ adli kisisel tumblr hesabina
yiikleyerek ilk sinemagrafi tiretmistir (Erol, 2016: 49).

** Sinemagraf yontemi bir tiir “gdrsel efekt” (VFX: Visual Effects) uygulamasi olarak da gériilebilir. Cogunlukla
gergek-cekimlerin  (live-action) bilgisayarda yeniden diizenlenmesine dayanan uygulamalar, “image
manipulation” kategorisinde yer almaktadir. Bkz. Yurdigiil Yusuf ve Zinderen Ethem. I. Sinema ve
Televizyonda Ozel Efekt, Dogu Kitabevi, Istanbul, 2013.

% Graphics Interchange Format, bir sayisal goriintii saklama bigimidir. Internette GIF dosyalar1 genellikle
kiigiik ya da diisiik ¢oziiniirliiklii grafikler i¢in kullanilmaktadir.

% Bireylerin diger birey ya da gruplarla iletisim kurmasimi ve bilgi alisverisi yapmasin1 amaglayan bir sosyal ag.
¥ Tweet, (Tiirkge “civildama™) adi verilen gonderilerin paylasildig: bir sosyal ag.

% Fotograf ve video paylasiu yapilan bir sosyal ag.
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Gorsel 5: Kevin Burg ve Jamie Beck®

Sinemagraf, ¢ekimlerin ya da fotograflarin bilgisayarda yeniden diizenlenmesi ile elde
edilir. Ancak bilgisayarda diizenleme yapilmadan oOnce, ¢ekim asamasinda bir planlama
yapilmalidir. Boylelikle ¢ergeve i¢indeki hareketin dondugu ve hareketin devam ettigi alanlar
maskelenebilir.

e (Ceckim sirasinda kamera sabit olmalidir.

e Geleneksel goriintiileme ilkelerine dikkat edilir (151k, kompozisyon ve kisi ya
da nesnelerin konumu gibi).

e Cercevenin i¢inde dongiisel hareketin basladig1 ve bittigi bolgelerin sinirlari
onceden planlanmalidir.

e Dongiisel hareketin basindan sonuna tutarli goziikmesi i¢in belli bir zaman
dilimi kayit edilmelidir (Tompkin ve Pece ve Subr ve Kautz, 2011: 87-88).

Goriintiiler, ¢cekim sonrasinda bir grafik yazilim yardimiyla sinemagraf bigimine
getirilebilir. Bu baglamda, pek ¢ok yazilim*' bulunmaktadir. Bununla birlikte, bazi cep
telefonu uygulamalari ile de sinemagraf imgeler iiretilebilmektedir: Cinemagraph ve Lumyer
gibi. Sinemagraf imgelerde belli bolgelerde hareket vardir ve geriye kalan bolgeler ise sabittir.
Bu nedenle, ilk bakista fotograf karesine benzetilebilir; ancak dikkatli bakildiginda ¢ergeve
icindeki baz1 bolgelerin hareketli oldugu goriiliir. Sinemagraf imgelerde hareket, devam eden

¥ http://annstreetstudio.com/2011/02/12/les-tendrils-kaelen/ (Erisim: 05/09/2017).
*0 http://cinemagraphs.com/ (Erigim: 16/10/2017).

* Hazirlanan sinemagraf, internette gif bigiminde sunulacaksa, “Adobe Photoshop” yazilimindan yararlamlabilir.
Sinemagraf video bigiminde kullanilacaksa, “Adobe After Effects” ya da benzeri bir yazilim tercih edilebilir.
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bir dongii halindedir ve bu dongii belli bir zaman dilimini igerir. Bu bakimdan, sinemagraf
izleyende yeni bir gorme deneyimi olusturur. Bu deneyim, ayni1 zamanda “estetik” bir gérme
bicimi olarak da goriilebilir. “Urettii izleme big¢imi, ritmi, zamanin bozulmasi ve
degistirilmesi, hareket ve duraganlik ile iiglincii boyutun temsili gibi etkenlerden dolay1
sinemagraf kendi estetik dilini teknik dahilinde olusturur” (Erol, 2016: 50). Sinemagraf
imgeler, hiperger¢ek goriintiiniin yeni bir bi¢cimi olarak da goriilebilir: S6zgelimi, ressamlarin
gercegin kendisi yerine simiilakrint koyarak resme gercek bir deger kazandirmaya caligsmalari
gibi. Jean Baudrillard’iin belirttigi tizere; “Simiilasyon evreninde gercek, hipergercege
dontismiistiir ve gercekle simiilasyon arasindaki fark ortadan kalkmistir. Bu evrende, tiim
iletisim araglar1 kurmaca bir gercekligi cagristirmaktadir” (2011: 20).

Giiniimiizde sinemagraf imgeler sosyal medya diginda da kullamlmaktadir. Ornegin,
video klipler bu baglamda ele alinabilir. Ancak, video kliplerde kullanilan sinemagraf imgeler,
sosyal medyada kullanilan &rneklerden, bazi dzellikleriyle ayrilir. Ornegin, sosyal medyada
“GIF” formatinda sunulan sinemagraf imgelerin stireleri oldukga kisadir ve kisitl bir zaman
dilimini sunarlar. Ayrica bu imgelerin saniyedeki kare hizlar1 da sabittir ve ¢ogunlukla diisiik
¢oziiniirliiktedir. Ote yandan, video biciminde sunulan sinemagraf imgelerde, daha uzun bir
zaman dilimi gosterilir ve pek c¢ok sinemagrafin saniyedeki kare hizlar1 da degiskendir.
Videonun teknik olanaklar1 sayesinde sinemagrafin kullanim bigimleri artmustir. Ornegin,
videoda olagan hizda gosterilen bir sinemagraf imge hizlanabilir veya geriye oynayabilir.
Ozellikle video kliplerde sinemagrafin pek c¢ok bi¢imi denenmektedir. Bu acidan, Hanna
Turi’nin “Heavy Heart**” (2016) isimli video klibi incelenebilir. Klibin bazi sahneleri, time-
lapse ve slow-motion ¢ekimlere; bazi sahneleri ise sinemagraf teknigine dayanmaktadir.

Gorsel 6: Hanna Turi “Heavy Heart” (2016)

Benzer bir bigimde, Yakup Trana’nin “Those Who Don’t Belong43” (2016) isimli
video klibinin pek ¢ok sahnesi, sinemagraf teknigi ile insa edilmistir. Video klibin geleneksel
yontemlerle ilerleyen sahnelerinde ise zamansal ve mekansal devamlilik korunmustur.
Bununla birlikte, tamamen sinemagraf teknigine dayanan video klipler de bulunmaktadir. Bu
tir video klipler ¢ogunlukla duragan fotograf karelerini c¢agristirmaktadir. Ornegin, Kelsi

%2 Bkz. https://youtu.be/7KZGIIiRtUI (Erisim: 10/10/2017).

%% Bkz. https://lyoutu.be/-jjTyg2S2io (Erisim: 10/10/2017).
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Luck’in “That’s What I Like*” (2013) isimli video klibi bu baglamda ele alnabilir: Klip,
basindan sonuna kadar sinemagraf imgelerle ilerlemektedir. Sinemagrafin bu tiir kullanimi,
gercegin yorumlanmasi yerine; daha c¢ok bir “iz” olarak goriilebilir: Ayak izi ya da 6liiniin
yiizinden alinan maske gibi gergegin kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmis bir “sey”
(Berger, 2015: 71). Ciinkii bu tiir kullanimlarda duraganlik hissi daha baskindir. Cercevede
belli belirsiz sunulan hareketli alan ise kusurlu (ya da bozuk) bir goriintiiyli cagristirmaktadir.
“That’s What I Like” isimli video klibin yonetmeni Chris Grieder; “Klibi RED Scarlet’te
cogunlukla 3K/48fps ve 4K/24fps ¢ektik. Geleneksel video kliplere nazaran daha genis
komponizyonlar ve fotografik ¢ergeveler olusturmaya calistik. En iyi ¢ergeveyi donuk kare
olarak kullanmak i¢in hesapladik ve daha sonra diizenledik. Diizenlemeleri, photoshop’ta
yapip, after effects’e aktardik. Renk diizenlemesi i¢in DaVinci Resolve yazilimini kullandik ve
kurgusu da Final Cut Pro’da yapildr” diye belirtmektedir®.

3 4
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Gorsel 7: Yakup Trana “Those Who Don’t Belong” (2016)

¥

Gorsel 8: Kelsi Luck “That's What | Like” (2013)

*“ Bkz. https://youtu.be/LmOKI_050Eo (Erigim: 10/10/2017).

** http://www.videostatic.com/blog/2013/05/28/how-make-cinemagraph-music-video (Erisim: 06/10/2017).
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Joel Compass’in “Back To Me*®” (2013) isimli video klibi de, sinemagraf teknigi ile
olusturulmus ve cogunlukla deneysel filmlerde kullanilan yontemler uygulanmistir: Siyah-
beyaz ¢ekimler, ayrinti ¢ekimler ve aydinlik-karanlik (chiaroscuro) aydinlatma gibi. Back To
Me isimli video klibin yaraticilari, Ian Schwartz, “Bu teknigin kullaniminda Chris Mayer’in
1962 yapimi La jetée isimli kisa-filmi referans oldu. Cooper Roberts ve ben sinemagraf
iizerine pek ¢ok arastirma yaptik. Oykiiye olasi etkisi ne olur? Ne tiir bir hareket daha etki
olur? Vb. Cercevede hareketin olacagi alanlari daha uygun ¢ekmek icin ¢ekimleri listeledik.
Bir anlatict olmadan, sadece duragan fotograf kareleri ile 6ykii anlatmanin bir meydan okuma
olacagim biliyorduk. Bu yiizden, tiim Oykiiyii kabaca canlandirdik. Cekimler biraz fotograf,
biraz da sinemanin parcasi gibi hissettiriyor” diye belirtmektedir®’.

Gorsel 9: Joel Compass “Back To Me” (2013)

Ulkemizde de, sinemagraf tekniginin kullanildigi video klipler bulunmaktadir.
Sozgelimi, Yakup Senem ve Mustafa Ekinci’nin yonetmenligini yaptigi, Oguz Sirmali ve
Gizem Berk’in “Ozlenmeyen Yiirekte Ask ~ (2016) isimli video klibinin biiyiik boliimii,
sinemagraf teknigine dayanmaktadir. Video klibin sadece nakarat boliimleri geleneksel
yontemlerle ele alinmistir. Sarkinin nakarat boliimlerinde kadin veya erkek sarkici, yakin plan
Olceginde gosterilmekte ve sinemagraf planlara baglanmaktadir. Sinemagraf tekniginin
kullanildig1 pek ¢cok sahnede ise geleneksel video teknigine uygun olarak zamanin ve mekanin
devamliligi korunmustur. Ornegin, kadin ve erkek sarkicinin bulundugu mekanlar belli bir
uyum ile ilerlemektedir. Bununla birlikte, geleneksel ¢cekimlere dayanan nakarat sahnelerinde,
oyuncular dogrudan kameraya bakmaktadir. Boylelikle, sinemagraf sahnelerde gdsterilenlerin
aslinda bir ani, diis ya da kisilerin zihinlerindeki hayallerden ibaret oldugu vurgulanmaktadir.

Gorsel 10: Oguz Sirmal ve Gizem Berk “Ozlenmeyen Yiirekte Ask” (2016)

*® https://vimeo.com/62409118 (Erisim: 06/10/2017).

" http://www.digitalartsonline.co.uk/news/video-post-production/music-video-uses-cinemagraph-gifs-haunting-
effect/ (Erigim: 08/10/2017).
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SONUC

Calismada, aym cercevede hem duragan hem de hareketli goriintiilerin i¢ ige
gosterilmesine dayanan, sinemagraf teknigi incelenmistir. Sosyal medyada yayginlasan
sinemagraf imgeler, fotografin ve hareketli goriintiiniin degisen bi¢imsel ve estetik boyutunu
gostermektedir. Sinemagraf teknigi, dijital teknolojilerin goriintiileme yontemleri lizerindeki
etkisini ve melezlesen gérme bicimlerini ortaya koymaktadir. Nitekim sinemagraf ve benzer
goriintiileme arayiglari, sosyal medyadan geleneksel medyaya ve cep telefonu
uygulamalarindan, bilgisayar oyunlarina gozlemlenebilir. Sinemagrafin c¢agdas sanat
formlarinda ve video sanatinda (video art) kullanildigi 6rnekleri de bulunmaktadir. Ancak,
sinemagraf cogunlukla izleyicilerin ya da kullanicilarin tiiketime yonelik kullandigi kitle
iletisim araglarinda yayginlagsmaktadir. Bu baglamda ¢alismada, sinemagrafin video kliplerde
uygulanisi ele alinmustir.

Video kliplerde genellikle belli bir dramatik anlatim yoktur ve belli bir zaman dilimi
ile sinirhidirlar. Bununla birlikte, video kliplerde ¢ogunlukla miizik (sarki) 6n plandadir ve
nadiren ortam sesi ya da konusma kullanilir. Miizikte anlatilan olaylar ise birbirinden
bagimsiz mekanlarda veya farkli zaman dilimlerinde gecebilir. Bu nedenle, pek c¢ok video
klipte gosterilen olaylarin biitiinliigi goriintiileme teknikleri ile insa edilmektedir. Video
kliplerde dekor, kostliim, mizansen, kompozisyon, sarkicinin ya da grubun sunumu 6nemli
gorsel 0gelerdir. Ancak, biitliin bu 6gelerin nasil ve hangi bi¢cimde gdsterilecegi onemli bir
sorundur. Yonetmenler genellikle sarkiya uygun olarak yeni bigimler ve yeni teknikler
denerler. Sozgelimi, 6zel efektler (SFX: Special Effects), gorsel efektler (VFX: Visual Effects)
veya saniyedeki kare hizina bagli ¢ekimler (time-lapse, hyper-lapse ve slow motion vb.) gibi.
Boylelikle, video kliplerde gosterilen zaman ve mekan tiikketime yonelik sunulabilir. Dijital
video teknolojilerinin kullanimiyla gdrsel manipulasyon uygulamalari da yayginlasmistir.
Nitekim giinlimiizde farkli disiplinlere ait 6zellikler veya farkli film tiirlerinde kullanilan
teknikler, dijital video teknolojisi ile kaynagmis ve melez estetik yapilari ortaya ¢ikarmistir.
Ornegin, giiniimiizde bir video klibin sahneleri, bir bilim-kurgu filmi ya da gercek-iistii filmi
andiran yapida ele almabilir. Benzer bir bigimde, geleneksel video kliplerden farkli olarak
oldukca duragan imgeler ile de temsili sahneler insa edilebilir.

Calismada orneklenen, bazi video kliplerin sahneleri, hem sinemagraf teknigi ile hem
de geleneksel yontemlerle diizenlenmistir. Baz1 video kliplerde ise sinemagraf teknigi ile
birlikte saniyedeki kare hizinin degistirildigi c¢ekimler kullanilmaktadir. Bu tiir video
kliplerde, ¢ogunlukla zamanin ve mekanin sunumu gergek-dis1 bir anlatimla gosterilmektedir.
Tamamen sinemagrafa dayanan video klipler ise fotografin duranligini taklit etmektedir.
Ancak bu taklit, kusurlu bir kopya olarak da goriilebilir. Ciinkii yeni bir gérme bi¢imi
sunmaktan Ote, geleneksel fotografin 6liimiinii vurgulamaktadir. Sinemagraf imgeler, yeni
medyada yayginlagmissa da, geleneksel medyanin pek ¢ok alaninda kullanilmaktadir. Hem
yeni medyada, hem de geleneksel medyada eskinin ve yeninin sentezleri iiretilmektedir.
Boylelikle, tiretilen bir fotograf, video ya da video klip, her iki mecrada da sunulabilmektedir.
Ornegin, bir kullanic1 ya da izleyici, bir fotografi ya da video klibi, hem cep telefonundan
izleyebilmekte, hem sosyal aglarda paylasabilmekte, hem de televizyondan takip
edebilmektedir. Sinemagraf imgelerde ise kullanicilara ya da izleyicilere, gordiiklerinin bir
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fotograf mi1? Yoksa hareketli goriintii mii? Oldugu sorusu yerine, sunulan gérme aligkanliklari
hatirlatilmaktadir.
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