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ABSTRACT

As a result of political, sociological, demograph-
ical, economic and global changes between the
years 1970-1990, an urban religious-conserva-
tive community emerged in Turkey. A search for
a new identity was the matter for this community
who had been visible in the society in a way and
the involving community gathered around a col-
lective identity. It is possible to see and analyze
the ideas according to the involving search for a
new identity and Islamization policies taken as a
mission of the Islamic community in the novels. In
this study, two Islamic novels which are created
by Muslim female writers and female characters of
these novels are taken into discussion and involv-
ing changes are analyzed on the basis of female
novels. Moreover, the responsibilities attached
to female characters of the novels because of
socio-political and socio-cultural conjuncture are
mentioned. In this way, it is explained that how the
inevitable influence of social and political changes
of the period over the literature leads to the “proto-
type” novels by Islamist female writers.
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Turkiye’nin 1970-1990 yillari arasinda yasadigi
basta siyasi olmak lzere, sosyolojik, demogra-
fik, ekonomik ve kiiresel degismelerin etkisiyle
sehirli bir dini-muhafazakar kesim dogmustur.
Toplumda bir sekilde gorunur hale gelen bu
kesim igin yeni bir kimlik arayisi s6z konusu
olmus ve ilgili kesim kolektif bir kimlik etrafinda
biitiinlesmistir. Islamci kesimin yeni kimlik an-
layisina uygun goruslerini ve bir misyon haline
getirdigi Islamilestirme politikalarini romanlar
Uzerinden okumak ve analiz etmek mumkdin-
dur. Bu gcalismada, 1970 ve 1980 yillari igerisin-
de Misliman kadin yazarlar tarafindan kaleme
alinan iki Islamci roman ve bu romanlarin kadin
kahramanlari ele alinarak, bahsedilen degi-
simler kadin romanlari temelinde incelenmistir.
Dahasi ilgili romanlarin kadin kahramanlarina
sosyo-politik ve sosyo-kiilturel konjonktur gere-
gi yUklenen sorumluluklara deginilmistir. Boyle-
ce donemin toplumsal ve siyasi déntsiimlerinin
edebiyattaki kaginilmaz etkisinin Islamci kadin
edebiyatgilarin “prototip” romanlarini nasil olug-
turdugu anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: islamci roman, kadin anla-
tici, Musluman, kimlik, kadin edebiyati, prototip
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Giris: 70lerden 90lara isldmci Kirilma ve Yeni Kimlikler'

Oguz Demiralp; altmuglarin sonu, yetmiglerin baginda bir yanda Ata-
tiirkgiilerin, 6biir yanda Kemal Tahir ve Ttiirk solunun Osmanli’ya yeni bir
gozle bakmaya yoneldigini sdyler. (2000: 93) Demiralp, ayrica, Osmanlr’yla
olumlu yonden ilgilenmeyi Cumhuriyet’e kars1 bir edim olarak géren ka-
liplagmus bakigin, Tiirk solunda 6zellikle o yillarda sarsilmaya bagladigini ve
bu baslangicin Osmanli’yr yeniden kazanmak gerekliligine vurgu yaptigini
da belirtir. Tiirk solundaki bu degisim, koyu Kemalizm’in kirtlmasi anlami-
na gelir. Bu durum elbette degisen siyasi erk ve yeni otoritenin sdylemiyle
yakindan ilgilidir. Necip Tosun, 70’lerin ve sonrasinin koalisyon hitkiimet-
lerinin kiiltiir-sanat programlar1 ve icraatlar1 s6z konusu oldugunda, Tiirk
siyasi hayatinda 6nemli bir yer isgal eden MNP (Milli Nizam Partisi)- MSP
(Milli Selamet Partisi)- RP (Refah Partisi)- FP (Fazilet Partisi)- SP (Saadet
Partisi) ¢izgisinin o zamana degin var olan siyasi partilerden farkli olarak Ba-
tilt degil, yerli/Dogulu bir kiiltiir politikasi vaat ettigini vurgular (2004:573).
Dahasi bu ¢izginin, “kendi milli kiiltiiriimiiz ve sanatimizin yadsinip yerine
Batt kiilttir ve sanatinin konuldugu, Batr’y1 taklit hastaligi sonucu eskiden
sahip oldugumuz degerlerin tiimiiniin yikildig1” goriisiinti benimsedigini de
ekler. Tiim bunlardan yola ¢ikarak, eski olani reddedip Batr’ya uygun; siyasi,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel icraatlar yapan Baticy/laik politikanin 70’lerden
baglayarak hem diistince hem de uygulama zeminlerinde etkililiginin azaldi-
gin1 soylemek mimkiindiir.

Boyle bir ortamda Cumbhuriyetin segkinci-pozitivist goriiglerinin toplu-
mun bazi1 kesimlerinin (6zellikle dindar, koyli, egitimsiz kesim) ihtiyagla-
rina cevap vermedigi ve temelde din {izerine kurulan politik gruplarin Tiir-
kiye’de ideolojik bir boglugu doldurarak bahsi gecen kesimlerin sesi oldugu
soylenebilir (Yilmaz, 2000: 29). 70’lerdeki kirilmaya kadar etkisini (6zellikle
tek parti doneminde) yalniz siyasette degil, sosyal alanda da kesintisiz bir
bi¢gimde siirdiiren laik politikalarin uygulamalarinin 6zellikle egitimsiz/az
egitimli halk tizerinde Cumhuriyet Halk Firkasrnin “din kargiti” oldugu
algisin1 uyandirdigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla, halkin kendi sesini, din
faktoriinii gz ard1 etmeden duyuracak politik bir temsilciye olan ihtiyacini
baslarda “IslAimi muhalefet” ile karsilanmasi normaldir. 1960’larin koalis-
yonlarindaki Islimi temsilciler (MNP) siyasetin temel aktorleri haline geldi-
ginde Islami kesimin ve dolayisiyla bu kesimin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
etkisinin daha fazla hissedilmesi ka¢inilmaz hale gelir.

1 Baslikta kullanilan ve calisma boyunca da kullamlacak olan “Islama” kavram dini bir 6z tasimakla
varlilarini Islamla beraber politik ve radikal bir s6yleme sahip olan hareketleri ifade eder.
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[slim’in ve Islimi aktorlerin goriiniirliik kazanmasi elbette yalnizca si-
yasi sahnedeki degisimlerle agiklanmaz. Degisen sosyo-ekonomik sartlar ile
kiiresel dontisiimlerin etkisiyle Tiirkiye’nin modernlesmesi de s6z konusu
gortiniirliigii desteklemistir. Tiirkiye’deki hizli kentlesme ve sehirlerin sayi-
sindaki artig, kdyden kente gogii biiytik ol¢iide etkilemis; boylelikle sehirli
bir dini-muhafazakir kesim dogmustur (Yilmaz, 2000: 27). S6z konusu yeni
kesim, sehrin daha 6nce cumhuriyet elitistlerine sagladigi egitim, sanat ve
medya alanindaki imkanlardan pekala yararlanmigtir. Nagihan Dénmez’in
“toplumsal degisimin aygitlar1” olarak ele aldig1 egitim, sanat ve medya alan-
lar1 IslAimi kesimdeki radikal degisikleri agiklamak icin iglevseldir (Dénmez,
2009: 36). Ornegin; 70’ler ve 80’lerde iiniversitelerin artmasi ve kontenjan
sayilarinin yiikselmesiyle birlikte tiniversitelere kirsal kesimden 6grencilerin
girmesi; yitksekogretim imkanlaridaki kitlesellesmeyi dogurmustur (Dén-
mez, 2009: 79). Dahasi, yeni siyasi otoritenin egitimin her alanindaki icraat-
larinin baginda gelen ilahiyat kurumlarindaki diizenlemeler ve artig da dini
kesimin geng neslini yetistirmesine imkin tanimig, muhafazakir kesimler
icin egitimi cazip hale getirmistir.? Goriildtgii tizere, Kemalizm’in 6zellikle
siyaset sahnesinde kirilmastyla goriiniirlitk kazanan Islami kesim toplumsal
degisimin basat aygitlarindan egitimi kullanarak kendi sosyal degisimlerini
de hazirlamigtir.

Toplumsal goriiniirliigiinii saglayan Islimi kesim igin yeni durumlarina
uygun bir kimlik arayig1 baglamigtir. Yeni Islami aktrler kendilerini Cum-
huriyet’in yarattig1 ve kentli kesimin temel kimligi haline gelen pozitivist/
seckinci aydinhigin kargisinda konumlandirmak istemistir. Vacit Ertan Yil-
maz’a gére, modern hayat Islimi kesime genis bazi imkanlar sunsa da yozlag-
mis, agir1 derecede Batici ve tabiati Islim’a aykir1 6zellikler tagryordu (2000:
25). Bu duruma sehir hayatinin sosyal ve ekonomik zorluklar1 da eklenince
[slami 6ze eskisinden daha siki sarilma ve radikal Islimi bir kimlik arayist
ortaya ¢ikt1 (Yilmaz, 2000: 26). Islimi kesimin heniiz 60’larin sonu 70’lerin
bas1 gibi kentlesmesiyle “anomik bir kitle” haline gelmesi sorununu birey-
sel cabalarla ¢6zmek miimkiin olmamugtir. Bireysel kimlik arayiglar1 yerine,
toptan goriiniirlitk kazanan ve déniigen Islimi kesim igin ¢oziim “kolektif

2 S6z konusu kurumlardan kasit, 1962 yilindan itibaren cesitli illerde acilmaya baslanan Yiiksek islam
Enstitiileri, iiniversitelerde agilan Islami ilimler Fakiilteleri ve imam-Hatip ve Anadolu Imam-Hatip
Liseleridir. Din egitimi ve 6gretimi hakkinda aynntili ve kronolojik bilgi igin bkz. (Giindiiz, 1998: 543-
557).
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kimlik” olmustur.’ Bu bir anlamda Batici/Kemalistlerin olusturdugu kimlik-
le benzer 6zellikler gosterir. S6z gelimi; Cumbhuriyet, ilke ve inkiliplarinin
yiriitiilmesini bireylere birakmak yerine ideal prototipler belirlemis ve yeni
rejimin yalniz bu prototipler gibi olarak uygulanabilecegi ve devam ettirile-
cegi ongormiigtiir. Ideal kadin, ideal erkek, ideal 6gretmen, ideal devlet ada-
mu, ideal anne vs. olarak siralanan bu prototipler etrafinda toplanan kitleler,
olusan kolektif kimligin paylasanlar1 olurlar.

[slami kesimin her tiirlii goriig ve edimini Baticy/laik kesimin kargisinda
konumlandirdigy diistiniildigtinde kolektif kimligin de s6z konusu kesimle
gelisik prensipler tizerine insa edildigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim
Yilmaz, kolektif kimligi kurmak igin yapilmasi gerekenleri séyle siralar:
Farkliliklarin vurgulanmasi, “6teki”nin olusturulmasi, topluluga ait tarihin
“ortak hafiza” ve “mitlestirme” kavramlar1 kullanilarak yeniden yazilmasi
(2000: 13-16). Ornegin, Islimi kesimin kolektif kimligini olusturmak icin
bir “6teki’ne ihtiyag duydugu ve séz konusu 6tekinin laik kesim oldugu
asikdrdir. Tiim bu ortak kimlik belirleme ¢aligmalar1 neticesinde ortaya mit-
sel bazi savlar atildigi ve ideallerin bu savlar tizerinden belirlendigini de s6y-
lemek gerekir: “Miisliiman ideal insandir” veya “Ulkenin kurtulusu dindar
insanlarin elindedir” gibi.

Tiim bunlardan sonra, 1980 sonrast Islimi kesimin durumu hakkinda da
bilgi vermek gerekmektedir. Serif Mardin, Tiirkiye’de Islimi hareketlerin
yalnizca dine bagli degerlerle agiklanmayacagini; ekonomi, ulagim ve ileti-
sim alanlarindaki gelismelerin de bu hareketlerin déniisiimiinde etkili oldu-
gunu belirtir (Mardin, 1991: 217). Buna gore, 1960-1980 arasinda 6zellikle
kentlesme ve siyasi erkin degisimi ve uyguladigi yeni politikalar neticesinde
goriiniirlitk kazanan Islami kesimin, 80 sonrasinda iktisadi dinamiklerin de-
gismesiyle kendilerine ait kolektif kimligin sorunlu yonlerini gérmeye bas-
ladiklar1 soylenebilir. Yilmaz’'in da belirttigi gibi, 6zellikle 80’lerden sonra,

3 Yilmaz'in kullandigr “kolektif kimlik” kavrami, belli bir kitle karsisinda ortak hareket eden bir grubu
ifade etmek icin pratik bir kavram olsa da baz1 sorunlu ydnleri oldugu yadsinamaz. Oncelikle s6z ko-
nusu kavram, ozellikle 1990°larla birlikte yeni sosyal ve kiiltiirel tecriibeler edinen ve bu tecriibeleri
6z-elestiri yapmak icin kullanan gruplar igin kapsayic1 degildir. Diger taraftan “kolektif kimlik” kav-
ram Islam’in yiicelttigi “cemaat” ve “vahdet” fikirlerinin de gérmezden gelinmesine sebep olabilir.
Islam dininin toplu hareket etmeye, birlikte olmaya, hep birlikte gelisme ve ilerlemeye yaptigi vurgu,
“kolektif” kelimesiyle tam olarak karsilanamaz. Zira “kolektif” sozciigii, belli amaclar ve ortak pay-
dalar etrafinda gruplasmay cagnstinrken; cemaat anlayisi, farkliliklan da icine almayr ve saglikh bir
sekilde dniistiirmeyi anlatir. Ancak tez boyunca kolektif kimlik kavramimin kullanilmasinin nedeni,
dindar kesim icerisindeki Islama gruplan ve bu gruplann politizasyonunu etraflica anlatmak icindir.
Aym kavram, bir sekilde 6tekilestirilen Batici/modernlesmeci kars1 taraf icin de pekala kullanilabilir.
Dolayisiyla kavramin tek kullanim amaai, belli bir kesimin topluca politize olmasini anlatmaktir.
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kendisini Islamci olarak tanimlayan gruplar; biiyiik sirketler, holdingler kur-
maya baglamig boylece Islimi olusumlara destek vermislerdir. Dahasi ulusal
diizeyde yayin yapan televizyon kanallar1 kurarak kamuoyunu etkilemeye
calisan bu kesim, daha 6nce de belirtildigi gibi toplumsal degisim aygitlarin-
dan olan medyanin tiim imkéinlarindan yararlanmistir (Yilmaz, 2000: 66).
Artik kendilerini kolektif bir kimlik tizerinden degil, bireysel basarilarla ta-
nimlamaya baglayan kesimin tiyelerinin bireysellesme sertivenleri, {ilkenin
ekonomik dinamizminin elemanlar1 haline gelmeleriyle baglamistir. Kenan
Cayir, 90l yillara gelindiginde Islim’in, kamuoyunun giindeminde daha
cok Islami holdingler, Islimi tatil mekanlari, Islami giizellik salonlar1 ve te-
settiir defileleri aracih@ryla gelmeye bagladigini ve tiim bunlarin Islimi orta
siifin (bir anlamda Islam burjuvazisinin) olusumunun ve Islimi aktorlerin
farklilagan/gogulculasan yasam pratiklerinin yansimalari olarak goriilebile-
cegini belirtir (Cayir, 2008: 10). Dolayisiyla, dindar/muhafazakir aktorleri
bir 6nceki déonemde oldugu gibi kolektif bir kimlik tizerinden tanimlamak
miimkiin olmayip, 90’larin Ttirkiye’sini kuran siyasi, sosyal ve ekonomik
dinamiklerin her birinde yer alan tiyelerin arttk hem din hem de giindelik
hayat s6z konusu oldugunda farkli pratikleri deneyimledikleri soylenebilir.
Boylece, 90’larin muhafazakirlar1 kendi kimliklerini yaratmaya muktedir
hale gelmiglerdir.

Tiim bu doniisiim ve degisim siirecinde gbze ¢arpan en 6nemli hususlar-
dan birisi ilgili degismelerin genellikle kadin kimligi ve goriiniirltigii tizerin-
den sekillenmesi ve sembollestirilmesidir. Nitekim Tiirkiye’de kadin olgusu
tizerinden siyaset yapan ve kadina atfettikleriyle onu adeta bayraklastiran iki
yonelim; modernlesmeci devrim ve bu devrimin kargisinda politik ve top-
lumsal bir durug sergileyen 80’lerin Islamci hareketidir (Géle, 2013: 19).
Elithan Kose, Tiirkiye’deki Islamcilik ideolojisinin, Tiirk modernliginin
tirettigi cinsiyet rollerini tarihe ve toplum yapisina aykirt buldugunu ve bu
rolleri yeniden diizenlemeye soyundugunu belirtir (Kose, 2014: 81). Dola-
yistyla, her iki yonelimin de kadina ona ait olmasi gereken haklar1 yeniden
diizenleme ve bdylelikle onu ithya etme amacina sahip olduklarini, ancak bu
amag etrafinda kadini 6zgiirlestirmek yerine onu ilgili toplulugun/cemaatin
tagtyiciligini yapan bir tiye haline getirdigini sdylemek gerekir. Hem Kemalist
ideoloji hem de Islimci egilim; kadin olgusunu erkek boyundurugunda ve
cemaatgi séylemler ¢ergevesinde problematik hale getirmistir.

Kemalist ideolojinin, kadimin goriintiistinden toplumsal ve bireysel rol-
lerine, calisacag is alanlarindan yetigtirecegi cocuga kadar her seyi belirledigi,
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belirlenen rol ve sorumluluklara dair prototipleri 6zellikle erkek yazininda
kullandig1 ve 6zendirdigi diisiiniildiigiinde Islimci hareketin de bahsi gegen
tiim edimleri halefinden taklit ettigini belirtmek gerekir. Buna verilebilecek
en 1yl 6rnek, kadinin 6rtiinmesiyle ilgilidir. Modern cumhuriyet kadinin 6z-
giirlegsmesinin bagat sembolii kadmin ortiistinden styrilmasidir. Ciinkii ortii
kadina has dini bir ritiielin temel eyleyicisi olmakla beraber, onun gelenek,
Dogu, din ve boylelikle “ilkel” olanla bagini temsil eder. Bu durumun tam
tersi bir sembollestirme ise, Islimci hareketin manifestosu gibidir. 80’lerin
[slaimcilari, 6rtiiniin bir sembol oldugunu kabul etmekle beraber, bu sem-
bolii kadini tutsak eden degil tersine onu en dogru ve dini sinirlar igerisinde
nitelikli bir sekilde 6zgiirlestiren kutsal bir nesne olarak yorumlar. Sonugta
her iki hareketin de kendi ideolojisini kadinin goriintiisii/bedenti {izerinden
sckillendirdigini sdylemek miimkiin hale gelir.

Yukanda deginilen Islamcr kinlma ve yeni kimliklerin toplumsal sahadaki
goriinirliiklerin Misliiman kadin {izerinden sembollestirilmesi, ilgili donem-
lerin kendilerini Miisliiman olarak tammlayan kadin yazarlannin Islamci edebi
saha icinde verdikleri eserlere de yansimistir. Islamar kesimi inceleyen politik,
sosyolojik ve psikolojik arastirmalara edebi bir alternatif yaratmay1 amaglayan
bu calisma, doneme dair incelemeleri roman tiirli lizerinden yiiriitiir. S6z ko-
nusu kurgulamalari igeren ve arastirmanin konusu olarak iki kadin roman1 be-
lirlenmistir. Bunlar; Sule Yiiksel Senler’in 1969 yilinda tefrika edildikten sonra
1971 yilinda ilk basimi gerceklesen Huzur Sokagr ile Serife Katircr Turhal'in
1989'da basilan Miisliiman Kadinin Adi Varisimli romanlandir. Bu romanlar po-
piiler Islamc1 romanlan temsil etmeleri ve her ikisi de ayn kategoride deger-
lendirilmesine ragmen, 1970'den 1980’e dedisen “Miisliiman kadin” ve “6teki”
imajlar arasinda karsilastirma alani yarattiklan igin segilmislerdir.

Popiiler islamci Romanlarda “Biz” ve “Onlar”: Miisliiman ve
“Oteki” Kadin Kahramanlar*

Islimci kesimin 1960-1980 yillar1 arasinda bir misyon haline getirdi-
gi teblig yoluyla Islimilestirme politikalarinin en iyi gdzlenebildigi yer, bu
kesimin kitlelere seslenmek igin bagat ara¢ olarak kullandigi romanlardir.
[slimci romanlarin yazarlari tipki Tanzimat dénemindeki ilk romanlarin
yazarlar1 gibi halki egitme amaci giiderler ve bu amag etrafinda eserlerinde
belli bir tezin savunuculugunu yaparlar. Islimci romanlarin kadin yazarla-
r1 da “tezli roman” ilkesine siki sikiya bagl kalarak, didaktik ve hatta nere-
deyse vaaz niteliginde romanlar kaleme alirken erkek meslektaglartyla ayni

4 “Islama roman” ya da “Islama popiiler roman” olarak ifade edilen, radikal ve politik bir séylem tasi-
yan tezli romanlar arastirmacilar tarafindan 6zellikle konulanina vurgu yapilarak “hidayet romanlan”,
“tebligci romanlar”, “davet romanlan” olarak da ele alinmislardir.
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sorunsallarin altin1 ¢izmekle ve bunlara ¢6ziim aramakla mesgullerdir. Da-
has1 bu mesguliyette “kadinca” bir duyarliliktan iz bulmak neredeyse miim-
kiin degildir. 70’lerin Islimc1 romanlarinin kadin yazarlar1 ayni1 dénemdeki
erkek yazarlarla ortak amaglara cinsiyetci bir sdylemin ¢ok uzaginda, tilkiicii
bir tavirla erismeye ¢alisirlar. S6z konusu tavrin 6zellikle kendini salt bir bi-
rey olarak degil “kolektif kimlik” i¢inde kodlamak ve bu kimlik ¢ercevesine
yerlestirmek ile ilgili oldugu agikirdir. Dolayisiyla ister kadin isterse erkek
olsun bu tip romancilarinin eserlerinde, Islim’in yeniden eski, giizel giin-
lerine kavugabilmesi ve 6ziine dénebilmesi i¢in ellerinden geleni yapan, bu
ugurda birlikte savagan ve birbirlerinin yoldasi olan birer miicahit ve miica-
hide olduklarini séylemek gerekir.

Cumbhuriyet déonemindeki “aydin ve entelektiiel yazar”in Bat1 ve inkilap-
lar konusunda “cahil” kalmig halk: egitmek igin kullandig1 anlati metotlarin-
dan olan; her seyi bilen, tanrisal, III.tekil sahis anlatisinin IslAmci romanla-
rin kadin yazarlari tarafindan hemen her romanda kullanildigini séylemek
miimkindiir. Béylece her ne kadar romani igin cinsiyetsiz bir eda takinip
kolektif kimlige atif yaptigini diistinse de yazar, okuyucuda Manfred Jahn’in
da belirttigi gibi okuduklarinin bir kadin yazar tarafindan yazildig izlenimi-
ni uyandirir.’ Dolayistyla Islimci kadin yazarlarin 6zellikle kadinlara ve geng
kizlara seslendigi sdylenebilir. Ornegin, incelemenin konusunu olusturan
prototip romanlardan biri olan Miisliiman Kadinin Adi Var'da, yazar Turhal,
eserinin bagina soyle bir ithaf boliimii koymustur: “Bu romanim, kizlari-
mun sahsinda, ortiileriyle ilim tahsilinde cihad eden biitiin mi’'min kizlara
ithaf ediyorum. (...)” Bu alintidan anlagilacag tizere kadin yazar bir anlatic
olarak en temelde kadin okuyucusuna seslenir ve yazdiklarindan 6zellikle
onun feyz almasimu ister. Dolayistyla Islime1 kadin romanlarimim 6ncelikli
muhatabi kadin okuyuculardir. Dahasi kadin yazar bunu yalniz giris béliim-
lerinde degil, anlatict sifatiyla romana miidahil oldugu ve béylece okuyucu-
yu yonlendirmek istedigi yerlerde de yapar. Béyle durumlarda anlaticinin
ozellikle geng kizlara seslendigini, hem de Islim cemiyetinin ahlakinin ve te-
mizliginin temel belirleyicisi olarak “biz” kimligi i¢inden seslendigine sahit
olmak mumkiindiir. Miisliiman Kadinin Adi Var’da anlatic1 geng kizlara soyle
hitap eder: “Bizler Avrupa’nin fahiseleri degil, Asr-1 Saadet’in hanimlarini

5 Manfred Jahn “Lanser Kurali” olarak bahsettigi anlat kuralim soyle agiklar:“Anlaticinin cinsiyeti ile
ilgili metin-igi ipuglannin yoklugu durumunda yazarnn cinsiyetine uygun zamiri kullanin; yani yazar
erkekse anlaticinin da erkek oldugunu, yazar kadinsa anlaticinin da kadin oldugunu farz edin.” (Jahn,
2012: 63). Goriildiigii lizere Lanser Kurali, kolektif bilincle yazilan Islami romanlarda anlaticinin cinsi-
vetini ayirt etmek icin son derece islevseldir. Buradan yola gikarak, hidayet romanlannin kadin yazar-
lannin en temelde kadin anlaticilar vasitasiyla okuyucularina mesaj verdigini séylemek gerekir.
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ornek almaliyiz. Clinkii en biiyiik isteklerimizden biri, tarihe adini yazdir-
muig, cennetle mijdelenmis annelerimizle cennette komsu olmaktir. Onlara
layik olmaya ¢alismaliy1z.” (Turhal, 1989: 90)

Alintidan da anlagilacag {izere, yazar-anlatict erkek anlaticilar gibi kadin
ahlakinin ve edebinin muhafaza edildigi takdirde cemiyetin de muhafaza
edilebilecegi diistincesini tagir ve bu amag igin 6rnek olarak “Altin Cag” ola-
rak da nitelendirilen Asr-1 Saadet hanimlar1 ve onlarin yasam tarzlari goste-
rilir. Tek parti donemi kadrolarinin Batici siyasetlerini kadin tizerinden ta-
nimlamalarina ve bu kadinlara Bat1 giyim ve hayat tarzini empoze etmelerine
benzer bir sekilde Islimci yazarlar da yine kadin iizerinden sekillendirdikleri
cemiyet kurallarinin emsalleri i¢in 6zenilecek ve 6rnek alinacak bir dénem
ve mekan belirlerler.

[slimci romanlarin kadin yazarlari ayrica polemik konusu yaratacaklart
ve kendilerini onun tizerinden tanimlayacaklar: bir “Gteki” de belirler. Ke-
nan Cayir, bu romanlarin yazarlarinin sik¢a “Ttirkiye’deki tarihsel ve giincel
tartigmalara gonderme yaparak, miicadele ettikleri kesimlerle modernlesme,
medeniyet, laiklik ve din anlayis1 ¢ergevesinde polemige girdiklerini” séy-
ler (Cayir, 2008: 56). Iste tam da bu noktada, Miislitman yazarin “6teki”si;
modern, Batici, sézde aydin (Miisliiman yazarlara gore), laik kesim oluverir.
[nancindan dolayr siirekli olarak haksizligi ugrayan, asagilanan, bagina gel-
medik ig kalmamasina ragmen davasindan asla geri donmeyen, ¢ogu zaman
kargi tarafa kafa tutup sert ¢ikan gii¢lit Misliiman tiplerin kargisinda; giiclii
goriinen, ancak zayif yaradiligh ve fikirli olan, yozlagmus, kiiltiirine ve do-
layisiyla 6ziine yabancilasmig Batici, 6zenti tipler vardir. Bu durum erkek
karakterler icin gecerli oldugu kadar kadin karakterler icin de gegerlidir. Or-
negin Miisliiman Kadinin Adi Var'in bag kadin kahramani olan Dilara; kendin-
den biiytiklere, babasina, 6gretmenlerine, erkek ve kadin arkadaglarina dini
ve inanct i¢in var giiciiyle saldirir ve onlar tarafindan ezilmek istenmesine,
ontine her tiirli engel konulmasina ragmen, asla yilmaz. Huzur Sokagi’nda
romanin bas kadin karakteri Feyza'nin kiz1 Hilal ise heniiz ilkokuldayken
ogretmenleriyle dini tartigmalara girer ve kargi tarafi ikna etmek ve onu yan-
lis yoldan déndiirmek i¢in bilimsel kanitlardan yararlanmaktan geri durmaz
(Senler, 2013: 273-375).

Islimci romanlarda Miisliiman kadin imaji daha kiigiik yasta sekillenir.
Miisliiman kadin, kiz ve ¢ocuklar yaglar1 ne olursa olsun bir davaya sahiptirler
ve davalar i¢in smifta kalmayi, dayak yemeyi, asagilanmayi goze alabilirler.
Nitekim Hilal, 6gretmenleriyle inanci ugruna ¢ekismesi ve yasaklamalara
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ragmen, basortiisii kullanmasi, diger ¢ocuklart “yoldan ¢ikarmasi” gibi se-
beplerle birkag kez okul degistirmek zorunda kalmistir. Hilal’in basortiisii
ve namaz konusunda etkiledigi ¢ocuklardan biri olan ve bulug ¢agina erme-
mesine ragmen, kendi rizastyla bagini kapatmayi isteyen ikinci sinif talebesi
Basak da 6gretmeni Ayten tarafindan dayak yer. Ayten 6gretmen de bu an-
lamda bir “6teki”dir. Nitekim Huzur Sokagt anlaticisinin bir baska 6gretmen
karakteri agzindan aktardigina gore, Ayten 6gretmen ve onun gibiler “mane-
viyat diismanlar1” tarafindan yetistirilen egitim kadrosunun ders verdigi Egi-
tim Enstitiilerinden yani “ahlaksizlik ve dinsizlik yuvalar1” ndan gelmiglerdir
(Senler, 2013: 308). Ayten Ogretmen’in séz konusu ahlaksizligin viicuda
gelmis hali olarak okuyucuya tanitilmasi da egitim sisteminin nasil 6ziinden
kopmus insan-dig1 varliklar yetistirdigine bir kanit tegkil ettigini gostermek
icindir. Bu kadin; “agir1 mini etekli, agirt makyajli ve agir1 laubali, hafif hare-
ketleriyle dikkat ¢ceken, yilan gibi soguk bakigli ve sarisin” olarak tasvir edilir
(Senler, 2013: 297). Ayten Ogretmen’e atfedilen sifatlarin tiimiini, diger
[slaimci romanlarin “6teki” kadin kahramanlarimim hemen hepsinde gérmek
miimkiindiir. Tirla asiriliklarla insan fitratindan uzaklagsmig ve giyim ve
yagsam tarziyla Bati 6zentisi olarak ¢izilen 6gretmen, bu anlamda popiiler
[slaimc1 kadin romanlarmim “6teki kadin” prototipidir.

Egitim sistemine dair elestiriler, 6zellikle tiniversitelerde okuyan ve ¢o-
gunlukla yoldan sapan, kotii yola diisen Anadolulu saf kizlar yahut zengin
anne-babalarin Batici, 6zenti, ahlaksiz, sinir tanimaz ve bedenini bir meta
haline getirmekten kaginmayan zengin kizlar tizerinden anlatilir. Yazarlara
gore, egitim sistemi “bozuk”, olanlar1 diizeltmekten aciz oldugu gibi, diiz-
giin olanlar1 da bozmaktadir. Bir¢ok kadin karakter de {iniversite ortaminda
evrilir ve bu ortamdan etkilenir. Feyza'nin kizi Hilal, tim ¢aliskanligi ve
istiin zekisina ragmen, bagini agmak ve tiniversite gibi bir ahlaksizlik ve
fuhus yuvasina girmektense okumamay tercih eder. Hem ortaokulu hem
de liseyi digaridan okur (Senler, 2013: 444). Zaten hem yazar/anlatict hem
de anlaticinin vasiflandirdigy karakterler; egitim kurumlarindan gergek bil-
ginin almamayacagina, bu kurumlarmn Islim medeniyetindeki sekillerinden
bir hayli uzaklagarak Bat1 kiiltiirtinii empoze eder hale geldiklerine inanirlar.
Dolayistyla bir kizin, eger ¢ok siki bir imana ve miicahide bir ruha sahip de-
gilse boyle bir kurumda bulunmasi demek o kizin manevi agidan yok olmasi
artik cemiyet i¢in bir hig¢ haline gelmesi demektir.

Ote yandan, yasadig1 hidayetle tam anlamuyla prototip bir miicahideye
dontigen ve tistelik tiniversite okuyan Miisliiman Kadinin Adi Var'm Dilara’st
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egitim sistemindeki 6tekilere dair tanimi da Huzur Sokagi’'ndakinden pek de
farkli degildir. Universitelerde bir Islim miicahidesi yetismesinin ¢ok zor
oldugu fikrini hidayete sonradan eren bir karakter olarak kiran Dilara, unu-
tulmamalidir ki hidayete ermeden 6nce de birgok iistiin meziyete ve ahlakli
huya sahiptir. Tip fakiiltesini birinci olarak bitirecek kadar zeki, 6viilmeyi
sevmeyen, erkeklerle asla yiizgdz olmayan, simarikliktan nefret eden, aile-
sine ve memleketine diigkiin, i¢inde insan ve doga sevgisi olan Dilara i¢in
hidayete ermek ve Islimc1 cemiyet igine katilmak pek zor olmamustir.

Her iki romandaki bag kadin kahramanlarin kargisinda durduklart “6te-
ki” kadin yalniz Batici, ahlaksiz, bedenini meta haline getiren, sézde aydin
kadin degildir. Hem Dilara hem de Feyza, anlaticilarin yonlendirmesiyle
“gelencksel Miisliiman kadin” tipiyle de hesaplagirlar. 1k olarak, Dilara’nin;
sayesinde kapandig1 ve Hak yoluna girdigi, Islim dininin icaplarini ve Al-
lah’in emirlerini 6grendigi dadisindan bahsetmek gerekir. Bu kadinin an-
latida vurgulanmak istenen basat 6zelligi; “gelencksel Miislimanlik™ yani;
sorgulanmadan, bir 6nceki nesilden miras kalmig ve degistirilmeden devam
eden dini ritielleri barindiran Miisliimanligi uygulamasidir. Ornegin, Dila-
ra dadismin ilgili sureleri bilmeden namaz kilmasini anlayamaz ve elestirir
(Turhal, 1989: 60-61).

Huzur Sokagi geleneksel Miisliimanlart Miisliiman Kadinin Adi Var'da ol-
dugu gibi spesifik bir sekilde elestirmez. Bu durumun romanlarin yazilis
tarihleri ve bu tarihlerdeki Islami konjonktiirle alakasi bulunmaktadir. Hu-
zur Sokag'nin 1969°da tefrika edilmeye bagladigi ve 1971°de ilk baskisinin
yapildig1 g6z 6niine alinirsa, s6z konusu yillarin Islami/Islamci kesim icin Ali
Bulag¢’in ifadesiyle “kurucu misyon” distlenildigi yillar oldugunu séylemek
gerekir (Muslu, 2011: 17). Dolayistyla Islimci kesim bahsi gegen yillarda bir
sekilde dindar olan insanlar1 diizeltmek yerine daha ¢ok dindar olmayan ve
¢ogunlukla din ile alay eden, dini bir yobazlik emaresi olarak géren kesimle
ugragmakta, onlara kargi kendi varliklarini kanitlama gabasini gostermekte-
dir. Ornegin, Huzur Sokag’nin Feyza’s1 Tiirk halkinin Batici ve laik siyaset
anlayigt sebepleriyle kutuplagtirildigini ve temelde ti¢ pargaya boliindigiinii
belirtir (Senler, 2013: 181). Bunlarin bir kismi, “Miisliitman oldugu halde
kendi dinine diisman olmus, biitiin dini emirleri reddedip Kuran’a, pey-
gamberimize ve hisi Allah’a kiifreden dinsiz azinliklardir.” Anlagilacagr tize-
re, anlatici s6z konusu kesimle radikal Kemalist, laik, Batic1 gruplar: kastet-
mektedir. Bahsedilen diger kutup ise, Miisliimanligin hemen higbir icabini
yerine getirmeyen, ancak Allah’a, Peygamberimize ve Kur’an’a inanan, dini
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meselelere hiirmetkar olmakla birlikte Islim’in vecibelerini yerine getirme-
diklerinden dolay1 i¢lerinde daimi bir huzursuzluk ve tiziintii duyanlardir.
Bir anlamda “kiiltiirel Miisliitman”® olarak nitelendirebilecegimiz bu gru-
bun, Miisliimanlar i¢inde bir kutup olarak anilmasina sebep ise, tipk: gele-
neksel Miisliimanlarda oldugu gibi ilk grubu teskil eden Batic1 kadro ve bu
kadronun siyasi anlayigidir. Feyza’nin bahsettigi tigiincii grup da hayatin her
aninda dini emirlere riayet eden “gercek Miisliimanlar” dir.

Anlagilacagy tizere, Huzur Sokagi’'nin kaleme alindig1 yillar géz 6niinde
bulunduruldugunda, anlaticinin geleneksel Miisliiman tipiyle hesaplagma-
dan 6nce kargisinda durmasi gereken ve dinin asil diigmanlart olarak kodla-
nan kesim vardir. Ancak Miisliiman Kadinin Adi Var romaninin ilk baskisinin
1989 da yapildig1 dikkate alinirsa aradan gegen yirmi yilda Islimc1 kadrolarin
radikal bir sekilde doniistiigiinii ve Batic1 kadrolarla hesaplasmasinin devam
etmesinin yaninda [slim dinini bir anlamda yiizeysel olarak yasayanlara, ge-
leneksel Miislitmanlara kargt da bir tavir sergilendigini séylemek yanlis ol-
maz. Bu degisimi toplumsal cinsiyet algisinin kadinlara bir gereklilik olarak
atfettigi ceyiz ritiieli tizerinden de gostermek mimkiindiir. Huzur Sokagi’n-
da tiniversite 6grencisi olan ve sonradan hidayete eren Seval’in tiniversite-
den ayrilmak istedigi ve bunu gergeklestirdikten sonra memleketine déniip
“hanim hanimcik ¢eyiz isleme”yi umdugu anlatilir (Senler, 2013: 95). Seval,
¢eyiz yapmayi, ahlaksizliklardan kagmak icin bir siginak olarak gériir ve bu
anlamda 80’lerin sonundaki radikal, bagkaldiran, savasan miicahidelerden
tarkli bir konumda oldugu bellidir. Oysa Miisliiman Kadinin Ady Var'da geyiz
konusunun {tizerinde detayli bir sekilde durulur ve anlatici tarafindan “za-
mane put”u yakistirmasi bile yapilir. Miisliiman Kadinin Adi Var'in anlaticist
Seval’in diisiincesindeki kadinlara adeta savasg agmis, okumay terk ederek
ceyiz yapmak ile ugragsan kadinlari hususiyetle kinamigtir (Turhal, 1989:
176-177). Anlaticinin, Miisliiman kadinlara dair Dilara’nin agzindan yaptig
tespitler ile Huzur Sokagi’nin bu tiir geleneksel ve 6ziinde cinsiyetgi olan
uygulamalara iliml yaklagimi arasindaki ¢arpigsma sahasi olduk¢a 6nemlidir.
Her ikisi de popiiler Islimci roman bagligr altinda incelenmesine ragmen,
[slimci miicahide ruhunun iki romanda da farkli boyutlarda islendigi agiktir.

80’lerin toplumun her kesimiyle bir sekilde savagan ve onlar1 kendi var-
ligina inandirmaktan ¢ok var oldugunun ve yerlesikliginin farkinda olan
miicahit ve miicahidelerin olugmasi i¢in, 70’lerin hazirladig: siyasi bagar1 ve
ekonomik bagimsizlik tabii ki etkilidir. 70’lerde Miisliimanlarin kendilerini

6 “Kiiltiirel Miislimanlik” kavramyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz. (Dellaloglu, 2012).
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ispatlama ve gevrelerindekileri varliklarindan haberdar etme nosyonlarinin
genellikle erkek aktorler tarafindan distlenildigi de gozden kagirilmamali-
dir. Kadinlar ise bir sekilde bozulmadan tekellerinde tuttuklar1 Islimi ha-
yat1 yalniz aile biinyesinde dejenere olmaktan korumakla yiikiimlidiirler.
Bu durum Huzur Sokagi’'na adimni veren titopik bir Miisliiman mahallesinin
varligini agiklamaya da yardimet olur. Sokagin bozulmadan kalmasi ve yeni
inga edilen Avrupai apartman ve apartmana taginan tiplerin beraberlerinde
getirdigi Batici degerlerden korunmasinda 6ncelikli gorevin erkek bagkah-
raman Bilal tarafindan kadinlara verilmesi bu yiizdendir. Bilal, apartmanin
ingasindan sonra heniiz apartman sakinleri evlerine yerlesmeden mahallenin
kadinlarini camiye toplayarak onlara soyle bir vaaz verir:

“(...) Sokagimizin muhterem hanimefendileri ve kiymetli kiz kardeslerim,
sakin sakin, o pinl piril, satafath esyalara ic gecirerek bakmasinlar. (...) Imanl
hammlar ve genc kizlar, daima miitevekkil ve kanaatkar olmakla tarihte en mu-
tena yeriisgal etmislerdir...Kanaat kadinin ziynetidir. (...) Kiyafet mevzuuna
gelince, sokagimizdaki mazbut giyimli, imanl ve asil geng kiz ve hamimlan-
mizin, Avrupa’nin sokak fahiselerinden farksiz kiyafetteki benliklerinden kop-
mus, actk sactk, mini etekli, miistehcen kiyafetli bu nevi siifli kadin ve kizlara
gipta nazanyla bakarak, bu kepaze kiyafetli kadin ve kizlan kendilerine 6rnek
alabilecek kadar kiigiilebileceklerini gérmeyi dahi abes gormekteyim...” (Sen-
ler, 2013: 58)

Bir erkegin kadinlara uyar1 niteligindeki bu sozleri sokagin ahlakinin
ve bu yolla huzurunun korunabilmesi temel gorevin kadinlara diistiigiini
gostermektedir. Bu anlamda kadinlarin sosyal alanda yapacaklar1 savaglarin
sinirlart da belirlenmis olur. Kadin, mahallesini yani kendisini bir sekilde
kollayan ve kétiiliiklerden uzak tutan alani korumakla, bu alana cebren gi-
renleri de onlar1 bir nevi gormezden gelmek suretiyle bertaraf etmekle mii-
kelleftir. Kadin anlatict da bu sorumlulugu erkek karakterinin baskin sesiyle
muhatabina iletmistir.

Alintida da vurgulanan giysi konusunun iizerinde her iki romanda sik-
ca durulur, ancak iki yazarin da Islimi giysi vurgusunun son tahlilde birbi-
rinden farkli oldugunu séylemek gerekir. S6z konusu durumun, yukarida
bahsedilen sebepler dihilinde 70’lerden 80’lere degisen Miisliiman kadin
imajiyla alakasi vardir. Diger taraftan “tesettiir” tin sekilleri ve niteligi de-
gisiklik gostermekle beraber tesettiire yiiklenen anlam kesinlikle degismez.
Tesettiir her zaman (1970-1990 aras: kastediliyor.) Miisliiman bir kadinin
kolektif kimlige dahil olabilmesi ve bu kimlik tizerinden kendini tanimla-
yabilmesi kisacas1 “ger¢ek bir Miislitman” olabilmesi igin basat koguldur.
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Huzur Sokagi’'nda Feyza’nin gergek bir Miisliiman gibi yasamaya karar ver-
mesinden sonra yaptigl ilk sey 6rtiinmek olmustur.

Peki, gergek bir Miisliiman kadinin inancinin temel gostereni olarak su-
nulan tiirban ve tiirbana eslik eden kiyafetlerin tiimii olarak tanimlanabile-
cek tesettiir, [slaimci romanlarin kahramanlari araciligryla nasil 6rneklendiri-
lir? Daha 6nce kadin yazar/anlaticinin anlatis1 boyunca kendine bir muhatap
edindigi ve s6z konusu muhatab1 degistirip doniistiirmeyi hedeflediginden
bahsedilmisti. Popiiler Islimci romanlarin okuyucusunun (6zellikle kadin-
lar tarafindan yazilanlar) neredeyse tamamuini olusturan gen¢ Miisliiman
kizlarin tesettiir anlayigini sekillendirmek ve onlara gergek tesettiiriin nasil
olmasi gerektigini anlatmak da roman yazarimin isidir. Anlatici, Huzur Soka-
g’'nin tniversiteli agik bir kizken hidayete erip kapanan ilk kahramani olan
Seval’in tarzindan bahsedilirken; “kiyafeti kapali olmakla beraber, en az bir
Avrupali manken kadar da sik ve modern” ifadeleri kullanilir (Senler, 2013:
129). Her durum ve mekinda Miisliimanlara korkung etkilerinden bahsedi-
lerek yerilen ve kiltiirii, ahlaki, kadin-erkek iligkileri ve ebeveyne kargt tu-
tumuyla siirekli asagilanan Avrupa, tistelik tesettiir gibi olmazsa olmaz dini
bir gosterge s6z konusu oldugunda etkili bir kargilagtirma ve benzesme alani
olarak sunulmustur. Avrupali bir mankenin siklig1 ve modernligi tesettiirlii
bir kadinin ulagmasi gereken seviye olarak gosterilmis, Seval’in tesettiirtiniin
[slaim’a uygunlugundan ¢ok; nasil, hangi parcalar1 kullanarak kapandigi, bu
parcalardaki uyum ve modernlik 6n plana ¢ikarilmugtir. Bu alint1 okuyucu-
nun aklina soyle bir soru getirebilir: Neden Miisliiman geng kizlart muhatap
alan boyle tezli bir romanin 6rnek gosterileni tertemiz, dindar ve sade bir
Anadolu kadini yerine Avrupali bir mankendir?

Bu sorunun cevabinin 70’lerde Miisliimanlara ve 6zellikle ortiilii kadin-
lara bakis ile iligkisi olduguna sdylemek gerekir. Tek parti yillarinda Batici
bir stille giyinen yeni Cumhuriyet kadini kendini sehirle, bir anlamda me-
deniyetle 6zdeslestirirken; basortiisii dini bir sembolden ziyade bir gelenek
olarak Anadolulu yani kirsal kadina, dolayisiyla daha egitimsiz, bilgisiz ve
aydinlanmaya muhta¢ olana yakistirtliyordu. Cok partili hayata gecis ve
sonrasinda 6zel sektoriin tegviki ve daha sonra da liberal ekonominin be-
nimsenmesiyle makalenin en baginda da belirtildigi gibi; kéyden kente gog
artmus, gelenekselle bagdastirilan bagortiisii boylelikle sehirlerde de goriiniir
hale gelmistir. Hazal Muslu, 1950lerden sonra Miisliiman kadinlarin bagor-
tisiiyle birlikte toplumsal degisimin 6nciisii olduklarini ve bu kadinlarin
tiniversitelerde ve kamusal kurumlarda boy gosterdigini belirtse de (2011:
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20), basortiistiniin yalniz geleneksel Anadolulu kadina, 6zellikle de yasl ka-
dinlara yakigtirilmasi ve bu durumun Islimei kadin romanlarinda iglenmesi
90’lara kadar siirmiistiir. Ornegin, Huzur Sokagi’ndaki Feyza bagin1 értme

«

kararim1 kocasina agikladiginda Selim’in, “ (...) daha bu yasta nineler gibi
ortiinmeye ne sebep var? Hele bir elli altmig yagina gel...” tavsiyesiyle kar-
stlasir (Senler, 2013: 160). Miisliiman Kadimin Adi Varda Dilara’nin Ortiin-
mesine sagiran bir 6gretmeni, “Ninemin Ortiisii gibi bagortiiler...” ifadesiyle
basortiiyti eski zaman kadinlarina yakistirdigr ve ¢agdisi buldugunu agik¢a
belirtir (Turhal, 1989: 130). Basortiiye karsi alinan bu tavir, elbette Miis-
ltiiman kadinlarin kendi kiyafetlerini cazip hale getirmesini ve geng kizlari
tiim bu karg1 diisiincelere ragmen, basortiisiine 6zendirmeyi gerektiriyordu.
Boylece modern zamanlarin modern tesettiir anlayist dogmus, yash ve “ca-
hil” kadinlarla 6zdeglestirilen bagortiisiintin yerini Avrupali bir mankenle,
yani kargi tarafin giyim anlayigini yansitanla iligkilendirilen “tiirban” almis-
tir. Dénemin politik durumu sebebiyle daha siyasi olmakla birlikte “tiirban”
70’lerin Ttrkiye’sinde basortiisiiniin gelenekselliginden siyrilmig ve ¢aga
ayak uydurmug yeni bir 6rtiinme seklidir. Hazal Muslu, 70’lerde basortiilii
kadimin temsilini degistigini ve bu degisimin 6nciilerinden birinin de Huzur
Sokag’nin yazar1 Sule Yiiksel Senler oldugunu belirtir (Muslu, 2011: 21).
Muslu ayrica, Senler’in dindar kadini elegant/sik kadina cevirdigini ve bu-
nun adina da “tesettiir” dedigini ekler. Dénemin Islimi dergilerinde (6rne-
gin Seher Vakti) Senler’in adiyla anilan ve yine onun tarafindan cesitli illerde
konferanslar verilerek tanitilan “sulebas” denilen tiirban modeli bahsi gecen
tesettiiriin “moda” haline gelen yonii olarak yorumlanabilir.

Ancak 80’lerin miicahide ruhu 70’lerinkinden daha baskindir. Bu de-
gisimi Miisliiman Kadinmin Adi Var'da okumak miimkiindiir. Ttirbanin hala
siyasi bir anlami1 olmakla beraber, Huzur Sokagi’'nda siklikla vurgulanan tiir-
banli kadinin giklig1 ve modaya uygunluguna Miisliiman Kadimin Adi Var'da
rastlanmaz. Ornegin; Dilara’ya hediye olarak krem rengi bir kumastan har-
maniye dikilir (Turhal, 1989: 176). Anlatici bu kiyafetin karakterine ¢ok
yakistigini goyle belirtir: “Uzerine aldig1 biiyiik beyaz basortiisii viicudu
ortiilityor, tam bir Islim hanimefendisi kiyafetine biiriiniiyor.” Anlagilacag
tizere, Huzur Sokagi'nda Miisliiman kadinlarin giydigi kiyafetler i¢in belir-
tilen renklerin uyumu yerine Dilara’nin tek renkli ve muhtemelen desensiz
kiyafeti ile yine Huzur Sokagi’'nda vurgulanan degisik bas 6rtme ¢esitleri ve
renkli, desenli bagortiiler yerine Dilara’nin renk belirtilmeyen ve boyutuna
dikkat ¢ekilen basortiisii arasindaki farklilik; 70’lerden 80’lere degisen Miis-
litman kadin imajimi da vurgular. 80’lerde hidayet romanlarinda tesettiirii
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ozendiren vurgulardan ¢ok, viicut hatlarini belli etmemenin tizerinde du-
rulmustur (Turhal, 1989: 93). Sonug olarak, 70’lerden 80’lere Miisliiman
kadinin kiyafet algisini degistigini ve bu durumun hidayet romanlarinda
rol model olarak gosterilen kadin kahramanlarin tesettiir anlayisi izerinden
okunabilecegini séylemek gerekir.

[slimc1 kadm yazar/anlaticinin romanlarinda iizerinde durdugu, sinir-
larini belirledigi ve karakterleri vasitastyla muhataplarini bu sinirlara tesvik
ettigi bir diger konu da agktir. Vacit Ertan Yilmaz’in Sule Yiiksel Senler’den
aktardig1 asagidaki alinti, Islimi romanlarda agk konusunu islemenin hig de
kolay olmadigini kanitlar niteliktedir:

“ 0 devirde boyle bir roman yazmak cesaret isiydi, kadin erkek arasindaki
duygusaliliski o zamanlar Islami kesimde tepkiyle karsilaniyordu. Bir anlamda
kadin erkek arasindaki askin konusulmasi, yazilmasi tabuydu, ayipti. Ama ben
cesaret gostererek yazdim ve iyi ki de yazdim.” (Yilmaz, 2000: 104)

Senler’in alintida bahsettigi kitabin Huzur Sokagi oldugu dikkate alinirsa,
romandaki agkin hidayete ermig bir kadin ve Miisliiman bir erkek arasinda
gecse bile kamusal hale getirilmesinin sakincali oldugunun distinildagi
anlagilmig olur. Ancak Senler’in ifadesiyle cesaret gerektiren bu konunun,
romanlarda neden kullanildigi ve neden neredeyse biitiin Islimci romanla-
rint belirli bir agk temasina sahip oldugu gibi sorulari dogurmasi ka¢inilmaz-
dir. Dahasi bu tiir romanlar1 bir donemin “best-seller”t haline getiren sey,
[slamct kesimin gengleri arasinda bdyle bireysel ve gizli agk mevzularmim
merak edilmesi midir? Yoksa belli bir ilgi uyandiracagi tahmin edildigi i¢in
mi romanlarda agk temasi siklikla kullanilir?

S6z konusu sorularin her ikisinin de yazar/anlatici tarafindan goz 6niin-
de bulunduruldugu ve Islimci romanlarin her iki soruya da cevap verdigini
soylemek gerekir. Vacit Ertan Yilmaz, bu romanlarin kendilerinden bir 6n-
ceki neslin popiiler romanlari olan agk romanlarint hem tema hem de kurgu
yonleriyle taklit ettiklerini ve bu durumun onlar1 popiiler agk romanlarmin
devami yaptigini belirtir (2000: 100). Buna gore, 50ler ve 60’larin ¢ok yogun
bir sekilde okunan, sinemalar yapilan, fotoroman haline getirilen ask tema-
Ii popiiler romanlarin kitlelere ulasmadaki biiyiik basarist Islimci yazarlari
da etkilemis ve daha genis bir okuyucu evrenine ulagsmak i¢in roman kur-
gusunu ve bu kurguya bagli olarak degisen karakterleri agk temasiyla olus-
turmak cazip hale gelmistir. 197011 ve 8011 yillarda piyasaya ¢ikan ve bityitk
satig rakamlarina ulagan Islamci romanlar (béylece bir kisim aragtirmacilarin
bu romanlara “popiiler IslAmi romanlar” demesi anlagilmis oldu) Yilmaz’in
ifadesiyle; Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkan gibi yazarlarin kaleme
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aldig1 ve bir donem genis bir okuyucu kitlesi tarafindan takip edilen roman-
larin devamui niteligindedir. (2000: 99). Bir bagka deyisle, Ttiirk edebiyatin-
da yazilmig popiiler agk romanlarinin Islimi versiyonlar gibidirler. Yilmaz,
agk romanlarinin; ahlakli, namuslu, erdemli ve ask ugruna tiirli zorluklara
katlanan karakterlerinin yerini, popiiler Islimci romanlarin dindar, dini igin
tiim zorluklara katlanan ve Islim’1 yaymak igin ugrasan karakter aldigini séy-
ler. Dahast, bir anlamda agk romanlarin “6teki”si olan ve kahramanlarin vus-
latinin kargisinda duran zalim, gaddar, acimasiz, kotii karakterlerinin [slAm-
c1 romanlardaki muadili de Batic1 ve Islim diismani karakterler olmustur.
Tiim bu aymiliklardan sonra; Islimci romanlarin, popiiler agk romanlarinin
okuyucu kitlesini hedef alarak, kendi konularin agk romanlarinin iskeletine
birebir yerlestirdigini séylemek miimkiin hale gelir.

Ote yandan, her iki roman tiiriinde de agk temas ortak kullanilmakla bir-
likte, Islamci romanlarda agkin belli dini sinirlara riayet edilerek ¢izildigini
ve bu sinirlarin 70’lerden 80’lere daha da katilasarak devam ettigini sdylemek
gerekir. Oyle ki, insanlar arasindaki beseri askin, klasik edebiyat metinlerin-
dekine benzer bir sekilde insan1 gergek aska yani Allah agkina gotiirmesinin
alt1 siklikla ¢izilmesine ragmen, 80’lerde agkin bir “amag” haline geldigini
vurgulamak gerekir. Buna gore 4sik olmak, kutsallik atfedilen davaya bir yol-
das, bir dava arkadag1 bulmak anlamina gelir. 70’lerde de kimi zaman vurgu-
lanmakla birlikte bu dénemde yazilan Islimci romanlarda asik olmanin his
olarak okuyucuya daha ¢ok yansitildigi goriiliir. Bu durumun elbette, soz
konusu romanlarin popiiler agk romanlarinin Islimi sahadaki ilk vecheleri
olmastyla yakindan alakas vardir. Ornegin, Bilal Feyza’ya sesini ilk duydugu
anda ona 4sik olmustur. Asagidaki pasajda Bilal'in Feyza'nin sesini ilk duy-
dugunda ve onu ilk kez gérdiigiinde hissettikleri soyle anlatilir:

“(...)Kalbi tekrar deli deli cirpmaya basladi. Insiyaki bir hareketle, uykuda
geziniyormuscasina dogruldu. Biiylilenmis gibi eli perdeye gitti. Ve 6mriinde
higyapmadigi bir hareketle perdeyi acip sesin sahibini gormekicin disar bakti.
(...) Bilal ne yaptigimi bilmez halde kizdan gozlerini ayiramiyordu bir tiirlii. En
mahir bir ressamin fircas1 dahi boyle bir giizellik tablosunu canlandiramazdi.
Simsiyah, omuzlarindan asagi bir selale gibi dalga dalga dokiilmiis glimrah bir
sa¢ yagmuru. Goz alic beyazlikta sedef gibi duru ve pinl pinl bir ten... Efsun-
layic1, sahane bir giizellik...(...) Bilal altiist olmustu.(...)” (Senler, 2013: 64)

Feyza hakkinda Bilal'in gbziinden verilen tiim ifadeler, geng kizi divan
siirinin ulagilmaz ve giizeller giizeli sevgilisi; Bilal'i ise, daima masukunun
pesinden kosan asik olarak anlamamizi saglasa da, Bilal dindar ve Islimc1 bir
erkek aktor olarak gabuk toparlanir ve kendini kizin giizelligine kaptirmaz.
[k goriiste derin duygular hissetmesine ragmen, Feyza’nin onu tavlamak
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i¢in yaptig tiirlii oyunlara asla aldirig etmez ve iginde bir sekilde olusan aski
oldiirmek i¢cin mazbut bir kizla hemen evlenir. Nitekim Islimci agkin sinir-
lar1 katidir. Ozellikle dindar erkek kahramanin ask icin yanhs yapmaya ve
muhafazakirhgina golge diistirecek bir yola girmeye (hele ki bu agk icinse)
hakki yoktur. Gergekten sevdigi kadinla birlikte olmanin tek yolu bu kadinin
saglikli ve kokten bir degisim siirecinden gegerek erkek karaktere layik hale
gelmesidir. Ornegin, Feyza Bilal'i émriiniin sonunda bir kez gérebilmek
ve onun agkina layik olabilmek i¢in bir¢ok badire atlatmus; yanlis bir evlilik
yapmuis, zuliim gormiis, parasiz kalmus, ancak asla dininden ve onun gerek-
lerinden vazgegmeyerek degisim siirecini bagarryla tamamlamistir.

Bazi farkliliklar1 olmakla beraber agk mevzubahis oldugunda Miisliiman
Kadiun Adi Varda da Dilara'nin Ibrahim’e layik hale gelebilmesi ve onunla
evlenebilmesi i¢in edilgen 6grenci kisiliginden siyrilip, inanci ugruna her-
kesle miicadele eden, tam donaniml bir dava arkadagi, bir miicahide haline
gelmesi gerekir. Zaten anlaticinin istedigi hale geldiginde Dilara’nin sevdigi
kisiyle beraber olmast i¢in ¢aba sarf etmesine gerek olmamig ve Allah’in yo-
lunda tiirlii zorluklarla kargilagan ve teblig vazifesini yerine getirmek igin hig
disiinmeden doktorlugunu icra etmek tizere Mekke’ye giden kadin kahra-
manin istedigi es aday1 da ona neredeyse altin tepsi de sunulur. Huzur So-
kagr’nin kavusamayan, ancak Feyza 6liim dosegindeyken bir araya gelebilen
agiklari, Miisliiman Kadinin Adi Var'da evlenirler, ancak bu agkta hissi duy-
gulardan ¢ok belli bir amag i¢in verilen kararlarin etkisi olmustur. Nitekim
anlaticin romanin son ctimlesi olarak belirttigi “Her isinde ALLAH rizasi
gozetenleri, iste Allah boyle miikafatlandirirdi.” ifadesi de Dilara’nin Islimci
¢abalarinin 6diiliinii, bu ¢abalarini devam ettirebilmesi i¢in kendisine bir
“dava arkadag1” sunularak aldigini kanitlar niteliktedir (Turhal, 1989: 184).
Son tahlilde, Islamci popiiler romanlarin ask temasini siklikla kullandikla-
rint, ancak bu kullanimin kadin ve erkegin kargilikli etkilesimlerinden ¢ok
kadinin erkege layik hale gelebilmesi igin yaptiklariin sebebini agiklayan bir
iceriginin oldugunu séylemek gerekir.

Sonuc

Kadinlar tarafindan yazilan Islimci romanlarin kadinca bir duyarlilikla
kaleme alindigini séylemek miimkiin olmasa bile en temelde kadin bir mu-
hataba yine kadin yazar/anlatici tarafindan seslenildigini belirtmek miim-
kiindiir. S6z konusu anlatict romanlarda iig sekilde goriiniir. Oncelikle oku-
yucu, anlaticinin sesini karakterler bilhassa da kadin karakterler araciligiyla
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duyar. Ozellikle hedef kitleye rol model olarak gosterilen ana karakterin
muhatabina yaptig1 ikazlar, Islimci yorumlar ve “6teki” ile catigmalar; anlati-
cinin romandaki otoritesini saglamlastirir. Anlaticinin okuyucunun goziinde
seffaflagtigr anlati alanlarindan biri de olaylardir. Karakterlerin arasinda gecen
olaylarda, anlaticin tuttugu tarafa; kahramanlar arasindaki se¢ime ve boylece
belli bir “Gtekilestirme” yapildigina dair igaretler verilir. Anlaticinin goriiniir
oldugu tiglincii kurgusal 6ge ise, anlatisal miidahalelerdir. Muhatabi yaza-
rin istedigi Ol¢iide ve onun istedigi salahiyetle yonlendirebilmek igin metne
miidahale eden yazar/anlatict; okuyucunun neredeyse ensesinde gibidir.

Bunlara ek olarak; caligmada ele alinan Islimci popiiler romanlardan
Huzur Sokagi ve Miisliiman Kadimin Adi Varin kadin yazar/anlaticilarinin,
romanlarin yazildiklar1 dénemin hem kadin yazarlara hem de kadmn okur-
lara bigtigi sorumluluklar, kolektif kimligin biitiinlestirici yoniine temas
ederek gocunmadan yiiklendiklerini séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla,
kadin tizerinden olugturulan ahlaki ve kiiltiirel degerler sistemi i¢inde ko-
lektif uyumu gézeten muhafazakir kesim igin hesaplagsma kaygis1 giidiilen
tek grup; Baticy, laik, Kemalist, sézde aydin “6teki”lerdir. Romanlarda anla-
ticinin taraf tutmasina, Masliimanlarin tiirlii olaylarla agagilansalar bile her
zaman kazandiklarina, karakterlerin agzindan kurgusal 6tekiler nezdinde
gercek gruplarla savagildigina sahit olmak miimkiindiir. Aralarinda ¢abucak
degisen politik siireclerin sosyal hayata yansimasindan dogan baz: farkliliklar
olsa da her iki roman da didaktik birer rehber kitap yahut birer kadin ilmihali
niteligindedir.
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