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Bizler, Bati ile koklii bir tarihimiz olmasina istinaden, stirekli Bati’nin go-
ztindeki “Bizi” merak ediyoruz, bazen bu merak, kendimizi inga etme-
mizde de ok 6nemli bir belirleyici haline gelebiliyor. Ozellikle “kadin”in
imaji, algilanmasi, gorselligi, toplumlarin birbiri hakkindaki diistincelerini
anlayabilme noktasinda oldukg¢a zengin kaynaklar sunmaktadir. Tam da
bundan dolayr bizim i¢in Batinin “bizim kadinlarimiz1” nasil algiladiginin
anlagilmasi, kendi ingamizi ve bizim de batiya dair algilarimizi etkileyen
6nemli bir dinamik ve ihtiyactir. Bu ihtiya¢ kargisinda, batinin “biz”e dair
imajint anlamaya ¢alisirken, bu yazi, batinin Miisliiman kadin algist tize-
rinden bir resim sunmaya c¢aligmaktadir. Yazinin Tiirkiye okurlar i¢in en
bityiik 6zgiinliigii ve katkist ise, Oryantalizm ve Islamcihigin iddia ettiginin
aksine aslinda batinin Miisliiman diinyasina dair “tek bir alg1” igermedigini
vurgulamasidir. Tam da bu noktada tarihsel olarak batinin Miisliiman diin-
yasina bakiginda, makalenin bir bagka 6zgtinltigii karsimiza gikmaktadir. Ya-
zar, Batinin Miisliiman diinyaya dair algisinin tarihsel baglamda hem onun-
la olan etkilesimine hem de kendisini yeniden inga etmesine gore degistigini
ve sekillendigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla tipki Miisliiman diinyasi
gibi Bat1 da kendini inga ederken Miisliiman diinyaya dair algis1 6nem arz
etmektedir. Yazar, makalede batinin Miisliiman kadin imajinin son halkasi
olarak bu kez Bat1 diinyasinin gecirdigi aydinlanma seriiveni ile elde ettigi
bilgi insa merkezciliginde yerini alan Miisliiman kadinlarin bu kez bat1 g6-
ziiyle kendilerini nasil algiladiklarina bakarak “miizakere eden Miisliiman
kadin” yani artik aktor olan ve bu anlamda tairihi etkileyen Misliiman ka-
dinlardan bahsetmektedir.
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Batrnin Tarih Boyunca Degisen Dogu ve Miisliiman Kadin Algisi

“Miisliiman Kadin” imgesi, Islam diinyasi diginda kalan cografyalarin,
ozellikle Avrupalilarin tasavvur diinyalarinda yiizyillardir yer tutmaktadir.
Her daim “6teki” olarak nesnelestirilerek algilanan bu imgelerin Miisliiman
kadinlar1 temsil etme iddiast giiglii oldugu kadar gergeklikle 6rtiisme nok-
talar1 da bir o kadar zayiftir. Genellikle Dogulu egzotik olarak tanimlanan
Miisliiman Kadin, aslinda Miisliiman kadinin kendisi degil, Bat1 diinyasinin
kendi kendini anlama hallerinin bir uzantisidir. Bu algilarda kadinlar, “Ka-
fadaki Haremlerde” (Yaezell,2000 ) ve hayali saraylarda ya da dehsetli ezilmig
ve edilgen durumda olup kurtarilmayi beklerler. Caglar boyunca Miisliiman
kadinlarin temsil edilmesinde iki temel nitelik gbze ¢arpmaktadir: a) Her
dénem Miisliiman Kadin imgelemleri her ne kadar tek tiplestirilmis olsalar
da, Batili kamuoyunun géziinde Miisliiman kadinin kim ve ne oldugu hep
degismistir; b) bu algilarda Miisliiman kadinlarin kendilerinin hig s6zii, sesi
ve alanlar1 olmamuigtir.

Edward Said’in bir sanat akimi olmaktan ¢ikartip bir hiyerarsik sdylem
modeli olarak sundugu Oryantalizme 6zgii hayali Dogu tasavvurlarinin as-
linda pek de sabit olmadiklarini ve ¢aglar boyunca siyasi, ekonomik ve sos-
yal iligkiler boyunca degisiklik arz cttiklerini biliyoruz. Baglangi¢ta Dogu’ya
hayranlik ve 6zenme olarak baglayan bu alg1 ve kurgular, zaman i¢inde im-
renme ve igerleme ifadeleri olarak karsimiza ¢ikarlar. Bat’nin Gistiinliigiiniin
tartigilmaz olarak ilan edilebilecegi 19 yiizyildan sonra ise sozel ve gorsel
ifade ve anlatilarda igerleme ve imrenmenin yerini bir istiinliik séylemi alir.
Bu akigkanhigin belki de en belirgin ifadesi Miisliiman kadinlarin alg1 ve
kurgulanmasinin giiniimiize kadar gelen sdylemindeki bariz degisikliklerde
gorebiliriz. Bati’da bir zamanlar 6zgiirliik, daha sonra cinsellik timsali ola-
rak imgelenen Miisliiman kadin, 20 yiizyila gelindiginde baski altinda sessiz
bir zavalli ve/veya kandirilmig bir terérist yardakgist olarak nitelenmektedir.
Giintimiizde gerek toplumsal hareketler gerekse sosyal medya kendi i¢inde
tarithsel olarak hi¢ de tutarli olmayan bu sozel ve goriintiisel hegemonyay:
(Mirzoeft, 2011) yeni araglarla sorgulamaktadir.

Burada Bati ve Dogu kavramlarinin birer metafor olarak kullanilmakta
olduguna ve bu metaforlarin gorece niteligine dikkat ¢gekmemiz gerekiyor.
Cografi alanlar isaret etmesi beklenen Dogu ve Bat’nin sinirlar1 ¢aglar bo-
yunca ¢ogunlukla politik nedenlerle hep degismistir. Ornegin Dogu Roma
Imparatorlugu Balkanlar1 kapsarken, bugiin ayni cografya, Bati olarak nite-
lendirilmektedir. Bu tiir politik ve kiiltiirel metaforlagsmanin altinda yatan
tartismali gergekligin en onemli tarihsel niteligi ise Bati olarak kabul ettigi-
miz Avrupali (ve daha sonra kuzey Amerikali) ve Hristiyan diinyanin Dogu
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olarak kabul edilen Cin, Hindistan ve Ortadogu’ya iligkin ¢aglar boyu siiren
ilgisidir. Kolombus (esas ismi Kristobel Kolon) dan Marco Polo’ya kadar
Bat'nin goziinde Dogu ulagilmasi imkinsiz ama mutlaka ulagilmasi gere-
ken tistiin ve zengin medeniyetlere tekabiil eder. Bu metaforik Dogu ile en
uzun siiren iligki ise Miisliiman Ortadogu ile olan iligkidir. Dogu ve Bati
Hagli seferleri ile baglayan bu iligki, Avrupa’nin Miisliiman diinyaya dair
ilk intibalarinin olugtururken, bu intibalar arasinda Miisliiman kadinlarin
algilamigt kilttirel farkliliklar anlayiginin sekillenmesinde kritik koge taglar
olarak dizile gelmistir.

Aydinlanma Oncesi Miisliiman Kadin Algisi

Yola koyulma gerekgelere her ne olursa olsun Iberyadaki ve Kudiis’teki
Miisliimanlara meydan okuyan hagl seferleri savag olmaktan 6te kargilikli
kiiltiirel tanigma, aligveris ve miizakere noktalaridir. Endiiltis’teki Miislii-
man kadinlarin hattathik, mimarlik, sosyal hizmetler gibi alanlarda aktif’, 2.
Al-Hakan’mnin karis1 Subh gibi kadinlarin devlet iglerinde s6z sahibi olduk-
larindan, 11. Yiizyilda Itimad Al-Rumarkiyya adl1 bir sairden veya Walladah
bint Mutakfi isimli Kordoba’da kiiltiirel bir salon sahibi olan ve sair sevgili-
si Inb-Zayduni ile evlenmeden yasayan bir kadindan Hristiyan Bati’'nin ne
denli haberinin oldugunu su anda bilebiliyor durumda degiliz. Ayni sekilde
Ibn-I Rusd’un de kadinlarin yargi ve siyasette etken olabilmek i¢in hig bir zi-
hinsel eksikliklerinin olmadig1 erkeklerden yegane farklarinin fiziksel zayif-
liklart oldugu ifadelerini ayn1 dénemlerde Batihi felsefecilerin ve din adam-
larinin tartisip tartigmadiklarini bilemiyoruz.

Ancak Dogu Hagli seferlerinden beri yazilagelmis kahramanlik destan-
larindan izleyebildigimiz kadart ile Bat1 Iristiyan edebiyatinda Miisliiman
kadmnlarin ilk goze ¢arptigi metinlerde kadinlarin ortak 6zellikleri giiclii ve
varlikli olmalaridir.

Ornekleyecek olursak, Iaglt Seferlerinin en 6nemli halk destani olarak
Hristiyan diinyasina sekil vermis Le Chanson de Roland = &ykiilerindeki
Bremimonde, Historica Ecclesiastica (1130-32) dini mesellerindeki Melaz,
defalarca cesitli versiyonlari yiizyillar boyunca sanatcilara esin kaynagr ola-
cak Pazival (1197-1210) deki Balakone, Willehelm’deki Gybuch-Arabel, Sir
Bavis of Hampton’nun maceralarindaki (1300’ler) Josian, The Romance of
Sowdone of Babylon (1400’ler) deki Floripa, hatta Chauser’in Canterbury
Opykiilerindeki (1339-1346) Sultanette varlikli Miisliiman sultanlarin kizlar:
ve esleri iken yigit ama yoksul Hristiyan savagcilarina asik olan ve/veya kendi
rizalart ile siyasi gelismelere sekil verebilen kadinlar olarak sunulurlar. Her
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ne kadar giicli erkeklerin yaninda ikinci planda olsalar da, kendi faaliyet-
lerini kendi iradeleri ile denetleyebilen ve karar alabilen (agency) Miislii-
man kadinlar algis1 uzun yillar Bat1 diinyasinin zihinlerinde yer edebilmistir
(Kahf,1999:10-54) .

Hagli seferleri sonrast sik sik dile dokiilen, soziinii esirgemeyen Miislii-
man bir soylu kadinin refah ve liiks i¢inde yasadig1 hayat1 yoksul ve yakigikli
bir Hristiyan savasgiya asik oldugu icin terketmesi halk edebiyati temasina
en uygun Orneklerden bir tanesi Historia Ecclesiastica’daki Melaz’dir. Ang-
lo-Norman din adami Orderic Vital tarafindan anlatildigr sdylenen bu tipik
oykiide Miisliiman prenses, babasinin zindanlarinda rastladig: Fransiz tutsak
Bohemond’a agik olan Melaz, dini konularda felsefi tartismalara girebilecek
kadar bilgili, savag meydaninda babasina destek verebilecek kadar savager ve
devlet iglerinde s6z sahibi bir kadindir. Hristiyanligi kabul etmesi de tama-
men kendi kararidir. Benzer bir sekilde Hristiyan olan Sir bavis Hamp-
ton’nun maceralarindaki Josian da cinsel taleplerini 6zgiirce ve agikca ifade
edebilen bir kadindir. Bu metinlerdeki kadinlar Batili erkegin nesnelestirdigi
erotik yaratiklar degil, daha ¢cok Miisliiman olduklar i¢in (veya hentiz Hris-
tiyan olmadiklar1 i¢in) kendilerini haddinden fazla 6zgiir hisseden karak-
terlerdir. Hristiyan olduktan sonra hidayete ererek yagamlarinin geri kalan
kismini kanaat iginde gegirirler.

Ronesans donemine geldigimizde Miisliiman kadin 6zellikle distiin ni-
telikleri ile gbze carpmaz. Ronesans donemi metinlerindeki hiimanizm an-
layisinda gerek Hristiyan gerek Miisliiman kadinlar birbirlerine ¢ok benzer
bir bigimde, daha ¢ok kadin olmalar Gstiinden tanimlanirlar. Burada 6rnek
verebilecegimiz Boccasccio’'nun Il Decameron (1348-1353) destanindaki
Alitaliel, Gerusalem Liberata (1581) da boy gosteren Ermania, Clorinda ve
Armida isimli geng kadinlar, P. Messinger ‘in The Renegade (1624-1630)
adli eserindeki Donusa, Racine’nin Bajezet (1672) adli trajedisindeki Roxa-
ne gibi Miisliiman kadinlar daha ¢ok “kadinlik” eylerler ve bu bakimdan da
Hristiyan kadinlardan pek de farkli degillerdir. Hiimanizmin evrenselligin-
de kadina bakis onlar1 dncelikle giizellikleri, kurnazliklar ve entrikalari ile
tanimlamaktan geger. Burada goze ¢arpan Miisliiman veya Hristiyan kadin
kahramanlarin agagilanmasindan ¢ok farkliliklarinin altinin ¢izilmesidir. Bu
tiir ortagag ve ortagag sonrasi sdylemler arasinda Cervantes’in Don Kisot ro-
mani (1605) ve Christofer Marlowe’'n Tamburlaine (1587) oyunu Bat’'nin
Miisliiman Kadin algilamalarinda 6nemli yer tutar. Cervantes dncesi hig bir
destan veya eserde Miisliiman kadinin kapali ve dort duvar arasinda hapis
olduguna dair hig bir ifade goriilmez. Marlowe’in Tamburlaine oyunun-
da gerek kurgusal Timur’un karis1 Zenocrate gerekse kurgusal Beyazit’in
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karis1 Zabina sozii olan, miidahale etme yetkisi bulunan ve edimleri ile iz
birakabilen karmagik ve giiglit Miisliiman kadinlardir. Her iki kadin da, Ti-
mur’un aksine uygar, zarif, diistinceli ve dikkatli kigilerdir. Zafer sarhoslugu
icinde tanrilara kafa tutabilen ve kendini tanrilara eg goren Timur kargisinda
biri sevgili 6biiri digman/kdle olan bu iki kadin aslinda gergek ahlaki zaferi
kazanmug olarak 6limi kucaklarlar. Hristiyan-Miisliiman karsithginin pek
de 6nemsenmedigi bu eserde Misliiman olduklarini bildigimiz bu kadinlar
gdzii donmiis bir siyasi hirs ve vahset karsisinda akli ve vicdani temsil eden,
edimlerinin ve kararlarmin faili (agency) disiler olarak karsimiza ¢ikarlar
(Kahf ,1999:55-110) .

Don Kisot’ta karsilastigimiz Zoraida ise Bati Edebiyatindaki ilk ortiili
Miisliiman kadin imgesidir. Buradaki Miisliiman kadinin neden ortiilii ol-
dugu hakkinda 21 . yiizyildan fikir yiirtitmek oldukea zor ve karmagik bir akil
yuriitmeyi gerektirebilir. Bati gorsellerinde kapali kadin hem sinifsal hem
de dini olarak bir istiinliik ifadesi oldugundan Zoraida’nin agagilanmakta
oldugunu séylememiz ¢ok zor. Gerek Meryem Ana’nin ¢ogunlukla ortili
resmedilmesi, gerek rahibelerin “értiinerek” (taking the veil) Isa peygam-
bere olan émiir boyu bagliliklarinin yeminini ediyor olmalari, 17.yiizyilda
ortiinmiig bir Miisliiman kadin olan Zoraida’nin ancak iistiin bir hiyerarsik
noktadan temsil edildigi sonucuna varabiliriz.

Aydinlanma sonrasinda Miisliiman Kadin Algisi

Bati diinyasinin giiniimiize uzanan Miisliiman kadin algisinin Aydin-
lanma ile sekillenmeye bagladigini séyleyebiliriz. Bu noktada hentiz daha
Miisliiman kadinin kim ve ne oldugu hala bilinmemekle beraber aydinlar
arasinda kesin denilebilecek kanaatler olugsmustur. Bu kanaatlerin en 6nemli
niteligi kadinin akli ve sosyal/siyasi yeteneklerinden ¢ok disiliginin 6n plana
¢itkmasidir ki bu noktada Bin Bir Gece masallarinin 6nce Fransizca ve daha
sonra Ingilizceye cevrilmis versiyonlari snemli rol oynamuis olabilir. Ilk ola-
rak 1704-1717 yillar1 arasinda cevrilen Bin Bir Gece Masallar1 Avrupalilarin
zevklerine ve anlayiglarina uygun hale getirilerek yayinlanmistir. Masal-
lar Ingilizceye de Fransizcadan gevrildikten sonra Avrupa’da bir Oryantel
oykiiler patlamasi yagandigini séylemek yanlis olmaz. Heniiz son derece
miitedeyyin, kapali ve kisitlayict bir ahlak anlayigi ile stirdiiriilen Hristiyan
yasamlar i¢in Bin Bir Gece Masallar1 haddinden fazla erotik bir metin oldu-
gu icin bu ceviriler son derece agir bir redaksiyondan gegirilerek yapilmus,
bunun sonucunda 6ykiilerdeki kadinin aktif olarak sekil verdigi ve yer al-
dig1 cinsel tasvirler yok edilmistir. Cinsiyetsiz ve iktidarsiz bir kadin ola-
rak Sehrazat kendi kaderine sahip olabilen bir fail (agency) degil derinligini
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yitirmig bir “anlatan”dir. Kendi sesi yoktur ama cinsel varligi kuvvetle hisse-
dilir (Kahf ,1999:112).

Aydinlanma déneminin en ¢arpict Miisliiman kadin tasvirine hukuki dii-
zenin teorisyeni Montesquieu ve onun uzantisi olarak ozgiirliiklerin teoris-
yeni Jean Jacque Russeau’da rastlariz. “Harem’de kapatilmig kadin” tema-
sint Bat1 diinyasinin tasavvur diinyasina sokmus olan Aydinlanma filozofu
Montesquieu’nun Lettres Persanes (1721) adli eserinde kurgulandig: hali ile
“harem baskici bir sistem”dir ve bu sistemde kadinlar edilgen ve bask: altin-
da yagamaktadirlar. Ortagag Avrupa edebiyatinda tasvir edilen Miisliiman
kadinlarin aksine, Lettres Persanes’deki kadinlar 6nce pasif ve baski altinda
iken eserin sonunda bagkaldirarak 6zgiirlesirler. “Dort duvar arasinda kapa-
tilmus, kolelestirilmis kadin” imgesini kurgulayan Montesquieu ile birlikte
Bat1 diinyasindaki modern ¢aglardaki Miisliiman kadin algist yerlesmeye
baglamustir.

Hemen altin1 burada ¢izmek gerekir ki; bu kapatilmiglik hali hentiz mut-
lak bir olumsuzluk olarak da algilanmaz. Rousseau’ya gore kadin 6zgiirligii
takdir edecek bir dogaya sahip degildir. Egitilmesi, terbiye edilmesi gerek-
mektedir. Bu sekilde bir talim ve terbiyeden ge¢gmemis kadinlarin toplum
icinde dolagtyor olmalar1 toplumsalligin diizenine zarar verecek niteliktedir.
Bu nedenle, tipki Miisliimanlarin yaptigi gibi kadinlarin kapatilmasi, dort
duvar arasinda egitilmesi gerektigini saglik verir. O giine kadar Miisliiman
kadinlarin ortii veya dort duvar arasinda kapatiliyor olmasi 6zel bir baghk
olarak kargimiza ¢ikmaz Bat edebiyatinda. Varlikli kadinlarin dort duvar
arasinda ve liiks i¢inde yasiyor olmalarindan 6te bir kisitlama ve kisitlanma
anlami icerdigine dair bir ifadeye rastlamak kolay kolay miimkiin degildir.
Saraya ve sarayliliga 6zgii, tistelik Misliitmanliktan ¢ok 6nceleri de var olan
varlikli kadinlarin kapatiliyor olma hallerini Rousseau Miisliiman kadinin
varolug bi¢imi olarak Batr’nin tasavvur diinyasina sokar.

Rousseau’nun kadin, ev ve Dogu hakkindaki goriiglerinin “edilgen, ka-
patilmig Misliiman kadin” etrafinda oriildiigiini sdyleyen Mohja Kahf’in
okumasina gore Bat’da yeni yeni kurgulanmaya baglayan domestik/kamusal
diizen ayriminin ve 6zel yasam/mahremiyet nitelemelerinin kaynaginda bir
Misliiman hane tasavvuru vardir (Kahf ,1999:139). Filozofun 6zerk birey
nitelemesine uymayan iki unsur fitratlarinda 6zgiirliigii anlayabilme niteligi
bulunmayan Dogulular ve kadmlardir. Kadinlar biyolojisi ile Dogulularin
wrklar1 ve cografyalari bu gruplarin esitligi ve 6zgiirliigii kavrayabilmelerinin
oniinde engeldir. Domestik 6zel yasam, Dogulularin iyi anladigr (Reveries,
Neuvieme Promenade, 134) kutsal bir siginaktir ve kadinlar dahil biitiin
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bireyler bu siginakta gordiikleri terbiye ile erdem sahibi olurlar. Ancak er-
dem sahibi olsalar bile bu siginak disinda 6zerk bireyler olabilme sans ve
imkanlar dogalart geregi yoktur. Bu noktada Kahf, Dogulularin fitratlar
geregi despotik, kadinlarin da fitratlar1 geregi hiikmedilmesi gereken insan-
lar olduklarina gore kadin tipki Dogu’da oldugu gibi kapali mekanlarda tu-
tulmali, kamusal hayata katilmamalidir sonucunu ¢ikartmaktadir.

Modern ¢agin ilk feministlerinden olan Mary Wollstonecraft, Rousse-
au ve diger Aydinlanma filozoflarini kadinlara kars: ¢ifte standartl olduklar
icin elegtirirken, bu goriiglerin kadinlar1 tipki Miisliiman saraylarinda oldu-
gu gibi kole haline getirdigini ifade ederek Miisliiman kadinin kolelestiril-
mis hayatini veri olarak giindemine yerlestirir (Kahf ,1999:148). Wollsto-
necraft’a gore sarayli kadinlar cocuksu ve hayvani hayatlar yasamaktadirlar ve
Aydinlanma filozoflar esitlik ve 6zgiirltigii her iki cins igin farkli tanimlaya-
rak Batili kadinlar1 da ayni hayata mahkam etmeye ¢aligmaktadirlar.

Ayni donemde bu hayali ve kurmaca modellemelere karsi ¢ikan, gercek-
ten Miisliiman kadinlarla vakit gegiren bir Batili vardir. Kocasinin isi geregi
1717 yilinda Istanbul’a gelen Lady Mary Wortley-Montagu Londra’ya yaz-
dig1 detayli mektuplarda Miisliiman kadinlar tek tiplestiren anlatilart birer
birer giiriitmektedir. Her seyden 6nce Dogu-Bati ve Islam-Hristiyanlik gibi
kargitliklari kolay kolay kabul etmeyen Lady Montagu Miisliiman kadinlarin
glyim kusamindan, saglik konularindaki bilgi ve gorgiilerine kadar son de-
rece Ozgiir ve acik fikirli olduklarini gozlemler. Aristokrat bir hane diizeni
olarak haremin hi¢ de egzotik ve erotik olmadigini aksine siradan bir aile dii-
zeni oldugunu tekrar tekrar ifade eden Lady Montagu’nun tasvirlerinin Bati
diinyasinda pek de yanki bulmadigini séylemek hi¢ de yanlig olmayacaktir.

19. yiizyil Romantik edebiyatinda Miisliiman kadinin sessiz koleligi ar-
tik yerlesik bir “bilgi” olarak karsimiza gikar. Rousseau’nun kadinlan 6zel
yagama hapsetme anlayisinin yerini artik kurtarilmasi gereken Miisliiman
kadinlar algist almigtir. Aydinlanma déneminde ne Montesquieu, ne Rous-
seau ne de Wollstonecraft Miislitman kadinlarin kurtarilabilecegini veya
kurtarilmasi gerektigini diistinmezken, Romantik dénemde Lord Byron ve
Victor Hugo gibi ustalarin musralarindaki erdem ve 6zgiirliik diiskiinii Ba-
tili erkekler Miisliiman kadinlar1 gozetler ve zaman zaman zuliim ve baski-
dan kurtarirlar. Ancak nedense bu kurtarilacak olan bu giizel ve erotik ka-
dinlarin aydinlanmasi ve dzgiirlestirilmeleri 6zellikle hedeflenmemektedir
(Kahf,1999:158). Bu kadinlarin ortak ézellikleri sessiz olmalaridir. Ornegin
Lord Byron Zuleika’yi, son umudunu da kaybetmig bir kahir heykeli gibi
dilsiz ve hareketsiz olarak tasvir eder(The Bride of Abydos 2. XXII). Victor
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IHugo’nun ayrigiginda Istanbul Bogazini anlatan “Claire de Lune” siirinde
Miisliiman kadinlarin sessiz bedenleri bogazin sularina karisip akarken,
sarayin penceresinden bakmakta olan gitar ¢alan cariye kurtarilmayr bekle-
mektedir. Harem ve onun sembolik uzantisi olan pece Miisliiman kadini
sustururken, kurtarict Batih erkegin Dogulu erkeklere kargt savag agmasinin
gerekgesini olusturmaktadir.

Ayni gerekgelendirmenin politik uzantilarim1 1873-1907 yillarinda Mi-
sir'da Biyiik Britanya’y: temsil eden ¢esitli gorevlerde bulunmus olan Lord
Cromer’in yazilarinda bulabiliriz. Miisliman erkeklerin ne kadar uygarhk
dist olduklarini, kadinlart kisitlayan davraniglar ile agiklayan Cromer ayni
zamanda Ingiliz kadinlarinin oy hakki elde edebilmek igin verdikleri miica-
delenin 6niine ge¢meye calisan Men’s League for Opposing Woman Suffrage ve
daha sonra National League for Opposing Woman Suffrage derneklerinin kurucu
baskanligini yapmig ve Anglo-Sakson’larin tistiin bir 1rk olduklarini savunan
bir somiirge yoneticidir.

Miisliiman kadinlara dair Bat1 Edebiyatindaki bu algi yolculugunun daha
yaygin ifadelerini resim sanatinda gorebiliriz. 19 yiizy1l oryantalist resim sa-
natinda Miislitman kadinlar gzetlenen erotik nesneler haline gelirken aslin-
da Bat'nin kendinde olmayan bir cinselligin “6teki” iistiinden kurgulanma
araci olarak karsgimiza ¢gikarlar. 19 yiizyil Bat1 tasavvur diinyasi igin Mislii-
man kadin imgeleri Ingre’nin Odalik (1814), Odalik ve Kolesi (1839), Tiirk
Hamam (1862), Gerome’un Bursa Hamami’nda Havuz (1885) De la croix
‘nin Cezayir’li Kadinlar (1834), John Fredrick Lewis’in Istanbul’da Harem
Hayat1 (1857), Kahire’de Harem Hayat1 gibi tablolar ile 6limsiizlesirken
zihinlerdeki harem gergekligin ta kendisi olarak algilanir hale gelir. Sanatla-
r1 Viktoryen ahlak anlayist sinirlandirilmig olan ressamlarin, “orda bir diin-
ya var uzakta, ¢ok daha erotik ve ¢ok daha varlikli” diye &tekilestirdikleri
Miisliiman alemlerin kadinlart Batr’daki, Dogu’ya igerleme déneminden,
tistlinlitk kurma dénemine gegiste kritik rol oynamislardir.

Bu tablolardaki huzurlu, kesinlikle varlikli, cinsel olarak rahat ve ra-
hatlatan Miisliiman kadin tasvirleri tabiki bize Miisliiman kadmnlarin kim
olduklarindan ¢ok bu geng sanatcilarin neler hayal ettiklerini gostermekte-
ler. Misliiman cogratyalar1 zamansiz ve mekansizcasina gelisen bir fante-
zi diinyasi olarak Avrupali zihinlerde yer ederken, Miisliiman kadinlar da
erotizmin viicuda geldigi nesneler olarak kargimiza cikarlar. Herhangi bir
Miisliiman hanesine girmis olduklarma dair elimizde higbir kanit olma-
masina kargin, Misliiman kadinlarin hamamlarini dahi hayal dtnyalarina
gore tanimlayan bu sanatgilar tabii ki sanatsal ifade bigimini diledikleri gibi
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segebilirler. Ancak bu segimler bize Dogu’da ne oldugundan refah, estetik
ve erotizm gibi daha ¢ok Batr’da eksikligi hissedilenleri gostermektedir. Bu
sanatgilar yaptiklari tablolarin hayal tiriinii ve kurgusal olduklarini bilmekte-
dirler. Ornegin Ingre’nin Tiirk banyosu (1862-63) tablosunun orta yerinde
on yil kadar 6nce vefat etmis olan ilk karisi yerlestirilmistir. Ancak refahin
hala daha Dogu ile 6zdeslestirildigi, estetigin kaynagi olarak Dogu’nun go-
rillmeye devam edildigi bir donemde, cinsellik de Batili mutaassip kadinlar-
da degil Dogulu kadinin bedeninde temsil edilmektedir (Yeazell, 2010:252).
Oryantalist tablolarin yayginlastigi donemde Batili Hristiyan bir kadinin ne
bu tablolarda goriildiigii gibi sere serpe oturmasi, ne de cinselliginin 6n pla-
na gikartilmasi disiiniilemez bile. Ote yandan, ayni tablolarda kullanilan bii-
tiin kadin modeller Avrupali phenotype’lar olup, daha ¢ok Bati’da goriilen fi-
ziksel 6zelliklere sahiptirler ki, bu modellerini cogunlukla kent sokaklarinda
dolasan hayat kadinlarindan segen ressamlar icin kaginilmaz bir durumdur.

20. yiizyila geldigimizde, arttk Avrupalilar i¢in Dogu’ya hayranlik, im-
renme, zenme ve igerleme dénemleri kapanmugtir. Tki diinya savaginin da
verdigi saldirganlik ile Miisliiman diinyalarin kadinlarina bakig1 keskin bir
bi¢cimde degismistir. Artik Miisliiman kadin Lord Cromer’in tanimladig
kapatilmus, ezilmis, yok sayilan edilgen bir yaratiktir. Bir zamanlar Islam’in
imrenilen gorkeminin ortasinda gozetlenen ve nesnelestirilen kadmn simdi
yoksullugun, garesizligin, Miisliiman toplumlarin uygarligin gerisinde kal-
malarinin simgesi haline gelen kadin tistelik zaman zaman kan dirilmis tero-
rist olarak da karsimiza ¢ikar(Walid-Falah,2005).

Miisliiman korkusunun bag bezirginlarindan Ayan Hirsi Ali‘nin anlatist
ve takdimi ile Theo Van Gogh adli Hollandali yapimeinin 2004 yilinda ha-
zirladi@1 “Submission™ isimli 10 dakikalik film nesnelestirme, erotiklestirerek
gozetleme, ezilme, zamansiz ve mekansizlagtirarak ¢garesizlestirme gibi bii-
tiin anlatim tekniklerini i¢cinde barindirmasi agisindan 6rnek bir yapittir. Bu
film yiiziinden bisikleti ile evine giderken bigaklanarak ldiiriilen Theo Van
Gogh’un estetik ifade 6zgiirliigii tipki Oryantalist ressamlar da oldugu gibi
savunulmasi gereken bir haktr. Tipki Ortagag destanlarindan Oryantalist
tablolara kadar Submission da Miisliiman kadini degil, bu kadini tasavvur eden
zihniyeti gozler 6ntine sermektedir. Miisliiman kadinlarin isimleri, kimlik-
leri ve sahsiyetleri yoktur ancak hirpalanma, ezilme ve kahir 6ykiileri vardir.
Bu 6ykiilerin bir inang sisteminden daha ¢ok evrensel erkek egemenliginin
ve cinsiyetciligin hikaye edilmesi oldugunu fark etmeyecek kadar kendinden
emin bir bakigi, Miisliiman kadinin kapatilmig bedenini tiiller arkasindan

1 https://www.youtube.com/watch?v=aGtQvGGY4S4
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gozetlemeyi de ithmal etmemcktedir. Filmde 6ykiilendiren kadina eziyet
eden erkeklerin erkeklikleri degil de dinleri 6n plana gikartilmakta kadinlar
da erkeklere degil, kendilerine yardim etmeyen Allah’a 6tkelenmektedirler.
Kadin1 ve erkegi ile Miisliiman bireyleri, edimlerinden sorumlu bireyler de-
gil inanc¢larinin kurbanlari olarak ele alan bu film sesi olmayan Miisliitman
kadin nesnelestirmenin gergek bir kok drnegi olarak kargimiza gikar.

Miizakere eden Misliiman Kadinlar

21. yiizyila geldigimizde iletigim teknolojilerinin ve sosyal medyanin ge-
lismesi ile Miislitman kadinlarin seslerinin yaygin bir sekilde duyulabilir hale
geldigini soyleyebiliriz. Leila Ahmed, Fatima Mernissi, Leila Abu-lughod
gibi Miisliiman diinyalardaki kadinlar irdeleyen ve zaman zaman romantize
edilse bile Miisliiman kadinlardaki “agency” yi gosterebilen bu galigmalarin
yant sira Zahra Hadid, Marjan Satrapi gibi kendilerini din tizerinden tanim-
lamasalar dahi Miisliiman diinyalardan ¢ikarak yetenekleri evrensel olarak
kabul goren kadinlarin varliginin dikkat gekmemesine imkan yok artik. Kal-
di ki bu kadinlarin miinferit 6rnekler olmadigini sanat, miizik, siyaset, spor
gibi alanlarda binlerce gen¢ Miisliiman kadinin varlik gostermekte oldukla-
rin1 gozardl edemeyiz.

Ornegin, Superman’nin de dahil oldugu gesitli olaganiistii fantezi kah-
ramanlarinin maceralarint ¢izgi roman serileri halinde yaymnlamakta olan
Marvel Yayincilik 2013 yilindan beri Kamala Khan adli bir dizi yayinlamaya
baglamustir. Ortacag destanlarindan veya Oryantalist tablolardan farkli olarak
Kamala Khan sesi, arzulari, tercihleri olan, bunlar ugruna adim atabilen ve
attigl adimlarin sorumlulugunu alabilen bir Miisliiman kadin fantezisi ola-
rak karsimiza gitkmaktadir. 2003 yilinda Nobel Edebiyat 6diiliinii alan Shirin
Ebadi’nin yansira, pek ¢ok 6rnegin arasindan Azadeh Moaveni (Lipstick Ji-
had), Maria Ebrahimji (I speak for Myself), Ilyasah Shabazz (Growing up X)
gibi Miisliiman yazarlar ise kendi sesleri ile inanglarini ve insanliklarini dile
getirmekteler. Yine ayni sekilde aralarinda Saba Chaudhry, Mahnaz Rezare,
Soufeina Hamed gibi geng kadinlarin oldugu gorsel sanatgilar da inanglarma
indirgenemeyecck ama inanci da yok saymayan tarzda tirtin vermeye devam
etmekteler. Icinde yagadiklart Miisliiman diinyalara bakiglarindaki estetik ile
evrenselligi yakalayabilmis geng fotografgilar arasinda Newsha Tavakolian
ve Tanya Habjouqa’y1 sayabiliriz.
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Sonuc

Hayatin pek ¢ok alaninda kendi sesleri, tarzlari ve segimleri ile var olabi-
len benzeri geng kadinlarin ortak niteligi varoluglarini ve kendilerini kamu-
sal alanda ifade etmelerinin ne dini inanglarina ne de oryantalist bakig agisina
indirgenemeyecek olmasi. Bu noktada Shahnaz Khan’nin kavramsallagtirdi-
g1 “ligtincii alan1 miizakere eden kadinlar” ifadesine bagsvurmak yerinde ola-
bilir (Khan,2000). Miisliiman kadinlarin, seslerini kurgularken kendilerini
kagiilmaz bir bi¢cimde yekpare ifadelerle tanimlayan iki egemen soylem ile
stirekli miizakere ederek kendi “hybrid” kimliklerini olusturmaktadirlar. Ge-
rek Islamcilik, gerekse Oryantalizm, kadini inancina ve bu inancin algilanig
bi¢imine indirgeyerek Miisliiman kadindan iyi bir miimin veya gozetlenen
erotik bir nesne olmasini ve buna uygun davranmasini beklerken, Miislii-
man diinyalardan gelen kadinlar kiiltiirlerini ve inanglarini tamamen reddet-
meden, bunlar veya bunlarin algi ve imgelerine indirgenmeden, sembol ve
edimleri selektif bir sekilde elden ge¢irerek varoluglarini kurgulamaktadirlar.
Islamciligin ve Oryantalizmin egemen sdylemlerinin tesine bu miizakere
ile gecen kadinlar kendileri igin kurguladiklar: ti¢tincii bir alanda kadmnlik-
larini, insanliklarini, birey olma hallerini, Miisliitmanliklarini yagarken ayni
zamanda sanatgl, politikaci, sporcu, yazar, ¢izer, komedyenler olarak diinya
kamuoyu 6niinde Miisliiman kadinlari yeniden, tistelik bu kez kendi sesleri,
gesitlilikleri ve ¢ok yonliiltikleri ile tanimlamakta, bu tanimlamay1 yaparken
de yiizyillardir siiregelen sozel ve gorsel hegemonyayr sorgulamakta ve za-

man iginde ortadan kaldirlabilir olmasimin imkanini yaratmaktadirlar.
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