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SIVAS-ULAS ACIYURT CAMISi VE BEZEMELERI

ooy
ACIYURT MOSQUE IN SiVAS—ULAS AND ITS DECORATIONS

Turgay YAZAR*
Suayip CELEMOGLU**

Oz

Bu ¢alismada Sivas ilinin Ulasg ilgesine bagli Actyurt koyiinde yer alan cami tani-
tilacak ve degerlendirilecektir. Actyurt Koyt Camisi, 1877-1878 Osmanli-Rus savast sira-
sinda Ahiska’dan go¢ ederek bolgeye yerlesen Karapapak Tiirkleri tarafindan 1899-1900
yillar1 arasinda inga edilmistir. Yapi, dogu-batt yoniinde dikddrtgen planli ve iki bolimlii
son cemaat yeri ile kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli harimden olusur. Harim, iki
sira halindeki dort ahsap siitunla, ortadaki daha genis li¢ sahna ayrilmistir. Cami, dogu ve
bat1 cephedeki ii¢, giiney cephedeki iki pencereyle aydmlatilmistir. Distan kiremit gatili
yapinin kuzeybati kosesinde, yapiya sonradan eklenen yamuk kaideli, silindirik gévdeli ve
tek serefeli minaresi vardir. Kabayonu kesme tas ve moloz tag dolgu duvar tekniginde insa
edilen yapi, ahsap tavanlidir. Yapinin siitun basliklarinda, mahfili tasiyan kiris ve konsol-
larin harime bakan yiizlerinde, tavanlar ile minber ve vaaz kiirsiisiinde ahsap ve kalemisi
tekniginde yapilmis bezemeler vardir. Bezemelerde ¢icek ve yaprak gibi bitkisel motifler,
Ziilfikar, teber gibi sembolik esyalar, Kabe gibi kutsal alanlar ve cami gibi mimari tasvir-
ler goriliir. Yap1, mimarisinden ¢ok Kabe, Ziilfikar ve Teber gibi sembolik motiflerin de
oldugu ahsap iizerine kalemisi tekniginde yapilmis bezemeleri agisindan 6nem tagimakta-
dir. Ziilfikar motifi Anadolu’nun yani sira Ahiska bdlgesindeki camilerde de yaygin olarak
kullanilmstir.

Anahtar Kelimeler: Ge¢ Osmanli Mimarisi, Kabe, Ziilfikar, teber, kalemisi

Abstract

In this study, the mosque which is located in Actyurt village of Ulas district of Sivas
province will be introduced and evaluated in terms of architecture, ormanent, material and
tecnique. The Actyurt Mosque was built in 1899-900 by the Karapapak Turks who migrated
from Meskhetia and settled in the region during the 1877-1878 Ottoman-Russian war. The
structure consisted of east-west oriented rectangular shaped entrance hall and a north-south
oriented rectangular planned a prayer hall. The prayer hall is divided into three aisles with
a central aisle by means of four wooden columns in two rows. The mosque is illuminated
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by three windows on the east and west sides and two windows on the south side. On the
North-west corner of the tile roofed building, there is a subsequently incorporated trapezoid
based, cylindrical minaret with a single balcony. The structure has been built with rough-
hewn dimension stone and rubble stone filled wall technique and has a wooden ceiling.
There are wooden and painted decoration on many parts of the architectural components of
the building. These are the pulpit, the ceiling, the column headings, the beams and consoles
carrying the royal loge, the prayer hall facing fagades of ceiling beams. These ornaments
included plant and leaf motifs, some tools having symbolic essence such as Zulfigar and
halberd, sacred places such as Kaaba and architectural depictions such as mosque. The
hallmark of this building is the symbolic motifs such as Kaabe, Ziilfikar and halberd which
were carried out by painted decoration made on wood rather than its architectural design.
The Ziilfikar motif was also widely used in mosques in Anatolia and Meskhetia. It is
important in this context that the inhabitants of Aciyurt Village migrated from Meskhetia
and settled in the region. For this reason, it is necessary to consider the Ziilfikar and halberd
motifs in the Aciyurt Mosque as a symbol of heroism and Islam by associating it with the
Meskhetia region.

Keywords: late Ottoman architecture, Aciyurt, Kaaba, Ziilfiqgar, halberd, painted decoration

Giris

Bu calismada Sivas ili, Ulas il¢esine bagli Aciyurt kdyiinde yer alan cami
tanitilacak ve degerlendirilecektir. Aciyurt, Sivas’a 60, Ulas’a 28 km mesafede bulunan
eski bir Ermeni koyiidiir'. Aciyurt kdyiiniin Miisliiman sakinlerinin 1877-1878 Osmanli-
Rus savagi sirasinda Mihrali Bey’in? 6nderliginde Tiflis’in Borgali sancaginin Darvas
koytinden goc ederek bu bolgeye yerlestikleri bilinmektedir. Koy halki, Tirklerin
Karapapak® boyundandir. Kéye Actyurt ismi, sakinlerinin bu bélgeye gd¢meleri sirasinda
yasadiklar1 sikintilar ve Mehrali Bey’in yasantisinin acilarla dolu olmasindan dolay1
verildigi kabul edilmektedir*. Koy merkezinde yer alan yapi, kdylin adi ile “Aciyurt
Camisi” olarak bilinmektedir.

1. Yap Tarihcesi

Yapinin son cemaat yerinden harime giris kapisinin dis yiiziinde, harimin
kuzeydogusundaki siitun basliginin bat1 ve dogu yiizleri ile kuzeybatidaki siitun basliginin
bat1 yiiziinde tarih veren yazilar tespit edilmistir. Son cemaat yerinden harime gegilen

1 Oz 2002, 376-377.

2 Mihrali Bey, Yemen savunmasina katilmis yigit bir savagcidir. Kendisine Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan miralay riitbesi verilmistir. Bk. Kaya, 1984, 81-96.

3 Bala, 1997, 330-331; Tiirkoglu, 2001, 470; Kafkasyali, 2012, 269-304; Kemaloglu, 2012, 55-81.
4 Kaya, 1984, 81-96; Oz, 2002, 376-377.

636 Sanat Tarihi Dergisi



Sivas-Ulag Aciyurt Camisi ve Bezemeleri

kapisinin dig yliziintin iist kissmda H 1317/ M 1899-1900 tarihi ile “Ya Fettah> lafz1
(Fotograf 1), harimin kuzeydogusundaki siitunun bagliginin dogu yiiziinde H 1317/ M
1899-1900 tarihi (Fotograf 2), kuzeydogusundaki siitunun basliginin dogu yiiziinde H
13 Recep 1319/ M 26 Ekim 1901 tarihi ve “Mekke-i Miikerreme” yazisi, kuzeybatidaki
stitun bagliginin bati yiiziiniin iist kismindaki hilal motifinin yaninda ise H 1332/ M 1913-
1914 tarihi ve altinda “Fazil” ismi yer almaktadir (Fotograf 4)°.

Fotograf 1: Harim kapisinin iizeri

Fotograf 2: Kuzeydogu siitun basliginin bati yiizii

Fotograf 3: Kuzeydogu siitun basliginin dogu yiizi

Fotograf 4: Caminin kuzeybat1 siitun bagliginin bat1 yiizii

5 Allah’m isimlerinden (Esma-i Hiisnd) biridir. Kelime “iyilik kapilarini agan, mutlak adaleti
gergeklestiren, hak ile batili birbirinden ayiran, miimin kullarina zafer veren” manalarina
gelmektedir. Bk. Topaloglu, 1995, 482-483.

6 Makalede kullandigimiz gorsel ve gizimler igin Cagkurlu Mimarlik’a tesekkiir ederiz.
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Bu kayitlarin yani sira harimin giris kapisinin dis yiizii, mihrabin batisindaki
dikmenin bat1 yiizii ile tavani tagiyan dikmelerde bir¢ogu silinmis halde ve tam olarak
okunamayan yazilar bulunmaktadir. Harime giris kapisinin dis yilizindeki yazi dini
icerikli olup ii¢ satir halindedir. Satirlardan ilki “Oliim derdine hi¢ kes bulmaz derman”
olarak okunmaktadir. Ikincisi “Bu diinyaya gelen eger pir... civan”, tigiincii ise “Ciin ...
Rahman” seklinde kismen okunabilmistir (Fotograf 5-7).

Minberinin batisindaki dikmenin bat1 yiliziindeki yazi camiye bagislanan seccade,
kilim veya benzeri malzemelerin kaydedildigi bir nevi demirbas listesidir. Zamanla
olusan deformasyon ve silinmeden dolay1 tam olarak okunamayan yazida, toplam 26 adet
esyanin kaydinin bulundugu tespit edilmistir. Bunlardan 15’1 kilim, 3’1 hali, 3’1 seccade
ve 1’1 de perdedir. Kayitta “Hact Musa Oglu Ahmed” isimli bir sahsin adi gegmektedir
(Fotograf 8-9).

Insa kitabesi ve vakfiyesi olmayan yapmin ne zaman ve kimin tarafindan
yaptirtldigi bilinmemektedir. Yukaridaki kayitlara gore yapida 1899-1900, 1901 ve
1913-1914 olmak tizere ii¢ farkl: tarih tespit edilmektedir. Tarih verilen yazilarda tafsilat
olmadig1 i¢in yapinin insa tarihi sorunu ¢oziilememektedir. Koye yerlesen Misliiman
ahalinin 1877-1878 Osmanli-Rus savasi sirasinda bolgeye geldigi disiintldiigiinde
yapinin girig kapisi ile hariminin kuzeydogusundaki siitunun bagliginin dogu yiiziinde
bulunan 1899-1900 tarihini cami insaatinin bitirildigi tarih olarak kabul etmek
miimkiindiir. Harimin kuzeydogusundaki siitunun bashiginin dogu yiiziindeki 1901
tarihini ise; kalemisi tekniginde olmasi ve bulundugu siitun bashiginda Kébe tasviri yer
almasi nedeniyle bezemelerin yapildigi tarih olarak degerlendirmek gerekir. Yapidaki son
tarih 1913-1914 olup harimin kuzeybatisindaki siitun bashigmin bati yiiziindedir. Cizi
tekniginde olmasi nedeniyle bu kitabe camide namaz kilan bir kisi tarafindan yazilmis
olmalidir.

Yukaridaki degerlendirmeler 1siginda caminin insasimin 1899-1900 yillarinda,
bezemelerinin ise 1901 yilinda tamamlandigin1 sdylemek uygun olacaktir. Yapidaki
yazilarda adlar1 gecen Fazil ve Ahmed isimli kisilerin kimlikleri hakkinda ise bir bilgiye
ulagtlamamustir.

Glintimiizde ibadete agik olan Aciyurt Camisi’ne gesitli tarihlerde miidahale
edildigi ve onarildig1 anlasiimaktadir. Insa edildiginde minaresi olmayan yapinin
kuzeydogu kosesine 1956 yilinda yamuk kaideli ve silindirik govdeli bir minare
eklenmistir. Minare kaidesinde bu onarimi belgeleyen Latin alfabesiyle “Es-sahib-iil hayrat
vel hasenat 1956 ibaresi bulunmaktadir. Yapinin duvarlarinda tespit edilen malzeme
ve Orgii farkliliklari, beden duvarlarinin zaman zaman onarildigini géstermekle birlikte
bu onarimlarin hangi tarihlerde yapildiklari belirlenememistir. Yapinin 1990’11 yillarda
onarildig1 koy halki tarafindan ifade edilmektedir. Muhtemelen yapinin giineybatisindaki
tuvalet mekanlar1 ve ¢evre duvari bu onarimlara aittir. Caminin son cemaat yeri ve
hariminde yer alan dadolar1, son cemaat yerindeki mihrabin ahsap kaplamalari, tavandaki
yenilenmis kisimlar ile ¢atiyr da bu onarima mal etmek gerekir. Yap1 son olarak 2018
yilinda onarilmis ve giintimiizdeki halini almistir.
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Fotograf 6: Harim kapisi lizerindeki “Bu diinyaya gelen eger pir... civan” yazisi

Fotograf 7: Harim kapis1 tizerindeki “Ciin ... Rahman” yazis1

Fotograf 8-9: Minberin batisindaki dikme {izerindeki yazilar
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2. Mimari Ozellikler
2.1. Plan

Yamuk planli bir kusatma duvari igerisinde yer alan caminin kuzeybatisinda bir
siis havuzu, gilineydogusunda ise kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planlt abdest alma
yeri ve tuvalet mekanlar1 bulunmaktadir (Cizim 1).
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Cizim 1: Vaziyet plan1 (Caskurlu Mimarlik)

Kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planli cami, son cemaat yeri ve harimden
olugsmaktadir. Yapinin kuzeybat1 kdsesinde yamuk planli minare kaidesi vardir. Yapiya
bat1 beden duvarinin kuzeyinde, minare kaidesine yakin bir konumda yer alan ve son
cemaat yerinin batidaki boliimiine agilan bir kapiyla girilmektedir. Son cemaat yeri iki
bolimliidiir. Daha kii¢iik olan batidaki boliim, dogu-bati yoniinde dikdoértgen planl
olup giiney duvarinin dogusundaki bir kapiyla harime gecilmektedir. Bat1 duvarda giris
acikliginin kuzeyinde bir pencere, pencerenin kuzeyinde ise minareye gecisi saglayan
kap1 vardir. Kuzey duvar sagirdir. Bu boliimiin dogu duvari eksenindeki bir kap1 ile son
cemaat yerinin ikinci boliimiine gegilmektedir. Dogu-bat1 yoniinde dikdortgen sekilli
bu bolimiin giiney duvari ekseninde ¢okgen bir mihrap nisi, dogu duvari ekseninde ise
dikdortgen bigimli bir pencere agikligi bulunmaktadir (Cizim 2).
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Cizim 2: Cami plani (Caskurlu Mimarlik)

Kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli harim, kuzey-giiney eksenin iki
yanina yaklasik esit araliklarla yerlestirilen dort ahsap siitunla {i¢ sahina ayrilmistir.
Harimin giiney duvari ekseninde yarim daire planli mihrap nisi, kuzeyinde ise mahfil
kat1 yer almaktadir. Mihrabin batisinda ahsap minber vardir. Harim dogu, bati ve giiney
cephesindeki ikiser pencere acikligi ile aydinlatilmaktadir.

Harimin kuzey duvari 6niindeki merdivenlerle ¢ikilan mahfil, dogu-bati yoniinde
dikdortgen planhdir. Orta kism1 harime dogru yay seklinde ¢ikinti yapan mahfili, eksenin
iki yaninda harim tavanini tagtyan ana siitunlar, dogu ve batida ise beden duvarina bitisik
olarak yerlestirilen dikmeler tasimaktadir.

Harim, beden duvarlar1 6niine yerlestirilen yaklasik kare planli dikmeler ile sahin
boliintiisiinii saglayan ahsap siitunlara oturan kirislerin tasidig1 diiz tavanlarla ortiiliidiir.

2.2. Dis ve i¢ Tasvir

Distan bir kusatma duvari ile gevrili olan yapi, giineye dogru egimli bir arazi
tizerine insa edilmistir. Arazinin kuzeyi ve gilineyi arasinda yaklasik 3m civarinda kot
farki vardir. Arazideki egim, yapinin beden duvarlari dniine yapilan kademelenmeyle
giderilmeye calisilmistir.

Besik catili ve kiremit ortiilii yapinin kuzeybati kosesindeki minare silindirik
govdeli ve tek serefelidir. Yapiya girislerin saglandigi bati cephedeki kap1 yenilenmistir.
Kap1 tzerinde kiremit ortiilii bir sundurma vardir. Giris kapisinin kuzeyindeki duvar
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oOrgiisli igerisinde minare kaidesine bitisik olarak yerlestirilmis kitabesi okunamayan
devsirme bir mezar tasi yer almaktadir. Yapinin beden duvarlari iki hatil sirasi ile yaklagik
esit yiikseklikte ii¢ boliime ayrilmistir. Ugiincii sirada tas boyutlar1 biraz biiyiiyerek
orgli farklilasmaktadir. Cephelerdeki dikdortgen bigimli ve demir parmaklikli mazgal
pencereler duvarlart boliimleyen iki hatil sirast arasina yerlestirilmistir. Pencerelerden
bat1 cephenin kuzeyindeki daha algak, dogu cephenin kuzeyindeki ise daha genistir. Diger
pencereler es boyutludur (Fotograf 10-13, Cizim 3-4).
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Cizim 3: Bat1 cephenin ¢izimi (Caskurlu Mimarlik)

s

Fotograf 10: Bat1 cephe Fotograf 11: Bat1 cephedeki giris
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Cizim 4: Giiney cephe ¢izimi (Caskurlu Mimarlik) Fotograf 12: Kuzey cephe

S R

Fotograf 13: Dogu cephe

Caminin iki bolimlii son cemaat yerinin herhangi bir 6zelligi yoktur. Tavan
ortalama 440 cm yiiksekliginde olup giineye dogru hafif egimlidir. Duvarlar igten sivalidir.
Zemin toprak seviyesinden yaklasik 45 cm yiiksekte olup ahsaptir. Beden duvarlarinin ige
olan egimi ile giris ve harim kapisi dikkate alindiginda zemin seviyesinin orijinal oldugu
anlagilmaktadir (Cizim 5).

Son cemaat yerinin dogusundaki odanin duvarlart 115 cm yiiksekliginde lambiri
ile kaplanmistir. Bu odada yer alan mihrap nisi de lambiriyle kaplidir. Mihrap nisinin
stvali ve lambiriyle kapli olmasi nedeniyle orijinal olup olmadig1 anlagilamamistir. Ancak
bu mihrabin kigin harim yerine sadece bu odanin 1sitilarak kullanilmasi i¢in sonradan
yapildig: diistintilmektedir.
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Cizim 5: Son cemaat yeri, dogu-bat1 kesiti, giineye bakis (Caskurlu Mimarlik)

Son cemaat yerinin batidaki bdliimiinde yer alan dikdortgen harim kapisinin
lento ve séveleri ahsaptir. Kapinin kilidi orijinaldir. Ug parga halinde yapilan ve ters Z
seklinde ince latalarla birlestirilen kapinin iizerinde bezeme bulunmamaktadir (Fotograf
14-16, Cizim 6-7).

Duvarlart igten sivali olan harim zemini son cemaat yeri zemininden yaklasik
5 cm daha algaktir. Son cemaat yerinde oldugu gibi yiikseltilerek ahsap kaplanmistir.
Harimde de gerek beden duvarlarinin egimi gerekse de mihrap nisi, zemin seviyesinin
orijinal oldugunu gdstermektedir.

Yapinin mahfil kati ahsap olup zeminden 227 cm yiiksekliktedir. Mahfilin harime
bakan yiiziiyle merdiven acikliginin g¢evresinde yaklasik ahsap parmakliklar vardir.
Mahfil kirisi ve kirisi tasiyan konsollarin harime bakan yiizlerinde kalemisi bezemeler
yer almaktadir (Fotograf 16-22, Cizim 8-9). Yapinin giiney duvari ekseninde yarim daire
planli ve dilimli kemer kavsarali mihrap yer almaktadir (Fotograf 22-23, Cizim 10).

Harim duvarlar1 igten mihrabin oldugu bolim disinda yaklagik 100 cm
yiiksekliginde lambiri ile kaplanmistir. Yapiin icten de dikdortgen bigimli pencereleri
zeminden yiikseltilmigtir. Tavan planini beden duvarlarinin 6niine yerlestirilen kare
veya dikdortgen bigimli dikmeler ile siitunlara oturan kirisler belirlemistir (Fotograf
17). Siitun bagliklarinin enleri dar olup boylar1 kuzey-giiney yoniinde yukariya dogru
genislemektedir. Tavan orta sahinda tavan eteginden, yan sahinlarda ise kiristen sonra
baslamaktadir. Mihrap eksenindeki boliim her birimde birer olmak iizere ii¢, yanlar ise
tek bir tavanla ortiilmiistiir. Yapinin siitun basliklar1 ve tavanlari bezemelidir.
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Fotograf 14, Cizim 6: Harim giris kapisinin dis yiizii (Caskurlu Mimarlik)
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Fotograf 15, Cizim 7: Harim giris kapisinin i¢ yiizli (Caskurlu Mimarlik)
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Cizim 8: Harimin dogu-bat1 kesiti, kuzeye bakis (Caskurlu Mimarlik)
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Cizim 9: Kuzey giiney kesiti, doguya bakis (Caskurlu Mimarlik)
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Fotograf 17-18: Mahfilin batt ve dogu boliimii
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Fotograf 21: Mahfilin bat1 bolimii
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Cizim 10: Dogu-bat1 kesiti, giineye bakis (Caskurlu Mimarlik)

Fotograf 22: Harimin Giliney Duvar1 (Sivas Haberler, 2020.)
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Fotograf 23-24: Minber 6n ve yan cephe goriinimi

3. Bezeme

Actyurt Camisi’'nde siitun basliklari, mahfil kirislerinin ve kirisleri tagiyan
konsollarin harime bakan ytizleri, tavanlar, minber ve vaaz kiirsiisiinde bitkisel, mimari,
mimari dgeler ve sembolik nesnelerden olusan kompozisyonlar goriiliir.

3.1. Siitiin Bashklar:

Harimin ahsap tavanini tastyan siitun basliklarinin dogu ve bat1 yiizlerinde kok
boya ile kalemisi tekniginde yapilan bezemeler yer almaktadir.

Kuzeybatidaki stitun basliginin her iki yliziinde de bezeme mevcuttur. Bati
ylizde kemerli bir kapi ile girilen avlu icerisinde oldugu anlasilan ¢ifte minareli bir yap1
tasvir edilmistir. Cami olmast muhtemel yapinin minarelerinin iist kismina yatay bir serit
olusturan alt1 yaprakli ¢icekler vardir. Mimari yapi yesil, ¢icekler kirmizi, zemin ise altin
sarisidir (Fotograf 24, Cizim 11). Siitun baglhiginin dogu yiiziinde ise dikey eksenine gore
simetrik olarak diizenlenmis palmet ve rumi benzeri yapraklar ile ¢igek motifierinden
olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Yapraklar yesil, ¢igekler kirmizi ve beyaz zemin
ise altin sarisidir (Fotograf 26, Cizim 12).

Gilineybatidaki siitun basliginin her iki yiiziinde de bezeme vardir. Basligin bati
yiiziiniin st tarafinin orta kismina vazo igerisinde ¢i¢ek motifi yerlestirilmistir. Vazonun
sagina zincirlerle vazoya asilmis bir Ziilfikar, soluna ise teber motifi islenmistir. Vazo
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beyaz ve kirmizi, dal ve yapraklar yesil, ¢igekler kirmizi ve beyaz, zemin ise altin sarisidir.
Zilfikar ve teber konturlariyla islenmis, Ziilfikar’in kabzasi ile teberin agiz kismi yesile
boyanmuistir (Fotograf 27, Cizim 13). Basligin dogu yiiziiniin alt kismina iri yapraklardan
olusan bir kartus, iizerine ise yaprakli ve ¢igekli ince dallardan olusan bir bitki motifi

islenmistir. Kartus, dal ve yapraklar kirmizi ve yesil, ¢igekler kirmizi ve beyaz, zemin ise
altin sarisidir (Fotograf 28, Cizim 14).

Fotograf 25, Cizim 11: Kuzeybat: siitiin basliginin bat1 yiizii ve ¢izimi (Caskurlu Mimarlik)

Fotograf 26, Cizim 12: Kuzeybat: siitiin bashigimin dogu yiizii ve ¢izim (Caskurlu Mimarlik)
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Fotograf 28, Cizim 14: Giineybat siitiin aghiginin dogu yiizii ve ¢izimi (Caskurlu Mimarlik)

Kuzeydogudaki siitun basligiim her iki yiiziinde de bezeme bulunmaktadir.
Basligin dogu ylizinde bes minareli ve avlulu bir yap1 tasvir edilmistir. Bu yapinin
tasvirin yer aldigi slitun basliginda yazan “Mekke-i Miikerreme” ibaresinden dolay1 Kébe
tasviri oldugu anlagilmaktadir. Yapinin minareleri ve duvarlari kirmizi ve yesil, zemin ise
altin sarisidir (Fotograf 29, Cizim 15). Basligin bat1 yiiziinde dikey eksene gore simetrik
olarak diizenlenen ¢igcek ve yapraklardan olusan bir bezeme goriilmektedir. Yapraklar
yesil, kirmiz1 ve beyaz, ¢icekler kirmizi, zemin ise altin sarisidir (Fotograf 30, Cizim 16).
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Fotograf 30 Cizim 16: Kuzeydogu siitun baliginin bati yiizii ve ¢izimi (Caskurlu Mimarlik)

Gilineydogudaki siitun basliginin dogu yiiziinde dikey eksene gore simetrik
diizenlenen kivrimdal, yaprak ve c¢iceklerden olusan bir bezeme goriilmektedir.
Kivrimdallar kirmizi, ¢igekler firuze ve kirmizi, yapraklar firuze, zemin ise altin sarisidir
(Fotograf 31, Cizim 17). Siitun bashigmin bati yiiziinde baslikta pencereye benzer
yuvarlak kemerli bir mimari 6ge tasvir edilmis, mimari 6genin ¢evresi ¢igekli ve yaprakli
dallarla, yiizeyi ve i¢i ise yaprak ve ¢igek motifleriyle doldurulmustur. Yaprak ve dallar
yesil, ¢igekler kirmizi ve beyaz, zemin ise altin sarisidir (Fotograf 32, Cizim 18).
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Fotograf 32, Cizim 18: Giineydogu siitun basligimin bat1 yiizii ve ¢izimi (Caskurlu Mimarlik)

3.2. Mahfili Tasiyan Kirisin Harime Bakan Yiizii

Mahfil, kirisinde iki farkli diizenleme gériiliir. ilk diizenleme mahfilin harime
dogru ¢ikintt yapan bolimiiniin ekseninden baglar. Eksende c¢evresi yapraklarla
¢evrelenmis alti yaprakli bir ¢igek motifi vardir. Bu motifin iki yaninda uglari diga
bakacak sekilde birbirine ters ve yatay olarak yerlestirilmis vazo igerisinden ¢ikan ¢igek
motifleri kiris boyunca uzamaktadir. Ci¢cek motifleri kirmizi veya beyaz, vazolar kirmizi,
yapraklar yesil, zemin altin sarisidir. ikinci diizenleme mahfil kirisinin harime ¢ikinti
olusturan bdliimiin alt kisminda yer alir. Bu kisimda yaprak ve aralarinda goncalardan
olusan bir diizenleme vardir. Yapraklar yesil, goncalar beyaz ve kirmizi, zemin altin
sarisidir (Fotograf 33-36, Cizim 19).
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Fotograf 33: Mahfilin harime dogru ¢ikinti yapan bolimi
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Fotograf 34, Cizim 19: Mahfili tagiyan kirisin harime bakan yiizeyi (Caskurlu Mimarlik)

Tavan, kirigini tasiyan konsollarin orta ve koselerdeki boliimleri farkli
diizenlenmistir. Koselerdeki konsollardan batidakinde yaprakli ve ¢icekli dallar,
dogudakinde ise yaprakli ve ¢igekli dallarla birlikte vazo igerisinden ¢ikan ¢igek motifleri
islenmistir. Cigek motifleri beyaz veya kirmizi, yapraklar yesil, vazo kirmizi, zemin ise
altin sarisidir (Fotograf 35-36).

Fotograf 35-36: Kiristeki siisleme detaylart
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3.3. Tavanlar

Harim mihrap eksenindeki sahinda her birimde birer olmak iizere iig¢, yan
sahinlarda ise tek tavanla ortiilmiistiir (Cizim 20).

Cizim 20: Tavan plani (Caskurlu Mimarlik)

Orta sahindaki glineyden I. tavan, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen bigimlidir.
Tavani kusatan ilk bordiir etekte yer almaktadir. Bordiirde, iki yan yapragi bulunan
cicek motifleri ile agmamis goncalar yukar1 bakar sekilde verilmistir. Bas asagi bakan
cigeklerin arasinda ise lale motifini andiran motifler bulunmaktadir. Cigek motifleri de
kendi icinde miinavebelidir. {1k motif kirmizi, ikinci motif ise acik kahverengidir. Etekten
sonra dikdortgen bigimli bir bordiir tavani distan kusatmaktadir. Bu bordiir yaprak ve
cicek dizisinden olugmaktadir. Yapraklar yesil, ¢icekler ise kirmizidir (Fotograf 37-38).

Fotograf 37: Orta sahindaki giineyden I. tavanin etegi
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Fotograf 38:
Orta sahindaki
I. tavanin genel
gorinimu

Tavanin ortasinda bir gébek bulunmaktadir. Gobegin ortasinda sarkit seklinde
diizenlenen dort yaprakli bir ¢icek motifi vardir. Sarkitin govdesi yesil, ugundaki
yapraklari ise altin sarisidir. Bu boliimii daire seklinde ¢italarla olusturulan iki bordiir
kusatmaktadir. Bordiirlerde rumiye benzer yapraklari olan kivrimdallar vardir. Bordiiri
olusturan ilk ¢ita yesil, ilk kivrimdal ile ikinci ¢ita kirmizi, ikinci kivrimdal ise altin
sarisidir. Bu boliimden sonra ¢italarla 1sin seklinde bir diizenleme olusturulmustur. Isin
seklindeki diizenlemenin dairesel form olusturan ilk bordiiriinde katmerli yapraklar yer
alir. Ikinci bordiirde iclerinde rumiler olan kartuslar, iiciincii ve dordiincii bordiirlerde
ise uclart ice bakan palmetler vardir. Gobek uglart disa bakan tam ve yarim palmete
benzer katmerli yapraklardan olusturan bir bordiirle sonlanmaktadir. Ilk bordiir yesil,
ikinci bordiir kirmizi, ii¢lincii ve dordiincii bordiirler altin sarisidir. Distaki bordiirde ise
yapraklar yesil ve kirmizi olarak nobetlese sekilde boyanmistir (Fotograf 38-39).

Orta sahindaki giineyden II. tavan, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen bigimlidir.
Tavani kusatan ilk iki bordiir etekte yer alir. Bordiirde aralarinda iri yaprakli sarmal dallar
bulunan ¢igek motifleri yan yana siralanmistir. Cigekler iki farkl sekilde diizenlenmistir.
ilk ¢igek kirmiziya boyanmus, ikincisi ise sadece konturlarryla islenmistir. Yapraklar yesil
zemin altin sarisidir (Fotograf 40-41).

Etekten sonra tavani ilki dikddrtgen, ikincisi capraz koseleri dar tutulan sekizgen
bicimli iki bordiir dolasmaktadir. Tk bordiir ¢italarla ters ve diiz olacak sekilde eskenar
tiggenlere boliimlenerek iglerine tam ve yarim palmetler yerlestirilmistir. Tam palmetler
yesil, yarim palmetler kirmizi, zemin kahverengidir. Ikinci bordiirde yan yana siralanmis
palmetler bulunmaktadir. Palmetler doniisiimlii olacak sekilde yesil ve kirmizi, zemin
kahverengidir. Tavanin koselerinde iki bordiiriin arasinda olusan liggen kisimlarda ise
palmet, rumi ve kivrimdallardan olusan bir kompozisyon yer almaktadir. Motifler yesil,
kirmizi ve altin sarisi, zemin kahverengidir (Fotograf 42).
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Fotograf 41: Orta sahindaki giineyden II tavanin genel gériinimii

658 Sanat Tarihi Dergisi



Sivas-Ulag Aciyurt Camisi ve Bezemeleri

Fotograf 42: Orta sahindaki giineyden II. tavanin detay1

Tavanin orta kisminda bir gobek yer almaktadir. Gébegin ortasinda tepe yapragi
bir sarkit seklinde disa ¢ikinti olusturan on yaprakli bir ¢igek motifi vardir. Cigegin
tepe yapragi yesil ve sari, yapraklar doniisiimlii olacak sekilde kirmiz1 ve yesil, zemin
ise kahverengidir. Cigek motifini kivrim dallarla birbirine baglanan yaprakli goncalar
bulunan bir bordiir kusatmaktadir. Bordiiriin disa bakan yiiziinde uglari disa dogru yan
yana yerlestirilmis palmetler vardir. Goncalar doniisiimlii olacak sekilde sar1 ve kirmizi,
yapraklar yesil, kivrimdal sari, bordiiriin disinda yer alan palmetler ise altin sarisidir.
Bu kisimdan sonra gdbek ¢italarla boliimlenerek 1sinsal bir diizenleme olusturulmustur
(Fotograf 43).

Fotograf 43: Orta sahindaki II. tavanin gébegi
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Isinsal diizenlemeyi olusturan motiflerden ilki katmerli yapraklardir. ikinci
sirada rumiler, ti¢lincii ve dordiincii sirada ise kivrim dallarin olusturdugu ¢ergeveler
igerisine yerlestirilen palmetler yer almaktadir. Gobek iki yaninda yapraklar bulunan altt
yaprakli ¢igek motifleri ile sonlanmaktadir (Fotograf 44).

Fotograf 44: Orta sahindaki II. tavanin detay1

Orta sahindaki giineyden I11. tavan, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen bigimlidir.
Tavani kusatan ilk iki bordiir etekte yer alir. Tavanin giiney eteginde aralarinda sarmal
bicimli yaprak, diger yonlerdeki eteklerde ise sarmal bi¢imli yaprakli dallar bulunan
goncalar bulunmaktadir. Yapraklar yesil, goncalar kirmizi, zemin ise altin sarisidir
(Fotograf 45-46).

Etekten sonra tavanin kdseleri ¢eyrek, kenarlarin orta béliimleri ise yarim daireler
olusturacak sekilde boyanmustir. Yarim daireler yesil, tavan tahtalari kirmizidir. Tavan
ortasinda bir gébek bulunmaktadir. Gobegi kenarlarin orta kisimlarindaki yarim dairelere
teget olarak kahverengiye boyanan diiz bir serit kusatmaktadir. G6begin ortasinda alti
yaprakli bir ¢icek motifi yer almaktadir. Cigegin tepe yapragi alti dilimlidir. Yapraklar
kirmizi ve yesil olarak dontisiimlii sekilde boyanmigtir. Bu kisimdan sonra gobek ¢italarla
boliimlenerek 1sinsal bir diizenleme olusturulmustur. Isinsal diizenlemeyi olusturan
motiflerden ilki katmerli yapraklardir. Ikinci sirada rumiler, {igiincii ve dordiincii sirada
ise kivrim dallarin olusturdugu ¢ergeveler igerisine yerlestirilen palmetler yer almaktadir.
Gobek iki yaninda yapraklar bulunan alti yaprakli ¢icek motifleriyle sonlanmaktadir
(Fotograf 47).

Caminin dogu sahin1 boyunca uzanan tavanin yaklasik orta yesile boyanmis kismi
citalarla dikdortgen seklinde sinirlanarak kirmiziya boyanmis, boyali kismin ortasina ise
daire bi¢imli bir gobek yerlestirilmistir. Gobegin ortasinda alt1 dilimli bir tag yapragi
bulunan on iki yaprakli bir ¢icek motifi vardir. Cigegin tag yaprag: altin sarisi, yapraklari
ise yesil ve kirmizi olarak doniistimlii sekilde boyanmistir. Cigek motifini kivrim dal ve
rumilerden olusan bir bordiir kusatir. Rumi motifleri yesil ve kirmizi kivrim dallar beyaza
boyanmistir. Distaki bordiirde ise uglar1 disa bakan palmet benzeri iri yaprak motifleri
vardir. Palmetler sirayla kirmizi ve yesil olarak boyanmistir (Fotograf 48).
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Fotograf 45:
Orta sahindaki
giineyden III.
tavanin etegi

Fotograf 46:
Orta sahindaki
giineyden III.
tavanin etegi

Caminin bat1 sahini
boyunca uzanan tavanmn orta
kismi  dikdortgen  seklinde
kirmiziya boyanarak tavanin
diger kisimlarindan ayrilmis ve
ortasina daire bigimli bir gobek
yerlestirilmistir. Gobegin
ortasinda alt1 dilimli ta¢ yap-
rag1 bulunan on iki yaprakli bir
cicek motifi vardir. Cigegin tag
yapragt altin sarisi, yapraklari
ise yesil ve kirmizi olarak bo-
yanmistir. Cigek motifini kiv-
rimdal ve rumilerden olusan bir
bordiir kusatir. Rumi motifleri
yesil ve kirmizi, kivrimdallar
beyaza boyanmigtir. Distaki
bordiirde ise uglar1 disa bakan
palmet benzeri iri yaprak motif-
leri vardir. Palmetler kirmizi ve
yesile doniisiimlii olacak sekil-
de boyanmustir.

A Fotograf 47: Orta sahin, glineyden III. tavan, detay.

V Fotograf 48: Dogu sahmadaki tavan gébegi.
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3.4. Minber

Minber, giris acikligi, tag,
korkuluk, gecit ve kosk boliimle-
rinden olusmaktadir. Minber girigi
cicek ve yaprak motifleriyle be-
zenmis sivri kemer formundaki bir
levha ile sinirlanmigtir. Cigekler
beyaz ve kirmizi, yapraklar yesil,
zemin altin sarisidir. Minberin gi-
rigi lzerinde yer alan ta¢ kismini
yuvarlak kemer seklinde iki bur-
mali silme kusatarak bir alinlik
olusturmustur. Alinlik  simetrik
olarak diizenlenmis kivrim dal ve
katmerli yaprak motifleriyle doldu-
rulmus, silmelerin iizerine eksene
gelecek sekilde iki yaninda yaprak
motifleri bulunan sekiz kollu bir ¢i-
¢ek motifi yerlestirilmistir. Burma
silmeler yesil ve kirmizi, motifler
kirmizi, yesil, sar1 veya beyaz, se-
kiz yaprakli ¢igek ise altin sarisidir
(Fotograf 23-24, 49, Cizim 21-22).

Dilimli baklava
seklindeki motiflerin {ist
iiste ve yan yana yerlesti-
rilmesiyle olusan bir kom-
pozisyonla bezenmis olan
korkuluk, alt ve iistten ince
bir seritle sinirlandirilmis-
tir. Ustteki serit iizerinde
sivri ucu minberin kosk
kismina dogru yerles-
tirilmis  tGggen seklinde
bir pano bulunmaktadir.

Cizim 21:

Minberin 6nden ve yandan gorinimii
(Caskurlu Mimarlik)

Pano c¢icek motifleri ile Fotograf 49, Cizim 22: Minber giris agiklig1 slisleme detay1

yapraklardan olusan bit-
kisel bir diizenlemeyle

(Caskurlu Mimarlik)

bezenmistir. Cigekler miinavebeli olacak sekilde kirmizi ve beyaz, serit ve yapraklar ye-
sil, zemin ise altin sarisidir. Korkulugu attan sinirlayan seritte de ¢igek ve yapraklardan
olusan bir kompozisyon goriiliir. Cigekler kendi i¢inde kirmizi ve beyaza boyanarak mii-
navebeli olarak yerlestirilmistir. Zemin ise altin sarisidir (Fotograf 50, Cizim 21, 23).
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Minberin gegit bo-
limii, dilimli sivri kemer
bigimlidir. Gegit {izerinde
enine dikdortgen bir pano
yer almaktadir. Gegit ke-
meri ve lzerindeki panoda
yaprakli dal ve ¢igek motif-
lerinden olusan bir bezeme
yer almaktadir. Cigekler
kirmizi1 ve beyaz, yapraklar
yesil zemin ise altin sarisidir
(Fotograf 51, Cizim 21, 24).

Kosk kismi1 baldaken tarzinda
olup 6nden diiz, yanlardan dilimli ke-
mer seklindedir. Dilimli kemerin koge-
liklerinde ¢icek ve yapraklardan olusan
bir kompozisyon yer alir. Cicekler
kirmizi ve beyaz, yapraklar yesil,
zemin altin sarisidir. Yanlarda kemerli
diizenlemenin alt ve tst kisimlarinda,
onde ise sadece st kisimda korkuluk
vardir. Korkuluklardan alttaki yaprak
silueti verecek bigimde kesilmistir.
Ustteki korkulukta ise {ist iiste ve yan
yana stralanmis baklava benzeri dilimli
madalyonlar goriiliir. Kosk korkuluklar
iizerinde yer alan dikdortgen bicimli
iki pano ile sonlanmaktadur. {lk panoda
miinavebeli olarak siralanan yaprak ve
cicek motifleri yer almaktadir. Cicek-
ler kirmizi, yapraklar yesil zemin ise
altin sarisidir. ikinci panoda ise pal-
mete benzer yaprak motifleri yan yan
siralanmigtir.  Palmetler miinavebeli
sekilde kirmizi ve yesile boyanmustir.
Zemin ise altin sarisidir (Fotograf 24,
Cizim 21).

Minber kahverengi ile boyan-
mis piramidal bir kiilahla sonlanmak-
tadir. Kiilahin ucunda ay-yildiz seklin-
de bir alem vardir (Cizim 21).

Fotograf 51, Cizim 24: Minberin dolap ve kosk alti

boliimii (Caskurlu Mimarlik)

Cizim 25:

sosssssss

Minberin kosk ve cesesvans
kiilah bolimleri

sssssssss

»»»»»»
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3.5. Vaaz Kiirsiisii

Kiirsii ahgaptan yapilmis olup kare
planhidir. iki basamakla cikilan kiirsiiniin
iki tarafi ahsap parmaklikla ¢evrilidir. Bir
tarafi ise vaaz sirasinda kitap gibi esyalarin
koyulabilmesi igin raf seklinde yapilmistir.
Kiirsiinin raf kismimda yesil renkli dal
ve yapraklardan olusan bir bezeme yer
almaktadir (Fotograf 52-53).

4. Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlarinda tas,
destek sitemi, taban, tavan ve minberde
ahsap, catida ise kiremit kullanilmigtir.
Baglayict malzeme beyaz kire¢ harcidir.
Bezemede kullanilan boyalar kok boyadir.

Beden duvarlari kabayonu A Fotograf 52: Vaaz kiirsiisii
kesme tag ve moloz tastan dolgu duvar
tekniginde insa edilmistir. Minare ile giris
kapisi arasinda devsirme bir mezar tasi yer
almaktadir (Fotograf 10-13).

Yapinin duvar kalinliklart farklilik
gostermektedir.  Ortalama  kalinliklar
beden duvarlarinda 93 ile 108 cm arasinda
degismektedir. Duvarlarda ortalama 150
cm aralikla iki sira ahsap hatil kullanilmistir. Hatil kalinliklart 13 ile 15 cm arasindadir.
Hatillarin ayirdigi ilk iki sirada daha kiigiik boyutlu taslar goriiliirken {ist sirada tas
boyutlar1 biiylimektedir. Duvarlarin kdselerinde daha uzun ve biiylik boyutlu taslar
tercih edilmistir. Duvarlar i¢ten sivalidir. Harim kirigleri alttan kaplama tekniginde ahsap
tavanlarla ortiilmiistiir (Fotograf 38).

V Fotograf 53: Vaaz kiirsiisii stisleme detay1

Yapinin mahfil kirisi ve kirisi tasiyan konsollarin harime bakan ytizleri, siitun
basliklari, minberin korkuluklari ve kdsk kismini {istten sinirlayan bordiir disindaki
boliimleri ile vaaz kiirsiisiinde ahsap {izerine kalemisi, tavanlar ve minberin kosk kismini
istten sinirlayan panoda ahsap kesme, oyma ve ¢akma, minberin merdiven ve kdsk
kismindaki korkuluklarinda ajur teknigi kullanilmistir. Yapinin kuzeybatisindaki siitun
basliginin bat1 yiiziindeki mimari tasvirde bazi kisimlarin ¢izildikten sonra boyandigi
tespit edilmistir.

Ahsap kesme, oyma ve ¢akma tekniginde motifler kesildikten sonra egri
kesim teknigi ile oyularak iglenmis, daha sonra planlanan kompozisyona gore ¢akilarak
bezeme olusturulmustur. Ajur tekniginde motiflerin ¢izildikten sonra kesilerek ¢ikarildigi
anlasilmaktadir (44-45).
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5. Degerlendirme

Actyurt Koyl Camisi; iki bolimli son cemaat yeri ile harimden olusan
kiiciik dlcekli, ahsap tavanli ve kiremit ¢atilt bir kdy camisidir. Yapt bulundugu kdyiin
ihtiyaclarmi karsilayacak boyutlarda insa edilmistir. Bu tiir yapilar 19. yiizyilda gerek
camisi olmayan koylerde gerekse de yeni yerlesim alanlarinda yaygin olarak kullanilan
bir sema olusturmaktadir.

Tiirk mimarisinde ahsap direkli ve ahsap tavanli cami yapma gelenegi Karahanl
ve Gazneli doneminde baglamis, Anadolu’da Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde
de devam etmistir’. Anadolu’daki ilk 6rneklerine 13. yiizyilda rastlanan ahsap direkli
ve ahsap tavanl camilerin en bilinenleri arasinda Konya-Sahip Ata (Larende) Camisi
(1258)3, Afyon Ulu Camisi, (1272)°, Sivrihisar Ulu Camisi (1274-1275)', Beyschir
Esrefoglu Camisi (1297)", Ankara Arslanhane Camisi (1289-1290)"? ve Kastamonu
Kasaba Koyii Mahmut Bey Camisi (1336)" sayilabilir. Bu anitsal 6rnekler diginda
Anadolu’nun her tarafinda ahsap direkli camiler yapilmis ve bu gelenek giliniimiizde
kadar devam ettirilmistir'.

Aciyurt Camisi; iki boliimli son cemaat yeri, mihrap duvarina dikey uzanan
ti¢ sahinli diizenlemesi ve ahsap destek sistemi ile bu gelenegi siirdiiren ky camilerinin
kiigiik 6lg¢ekli bir 6rnegidir. Anadolu’daki Kastamonu Kasaba Koyii Mahmut Bey Camisi
(1336)"5, Yozgat Divanli Koyili Camisi (1678-79)¢, Aksaray Esme Koyii Camisi (17-18.
yiizy1l)'7, Baklan Bogazi¢i Kasabasi Eski Camisi (18. yiizyilin sonlar1)'®, Mucur Emine
Hanim (Cars1) Camisi (18. yiizy1l)! ve Sivas’taki Zincirli Minare Camisi (1742)%,
Ortmeli Camisi (onarim 1836)*', Susehri Bal Hatun Camisi (1725-1726)%, Altinyayla

7 Duran, 1988, 47-62; Deniz, 1988, 49.
8 Parlak, 2008, 516-518.

9 Erken, 1983, 94-100.

10 Otto-Dorn, 1967, 161-168.

11 Erdemir, 1999.

12 Onge, 1998.

13 Akok, 1946, 293-301.

14 Ahsap destekli bazi cami 6rnekleri igin bk. Arik, 1973; Erdemir, 1985; Erdemir, 1987, 295-312;
Deniz, 1988, 19-56; Cal, 2000; Denktas, 2004, 53-89; Uysal, 2014, 1107-1123.

15 Aydin, 2017. 285-291.
16 Acun, 1981, 640-41.
17 Onge, 1982, 291-96.
18 Baykal, 1997, 73-90.
19 Tali, 2013, 504-528.
20 Denizli, 1995, 62-63.
21 Denizli, 1995, 76.

22 Yazar, 2015, 37-44.
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Camisi (1895)% ti¢ sahinh diizenlemesi ve ahsap destek sistemiyle Aciyurt Camisi ile
benzerlik gésteren 6rneklerinden bazilaridir.

Cami plan semas1 ve boyutlarinin yani sira insa edildigi malzemeler agisindan
da miitevaz1 6zelliklere sahiptir. Yap1 ¢evreden toplanan birgcogu moloz nitelikte, bazilar
ise sadece disa gelecek yiizleri islenen taglardan kire¢ harci ile insa edilmistir. Moloz
tagla insa edilmesi nedeniyle beden duvarlari iki hatil sirast ile desteklenmis, pencere
acikliklart da bu hatil siralarmin arasma agilmistir. Yapinin pencerelerinin mazgal ve
kiiciik boyutlu olmasi bdlgenin soguk iklimiyle iligkili olmalidir. Moloz 6rgii ve orgi
arasinda ahsap hatil kullanimi erken dénemlerden itibaren tespit edilen bir tekniktir.
Eskisehir Sivrihisar Ulu Camisi (1275)*, Ankara Ayas Ulu Camisi (15. yilizy1l)®, Burdur
Dengere Koyii Camisi (15-17. yiizyil)*® ve Giresun Camoluk Bektas Bey Camisi (19.
yiizyilin ilk yaris1)*’ bu teknikte insa edilen ¢ok sayidaki yapidan birkagidir.

Yapinin en 6nemli 6zelligi bezemeleridir. Yapinin mahfil kirigi ve mahfil kirigini
tagtyan konsollart, siitun basliklar1, minberin korkuluklari ile kosk kismini iistten sinirlayan
bordiir disindaki boliimleriyle vaaz kiirsiisiinde ahsap lizerine kalemisi, tavanlar ile
minberin kosk kismini iistten sinirlayan panoda ahsap kesme, oyma ve ¢akma, minberin
merdiven ve kdsk kismindaki korkuluklarinda ise ajur tekniginde bezemeler vardir.

Kalemigi bezemeler Tiirk sanatinda erken devirlerden beri tas, siva ve ahsap gibi
farkli malzemeler iizerine uygulanmistir. Erken drnekleri Sel¢uklu déneminde goriilen
kalemisi bezemeler 17. yiizyildan itibaren yayginlasmaktadir. Tokat Mahmut Paga Camisi
(17. yiizy1l.)®®, Tokat Geng Mehmed Pasa (Ortmednii) Camisi (17. yiizy1l sonlar1)®,
Ankara Aga¢ Ayak Camisi (1706)*, Tokat Ulu Camisi (18-19. yiizyil)*!, Tokat Erbaa
Akga (Fidi) Kasabasi Silahtar Omer Pasa Camisi (17. yiizy1l)*? ve Tokat Zile Elbasoglu
Camisi (1801)* kalem isi bezemeleri olan drneklerden bazilaridir.

Actyurt Camisi’ndeki kalemisi bezemelerde bitkisel, mimari, mimari 6geler ve
sembolik nesnelerden olusan kompozisyonlar kullanilmistir. Bitkisel bezemeler daha
agirliklidir.

Bitkisel bezemelerde ii¢ farkli iislup goriilmektedir. Yapinin mahfil kirisi ve
kirisi tastyan konsollarin harime bakan yiizlerinde, minberin korkuluklartyla kosk kismini

23 Denizli, 1995, 220.

24 Otto-Dorn, 1967, 161-168.
25 Erken, 1983, 489-493.

26 Eroglu, 2013, 233-248.

27 Nefes ve Giin, 2011, 137-154.
28 Atak, 2015a, 197-226.

29 Atak, 2015b, 27-41.

30 Uysal, 2013, 123-141.

31 Erdemir, 1987, 295-312.
32 Nemlioglu, 2012, 239-248.
33 Aktemur, 2013, 1621-1642.
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tistten simirlayan bordiir digindaki kisimlari ile vaaz kiirsiisiinde goriilen alt1 veya sekiz
dilimli ¢igeklerle yaprakli dallardan olusan iislupta motifler kiigiik boyutlu ve natiiralisttir.
Genellikle yapraklar yesile, cigekler ise konturlart ¢izildikten sonra miinavebeli sekilde
beyaza veya kirmiziya boyanmistir. Bazi 6rneklerde vazo igerisinden ¢ikan ¢gigek motifleri
yan ¢evrilerek bordiir olusturacak sekilde pes pese yerlestirilmistir.

Sadece siitun basliklarindan ikisinde goriilen ikinci tislupta palmet ve rumi gibi
motifler kullanilmistir. Motifler daha biiyiik boyutlu olup kompozisyonlar dikey eksene
gore simetriktir.

Tavanlar ile minberin kosk kisminda karsilagilan iigiincii Uslupta katmerli
yapraklar kullanilmistir. Bu motifler iislubun yani sira teknik olarak da digerlerinden
farklidir. Motifler ahsaptan kesilerek oyulmus, boyandiktan sonra ¢akilarak
kompozisyonlar olusturulmustur.

Acryurt Camisi’ndeki bezemelerin yerel 6zelliklere sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kalemisi bezemelerin en yakin drnegi Sivas Altinyayla Camisi’nde (1895)%*
tespit edilmektedir. Yerel sOylencelere gore birbirine oldukca yakin konumdaki bu iki
caminin sanat¢ist ayni kisidir.

Actyurt Camisi’ndeki ahsap kesme, oyma ve ¢akma teknigindeki
diizenlemelerinin benzerleri yine Sivas bolgesindeki dini ve sivil yapilarda yaygin olarak
goriilmektedir. Sivas Aciyurt Mihrali Bey Konagi (18. yiizyil sonu-19. ylizyil baslar1)*®,
Sivas Kangal Feridun Karasu Evi (19. ylizy1l sonu-20. yiizyilin basi) *¢, Sivas Koyuncu
Koyii Kavas Koy Odasi (19. yiizy1l sonu-20. yilizyilin bas1)*” benzer diizenlemelere
sahip orneklerdir. Sivas’ta 6zellikle ilbeyli Tiirkmenlerinin yasadigi merkez ilgeye baglh
koylerde mim sekili olarak adlandirilan kdy odalarinda bu tiir tavan diizenlemelerinin
yaygin olarak kullanildig1 tespit edilmistir®.

Actyurt Camisi’nde iki siitun bagliginda mimari, bir siitun basliginda ise mimari
6ge tasviri bulunmaktadir. Bunlardan ilki kuzeybati siitun basliginin bati yiiziinde yer
alan iki minareli bir cami tasviridir. Tasvirin orta kisminda, iist tarafinda yuvarlak kemerli
pencereleri olan konik kiilahli bir yap1 yer almaktadir. Bu yapinimn iki yaninda kubbeli
birer birim bulunmaktadir.

Cami, ibadet edilen, Allah’1 hatirlatan bir yer oldugu i¢in tasviri yapilmis ve
sanatkarlar tarafindan kutsiyet atfedilerek bir sembole doniistiiriilmistiir®. Cami tasvir-
lerine; cami, zaviye, medrese, sadirvan, saray, kosk ve konut gibi farkls islevlerdeki ya-
pilar ile mezar taglarinda siklikla rastlanmaktadir®®. Mezar taslari digindaki orneklerin

34 Denizli, 1995, 221.

35 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2013; T.C. Ulas Kaymakamligi, 2019.
36 Denizli, 1995, 345.

37 Bulut, 2017, 18-20.

38 Bulut, 2017, 13-31.

39 Baykal, 1996, 54.

40 Baykal, 1996, 54.
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¢ogunlugunu siva lizerine yapilan cami tasvirleri olusturur*'. Yozgat Capanoglu Camisi
(1777)*, Afyon Sandikli Ulu Camisi (1780)*, Manisa Soma Hizirbey Camisi (1791-
92)*, Denizli Acipayam Yazir Koyii Camisi (1802)*, Trabzon Caykara Kabatag Koyii
Merkez Camisi (1872-73)*, Manisa Kula Emre Koyt Camisi (Onarim: 1821-22), Gire-
sun Yaglidere Tekke K&yii Abdullah Halife Camisi (19. yiizy1l)* ve Afyon Dazkiri-Idris
Koyt Camisi (1902-1913)* bu 6rneklerden bazilaridir. Aciyurt Camisi’ndeki cami tasviri
ahsap iizerine kalemisi tekniginde yapilmasi nedeniyle yukaridaki drneklerden farklidir.

Aciyurt Camisi’nde tespit edilen ikinci mimari tasvir harimin kuzeydogusundaki
stitun bashiginin dogu yiiziinde yer alan Kabe betimlemesidir. Betimlemenin bulundugu
basligin tablast {izerinde “Mekke-i Miikerreme” ibaresi bulunmasindan dolayr bu
tasvirin “Kabe” oldugu kesindir. Kébe, dort tarafi duvarlarla ¢evrili bir avlunun ortasinda
dikdortgen olarak verilmistir. Avlunun etrafinda ¢ift serefeli bes minare yiikselmektedir.
Avlunun 6n kisminda kapi olabilecek yuvarlak kemerli iki agiklik vardir.

Kabe tasvirlerinin yapilmasinin arka planinda, KAbe’nin Islam diinyasindaki en
kutsal mekan olmasi yatmaktadir™. Bu nedenle 16. yiizyildan itibaren ¢ini panolarda,
halilarda, seccadelerde, kitap ve duvar resimlerinde Kabe tasvirleri ile yaygin olarak
karsilagilmaktadir. Mimari bezemede Denizli Baklan Bogazi¢i Camisi (1774-1775)%,
Manisa Kula Kursunlu (Hoca Seyfeddin) Camisi (Onarmm: 1780)%, Manisa Soma
Hizirbey Camisi (1791-92)® , izmir Odemis Bademli Kilcizide Mehmet Aga Camisi
(1811, Onarim: 1874-75)** ile Denizli Akkdy Yukari Camisi (19. ylzyil)*> Kéabe
tasviri bulunan cami &rneklerden bazilaridir. Bu camilerdeki Kabe tasvirleri, Acryurt
Camisi’nden farkl olarak siva iizerine yapilmistir. Anadolu’da cami tasvirlerinde oldugu
gibi Kabe tasvirlerinde de ahsap tizerine kalemisi tekniginde drnek tespit edilememistir.

Bezemelerde mimari 68e olarak bir pencere tasviri yer almaktadir. Glineydogu
siitun basliginin bati yiiziindeki tasvirde yuvarlak kemerli pencerenin ¢evresi ve igi

41 Arik, 1988, 126; Renda, 1977, 152.
42 Avci, 2016, 49-70.

43 Erken, 1983, 173-174.

44  Sener, 2014, 715-738.

45 Arik, 1988, 126.

46 Ince, 2004, 226-236.

47 Bozer, 1987, 15-22.

48 Tali, 2014, 481-491; {ltar, 2014, 69-80.
49 Algag, 2007, 421-432, resim 3.

50 Alodali, 2015, 170.

51 Cakmak, 1991, 38-39.

52 Bozer, 1990, 11-27.

53 Arik, 1988, 32-40.

54 Ersoy, 1994, 147-158.

55 1Ince, 2001, 65-79.
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yaprak ve ¢igek motifleriyle doldurulmustur. Bu diizenlemeye benzer bir 6rnek tespit
edilememistir.

Actyurt Camisi’nin bezemesinde karsilasilan diger bir grup bezeme Ogesi
sembolik motiflerdir. Caminin glineybati siitun bagliginin bati yiiziinde Ziilfikar ile teber
motifi yer almaktadir. Basligin iist orta kismina vazo igerisinde ¢igek motifi, vazonun
sagina zincirlerle vazoya asilmig Ziilfikar, soluna ise teber motifi islenmistir.

Hz. Ali’nin ucu ¢atall1 kilicinin ad1 olan Ziilfikar, Tiirk sanatinda kilig erligi ve
Bedir Savagi’nda (624) ganimet olarak ele gecirilen Ziilfikar, Hz. Muhammed tarafindan
Hz. Ali’ye hediye edilmistir’. Iki tarafi keskin, ortasi yivli, uzunlugu yedi, eni bir
karis oldugu soylenen kilicin Merzik es-Sakil adli bir kilig ustas1 tarafindan yapildigi
rivayet edilir’’”. Hz. Muhammed’in, kilict Hz. Ali’ye Uhud Savasi’nda verdigi kabul
edilmektedir. Bu sirada, gokten “Ld fetd illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar” (Ali’den baska
yigit, Ziilfikar’dan baska kili¢ yoktur) seklinde bir nida geldigi ileri siiriiliir®®. Alevi ve
Bektasi rivayetlerine gore; Hz. Muhammed Uhud Savasi sirasinda yaralanmis ve bir
kuyuya diismiistiir. Kuyunun igerisindeyken Cebrail gelerek ‘Ali’yi ¢agir’ demis O’da
‘yetis ya Ali’ diye seslenince Hz. Ali onu kuyudan ¢ikararak diismanlarindan korumustur.
Savas esnasinda Hz. Ali’nin kilict kirtlinca Cebrail O’na semadan indirdigi Ziilfikar’1
baska kili¢ yoktur” soziinii sdyleyerek her ikisinin de kutsanmasina sebep olmus ve
Zilfikar, Hz. Ali’nin sembolii haline doniismiistiir. Ziilfikar yukarida 6zetlenen sembolik
degerlerinin yani sira kotiiliikkleri uzaklastiran, koruyucu unsur, bir tilsim olarak da
kullanilmistir. Mimaride karsimiza ¢ikan Ziilfikarlar ise Hz. Muhammed ve Hz. Ali’ye
duyulan bagliligin bir ifadesi olmanin yan1 sira Hz. Ali’nin kahramanligini vurgulamak
ya da iktidar veya gii¢ sembolii olarak karsimiza ¢ikar®.

Zilfikar kilici, Osmanli doneminde mimari bezemenin yani sira sancaklar,

mezar taglari, tilstmli gomlekler, alemler, zirhlar, tarikat esyalar1 ve kitap resmi gibi farkli
tiirdeki eserler tizerinde tespit edilebilmektedir®. Mimarideki Ziilfikar tasvirleri®? ise

56 Giines, 2018, 14.

57 Oz, 2013, 553.

58 Oz, 2013, 553-554.

59 Ocak, 2005, 177-178; Seving, 2013, 619-639; Giines, 2018, 9-20; Turan, 2018, 428-429.
60 Arslan, 2020, 252-253.

61 Turan, 2018, 428-429, resim 11-12; Giinana, 2018, 70-72, Arslan, 2020, 248-254.

62 Mimari bezemede Ziilfikar’in yani sira diiz kilig tasvirlerine de rastlanir. izmir Odemis, Bademli
Kilcizade Mehmet Aga Camisi (1803-1811), Mugla Milas Bahaeddin Aga Konagi (1868), Afyon
Dazkiri Idris Koyii Camisi (1802-1813) ve Konya Bozkir Hisarlik (Asarlik) Camisi (1865) bu
orneklerdendir. Bk. Ersoy, 1994, 148; Sener, 2011, 227; Algag, 2007, Resim 7-8; Karpuz, 2009,
1512-1518.
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bagta camiler olmak iizere tirbe®, cesme®, konut®® gibi yap1 tiplerinde goriilmektedir.
Camilerde tespit edebildigimiz en erken tarihli Ziilfikar tasviri Kayseri Bilyiik Biirlingiiz
Danis Ali Bey Camisi’nin (1582) tag minberindeki kabartmadir®. Trabzon Arsin Atayurt
Mabhallesi Merkez Camisi (1899) tas {izerinde kabartma olarak islenmis Ziilfikar tasviri
bulanan ikinci 6rnektir®”. Denizli Baklan Bogazi¢i Eski Cami (18. yiizyilin sonlari)®,
Isparta Gelendost Abdulgaffar Camisi (9887)® ile Konya Beysehir Avdancik Koyi
Camisi’nde (19. yiizy1l)” siva lizerine, Rize Ardesen Doganay Koyt Camisi (20. yiizyil
baglar1)”' minberinin ta¢ kisminda ise ahsap tizerine kalemisi tekniginde yapilmg Zilfikar
tasvirleri bulunmaktadir.

Ziilfikar motifinin Ahiska camilerinde de yaygin bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Bolgenin giiniimiizde Giircistan sinirlart igerisinde kalan kesimindeki
Adigeni Balacur (19. yiizyil sonu-20. yiizy1l bas1) ", Kikinet (1908-1909)”* ve Orgora™
koylerinin camilerinde siva iizerine, Akho (1818-19)" ve Gegelidzebi’® koylerindeki
camilerinin minberlerde ise ahsap lizerine kalemisi tekniginde Ziilfikar betimlemeleri
yer almaktadir. Ahiska bolgesinin giiniimiizde Tiirkiye smirlart igerisinde bulunan
Ardahan’m Posof ilgesinin Géniilagan (1910)7, Saridar1 (1923)7® ve Incedere (20.
yiizyilin ilk ¢eyregi)” koylerindeki camilerde de siva iizerine yapilmig Ziilfikar tasvirleri
tespit edilmistir.

Zilfikar tasvirlerinin 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Ruslarin Miisliiman
Tiirklere sistematik sekilde saldirilar yapilarak goge zorladiklari® Ahiska bolgesindeki

63 Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi bu drneklerden biridir. Bk. Uzun, 2019, 1844.

64 Haci Bektas Dergahi’ndaki Aslanli Cesme (1854) igin bk. Karamagarali 1973, 249; Arslan,
2020, 247.

65 Ziilfikar tasviri bulunan Gaziantep Seyh Mustafa Bagci Evi (19. yy.) i¢in bk. Arslan, 2020, 242.
66 Denktas 1998, 163-166; Ak¢il Harmankaya, 2019, 1-22; Arslan, 2020, 243.

67 Arslan, 2020, 241-242.

68 Cakmak, 1995, 529-540.

69 Cok, 2010, 58-73; Arslan, 2020, 241.

70 Arslan, 2020, 243.

71 Arslan, 2020, 244.

72 Giimis, Ferrari, Siracoglu ve Turgut, 2019, 109.

73 Glimis, Ferrari, Siracoglu ve Turgut, 2019, 212.

74 Giimiis, Ferrari, Siracoglu ve Turgut, 2019, 556. Yayinda yapr icin bir tarih Onerilmemistir.
Ancak bu yap1 da diger drnekler gibi 19 veya 20. yiizyilin baslarina ait olmalidir.

75 Segkin, 2018, 1158, resim 46.

76 Arslan, 2020, 254-255.

77 Arslan, 2020, 243-244.

78 Arslan, 2020, 244

79 Arslan, 2020, 245

80 Ahiska bolgesi Osmanli topragr iken 1828 yilinda Carlik Rusyasi tarafindan isgal edilmis,
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camilerde yaygin olarak kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda Aciyurt Koyii
sakinlerinin de Ahiska’dan gégerek Sivas’a yerlestiklerini belirtmek gerekir. Tarihi olaylar
dikkate alindiginda; Ziilfikar motifinin Ahiska’da bir miicadele ve kahramanlik alameti
olarak algilanarak Misliimanligin sembollerinden birine doniistiigii anlasiimaktadir. Bu
nedenle Aciyurt Camisi’ndeki Ziilfikar tasvirini koy halkinin geldigi Ahiska bdlgesi ile
iliskilendirerek anlamlandirmak gerekir.

Camide bulunan sembolik tasvirlerden biri de teberdir. Fars¢a balta anlamina
gelen teber, Osmanli ordusunda iist diizey gorevliler tarafindan bir tistiinliik sembolii olarak
kullanilan bir silahtir®. Kullanan kiginin riitbe ve énemine gore farkli malzemelerden
yapilan teberler bulunmaktadir®. Teber aynm zamanda uzun sapl, basi demir temrenli
bir dervis ¢eyizidir®. Agzi, sapinin en {ist ucunda, ¢ift veya tek yiizlii keskin bir alettir.
Dervislere miirsitleri tarafindan seyahat izni verildiginde tekbir ve giilbanklar okunarak
seyahati sirasinda kargisina ¢ikacak hayvan ve haseratlari 6ldiirmek veya kendisini
korumak i¢in teber verilmistir. Bu baglamda teberin tarikat mensuplarinca kullanilan
sembolik bir degeri de bulunmaktadir®.

Bir silah ve ayni zamanda tarikat ¢eyizi olan teber ise 18. yilizyildan sonra
mimari ve diger el sanatlarinda siklikla kullanilan motiflerden biri olmustur. Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camisi sadirvani (1875)%, Denizli Baklan Bogazigi Eski Camisi (18.
yizyilin sanlar1)®, Denizli Akkoy Belenardig Koyl Camisi (18-19. yiizy1l)*’, Yozgat
Bascavus Camisi (19. yiizyilin baslar)®® ile Afyon Dazkir1 Idris Koy Camisi (1902-
1913)* teber tasviri bulunan 6rneklerden bazilaridir. Ahiska bolgesindeki camilerden ise
Adigeni bolgesinde yer alan Nakurdev Koyii Camisi’nde (1918-1919)°° teber motifi tespit
edilmistir. Yukarida adlart gegen camilerdeki teber motifleri siva lizerine yapilmiglardir.
Aciyurt Camisi’nde oldugu gibi ahsap iizerine kalemisi tekniginde yapilmis teber 6rnegi
tespit edilememistir.

1829 tarihli Edirne Antlagsmasi’yla da Rusya’ya birakilmistir. 1917 yilinda Rusya’da carligin
yikilmasiyla yeniden Osmanli Devleti’ne katilan Ahiska, 1921 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti
tarafindan imzalanan Moskova Antlasmasi sonucu yeniden Rusya’ya birakilmistir. Bk.
Hasanoglu, 2016, 3-4.

81 Cevrimli, 2009, 38-40.

82 Cevrimli, 2009, 39.

83 Atasoy, 2005, 257-259:

84  Atasoy, 2005, 257-259: Cevrimli, 2009, 38-40; Giinana, 2018, 78.
85 Arik, 1988, 73.

86 Cakmak, 1995, 529-540.

87 Cakmak, 1994, 19-26.

88 Avci, 2016, 53.

89 Algag, 2007, Resim 7-8.

90 Giimiis, Ferrari, Siracoglu ve Turgut, 2019, 234.
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Aciyurt Camisi’ndeki teber motifi, Ziilfikar tasviriyle birlikte ayni bashkta
karsilikli yer almaktadir. Bu nedenle teber, simetri ve kompozisyon zenginligi saglamanin
yant sira Ziilfikarla verilmek istenen giic ve kahramanlik sembolizmini giiglendiren bir
unsur olarak kullanilmis olmalidir.

Yapmin mimari veya nakkasi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Kuzeybati siitun
basliginin bat1 yiiziinde Fazil ismi ge¢se de bunun sanatkar olup olmadigma dair bir
veri saptanamamustir. Bilyiik bir olasilikla yap1 ve bezemeleri yerel gezici sanatkarlar
tarafindan yapilmislardir.

4. Sonug¢

Actyurt Camisi 1899-1900 yillart arasinda insa edilen ahsap destekli ve ahsap
tavanli miitevazi kdy camilerinden biridir. Yap1 dogu-bati dogrultusunda dikdortgen
planli ve iki bolimli son cemaat yeri ile kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planl ve ii¢
sahinli harimden olugmaktadir. Kaba yontulmus kesme tas ve moloz tastan dolgu duvar
tekniginde insa edilen cami mimari 6zelliklerinden ¢ok kalemisi ve ahsap kesme, oyma
ve ¢akma teknigindeki bezemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bezemelerde ¢igek ve yaprak
gibi bitkisel motifler, Ziilfikar ve teber gibi sembolik degerleri olan nesneler, Kébe gibi
kutsal alanlar veya cami gibi mimari tasvirler goriiliir. Bu tiir tasvirlerin duvar resmi
olarak yapilmis Ornekleri yaygin olsa da ahsap ilizerine uygulanmis ornekleri azdir.
Yapinin bezemeleri arasindaki yer alan Ziilfikar ve teber gibi motifler bir kahramanlik
ve Miislimanlik sembolii olarak Anadolu’nun yani sira Ahiska bdlgesindeki camilerde
de tespit edilmektedir. Aciyurt kdyili halkinin Ahiska’dan gocerek bu bolgeye yerlestigi
diistintildiigiinde bu motifler daha fazla anlam ve 6nem kazanmaktadir.
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