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HALK HIKAYELERINDE KAHRAMANLARIN
KIYAFET DEGISTIRME MOTIFI VE ARABIZENGI TIPI

Ensar ASLAN®

Ozet: Hikdyeleri, konu sekil ve anlatim izellikleri bakimindan degisik bir edebi tiir-
diir. Konulariin kaynaklar: degigiktir. Tarihi olaylar yazili edebiyattan alinan konular,
giinliik hayatta yasanan olaylar ve saz sdirlerinin hayatlar: etrafinda tesekkiil eden
olaylar halk hikdyelerinin konusunun kaynagi olmugtur. Destan, masal ve halk hika-
yesinde anlatimin en kii¢iik unsuru olan motif, anlatima devamhlik ve tematik destek
saglar. Halk hikdyelerinde kahramanlarin “kiyafet degistirme motifi” konu igerisinde
dnemli bir yer tutar. Bu motif, erkek kahramamn kiyafet degigstirerek sevgilisinin dii-
giiniine son anda yetismesi ve kadin kahramanin kiyafet degistirerek erkek Arap
Arabizengi kiyafetle savagmast olarak iki motif kompleksi seklinde yer alir. Biz bu ¢a-
hiymamizda Dede Korkut'tan itibaren, énemli girdiigiimiiz bazi halk hikdyelerinde
tespit ettigimiz bu motif kompleksini benzerleriyle birlikte vermeye ¢aligtik.

Anabhtar kelimeler: Kiyafet degistirme, motif, kompleks motif, halk hikdyesi, deli ozan,
hak agig, dervis, kahraman kiz, arabizengi, destan.

Abstract: Turkish folk tale is a different genre with regards to its subject-matter, from
and narration. The source of their taken from prose literature, incidents from everyday
life and events surrounding the lives of troubadours. The smallest element of narration
called the ‘motif’ is used in the epic form, fairy tales and folk tales and adds continuity
and thematic strength to the narration. The motif of ‘disguise’, in particular, has an im-
portant place in the story of Turkish folk tales. This motif has two complex forms: the
hero comes to the iedding of his lover at the last minute disguised and the heroine goes
to disguised as a male Arab “Arabizengi”. This study aims to discuss the same vari-
ation of this motif used in some important Turkish folk tales dating as far back as to
Dede Korkut stories.

Key words: Disguise, motif, complex motif, folk tale, passionate troubadour, spiritual
troubadour, dervish, heroine, arabizengli, epic.

Tiirk edebiyati igerisinde konu, sekil ve anlatim 6zellikleri bakimindan degi-
sik bir edebi tiir olarak karsimiza ¢ikan halk hikayelerinin, eski destan geleneginin
bir devami oldugunu sdyleyebiliriz. Manzum kisimlarindaki 6l¢ii, uyak ve kita ya-
pis1 itibariyle diizensiz bir gekil gosteren Dede Korkut destan: hikdyelerini, bu 6zel-
likleri nedeniyle eski destanlardan halk hikédyelerine gegiste bir ara iiriin olarak kabul
edebiliriz. Konularinin kaynagindaki 6nemli bir tarihi olayin ¢ekirdegi etrafinda da-
ireler tegkil ederek olugan destanlar; efsanelerle birlikte dogan, kozmogoni ve mito-
lojik unsurlarla beslenen, toplumlarin uzun manzum kiiltiir hazineleridir. Bilyiik
milli destanlarin olugmasi, éncelikle o ulusun medeniyet diizeyinin ¢ok diisiik ol-
masi, yani heniiz ilkel inanglarin, mitolojik unsurlarin ve efsanelerin toplumu maddi
ve manevi yonden etkileyip, yonlendirdigi bir donemi yagsamasi gerekir. Bu do-
nemde, ulusun yasadig1 gercek ve onemli bir tarihi olay, destanin olugmasina kay-
nak ve ¢ekirdek tegkil eder. Toplumda yasayan ozanlar, yaganan bu tarihi olayin kah-
ramanlarint, konu igerisindeki etkinliklerine gore, gesitli efsanevi ve mitolojik un-
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surlarla donatarak destana dahil ederler. Boylece gergek olay ¢ekirdek olmak iizere,
olaganiistii olaylar, ulusun duygu, diisiince ve her ¢esit inaniglariyla yogrularak, epi-
zotlar halinde parca parca terenniim edilmeye baglar. Daha sonraki dénemlerde yaga-
nan olaylar, ozanlarin ve halkin dilinde terenniim edilerek, sozlii gelenekte devam
etmekte olan asil destana yeni halkalar olarak eklenir. Bu olgular ¢aglar boyu devam
edip gider.

Uluslarin yazili edebiyatlarinin olmadig1 dénemlerde, sozlii gelenekte devam
eden bu iiriinler, yazi kullanilmaga basladiktan sonra, destan gelenegini iyi bilen
giiclii bir sanat¢i-ozan tarafindan, kendi duygu, diisiince ve birikimleriyle kaynastiri-
larak, ¢agin dil ve anlatim zellikleriyle kaleme alinir. Homeros’un Ilyada ve Odysea
destanlari, Firdevsi’nin Sehname’si ve bir Oguz kolu olan Dede Korkut destani hi-
kayeleri bu sekilde meydana gelmis eserlerdir.

Kirgizlar’in Manas, Finler’in Kalevala ve Oguz Kagan Destani ise, destan an-
latan ozanlarin ve halkin dilinden derlenerek yaziya gegirilmiglerdir.

Dede Korkut’ta, destanlarin bu olusum ve geleneginin izlerine rastlanir.
Anlatilan hikayelerin her biri kendi basina bagimsiz bir hikaye niteligindedir. Ancak
konu ve genel yap1 bakimindan bir biitiinliik teskil etmektedirler. Biitiin hikayelerin
ortaya koydugu tablo, bir Han’1n etrafinda bulunan Oguz beylerinin her birinin yasa-
dig1 olaylardir. Hikdyelerde yer alan motif ve unsurlarin bir ¢ogu ortaktir. Yani Dede
Korkut hikayeleri arasinda yogun bir motif paralelizmi vardur.

Halk hikayelerinin konularinin kaynaklar1 degisiktir. Tarihi olaylar, yazil
edebiyattan alinan konular, giinliik hayatta yasanan olaylarla, saz sairlerinin hayati
etrafinda tesekkiil eden olaylar, halk hikadyelerinin konularinin kaynagini olusturur.
Dede Korkut’taki motif paralelizmi ve bir ¢ok unsur, halk hikdyelerinde de goriil-
mektedir.

Destan, masal, halk hikayesi ve benzeri edebi tiirlerde anlatimin en kiiciik ve
onemli bir unsuru olarak, konu icerisinde devamlilik saglayan motif, ayn1 zamanda
hikdyeye tematik destek saglar. Bazi motifler konuya gore kiigiik unsurlar halinde
pek fazla etkin bir iglevi olmadan anlatimda yer alirlar. Bazi motifler ise konunun
ana unsurunu tegkil ederler.

Bizim burada iizerinde duracagimiz, halk hikayelerinde kahramanlarin "kiyafet
degistirme" motifi, konu igerisinde 6nemli bir yer tutar. Edebi tiirlerde ¢ok 6nemli
bir unsur olan kiyafet degistirme motifi, agagidaki iki motif kompleksi seklinde yer
alir:

1- Erkek kahramanin kiyafet degistirerek sevgilisinin diigiiniine son anda yetis-
mesi, ozan kiyafetiyle saz ¢alip tiirkii soyleyerek kendisini tanitmast.

2- Kadin kahramanin kiyafet degistirerek erkek arap- Arabizengi kiyafetiyle sa-
vagmasi, kendisini yenecek bir erkekle evlenmeye aht etmesi ve goriir gormez
agsik olma.

Dede Korkut’tan itibaren 6nemli gordiigiimiiz baz1 halk hikayelerinde tespit
ettigimiz bu motif kompleksini benzerleriyle birlikte vermege galisacagiz.
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Erkek kahramanin kiyafet degistirerek sevgilisinin diigiiniine son anda yetis-
mesini, Dede Korkut hikdyelerinden Kam Piire Oglu Bams: Beyrek hikayesinde ve
bu hikdyenin yagayan sozlii varyantlarinda gérmekteyiz. Hikdyede, Kam Piire Oglu
Bamsi Beyrek, Bay Bican’in kizi Bani Cigek’le nisanlanir. Diigiin hazirliklar1 yapi-
lir. Fakat tam gerdege girecegi gece, Bayburt hisarinin beyi yediyiiz kéfirle gelerek
Bamsi Beyrek’i tusak alip gotiiriir. Aradan onalt1 yi1l gecti8i halde Beyrek’in oliisii
dirisi bilinmez. Ban1 Cigek’in kardesi Delii Kacar, Bayindir Han’a bagvurarak,
Beyrek’in dirisi haberini getirene hediye, 6liisii haberini getirene Bam Cigek’i vere-
cegini sOyler. Yalanci Oglu Yaltacuk, Beyrek’in 6ldiigiinii, sdyleyerek, Bani
Cicek’le nisanlanir. Diigiin hazirlig: yapilir. Bu sirada Beyrek, kendisine asik olan
Bayburt beyinin kizinin yardimiyla hisardan kurtulur. Yolda atim1 bir ¢obanin ko-
puzu ile degistirerek "deli ozan" kiliginda diigiine gelir. Kendisini tanitmaz. Bani
Cigek’i oyuna kaldirir. Burada kopuz calip tiirkii sdyleyerek kendisini tanitir.
Rakiplerini yenerek sevgilisine kavugur (Ergin 1989: 8).

Burada Bamsi Beyrek, sevgilisinin diigiintinde, diigmanlar1 tarafindan tanin-
mamasi ve diigiine serbestge girip, planin1 uygulayabilmesi igin "deli ozan" kiyafe-
tine girer. Ok yarisinda rakiplerini yener. Onlara cesitli hakaretler ederek cezalandirir.
Burada kiyafet degistirme motif kompleksi icerisinde, kahramanin rakipleriyle miica-
ledesi ve kopuz calip tiirkii soyleyerek, sevgilisine kavugmasi motifleri de, 6nemli
unsurlar olarak anlatimi tamamlar.

Beyrek, eski bir deve ¢uvalini delip boynuna gegirerek "deli ozan" kiliginda
diigiin evine gider. Rakipleriyle alay ederek onlari yener. Burada "deli ozan" tiple-
mesi, Oguz’un cengaverlerinden ve pervasiz bir yigit olan Beyrek’in kisiligine uy-
gun diismektedir. Ciinkii delilik, toplumda "pervasizlik" ve "goziikaralik" anlamina
gelir.

"Sevgilinin diigiiniine son anda yetisme" motifi, baz1 destanlarda da goriil-
mektedir. Bams: Beyrek hikdyesinin Karakalpak ve Kazak-Kirgizlar arasinda yasayan
bir varyant1 olan Alpamis-Alp Bamsi destaninda bu motif kompleksinin anlatimi
sOyledir: Bay Bore Bek oglu Alpamis harbe gidiyor. Yolda bir ak otagda giizel bir
kizla uyurken, Kalmuklar tarafindan esir edilerek zindana atiliyor. Kalmuk Han’in
kiz1, Alpamig’a asik oluyor. Uzun bir urganla onu zindandan ¢ikariyor. Alpamis
"Bay Cobar" (Anadolu rivayetlerinde "Benli Boz") isimli atina binip, Kalmuklara
saldirtyor. ve maglup ediyor... Memleketine doniiyor. Yolda gobanlarina tesadiif ede-
rek, evinde olup bitenleri 6greniyor. Kolelerinden biri bunun yerine ge¢mis, hemgi-
relerini hizmetgi yapmis, kadini giizel Bargin’la evlenmek iizeredir. Diigiin hazirlik-
lar1 yapilmaktadir. Bunu igiten Alpamuis, derhal bir kepenek giyip ozan kiyafetinde
diigiine gider. Giizel Bar¢in’in bulundugu c¢adira gelip, siir soyler. Bu ¢adirda Keke
Bademce adli bir kadin vardir. Kekeleyerek ozana siirle cevap verir. (Dede Korkut’ta
Kisirca Yenge ve Bogazca Fatma) Alpamis, bu Keke Bademce’yi taklit ederek
(kekeleyerek) cevap verir. ve biitiin ayiplarini sayip doker (Inan 1938).

Hikayenin sonu, Dede Korkut’taki Bamsi Beyrek ve sozlii varyantlarinda ol-
dugu gibi, sevgililerin kavugmasi ve rakiplerin maglup edilip, cezalandirilmasi ile
biter.
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Alpamis destani ile Bamsi Beyrek hikayesi konu ve motif bakimindan hemen
hemen aynidir. Hatta kahramanlarin adlar1 bile ¢ok biiyiik benzerlik gostermektedir.
"Alpamis" ve "Alpams1" adlari, "Alp-bams1" adinin degisik agizlardaki soyleyis
farklarindan baska bir sey degildir. Dede Korkut’taki Bams: Beyrek’in nigsanlis1 Bani
Cigek, Alpamis destaninda Giil Bargin’dir.

Bams: Beyrek hikayede, "deli ozan" kiyafetinde nisanlisinin diigiiniine son
anda gidiyor. Bamsi Beyrek, eski bir deve ¢uvalini delip boynuna geciriyor. Eline de
bir kopuz alarak, taninmayacak bir "ozan" kiyafetine giriyor. Alpamis da bir coban
kepenegi giyerek kiyafetini degistirip, son anda niganlisinin diigiiniine yetigiyor.
Alpamis diiglinde de Beyrek’in yaptiklarina benzer igler yapiyor ; rakipleri ile alay
ederek onlar1 yenip cezalandirtyor. Sonunda kendisini tanitarak nisanlisina kavugu-
yor. Burada kiyafet degistirme, kopuz calip tiirkii soyleme rakiplere galip gelip, on-
lar1 cezalandirma unsurlari, konunun esasini olusturur Bu motif kompleksi icerisinde
gerek Bamsi Beyrek’in, gerekse Alpamis’in yapmis oldugu. delismenlikler, Tiirk
destan gelenegindeki kahraman "Alp" tipine uygundur (Aslan 1995: 4). Dede Korkut
hikayelerindeki bir ¢ok motif, Alpamig’tan baska destan ve halk hikdyelerinde de go-
riilmektedir. Ancak , kahramanin kiyafet degistirerek sevgilisinin diigiiniine son anda
yetismesi, destanlarda pek goriilmeyen bir motiftir. Bunun yaninda halk hikayele-
rinde kahramanlarin baska amaglarla kiyafet degistirmesi ¢ok sik rastlanan bir motif-
Uur.

Bu motifin bir paralelini Asik Garip hikéyesinde goriiyoruz. Agik Garip yedi
yil gurbette gezdikten sonra, Tiflis’e varir. Sevgilisi $ah Senem’le, Sah Veled’in
diigiiniiniin kirkinc1 giiniinde, Osmanli kiyafeti ve kabaligiyla gerdek gecesi diigiine
gelir. Osmanli &s131 kiliginda saz calip tiirkii soyleyerek kendisini tanitir.
Arkadaglarinin yardimiyla sevgilisine kavusur. Bu motif zincirinde, Bams1 Beyrek ve
Alpamig’ta oldugu gibi, kahramanin yigitligi ve pervasiz davraniglari s6z konusu
degildir. Zira Asik Garip, hikdyede romantik bir asik tipidir. Kavgada , doviiste hig
goriilmez. Ancak ¢ok yakin arkadagi olan Deli Mahmut’un, kilicin1 ¢ekerek Sah
Veled’e gozdag: verdigini ve bu sekilde sevgililerin kavusmalarina yardimci oldu-
gunu goriiyoruz (Tirkmen 1995: metin).

Yarali Mahmut hikdyesinde bu motife bir kompleks halinde rastliyoruz.
Mahmut kiyafet degistirerek sevgilisinin diigiiniine son giinde gider. Diigiinde tiirkii
soyler. Arkadaglarinin yardimiyla Kara Vezir’'i oldiiriir ve sevgilisine kavusur
(Tiirkmen 1995: metin). Bu motif hikdyede, kiyafet degistirme, sevgilinin diigiiniine
son anda yetisme, ozan kiyafetinde saz ¢alip tiirkii sdyleyerek kendisini tanitma ve
bagkasiyla evlendirilmek istenen sevgilinin hazirladig: bir tas zehiri igerek intihar
etmek istemesi motif kompleksi ile anlatimda bir biitiinliik tegkil etmektedir.
Kahramanin sevgilisine kavugmasina yardimci olan kisiler arasinda "Keloglan" tipi-
nin bulunmasi degisik bir durumdur. Ciinkii bilindigi gibi Keloglan, halk hikayele-
rinden ziyade, masal diinyasina ait bir tiptir.

Arzu ile Kamber hikayesinde de bu motifi goriiyoruz. Kamber, "dervis" kiya-
fetine girerek, bagkasiyla evlendirilmek istenen Arzu’nun diigiiniine son anda gider.
Sevgilisi ile kargilikli tiirkii soyleyerek kendisini tanitir. Bu motifin bir paralelini
Asuman ile Zeycan hikdyesinde de goriiyoruz. Asuman, sevgilisinin arkasindan
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Erzincan’a gider. Bagkasiyla evlendirilmek istenen Zeycan'in diigiiniiniin son giinii-
diir.Asuman garip bir 4sik kiyafetinde diigiine gider. Burada tiirkii sdyleyerek kendi-
sini tanitir.

Razihan ile Mahifiruze’de, Azeri halk hikdyesi olan Kurbani’de ve Tahir ile
Ziihre hikayesinde de bu motifin benzerlerini goriiyoruz. Tahir ile Ziihre’de Tahir,
kadin kiyafetine girerek Ziihre’nin diigiiniine gider. Kizlarla karsiliklx tiirkii sdyler ve
onlar1 mat eder. Daha sonra Ziihre ile 0ylesirler ve Ziihre Tahir’i tanir.

Cildirh Asik Senlik’in Sevdakar hikdyesinde de bu motife rastliyoruz.
Sevdakar, Tahran Sahi’na verilen Giilenaz’in arkasindan Tahran’a gider. Saray’a girip
sevgilisiyle goriisebilmek icin "dervig" kiyafetine girer. Sevgilisiyle bulusup karsi-
likln tiirkii soylerler (Aslan 1992: 371). Sah’in kiz kardesi Zohre Sultan’in yardi-
miyla Tahran’dan kagarlar. Bu motif bize, Bams1 Beyrek’in tutsak oldugu Bayburt
hisarindan, kendisine asik olan Bayburt beyinin kizinin yardimiyla kurtulmasini ha-
tirlatmaktadir. Sevdakar ile Bamsi Beyrek tamamen degisik iki tip kahramandir.
Sevdakar, Asik Garip’te oldugu gibi, adina uygun romantik bir agik tipidir.
Hikayede onu elinde kilig veya kavga ederken géremiyoruz. Arkadaglarimin yigitligi
sayesinde mutlu sona erigir. Bams: Beyrek ise, daha 6nce de belirttigimiz gibi

Oguz’un en cengaver yigitlerinden biridir. Daima bileginin giicii ile kazanir.

Kahramanlarin kiyafet degistirme motifinin bir benzerini ortagag Alman epik
agk destanlarindan olan Tristan’da goriiyoruz. Bu destanda, Tristan’in "kilig ku-
sanma" (Sdvalyelik payesini alma) téreninde sarki yarigmalari yapilir. Bu yarigma-
lara ¢agdas Avrupa sirlerinin hemen hepsi katilir. Tristan ve bazi sairler bu yarig-
malara, taninmamak i¢in kiyafet degistirerek katilirlar (Gottfried 1969). Bu 6rnekler,
kiyafet degistirme motifinin diinyanin diger milletlerinin edebiyatlarinda da kullani-
lan ¢ok eski bir motif oldugunu gostermektedir.

Homeros’un Odyssea destaninda Odyssea’nin doniisii epizodu, halk hikayele-
rindeki "Sevgilinin diigiiniine son giinde yetisme" motifi ile benzerlik gostermekte-
dir.

Sozlii ve yazili edebi iiriinlerde kahramanlarin kiyafet degistirmesi motif zin-
cirinin ikinci tiirii olan. "kadin kahramanlarin kiyafet degistirerek erkek kiyafetiyle
savagmalar1" motifi, konu igerisinde degisik amaglara yonelik olarak geligir.
Hikayelerde erkek arap-Arabizengi kiyafetiyle kargimiza ¢ikan bu kadinlar, ¢ok iyi
birer cengaver ve ayni zamanda diinyada esi benzeri bulunmayan giizelliktedirler.
Kendilerini kavgada ve her cesit miicadelede yenebilecek yigidi buluncaya kadar, kar-
silagtiklari biitiin erkekleri yenerek bagini keserler. Kendilerini alt edecek erkekle ev-
lenmeye aht etmiglerdir.

Azerbaycanl edebiyat aragtirmacilarindan Vakif Veliyev, Heredot tarihindeki
Tomris Efsanesi’ne dayanarak, Arabizengi tipinin eski Amazon kadinlarindan Sah
Ismail hikayesine gegtigi goriisiinii ileri siiriiyor (Veliyev 1970: 374). Heredot tari-
hindeki bu efsaneye gore; kocasinin 6liimiinden sonra Messegetler’in tahtina gegen
Tomris, kendisiyle evlenmek isteyen kral Kyros’la savagir. Onu éldiiriir ve kafasini
kan dolu bir tuluma sokar (Heredot Tarihi 1973: 97). Buna gore, Heredot tarihindeki
Tomris efsanesinin "kahraman kadin " motifinin tespit edebildigimiz en eski kaynak
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oldugunu soyleyebiliriz.

Bu motifin edebiyatimizdaki en eski drneklerini Dede Korkut'ta goriiyoruz.
Dede Korkut’taki Kanli Kocaoglu Kanturali hikdyesinde Kanturali, babasina evlene-
cegi kizi; "Baba men yiriimden turmadin ol turmus ola, men karako¢ atima binme-
din ol binmig ola, men kanli kéfir iline varmodin ol varmig, mana bag getiirmiis
ola..." diye tanimlar. Babasi; "Ogul sen kiz istemez imissin, bir cilasun bahadir ister
imigsin..." (Ergin 1989: 105) der. Kan Turali’nin tarif ettigi kiz, Trabzon tekiiriiniin
azim gorklii mahbub kizi, giizeller serveri Selcen Hatun’dur. Selcen Hatun, giizelligi
yaninda iyi at binen, ok atan , savasan, doviigen yigit bir kizdir. Kan Turali’y1 alti-
yiiz kéfir savs¢inin elinden kurtarir. Ok yariginda Kan Turali, isteyerek Selcen
Hatuna yenilir.

Selcen Hatun, kendisiyle evlenecek erkekler i¢in koydugu gii¢, kuvvet , yigit-
lik ve cengaverlik sinavini bagaran kan Turali’yla evlenmeye razi olur.

Ebulgazi Bahadir Han, Secere-i Terakime’de Oguz ilinde beylik yapmis yedi
kadindan s6z eder. Bu yedi kadindan biri de Dede Korkut‘un kadin kahramanlarindan
Burgin Salur’dur. Burgin Salur, daha 6nce s6z ettigimiz Bams1 Beyrek hikayesinin
en eski varyanti olan Alpamis destanindaki kahraman kizdir. Dede Korkut hikdye-
sinde Bur¢in Salur’un yerinde Bamsi Beyrek’in yavuklusu, giizeller giizeli Bam
Cicek vardr.

Bamsi1 Beyrek hikdyesinin Anadolu sozlii geleneginde yasayan Bey Boyrek
hikayesinde ise Bani Cigek’in yerini Akkavak kizi almigtir.

Dede Korkut’taki Bams1 Beyrek hikdyesinde Beyrek, yukarida gordiigiimiiz
Kan Tural gibi, kendisini evlendirmek isteyen babasina evlenecegi kizi soyle tarif
ediyor:

"Baba mana bir kiz aliver kim, men yiiriimedin, turmadin ol turmah
gerek, men karakog¢ atima binmedin ol binmeh gerek, men kirnmuma var-
madin ol mana bag getiirmeh gerek, bunun gibi kiz aliver baba mana didi."
Babasi1 pay Piirii Han aydur: "Ogul sen kiz dilemezsin kendiine bir hampa
istermigsin. Ogul meger sen istedifin kiz Pay Pican Big kizt Bani Cigek
ola didi." Beyrek aydur: "Beli pes, evet ag sakallu aziz baba meniim dahi
istediigiim oldur didi" (Ergin 1989: 124).

Babasinin da belirttigi gibi Beyrek, kendisine es olarak kahraman bir kiz, bir
savag arkadagi istemektedir. Giizeller sahi olarak tanimlanan Bani Cigek, Beyrek’in
tarif ettigi gibi erkeklerle yarigan, ok atan, giiresen ve savasan kahraman alp-kiz ti-
pidir.

Beyrek, Bani Cigek’i gormege gider. Bani Cicek, kendisini tanitmadan
Beyrek’le yarigir, at siirer, ok atar, giireg tutar. Biiyiik miicadeleler sonunda Beyrek
galip gelir. Bunun iizerine Ban1 Cicek, deneyerek yigitligini, giiciinii ve kuvvetini
begendigi Beyrek’le evienmeyi kabul eder.

Dede Korkut’ta gordiigiimiiz bu alp kadinlar, kahramanliklar1 ve yigitlikleri
yaninda iffet ve sadakatlariyla da Oguz’un ideal kadin tipi olarak toplumda en yiiksek
mevkii kazanmiglardir (Aslan 1995: 4).
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Dede Korkut hikayelerinin gelenekteki bir devami, uzantisi olarak degerlen-
dirdigimiz halk hikdyelerinde kadin kahramanlar bir kiyafet ve linvanla karigimiza
cikarlar. Bu yiizii nikapli erkek Arap kiyafetinde "Arabizengi " tipidir. Bu kizlar yi-
gitlikleri kadar, diinyada benzersiz giizelliklere sahiptirler. Kendilerini savasta, giic
ve kuvvette yenebilecek kahraman erkegi buluncaya kadar miicalede ederler. Bazilar
ise kendilerine ihanet eden erkekten intikam almak i¢in savagirlar.

Sah Ismail hikayesinde Giilizar sarayli Giizel bir kizdir. Giizelligi kadar yigit-
ligi de vardir. Kendisini savasta yenecek bir erkekle evlenmeye aht etmistir. Fakat
cevresinde boyle bir yigit olmadigindan Arabizengi kiyafetine girerek, daglarda ha-
ramilik yapar. Kargisina gikan erkekleri yenerek bagini keser. Sonunda Sah Ismail’le
kargilagir. Miicadele ederler. Sah Ismail, Arabizengi’nin gok giizel bir kiz oldugunu
goriince, ona asik olur ve kendinden geger (Veliyev 1970: 376). Bu motif Sah Ismail
hikdyesinin varyantlarinda degisik anlatmalarla kargimiza ¢ikar. Bazi varyantlarda
Giilizar, daha 6nce kendisine ihanet eden erkekten intikam almak i¢in haramilik yap-
t1g1 ve kargilastig1 erkeklerin bagini kestigi hikaye edilir (Fischer, 1929).

Elif ile Mahmut hikdyesinde de bu motif vardir (Fischdick 1958: 8).
Mahmut, sevgilisini ararken, erkek Arap kiyafetiyle kargisina ¢ikan Ziilfii Perisan’la
kargilagir. Cetin bir savasa baglarlar. Mahmut, sihirli kilicinin yardimiyla
Arabizengi’yi yener. Basini kesecegi sirada yiiziindeki peceyi agar ve ¢ok giizel bir
kiz oldugunu goriir. Ziilfii Perisan aradig1 yigidi bulmustur. Ahti iizerine Mahmut’la
evlenmek ister.

Konusunun kaynagini tarihi bir olaydan alan Yarali Mahmut hikéyesinde
kahraman kiz Arabizengi tipinin giizel bir 6rnegini goriiyoruz. Acemin Gence seh-
rini kugatan Osmanli komutan1 Mahmut, Gence Hami1 Ziyad Han’dan, hazinesinde
bulunan Camgirak (Seb-cerag) taslarini vermesini ister. Ziyad Han korkar ve kiy-
metli taglar1 vermek ister. Fakat Han’in giizel kizt Mahbub razi olmaz. Mahmut’a
haber gondererek onunla teke tek bizzat savagmayi teklif eder. Mahbub, daha once
niganli oldugu amcasinin oglu kahraman Cevad Han’in Gliimiinden sonra kendisini
yenecek erkekle evlenmeye ahd etmigtir (Aslan 1990: metin). Hikdyede olay soyle
anlatilir:

"Gence tarafindan bir siivari ¢ikti, piir silahli bir yigit cengaver,
arap kilikli. Arap at beline siivari olmus, diyesin bir dagdir karsidan gelir.
Arap girdi meydana at oynatti ki, Mamud’un askerlerinin ¢ogunun 6dii pat-
ladi. Girdi meydana askeren igine, aksama kadar bag kesti, kan doktii, kilig
cald1, orduyu yariya indirdi. Bunu goren Mahmut, siirdii atin1 meydan igine,
oyle bir nara att1 ki, Arabizengi atinin istiinde bir gazel gibi titredi.
(Kahramanlar burada kargilikh tiger kita tiirkii soyleyerek kendilerini over-
ler.) Sozleri bittikten sonra Arabizengi hamle yaparak Mahmud’a kili¢ ¢a-
lar. Mahmut bu hamleyi atlatarak, Arabizengi’nin kafasina dyle bir kilig
vurdu ki, Arabizengi’nin kalkam pargalandi, atindan agag: diistii. Bunu go-
ren Mahmut, hemen sigradi, Arabizengi’nin gogsiine ¢oktii, belinden po-
lat hangerini ¢ikardi, kafasin1 kesecegi sirada, yiiziindeki nikabimi kaldird:
ki, ne gorsiin; arap nikabindaki pehlivan, evler yikan, beller biiken, ¢ol
ceylani, ayin on dordii gibi bir kiz. Mahmut kizin yiiziinii gériir gormez, tir
tir titreyip, akli bagindan gitti, diistii bayildi. Mahbub dedi; tamam bu be-
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nim aradigim yigit pehlivandir" (Aslan 1990: metin).

Bu motif, goriir gérmez asik olma ve diisiip bayilma motifleriyle bir kom-
pleks halinde gelisir. Mahmut burada hem Aasik, hem yigit bir cengaverdir.
Kahramanlig1 ile hem sevdigine kavusmug, hem de padisahin verdigi gorevi basar-
mugtir. Mahbub da kendisini yenen erkegi bularak, onunla evlenmeye karar vermis,
ahtin1 yerine getirmis ve muradina ermistir.

Bu hikdyede ayrica konunun asil unsurunu tegkil eden motiflerden birisi de
camgirak tagidir. Bu motifin eski bir benzerini XIV. yiizyilda yagsamig olan Sehoglu
Mustafa’'nin Hurgid-ndme adli mesnevisinde goriiyoruz. Mesnevide, Iran Sahi
Siyavus, kiz1 Hursid’i isteyen Magrib padisahinin oglu Ferahsad’dan, babasinin ha-
zinesinde bulunan geb-gerag tasini getirmesini ister. Fakat Ferahsad’in babasi tagi
vermez ve Ferahgad’1 hapse atar. Babasinin 6liimiinden sonra Magrib tahtina gegen
Ferahgad, Seb-gerag tagini fran Sahi Siyavus’a teslim ederek Hursid’i alir (Ayan
1979: 40)

Asik Senlik’in Sevdakar hikdyesinde, sevgililerin miicadelesi epizoduna baglh
olarak gelisen Arabizengi motifini goriiyoruz. Tahran Sahi’nin kiz kardegi Ziihre
Sultan, Sevdakar’a agik olur. Ancak bu iimitsiz bir agktir. Ciinkii Sevdakar’in sevgi-
lisi Giilenaz Sultan’dir. Sevdakar, Ziihre Sultan’in yardimiyla, sevgilisi ile birlikte
Tahran Sahi’ndan kagarak kurtulur. lyi bir silahgér ve giiglii bir kahraman olan
Ziihre sultan, kendisini aldatip kagan Sevdakar’a kavugmak i¢in onunla miicadeleye
baglar. Arap atina biner, kilicini kalkanini kuganir ve bir Arap kiyafetine girerek,
Isfahan’la Tahran arasinda mekén tutup, haramilik yapmaga baslar.

Geligen bir ¢ok olaydan sonra Sevdakar haraminin glizeller giizeli Ziihre
Sultan oldugunu anlar ve evlenmeye karar verirler (Aslan 1992: 371).

Arabizengi tipi, Kerem ile Asli hikdyesinin baz1 varyantlarin da da karsimiza
cikar. Hikdyenin bir dortliigiinde. Arabizengi’nin Anadolu halk hikayelerinin tinlii
kadin kahramanlariyla birlikte anildigin1 goriiyoruz:

Akkavak kizidir Beyboyregin dengi

Sah Ismail’in yari Arabizengi

Leyla’da bir zaman Mecnun’un dendi

Onlara da imdat eden olmadi (Gokyay 1973: CCLXXVI).

Sarikamig yoresinden sozlii olarak derledigimiz halk edebiyat metinleri igeri-
sinde Arabizengi adli bir "kara hikaye" bulunmaktadir. Bu hikdyenin konusu kisaca
sOyledir: Bir gehrin padigahi, kocalarina ihanet ediyorlar diye, sehirdeki biitiin kadin-
larin boynunun vurulmasini emreder. fhtiyar bir adam, padigsahin bu emrine kargi g1-
kar. Ihtiyar padigahin huzuruna getirirler. Padigah ihtiyardan bu itaatsizliginin sebe-
bini sorunca, padigaha su serencami (macera) anlatir:

"Padigahim senin babanin padisahligi zamaninda sehirin erkekleri
birbir kaybolmaga basladi. Bir gece de benim kapim ¢alindi. Digan ¢ika-
cagim sirada karim, giyinip, kilicimi alip, atima bindikten sonra digari
¢ikmami sdyledi. Ben de dyle yaptim. Disar ¢ikinca bir Arabizengi ile
kargilagtim. Bana arkasindan gitmemi sdyledi. Yolda bana dedi ki ; filan
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yerde bir kale var. O kalede yedi kardes yasamaktadir. Onlar benim nisan-
lim1 oldirdiler. Simdi ben onlardan intikam almaga gidiyorum. Sen de
bana yardim edeceksin. Eger sen de otekiler gibi giyinip kugsanmadan di-
sar1 ¢iksaydin, seni de oldiirecektim. $imdi ben bu gordiigiin kaleye cika-
cagim. Sen burada beni bekleyeceksin. Eger geri donmezsem, su heybe-
deki altinlari al ve hemen git. Arabizengi kaleye ¢ikti. Aradan bir zaman
gectikten sonra baktim Arabizengi kaleden yedi kafa atti. Sonra da
kendisi geldi. Sonra beni aldi bir mezarin bagina goétiirdii. Mezarin {izerini
actr. Sonra kendi yiiziindeki nikabi kaldird: ki, diinya giizeli bir kiz.
Mezarin igerisine girdi, nisanlisinin yanina yatti. Belinden hangerini
cikarip kalbine soktu ve kendisini 6ldiirdi. Ben de mezarin {izerini
kapayip, altinlar1 da alarak evime geldim. Iste padigahim kadin var, kadin
var. Her kadin bir olmaz" diyor. Bunu iizerine padisah, kadinlarin basini
kestirmekten vazgeciyor (Aslan 1990: 49).

Halk hikayelerinden bagka yazili edebiyatta da bu motifin benzerlerine rast-
lanmaktadir. Genceli Nizami’nin Iskenderndme’sinde Iskender’in, sevgilisi Niigabe
ile miicadelesi, halk hikayelerindeki kahraman kiz tipinin bir benzeridir.

Yukarida, bagta halk hikdyeleri olmak iizere, ¢esitli edebi iiriinlerde 6rnekle-
rini ve stereotiplerini gostermege ¢alistigimiz "kiyafet degigtirme" motifinin, bir bi-
rini tamamlayan motifler zinciri ile bir kompleks teskil eden iki tiirde gelistigini go-
riiyoruz. Bunlardan birisi erkek kahramanin kiyafet degistirerek sevgilisinin diigii-
niine son giinde yetisme motifidir. Stith Thompson’un Motif Index’inde K. 1837
numarada gosterilen bu motif, bazi hikayelerde, kahramanin ozan kiyafetinde saz ¢a-
lip tiirkii soyleyerek kendisini tanitmasi motifi ile bir zincir tegkil eder. Baz1 hikaye-
lerde ise kahramanlarin dervig kiyafetine girdigini goriiyoruz. Kahramanlarin konu
icerisinde bu sekilde tebdil-i kiyafet olmalarindaki amag, rakipleri tarafindan tanin-
madan saraylara ve diigiinlere rahatga girerek, olaylar: ve gelismeleri daha rahat go-
riip, dost-dligmani iyi secerek ona gore hareket etmeleridir. Diigiinlerde mutlaka
tiirkii soylemeleri ise, amaclarini ve mesajlarini ozan diliyle istedikleri kisilere daha
kolay ve etkili bicimde iletme isteklerinden kaynaklanmaktadir. Tiirkiilerle iletilen
bu mesajlarla, rakipleri hicvedilir, alaya alinir ve yerilerek zor durumlarda birakilir.
Kahraman takdir toplar ve sonunda hakli oldugu anlagilinca ¢evredekilerin yardimiyla
amacina erigmis olur.

Kiyafet degistirme motifinin ikinci tiirii, kadin kahramanin kiyafet degistire-
rek erkek arap- Arabizengi kiyafetiyle savagmasi motif zinciridir Motif Index’te F.
565.2 numarada gosterilen bu motif zincirinin bir halkasi, arap kiyafetiyle savasan
ve yarigan kahramanin, miicadele sonunda ¢ok giizel bir kiz oldugunun anlagilma-
styla, erkek kahramanin ona asik olmasi ve kendinden ge¢mesi motifidir.

Erkek arap- Arabizengi, ya kendisini yenecek giiglii, yigit bir erkek bulmak
i¢in savagir, yahut da kendisine ihanet edildigi i¢in erkeklerden intikam almak ama-
ciyla oniine ¢ikan erkeklerin kafasini keser. Bu sirada sevdigi yigidi bulur. Konu
farkli olsa da buradaki amag, dinleyiciyi sagirtarak siirpriz bir son hazirlamaktir. Bu
motif ayn1 zamanda "goriir gérmez agik olma" veya "ilk goriiste 41k olma" motifine
zemin hazirlar. Anlatimdaki bu gibi siirpriz ve umulmadik olaylar, konuyu tekdiize-
likten kurtarir ve dinleyiciyi merak ve heyecana siiriikler.
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Halk hikayelerinde yaygin olarak kullanilan "kiyafet degistirme" motif zinciri
konunun 6nemli bir epizotunu olusturur.

Biiyiik bir say1 teskil eden halk hikayelerinin tamaminda bdyle bir motif aras-
tirmasi yapmanin oldukga zor olacag: kuskusuzdur. Biz burada, bu motifin diinyada
bilinen kaynaklardaki ilk rnekleriyle birlikte, Dede Korkut’tan itibaren dnemli gor-
diigiimiiz halk hikayelerindeki benzer ve paralellerini tespit ederek, mukayese yap-
maya caligtik.
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