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OZET

Hayal giiciiniin ongoriilii dogasiyla aydinlatip olusturdugu resimler ve yazdigi siirlerle,
yasadigr ¢agin ¢ok ilerisi demek olan giiniimiiz sanati tizerinde bile halen biiyiik etkiye sahip William
Blake (1757 — 1827), Uzay Zaman i¢inde kesistigimiz bu boyutta, kendisinden ve yapitlarindan sz
edilmeyi en ¢ok hak eden sanatgilardan biridir. 18 yy ' ikinci yarist ile 19 yy in birinci ¢eyregi arasinda
yasamis olan sanat¢i, donemin sosyo-kiiltiirel ve politik buhranlari sebebiyle olusan devinimi eklektik
bir fenomen olarak ele almus, siirleri ve graviirlerinin etrafina ustaca yerlestirdigi giiclii illtistrasyonlart
ile essiz ve siradist bir diinyanmin kapilarini agmistir. Goriinmeyen gercekligi goriiniir kilmaya ¢alisan
sanatgi, herhangi giiclii bir kisi ya da ziimrenin himayesinde olup manipiile ediliyor olmaktan israrla
kaginnug, biiyiik bir 6zveri ve ruhani bir tevazuyla ¢alismalarina devam etmistir. Eserlerinin
olusturdugu etkiyi anlamak ve buradan hareketle Blake’in gelistirdigi retorik ve aydinlatict hareket
diizlemini kavramak igin yasadigr zamani incelemek yol gésterici olacaktir.

Anahtar Kelimeler: William Blake, sanat, siir, hayal giicii, gerceklik

ABSTRACT

William Blake (1757-1827), who still has a great influence on contemporary art with his
paintings and poems enlightened with a foresighted nature of imagination, is one of the artists who
deserves to be mentioned in our intersection of time and space. The artist, who lived between the second
half of the 18th century and the first quarter of the 19th century, handled the movement of the period of
socio-cultural and political crises as an eclectic phenomenon, and has opened the doors of a unique
and extraordinary World with his powerful illustrations placed around his poems and engrawings.
Blake, who tried to visualize the invisible reality visible, had persistently avoided being manipulated by
any strong person or group and continued to work with great devotion and spiritual humility. 1t will be
helpful to understand the impact of his work and to examine the time Blake experienced in order to
comprehend the rhetorical and illuminating plane of motion developed by him.
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1. GIRIS

William Blake, edebiyat diinyasi i¢in géz ardi edilemeyecek bir sair olmasi yaninda
onemli bir ressam ve graviir baski iistasidir. Kimilerine gore bir ressam, kimilerine gore ise bir
sair olarak bilinen Ingiliz Romantizmi’nin bu gizemli kisiligi; her iki dalda onemli eserler
vermesi yaninda, graviir baski teknigi acisindan devrimsel nitelikte bir yenilige de imza
atmistir. 1750 sonrasi Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, fabrikalasmaya ve bunun sonucu
olarak insanlarin kirsal kesimleri terkedip sehirlere akmasina sebep olmustur. Bu yeni durumu
ilk anda biiyiik bir ekonomik sigrama olarak degerlendirsek bile; barinma kosullarinin
elverigsizligi yaninda ¢ok uzun ve yipratict mesai saatleri i¢inde c¢alismak zorunda kalan
makinelesmis bireyleri diisiindiigiimiizde tam bir buhran dénemi i¢inde oldugumuzu anlariz.
Blake; bu calkantili donemin tam ortasinda yer alirken, yapitlarini da bu etkilere bagh olarak
olusturmus bir sanat¢idir. Eserlerinden de kolayca anlasilabilecegi iizere, sahip oldugu bu
romantik ve disavurumcu tavri, tamamiyle doneminin sosyo-politik 6zellikleri sebebiyledir.

2. YASAMI VE SANATI

Cocuklugu ve ailesi hakkinda pek fazla bilgi sahibi olmadigimiz sanatg1, 28 Kasim 1757
Londra’da James ve Catherine Blake’in {igiincii ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. Kendinden
kiigiik iki ve kendinden biiytik iki kardesi oldugu da kayitlarda geger. Osbert Burdett, William
Blake’in 6fke sorunu olan ve asirilik ve tuhaf halleri olan oglunu okula gondermeyip sadece
okuma yazmay1 6grenebildigi evde egitmeyi tercih ettiklerini yazar. Burdette, Blake’in erken
gelismis siir yetenegini erken yaslarda okuyup yazabilmesine baglar (Burdett, 2009). Babasi
icin William’in kardesinin penye diikkaninda galigabilecegi kadar okuma yazma bilmesi
yeterliydi. Ancak genis hayal giicii ve sanat agki William’in diikkkan faturalar1 ve tezgah
iizerlerinde ¢izim ve karamalariyla viicut buldu. Art “Annesinin gizli tesvigiyle beraber Blake,
10 yasinda sanatg¢1 ve 12 yasinda da bir sair olmustu” (Burdett, 2009, s. vii). Ailesi 10 yasindaki
Blake’in siradisi ¢izim yetenegini farkedip kendisi de desen ustasi ve zanaatkar olan Mr. Henry
Pars tarafindan idare edilen bir desen okuluna gonderdi. 14 yasina kadar orada egitim goéren
Blake, okul disinda da yogun olarak cizimler yaparak, baskilar1 biriktirerek ve resimlere
bakarak geg¢irirdi. Blake dogadan ¢izimler yapmis ve gozlemledigi nesnelerin bi¢imlerini
degistirerek siirlerine yansitmistir.

14 yasinda babasi Blake’i noktalama teknigini baglatan ve kralin graviirciisii olan
William Ryland’in yanina ¢irak olarak vermisti. Ne var ki ¢ok gegmeden babasina “Baba, bu
adamin yiizlinli hi¢ sevmiyorum, sanki ilerde asilacak bir adammig gibi duruyor” (Burdett,
20009, s. 31) demistir. Gergekten de daha sonra Ryland, bir takim suglara karistig1 gerekgesiyle
asilarak idam edilmistir. Daha sonra bir baska graviir ustasi James Basire’nin yanina g¢irak
olarak verilmistir. Sanattan ziyade bir zanaat dali olarak goriilen graviir, o zamanin ihtiyaci
olarak seri liretim agisindan 6nem teskil ediyordu. Blake zamanla ellerindeki yaratici doniisiimii
fark etti ve artik bir ¢iraktan fazlasi oldugunun farkina vardiginda ustas1 Basire onu Ortacag
yapilarini ve kiliselerini resmetmesi i¢in Westminster Manastiri’na gonderdi. Orada gecirdigi
zaman igerisinde, ileride yapitlarini derin bir manevi cosku ile aydinlatacagi resimlerinin
dogaiistii tasvirlerinin kaynagini yani Gotik sanat1 bulacakti. Gotik sanat Blake’in yaraticiligt
iizerinde Oyle giiglii bir etkiye sahipti ki artik hayal giiciiniin temeli ve olmazsa olmaz bir
parcasiydi. Zamanin ¢ogunu Kral Confessor Lahiti ¢evresindeki sapellerde, ormanlarin ve
Gotik mimarinin sessiz fisiltilarin1 dinleyerek gegiriyordu. Aslinda yirmi yasina geldiginde
ciraklig1 sona ermisti bile. Sonrasinda Michelangelo ve Raffaello’nun ¢aligsmalarini arastirdr ki
o zamanlarda bu, pek takdir gormeyen bir se¢imdi ¢ilinkii donemin sanat algisina gore bunlar
demode bir estetigi temsil ediyorlardi. Isletmeci Moser “Bunlar eski moda, sert ve bitmemis
sanat eserleri; neden Charles Le Brun veya Peter Paul Rubens’e bakmiyorsun?” demis ve



ekleyerek “Bitmis olarak degerlendirdigin bu isler daha baslamamis bile; nasil bitmis olabilir
ki..?” dediginde Blake, “Discourses of Sir Joshua Reynolds” tan bir alint1 yapar ve
“Baglangicin1 bilmeyen kisi sanatin sonunu nasil bilebilir?” (Landgridge, 1904, s. 7) diye
cevap verir. Le Brun ve Rubens’in resimlerindeki beden giizelligi ve kusursuzluk kaygisi ile
0zenle dekore edilmis drape kivrimlarina, kadife ve ipekten giysilerin detaylarindaki 6zene ve
bunun i¢in harcanan gii¢ ve zamana bakilinca, bunlar hantallik ve zaman kaybindan baska bir
sey degildi Blake icin. Oysa Blake, fiziksel giizelligin ancak manevi ve sonsuz bir mesaj
tasiyorsa resmedilebilecegine ve rengin gérkeminin ancak bu suretle ruhu kucaklayabilecegine
inantyordu. Akademide canli modelden resim yapma firsat1 bulmustu ama gergekte modelden
resim yapmaya sicak bakan biri de degildi. Ona gore An’1 yakalayip o anin ruhundan yaratmak
ve olusturmak daha diiriist bir yaklagimdi. Buna karsin figiiriin hareketini tasarlayip statik bir
poza doniistiirmek ve o anda dondurmak, gercekligin dogasini yikmakti. Blake i¢in sanat; kendi
secimi olan ve kendi kendine 6grendigi bir olguydu. Ustalardan yaptigi desen ¢aligmalari
dolayistyla hem klasik donem ve hem de yasadigi donemi tecriibe etmis olsa da Blake aslinda
kendi kendisinin hocasiydi. 1779-1782 yillar1 arasinda baska sanatcilara ait ¢alismalarin graviir
baskilarint yaparak hayatini siirdiirmiistii. Bu sanatg¢ilardan biri, daha sonra yakin arkadasi
olacagi Thomas Stothard, digeri ise neoklasik heykeltras John Flaxmann’di ve ¢ok uzun
siirmeyen bu is arkadasliginin ardindan Blake bu duygusuz ve seri makinalagma siirecine
yabancilastigini farketti. Stothard’in kendisinden fikirlerini ve tasarimlarini ¢aldig diislincesi
bu yabancilasmada 6nemli bir etkendi; keza bu noktada Fuseli’nin “kahretsin ki Blake
kendisinden c¢alinacak kadar iyi.” (Langridge, 1904, s. 11) demesi bunu kanitlayacak
niteliktedir. Yaratici zeka, i¢ disiplin ve uzun ¢aligmalarin sonucu gibi goriinse de o duyguya
dogan insan i¢in yaratmanin 6zl kendi dogasinda gizlidir. Goriilemeyen, elle tutulamayan
duygular diinyasinda, Blake’in yarattig1 sairane diinya Oylesine tuhaf, Oylesine sasirtici ve
anlasilmazdi ki, bu sembollerle donatilmis fanteziyi ilk bakista kavramak i¢in ressam ya da sair
olmak yeterli gelmiyordu. Izleyeni daha 6nce kimsenin gitmedigi ruhani bir bahgeye cagiran
bir fisilti, bir biiyti ile aydinlatmigt1 resimlerini.

‘The Death of Earl Godwin’ (Res. 1) adli resmini 1779’de Akademide sergiledi.
Katilimeilar arasinda Sir Joshua Reynolds, Mary Moser, Gainsborough, Angelice Kauffman,
Richard Cosway ve Fuseli yer aliyordu. Ote yandan Blake, o sergide Fuseli (Langridge, 1904,
s. 9) disinda kimseye sempati de duymuyordu. Siiphesiz ki; Fuseli ‘nin eserlerindeki karanlik
ve Urkiitiicii gorliinlimlerin gizemli atmosferi, cadilar ve demonlarin i¢ ige gecmis goriinmez
diinyalarinin etkisi biiyiiktii bu yakinlikta.

Resim 1: William Blake, ‘The Death of Earl Godwin’, kagit {izerine kalem, 127x181mm




Blake 1782 de Catherine Bouchier ile evlendi. Resimli kitaplarinda kendisine destek
olabilmesi i¢in okuma yazma Ogrettigi Catherine 6miir boyu Blake’in asistanligini yapti ve
kendisini onun eserlerine adadi. Bu arada sosyal g¢evresi olduk¢a genisleyen Blake, rahip
Anthony Mathew ve esi Harriet ve yakin dostluk kurdu. Anthony’nin parasi ve egitimi vardi,
Harriet ise entelektiiel ve sanatsal tartismalarin gergeklestigi partiler diizenlerdi ve partilerinde
Blake’in siirlerini seslendirirdi (Roberts, 2007).

1783’te Blake’in olgun islerinin entelektiiel ve imgesel giicii “Poetical Sketches”
(Siirsel Eskizler) eserinde ifade buldu. Jonathan Roberts’a gore bu eserdeki boliimler krallarin
zorbaliklari tartigsa da takip eden c¢alismalarini karakterize edecek c¢agdas unsurlarla
dogrudan baglanti kurmuyordu (Roberts, 2007, s. 17). 1785’te Kraliyet Akademisi’inde 4 adet
suluboya desen calismasini sergiler. Resimlerinde Blake kendine 6zgii tirkiitiicii bireyselligini
yansitir ve karsit hallerin, tezatliklarin ortak dilini yaratarak etik nosyonlarla kendini kisitlamis
bir diinyada enerjinin sonsuz bir haz oldugunu anlatir. An Island in the Moon (Ayda bir Ada)
isimli diizyaz1 denemesi onun ilk ve en uzun grotesk patlamasi olarak kayitlara gececektir
(Burdett, 2009, s. 21). Diizyazidaki pasajlardan biri, Songs of Innocence’da (Masumiyet
Sarkilar1) kardesi Robert’in 6liimciil hastaliginin kendisinde yarattigi kirilmayi yansitir ve
betimleme tarzi Blake’in daha sonra gergeklestirecegi resimli baskilarin olusumuna 1s1k tutar.
Robert’in dliimii Blake i¢in biiyiik bir kirilma noktasidir. Kendisine tuhaf gozle bakilmis ve
hatta bir deli olarak goriilmiis olsa bile, kardesi araciligiyla siirler yazdigini, baska bir diinyanin
icinden Robert’in kendisiyle konustugunu ¢ekinmeden defalarca sdylemistir. Siiphesiz ki bu
kayip Blake’in “Visions” dedigi gérme bigiminde ciddi bir doniisiimii tetiklemistir. “Visionary
Artist” Blake, yasadigi zamanin belirsiz ve devingen kosullarinda kabul gérmiis olan siyasi ve
toplumsal goriislerin nerdeyse tamamina karsi ¢ikmistir. Songs of Experience — Deneyim
Sarkilari’dan alinan siiri, “A Divine Image” (Res. 2) de bireylerin Fransiz devrimi ve endiistri
devriminin sebep oldugu dumanli, zehirli karanlhig1 karsisinda nasil boyun egdiklerini ve
Blake’in de bu olanlara nasil isyan ettigini net bir sekilde goriiriiz. Blake i¢in biitiin sistemler
koleligin formlar1 oldugundan, ancak ruhun sonuna kadar 6zgiir olmasi durumunda insanin
gergegi duyumsayip ozgiirlesebilecegini savunmustur. “The Visions of Christ that thou dost
see, is my Visions Greatest Enemy”-Senin gordiigiin Isa’y1 algilays seklin, benim algiladigim
seyin bas diismanidir-. Burada, insanin gérmeyi arzu ettigi sey’le goriiniir olanin ¢atismasini
goriiriiz. Blake’in Irlanda kdkenli muhalif bir aileden geliyor olmasi, arastirmaya olan tutkusu
yaninda her tiirlii otoriteye siipheyle bakmasi gibi 6zellikler sahip oldugu goriis ve felsefenin
gelisimine olanak saglayan giiclii temelleri olusturmustu. Kendisini saglikli bir sekilde analiz
edebilmek ve hakkinda kayda deger saptamalar yapabilmek icin, ¢ok yonlii bi arastirma
gerektigi asikardir. Bu noktada mana ve estetik avciligi yapmadan, zamanin i¢ i¢e gegmis iki
boyutundan ve bir anlamda ge¢misten gliniimiize Blake’in siirlerinin doga {istli manzarasindan
uzun soluklu bir projeksiyon yapmak gerekir.



Resim 2: William Blake, ‘A Divine Image’, Songs of Experience, 1794

AIDIVINE LMAGE
Kc’:@@ has a Human Hea:t
And Jealousy a Human Face
Terror. H)' ormDivine
And Secre_].dteyumanDress
'nw Human Dre& 15 fo‘rgedlrory
The Human Form.a Eeg}brge

The Human Face'.a Furnace seald
The HumanHeart . its hungry Gorge . §

Blake’in mistik ve idealist bir mesih oldugu rahatlikla sdylenebilir. Fransiz devriminin
gorece basarisizligina ragmen radikal fikirlerinden hi¢ vazgecmemis; “Mind forg’d monacles”
-Kelepgelerden yapilmis akil- da biitlin sinirlari, mutlak otoriteyi, krallar1 hatta kiliseyi bile
elestirmistir (Keynes, 1958). Smirlar1 olmayan sonsuz bir tasavvur diinyasidir, Blake’in
“Liberty Boy”unun gezindigi diinya. Karsitlarin bileskesinden dogan ve bakir levhanin
siirlarindan tagsan bu resimsel diinyanin merkezinde ise, insan bedeni ve figiiriin sonsuz
devinimi vardir. Blake’in tasvirlerinden Michelangelo ve Raffaello’nun insan figiiriine olan
yaklasimini, gotik aydinlatmay1 ve hatta primitifligini okuyabiliriz. “Eternal body of the man is
the imagination”- Insanin sonsuz bedeni hayal giiciidiir- sdzilyle Blake; hayal ederek 6liimsiiz
bir formda varolunabilecegini, hayal kurulmayan bir diinyada ise, maddenin kat1 suretinden ve
fiziki 6liimden baska bir gergeklik olmayacagm vurgular. izleyenleri perde arkasindaki
sahneye davet ederken, kendisi de Uzay Zaman’in farkinda olan bir mesih bir anlatict aktor
haline doniisiir.

1790°da “Songs of Innocence”-Masumiyet Sarkilari- ve 1794°te “Songs of Experience”
-Tecriibe Sarkilari- yayimnlanir ve daha sonra “Songs of Innocence and Experience” olarak tek
kitaba doniistiirtiliir. Blake “Masumiyet Sarkilar1 ve Tecriibe Sarkilari’nda masum ve sairane
diinya ile, yozlasmus ve baskici yetiskin diinyasini karsi karstya getirir. “Insan ruhunun iki karsit
hali” diyerek adeta bu fikri manifestolastirir. Masumiyet Sarkilari’ndaki “Kuzu” Tecriibe
Sarkilari’ndaki “Kaplan”a doniisiir ve karsilastirilabilir zitliklar olarak Blake iki halin de
iistesinden gelinebilecegini vurgular. “Without contraries is no progression’-zitliklar olmazsa
ilerleme olmaz-in ardindan, 1790 -1793 aras1 “Marriage of Heaven and Hell” -Cennet ve
Cehennemin Evliligi- yaymlanir. Blake, Northrop Frye’in “Syncopation” dedigi yani desenin
metne en uygun referans noktasindan uygun bir uzakliga yerlestirilmesi anlamina gelen bir
teknik kullanir (Frye, 1951, s. 48). Burada zitliklar, “Iyi ve Kotii” kategorisinde dinsel olarak
algilandiklar1 gibi goriinmezler. Melegi seytandan ayirt edecek boynuz, kuyruk, kanat ya da
151k haresi gibi geleneksel formlar kullanilmamistir. Kitabin sonunda melegin seytana
doniisiimiinii goriirtiz (W. J. T. Mitchell, 1978, s. 11). Blake, Cennet ve Cehennemin
Evliligi’nde aslinda birbirinin karsit1 olan kavramlarin i¢ ige gegmis soyut bir yapida birbirlerini
nasil var ettigini ¢ok net bir sekilde aktarir. Icinde tasidigi Iyi’nin yaninda herkes biraz
Koti’diir. Aydmlik yerini karanliga, karanlik da hep aydinliga birakacaktir ama denge
saglanmasi i¢in iyiyle kotiiniin, akilla i¢glidiinlin, bilingle arzunun, insanlik-doga diizlemi



icinde birbirlerini tecriibe etmesi gerekmektedir. Blake; “Improvement makes straight roads but
crooked roads without improvement are roads of Genius”-gelisme diiz yollardan gider ama
gelismemis dolambagli yollar deha’nin yollaridir- der. Swedenborg’un Cennet ve
Cehennem’indeki etik sorunsalin konservatif ve normatif bir diizlemde ele alinmasina da kars1
cikar clinkii girift yollarda gezen aklin dehasi karsisinda diiz yoldan giden aklin tecriibe etme
sans1 kalmayacaktir.

Blake, “Illuminated Press”- illiistre edilmis baski- adin1 verdigi bir kabartma graviir
yontemi gelistirmistir. Aside dayanaklt malzemelerle dogrudan bakir levha {izerine deseni
isledikten sonra yazilar1 tersten yazip, sonrasinda c¢esitli firca, kalem ve 06zel uglarla
renklendirme yapmistir. Blake’i diger graviirciilerden ayiran en belirgin 6zellik, gelistirdigi
yeni yontemle ilk defa sayfanin diger ylizeyine de baski yapilabilmesine olanak saglayan
bulusudur. Belki, bundan da 6nemli sey; resimlerinin siirlerinden hem daha fazla yoruma agik
ve hem de daha fazla seyi aktarabiliyor oldugu anlatim dilidir ki kendisi buna “Illuminated
[ustration” demistir. Bazen “The gates of Heaven” da oldugu gibi sayfa renksiz ve yalin
birakilmstir. I¢inde siir olmadan tek basia kullanilan resmin canlilig1 ve sonsuz yoruma agik
olmasi bir yana; siirin resimle birlikte okunusu yani iki kontrast 6genin birlesimi de yeni bir
okunus getirmigtir. William Gilchrist, “William Blake’in Hayati”- Life of William Blake-
kitabinda Blake’in baski teknigini yazilar, desenler ve kenar siislemelerinin bakir levha {izerine
aktarildiktan sonra tabakanin geriye kalan kismi1 kezzap ya da diger asitlerle asindirilip harf ve
desenin konturlar1 bir sablon olarak ortaya ¢ikarilmasi olarak anlatir. Bu plakalardan 6ne
cikmasi gereken herhangi bir tondaki sari, kahverengi ya da mavi, kopyalardaki zemin renginde
negatifini alir (Tipo baski i¢in kullandig1 kirmizi). Sayfa daha sonra, lokal tonlardaki detaylarin
cesitliligi ile orijinal ¢izimin kopyasinda elle boyanir (Gilchrist, 1880). Blake ¢ifti, bir kitap
olusturabilmek i¢in gereken her seyi kendi baglarina yapmis, sadece fikir ve tasarim anlaminda
degil; uygulamaci olarak da bastan sona biitiin detaylartyla bu iiretimi iistlenmislerdir. Yazilar,
siirler, baskida kullanilan kaliplar, miirekkepler ve hatta basim yapilan kagitlar1 bile
kendilerinin iirettikleri bu siirecte, Blake’in esi Catherine de ¢ok biiyiik bir 6zveri ve
hassasiyetle ¢alismistir. Genel olarak hayati1 ekonomik zorluklar i¢inde gegse de onun igin en
onemli sey olan 6zglirliiglinden taviz vermemek adina; hi¢bir sanat meraklis1 koruyucunun yani
bir patronun boyundurugu altina girmemis, sanatinin manipiile edilmesine miisaade etmemistir.
Blake, Flaxmann’in arkadasi olan W. Hayley’in kiitiiphanesi ve yazilar1 “Balladas” i¢in graviir
yapmaya baglasa da bir siire sonra Hayley’in Blake’i yonlendirme ¢abasi olumsuz bir sonug
doguracak; Blake kimsenin himayesi ve etkisi altinda ¢alisamayacagini diisiindiigii i¢in bu
anlagmaya noktayr koyacakti. Sanat yapabilmek icin yeterli imkana sahip olmasa da
yaratmaktan ve fikirlerinden asla vazge¢cmemis olan Blake; sanatin1 daha genis kitlelere
ulastirabilmek adina, Broad Street’deki aile diikkaninda Retrospektif sergi bile agmistir. 16
suluboya ve temperadan olusan bu sergideki en dikkat ¢eken resim kuskusuz Efsanevi Kral
Arthur’un son savasini betimleyen 4,3 x 3 mt. boyutlarindaki ¢alismasidir. Arkadas1 Henri
Crabb Robinson bu resim i¢in, Blake’in en kusursuz ve en muhtesem c¢alismasi demistir. Ne
var ki basgyapit niteligindeki bu resim, daha sonra ortadan kaybolmus; ekonomik sartlarinin
elverigsizligi sebebiyle sanatgi, tekrar boyle biiyiik boyutlarda resimler yapamamustir.

Blake, sanatsever kitlenin begeni kriterlerinin ne oldugunu elbette 1y1 biliyordu. Ne var
ki sablondan ¢ikmiscasina belli kurallarin uygulandigi ve gergekte, sadece sanat meraklilarini
memnun etmeye yonelik bu seyirlik sanat tiirli kendisini hi¢ heyecanlandirmiyordu. Sanat eseri
icerdigi plastik degerler iizerinden mi, yoksa idealist estetik anlaminda m1 degerlendirilmelidir;
yoksa sanat¢i tamamen bunlarin disinda 6zel bir mesaj vermeye mi ¢alismalidir? Bu tiirden
sorular genel anlamda Blake’in glindeminde olmamis; o sadece goriinmez bir gergekligi
goriiniir kilmaya ¢alismistir. Baudelaire’in “Cenneti bir ¢irpida ele gegirseydik yazmak ve sanat



neye yarardi ki?” s6zii durumu 6zetler niteliktedir ve ona gore sanat¢i, ancak biiyiik bir 6zveri
ve ruhani bir tevazuyla ¢alisarak mesajlarini iletebilirdi.

“Masumiyet Sarkilar1”, Londra’daki is¢i smifinin yasadig1 agir kosullara ve fakirlige
gonderme yapar bir bakima. Dayatilmis kurallara karsi sert bir tutum izlemesi ve o giinkii
toplumsal kosullarda farkli kavramlar arasinda bir bag kuramamasi gibi sebepler, Blake’in
sanatinin sinirl bir ¢gevrede kalmasina neden olmustur. Blake, Turner gibi hayattayken {in ve
servet sahibi olabilen sanatgilardan biri olamamigsa da yasadigr donemin 6nde gelen birgok
sanatcistyla oldukga iyi iliskiler icindeydi. 1791°de Ingiliz fizik¢i Erasmus Darwin’in “Botanic
Garden” (Res. 3)- Botanik Bahgesi- icin illustrasyonlar yapmis olan Blake, Fuseli’nin
sunumuyla “Blair’s Grave” — Blair’in Mezari’ni- yayinlamistir. 1794’te Edward Young’un
“Night Thoughts”- Gece Diisiinceleri- i¢in 537 suluboya siparisi alip, 150 tanesinin de
graviiriinii yapan sanatc1; Thomas Grey’in siirleri i¢in 116 adet (1797-98) ve Incil tasvirleri igin
de 135 adet caligma yapmustir.

Resim 3: Erasmus Darwin, Botanik Garden, 1789
? ‘ )
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Philofophical Notes

1803°de “Auguries of Innocence”1 yayinlayan Blake; “To see a World in grain of sand
and heaven in a wild flower, hold infinity in the palm of your hand and eternity in an hour”-
gormek icin diinyay1 bir kum tanesinde ve cenneti vahsi bir ¢igekte, tut sonsuzlugu avucunun
icinde ve sonsuzlugu bir saat i¢inde - diyerek yasam felsefesinin konsantre bir projeksiyonunu
bize sunar. John Milton’un “Comus™u i¢in 8 suluboya (1801), Shakespeare i¢in 6 illiistrasyon
(1806-1809) ve Dante’nin “Ilahi Komedya”s1 igin 102 resim yapmus olan Blake; bunlardan ¢ok
azinin graviiriinii yapabilmistir. Ingiliz suluboya resminin babasi, yakin arkadasi John Varley
ile birlikte “Visionary Heads”i tasarladilar (1819-18207?). 1808’de 5. ve son kez olarak Royal
Academi’de sergiledigi 2 resim “Fresco, Christ in The Sepulchre Guarded by Angels” (Res. 4)
ve “Jacob’s Dream” (Res. 5), 1810’da “Canterbury Pilgrims” eserlerinin etkileri giiniimiize
kadar ulagsmaktadir. Northtop Frye, “Blake ¢oklu etkilesim seviyelerinde kelimenin ve imajin
yOnettigi benzeri olmayan enerji dolu bir sanat yaratmistir” der. (Frye, 1974, s. 38). Essiz bir
imgelem giicii yaninda siirlerine olaganiistii zenginlik katan ¢ok anlamlilik ve izleyeni adeta
bagka bir gergekligin bilinmedik hallerine ¢ekebilen yetenegine ragmen Blake, yasadig:
donemde pek anlasilamamis hatta yanlis anlasilmis bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir.
Donemin edebiyat elestirmenlerinden Lee Hunt, Blake’in goriisleri i¢in “uydurma” derken, bir
baskas1 “talihsiz deli” yakistirmasinda bulunmustur. Diislinsel ve plastik anlamda sanat
tarihinin aykirt kisiliklerinden biri olan Blake; zamanin karanlik ve anlasilmazligindan ¢ok
uzakta, safagin dingin ve biiyiileyici 1siklarinin manzarayi kizillara ve mavilere boyadigi yerde,
aslinda postmodern zamanimizin ¢ikmazda olan log patikalarin1 aydinlatmaktadir.



Resim 4: William Blake, Christ in The Resim 5: William Blake, Jacob’s Dream,
Sepulchre Guarded by Angels, Kagit {izerine Kagit lizerine suluboya,
suluboya, 42x30.2cm, 1805 39.8x30.6cm, 1806
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W.J.T. Mitchell, Blake’in resimlerini kelimelere indirgenmis olgularin gorsel terciimesi
olarak gérmektense; goriintiiler diinyasindaki bir resim olarak algilamaya konsantre olmamizi
onerir (Mitchell, 1978, s. 5). Blake’in yazdig siirler ve viicut bulmasini sagladig1 resimlerini,
modern bir dille ifade etmeye kalktigimizda, soyut bir sinema dili karsimiza ¢ikar. William
Blake, Jim Jarmusch’un “Dead Man” adli filminde, vahsi batida hareket halinde olan ve
penceresinden tiifeklerle binlerce bufaloya ates edilen, iirkiitiicii karakterlerle dolu bir trenin
siyah beyaz fragmaninda karsimiza ¢ikar. Masumiyet Sarkilari’ndaki masumane bir geng olarak
William Blake’i, sonrasinda da arkadasi olacagi “Nobody” (Hi¢ kimse) karakterini goriiriiz ki
Nobody karakteri Blake’in “Nobodaddy” siirinden dirilmistir adeta. William Blake’in Dead
Man filmindeki fiziki 6liimiinden sonra Tecriibeler Sarkilari’na gecisinde kendisine klavuzluk
eden ruhani bir karakter olarak Nobody, ruhun iki karsit halini temsil eder. William Blake
filmde Unlii bir sair-ressam olarak gosterilmemis; bir bakima hayalet olarak karsimiza
getirilmistir. 1775 Amerikan bagimsizlik savasi ve 1789 Fransiz devrimi gibi biiylik dramatik
degisimlerin yasandigi donemlere taniklik etmis olan Blake’in; 18. yiizy1l Britanyasi’ndaki
gelismelere de ayni hassasiyetle yaklastigini biliyoruz. Endistrilesmenin baslangici olarak
gordligimiiz ama gercekte karanlik bir donem olarak da gorebilecegimiz sanayi devrimi
siirecinde, fabrikalarda ve madenlerde, ¢ocuk veya yasl olmak {izere insanlarin agir kosullarda
ve ¢ok uzun saatler ¢alistigr bir donemde, zorbaliga, krallara ve politikacilara kars1 duran
William Blake’in politik dilini de ¢ok rahat okumus oluruz. Radikal bir sekilde dogay1 kendine
referans almis olan sanatci; onunla biitiinlesmenin ve o biitliniin bir par¢ast olmanin muazzam
bilgisine sahiptir. Tipki modern ekolojistler gibi diisiiniir. Ona gore doga, kar amaci giidiilerek
vahsice yok edilecek bir meta degil; en kiigiik birimden en biiylik ve en karmagik yapiya kadar,
olagantstii bir hassas dengeler biitiiniidiir. “The Tree, which moves some to tears of joy is in
the eyes of others only a green thing stands in the way” -Bazisina sevincin gozyaslar1 olan agac,
digerlerinin gdziinde yolun ortasinda dikilen yesil bir sey’dir sadece-. Blake i¢in hayal etmenin
kendisidir doga ve sonsuz bir gévdeye sahip olmak i¢in hayal etmek en temel ve en ilahi
gerekliliktir. Graviirleri, “Dead Man” filminde Jim Jarmusch’un alegorik anlatimiyla adeta
aydinlanir. “Nobody” karakterine “some are born to sweet delight, and some are born to endless
night” -Bazilar1 tatli neseye dogar ve bazilar1 sonsuz geceye- dedirten Blake'in, kendisinden
sonra gelen sanatcilara etkisi gézardi edilemeyecek kadar 6nemlidir. O’nu hayal giicii ve essiz
tasarimlarindan daha fazlasi olarak anlamamizi saglayan sey; bu enstriimanlar1 dahice
kullanarak yarattig1 ve i¢ ige ge¢cmis anlamlarin olusturdugu zitliklar diinyasina 151k tutmasidir.

Aldous Huxley’e “Alginin Kapilar1”ni yazdiran ya da Jim Morrison’in kurdugu miizik
grubuna “The Doors” ismini vermesine ilham olan sey Blake’in, ge¢cmisten giiniimiize ve



stiphesiz gelecege de uzanacak olan bu ¢agdas ve ongoriilii diisiinme bicimidir. Gergeklik ve
alg1 “End of Night” ta, arttk modern bir otobanin i¢inde haraket ederler.

3. SONUC

Blake, diger romantik dénem sairleri gibi; duygulari ve hayal giiciinii kullanarak manevi
gergeklige ulagabilecegimizi sdyler. Siirin resimlerle birlikte okunusu ya da bagka bir deyisle
iki farkl tiirlin birlikte algilanmaya zorlanmasi ¢ok farkli ve alisilmadik bir retorik olusumuna
da sebep olmustur. O’na gore biitiin insanlar ruhani bir diinyadan gelip, 6zgiir bir ruh olarak
dogmalarina karsin; icinde yasadigi diinya ve sosyal ¢evrenin sebep oldugu zorunlu bigimlenme
sebebiyle 6zgiirliiglini yitirir. Goriinmeyen gercekligi gostermeye yonelik ¢abasi, insanlarin
belki de bu sekilde dzgiirliige ulasabileceklerine inanmasi sebebiyledir. insanoglu kendini ve
icinde yasadig1 evreni ¢Oziimleyebilmek adina yalnizca “Bes Duyu”ya sahip olup, tamami
fiziksel ve smirli olan bu duyu organlartyla ile yasamaya mahkumdur. Blake’e gore insan;
gormek, dokunmak vesair somut duyularin 6tesinde yeteneklerini kullanir iginde yasamakta
oldugumuz somut gergekligin 6tesindeki kapilart agmay1 basarabilirse, ancak o zaman herseyi
sonsuzluk i¢inde ve biitiin ¢iplakligryla gorebilir diye diistinmiistiir.
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