Tiirkbilig, 2004/7: 45-73.

TURK TIYATROSUNDA iKi KiSILIK OYUNLAR UZERINE BiR
DEGERLENDIRME (1960-1980)

Abide DOGAN®
Sidika GOKCELIK"

Ozet: Bu ¢aligmada 1960-1980 yillart arasinda yayinlanan iki kisilik oyunlar hakkinda
bilgi verilmiy; érnek olarak da Sabahattin Kudret Aksal’in Kahvede Senlik Var, Melih
Cevdet Anday'in Mikado'nun Copleri, Aziz Nesin'in Tut Elimden Rovni, Hazir Ol ve
Bir Kadwn I¢in Diiet, Dinger Siimer'in Eski Fotograflar adli oyunlart incelenmigtir. Bu
oyunlarda valnizlik, iletigimsizlik, terkedilmiglik ve unutulmugsluk gibi bireysel konular
ele alinnugtir. Denge esasina dayanan bu oyunlarin mekam kahveler, odalar, otel
odalart, boy sokaklar gibi genellikle temaya ve oyun kigilerinin psikolojisine uygundur.
Zaman da aksam ve gecedir. Zaman, mekdanlar ve oyun kisilerinin psikolojileri
arasinda bir baglantt kurulmugtur. Iki kisilik oyunlar Tiirk tiyatro edebiyati icin dikkate
deger oyunlardir.

Anahtar Kelimeler: Iki Kigilik Oyun, denge, karsitlik, benzerlik, bireysellik.

Abstract: In this study some information is given about the plays for two persons
published between 1960-1980, and as an example Kahvede Senlik Var by Sabahattin
Kudret Aksal, Mikado'nun Cipleri by Melih Cevdet Anday, Tut Elimden Rovni, Hazir
Ol and Bir Kadin I¢in Diiet by Aziz Nesin, and Eski Fotograflar by Dinger Siimer are
investigated. In these plays the main issues covered are loneliness, difficulty in
communication, abondonment, and forgottenness are the main issues being coverder.
The places of these games all based on equallibrium principle are mainly teahouses,
rooms, hotel rooms, empty streets etc. on the basis of the issues being covered and
fitting to the psycology of the key persons in these plays. The time of the plays are
evenings and mainly nights. A link is formed between the time of events of the plays,
the pluces and the key actors in these plays and psycology of the actors. The plays
written for two persons are important plays in the literature of Turkish theatre.

Key Words: Plays for two persons, equalibrism, opposition, similarty, individualism.

Giris
Tiirk tiyatrosunda iki kisilik oyunlarin ortaya ¢ikisi 1960°tan sonradir. Bu
yillar Tiirk tiyatrosunun bi¢im denemelerine giristigi yillardir. Basarili 6rneklerin

verildigi epik tiyatro caligmalartyla beraber, yap1 ve kurgu bakimindan digerlerinden
farklt olan iki kisilik oyunlar da bu yillarin iiriiniidiir.

Cumhuriyet doneminde tiyatro yazarlari iki kisilik oyun yazmada da basari
gostermistir. Birkag ornek vermek gerekirse; Kahvede Senlik Var, Mikado’nun
Copleri, Bay Hig, Ikili Oyun, Bir Kadin Igin Diiet, Hazir Ol, Tut Elimden Rovni,
Yagmur Sikinusi, Eski Fotograflar, Ipin Ucu vb.

Iki Kisi tizerine kurulan ve denge esasina dayanan bu oyunlarda bireysel ve
toplumsal konular ele alinir. Oyun kisileri dig goriiniiglerinden c¢ok, i¢
hesaplagsmalari, catisma ve celiskileriyle verilir. Kisilerin genelde adlari yoktur.
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Kadin ve Erkek kelimeleri ¢cok kullanilir. Rovni, Mela, Sevgi, Bay Hic ise birkac
oyun kisisidir. Bunlarin digindakiler dost, arkadag ve akraba gibi, yani aileden
olan/sayilan, paylasacak/konusacak konulari olan kisilerdir. Bu nedenle bu oyunlar
ayn1 zamanda aile drami grubunda yer alirlar (Sener 1993: 213).

Oyun kisileri genelde yalnizdir. Yaslilarin ¢ocuklar1 vardir, ama biiyiiklerini
ziyaret etmezler. Kapi ve telefon ¢almaz. Mektup, kart vb. gelmez. Onceden gelen
mektuplar ve kartpostallar okunur. Onlarla ilgili anilar anlatilir/hatirlanir. Yash
kadinlar ¢ocuklarina diigkiindiirler. Onlar icin yemek hazirlarlar. Yash erkekler ise
ilginin kendilerinden bagkasina yonelmesini istemediklerinden, ¢ocuklarindan bile
kadinlart kiskanirlar. Yapilan yemekleri yemeye gayret ederler.

Yasli oyun kisileri gogu zaman anilarini anlaurlar. “/ki kigilik oyunlarda aile
iliskisini baska iligkilerle biitiinlemek ve oykiiyii yaymak icin anilart dile getirme,
oykii anlatma, diis kurma ve diigii yasama gibi yontemlere bag vurulmugtur” (Sener
1993: 204).

Bu oyunlarda oyun i¢inde oyun tekniginden de yararlanilmistir. “Bu oyunlar
asal temaya 151k tutma, duruma uzak agi kazandirma ve eglendirme gorevi yaparlar”
(Sener 1993: 204). Oyun icindeki oyunla kisiler arasindaki karsit tutumlar
somutlagtiriimig olur.

Iki kisilik oyunlarin “denge esasina dayanan yapisi ve yinelemelerle gelisen
kurgusu” vardir (Sener 1993: 204).

Bu tiir oyunlar karsitlik ve benzerlik ilkesine dayanir. Karsitliklar oyun
kigilerinin cinsiyeti, sinift, mizact ve olaylar karsisinda verdikleri tepki
farkliligindan dogar. Benzerlikler ise kisilerin ayn1 mekani/esyay: paylagsmalari, ayni
aile ve siniftan gelmeleri ile iligkilidir. Kisiler oyunun sonunda farkli tutumlarindan
uzaklagip uzlasirlar. Ancak burada kimin hakli oldugu, kimin dogrulari soyledigi
yine de kesin degildir. Dogrular kisiye gore degisir.

Iki kisilik oyunlarda mekan genellikle bir odadan ibarettir. Buras: bir otel
odasi da olabilir. Bu odada hi¢ calinmayan/agilmayan bir kapi, degisik amacglarla
kullanilan bir masa, telefon, radyo, plak gibi aksesuarlar vardir. Kapi ve telefonun
calmamasi, miizigin hiiziinli olmasi, unutulmuslugun/terkedilmisligin ve
yalmizhi@in gostergesidir. Dig diinya ile baglantiyr kuran radyonun sesinin ¢ok
acilmasi ya da Ozellikle erkek tarafindan, siirekli dinlenmesi ve kapinin ¢alinip
calimmadi8inin belirlenmesi sirasinda yagl kari-kocalar arasinda ¢ekisme olur. Bu tiir
¢ekigmeler kigilerin bir oyuna baglamalari ile (tombala, mikadonun ¢opleri vb.) son
bulur.

Bu oyunlarda zaman genellikle ¢ok uzun degildir. Zaman: oyun kisileri
belirler. Vakit ¢ogu zaman aksam, gece ve gece yarisidir. Karanlik oyun Kisilerinin
karamsarliklarini ve yalnizliklarini ortaya koyar.

Tiirk Tiyatrosunda Iki Kisilik Oyunlar

1960-1980 yillarr arasinda Tiirk tiyatro edebiyati tarihinde belirledigimiz ve
degerlendirmeye aldigimiz oyunlar sunlardir: Kahvede Senlik Var, Mikado’ nun
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Copleri, Tut Elimden Rovni, Eski Fotograflar, Bir Kadin Igin Diiet ve Hazir Ol.

Sabahattin Kudret Aksal’in “Kahvede Senlik Var” (1966) adli oyunu
anlagma ve sevgiye dayal degil, cikar iligkisine dayanan evliligi —elestirel bir bakig
acistyla- konu edinmistir. Uyugsmanin da uyusmazligin da en biiyiik 6rnegi kadin ve
erkektir. Bu nedenle oyunda, evlilik 6ncesinde hem kadinin hem de erkegin yasadig:
celiskiler ve evlilige ait beklentileri bir arada verilmisgtir.

Oyun, Garson’un seyirciyi oyuna hazirlamasi ile baglar. Garson, Erkek ve
Kadin arasinda kurulan ikili dengeden ve yeniliklerin ¢ok ¢abuk eskimesinden
bahseder. Garson’un konugmast bittikten sonra Erkek, elinde bir ¢icek demeti ile
sahneye gelir.

Erkek ve Garson arasinda bir konugsma geger. Konugmalardan Erkek’in
bulusacag! bir kadini bekledigi anlasilir. Erkek kahveye gelebilmek i¢in dik bir
yokusu agmak zorunda olmasindan dolay: olduk¢a yorgun diigmiistiir. Garson, her
glizel yere dik bir yokusu tirmanarak ulasabilecegini soyler. Garson’un bu
hazircevaplilig1 Erkek’i once kizdirir, fakat daha sonra derdini paylagabilecegi biri
oldugunu anlar. Evlenmek iizere tanigacagi bir bayani bekledigini soyler. Erkek, bu
durumdan tedirgin de olsa donmeyi istemez. Garson’dan kendisini kadina karsi
ovmesini ister; ¢ok giizel olan evinden, 0grenimini Avrupa’da tamamlamig
olmasindan, saglayabilecegi rahat yasamdan, kitaplarindan, bornozlarindan, su stkma
makinelerinden bahsetmesini rica eder.

Garson, Erkek’i bir koseye aldiktan sonra sahneye Kadin girer. Kadin,
Garson’a bekledigi adami tarif eder ve erken geldiginden yakinmaya baglar. Garson,
giinliik olaylardan konugarak Kadin’in bagka seyler diisiiniip rahatlamasini saglar.
Kadin, Garson’a derdini anlaur ve i¢inde bulundugu durumu bir esikten gecmek tizere
olan bir insana benzetir. Bulundugu konumdan pek memnun degildir; istedigi tek
sey annesinin evinde huzurlu bir sekilde bebekleriyle oynamaktir.

Garson, Kadin’1 yalniz birakarak Erkek’in bulundugu yere gider ve Erkek’e
Kadin’in annesinin evine gitmek istemesinden bahseder. Erkek, Kadin’in bu istegini
yadirgar ve Garson’dan Kadin’1 kahvede kalmasi i¢in ikna etmesini ister. Garson,
Kadin'in yanina doner ve onu kalmasi igin ikna eder. Garson, Kadin’a Erkek’i
ovmeye baslar; fakat Kadin anlatilanlardan rahatsiz olur ve Garson’dan kendisini
Erkek’e karsi ovmesini ister. Bir bagkasinin rahatligini kemirerek rahatlik
saglamanin akillica oldugunu diigiiniir. Ciinkii rahatlikla donatilmayan bir insanin
karsisindakine rahatlik veremeyecegini savunur.

Garson, kendisinden yardim isteyen iki yetiskinin arasinda kalmistir. Yardim
ettigi takdirde kisilerin kendilerine giivenme geregini duymayacaklarini, ¢abalarini
ortaya koymayacaklarini diisiiniir.

Ikinci perdede de dekor degismez. Perde agildiktan sonra Kadin ve Erkek
birbirlerini goriirler. Birlikte otururlar ve sohbet etmeye baglarlar. Ikisi de
birbirlerinden beklentilerini dile getirir. Kadin, Erkek’in beklentilerini
kargilayamayacagini anlar ve gitmek ister; fakat, Erkek, Kadin’in gitmesine engel
olur. Oyunun ikinci bolimii beklentileri kargilanamayan iki insanin bir denge
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kurma gabalari ile devam eder. Garson, karsilikli beklentiler i¢inde denge kurmaya
caligan bu iki insanin yanina gelip onlara hi¢bir seye istenildigi anda sahip
olunamayacagini, her seyin zaman i¢inde karsilikli saygi ve sevgi ile gelisecegini
anlatmak icin gesitli nesneler getirir. Ornegin, zorluklarin yavag yavas asilmasi
gerektigini agiklamak i¢in merdiven getirmistir.

Garson, her iki tarafa da anlastiklari i¢in degil, anlagmak icin evleneceklerini,
yakin gevrelerinin istedikleri gibi mutlu bir evlilik yapacaklarini anlatir. Erkek ve
Kadin kahveden evlilik karari alarak ¢ikarlar. Yalniz kalan Garson, herkesin kendi
yolundan gidecegini anlatir ve seyirciye oyunun bittigini hatirlatir. Boylece perde
kapanir.

Oyun aslinda ii¢ kisi tizerine kuruludur. Ancak sahnede daima iki kigi vardir:
Erkek ve Kadin. Kadin, arkadaslarina iyi bir haber vermek ve ailesine maddi yonden
yardim etmek igin evlenmek zorunda oldugunu diistiniir. Aslinda bu evliligi istemez,
tek istedigi annesinin evine donmek ve kendisine giilen bebekleriyle oynamaktir.
Bununla beraber evliligi rahatlik ve giivenlik saglayan bir ara¢ olarak da goriir:

“Kadin- Evet. lyi bir aileden. Gorgiilii. Iyi bir 6grenimi var. parasi da yok degil.
Rahatlik saglayabilir giivenlik..." (Aksal 1966: 23).

Kadin, oldugundan farkl: bir kigi olarak tanitmak ister kendisini. Hem ailesi,
hem de arkadas ¢evresine kendisini kanitlamak ve bagkasinin parasiyla daha giiclii
gortinebilmek icin bu evliligi yapmak zorundadir. Bu nedenle kendisinde olmayan
ozellikleri varmig gibi gosterip yapacag: zoraki evlilikte —Erkek’in maddi giicii
kargisinda- ezilmek istemez. Bu nedenle Garson’dan kendisini Erkek’e karsi
ovmesini rica eder:

“Kadin- (Kikirdayarak giiler) Korksun ve kiskansin! Bay Garson. akillica bir
davranig degil midir bir bagkasinin rahatligini kemirerek rahatlik saglamak?” (Aksal
1996: 25).

Kadin kargisindakinin diiriist olmasini istemesine ragmen iligkiye baglamadan
once kendisini bir bagkasiymig gibi tanitarak dirtist olmadigini gostermistir.
Kadinca bir yasayisi her seyin tistiinde tutar; fakat bu yasam icin miicadele etmekten
ziyade zengin bir koca ile istedigi hayata kavugmayi tercih eder.

Erkek ise, kirk yaslarinda zengin bir isadamidir. Yalmzligindan kurtulabilmek
icin biitiin kadinlarin pesinden kostugunu diigiiniir. Evlenmek i¢in dengeli bir
uyumun olmasi gerektigini vurgular. Ciinkii ona gore her sey bir pazarliktir.
Toplumun geleneklerinin ve goreneklerinin digina ¢ikamaz; bu nedenle evlenirken
gOriicii usuliiniin bir bakima gerekli oldugunu savunur. Asagidaki repliklerde onun
bu konulardaki diistincelerini 0greniriz:

“Erkek- Sonradan diisiinecegine onceden diisiinmek. Sonradan iiziilecegine 6nceden
iiziilmek. Bir tek sozle pazarlik. Pazarligin ilkesidir bunlar. Pazarliga sayg1 duydugum
kadar higbir seye saygi duymam. Bilir misiniz ki benim pazarhga duydugum ozel
saygly! su yeryiiziinde herkes duysaydi, bu sayginin gereklerini yerine getirseydi
anlagmazliklar, kavgalar, mahkemeler olmazdi™ (Aksal 1996: 37).

“Erkek- Simdi o gelince...Benim birlikte ya da sirasiyla iki ayri kisi gibi davranmam
gerekecek. Hem evlenmek isteyen insan, hem de evlenmek isteyen insanin diginda bir
goriicii gibi. Goriiciiniin gerekliligine inanirim...” (Aksal 1996: 15).

“Erkek- Yanlig anlamayin beni. Bugiinii kurtarmak istiyorum. Gelecedi saglayarak
bugiinii kurtarmak istiyorum...Korkuyorum™ (Aksal 1996: 41).
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Erkek, evliligin de pazarliktan ibaret oldugunu diisiiniir. Hayatta yalniz
kalmaktan korkar; herkesin ona saygi gostermesini ister. Bu baglamda bagkalarinin
kendisi hakkindaki diisiinceleri onun i¢in onemlidir. Ona gore evlilik, bugiini
kurtarmak ve gelecegi koruma altina almakur. Yakin ¢evresini, iyi bir es bulamadigi
takdirde utandirmaktan endise duyar. Bu nedenle esi olarak sececegi kisi, hem evini,
hem ¢ocuklarini, hem de kendisini koruyabilecek ve baskalarinin yaninda kendisini
utandirmayacak bir kisilige sahip olmalidir.

Oyunun ligiincii, fakat en onemli kisisi Garson’dur. O, seyircileri oyuna
hazirlayan ve oyunda dengeyi kuran kisidir. Olaylari hem icerden hem de digardan
izler. Oyun kisilerine gercekleri gostermek ister; disardan ise seyircilere bu oyunun
gercek olmadigini hatirlatir. Daha kati gerceklerle seyirciyi bir ikilemde birakarak,
diigiinmesini saglar. Garson zaman zaman seyircilerle konugur ve boylece oyunun
oyun oldugu izlenimini verir. Seyircinin oyuna konsantre olmasini 6nler. Onun bu
tutumu ile oyun epik ozellikler de gosterir. Oyunun daha gercek¢i olmasinda
Garson’un pay! biiyiiktiir. Oyunu baglatan ve bitiren kisidir. Su repliklere bakalim:

“Garson- Sirast gelince oyunun gelismesini saglamak i¢in yon gosterecegim
oyunculara...Yenilik adina ortaya tiirlii eskiliklerin siiriilmesinden, yeniliklerin goz
acip kapayincaya degin eskimesinden biktik... Uyusmanin da uyumazhgin da en
biiyiik ornegi kadinla erkek. Erkek aksa kadin karadir, kadin gercekse erkek
yalan...Bu bir denge isidir. O kadar! Biitiin bu ikililikler olmadan dengeyi bulan
kadinlarla erkekler de vardir. Ama bizim isimize yaramaz onlar, tiyatroya
¢itkarmayiz biz onlari!” (Aksal 1996: 7).

“Garson- Biitiin omiirleri boyunca oynayacaklari oyunun kiiciik bir denemesini
yapiyorlar simdi...Nasil da biitiin silahlarini birden savas alanina sokuverdiler.
Saldiracaklar ve korunacaklar!..Yardim edersem kendilerine giivenme geregi
duymazlar. Bana arkalanirlar da ¢abalarini ortaya koymazlar. $imdi on dakika perde
arasi” (Aksal 1996: 29-30).

“Garson- (Seyircilere) Oyunumuz da burada bitti. $imdi siz de gideceksiniz.
Geldiginiz gibi her biriniz ayr1 ayr yollardan gideceksiniz™ (Aksal 1996: 70).

Oyun, Kadin ve Erkek arasinda olusturulmaya caligilan bir denge lizerine
kuruludur. Zengin bir isadami olan Erkek, toplumda parasi ile her seyi
yapabilecegini diigiinen zengin insanlar1 temsil eder. Kimsenin oncelikle parasi icin
kendisiyle evlenmesini istemez. Ancak kusurlarini ve yalnizhigini ortmek icin
parasina siginmaktan da kaginmaz. Evlenecegi kadindan her seyden once, toplum
ontinde kendi bulundugu statiiye ayak uydurabilmesi ve yine topluma kars! kendini
mahcup etmemesini beklemektedir. Bagkasi tarafindan 6viilen bir kimse evlilik i¢in
ideal bir koca olur diisiincesindedir; bu nedenle hi¢ tanimadigi bir adamdan kendisini
bagkalarina karg1 ovmesini isteyebilmektedir.

Kadin, ailesine bakmakla yiikiimliidiir. Istemeyerek de olsa kahveye,
evlenmek lizere tanigsaca8l adamla goriigmek icin gelmistir. Toplumda yagamini
siirdiirebilmek i¢in sadece bir erkege siginmaya ¢alisan, miicadele etmeyen zayif
kadinlar1 temsil eder. Bu nedenle hem ailesi hem de arkadaslari i¢in zengin bir koca
ister. Nitekim zengin koca, hem disaridaki diizen i¢in bir gosterig, hem de ailesine
bakacak kadar iyi bir ekonomik giictiir. Oyunda, Kadin da tipk: Erkek gibi ¢ikarlari
dogrultusunda bir bagkasindan kendisini 6vmesini isteyebilmektedir.

Oyunun en 6nemli ve ilging kisisi Garson’dur. Garson, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nda, Ortaoyunu’nda seyircileri oyuna hazirlayan “gostermelik™ gibidir.
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Erkek ve Kadin’i hayal diinyasindan alip gergcege yonelmelerini ve iliskilerinde bir
denge kurabilmelerini saglar. ikili iligkileri, biitiin zirhlarin takinildig1 bir savas
meydanina benzetir. Seyircinin gerceklere yonelmesini saglarken diger yandan da
seyirciyi oyunun i¢ine ¢ekerek neyin dogru olup olmadigi konusunda bir ikilemde
birakir. Biitiin oyunun, birbirine yabanci olan iki insanin omiirleri boyunca
oynayacaklar1 oyunun kiigiik bir denemesi tizerine kurulu oldugunu gosterir.

Oyunun devinimi dengenin bir bozulup bir kurulmas! ile saglanmigtir. Denge
oyununda bagvurulan yinelemeler yansitilan gercegin vurgulanmasini sagladigr gibi
oyunun devinimini de saglamistir. Oyunda aksiyon, gelisim gosterir; yani oyun
basladig gibi bitmez. Oyunda gelisen sey, yansitilan durum hakkindaki bilgimizdir.
Ayrintilar bilgimizi derinlestirecek bicimde yerlestirilmistir. Bilgimiz gelistikce
kendini i¢ten dengelemeye c¢aligan, fakat zor bir donemi gogiisleyecek giicti birlikte
liretemeyen biitiinii daha iyi taniriz (Sener 1993: 185). Bu biitiin, yabanci bir adam
ve yabanci bir kadin arasinda yapilacak olan evlilik, kurulacak olan ailedir.

Oyun, acik bir mekanda, kahvede gecer. Giizel ve giinesli bir yaz giintidiir.
Doganin verdigi aciklik ve geniglik duygusu ile oyun kisileri sikintilarindan kolayca
arinmaktadirlar. Kahvenin bir tepe iizerinde bulunmasi ve kahveye ulagabilmek i¢in
dik bir yokusun asilmasi tesadiif degildir. Kahvenin bu konumu, birbirlerini
tanimayan ve evlenmek zorunda olan iki insanin, verecekleri karar agamasinda
beklentilerinin kargilanamamasi sonucunda yasayacaklari anlagmazliklarin bir
gostergesi olarak da agiklanabilir. Nitekim oyunun basinda Erkek, Garson’a kahveye
ulagabilmek icin yasadigi zorluklardan bahsetmistir.

Oyun, dort-beg saat kadar uzun bir zaman dilimini kapsar. Ancak oyundaki
zaman, iki kisinin birbirini tanimasi i¢in yeterli olan siireyi vermez. Ne var ki,
oyun kisileri bu zaman dilimi icerisinde hayatlarini birlestirme karari alirlar. Bu
noktada yazarin, yarattig1 bireylerini daha saglikli diigiinmeleri i¢in, kavurucu bir yaz
gliniiniin bunaltict sicagindan degil, alacaklari kararin sikintisindan dolay siirekli
terletmig olabilecegini soyleyebiliriz. Ayrica oyunun basligi, mutlu bir evliligin
coskusunu yansitirken, evlilik karari ile sahneden ¢ikan kisiler i¢in yanlislikla da
olsa evlilik mars1 degil de cenaze marginin kullanilmis olmasi yazarin olaylar
kargisindaki tutumunu gostermektedir. Yazar, iki kisilik bir oyunda ii¢iincii bir
kisiyi kullanarak hem gercekleri yansitmaya hem de alinan karar sonunda nasil bir
denge kurulmasi gerektigini gostermeye ¢aligmustir.

Melih Cevdet Anday’in “Mikado’nun Copleri” (1967) adli oyunu, aklin
duygulara her zaman baskin ¢iktig1 bir duyarlilik ortaminda iiretilmistir. Bu nedenle
oyunda, yasam karsisinda iki asal tutumun tartigmasi yapilmistir: Akil ve duygu.
Bu iki asal tutum ile hem kisilerin ruhsal dengeleri, hem de bu kisiler iizerinde etkili
olan toplumsal kogullar sergilenir.

Oyun, bir apartman dairesinin holiinde Kadin ve Erkek’in birbirlerini
kargisindakine tanitma gabasi ile baglar. Kadin gece yarisi, hi¢ tanimadigi bir erkegin
evinde bulunmaktan dolayr huzursuzdur. Bu nedenle siirekli oziir diler ve i¢inde
bulundugu durumu agiklamak ister. Denilebilir ki, oyunun ilk boliimii Kadin’in
kendini mazur gosterme cabasi ile biter. Kadin’in bu oziir dilemelerinde,
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tesekkiirlerinde kargisindakini diigiinmekten ¢ok kendini kusurlu duruma diismekten
kurtarma cabasi sezilir (Sener 1971: 110). Ancak Erkek, onun bu durumu ile
ilgilenmez, Kadin oziir dilemelerini ve tesekkiirlerini sona erdirdikten sonra, neden
kendini dinletmek istedigini agiklar. Kadin, Erkek’in kendisi hakkinda yanlig
diisiincelere kapilmasindan tedirgindir. Ciinkii Kadin i¢in 6nemli olan bagkalarinin
kendisi hakkinda ne diistindtigii ya da ne diistinecegidir.

Erkek, Kadin ile ilgili bu umursamazligini agiklamak ister. Bu noktada Kadin
ve Erkek arasinda bir yakinlagma olur. Bu yakinlagma kisilerin daha cok hayat
hikdyelerini anlatmalarina neden olur ve bu konugmalar, giin aydinlanincaya dek
devam eder. Kadin ilk konugmasinda, gece yarisi sokakta kalmasina neden olan
olaylari anlatir. Hem Kadin hem de Erkek, anlattiklar1 hikayelerin bir¢ogunda
samimi degildirler. Onlar, anlatuklari ilk hikdyelerde aslinda yagsam kargisinda
savunduklar:r tutumlari hakli kilma gayreti icindedirler. Ancak aralarindaki
konugmalar uzadik¢a her ikisi de gercek hayat hikayelerini anlatmaya baglarlar.
Boylece ikisi de kendi iglerinde ne kadar celiskili insanlar olduklarint anlarlar.
Oyunda anlatilan bu hikayeler, biitiin insanlarin yasayabilecegi gerceklerdir. Yazarin
Kadin’a ve Erkek’e ozel isimler vermemesi ve Erkek’in, Kadin’in ¢ocugunda kendi
gecmisini gormesi bu genellemeyi kanitlar niteliktedir.

Oyunun baginda magdur ve ¢ekingen olan Kadin, Erkek tarafindan dinlendikce
kendisini daha giiclii hisseder. Durumunu aciklayici sozlerinin yerini, Erkek’i
elestiren sozler alir. Kadin elestirdikce Erkek ofkelenir. Erkek’in ofkesi, toplumsal
kosullarin adaletsizliginedir. Bu diizende zenginin fakiri ezmesi, adaletin de hep
zenginden yana olmasi onu toplumdan ve insanlardan uzaklastirmistir. Bu nedenle o,
toplumun ahlak degerlerini, namus anlayisgint yerer. Duygusuzlugu ile oviiniir. Bu
noktada Erkek ve Kadin arasindaki ¢atisma daha da belirginleserek, once Kadin’in
hemen ardindan da Erkek’in gii¢lii olmasini saglayan bir denge kurulmus olur. Artik
Erkek, Kadin’1 elestirir, miicadele etmeyip durumunu hakli ¢ikaracak hikayeler
uydurdugu i¢in onu suglar. Toplumun adéletsizliginin farkinda olmak igin tercih
ettigi yasami astlamak ister ona. Bu nedenle, giiclii olabilmek i¢in nefret etmeyi
bilmek gerektigini, kirlenmis bu toplum diizeninde ancak nefretle denge
kurulabilecegini 0gretmek ister Kadin’a. Bu noktada ise oyunun ikinci asal tutumu
kargimiza cikar ve Kadin, Erkek’in bu goriislerine kargi kendi tezini savunur. O,
insanlarla esit olabilmek icin ¢cabalamakta ve ayakta kalabilmek i¢in sevgiye, ilgiye
ihtiya¢ duymaktadir. Bu bakimdan daha duygusal bir yapiya sahiptir. Yasamla
miicadele edebilmek i¢in bir insana ihtiya¢c oldugunu ve insanin yalniz
yasayamayacagini digiiniir.

Aralarinda gegen ikinci ¢atigma ikisinde de degismelere neden olur. Erkek
yalnizliginin bilincine varir, bir insana ihtiya¢ duyabilecegini anlar. Kadin ise
giiciiniin farkina varir. Cocuk, Erkek’in de en asal gercegi olur; ¢iinkii onda kendisini
bu noktaya getiren ge¢cmisini goriir (Sener 1971: 106-107). Erkek, nefret ve
ilgisizlikle ilgili distincelerinin sagma oldugunu anlamistir.

Oyunun ilerleyen boliimlerinde kargilikli hikdye anlatimi devam eder. Ancak
hem Kadin hem de Erkek artik daha dikkatlidir. Ciinkii artik birbirlerine gergek hayat
hikayelerini anlatmaktadirlar. Artik birbirlerini daha ¢ok dinlemeyi 6grenmislerdir.
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ikili iligkilerde gii¢lii olma kaygisi onlarin yeni bir ¢atigmaya girmelerine neden
olur. “*Mikado oyunu” dikkat gerektiren bir oyundur. Kadin ve Erkek icin oyun,
savag meydaninda kazanacaklari bir galibiyet haline gelir. Yapacaklari her hatal
hamle onlari yenik duruma diisiirecektir. Bu nedenle hem Kadin hem de Erkek
oynadiklart oyuna ve birbirlerine kargi daha dikkatli olmaya baglarlar. Bu da
gliclenen Kadin’in ve degigsmekten korkan Erkek’in yeniden eski zirhlarina
biirinmelerine neden olur. Oyundaki ilk hamlelerde basar1 gosteren Kadin, Erkek’i
denetlemektedir. Erkek ise Kadin’in giiciinii 6grenmistir, ancak yine de kendi zirhina
burtinerek Kadin’a mutsuz da yasanabilecegini; yasama duygularla degil, akilla da
baglanabilecegini 6gretmek ister.

Aralarindaki son ¢atigmada her ikisi de kendi i¢lerinde yasadiklari geligkilerin
farkina varmiglardir. Bu farkina varig onlarin degisime bir adim daha yaklastiklarini
gostermektedir. Ancak yine her ikisi de degigsmekten korkar. Kadin yalniz
yasayabilecegini anlamigtir; fakat bu gercek yine de onu tirkiitiir. Ciinkii yillarca
bagkasi ile birlikte varolabilecegine inanmigtir. Kadin ¢ektigi acilar1 anlattiktan
sonra biitiin yagaminin bir geceyi bile doldurmadigini, aslinda ¢ektigi bu acilarin
hayal diinyasinda olusturdugu hikayeler oldugunu anlamistir. Bu da onun gergeklere
sogukkanlilikla yaklagmasini saglamigtir. Kadin, artik intihar ederek varligini ispat
etmekten vazgecmis ve kendi giiciinii kesfetmigtir. Erkek ise nefret duygulariyla
kimseye muhta¢ olmadan yasamistir. Farkinda olmadigr ya da yiizlesmekten
korktugu gercek ise, tercih ettigi yalnizlikla degil, istegi disinda yalniz olmasidir.
Yasaminda artik birinin olabilecegi gergegi ile barigir.

Oyun, odaya maviligin dolmasiyla son bulur. Geceleyin birbirini tanimayan
iki insanin karsilagmasi onlarin sikintili ve celiskili insanlar oldugunu gosterirken;
sabahin ilk 1gtklar: ile aydinligin odaya dolmas: bu insanlarin karanliklardan ve
celigkilerinden kurtulduklarini gostermektedir. Gokyiiziiniin bu maviligi Kadin’a
duygularint akli ile dengeleme huzurunu duyurur. Erkek’e ise aklini duygulari ile
dengeleyebilmeyi ogretir (Sener 1971: 117).

Oyun Kisileri yine kadin ve erkekten olusur. Kadin, otuz bes yaslarindadir.
Kucaginda c¢ocugu ile sokakta kalmistir. Gece yarisi hi¢ tanimadigi bir evde
bulunmaktan dolay1 oldukga tedirgin ve tirkektir. Kadin ¢ocuguyla yalniz olmasina
ragmen gergek yalnizligin ne oldugunu bilmez; ¢iinkii o hep bir bagkasina muhtag
oldugu fikri ile yasamistir. Bu nedenle insanlarin kendisi hakkindaki diistincelerini
¢ok onemser. Toplumun ahlék ilkeleri, adetleri onun i¢in 6n plandadir. Yillarca hor
goriilmiis ve ezilmistir; bu nedenle artik toplumun bir iiyesi olarak saygi gormek
ister:

“Kadin- Yanlig anlamayin! Benim demek istedigim...Bir¢ok ihtimal gecirmigsiniz

aklinizdan. Ama sakliyorsunuz, sakladik¢a da biitiin o ihtimallerin yiikiinii benim

iistime yikiyorsunuz. Bana sadece sokakta kalmis bir kadin diye bakamazsiniz,
yetinemezsiniz bununla. Bir insanim ben, kedi degilim” (Anday 1967: 21).

Kadin'in somutlastirdig1 bu yasam gorisii, Erkek’in yasam goriisiine
tamamen zittir. Ancak Kadin’in i¢ ¢eligkileri vardir. Kadin’in yasadig: ilk celigkisi;
bagkasina muhta¢ olma duygusunun altinda aslinda bencillik duygularinin olmasidir.
Yasadig1 ikinci geligki ise kendine kargi olan bir toplum diizenini savunmasidir.
Toplumda kadinlarin siirekli korunan, kollanan kisiler olmasina aslinda karsidir;
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ancak bu gergekle miicadele edecek giicii yoktur. Bu nedenle hep siginabilecegi ve
kendini koruyabilecegi biriyle birlikte olmak ister.

Kadin'in bir bagka celigkisi, dayanikliligini ve giiciinii ispat etmek i¢in
oliimii tercih etmesidir. Hayatta bir kez olsun giiglii ve 6zgiir davranabilmek icin en
olumsuz yol olan oliimii tercih etmesindeki asil sebep, toplumun kadinlarla ilgili
olan ogretisini kabul etmesi ve bu diigiince ile kendisini siirekli bagka insanlara
ezdirme duygusudur. Bu bakimdan Kadin’da, “bagkalarinin boyundurugu altinda
yasayan insan 0zgir iradesini ancak dlumii ile yasayabilir” diistincesi hakimdir:

“Kadin- Benim hakkimda hig¢bir sey disiinmediginizi soylerken dogru

konugmadiginizi anlatmak igin ¢abaliyorum. Bu gece burada kendimi oldiirebilecegim

de gegmez mi aklinizdan?” (Anday 1967: 21).

“Kadin- Ben higbir sey segmedim bugiine kadar, kendimden higbir sey yapmadim
bugiine kadar, kendim olmadim hi¢.(Diis goriiyor gibidir) Ya sokak basinda buldum
kendimi. ya tanimadigim bir evde. Ama hep mutluydum. ne oldugunu bilmeden
mutluydum, mutluluktu benim gorevim. Beni ya zorla uzaklastirdilar iclerinden, ya da
nedenini soylemeden c¢agirdilar yanlarina. Degismedim hig, oksandigim zaman da,
itildigim zaman da hep ayni kaldim. Kor seytanin isi idi beni sevindirmek, aglatmak.
Var olmam bagkalarinin istemine bagli kaldi hep. Ama bir defa. yalmz bir defa
kendim olmak istedim” (Anday 1967: 80).

Kadin, bunalimli bir insandir; ¢iinkii ge¢misteki yasantilarint hep bilingaltina
itmis ve yasaminin biitiin donemlerinde bilingaltinin baskisini duymustur. Bagkalar:
tarafindan 6nemli olmaya caligirken hep hirpalanmis ve horlanmistir. Savundugu
degerler ise onu bagkalari kargisinda savunmasiz yapmistir. Bu nedenle o, asagilik
duygusunun altinda ezilmigtir. Oyunun baginda yalniz kendinden bahsetmesi, 0ziir
dilemesi, bulundugu duruma agikhik getirmek istemesi yasadigi bu komplekslerin
bir sonucudur. Ancak bu durum bir zaman sonra Kadin’in yasanmamis olaylari
yagsanmig gibi gostermesine neden olmustur. Nitekim Erkek’le olan ilk
konugmalarinda anlattig1 hikdyelerin cogunda abartmalar vardir. Oyunun sonunda ise
Kadin kendi giictiniin farkina varmigtir.

Erkek ise otuz yaglarindadir. Akli, bagimsizligi, tiim kurallara bagkaldirigi ve
kendine yeterligi temsil eder. Bu noktada Kadin’in tam kargitinda yer alir. Erkek’in,
Kadin gibi, baska insanlara ihtiyaci yoktur. O, diger insanlarla olan baglarini
kopardikc¢a, tiim iligkilerden uzaklastik¢a ve en onemlisi de sevgisizlestikce
giiclendigine inandirmigtir kendini. Onun i¢in insanlarin ne diisiindiigii 6nemli
degildir. Nitekim ona gore insanlarin ¢ogu ikiyiizlii ve samimiyetten uzak kisilerdir.
Bu nedenle bir insanin baska bir insan i¢in daima koti seyler disiinecegine
inanmustir:

“Erkek- Insan akli namussuzun biridir, her seyi diisiiniir, en aykiri, en korkung
seyleri bile” (Anday 1967:17).

“Erkek- Ne kadar korkuyorsunuz benden. Demek hakkinizda kotii seyler diigiinmem,
bu gece sizi sokak ortasinda birakan durumdan daha 6nemli? Birakin canim ne
diigiiniirsem diisiineyim...Ne diisiiniirlerse diigiinsiinler...” (Anday 1967: 18).

Erkek toplumun tiim kurallarina karsidir. Toreleri, adetleri, inanglari, ahlak
degerlerini elegtirir. Insanlarin ikiyiizlii, bencil, ilkel ve bayagi olduklarini soyler.
A¢gozliiliigiin ve somiiriiniin hakim oldugu bu toplum diizeninde hayatini “higlik”
ile dengelemeye caligir. Bu ikiyiizliiliigii ve somiiriiyii Kadin’a karsi kullanir:

“Erkek- (Geceki tartismadadir akli) Sosyalistler gelirlerse biitiin aydinlari
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keserlermis... Bunu sdyleyen de kara cahilin biri...Size ne. deseydim keske. size viz
gelir...(Alayli) Kendisini aydin sayiyor. Ne dedi biliyormusunuz? Bag kaldiran
uluslarin tepesine tepesine indirmeli atom bombasini dedi. Gii¢lii olan hakli imis.
(Ayaga kalkar, sozinii ettigi adami ensesinden tutmus gibi yapar) Ensesinden
tutsaydim, siksaydim, siksaydim...Soyle bakalim, gii¢lii olan mi hakli? Ha?" (Anday
1967: 12).

“Erkek- Komsularin hepsi namussuzdur, bilmezsin sen. Acir gibi yaparlar ne
oldugunu 6grenmek igin...Gece konusacaklar ¢iinkii” (Anday 1967: 33).

Erkek’in de yasam kargisinda kurdugu diizen kendi iginde celiskilidir. Erkek’in
celiskisi giiclenmek i¢in, varligini inkar etmesidir. Biitiin yaptiklari aslinda yapmak
istedikleri ile ¢elismektedir. Bu nedenle sevecen oldugu halde ilgisiz goriinmeye
¢aligir: korkak oldugundan pervasizdir; sevgiye a¢ oldugundan sevgiden nefret eder;
yalniz oldugu i¢in baskasina ihtiyact olmadigini diisiiniir; en 6nemlisi de nefret
ederek kotiiligii dengelemeye c¢alisir (Sener 1971: 106). Nefret onun hayatini
sirdiirebilmesi i¢in s18indig1 bir duygudur:

“Erkek- Evet herkesten nefret ediyorum. Kimseyi sevmiyorum, kimseye de saygim
yok. Sevginin, sayginin Tanr belasini versin. Kutsal bir sey tanimiyorum™ (Anday
1967: 64).

Erkek de Kadin gibi ge¢misteki yasantilarinin etkisinden kurtulamaz. Bu
durum, ¢ocuklugunda yasadig1 kotii olaylardan kaynaklanir. [lkokul ¢aginda evlatlik
oldugunu 6grenmis ve bu olay biitiin insanlara giivenini yitirmesine yol agmistir.
Arkadaglarinin riyakar davraniglari ise onu insanlardan iyice uzaklagtirmistir.
Gicliintin zayifi ezmesi ve yapilan haksizliklar onun toplum kurallarini yok
saymasina neden olmustur. Bu yiizden biitiin insanlara, en 6nemlisi de kendisine
yabancilagsmig ve kendisini yalnizliga mahkim etmistir. Ancak bu mahkimiyet
beraberinde yeni diisiinceleri de getirmistir. Insanin nefret ederek kotiiliiklerle bas
edebilecegi ve tek basina varolabilecegi inanci onda “hi¢lik”degerini ortaya
¢tkarmigtir:

“Erkek- Istedigi kadar sagma olsun... Benim senden farkim bu. Kendimi tasa
cevirdim. ama yagiyorum™ (Anday 1967: 68).

“Erkek- ...Sonra da kutsal aile soziinii dillerinden diisiirmezler... (Taklit) Yikiciliktir
efendim. Ulan sen kendin bir yikintisin be! Yok gelenekler varmus, toreler varmus...
Onlar Mikado'nun ¢opleri senin igin... (Oyunun taklidini yapar) Dur ahlak sarsildi,
sira bende...Bak. gelenegi sarsmadan yirmi sayiyr iki parmagin ucu ile
aliverecegim...” (Anday 1967: 71).

Oyunun sonunda Erkek, bagka insanlara gereksindigini; yasamin higbir
sekilde yadsinamayacagini 6grenmistir:

“Erkek- Kal daha, bekle. Cocuklar1 karanlikta uyandirmamali. Bakarsin bir mavilik

dolmus igeri. deniz gibi. Beklemeli maviligi. Acele etme!” (Anday 1967: 78).

Mikado'nun Copleri, iilkemizde tiyatro sanatinin 1960'l1 yillarda ulastigi
bagariyr gosterir. Oyunda, birbirinin hem tutsagi, hem de zindancisi olan iki kisi
kargimiza ¢ikar. SOylesi yoluyla kiyasiya bir hesaplagma siirecinde olan bu kisiler,
bir yandan birbirlerini tiiketirken bir yandan da birbirlerini yeniden var ederler.

Oyunda mekédn ve zaman arasinda bir iligki gozetilmistir. Bir ki gecesi,
sabahin ikisinde, bir evde birbirlerini hi¢ tanimayan bir kadin ve bir erkek safaga dek
konugurlar; tiim oyun bu diyalog iizerine kuruludur. Oyun kisilerinin
gerceklestirebildigi tek somut eylem konugma oldugu i¢in sozciikler onemlidir. Bu
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baglamda oyunun i¢ devinimini sozciikler gelistirirken, konugmalardan
¢ikarilabilecek anlamlar son derece basittir (Sener 1971: 104). Toplumsal mesajlar
da i¢inde barindiran oyunda, Kisilerin birbirleriyle hesaplagma siireci seyircide
“tamidik™ duygular uyandirir. Ancak oyunun deviniminin bir Kadin’dan bir Erkek’ten
yana degismesi seyircilerde olugan bu duygunun yikilmasina neden olur. Boylece
tanidik gelen durumun seyirci tarafindan yeniden yorumlanmasi saglanir. Aysegiil
Yiiksel bir aragtirmasinda yazarin bu tutumunu soyle degerlendirir:

“Anday "yasallagmig. tamidik" durum ve anlatimlari kullaniyor goriinerek seyirciyi
sahneye baglamakta. sonra da onu hi¢ de "tamdik" olmayan yeni bir diisiince
ortamina yoneltmektedir. Seyircinin sahnede olup biteni otomatik olarak algilama
rahathigint yok eden. seyircinin algilama giiciinii zorlayan ve onu yeni bir deneyimle
kargi kargiya birakan katiksiz bir tiyatro ortamuidir yaratilan. Amag bir 6ykii anlatmak
degil. seyirciyi cok boyutlu anlam katmanlarindan olusan bir iligkiler oriintiisiiyle Kars
Karsiya birakmaktir * (Yiiksel 1997: 52).

Oyun kisilerinin yasam karsisindaki tutumlari birbirine kargittir. Bunun yani
sira her ikisinin de yagsam goriisii kendi i¢inde celiskilidir. Kadin toplumdaki bir¢ok
kadindan herhangi biri iken, Erkek, hiclik degeri inanci ile farkli olmaya caligan bir
kisidir. Bu baglamda Kadin duyguyu, Erkek ise akli temsil eder.

Oyun, insana tanidik durumlari ve anlatimlar vererek seyirciyi tartigmanin
icine ¢eker. Bu tartisma, hem oyun kisilerinin hem de seyircilerin gerceklerle
ytizlesmesini amaglar (Yiiksel 1997: 52). Oyun kisilerinin ge¢mis yasantilarinda
derin izler birakacak olaylar yagamalari onlari birbirlerine yakinlagtirir. Kadin’in hor
gortilmesi, bugiine kadar istedigi hicbir seyi yapamamasi insanlarla olan iletisiminin
kopmasina neden olmustur. Ancak diyaloglar arttik¢a Kadin’in kendini gii¢lii
hissetmesi, kendisinden daha da gii¢siiz ve yalniz bir insan olmasindan kaynaklanir.
Bagkasinin giigsiiz olmasi Kadin’1 gii¢lti kilmistir. Erkek ise ayni seyleri Kadin icin
diistiniip, ona acimig ve yasaminda kendisini mutlu ettigine inandi81 degerleri ona da
asilamak istemistir. Bu nedenle oyun boyunca siirekli konugmuslardir. Odaya
aydinligin dolmasiyla birlikte her ikisi de aslinda bu konugmalara ne kadar cok
ihtiyaglarr oldugunu anlamiglardir.

Kisiler, bir odada hem kendileriyle hem toplumla hem de yasamla
hesaplagirlar. Bu hesaplagma Kisilerin birbirlerini elestirmeleri ile gerceklesir.
Anlaulan her hikdyenin sonunda birbirlerine daha ¢ok yakinlasip, birbirleri
hakkindaki diigiinceleri biraz daha netlesir. Bu netlik ise her iki tarafa da birbirlerini
yargilama hakki tanir. Ancak Erkek, hikdyelerini anlatmadan once kendisini daha
gii¢lii hissederken, anlattik¢a daha ¢ok yenik duruma diiser. Kadin ise —Erkek’in tam
tersine- anlatmadan Once gii¢siizken, anlattik¢a kendini giiclii hisseder, olaylar
kargisinda bilinglenir. Bu baglamda Kadin’in tiim giiciinii Erkek’ten aldigi
soylenebilir (Sener 1971: 116).

Sevda Sener, oyun icinde anlatilan bu hikdyelerin, seyirciyi yeni
degerlendirmelere agma yontemi oldugunu soyleyerek sunlari belirtmistir:

“Oyunlarin diisiince orgiisiine zarar vermeyen. diisiinceyi sulandirmadan yasama
gegirme ve duygu ile pekistirme yoludur bu. Oyun Kisisinin bagindan gegmis bir olayin
oOykiisii herkesin anlayabilecegi gibi yalin oldugu 6l¢iide inandirict ve duygulandirici
bi¢imde anlatilir. Bu kisa oykiiler herkesin giinliik yasaminda yasadi31 ya da kolayca
tantyiverdigi yasanti pargalaridir. Her 6ykii diisiindiiriicii oldugu kadar duygulandirict
aynintilarla bezenmistir ve inanmaya, anlam ¢ikarmaya elverisli yapidadir. Bu ani-
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oykiiler seyirciyi sahnedeki olaya yakimlasurir, durumu yiiregi ile de kavramasini
saglar ve dusiincesine saydamlik kazandinir™ (Sener 2003: 173).

Odaya maviligin dolmasi ile oyunun son bulmasi ise Kigilerin ruhsal
durumlarint ortaya koyar. Bu baglamda yazarin bunalimli iki insani gecenin
karanhiginda kargtlagtirmasinin ve bu insanlari aydinhikta huzura kavugturmasinin
tesadiif olmadig1 soylenebilir. Ciinkii karanlik, yolunu bulamayan insani ve olimii
cagristirirken; aydinlik ise huzuru, mutlulugu ve yagama sevincini ¢agrigtirmaktadir.

Melih Cevdet Anday, hem Kadin hem de Erkek’ten yana bir tavir icindedir.
Bir insana sig@inarak yasamini siirdiirebilecegini diisiinen bir Kadin ve toplum
kurallarina aldirmadan yalniz yasayabilecegini diisiinen Erkek, toplumsal 6gretiler
karsisinda kimlik edinen kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda yazarin, bireysel
yalnizligi iki farkli cinsiyette olan insana yagatmasi tesadiifi degildir. Boylece yazar
cinsiyet farkina yonelik olan toplumsal ogretileri elestirmistir. Nitekim oyunun
sonunda Kadin’in kendi giictiniin farkina varmasi, M. Cevdet Anday’in bu
elestirisini kanitlamaktadir.

Aziz Nesin, “Tut Elimden Rovni” (1970) adli oyunuyla bireyin i¢
diinyasina yonelmistir. Birey olarak yaptigi caligmalarla unutulmaz olmaya caligsan
bir insanin, baska insanlar tarafindan begenilme, yiiceltilme tutkusunun bencilligi
sergilenmistir oyunda.

Aziz Nesin'in, bireysel olarak yalnizligi ele aldigi bu oyununda, Rovni ile
Mela kari-kocadir. Oyun, cambazlik yapan kari-kocanin biiytik bir otel odasina
valizleriyle girmeleriyle baglar. lIk konugmalarindan, birkag giin sonra biiyiik bir
salonda gosteri yapacaklari anlasilir. Gosteriden 6nce Rovni, her zaman oldugu gibi,
gerginken; Meld da umursamaz sekilde icki igmektedir. Mela'nin bu umursamazligi,
isini ciddiye alan Rovni’yi kizdirir. Rovni, cambaz ustast olarak oliimsiizlesmeye
calisirken, en yakint olarak gordiigii karisinin bu kadar vurdumduymaz olmasina
tahammiil edemez. Melda da kocasina isine gosterdigi titizligi, evliligine
yansitmamasindan dolay: kizgindir. Aslinda aralarinda bir iletisimsizlik vardir. Bu
iletisimsizlikten dolay: birbirlerinden nefret ederler ve hayatlarinda cambazlik icin
gerekli olan iki objeyi kisilestirirler adeta. Kari-koca arasina giren bu iki obje, Lanfa
ve Mestini adindaki cambazlik aygitidir. Lanfa ve Mestini, kari-kocanin ge¢cmis
yasantilarindaki en koéti giinlerinin anilarini yansitirlar. Bu anilar kari-kocanin
birbirlerine olan nefretlerinin kaynagidir. Tekerlekli bir bisiklet olan Lanfa,
Mela’nin kiirtaj yaptirmak zorunda oldugu son ¢ocugunun adidir. Bu kiirtajdan sonra
bir daha anne olamayacagini bilir; ancak kocasinin 6liimsiiz olma tutkusuna yenik
diistiigii icin diger ¢cocuklart gibi onu da aldirmak zorunda kalir. Kendisine anne
sicakligini yagatmadigr icin Rovni’den nefret eder. Ancak dikkati ¢eken bir nokta
daha vardir ki, o da Mela’nin bir daha anne olmayacagini bildigi halde neden bu
kiirtaja izin verdigidir. Melanin bu davranigi akillara iki soru getirmektedir.
Bunlardan ilki, Mela’nin gercekten anne olmak i¢cin mi yoksa kocasini kendisine
biraz daha baglamak ve mesleginden uzaklastirmak icin mi ¢ocugu olmasini
istemesidir. Bir digeri ise Mela’nin kocasindan nefret etmesindeki asil sebebin ona
annelik duygusunu yasatmamasindan mi yoksa Mestini’ye olan duygularindan mi
kaynaklandigidir.
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Mestini ise, Rovni’'nin eski cambaz arkadasidir. Aralarinda duygusal bir iligki
vardir; ancak Mestini Rovni'yi en yakin arkadasi ile aldatmistir. Aldatildigin
ogrenen Rovni ise Mestini’ye kargi olan ofkesini ve nefretini yazdigr mektuplarda
dile getirir ve intikam almak i¢in onu ldirme planlari yapar. Mestini, Rovni’nin
cambazlik gosterisi igin hazirladigi zor bir hareketi denerken oliir. Mela kocasinin
eski mektuplarii okudugunda Mestini olaymni 6grenmis ve korkuya kapilarak
kocasina olan nefreti daha da artmigtir. Lanfa ise Mela’nin dogmamig ¢ocugunun
adidir. Rovni'nin Lanfa’y1 kiskanmasinin nedeni Meld’nin kendisini bagka biriyle
aldaup. 6len ¢ocugun ondan oldugunu diisiinmesidir. Kari-koca birbirleriyle
konugmadan dogru olduklarini sandiklari bu senaryolara inanarak iligkilerini daha da
cekilmez hale getirmiglerdir.

Oyun, kari-koca arasindaki bu kiskangliklar ve kugkularin yarattigi
caugmalarla devam eder. O giine dek aralarinda kugku konusu olan bir diger olay ise
eskilerin iinlii cambazi Peliitki’nin olumi ile ilgilidir. Peliitki, Rovni'nin
kiskandi@i tinlii bir cambazdir. Yagslandiktan sonra eski iiniinii yitirmis ve yoksulluk
icinde olmiistiir Rovni Peliitki’'nin bu durumuna hem sevinmis hem de bu durum
onun en biiyiik korku kaynagi haline gelmistir. Bir yandan usta bir cambaz olmasina
engel olan Peliitki olmiistiir; diger yandan da bir zamanlarin usta cambazi
Peliitki’nin yoksulluk i¢inde 6lmesi Rovni’yi korkutmustur. Bu durum Rovni’yi,
hep basarili olmak i¢in yasami hige sayarak daha ¢ok ¢aligmaya itmistir. Bu noktada
ise kari-koca arasinda bir ¢atigma daha baglamistir. Rovni daha ¢ok caligmak igin
Melad’ya gereksinim duyar; ancak bu ¢alisma tutkusu Mela’y: yalnizliga iter.

Mela, kendisine ¢ocuk yapma firsati vermedigi, meslegine engel olur
diistincesiyle ¢cocuklarint dogmadan 6ldiirdiigii icin kocasini suglar. Mela’nin istedigi
tek sey, ¢ocuklart ile dolu olan kiiciik bir evde cambaz ustasi Rovni ile degil, sadece
kocast olan Rovni ile mutlu yasamaktir. Rovni ise seyircilerin alkislarinda
gizledikleri nefrete yenilmeyip, Peliitki gibi bir son yasamamak i¢in Mela ile daha
cok ¢aligmak ve isinde daha once hi¢ denenmemig farkli numaralar yapmak ister.
Oyunun ilk boliimi Rovni ile Melda'nin gosteri yapacaklari yere gitmek iizere
hazirlanmalari ile son bulur.

Ikinci boliimde Mela ile Rovni, gosteri dncesinde artist odasinda hazirlanirlar.
Burada da devam ettirilen tartisma ilk boliimde belirtilen kiskangliklarin,
anlagmazliklarin ve nefretin daha ayrintili bir sekilde sergilenmesini saglar. Bu
gosteride Rovni ¢ok tehlikeli bir hareket yapacaktir. Ancak Mela bu gosteride,
Mestini'nin zor bir gosteride oldiigiinti bildigi i¢in, ¢ok gergindir. Kendisinin de
Mestini gibi bir son yasayacak olmasindan iirker. Gosteri 6ncesinde Mela nin ilk
defa oday: toplamaya baglamast Rovni’yi daha da gergin kilar. Biitiin bunlar kari-
koca arasinda iletisime neden olur. 11k olarak Rovni anlatmaya baslar; ilk defa
yoruldugunu ve korktugunu soyler. Toplumda giicliilerin hor gordiigii, ezdigi
insanlari Rovni palyagoya benzetir; yaptigr gii¢lii gosterilerle palyacoyu (ezilmis
insani), ezilmiglerin ezenlere kafa tutan bir cambaza doniistiirdtigiinii belirtir. Rovni,
gercek Rovni'yi yanliglariyla, eksiklikleriyle kimselere gosterememenin
yorgunlugunu tagir. Ciinkii ezilmemek, yuhalanmamak icin hep alkislanmak
zorunda olduguna, bu nedenle siirekli caligmasi gerektigine inanmistir. Bu itiraflari
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bugiine kadar en yakini olan karisina bile anlatamamig olmanin verdigi sikintidan
bahseder.

Uciincii boliimde Rovni ve Mela gosteri yapmak icin kiigiik bir
kasabadadirlar. Kari-koca eski ve bakimsiz bir otel odasinda tartigirlar. Zaman, ikinci
bolimde oldugu gibi gecedir. Karanlik, kisilerin catigmalarindan ve
kiskangliklarindan kurtulamadiklarini belirtir. Oyunun baginda liiks bir otel odasinda
gosteri oncesinde hazirliklarini tamamlarken tanidigimiz Meld ve Rovni, bu
boliimde eski bir otel odasinda kargimiza ¢ikarlar. Bu durum ise, cambaz ustasi
olarak oliimstizlesmeye ¢alisan Rovni’nin yenik distiigiinii gostermektedir. Ancak
mesleginde diisiis yasamasina ragmen Rovni, meslegini, kotii yerlerde de olsa, icra
edebilmekten memnundur. Mela ise distiikleri bu durum karsisinda mutludur; ¢iinkii
kocasinin eski bir cambaz olmasi onu mutlu eder. Bu boliimde geg¢en konugmalar
yazarin sanat, sanatgi, calisma, mutluluk gibi genel konular hakkindaki diigiinceleri
oyun kisilerince dile getirilir (Sener 1993: 191). Kari-koca arasinda nefret
duygularinin artmasina neden olar: bazi olaylara agiklik kazandirihir. Rovni.
Mela'nin diistindiigii gibi Mestini’yi oldiirmedigini soyler. Mestini ona ihanet ettigi
icin oldiirme planlari yaptigini; ancak onu oldiirmedigini itiraf eder. Mela ise
Rovni’nin distindiigli gibi onu bir baskasiyla aldatmadigini, son ¢ocugu olan
Lanfa'y: da aldirdig: taktirde bir daha anne olamayacagini bildigi icin dogmamis
¢ocuguna bu kadar sahip ciktigini anlatir. Kari-koca, bu ag¢iklamalarla, dengeyi
gerekli kilan cambazhik meslegi gibi, birbirlerini biitiinledikleri ve birbirleriyle
yasama dair bir denge kurabildikleri i¢in ayrilamadiklarini anlamiglardir. Kari-
kocanin ilk defa isteyerek birbirlerinin ellerini tutmalari ile oyun son bulur.

Oyun kisileri yine bir erkek ve bir kadindan olusur. Mel4, toplum i¢inde
bireysel basarisi i¢in durmadan c¢alisan kocasindan otiirii kadinca isteklerinden
vazge¢cmek zorunda birakilan, bagaridan ¢ok sevgiyi 6n planda tutan bir kisidir. Tek
istedigi cocuklariyla dolu olan kiigiik bir evdir. Kocasi tarafindan sevilmek ve ona
siginmak ister. Ancak kocasinin kendisini sadece mesleginde yardimci oldugu icin
sevdigini ve bu nedenle kocasi tarafindan kullanildigini diigiiniir. Bu yiizden
kendisini yalniz ve giivensiz hisseder:

“Mela- lyi ya iste, benim istedigim de o. Ben kocam olan herhangi bir Rovni

istiyorum. ama benim olan...” (Nesin 1970: 15).

“Mela- Oysa sen beni. salt Mela oldugum i¢in sevmemistin, sen beni hi¢ sevmedin.
Yalniz. isine yarayacagini umdugun bir Mela’ydim senin i¢in™ (Nesin 1970: 16).

“Mela- Sus! Beni yillarca analik duygusundan yoksun biraktin. Cocuklarim ¢iiriik dig
gibi karnimdan soktiiriip attirdin. Her ameliyatta, koklerimle tiim benligimin kendi
kendimden koparildigini duydum” (Nesin 1970: 29).

Mela, sohrete doymayan kocasini siirekli elestirir ve yalnizliga itildigi icin
onu suglar. Bu nedenle hem kocasindan, hem de yaptig: isten nefret eder.
Evliliklerini bagkalarinin yaninda yasayabildiklerini bildikleri i¢cin kari-koca stirekli
baskalarinin yaninda olmak ister. Boylece duyduklar: 6fke ve nefretten biraz olsun
kurtulacaklardir. Ancak Mela en biiyiik korkuyu, gosterilerinde kocasina dogru
atlarken yagsadigini soyler:

“Meld- Kendimi bosluga firlatip sana atildiim zaman, sanki bir giin ellerini geri
¢ekecekmigsin, beni birakacakmigsin gibi geliyor...Yillardir hep bu korku...Her
gosterimizde duyuyorum bunu” (Nesin 1970: 11).
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“Mela- Tanidigim, tanimadigim... En sevmedigim birisi bile olsa... Tek su kapi agilsin,
birisi girsin...” (Nesin 1970: 12).

Bir cambaz bisikleti olan Lanfa, zamanla Mela’nin s1gindig1 ve giivendigi
biri olur Adeta. Siirekli olarak kocas: tarafindan kiirtaja zorlanan Mela, Lanfa’yi
dogmadan 6len ¢ocugu gibi sahiplenmigtir. Kocast ile aralarinda bir iletigimsizlik
vardir. Yaganan bu iletisimsizlikte Meld kocasina, bir kadinin verebilecegi her seyi
verdigini diisiiniir. [letisimsizligin bir sonucu olan giivensizlik, oyunun sonlarina
dogru kari-kocanin konugmast ile son bulur. Konustuk¢a Mela kendini daha giiclii
hisseder ve kendine olan giivenini yeniden kazanir:

“Mela- (Aglayarak) Sus artik. ne olur... Kurtuldun ondan. Lanfa da 6biir ¢ocuklarim
¢ibi daha dogmadan 6ldii” (Nesin 1970: 30).

“Mela- Biitiin karikocalar bir denge kurmaya ¢alisiyorlar farkina varmadan da ondan
bana oyle geldi. hepsi de cambazmis gibi... Denge Kkurabilenler birlikte
yasayabiliyorlar. Ciinkii, iki kisinin denge kurabilmesi demek birbirlerine
gereksiniyorlar demektir. Tipki tel iistiinde oldugu gibi... Biri diigse. obiiriiniin de
dengesi bozulur” (Nesin 1970: 73).

Mela’nin nefretini kazanan Rovni ise, sadece isini diiglinen ve 0zel yagamin
hige sayan bir meslek tutkunudur. Kimsenin basaramadigi cambazlik gosterilerini
yaparak adini 6liimsiizlestirmek ister. Ancak seyircilerin alkisglarindaki nefretten ve
gozden diismekten korkar. Bu korkusu Mela gibi yalniz kalmasina neden olur:

“Rovni- Aramizdaki fark iste bu Mela; bunca yildir ne zaman gosteri yapmak igin
halkin kargisina giksam. tipki ilk ¢ikigimdaki gibi coskuluyum. korku i¢indeyim; ya
beceremezsem, ya basaramazsam diye...” (Nesin 1970: 10).

Caligma tutkusu Rovni’yi yalnizlia itmigtir. Insanlarin ona saygi duymasi
icin siirekli ¢aligmak ister. Herhangi bir Rovni olmak istemedigi icin hep giiclii
goriinmeye ¢alisir. Cambaz ustast Rovni olarak ise biiyiik korkulari vardir. Her tinlii
kisinin gogiislemek zorunda oldugu birtakim zorluklar vardir. Sevda Sener, Rovni
karakteri ile verilmeye calisilanlar konusunda sunlart belirtir: “Yazar, Rovni’nin
kisiliginde gizli ruhsal dolantilardan ¢ok, genelde iin, tutku, sanatsal yaraticilik,
sanat¢i-seyirci iligkisi konusundaki goriislerini yansitmaya onem vermis, seyirciyi
bu konularda diigiinmeye cagirnustir” (Sener 1993: 187).

Asagidaki repliklerden Rovni’nin meslek tutkusunu 6grenebiliriz:

“Rovni- Isimin diginda, isimden ayri bir ben yok ki... Insanlar da benimle isimden
otiirii ilgileniyorlar, bana onun igin deger veriyorlar. Sen bile oylesin...” (Nesin 1970:
15).

“Rovni- ...Hani islek bir yoldan bir kii¢iik cocuk karsidan karsiya gegecektir de tam o
sirada son hizla gelen bir araba... Cocuga carpacak... Aci bir fren...Yolcularin
¢1gliklarr duyulur. O giizel yavrunun tekerlekler altinda siiriiklenerek pargalanigini
gormemek icin ellerimizle yiiziimiizii kapatinz. Ama... (Giilimser) I¢imizin en derin
bir yerinde de, kendimize bile hi¢bir zaman itiraf edemeyecegimiz bir gizli istek
vardir: Cocugun nasil ezilip pargalandigini biitiin ayrintilariyla seyretmek. Onun igin
yliziimiizii kapadigimiz parmaklarimizin arasindan, kendimizden bile gizleyerek,
gocugun ezilisini gozetleriz. Seyircilerimiz de, biz gosteri yaparken yere diisiince,
¢igliklar atarak ellerini yiizlerine kapayacaklar. Az sonra da, parmaklarinin
arasindan, gollenen kanlarimiz iginde nasil c¢irpinarak can verdigimizi
gozetleyecekler. Iste bu yiizden, alkislara yenilmemek igin kendimizi durmadan
yenilememiz, asmamiz gerekiyor™ (Nesin 1970: 22).

Tut Elimden Rovni adli iki kisilik oyun ile verilmek istenen asil mesaj,
insan iligkilerinin temelinde dengelenmis karsithigin olmasidir. Kahvede Senlik Var
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adli oyunda oldugu gibi, burada da uyusmanin da uyusmazhigin da en giizel ornegi
kadin ve erkek oldugu i¢in oyunun iki kisisi Mela ve Rovni, dengelenmis kargitlik
durumunu en iyi sekilde ifade eden kari-koca roliinde karsimiza ¢ikar. Her ikisinin
cambaz olmasi da birbirlerini tamamlamalarindan kaynaklanir. Nitekim Mela,
Rovni’yi terkettikten birkag giin sonra geri donmiistiir. ikisi de mesleklerinde bir
biitiiniin iki yarist gibidirler; Mela olmadan Rovni varolamaz, Rovni olmadan da
Mela. Bu baglamda iki insanin kargilikli iligkilerini siirdiirebilmeleri i¢in bir denge
kurmalari gerekir; aksi taktirde denge bozulur ve Kisiler birbirilerini yok etmeye
baglar. Mela ve Rovni de aslinda ¢eligkiler, catigmalar ve kiskangliklar arasinda bir
denge kurmay1 basarmig, ancak bu dengenin farkina varamamuglardir.

Siirekli birlikte olmak zorunda olan insanin dengeyi bulma ya da dengeyi
koruma isi cambazliga benzetilmistir. Bu nedenle Mela ve Rovni ancak birlikte
varolabilen cambazlardir. Bu baglamda yazar sunlari soylemistir :

“Cambazlik nasil bir denge kurmaksa, iki insanin Karstlikli iligkilerini siirdiirmeleri de
aralarindaki dengeyi saglamalarina baglidir.Denge bozulduk¢a ¢atigsma. siirtiisme
olacaktir. Catigmanin olmasi demek, iligkideki iki Kisinin dengeyi aramalari demektir.
Denge bozulunca yeniden kurulamazsa, o iki Kisi birbirini yok edecek.
diiseceklerdir” (Nesin 1970: 77) .

Mela ile Rovni’nin dramui, birbirleriyle konusamamalar1 ve birbirlerinden
ayrilamamalaridir. Meld da Rovni de oyun boyunca bu tiikenmis iliskinin devam
etmesinin nedenini ararlar. Birbirlerinden ayrilabilseler ya da aralarinda istenilen
dengeyi kurabilseler bu dramdan kurtulabileceklerdir. Her ikisi de oyunun sonlarina
dek siirekli bir ¢atigma igindedir. Iletisimsizlikten dogan biitiin bu ¢atigmalar,
kisilerin birbirleri hakkinda olan diisiincelerini daha da ¢arpitmakta ve her biri farkli
senaryolar kurmaktadir. Bu nedenle en ufak olayda siirekli ge¢cmis defterler
kurcalanip, kirict sozlerle intikam alinir ve bu her ikisini de yipratir.

Birbirlerinden bu kadar nefret etmelerine ragmen neden birbirlerinden
ayrilamiyorlar? Melda ve Rovni oyun boyunca bu sorunun cevabini aramiglardir.
Yazar, oyunun baglarinda bu arayisi bilingsizce siirdiirmiis, sonlara dogru ise
kisilerin bu arayigta bilinglenmesini saglamistir. Her ikisi de ayrilamamalarinin
nedeni olarak, birbirini biitlinleyen iki cambazin birbirinden ayrilinca mesleklerini
devam ettirememeleri ve bu nedenle yasamlarini siirdiirebilmek igin birbirlerine
muhtag olduklarini gosterirler. Ancak oyunun sonlarina dogru Meld nin ikili
iligkilerdeki dengeden bahsetmesi lizerine Rovni ve Mela sorunlarinin kaynagini
kesfederler.

“Oyunda dengelemeye ¢alisilan karsithik, iki ayri haklilik degil, ayni degerin birbirini
biitiinleyen iki ayri yoniidiir. Bunun igin Mela ile Rovni arasindaki ¢catigmalar gercek
bir savagima doniismez. Ikisi birbirini yok etme ¢abasinda degildir: ¢atisma dengedeki
agirligini koruyabilmek igindir. Savagim ise 6liime karsi birlikte verilir. Cambazlik,
dayanisma i¢inde yapilan bir 6liim oyunudur.” (§ener 1993: 186) .

Iki kisilik oyunlarin temel yapi ilkesi olan karsitlik ve kosutluk, hakli olan
Kisinin siirekli de8ismesi ile devinim kazanir. Nitekim Mela’y: hakli bulan bir
seyirci hemen ardindan Rovni’yi hakli bulur. Ancak dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta, Mela’y1 ya da Rovni’yi hakli bulan bir seyircinin aslinda Mela’'da ya
da Rovni’de kendisini bulmasidir. Zaten oyunun hikdye anlatma kisminda Rovni,
kendisini alkiglayanlarin aslinda korkularini yenmek icin alkigladiklarini belirtir. Bu
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alkiglamalarin arkasinda ¢ok gii¢lii bir yuhalamanin, diisiirme duygusunun oldugunu
soyler.

Baglangigta bilingsiz, sonlara dogru ise bilingli olarak ¢atigan kari-koca
aslinda seyirciye, evli bir ¢ift olarak degil de bir arada yasamak zorunda olan iki
insanin dengeyi nasil bulduklarini anlatmak ister. Bu baglamda seyirci hep bir merak
ve ikircim i¢inde birakilir (Nesin 1970: 78).

Oyunda bireysel yalnizlik ele alindigi i¢in Melda da Rovni de biiyiik bir
yalnizlidin i¢ine itilmigtir. Bu nedenle oyunda, iki insanin si§indig1 ve canli birer
insan olarak kabullendikleri Mestini ve Lanfa da oyunun gelisiminde onemli bir yere
sahiptirler. Mela’ya gore Mestini, Rovni’nin unutamadigi ve siirekli aralarinda olan
eski sevgilisidir. Rovni’ye gore ise Lanfa, Melda'nin kendisini aldattigi adamin
dogmamis ¢ocugudur. Oyunun sonlarina dek Kkisilerin bu kuskulari dile
getirilmemistir. Kisilerin aralarindaki bu kuskular, birbirlerine olan nefretlerini
derinlestirmistir; fakat oyunun sonlarina dogru konugmayi basarabilen kari-kocanin,
bu kugkularinda ne kadar haksiz olduklarr anlagiimistir.

iki kisilik oyunlarda tercih edilen mekanlar, oyun kisilerinin yasantilari
hakkinda seyircileri/okuyucular: bilgilendirir. Bu oyunda segilen mekan otel
odalarndir. Otel odalariin gecici yasami simgeledigi diisiiniildiigiinde Mela i¢in bu
mekanin yuva ve cocuk ozleminden uzak bir yasayisi ifade ettigi soylenebilir.
Oyunun basinda liiks bir otel odasinda, oyunun sonunda ise kii¢iik ve bakimsiz bir
otel odasinda bulunmalart Rovni’nin meslegindeki diisiisii gosterir. Bu baglamda
oyunda hep asagi ve yukari olmak tizere bir denge saglanmistir denilebilir.

Oyunda zaman, bir kig gecesidir. Karanhk kisilerin i¢inde bulunduklari
psikolojik duruma agiklik getirir; havanin soguk olmasi ise bir arada yasamak
zorunda olan iki insanin aralarinda gecen soguk savasi ifade eder denilebilir. Bu
anlamda gecenin karanlhi1 ve havanin soguk olmasi kisilerdeki yalnizlik duygusunu
pekistirmistir.

Aziz Nesin, var olug (yasamay! hak etmek) tezine bu oyununda da agiklik
getirir. Bu anlamda oliimsiizlesme tutkusunu biitiin hayatina yayan bir meslek
tutkunu Rovni ve onun yalnizlagtirdigi Mela karsimiza ¢ikar. A.Nesin i¢in Rovni,
yasamay1 hak etmeyen bir insandir; bu nedenle yazar oyunda Mela’dan yana bir tavir
icerisindedir. Bu baglamda yazar oyunda ikili iligkilerin siirdiiriilebilmesi icin
mutlaka bir dengenin bulunmasi gerektigini vurgular.

Dinger Stimer, “Eski Fotograflar” (1978) adli oyununda, eski bir pavyon
sarkicisinin erkeklerle olan iligkisini geriye doniislerle verirken, toplumsal ve
ekonomik ortamin olumsuz kosullarini da vurgulamigtir.

Oyun, bir otel odasinda radyodan duyulan alaturka bir parga ile baglar.
Sahneye ilk olarak Erkek girer. Giiriiltiilii bir sifon sesinden sonra yasli bir Kadin,
Erkek’in bulundugu yere gelir. Aralarinda gegen ilk konugmalardan Erkek’in, Kadin’i
pavyona gotiirmek icin geldigi anlagilir. Yorgun ve hasta goriinen Kadin, pavyona
gitmek i¢in hazir degildir. Erkek, pavyon sahibinin gecikmelerinden otiirii
sinirlenmesinden tedirgindir. Kadin ise kag¢ yildir emek verdigi pavyonun kendisi
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olmadan sinek dahi avlayamayacagini digiiniir; bu nedenle Erkek’e tedirgin
olmamasini soyler.

Kadin, hazirliklarini siirdiiriirken telefon ¢alar. Telefon ahizesinden pavyon
sahibi Veli Bey’in sinirli sesi ve kiifiirlii konugsmalari duyulur. Bunun iizerine Erkek
iyice gerilir ve Kadin’a daha hizli hazirlanmasi igin yalvarir. Kadin sinirlenir ve
oksiirmeye baglar. Erkek derinden gelen oksiiriiklerden korkar ve radyoyu kapatmak
ister. Kadin, radyonun yalnizlig! unutturan bir ses oldugunu sdyleyerek ona karsi
cikar. Erkek hayallerinden ve sevdigi kizdan bahseder. Kadin, derin bir nefes aldiktan
sonra yillarin kendisinden neler alip gotiirdiigiinii gostermek i¢in ayna oniinde birkag
eski fotograf ¢ikarir ve Erkek’e gosterir. Erkek’in fotograflara bakmasi ile Kadin’in
gecmisi anlatilir.

Sahnenin kararip aydinlanmasindan sonra eniste-abla evinde olan geng ve
giizel bir kiz sahnede goriiliir. Geng kiz ablasini ¢ok sever; ona ihanet etmek
istemez. Ancak enistesinin kendisine asilmasina da engel olamaz. Siirekli enistesi ve
ablasinin arasini yapmak ister; fakat enistesi karisindan nefret eder. Enistesi stirekli
kaderine ofkelenir; yasayamadigi gencligini, delikanlilifini bir giin yasayacagina
inanip, calismaktan kacar ve karisinin kazandigi parayla gecimini saglar. Geng kiz
engel olamadigi tacizlere dayanamaz ve evden kagar.

Kadin, sabahin erken saatlerinde bir istasyonun bekleme salonunda cikar
karsimiza. lyi giyimli bir Erkek ile sohbet eder. Kadin oldukga iirkek ve yorgundur.
Erkek, belindeki silahi diistiriince Kadin, onun da bir sorununun oldugunu ve kendisi
gibi isin icinden ¢itkamadigini hisseder. Bu durum Kadin'in biraz daha rahat olmasini
saglar. Erkek’in siirekli sorular sormasi ise onu rahatsiz eder. Kimsenin ge¢cmisini
bilmesini istemez. Her seyden arinarak yeni bir hayat kurmak ister.

Kadin, Erkek’in silahini verir. Ona silahi nerede ve ne icin kullanacagini
sorar. Erkek, bir hesabinin oldugunu soyledikten sonra Kadin biraz daha rahatlar ve
derdini anlatmaya baglar. Kadin, yaninda getirdigi mektubu Erkek’e uzatir ve
mektupta yazili olan adresi kendisine tarif etmesini ister. Erkek, mektuptaki adresin
biitiin yoksullar1 somiiren bir pavyon oldugunu bilir ve Kadin’t oraya gitmemesi
icin uyarir. Kadin, tutunacak bir dali olsa oraya gitmeyecegini belirtir. Kaderine
isyan edip, Erkek’in silahiyla hayatina son vermek ister. Erkek, onun bir korkak
oldugunu ve savagmadan yenildigini soyler. Birinci boliim Kadin'in yorgun diisiip,
Erkek’in omuzlarinda uyumasiyla son bulur.

Ikinci boliim, karanlik bir odada, yataktaki Kadin ve Erkek’in konusmalariyla
baglar. Konugmalarindan birbirlerinden uzun bir zaman uzakta olduklari anlasilir.
Silah patlamasi ve kadinin korkung ¢igliklari duyulur. Karanlikta oynanan bu
tablodan sonra birdenbire biitiin sahne aydinlanir. Goz alici, pahali esyalarla
dosenmig bir apartman katinda yirmi bes yaglarinda bir kadin telefonla konusur.
Kadin, ablasina apartman sahibi oldugu anlasilan Numan Bey’den stz etmektedir.
Numan Bey, kendisinden oldukg¢a yaglidir. Kadin, Numan Bey’in kendisine ve kizina
¢ok iyi davrandigini soyler. Kendisine hep beyaz kiyafetler hediye ettigini belirtir.
Telefonu kapattiktan sonra Numan Bey igeri girer. Kadin, Numan Bey’in kendisini
bu denli sahiplenirken neden kendisi ile evlenmedigini anlayamaz. Bir giin ondan
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kendisiyle sevigmesini ister. Ancak Numan Bey, kendisinin ¢ok yagh oldugunu
belirterek teklifi geri ¢evirir. Numan Bey, Kadin’1 eski sevgilisine benzetir; bu
nedenle ona Neslihan diye hitap eder ve ona hep beyaz kiyafetler alarak onu eski
sevgilisine benzetmeye ¢aligir.

Kadin, Numan Bey'in bu anlamsiz ilgisinden sikilir. Cocugunu parki olan
bir ¢cay bahgesine gotiirdiigii bir giinde karsi komsusu Bedri ile karsilagir. Birlikte
cay icerler. Bedri, fabrikada ¢alisan bir iscidir; gozlemlerine dayanarak Kadin’i
anlatmaya baslar. Kadin, kendisini boylesine anlatan bir insanin kendisine agik
oldugunu diigiiniir. Bunun iizerine Bedri’den kendisi ile evlenmesini ister. Bedri,
kendisini yanlis anladigini soyleyerek amacinin bu olmadigini anlatir. Duruma
sinirlenen Kadin, bir igs bulup apartmandan ayrilacagini soyler. Bedri, caligtig
fabrikada kendisi i¢in bir ig bulabilecegini soyler; fakat Kadin bir is¢i olarak
caligmak istemedigini belirtir. Bedri, Kadin’in bu tavri karsisinda sinirlenip is¢ilerin
diinyasindan bahsetmeye baglar. Kadin’in, sanat¢i olmak istedigini ve bir giin ¢cok
tinlii olacagini soylemesi tizerine 1g1klar yeniden kararir.

Sahne aydinlandiginda oyunun bagindaki otel odasinda Kadin ve Erkek’in
konusmalari duyulur. Telefon yeniden ¢alar; Kadin kizinin sesini duydugunda daha da
yaslanir gibi olur. Kizina, dort ay sonra evlerinin taksitinin bitecegini ve artik hep
beraber olacaklarini soyler. Telefonu kapadiktan sonra Kadin, kaderine kiifretmeye
baslar. Erkek, anne ve kizin bu konugmalarindan etkilenmistir. Aradan gecen
zamanda Veli Bey yeniden telefon eder ve Kadin’a artik gelmesi gerekmedigini,
hesabinin kesildigini soyler. Kadin aglamaga baslar. Erkek onu teselli etmek ister.
Kadin i¢kinin verdigi sarhoslukla ge¢misini sayiklar ve kendisini bu hallere
diistirenlere kiifiir eder. Kadin, babasinin evinde Sevtap olmadigini soyler ve bir an
kasildiktan sonra yere yigilir. Sahne donar; oyun radyodaki miizigin yiikselip
bitmesiyle sona erer.

Oyunda bir¢ok kisiden soz edilir; ancak oyun aslinda iki kisi iizerine
kuruludur. Sahnede daima iki kisi vardir: Erkek ve Kadin. Erkek sozii edilen bir¢ok
kisinin yerine gecer. Kadin’in gergek adi Sevgi’dir. Sevgi, yaslt ve yorgun bir
kadindir. Bir pavyon sarkicisidir; yasadig iligkilerinin sonunda hep mutsuz olmus
ve yalniz kalmigur. Sevgi’nin tek 6zlemi, siginacagi ve giivenecegi bir erkege sahip
olmakur. Evliligin kendisini ve kizini kurtaracagina, ancak bu sayede namusu ile
yasayabilecegine inanir. Geng¢ ve giizel bir kizken enistesinin tacizlerine
dayanamayarak ablasinin evinden kagar. Hayatta tutunacagi bir kimsesi yoktur. Unlii
bir sarkici olmay! istemese de ister gibi goriiniir; ¢linkii yapabilecegi ya da altindan
kalkabilecegi bagka bir isin olmadigini diisiiniir. Bu yiizden yazgisina durmadan
kiifiir eder ve yasadig1 hayata katlanabilmek icin siirekli iger:

“Kadin- Mankenlik yapacagim. Fotoromanlarda da oynarim belki, istersem sarkici

olurum, sesim giizel. Bir bagka sirketin miidiirii de film ¢evirmem igi zorluyor ama,
karar veremedim™ (Siimer 1978: 61).

“Kadin- Hep Korkuyordum...Giizel olmadigimi...Yasl, ¢irkin oldugumu... (Aglar,
bogulacak gibi olur) Bitti... Oynatmiyorlar artik beni...”(Stimer 1978: 73).

Kadinin evden kagmasi, huzurlu ve namuslu yagaminin sonu olur. Pavyonda
calismak istemez; bu nedenle istasyonda tanistigi Erkek’e siginmak ister. Ancak
Erkek, goriilecegi bir hesabinin oldugunu sdyleyerek Kadin’i birakir. Kadin
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ekonomik sikinti i¢indedir. Evinin parasini 6dedikten sonra kiziyla birlikte mutlu ve
huzurlu olacagi giinlerin 6zlemiyle biitiin zorluklara katlanir. Calistig1 yerde hep
gencglik zamanlarini diisiinerek isten kovulamayacagina inanir. Ancak mesleginde
yashliga yer yoktur; bu nedenle Kadin hep giizel oldugunu soyleyerek yaslandig:
gergedi ile yiizlesmekten kagar. Fakat isini kaybetmesi onun sonu olur. Oliime
yaklastig1 anda hayatina giren erkekleri su¢glamaya baglar:

“Kadin- Yalan soyliiyorsun ulan, yalan! (Yakasina yapisir, bagirir) Hep yalan
soyledin... Hep... Niye sevmedin ablami? Niye? Konus!” (Siimer 1978: 73).

“Kadin- Neden sevmedin ulan beni? Neden o fotograflar, o beyaz giysiler... Sevis
ulan benimle! Sevissene, tirit!” (Stiimer 1978: 74).

“Kadin- Sevtap degilim ulan... Ben babamin evinde Sevgi’ydim. Sevgi benim adim.
Sevgi...Niye saliverdin beni o giinesli bah¢eden? Neden anlatamadin giizelce her
seyi?” (Simer 1978: 74).

“Kadin- Neden ulan pust. neden? Neden i¢irdin o uyku hapini takside? Sarabima
karisurip neden igirdin? Nasil soydun beni uykumda? Nasil acimadan. hig
acimadan...”(Siimer 1978: 74).

Kadin biitiin ge¢misini sayiklayip, aslinda kendi istegiyle buralarda
olmadigini, giivenmek istedigi erkeklerin kendisini terketmesinden sonra bu hallere
diistiigiinii anlatir. Sevtap degil, Sevgi oldugunu itiraf ettikten sonra kasilir ve oliir.

Oyundaki erkeklerden Seyit, Almanya’ya gidip zengin olmak i¢in kdyiinden
ayrilmigtir. Almanya’ya gidemez ve bir pavyonda ¢alismaya baglar. Toplumdaki
ekonomik zorluklar Seyit ile verilir. Ekmek parasi i¢in kiiftirler ve asagilanmalar
altinda ezilir. Sevdigi kiz ¢calisti3i pavyondandir; fakat maddi giicti olmadigr i¢in
kizin satiimasina goz yumar:

“Erkek- Hayir. onu demek istemiyorum... Dur. igme, dinle beni... Sevse beni, akli
kesse bana, kimseyi ilistirmem vallahi... Tutarim elinden. bindirir trene kagiririm...
Uzak bir yere... Kimsenin kimseyi satamayacagi bir yere... Kimsenin anasina
sovemeyecegi bir yere...” (Stimer 1978: 71).

Oyunda Sevgi’nin evden kagmasina neden olan Eniste ise, yirmi bes yasinda
karisinin parasiyla gecinen bir aylaktir. Her seye bog verir gibi goriinse de ofkeleri
ve tutkularr icinde zaman zaman gerilir. Caligmaktan hoglanmaz; biitiin islere burun
kivirir. Karisindan nefret eder, baldizina asiimasinin sorumlusu olarak karisini goriir.
Karisinin kadinlik gorevlerini yerine getirmedigini diigtinmesi, onun mutlulugu
disarida aramasi i¢in hakli bir gerek¢edir. Yagsayamadigr gencligine, delikanliligina
lizlur; felegin bir giin kendisine giilecegine inanir:

“Erkek- Ben bu giime gitmig delikanliligimi 6detecegim evelallah. Adaletine kurban

oldugum Allah’im verecek o giinii bana. Bu yanlis diizelecek giiniin birinde” (Siimer
1978: 25).

“Erkek- Soluyan, sevisen. dogurgan bir kadin isterim ben. Ozleyen, sokulan,
uykularinda bile agki mirildayan... Benim odam, sofram. mutfagim eksikti hep bir
seyle... O sey yoktu hig...” (Siimer 1978: 28).

Sevgi’nin tren istasyonunda tanidigi Satilmig ise, diinyada her koyunun kendi
bacagindan asilacagini diisiiniir. Yasamda savasmak gerektigine, yenilmenin kolay
bir kagig olduguna inanir. Toplumun bazi gelenek, goreneklerine karsi ¢ikmak istese
de o da yenik diiger:

“Erkek- Anam degilsin. bacim degilsin, bana ne be! Her koyun kendi bacagindan

asilir. Bu diinya boklu diinya!” (Siimer 1978: 34).

“Erkek- Diismanlik kalksin diye koy okuluna para postaladim. Seker bayraminda,
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kurban bayraminda bayram karti atum. Barig gibi giizel bir sey var mi su ii¢ giinliik
diinyada? Kan giidiilmedigine inantyordum artik”™ (Siimer 1978: 39).

Sevgi’ye ve ¢ocuguna ¢ok iyi bakan Numan Bey, yaslh biridir. Gegmiste
yasadigi pismanliklart gidermek, yasayamadigi giizellikleri yasayabilmek igin
Kadin’a ¢ok iyi davranir. Aldigi hediyelerle onu eski sevdigine benzetmek ister; bu
benzerlik yasayamadiklarina dair yiiregindeki iiziintiilerden az da olsa kurtulacaktur:

“Erkek- Her seyim... Her seyim senindir... Apartman iistiine yapacagim. Kizini
niifusuma gegirtirim istersen. Diislerimsin, pismanhgimsin. Kovma beni” (Simer
1978: 56).

Sevgi'nin ¢ay bahgesinde konustugu erkek Bedri ise, fabrikada ¢alisan bir
iscidir. Zenginlerin isgileri asagilamasini kabul etmez. Uretimde en ¢ok paya sahip
olanlarin isgiler oldugunu savunur. isgilerin birbirlerine sikica kenetlendigini, bu
nedenle onlar arasinda yalnizliklarin, umutsuzluklarin olmadigint belirtir.
Toplumdaki ekonomik dengesizligi elestirir:

“Erkek- Benim onerecegim is, daha giizel kilar insani. Bir arada ¢alismanin. insanca

bir savasin, iiretmenin tadini duyurur. Barigi, en giizel yorgunluklari, alin terinin
anlamuini 6gretir. Yiiceltir insant, mutlu kilar” (Siimer 1978: 64).

Dinger Siimer “Eski Fotograflar” adli oyununda, kisileri psikolojik agidan
derinlemesine ele almigtir. Kisilerin ¢oziimlemesini, saglam bir kurgu ile vermistir.
Oyun kisilerinin sosyo-ekonomik diizeyleri, donemin toplumsal ve ekonomik
kosullart hakkinda bilgiler verirken, bu olumsuz kosullarin kisiler iizerindeki
etkisini ayrintili olarak anlatmustir. “Dinger Siimer altta kalmiglarin kirik yasam
ovkiilerini gercege benzerlik gozeterek ele alir ve yalin bir bicimde canlandirir.
Yazarin oyun kisilerine olan duygusal yaklasimini dengeleyen ve oyunlarina
toplumsal boyut katan, gozlemlerini toplumun bir kesiminin tiimiine yaymis ve bu
kesimde yasanan gerceklerin genel goriiniimiinii yansitmig olmasidir” (Sener 2003:
211).

Oyun, bir otel odasinda, radyodan gelen alaturka bir parca ile baslar. Miizik,
oyundaki gerilime gore, oyunun diigiim ve ¢oziimlemelerine yaklasildig1 anlarda
duyulur. Kisinin psikolojik durumuna gore degisen parcalarda, kisi kotii ise bir uzun
hava, iyi ise daha eglenceli bir par¢a duyulur.

Oyunda, yash bir pavyon sarkicisinin cesitli erkeklerle olan iligkisi geriye
doniiglerle verilmistir. Geriye doniigleri saglayan ise eski fotograflardir. Kadin
yasadi@1 biitiin iligkilerin sonunda hiisrana ugramis; istedigi sevecenligi, siginacagi
giiveni bulamamustir. Geriye doniigler Sevgi’nin ailesinin evinden baglayip, pavyon
sarkiciligina dek siiren yasamini icerir. Bu nedenle Sevgi, gecmisine ofkeyle bakar
ve bu ofkesini fotograflardaki erkeklerin gozlerini karalayarak ya da oyarak
somutlagtirr.

Sevgi'nin abla evinde baglayan seriiveni bir pavyonda son bulur. Abla
evinden itibaren yasananlar, toplumda yalniz bir kadinin ne gibi zorluklarla
savasugini, insanlarin goziinde nasil degersizlestigini gosterir. Toplum i¢inde yalniz
yasayan kadina bigilen bu tutumun bir dogurgusu olarak Sevgi’'nin bulundugu ya da
distigi yer, pavyon ozellikle se¢ilmigtir. Toplumda kadinlara hep birilerine
siginarak yasamak zorunda olduklart 6gretilmistir. Pavyon, bu 6gretiyi benimseyen
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kadinin evlenemedigi taktirde diigecegi son mekan olarak verilmistir.

“Hasta, yorgun, hirpalanmis, onuru kirtlmis olan Sevtap. ezilen, somiiriilen, sevme,
yuva kurma hakki elinden alinmis olan biitiin kadinlarin, hatta kadin erkek biitiin altta
kalmusglarin prototipi olarak ¢ikar karsimiza. Sigindig: abla evinde enistesinin cinsel
aghig karsisinda utanci ve umursamazhigi tatmig, is bulmaya calisirken kadin
simsarlarinin elinde korkuyu. yilginligi yasamigtir. Oniine ¢ikan bir firsati
degerlendirerek kurdugu mutlu yuva kan davasi yiiziinden dagilir. Kadinligini yasama
istegi, once yash bir koruyucunun bencilligine, sonra da idealist bir gencin diislerine
carpip tuz buz olur. Bu diisiis, pavyon dans¢iliginda dibe vuracakur” (Sener 2003:
213-214).

Erkek, oyunda Sevgi’nin ge¢cmisine bagli olarak farkl: kisileri canlandirir.
Donemin ekonomik sartlari Seyit tarafindan elestirilir. O, pavyonda ¢aligsan kadinlari
pavyona getirmek, pavyondan da otele gotiirmekle gorevlidir. Ekmek parasi
bulabilmek i¢in koyiinden sehre gelmistir. En biiyiik hayali ise Almanya’ya is¢i
olarak gidip, koyiine zengin biri olarak donmektir. Ancak hayalini
gerceklestirememis ve ekmek parasi kazanabilmek i¢in pavyon sahibinin kiifiirleri
ve asagilamalar kargisinda ezilmistir.

Sevgi'nin enistesi ile, kadinlari siginmasi gereken bir yaratik olarak goren
toplum i¢inde, bir erkegin rahatina diigkiinliigii ve kadina bakig1 degerlendirilir.
Yirmi bes yaslarinda olan Eniste, karisinin yaptig siis ¢icekleri ile geginen bir
aylaktir. Diis diinyasinda yasamaktan kendini alamamigstir. Karisinin parasiyla
gecinmesine karsin ondan nefret eder. Bu yiizden karisinin kiz kardesine asilir. En
biiyiik hayali artist acentesi kurup, “acenteler krali Cavit” olmakur. Iginde gegmis
yillara dair bir intikam duygusu vardir.

Bekleme salonunda Satilmis olarak karsimiza ¢ikan erkek, toplumun
egitimsizligini elestirir. Almanya’da ¢alisir; fakat agabeyinin kan davasi sonucu
oldiriilmesi tizerine Tiirkiye’ye gelir. Kan davasinin insanlik ayibi oldugunu, biitiin
insanlarin huzur ve giiven iginde yasamasi gerektigini diistiniir. Ancak bu konuda da
Saulmig yakin gevresi ve ailesinden tepki alir. Oldiiriilen yakininin kanini yerde
birakmasi onun erkekligini siipheye diisiirmiistiir; bu nedenle ya oldiiriip kana kan
akitmali ya da ailesini unutmalidir. Satilmig tiim bu baskilara boyun eger ve
kanlisini oldiiriir.

(Cay bahgesinde Bedri olarak kargimiza ¢ikan erkek, toplumdaki ekonomik
dengesizligi elestirir. Is¢i olan Bedri, zenginlerin isgileri asagilamasini kabul
edemez. lIsgilerin birbirlerine tutundugunu, onlar arasinda yalnizliklarin,
umutsuzluklarin olmadigini belirtir. Zenginlerin yapay iliskilerini yerer ve onlar
arasinda giivenilebilecek dostluklarin olmadigini belirtir.

Oyunda yalnizca Sevtap’in drami degil, Sevtap’in karsisina ¢ikan erkeklerin
de dramu verilir.

“Yazar oyununu i¢ ve dig catismalarla Srmiistiir. Sevtap da, onun Karsisina ¢ikan
erkekler de. iginde bulunduklari ¢tkmazdan 6tiirii icten boliinmiis Kisilerdir. Sevtap’la
yasamak isteyen eniste sevgisizligin kurbanidir. Sevtap’la evlenerek ona huzurlu bir
yuva veren erkek, kaginamadig: bir kan davasina kurban gider. Sevtap’t himayesine
alan yagli adam cinsel yetersizligini avi iizerinde baski kurarak,onun 6zgiirligiini
kKisitlayarak agsmaya ¢ahigir. Geng is¢i sevgili ise ideallerini gergeklestirmek igin yeni
bir se¢cim yapma asamasinda olandir. Sevtap'in belirgin ozelligi ise, yenilgiyi
kabullenmis ve bezgin oldugu halde, onurunu korumaya ¢aligmasidir” (Sener 2003:
214).
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Oyunda farkli mekénlar vardir ve bu mekanlar, anlatilmak istenen
durumlara/kosullara gore segilmigtir. Bir otel odasi, pavyon sarkicisi Sevtap’in
yalnizligini simgeler. Abla evi, bir geng kizin enistesinin tacizlerine dayanamayarak
evden kagigini, bunun sonucu olarak da toplumda yalniz bir kadin olarak yasamaya
baglamasimin ilk asamasini gosterir. Bir apartman dairesi, korunakli ve giivenli bir
mekandir. Bekleme salonu nereye gidecegini bilmeyen bir insanin kader duragidir.
Cay bahgesi ise tartismanin yapildig agik ve genis bir mekéandir.

Yazar, iig-dort saate sigdirdig yasamlarda bir¢ok kisiyi ruhsal agidan
degerlendirmistir. Her bir kisi, toplumsal bir sorunu yansitmistir. Toplumun kigiler
iizerinde kurdugu baskilarin, bireyi hangi yonlerden etkileyebilecegi
degerlendirilmistir. Toplumsal sorunlarin temelinde ekonomik sistemin biiyiik rol
oynadig! ise bu oyunda bir kez daha kanitlanmistir.

Aziz Nesin’in “Bir Kadin Icin Diiet” (1979) adli oyununda, dul bir
kadinin yalnizhgi ve mutsuzlugu anlatilmigtir. Oyunda iki kadin vardir; ancak bu
kisiler, bir tek kadinin i¢ sesi seklinde birbirleriyle biitiinlestirilmiglerdir. Oyunun
ana fikri, kocasina sevgi ve nefretle bagli olan dul bir kadinin toplum kargisinda
yasadigi zorluklar ve sikintilardir.

Oyun, kitaplarla dolu raflarin yer aldig: biiyiik bir odada gecer. Evsahibi’nin
beklenen misafire yonelik hazirliklarini tamamlamasi ile oyun baglar. Kadin telagh
davraniglarn ile dikkat ¢eker. Kapi zili ¢alar ve igeriye yabanci bir kadin girer.
Yabanci Kadin’in iceriye girmesiyle birlikte dikkati ¢eken ilk nokta, her iki kadinin
da giysileri, makyajlar1 ve sa¢ sekilleri bakimindan birbirlerine cok benzemeleridir.
Yabanci Kadin, Evsahibi’nin kocasi Vassen’i gormek istedigini soyler. Ancak
Vassen oleli uzun zaman olmugtur. Yabanci Kadin, Evsahibi’'nin evin i¢cinde bu
denli sik olmasini bir erkekle bulusacak olmasina baglar ve dul bir kadin olarak
toplumda yagsamanin zorluklarindan bahseder. Bu zorluklardan bahsetmesinin nedeni
Evsahibi’ne toplum kurallarini, adetlerini ve geleneklerini hatirlatma istegidir.
Yabanci Kadin konugmasini bitirdikten sonra kalkmak istedigini soyler; fakat
Evsahibi onun gitmesine izin vermez ve karsilikli icki icmeye baglarlar.

Evsahibi, Yabanci Kadin’a, dul bir kadin olmanin zorluklarini anlatmaya
baglar. Kendisini giicsiiz hisseder ve konugacag birilerinin 6zlemini duyar. Yabanci
Kadin’a, her gece Vassen’in eve geldigini soyler. Yabanci Kadin, Evsahibi’nin bu
soylemi karsisinda oldukg¢a sagirir; 6lmiis bir adamla ilgili soylenen bu sozlere
inanamaz. Evsahibi, Vassen’in her zamanki gibi evine geldigini ve yine her zamanki
gibi vaktinin ¢ogunu ¢alisma odasinda gegirdigini belirtir. Iki kadin arasindaki
soylesi telefonun galmasiyla kesilir. Telefonun ahizesinden, Evsahibi ile bulugsmak
isteyen bir sesin yogun israrlari duyulur. Evsahibi isteksizce konusur; telefonu
kapattiktan sonra kocast ile ilgili soylesilerine devam eder.

Evsahibi, Yabanci Kadin’a Vassen’i neden gormek istedigini sorar. Yabanci
Kadin’dan tatmin edici bir cevap alamayinca Evsahibi’nde 6lmiis kocasiyla ilgili
anlamsiz bir kiskanglik baglar. Yabanci Kadin bu kiskanghigin bosuna oldugunu
sOyler ve kendisinin evli bir kadin olarak kocasini hi¢ aldatmadigini belirtir. Yabanci
Kadin Vassen’le olan konugmalarinda onun karisini ¢ok sevdigini ve tek arzusunun
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yapacag! tolfalarda karisinin da katkisinin olmasini istedigini, ancak karisinin
kendisini hi¢ anlamadigini Evsahibi’ne anlatir. Bunun iizerine Vassen’in karist,
caligma tutkusunu one ¢tkaran kocasinin yalnizlagtirdigr bir kadin oldugundan
yakinmaya baslar. Tolfa ustasi Vassen’in karisi olmaktan duydugu mutsuzlugu
anlatir. Fakat Yabanci Kadin, Vassen’in karisint anlayamaz; c¢iinkii o, Vassen’in
karisini sevdigini ve karisina sigindigini bilir. I¢ ¢atigmalarin yasandig anda yeniden
telefon galar. Evsahibi telefona, kocasina olan sevgi ve nefret dolu bagliligindan
kurtulmug bir kadin olarak cevap verir. Telefondaki sese si§inmak ve giivenmek
ister. Oyun, her iki kadinin da “O yasarken 6lmiistii.” sozleriyle son bulur.

Oyun kisileri, diger oyunlardan farkli olarak, birbirine benzeyen iki kadindan
olugur. Evsahibi olan kadin, yalniz ve mutsuz bir kadindir. Kocasinin ¢aligma
tutkusu nedeniyle yalnizliga itilmis ve kadinca isteklerinden mahrum birakilmisgtir.
Bu nedenle kocasinin oliimiinden sonra bile kocasina sevgi ve nefret dolu
bagliligindan kurtulamamigtir. Dul bir kadin olarak yasamanin zorluklarini asacak
giicli kendinde bulamadi i¢in eve kapanmig ve hayaller tiretmistir. Yalnizligindan
kurtulabilmek i¢in kurdugu hayal diinyasinda kocasinin 6liimiinden sonra bile her
gece evine geldigine inandirmigtir kendisini:

“Evsahibi- Vassen'in her gece geldigini...Bagkalarina soylesem. bana deli
diyeceklerdi. Ama siz ¢ok uzaktan gelmissiniz...Ni¢in 6yle bakiyorsunuz? Bekleyin,
az sonra gelecek goriirsiiniiz...” (Nesin 1979: 61).

“Evsahibi- Evet, oldiikten sonra...Yine de yalnizim, o tolfalariyla bas basa. Bana mi
yoksa tolfalarina mi geliyor bilemiyorum...Onun i¢in yalmz tolfa var.. Tolfa digindaki
her sey yine tolfa icin var..Bir tolfa ustasi Vassen'in karisi olmaktan biktim: ben
Vassen'in Karisi olmak isterdim™ (Nesin 1979: 69).

Evsahibi, kocasinin kendisini bir hi¢ olarak gormesine ve yakin ¢evresine
onu kendi maliymig gibi tanitmasina 6fke duyar. Kocasinin bu tavri onda birey
olarak benlik degerinin diigmesine ve buna bagli olarak kendi icinde celigkiler
yasamasina neden olur:

“Evsahibi- (Gozleri yaslt ve hirgin baginir) Evet, benimie 6viinmek istiyordu, ama

baskalarina tanitirken “Bakin vazoma. kitapligima...Bakin pikabima!...Ne iyi. ne

glizel...” der gibi benimle Oviinmek istiyordu. “Bakin benim malima.” demek
istiyordu™ (Nesin 1979: 67).

“Evsahibi- Evet ama ya ben? Ben neyim? Ben hi¢ miyim? Bencildi. yalniz kendini

diistiniirdii...” (Nesin 1979: 67).

Evsahibi. toplumda yalnizca erkeklerin ¢ok iyi, ¢ok tstiin olmasini kabul
etmez. Bir kadin olarak degil, bir birey olarak yasamak ister. Bozulan ruhsal dengesi
kocasina olan sevgi ve nefret dolu baghligindan kurtuldugu zaman diizelir; kocasinin
yasarken dahi Ol bir insan oldugunu anlar ve artik kendisi i¢in yasamaya baslar. Bu
viizden kendisi ile bulugsmak isteyen telefondaki sesin davetini kabul eder.

Yabanci Kadin ise, evli bir kadindir. Giysileri, makyaji ve sac sekliyle
Evsahibi’'ne ¢cok benzer. Toplumun ahlak ilkelerine, adetlerine baghidir. Evsahibi’ne
tinlii bir adamla evli oldugu icin hayrandir; bu baglamda gohret onun i¢in onemlidir.
Oyunda Evsahibi’nin, kocasina olan baghligini ifade eden bir i¢ sesi gibidir.
Asagidaki replikler bu tezimizi dogrular niteliktedir:

“Yabancit Kadin- Sizi Kiniyorum sanmayin. Tabii bu geng¢ yasta bir basiniza

kalamazsiniz. Unlii bir adamin dul kansi i¢in yeniden evlenmek de zordur. Ciinkii

Vassen'den sonra Kolay kolay koca begenemezsiniz. Begenip birisini evlenseniz.
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sanki olii Vassen'e ihanet etmis gibi herkes sizi ayiplar... Serbest hayat da
yasayamazsiniz. erkeklerle arkadashk edemezsiniz: ¢iinkii iinlii Vassen'in dul kalmig
karisisiniz...Sonra erkekler de size yaklagamazlar, iinlii bir adamin kansisiniz diye...”
(Nesin 1979: 60).

“Yabanci Kadin- Yalmz dogum giiniiniizde degil. sizin oldugu her zaman. hep sizinle
doluydu. her giin, her saat...” (Nesin 1979: 68).

“Yabanci Kadin- Tolfasiz Vassen olabilir miydi? Simdi dyle saniyorsunuz ama, tolfa
yapmayan Vassen'i siz de sevmeyecektiniz, ¢iinkii o zaman Vassen'den bagka biri
olurdu™ (Nesin 1979: 69).

Aziz Nesin, biitiin tiyatrolarinda oldugu gibi “Bir Kadin Igin Diiet” adh
oyununda da “derin anlam”1 vermek istemistir. A. Nesin’in tiyatrolarindaki bu derin
anlam ise “yasamayi hak etmek ve olimi hak etmek™ deyisiyle agiklanabilir
(Yiiksel 1997: 34).

Oyunda iki farkl kisilikte goriinen kadinlar aslinda i¢ diinyasinda celigkiler
yasayan Evsahibi’'nin yasamak isteyip yasayamadigr duygularini destekleyen iki
farkli kisidir. Evsahibi bu kisiyi hem yalnizligindan kurtulmak hem de toplumun
deger yargilari ile basa ¢ikmak icin yaraur. Ciinkii kendi iginde ¢eligkiler yagsayan ve
bu ¢eligkileri paylasacak dostu olmayan yalniz bir kadindir. Evsahibi, kocasinin
sahip oldugu sohreti severken, bu gohretin bedelinin kendi yalnizli§i olmasina
ofkelenir ve hem kocasindan hem de kocasinin yaptigi isten nefret eder. Bu baglamda
Evsahibi’nin iki farkli duygu arasinda bocaladigi bu nedenle de ¢eliskiler yasadigi
soylenebilir. Bir yanda sosyal yasamda sayg! gormesi i¢in iinlii bir tolfa ustasi olan
kocasina -oldiikten sonra bile- bagli olmasi gerektigini ve kocasinin kendisini
sevdigine inanir. Diger yandan da iinlii bir kiginin kimligi ile varolmaktan bunalir
ve kendisinin de bir yagami oldugunu diisiiniir. Bu anlamda kendisini yalnizlia
ittigi icin kocasint suglar. Bu yalnizliktan kurtulmak icin telefondaki sese
stigimmanin en dogal hakki oldugunu diistintir. Birbiriyle ¢elisen bu iki duygu,
Evsahibi’ni olmayan bir kisinin varligina inandirir.

Oyun bu iki kadinin konugmalari tizerine kuruludur. Vassen’in tolfa ustasi
olma yolunda harcadigi ¢aba, “Tut Elimden Rovni” adli oyundaki Rovni’nin ¢caligma
ve ustalagma yoluyla oliimsiizlesme tutkusuna benzemektedir. Vassen’in bu ¢aligma
tutkusu karisinin kadinca isteklerinden mahrum kalmasina sebep olur. Bu nedenle
Evsahibi, kocasi 6lmeden 6nce birgok seyi bilingaltina atar; bilingaltinin dayanilmaz
baskisi ise kocasinin 6lmesi ile ortaya ¢ikar. Bu baski ile Evsahibi, 6len kocasinin
her gece eve geldigini ve her zamanki gibi tolfalarini yapmaya calistigini soyler.
Arada sirada bir erkek ve bir kadin seslerinin duyulmasi ise Evsahibi'nin kocasiyla
olan konugmalarini yansitir niteliktedir. Bu sesler oyunda iki defa duyulur; erkek
Olmekten korktugunu soylerken, kadin ise oliimiin ¢ok kolay oldugunu, sadece
kendisini rahat birakmasi gerektigini soyler. Oliimden korkan erkek aslinda
Vassen’'dir. Erkek sesinde 6lim korkusunun verilmesinin nedeni, A. Nesin’in
baglangicta belirtti§imiz “yagamayi ve olmeyi hak etmek’ anlayisindan kaynaklanir.
Ayni sekilde kadinin korkusuzlugu, yalnizlik duygusundan kaynaklanir.

Evsahibi, tolfa ustasi olan Vassen’i degil, sadece kocasi olan Vassen’i
sevmek istemistir. Kadin, dul bir kadin olarak toplumda istedigi gibi
yagsayamayacagini bildigi i¢in kocasinin oliimiinden sonra da kendisini yalnizlhiga
mahkum eder. Ciinkii ona gore yalnizlik insana huzur ve giiven verir. Ancak bir
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yandan da bu yalnizliktan kurtulmak ister.

Mekénda biiyiik bir kitaplik ve saat vardir. Biiyiik bir odanin kitaplarla dolu
olmasi kadinin yalnmizhigini gosterir. Ciinkii kitaplar ¢cogu zaman yalniz ve mutsuz
olan insanin en biiyiik siginagidir. Saat ise zamanin agir akigini belirtirken,
celigkiler yasayan Evsahibi’nin yasam ve oliim arasindaki kararsiz bekleyislerini
anlatir.

Oyunda zaman, gece vaktidir. Saat, kadinin yalmzligini, mutsuziugunu ve
catigmalarini vermesinin yaninda oyunun gerilimini arttirict bir unsur olarak da
kullanilmigtir. Nitekim oyunda, saat sarkacinin tik taklari ¢atigmalarin yogun olarak
yasandig1 anlarda gittikce artarak ¢an sesine doniigmiustiir.

Caligma tutkusuyla karisini yalnizliga iten Vassen, Aziz Nesin’e gore belki
de calisarak olime meydan okumaya calisirken, yasamayi hi¢ hak edemeden olen bir
kisidir. Caligma tutkusu nedeniyle erkegin yalnizlagtirdigr karisinin durumunu
inceleyen bu oyunda Aziz Nesin, kadindan yana bir tavir icindedir (Yiiksel 1997:
39). Oyunun her iki kadinin da “O yasarken olmiistii.” sozleriyle bitmesi Aziz
Nesin’in var olus tezini agiklar niteliktedir.

Aziz Nesin, “Hazir OI” (1979) adli oyununda ise, toplum iginde bir
zamanlar yagsamig olduklari rollere kilitlenmis, toplumun ¢arpik kosullandirmalarina
boyun egmis olan iki bireyin “Hazir ol” komutas: ile biitiinlesmis kimliklerinin
zavallihigini konu edinir. Bu insanlar i¢in 6nemli olan ii¢ sey vardir: Para, gii¢ ve
sOhret.

Oyun, pazar giinii olmast itibariyle bos bir sokakta gecer. Cok sicak bir
giindiir. Gozleri gormeyen General Farat, yaninda calisan hizmet eri Korsan’dan
kendisini denize gotiirmesini ister. Korsan, Farat’a denize geldiklerini sdyleyerek
onu bos bir sokaga gotiiriir. Farat Korsan’a inanmayarak onu azarlamaya baglar.
Korsan kendisine soylenenleri dinlemez; bir kenara cekilerek sessizce oturur ve
Farat’r izlemeye baglar. Farat durmadan i¢inde bulundugu durumdan sikayet eder;
eskiden bir ordu yoneten adamin simdi bir zavalli oldugunu ve kendisiyle dalga
gecen bir hizmet erine muhtag¢ oldugunu soyler. Korsan’in kendisini birakacagindan
korkar hep: bu yiizden ¢ogu zaman duygu somiiriisii yaparak kendisini acindirmaya
cahigir. Farat’in bu sizlanmalarina hi¢bir zaman dayanamayan Korsan, Farat’in
koluna girer ve onu kaldirtrma oturtur. Oyun, Kisilerin birbirleriyle olan
surtiigmeleriyle devam eder.

Para, gii¢ ve sohrete sahip olan Farat, Korsan’t aptal bir koylii olmasindan
dolayr asagilar. Aslinda kabullenemedigi sey, aptal bir koyliiye muhtag¢ olmasidir.
Giiciinti ve sohretini hicbir askerin kagamayacagi “Hazir ol” komutundan alir;
Korsan’a karg1 bagka bir yaptirnm giiciintin olmadiginin farkindadir. Korsan, Farat’in
iyilikleri hak etmedigini diisiiniir. Ancak yine de ondan ayrilamaz. Farat hep
ge¢miste kendisiyle yarigmaya caligan arkadasini nasil yendigini anlatir ve her
anlauginda farkli bir keyif alir. Korgan ayni hikayeleri dinlemekten sikilmistir; bu
yiizden Farat’in kendisini adam yerine koymadigini, ancak kendisinden bagka
kimsesinin olmadigini da bilir. Ciinkii Farat’in karist ve ¢cocuklari onu terketmistir.
Ancak Farat bu-gercegi kabul etmez ve onlari evden kendisinin kovdugunu
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soyleyerek i¢ini rahatlatmaya caligir.

Oyunun sonunda Korgan, parasi ve gohreti olmadig! igin sevdigi kizi
alamamis olmaktan yakinir. Farat ise toplumda her seyin kirlendigini ve artik “Hazir
ol” komutunun bile gengleri hizaya getirmediginden sikayet eder. Farat, kendisinin
asker ruhu tasidigini soyler ve ne zaman olursa olsun “Hazir ol” komutunu
duydugunda esas duruga gegecegini belirtir. Korsan bunu duyduguna bir ¢ocuk gibi
sevinir ve oyun Korsan’in “Hazir ol” komutu ile Farat’in esas durusa gegmesiyle
son bulur.

Oyun kisileri iki erkektir. Farat, emekli bir generaldir. Eskiden bir ordu
yoneten generalin simdi bir hizmet erine muhta¢ olmasint kabullenemez. Para ve
giice sahip olan bir kisidir. Insanlari asagilamaktan ¢ekinmez; ozellikle yaninda
calisan hizmet eri Korgan’1 koylii olmasindan dolay1 asagilar ve birey olarak onu hor
gortir. Gliclinii ve gohretini hicbir askerin kagamayacagi “Hazir ol” komutundan alir:

“Farat- (Acikli, ezik bir ses) Tanrim, ah Tanrim! Ben bu durumlara diisecek insan
miydim? Bir zamanlar ordulari komuta ettim. Tir tir titrerlerdi benden. Herkes
korkardi. §imdi su acimasiz, tas yiirekli, kaba herifin, aptal bir koyliiniin eline kaldim.
Kimsem yok... Insanlarin sigisamadig bu koskoca ve kalabalik diinyada yalmz
kaldim. Bunca yil yasamam ille de gerekli mi sanki... Nigin 6Ilmedim, ni¢in?" (Nesin
1979: 76).

“Farat- Ben ordular yonetmis bir generalim, senin gibi aptal koylii beni kandiramaz.
Benim buyrugum altinda senin gibi binlercesi vardi. Ah, eski giiciim yok ki... Eski
giiciim olsa da sana bir “Hazir ol” ¢eksem™ (Nesin 1979: 79).

Farat, gozleri gormedigi icin muhtac oldugu hizmet eri Korsan’1 asagilarken,
Korsan'in kendisini birakip gitmemesi icin siirekli duygu somiiriisii yapar.
Kendisiyle ya da ge¢misiyle dviindiigii tek olay, kendisine rakip olan bir arkadasini
yenmis olmasidir. Aslinda Rovni’de ve Vassen’de olan ¢alisma tutkusu Farat’ta da
vardir; fakat Farat’in tutkusu, Rovni ve Vassen’de oldugu gibi yaptigi ¢calismalarla
oliimstizlesmek degil, biitiin rakiplerini geride birakip gii¢ ve paraya sahip olmaktir.
Farat’in bu gii¢ ve para tutkusundan dolay karisi ve ¢ocuklari onu terketmistir.
Fakat Farat sahip oldugu “general” iinvaninin coskusunu her seyden istiin
tuttugundan, terkedilmis olmayr Onemsiz gibi goriir. Bu nedenle i¢ diinyasinda
celigkiye diigmemek icin ailesini evden kendisinin kovdugunu soyler. Asagidaki
repliklerden onun bu konulardaki diisiincelerini 6greniriz:

“Farat- Sen benim salt hizmet erim degil, her seyimsin. Oglum, kardesim. arkadasim.
en onemlisi de goziimsiin. Beni birakma!™ (Nesin 1979: 77).

“Farat- OKkuldayken benden ondeydi., ama yasamda oyle olmadi.Yasam
bambagka...Ben ge¢tim onu, o general olamadi™ (Nesin 1979: 85).

“Farat- Kim, onlar ni? Onlar beni birakmus... Kim kimi birakti? Hih! Ben onlari
Kovdum be. hepsini kovdum evimden. Ben onlari kovmasaydim. onlar beni birakip
Kacacaklardi™ (Nesin 1979: 87).

Korsan ise, paranin ve giiclin yaptirim uygulayabilecegi insanlardandir.
Toplumun ¢arpik kosullandirmalarina boyun egmistir. Paranin ve giiciin kullanildig
durumlarda benlik degerini bile sineye ¢ekecek kadar boyun eger yapilanlara; bunun
dogurgusu olarak da fakir oldugu i¢in sevdigi kizt alamamistir:

“Korgan- Benim de seninki gibi bir diismanim vardi kéyde. Ama ben onu gecemedim.
Bizim orda. koyde bir kiz var... Kizi isteyenleri babasi vermiyor. yoksullar diye. Ama
sana verir. Sen hem generalsin, hem de zenginsin. Ben de istedim, ama vermedi
¢ulsuzum diye” (Nesin 1979: 88).
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Korsan, Farat'in biitiin hakaretlerine boyun eger. Kendisinin aptal bir koylii
olarak degerlendirilmesini ¢ogu zaman duymazliktan gelir.

Hazir Ol oyununda, isim ve yer soyutlamastyla evrensel diizeyde politik ve
toplumsal gondermeler yapilmistir. Burada toplum olgusu, Farat’in gozlerinin
gormemesi ya da Korsan’in kendisine yapilan hakaretleri duymamasi gibi karanlik-
aydinhik; sagirlik-duyma baglaminda tartisiimistir. “Karanlikta yasadigt icin
aydinligr bilmeyen toplum, gormeyi bilmedigi i¢cin kor oldugunu anlamayan korler
iilkesinin insanlart; duymayt bilmedigi icin sagir oldugunun bilincinde olmayan
insanlar anlatilmignr” (Yiksel 1997: 34). Biitiin oyunlarini halkin anlamasi icin
yazdigini soyleyen Aziz Nesin 1979 yilinda yazdigi “Hazir OI” adli oyununda
geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun “acik bi¢imci™ 6gesini kullanmigtir.

Oyunda zaman ve mekén arasinda bir iligki gozetilmistir. Oyunda belirtilen
zaman, bir pazar giiniidiir. Hafta sonu olmasi itibariyle pazar giinleri, genellikle
ailelerin bir arada vakit gegirdikleri bir giindir. Oyunda bir Pazar giiniinde bog olan
bir sokagin tercih edilmesi, kisilerin yalnizligini ve terkedilmigligini vurgular. Bu
da Farat’in biitiin asagilamalarina kargin Korsan’in onu neden terkedemedigini
aciklar. Farat gii¢ tutkusundan, Korsan ise fakir oldugundan yalniz kalmistir.

Oyunda toplum i¢inde bir zamanlar oynamig olduklari rollere kilitlenmis,
toplumun ¢arptk kogullandirmalarina boyun e8mis olan iki birey karsimiza ¢ikar.
Burada gii¢, bireylerin duygularini ve deger yargilarini hige sayarak sosyal statiisiinii
olur olmaz yerlerde “id”ini tatmin etmek icin kullananlarin ve bu gii¢c karsisinda
asagilanmaya, ezilmeye g6z yumarak hi¢bir itirazda bulunmayan, varolan diizeni
oldugu gibi kabullenen kisilerin zavallihgr anlatilmigtir.

Sonug¢

1960-1980 yillarr arasinda yeni bicim denemelerine girisen Tiirk tiyatro
yazarlari iki Kisilik oyunlara da ilgi gostermis ve basarili 6rnekler vermiglerdir.

Karsitlik ve benzerlik ilkesine ve denge esasina dayanan bu oyunlarda bireysel
ve toplumsal konular elestirel bir bakis acgisiyla ele alinmistir. Bireysel bir tema
olan yalnizlik ilk siray1 almakla beraber, iletisimsizlik, mutsuzluk, gii¢siizliik, ¢ikar
iligkisine dayali evlilik gibi temalar da sik goriiliir. Incelenen oyunlardan Kahvede
Senlik Var’da yazar ¢ikar iliskisine dayali evlilik anlayisina elestirel bakis agisiyla
yaklasir. Mikado nun Copleri, Eski Fotograflar, Tut Elimden Rovni, Bir Kadin I¢in
Diet ve Hazir Ol’da 6nde gelen tema yalnizlik duygusudur. Yazarlar insanlarin
yalnizlik ¢ektikleri gercegine boylece dikkat cekmektedirler.

Toplumsal kogullarin kisi tizerindeki etkisi de oyunlarda vurgulanmigtir.
Dinger Siimer Eski Fotograflar’da bir pavyon sarkicisinin yalnizliginda, toplumsal
ve ekonomik sikintilarin ezdigi, arayis icinde biraktigi Kisilerin yasamindan kesitler
sunar. Incelenen diger oyunlarda da bu konuya yer verilmigtir. Ancak bireysel
konular donemin iki kisilik oyunlarinda daha genis yer tutar.

Bu donemin oyunlarinda mekan, hemen hemen biitiin iki kisilik oyunlarinda
oldugu gibi, iki kisinin problemlerini daha rahat konusup tartisabilecegi genellikle
dar mekanlardir. Bu, bir apartman dairesi (Mikado’nun Copleri, Bir Kadin I¢in Diiet),
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bir otel odasi (Eski Fotograflar, Tut Elimden Rovni), bir kahve (Kahvede Senlik
Var) ve bos bir sokak (Hazir Ol) olabilir. Sokak dar bir mekén degildir, ancak bir
pazar giinii, bog bir sokagin mekan olarak secilmesi onemlidir. Bu kiiciik, dar ve
siirli mekanlar oyun kisilerinin yalnizligini, terkedilmisligini, unutulmuglugunu
hissettirir. Mekanlarda bulunan radyo, oyun malzemeleri, kitaplar vb. esyalar da
kisilerin yalnizligini vurgulamak i¢in secilmislerdir adeta.

Eski Fotograflar mekan bakimindan farkl: bir oyundur. Olay otel odasinda
gecer. Ancak oyun kisisinin hayatina giren erkekler tamitilirken farkli mekéanlar
kullanilmistir. Ablanin evi, bekleme salonu, ¢ay bahgesi gibi mekénlar anlatilan
duruma uygun olarak seg¢ilmiglerdir.

Oyunlardaki zaman da farklilik gosterir. Kahvede Senlik Var’da olaylar
glinesli bir yaz giinii, dort-bes saatlik bir zaman dilimini kapsar. Tut Elimden
Rovni’de olay bir kig gecesi baglar. Havanin soguk olmast, aralarinda problem olan
kisileri yaklastirir ve uzlagmalarina yardimci olur, denilebilir. Soguk hava ayni
zamanda yalnizlig1 da pekistiricidir. Eski Fotograflar’da en 6nemli zaman “dort ay
sonra” ifadesi ile verilir. Ciinkii bu stirede kadinin yillardir ¢alisip ¢abalayarak
baslattigi evinin taksitinin bitecegi zamandir. Ne yazik ki bu zamani yagsayamadan
oliir. Bu oyunda degisik mekan ve zaman kullanilmistir. Ancak asil olay bir otel
odasinda, birkag¢ saatlik zaman diliminde baglayip biter. Kadinin gen¢ kizlik
doneminden o ana kadar yasadiklari bir film seridi gibi goziiniin 6niinden geger. Geri
doniiglerle kadinin yasaminin 6nemli bir boliimii sahneye taginir.

Oyunlarda zaman-mekan iligkisi de gozetilmistir. Zaman ve mekan kisilerin
yalnizliklarini, sikintilarini adeta pekistirir. Bir otel odasinda, bir kahve veya cay
bahgesinde, bazen ¢ok uzun yillar birkag¢ saate sigdirilir, bazen de zaman oyle agir
ilerler ki, oyun Kisilerine hi¢ gegmeyecekmis gibi gelir.

Iki kisilik oyunlar farkli yapisi ve kurgusu ile bu donemde denenmege
calisilmasina ragmen cok ilgi gormiis ve bu tarzda basarili 6rnekler verilmistir.
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