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KADIN YAZARLARIMIZIN iKi KiSILIK OYUNLARI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Abide DOGAN*
Sidika GOKCELIK™

Ozet: Bu calismada Adalet Agaoglu ve Giilten Akan’n iki kisilik oyunlar
olaylar, kisi, zaman ve mekan bakimindan degerlendirilmistir. Yapi ve kurgu
bakimindan farkly ozellikler gosteren iki kisilik oyunlar, Tiirk tiyatrosunda
1960°lr yillarda ilk defa goriilmeye baslanmis ve giintimiize kadar bu alanda
bir¢ok ornek verilmistir. Bu eserlerden dordii adr gegen iki kadin yazarimiz
tarafindan yazilmistir.

Anahtar kelimeler: Adalet Agaoglu, Giilten Akan, Iki Kisilik Oyun, denge,
karsitlik, benzerlik, bireysellik.

An Analysis of Two Actor Plays of the Turkish Women Writers
Abstract: In this study the two-person plays of Adalet Agaoglu and Giilten
Akin are evaluated on the basis of events, actors, time and places. The two
actor plays of different characteristics first appeared in the Turkish theater in
the 1960’s and from then on, many examples have been produced. Four of
these plays are written by the two female authors mentioned above.

Key words: Adalet Agaoglu, Giilten Akin, Two actor plays, balance,
opposition, similarity, individualism.

Giris
iki kisilik oyunlar Tiirk tiyatrosunda 1960’dan sonra goriilmeye baslar. Bu yillar
ulusal tiyatromuzun 6z ve bi¢im yoniinden gelisme gosterdigi yillardir. Onceki

yillarda daha ¢ok tema (II. Diinya Savasi’nin etkisi, degerler karmasasi, yolsuzluk,
giivensizlik vb.) agirlikli gelisen tiyatromuz 1960°dan sonra bicim denemelerine de
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girigmistir. Epik tiyatro bicimi ile iki kisilik oyunlar bu yillarda goriilmeye
baglamis, giiniimiize kadar gelisimini siirdiirmiistiir.

Iki kisilik oyunlarm en biiyiik dzelligi; karsilikli uzun konusmalarda kisilerin
catigmalar1 ve i¢ ¢ekigmelerinin oyun boyunca gelisme gostermesidir.

Iki kisilik oyunlar digerlerinden yap1 olarak farklilik gdsterir. Bu oyunlar iki kisi
iizerine kurulur. Bu kisilerin genellikle adlar1 yoktur. Erkek, Kadin, Baba, Kiz gibi
genel adlar alirlar (Bay Hig, Meld, Rovni, Erol, Nur gibi adlar hari¢). Bu tutum
yazarlarin konuyu genellestirme/evrensellestirme ¢abast ile de agiklanabilir.

Oyun kisileri arasinda bir karsithik ve benzerlik s6z konusudur. Karsitlik
cinsiyet, siif, miza¢ ve olaylar karsisinda alinan tavir farklihigr gibi durumlardan
dogar. Benzerlik ise kisilerin ayni aile/cevreye mensup olmalari, aralarinda
akrabalik, dostluk/arkadaslik iligkisi bulunmasi, ayn1 mekani/esyay1 paylasmalari,
zevk benzerligi tagimalari ile ortaya ¢ikar. Bu karsit ve benzer kisiler bir sorunu
tartisirlar. Tartismanin durumuna gére oyunda aksiyon gelisir. Onemli olan sorunun
tartistlmasidir. Nasil sonuglandigi ise o kadar dnemli degildir.

“Boyle bir tartigma, dramatik diyalog araciligi ile ilginglik, gerilim ve
stiriikleyicilik kazanir. Tartisma ya taraflardan birinin yenilgisi ile ya da karsit
goriiglerin dengelenmesi ile sona erer. Yazarlar genellikle bu dengeye de
kusku ile yaklagirlar. Seyircinin dzlenen, varsayilan, resmi ideoloji tarafindan
benimsenen bir uyum anlayisini sorgulamasini isterler. Béyle durumlarda
oyun tatliya baglanarak sonug¢landirilsa bile ykiiniin a¢ik uglu oldugu yeni ve
farkli gelismelere yonelebilecegi sezilir” (Sener 1993: 180).

Iki kisilik oyunlarda yazarlar bir denge gozetirler. Bu denge oyunun gelisimi
sirasinda taraflardan birinin lehine/aleyhine bozulur. Oyunun devinimi de bozulma
ve yeniden kurulma ile gelisir. Burada Onemli olan, yazarm oyun kisilerini
konusturma becerisidir. Oyun Kkisilerinin konugmasi denge kuralina uygun ve
anlagilir olmalidir.

“Iki kisilik oyunlarda dis devinimden ¢ok i¢ devinim vardir. I¢ devinim,
oyun kisilerinin i¢inde bulunduklari duruma ve birbirlerine karsi olan
tepkileri ile olusur ve diyalog ile dile gelir. Bu bakimdan, konugsmalarin hem
kisilerin ruh durumunu ve disiincelerini aydmlatici, hem de seyirciyi
stiriikleyici olmasi gerekir. Bu konusmalarda “ironi” gibi, “Gnemseme” gibi,
“stirpriz” gibi, seyircinin ilgisini diri tutacak hiinerlerden yararlanilir. Sozlerin
hem anlasilir olmasina, hem ilgi ¢ekici inceliklerle donatilmasina dikkat
edilir” (Sener 1993: 214).

iki kisilik oyunlarda oyun kisilerinin bir oyun oynamasi ya da birbirine bir &ykii
vb. anlatmasi dikkat ¢eker. “Oynanan oyun karsithgin niteligini aciklar. Karsithgin

somut gostergesi olur” (Sener 1993: 214). Ornegin, Tombala ve Mikado’nun
Copleri. “Cikis” adli oyunda ise baba kizina evden ¢ikmasin diye, dykiiler anlatir.
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Bu oyunlarda mekan da kisilerin i¢inde bulunduklari psikolojik duruma
(yalmzlik, terkedilmislik, unutulmusluk vb.) uygun olarak kapali bir mekandir.
Burasi1 genellikle tek kapisi ve penceresi olan kiigiik bir odadir. Bu odada icki
masasli, plaklar, telefon, saat, radyo, umudun ve beklentilerin gostergesi olan kapi,
oyun malzemeleri, kartpostal vb. malzemeler bulunur. Bunlar kisilerin
yalnizliklarini ve karamsar ruh hallerini, meraklarini, sosyal ve kiiltiirel durumlarim
yansitmasi bakimindan 6nem tagirlar.

ki kisilik oyunlarda zaman da mekanda oldugu gibi kisilerin iginde
bulunduklar1 durumla yakindan ilgilidir. Oyunlarda aksam ve gece vakitlerinin
secilmesi, oyun kisilerinin karamsarliklarini, terkedilmisliklerini, yalnizliklarini, i¢
¢ekismelerini, hesaplagmalarini, korkularmi ve beklentilerini daha
belirginlestirmeye yarar. Bu oyunlarda zaman kisadir ve genelde kozmiktir. Zamani
oyun kisileri belirler. Bu zaman bazen bir 0ykii anlatimi, bazen de bir oyun ile
sinirlandirilabilir.

Iki kisilik oyunlarda genellikle evrensel diizeyde sosyal ve bireysel konular
iizerinde durulur. Bir Kahramanin Oliimii ve Cikis adli oyunlarda bireysel konular
(yalmizlik, bekleyis, korku, sabirsizlik, unutulmusluk/terkedilmislik vb.) tizerinde
yogunlasilmis; Tombala ve Batak’ta ise sosyal konulara (evlilik problemleri, aile
dramlari, yashlik vb.) deginilmistir.

Oyun kisileri, zaman ve mekani ile ilging durumlar sergileyen iki kisilik oyunlar
aile dramlar1 kapsaminda degerlendirilebilirler (Sener 1993: 213).

Tiirk tiyatrosunda 1960’11 yillardan itibaren goriilmeye baslanan iki kisilik
oyunlardan bazilar1 sunlardir: Kahvede Senlik Var, Bay Hi¢ (Sabahattin Kudret
Aksal), Mikado’nun Cépleri (Melih Cevdet Anday), Bir Kadin Igin Diiet, Hazir Ol
(Aziz Nesin), Yagmur Sikintis1 (Oktay Rifat), Eski Fotograflar (Dinger Siimer).

Bu aragtirmada ise kadin yazarlarimizin kaleminden ¢ikan iki kisilik oyunlar
iizerinde durulmaktadir. Bunlardan ii¢ii (Bir Kahramanim Oliimii, Cikis ve Tombala)
Adalet Agaoglu’na, biri (Batak) Giilten Akin’a aittir.

Kadin Yazarlarimizin iki Kisilik Oyunlar

Adalet Agaoglu “Tombala” (1982) adli oyununda, insanlarin yaslaninca yalniz
ve mutsuz olduklarini, bunun bir sonucu olarak da yaslilarin kendilerini ge¢imsiz ve
islevsiz bulduklarint konu edinmistir. Yagh bir kari-kocanin giinliik yagamindan bir
kesit alan yazar, onlarin yalniz kalmisliklari, terkedilmislik duygusu iginde
birbirlerine saldirgan tutum/davranis sergilemeleri, bu nedenle avuntu bulmakta
zorluk ¢ekmeleri ve vakit 6ldiirmeleri tizerine kurgulamistir oyunu.

Oyun, aksam saatlerinde yash bir kari-kocanin ¢ocuksu konusmalariyla baglar.
Yash Erkek emeklidir. Yash Kadm'in da yaptig1 tek sey ¢ocuklar i¢in hazirladig:
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yemekler ve tatlilardir. ikisi de yapacak is bulamamaktan yakinirlar; onlar igin
zaman, akip giden bir zaman degil, her dakikasi yalnizliklarimi hatirlatan,
beklentilerini arttiran bir zamandur. Ikisi de yapacaklari higbir isin olmadigini kabul
etmek istemez ve birbirlerine siirekli yapacaklari iglerin yogunlugundan séz ederler.
Yash Kadin yapacagi yemekleri siraya koyarken, Yash Erkek okuyacagi seyleri
karisina siralamaktadr. Ikisi kiz, ikisi erkek olmak iizere dort cocuklar vardir. Yash
Kadm ¢ocuklarina ¢ok diiskiin oldugu i¢in hep hazirlikli olmay: tercih eder. Yagh
Erkek ise bu hazirliklarin bosuna oldugunu karisinin yiiziine vurmaktan biiyiik zevk
alir. Ciinkii Yash Erkek, ¢ocuklarinin annelerine daha diiskiin oldugunu zannederek
kendini daha ¢ok yalniz hissetmektedir. Bu nedenle yasli kari-koca ¢ogu zaman
catisma yasar. Ancak bir miiddet sonra yeniden tombalaya otururlar ve bu kiigiik
anlagmazliklar son bulur.

Oyun, yash kari-kocanin yeniden tombalaya oturmalari ile devam eder. Oyunda
kapt zilinin ¢almasi umudu hig¢ tilkenmez. Yash kari-koca bu bekleyisten sikildiklart
anda tombalaya otururlar. Bu amansiz bekleyis yaslh kari-kocanin bazen ¢almayan
kap1 sesinin ¢alindigini iddia etmelerine yol agar. Birbirlerine sik sik saati sormalari
ise bu bekleyisin bir sonucudur. Kapmin ¢alinmadig1 anlasildiginda ise yeniden
tombalaya doniiliir ve boylece oyun son bulur.

Tombala’da olay kadin ve erkek arasinda geger. Yash Kadin, huzursuz ve
gegimsiz bir ihtiyardir. Yagliligi iglevsiz, yararsiz ve mutsuz bir dénem olarak goriir
ve bu donemi sikict bir dliimii bekleyis siireci olarak algilar (Sener 1993: 182).
Yashhigin getirisi olan gegimsizlik nedeniyle siirekli yash kocasi ile ¢atigir ve
yalnizliktan sikayet eder:

“Yagh Kadin- (Telaglanir. Elinden geldigince ¢cabuk ¢abuk konusur.) Ne
kiztyorsun sanki?

Ben oynamayalim, demedim ya. iki kisiyle tad1 olmaz dedim” (Agaoglu
1982: 86).

Yaslt Kadin, ¢ocuklarini 6zlemektedir; bu dzlem onlar i¢in hazirladigi yemekler
ve tathilarla somutlasir. Yashi Kadin’in ¢ocuklarmin kendilerini ziyarete
geleceklerine dair umudu, Yash Erkek'in bu konudaki gergekgei tutumu ile gakisir.
Bu noktada Kadin, kendisini eski fotograflarla ve torunundan gelen kartpostalla
avutmaya caligir:

“Yasghh Kadin- Gelin de yazmiyor. Giderken, sen hi¢ kaygilanma anne,
Mahmut yazmasa da ben yazarim, diyordu. Nerde hani?” (Agaoglu 1982: 88).

“Yasgh Kadin- (Yiiksek sesle) Kadayifi bozma! Yarma Ziihal ile damat
icin hazirladim onu”(Agaoglu 1982: 91).

Kari-kocanin, kendi diinyalarindaki tek eglenceleri tombala oyunudur. Tombala
disinda yapacaklart pek bir sey yoktur. Her giin bir onceki giiniin aynist da olsa
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Yash Kadin, ¢ocuklarinin gelecegine dair umudunu yitirmez. Dig diinyada olup
bitenlere uzak ve yabancidir:

“Yagh Kadin- (Fotografin kiyisina ilistirdikleri kartpostala bakarak) Suna
bak. Ne giizel degil mi? Denizler, gokler, binalar, ¢igekler... Sonra ¢ok ¢ok
lambalar... (Erkege doner.) Neydi adi bu yerin? Hani fabrikalar1 varmis ¢ok
¢ok?” (Agaoglu 1982: 99).

“Yasli Kadin- (O da canlanir.) Calintyor ya. Kap1 calintyor! (Umulmadik
bir ceviklikle yerinden kalkar, soldaki kapiya yiiriir.) Ben demedim mi?”
(Agaoglu 1982: 94).

Yash Kadin, kocasi ile ne kadar ¢ok siirtiigse de ondan bagka kimsesinin
olmadiginin farkindadir. Kaprisleriyle onu {izdiigiinii anladig1 an korku ile karigik
bir sugluluk duygusu altinda ezilir:

“Yasghh Kadin- Ah Yarabbi! Ne yapsam? (Zorla suyu igirmek ister.) Al
I¢... Gegmedi mi?

(llgisi son derece igtendir.) Gecti degil mi? Aman Odiimii
patlattin”(Agaoglu 1982: 99).

Vergi memurlugundan emekli olan Yaslt Erkek ise oyunda, toplumdaki hakkiyla
kazanan kisileri temsil eder. Haksizliga karsi ¢ikar; yolsuzluklarin bilincindedir.
Ancak ne kendisine ne de baskasina haram para yedirmedigini soyleyerek
kendisiyle dviiniir:

“Yasl Erkek- (Ofkelenir.) Vergi dairesinde altmis kurus bir de bakarsm
altmig bin, altmis milyon, altmis milyar oluverir saniyede. Yine de bir kurus
acik vermedim ama” (Agaoglu 1982: 96).

Yash Erkek de, Yash Kadin gibi, yasliligi sikici bir 6limii bekleyis siireci olarak
algilar. Yaslihigin getirisi olan gozlerinin iyi gormemesinden ve bir gazete bile
okuyamamaktan yakinir. Vaktinin ¢ogunu mutfaktan asirdigt yiyecekleri yiyerek
gecirir:

“Yasl Erkek- Kirk saat numara aran. Gozlerim se¢miyor iste. Dort karti
birden kollayamiyorum” (Agaoglu 1982: 87).

“Yagli Erkek-(Elinin tersiyle agzinin kenarini siler) Yag degil o”
(Agaoglu 1982:101).

Yashi Erkek de c¢ocuklarmi o6zlemektedir; fakat karisinin ¢ocuklarina ve
torunlarina karsi tutumu onda daha gergekgidir. Bu nedenle karisinin yiiziine
gercekleri vurmaktan, yapilan yemekleri ve tatlilar1 agirmaktan vazgegmez:

“Yashi Erkek- (Homurdanir) Damatla Ziihal i¢inmis. Yarin yemege
gelmeyecekler, bilmiyor musun?” (Agaoglu 1982: 91).
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Yash Kadin'in siirekli ¢ocuklarini ve torunlarini diistinmesi Yaslhi Erkek'i biraz
kizdirir. Yashiligin getirisi olan huysuzlugun ve g¢ocuksulugun yani sira gerek
cocuklarinin gerekse torunlarinin karisina daha diiskiin olmasi gergegini
kabullenemez. Bu onun kendisini daha yalniz hissetmesine neden olur:

“Yasghi Erkek- Niye "torunum" diyorsun? Senin torunun mu yalmz?
Torunumuz, diyemez misin? Bile bile yapiyorsun” (Agaoglu 1982: 93).

“Yasl Erkek- (Aglamaya baslar.) Her seye sahip ¢ik bakalim! Her sey
senin olsun! On yedili kart da senin olsun! (Kiiser. Arkasini1 doner. Biraktigi
kdsenin yanina gelir. Koltuga oturur. Arkasi hep kadina doniik.) Zaten benim
neyim var ki? Herkes bana diisman zaten” (Agaoglu 1982: 93).

Oyun, ¢ocuklarmi biyiitip evlendirmis yash bir kari-kocanmn giinliik

yasamindan alinan bir saatlik bir kesiti sunmaktadir. Oyun, bu zaman diliminde
yaghilarin, ¢ocuklarinin kendilerini ziyarete gelmelerini beklemelerini, daha ¢ok
onlarin anilart ile yasamalarini, yalniz kalmisliklarina dair avuntu bulmakta zorluk
cekmelerini ve birbirleri ile ugragarak vakit gegirmelerini anlatir.
Tombala'da yaslilik, gegmise ve gelecege baglanarak genisletilmistir. Yash ¢ift bu
donemi, sikici bir 6limii bekleyis siireci olarak algilamaktadir (Sener 1993: 182).
Bu siirecte en sevdiklerinin yanlarinda olmamalari onlar1 daha giivensiz yapmis ve
sona yaklastrmigtir. Bu nedenle yashi kari-koca en kiigiik olayda bile
huzursuzluklarini ve ge¢imsizliklerini birbirlerine yansitirlar.

Yashlik, insan hayatinin en zor dénemlerinden biridir. Bu en zor donemin
atlatilmasi ise paylasilan giizel seylere baglhdir. Adalet Agaoglu oyunda, bu zor
donemi inatg1 ve gecimsiz olan iki ihtiyara yasatarak ele almistir. Terkedilmislik
duygusunu yasayan iki kiginin ayn1 evde siirekli ayni seyleri yasayarak vakit
gegirmeleri onlarda iki duyguyu hakim kilmistir. Bunlardan birincisi, siirekli
beraber olmalarindan kaynaklanan ve bu beraberligin her ikisine de yalnizliklarim
yasatmasindan dolay1 birbirlerinden sikilmalaridir. ikincisi ise yasanilan bu
yalnizlikta bagka kimselerinin olmadigi gercegi ile birbirlerine siginmalaridir. Bu
ikinci duygu ise oyundaki dengeyi saglamustir.

“Oyunun yap1 ilkesi dengedir. Oyunun agirligi, dengelenen karsitliga
degil, kendini icten dengelemeye calisan biitiiniin 6zelligine c¢ekilmistir. Bu
biitiin, bir insanlik ve bir toplum sorununu igermektedir. Karsitlik ve kosutluk
dengelenerek verilmis; bu durum icinde ise sorun yansitilmustir. Ornegin,
oyunun basinda ve sonunda Yasl Kadin ve Yash Erkek'in benzer tepkiler
gosterdiklerine tanik oluruz. Basta kadinin tombala oynamakta nazlanmasina
karsin, oyunun sonunda erkek isteksizdir. Oyunun basinda erkek portakal yer,
kadin ondan bir dilim ister. Oyunun sonunda portakali yiyen kadindir, erkek
ondan bir dilim ister” (Sener 1993: 185).
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Oyun oturma ve yemek odasini belirten tek bir mekanda geger. Yaslt Kadin’in
cocuklar i¢in siirekli yemekler yapmasi ve Yash Erkek’in bu yemekleri yemesini
daha gercekei kilmak icin mutfaga acilan bir kapt da bulunmaktadir bu mekanda.
Odada biiyiik bir yemek masas1 vardir. Yaslt kari-koca bu masada tombala oynarlar.
Odadaki her esya diizenli bir sekilde yerlestirilmistir. Herhangi bir esyanin yerinin
ya da yoniiniin degistirilmesi oyun kisilerini oldukca rahatsiz etmektedir. Cilinkii
onlar, gecmisten gii¢ alirlar. Bu nedenle ¢ocuklarmin her hatirast yasl kari-koca
icin ¢ok onemlidir. Ornegin Yash Kadin, torunundan gelen bir kartpostalda
yakinlarindan bekledigi, fakat bulamadigi ilgiyi bulur. Ayn1 sekilde oglundan gelen
bir mektubu defalarca okuyarak hem mutlu olur, hem de ¢ocuklarma ve gelinine
olan kirginhigimi ifade eder. Bu nedenle denilebilir ki, esyalarm gosterge degeri
vardir.

Oyunda zaman, aksam saat yedi sularinda baslayip sekiz sularina dek siirer. Bu
kisacik zaman diliminde tekdiize bir hayatin agirligi verilir. Oyun boyunca kisilerin
stirekli olarak galar saate bakmalar1 ya da saatin kag oldugunu birbirlerine sormalar1
zamanin agir akisini belirtir. Ayn1 zamanda bekleyisin sabirsizligini duyurur.

Biitlin glin boyunca bir seyler yiyerek ya da tombala oynayarak vakit geciren
kari-koca siirekli kiiciik anlagsmazliklar igindedirler. Aralarindaki gegimsizlikleri,
kiigiik catigmalari, barigmalart ve sevecenlik gosterileri izler. Hayatlarinin bu son
doneminde bas basa kaldiklarini birbirlerine sdylemeseler de bunun degismeyecek
bir ger¢ek oldugunu bilirler. Yashi Kadm, her giin yeni bir hazirlik igine girerek
vaktini gecirmeye c¢alisir. Yash Erkek ise yapilan bu hazirliklardan hem keyif alir
hem de sikintt duyar. Yashh Erkek’in keyif almasmin nedeni, yapilan giizel
yemekleri afiyetle yemesi, sikintt duymasinin nedeni ise karisinin olaylara gergekgi
yaklagmamas: ile ilgilidir. O, olaylara daha gergekei yaklagir. Nitekim Yaslt Erkek,
toplumda hakkiyla kazanan kisileri temsil eder ve riyakarligin, haksizligin oldugu
bir diizende dogru ve gergekei olmakla dviiniir.

“Yazar olay1 bir kadin-erkek, kari-koca anlagsmazligi baglaminda
degerlendirmemeye 6zen gostermistir. Kisilerini zor bir donemde islevsiz
olduklart ve hicbir sey yapmadan yakindiklari igin, toplumu ise yaslilari
yalniz birakmasindan dolay1 elestirmistir. Bu nedenle Yash Kadin ile Yash
Erkek arasindaki catigmalari yagliligin tiirlii hallerini gosterecek bigimde
kullanmigtir. Bu baglamda yazar sergilemek istedigi durumun g¢ok yonli
olarak aydinlatilmasina énem vermistir. Bu bakimdan oyun bir aksiyon ya da
bir karakter oyunu degil, bir durum oyunudur. Bu durum gergekei ve
inandirici olarak iki kisiye yasatilmistir. Bu iki kisi hem insani 6zellikleri ile
hem de toplumsal konumlari ile yansitilmigtir” (Sener 1993: 185).

Adalet Agaoglu Tombala oyununda yasam siirecinde yaglilik déneminin zor bir
donem oldugunu ve toplumda yashlarin unutulmamasi gerektigini belirtirken, ikili
iliskilerde, her ne olursa olsun, insanlarin birbirlerine ihtiya¢ duyduklarimi
vurgulamustir.
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Adalet Agaoglu, “Bir Kahramanin Oliimii” (1997) adli oyununda ise halk
tarafindan kahraman olarak nitelendirilen bir bireyin yasadig1 korkular, pigmanliklar
ve celigkileri ele almigtir. Tek perdeden olusan oyunun ana fikri, bir bireyin
kendisini tanimadan yasamina yon verecek olan hedefi belirlemesi ve bu hedefin
gereklerini yerine getirememesi durumunda pigmanliklarin yasanmasi ile kisinin
bunalima girmesinin kaginilmaz oldugudur.

Oyun iki erkegin karsilikli konusmalari iizerine kuruludur. Ik konusmalarinda,
1. Erkek'in bir kahraman olarak nasil 6lmesi gerektigi tartisilir. 2. Erkek 1. Erkek'e,
kisiyi kahraman ilan eden halkin istegi dogrultusunda 6lmek zorunda oldugunu ve
higbir seyin kuralina uygun olmadigini soyler. 1. Erkek ise kendisinden istenilen
olimden degil, 6lme seklinden yakinir. Halkin istedigi sekilde 6lecek olmasi 1.
Erkek'i ¢eliskide birakir; yasami boyunca gergekten kahraman olmak isteyip
istemedigini, 6liimiiniin toplum igin yararli olup olmayacagimni, diger insanlarin
kendisini diisiiniip diisinmedigini sorgulamaya baglar.

2. Erkek, kahraman olmanin verdigi sorumluluklarm, halkin istegi
dogrultusunda yerine getirilmesinin 6nemi iizerinde durur. Ona gore Kkisiyi
kahraman yapan halk, kahramandan her seyi isteme hakkina sahiptir ve kahraman
halkin istegine cevap vermek zorundadir. 2. Erkek'in arkadasinin bir kahraman
olarak Olmesi i¢in yaptig1 hazirliklardan 1. Erkek sikilir. Biitiin bu hazirliklar 1.
Erkek’in pismanliklarini dile getirmesine sebep olur.

1. Erkek, i¢inde bulundugu durumdan kendisini kurtaracak birilerinin gelmesini
ya da aramasmi bekler oyun boyunca. Safakla birlikte bir kahramanin 6lecegini
bilen ve hangi sekilde 6lmesi gerektigini belirleyen halktan hi¢ kimse 1. Erkek'i
aramaz. Bu baglamda 1. Erkek, kahramanliginin gercek olup olmadigini
sorgulamaya baslar. Kendisini oldugundan daha fazla yalniz ve mutsuz hisseder.
Fakat ac1 gekmeden 6lmesi igin yapilan provalar 1. Erkek'i iyice tedirgin etmistir. 2.
Erkek ise arkadasini ac1 ¢ekmeden oldiiremeyeceginden korkmaya baslar. 1. Erkek
act ¢ekmeden Olmek ister; yasamla Oliim arasinda gegcen zaman diliminde
pismanliklarini yasayacak ve bu onun daha ¢ok aci gekmesine neden olacaktir.

Oyun, 1. Erkek'in gercek kahramanliginin yalnizligini yasamaktan ibaret
oldugunu, yasamin son dakikasina kadar korkularini saklamay1 bagarabildigini itiraf
etmesi ile son bulur.

Oyun kisilerinin ikisi de erkektir, yani aralarinda cinsiyet farki yoktur. 1. Erkek,
40-45 yaslarindadir. Hayattan ne istedigini bilmez. Biitiin hayatini bir sevda ugruna
tilketmistir. Bu sevda ise, kahraman olmaktir. Biitiin yasamini bir kahraman olmak
icin harcamigtir. Oyunda ise tam bir kahraman olabilmesi i¢in ugruna savastigi
degerlerin halk tarafindan da anlasilir ve anlamli bulunmasi, kendisini halkin
istedigi bigimde Oldiirmesi gerekir. Bu noktada kendi iginde geligkiler yasamaya
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baglar. Ciinkii 6liim bi¢imini i¢ine sindiremez ve siirekli bahaneler bularak 6liimiinii
ertelemeye c¢alisir:

“1. Erkek-Yat, dinlen. Konusma. Dedigin dogru. Safaktan 6nce yapilacak
hicbir sey yok. Yatip dinlenmekten gayri higbir sey... . Neden illa kendimi
bigaklayarak 6lmem gerekiyor?Olmeye hayir demiyorum. Dégiise dogiise bu
noktaya gelindi. Simdi, kazanmak igin tek yol bu ise, buna hayir demiyorum.
Gerekli olan 6liimiimse, 6lecegim. Ama neden ille?... ’(Agaoglu 1997: 278).

Biitiin dmriinii kahraman olmaya ayiran 1. Erkek, kahramanligin son asamasi
olan 6limden once kendisini sorgulamaya baglar. Gergekten kahraman olmak
isteyip istemedigini, Oliimiiniin ger¢ekten diger insanlar tarafindan umursanip
umursanmayacagmi  diisiiniip durur. I¢inde bulundugu durumlardan ve
yalnizligindan kendisini kurtaracak birileri olsun ister, fakat terkedilmisligini derin
bir sekilde yasar:

“1. Erkek-( O da geri doner.) O burada olmaliyd: simdi. Yamimda...
"Kendini iyi tanimayan kahramanlari hi¢ sevemem. " demeliydi. "Olme!"
demeliydi bana. Safakta burada olsa, "Olmen gereksiz. " derdi. "Oliimiin, hele
kendi kendini oldiirmen gereksiz. Bekle ipini bagkalar1 ¢eksin! Ipini
bagkalarmin ¢ekecegi zamani ise kendin se¢!” (Agaoglu 1997: 279).

1. Erkek, 6liimiiniin hemen olmasini ister. Oliimle yasam arasinda gegecek olan
bir saniyenin dahi olmasini istemez. Ciinkii asil acinin o dakikalarda yasanacagini
diistiniir. Ona gore aci ¢ekmek ise yasamdaki pismanliklarin bir gostergesidir.
Oyunun sonunda yalniz yasamayi basarmis bir kisi olarak kendisini kahraman
gordiigiinii ve kimselerin yagsamindaki korkulari anlamadigini agiklar:

“l. Erkek- Bigak tam yerine saplanmazsa act c¢ekmekten, yerlerde
debelenmekten daha kétii bir sey olacak: Diisiinmeye ve animsamaya vaktim
kalacak. Biitiin Omriimii kahraman olmaya ayirdigim i¢in okyanuslarin
kiyisina uzanamadigim bir saatgiklere acityacagim. Boceklere konugmaya
vakit ayirmadigima, gercekten sevmeye vakit ayirmadigima actyacagim. Bu
actma basladi m1 bir kez, bu yaziklanma... Bu... sonlarin en kotiisii
olacak”(Agaoglu 1997: 285).

2. Erkek de 40-45 yaslarindadir. Oyunda, 1. Erkek'in dostudur. 1. Erkek'in ipini
¢ekecek olan kisidir. Bu baglamda 2. Erkek, halkin kahramandan istedigi 6liim
seklini kabullenmistir; bu nedenle gergeklesecek olan 6liim sahnesinin bir anlamda
planlayicisi ve yonetmeni gibidir. 1. Erkek'e gii¢ vermek i¢in onunla konusur:

“2. Erkek-Ee, bagka biitiin kapilarin kapandig1 bir yerde, seni kahraman
yapan halk, kendine onun diledigi bicimde son vermeni de isteyebilir senden.
Seni kahraman yaptif1 icin senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman
oldugun i¢in bu istegi oldugu gibi yerine getirmek zorundasin” (Agaoglu
1997: 274).
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1. Erkek ne kadar kaygili ve mutsuzsa 2. Erkek bir o kadar umursamaz goriiniir.
Arkadasini dldiireceginden degil de bigagi iyi saplayamamaktan dolayr onun aci
¢ekmesinden endise duyar. Bir kahraman gibi 6lmesi i¢in arkadasina yardim eder.
Hayatta giizellikleri yasamasina vakit olmayacagini soyleyerek, 1. Erkek'in yasamla
oliim arasinda gegen saniyelerde pismanliklarini yagamasini ister:

“2. Erkek-Cocukken bir ugtu-ugtu bdceginin gozlerini gérmiistiim... O
giin bugiindiir biitin boceklerin gdzlerini gorebilmeyi, onlarla bir kez daha
konusabilmeyi istedim. Ama hi¢ vakit olmadi ki... Hi¢ vakit olmadi”
(Agaoglu 1997: 284).

“2. Erkek-Cami agmam ve disar1 ¢ikmam gerek. Biitiin yiizlere tek tek
bakiyorsun. Kimse ne denli korkmakta oldugunu anlamiyor... Birgok kimse
de, ileride bu bakislarin ne denli korkusuz oldugunu tarihe yazmayi
diistintiyor” (Agaoglu 1997: 290).

Oyunda birbirinden farkli iki kisi karsimiza ¢ikar. Toplumsal bir sorun evrensel
diizeyde ele alindig: icin kisilerin 6zel isimleri yoktur. Bu anlamda kisiler biitiin
insanlar1 simgeleyen herhangi biridirler. Oyundaki bu kisiler, sdylesi yoluyla
kiyasiya bir hesaplasma siireci icerisindedirler. Kisiler i¢inde sikisip kaldiklar1 bir
odada siirekli olarak kendilerini tanima ugrasi verirler; kendi i¢ diinyalarina
yonelerek Ozlemlerini, yasamak isteyip yasayamadiklarini, pismanliklarini,
sevgilerini sorgularlar. 1. Erkek; kahramanlarin halk i¢in anlamsiz oldugunu, halkin
gbziinde kahramanin sadece bir grup lideri olarak, almis oldugu sorumluluklarini
yerine getirmesi gereken siradan biri oldugunu diisiiniir. 2. Erkek ise 1. Erkek'in bu
diistincesine katilmaz. 2. Erkek i¢in énemli olan halkin bir kisiyi kahraman olarak
gormesidir; kigiyi kahraman yapan halk, ondan her seyi isteme hakkina sahiptir;
kahraman ise bu istekleri yerine getirmek zorundadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde 2. Erkek toplumun kurallarina siki sikiya bagli olan biri, 1.
Erkek ise toplumun isteklerine ne karsi ¢ikacak kadar cesur, ne de kabullenecek
kadar giiclii biridir.

Oyun kitaplar, se¢gme tablolar ve kazanilmis ddiillerle dolu olan bir odada geger.
Icki masas1 ve plaklar odada bulunan diger aksesuarlardir. Odadaki esyalar kisilerin
icinde bulunduklar1 kasvetli, karamsar ruh halini yansitmakla beraber kisilerin
yalnizliklarini da anlatir. Miizik ise bu kasvetli havayi yansitan en oOnemli
Ogelerdendir; ozellikle 1. Erkek’in ruh halini yansitmasi bakimimndan onemlidir.
Diger oyunlarda yalnizligi, umudu ve beklentileri simgeleyen kapi, burada telefon
olarak karsimiza cikar. 1. Erkek siirekli kendisini arayacak birini bekler.

Oyundaki zaman gece yarisidir. Gece karanligi, karanlik ise ¢ikmazlart ve
karamsarliklart verir. Bu nedenle denilebilir ki, oyunda zaman ve mekan arasinda
bir iliski gozetilmistir. Zaman ve mekan, oyun kisilerinin i¢inde bulunduklar1 psisik
duruma uygun olarak seg¢ilmistir. Kahramanin yasamina dair gece yarisinda
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baslayan hesaplagmalar/sorgulamalar giiniin agarmasit ve aydinhigm oday1
doldurmasi ile son bulur.

Oyun, oyuncularin anlayisina ve duyusuna gore sekillenmistir. Bu bakimdan
yazar, olaylarin disinda kalmistir ve kahramanlarini kendi deger yargilar ile bag
basa birakmustir. Fakat yazar, yasam karsisinda iki farkli goriisii savunan kisileri
bilingli olarak bir araya getirmistir (Sener 1971: 104). Boylece seyirciyi sahneye
baglamistir. Yazarim, kisilerin kendi dogrularini bulmalarinda tarafsiz olmasi ise,
sahneye baglanan seyircinin tanidik olmayan yeni bir diisiince ortamina
yoneltilmesi i¢in kullanilmistir, denilebilir. Nitekim seyircinin olaylar1 yeniden
sorgulamasi i¢in oyunda birgok soru cevapsiz birakilmistir.

Adalet Agaoglu, “Cikis” (1997) adli oyununda ise bir babanin bireysel
korkularini ele almig ve bu korkularin annesiz bilyliyen bir kizin hayatini nasil
etkiledigini belirtmeye ¢aligmistir.

Oyun, Kiz'in penceresiz kiigiik bir odada oyuncak bebegini ayaklar1 {istiinde
durdurmaya caligsmasiyla baglar. Baba ve Kiz'm konugmalarindan gegim sikintisi
icinde olduklar1 ve Baba'nin siirekli hesap yaptig1 anlasilir. Hesap yapmaya ¢alisan
Baba, kusku ile Kiz'in izinsiz disar1 ¢ikip ¢ikmadigini 6grenmek ister. Kiz, babasina
istese de disar1 ¢ikamayacagi belirttikten sonra Baba yeniden hesap defterine
doner. Odanin igerisinde bir¢ok bdcek vardir. Kiz bu boceklerden igrenir ve her
seyin dezenfekte olmasi i¢in ¢ok fazla ilag kullanir. Kizinin ilaglar1 bu kadar ¢ok
kullanmasi, gegim sikintisi iginde olan Baba'y1 dfkelendirir.

Oyun, Kiz'm disar1 ¢ikmak istemesi ile gelisir. Baba, kizinin disar1 ¢ikmasini
engellemek icin siirekli disarinin firtinali ve karanlik oldugunu sdyler. Kiz evde
kalmaktan iyice sikilmistir; fakat Baba'min yalniz kalma korkusu Kiz'l, penceresi
bile olmayan kiigiik bir odaya mahkim etmistir. Bulundugu duruma artik tahammiil
edemeyen Kiz, babast ile catismaya baslar. Oyunun gerilimi, Kiz'in midesinin
bulanmas: ile artar. Cilinkii bu bulant1 karsisinda Baba kizinin hamile olabilecegi
ihtimali ile panige kapilir ve korkulu dakikalar yasar. Kiz yeniden isyan edercesine
evden ¢ikamadigini ve kimseleri goremedigini hatirlatir babasina ve aglamaya
baslar. Babast kizin1 susturmak ve keyiflendirmek i¢in masallar anlatmak ister.
Ancak Kiz, babasimnin yillardir anlattigi hikayelerden sikilmistir artik, higbir sey
dinlemek istemez. Baba, kizinin bu isyanina aldirmaz ve yeniden hesaplaria doner.
Oyunda Kiz, oyuncak bebegi ile yalnizligin1 gidermeye calisir. Yapamadiklarini bir
giin bebegin yapacagina inanir. Ciinkii Kiz, bebeginde kendi yansimasini goriir.
Babasi, kizinin bu isyanindan &6¢ almak igin bebegin saglarma bdceklerin
dolustugunu sdyler. Kiz, bebegini yere firlatir ve onu bir pislikmis gibi siipiirmeye
baglar. Babasinin bireysel korkulari altinda ezilen Kiz, babasindan kendisini de
stiplirmesini ve bunca yil tagidig1 biitiin o agir yiiklerden kurtarmasini ister. Baba,
anlatacagi biitiin masallarin tiikendigini disiinerek kizina kapiy1 acar ve onu dzgiir
birakir. Kiz, iirkerek ¢ikar disari, baslangicta yolunu bulamaz; fakat sonra aydinliga
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kavusur. Baba ise kizin1 ugurladiktan sonra kendisini bocek ilaglariyla 6ldiriir.
Bdylece oyun son bulur.

Bu oyunda olaylar baba ile kizi arasinda ge¢mektedir. Kiz, yirmi bes
yaslarindadir. Yagina ragmen kimi zaman kiigiik bir kiz, kimi zaman yagh bir kadin
gibi davranir. Babasinin korkularindan dolay1 ne ¢ocuklugunu, ne de geng kizligim
yagayabilmistir. Babasinin deger yargilariyla yetismistir. Kendi dogrularim
bulabilme sans1 hi¢ olmamistir. Yalnmizligin1 paylastigi oyuncak bir bebegi vardir.
Onu yetismek istedigi sekilde, 6zlemleriyle, pismanliklariyla ve beklentileriyle
biiyilitmek ister. Boylece hem kendisi hem de bebegi giiclii olacaktir:

“Kiz- (Bir an durur, diigiiniir.) Cocuk degilim... Hatta yaslandim. Yine de
alisamadim iste. (Kapiya gizlice bir goz atar.) Hi¢ alisamadim” (Agaoglu
1997: 297).

“Kiz-Bosuna ¢ene caliyorsun baba... Bosuna... Benim 6deyecek higbir
seyim yok! Ne ddeyecek bir seyim, ne de ddenecek bir seyim! Neyin
karsiligin1 6deyecegim ben? Neyi ddilyorum? Ve neyle? Nigin?” (Agaoglu
1997: 302).

Kiz, kiiciik bir odada, dis diinyadan uzak, iki duvar arasinda yetismistir. Bu
nedenle karanliktan ¢ok korkar. Odada, boceklerle nasil savasacagina dair afislerden
baska higbir sey yoktur yasama dair. Bu yilizden babasini terk edip disar1 ¢iktiginda
kendi dogrusunu bulamamaktan korkar. Disar1 ¢iktigindaysa karanligin olmadigini
anlar ve kendi dogrusunu bulmak i¢in kosar:

“Kiz-(Sesi iyice uzaktan) O denli karanhk degil.. Oniimii
gorebiliyorum... Bastigim yeri segebiliyorum gimdi... Baba... Duyuyor musun
beni? Cok yalniz misin? Yalmz oldugunu bilmek istemiyorum. Hi¢ bosuna
aglama. Baba! Giinaydin ¢ocuklar... Giinaydin!” (Agaoglu 1997: 307).

Baba ise ge¢im sikintisi iginde korkulariyla yasayan birisidir. Karisi tarafindan
terk edilmek onu gligsiiz birakmistir. Yalniz kalmaktan korktugu i¢in kizini kendi
deger yargilariyla bliylitmistiir. Hayat miicadelesinde yenilgiye ugramistir; bu
yiizden kizina iyi bir yuva verememis olmanin pismanligini yasar. Bu durumu
yalniz olan bir insanin higbir seye yetememesine dayandirarak agmaya caligir.
Kizinin gitmek istemesinden korkar; bu yiizden kizina hep giizel masallar anlatir:

“Baba- (Yerinden firlar, Kiz’in yanina gelir.) Beni atlatacaksin degil mi,
atlatip kacacaksin?” (Agaoglu 1997: 296).

“Baba- Istemiyorsun ha? Bence dinleseydin iyi olurdu. Neyse... Allahtan
bagka bir oykii daha biliyorum. Bu 6tekinden daha giizel. Aglama ama...
Aglamazsan onu anlatirim. “Aglamam” desene. Neyse, ben yine anlatayim
da, aglayabilirsen agla o zaman. Oyle giizel bir dykii ki bu... Aman, amaan...
Ben 6mriimde boyle giizel 6ykii duymadim canim! Dinle bak... ” (Agaoglu
1997: 299).
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“Baba- Kendim gitmeyi hi¢ diisinmedim. Seninse hep gitmenden
korktugum i¢in nereye gidebilecegini diigiinemedim”(Agaoglu 1997: 304).

Baba, hayatta her insanin zararli oldugunu diisiindigi icin kizinin disari
cikmasina izin vermez. Bildigi tiim masallarin tiikendigi giin kizinin gidecegini bilir
ve hep o giniin korkusuyla yasar. Kizinin gitmesi onun bir tirlii kabul
edemedigi/edemeyecegi yalnizligimi belirtir. Fakat Baba yalniz kalmak yerine
6lmeyi tercih eder.

“Baba- (Disar1 karanliklara bakar) Bildigim biitin masallarim, biitiin
Oykiilerim tiikendi”(Agaoglu 1997: 305).

“Baba- Az once bebekle konusuyordun. Her bebegin bir kendi dogrusu...
Oyle mi, degil mi? Bebek, inan olsun seni azat edecegim... (Baba elinde
siiplirgeyle gider, biitiin bocek oOldiiriicti ilaglar1 alir. Sirayla dstiine doker,
sikar. Elinde tavan siiplirgesiyle yere kivrilip kendisini siipiirmeye
calisirken... )” (Agaoglu 1997: 306-307).

Oyunda baba-kiz iliskisi ve bu iliskiden dogan dramatik kesitler vardir.
Karisinin kendisini terk etmesinden sonra kizi ile yasayan Baba hep bir yalnizlik
korkusuyla yasamis ve bu korkuya yenik diistiigii icin kizin1 bir odaya mahkim
ederek biiyilitmiistiir. Kiz ise korkularini yagamamasi ve mutlu olmasi i¢in babasini
yalniz birakmamig ve yillarca evden disar1 ¢ikmamistir. Kizin babasia bu denli
olgun ve anlayigh bir sekilde yaklagsmasi i¢ diinyasinda catigmalara neden olur.
Babasindan bagka kimseyi gérmeden yasayan Kiz, babasini birakarak disari ¢ikmay1
cogu zaman korkular1 nedeniyle de goze alamaz. Yasadigi yalnizlik onu oyuncak bir
bebege baglar. Oyuncak bebegini, yalnizligindan kurtaran bir arkadas olarak goriir
ve gerceklestiremedigi biitiin hayallerini bir giin onun gergeklestirmesi i¢in bebegini
daha giiglii yetistirmeye caligir.

Baba, hayat karsisinda aldig1 yenilginin pismanligi i¢indedir. Kizina daha iyi bir
hayat sunamadigi i¢in kendini suglar. Hem yalniz kalmaktan korktugu hem de
kizinin yagam karsisinda yenilgiye ugramamasi i¢in kizinin disariya ¢ikmasina izin
vermez. Boylece kizini biitiin insanlardan ve biitiin kétiililklerden koruduguna
inanir. Kizinin kendisini terk etmesinin kendi hayatinin sonu olacaginin ve bu sonun
bir giin mutlaka yasanacaginin farkindadir. Beklenen giiniin korkusuyla yasar hep; o
giinii  geciktirebilmek i¢in kizint dig diinyanin koti ve karanlik olduguna
inandirmaya calisir.

Oyun, penceresiz kiiciik bir odada geger. Odanin penceresinin olmamasi ve
icerisinin bdceklerle dolu olmasi kisilerin yasadigi ruh halini yansitir niteliktedir.
Penceresiz bir oda, dis diinyaya kapali olan bir mekani verir. Bu, Baba'nin bireysel
korkular1 nedeniyle kizinin kendisini karisi gibi terk etmesini engellemek
istemesinin bir gostergesidir. Odanin i¢inde boceklerin dolu olmasi ise bize iki seyi
gosterir: Bunlardan birincisi Baba'nin yasam karsisinda verdigi miicadelenin
yetersiz ve zayif olmasi; ikincisi ise yasamin ve insanlarin bocekler kadar pis ve
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zararlt olabilecegidir. Mekan, disardan gelebilecek biitiin 1siklara karst kapalidir.
Oyunda belirli bir zaman yoktur. Zaman yalnizca Baba'nin sabahlar1 ise gitmesi,
aksam oldugunda ise eve donmesiyle belirginlestirilmeye caligilmistir.

Yazar, oyunda bir babanin bireysel korkularindan dolay1 evladinin hayatini
sinirlandirmasini elestirmistir. Daha ¢ok suglayict bir tavir i¢inde yaklagmigtir
Baba'ya. Belki de bu yiizden Baba bu denli korkular ve pigmanliklar iginde
birakilmis ve oyunun sonunda bekledigi, ancak yasamaktan kagindigi giin onun
sonu olmustur. Kiz ise oyunun sonunda 6zgiirliigiine kavusmustur.

Adalet Agaoglu, bu ili¢ oyununda da kisilerin 6zlemlerini, beklentilerini,
pismanliklarini, yalnizliklarint  ve mutsuz  oluglarimi  evrensel  diizeyde
degerlendirmistir. Yazar kimi zaman ne istedigini bilmeyen bir kahramana bilinen
bir son yasatmis; kimi zaman korkulariyla yasayan bir babay1 gerceklerle yiiz yiize
getirmis; kimi zaman da yagh insanlari, higbir is yapmadan zamani bosa
harcamalarindan dolay: elestirmistir. Ancak bu elestirileri yaparken, kisilerin iginde
bulunduklari toplumsal kosullara da atiflarda bulunmustur. Ornegin kahraman olan
bir kisinin toplum tarafindan degersiz goriilmesini, yashlarin toplum tarafindan
terkedilmeye mahkiim edilisini elestirmistir.

Giilten Akin'in “Batak” (1997) adli oyununda da, kari-koca olan iki kisinin
toplum diizenine uyum saglamak admna siirdirdiikleri bir evlilik ve bu
kabullenmislik ile bir arada yasamak zorunda olan iki insanin olaylara bakislar1 ve
algilayislarindaki farkliliklar; bu farkliliktan dogan giivensizlikleri ve mutsuzluklar
anlatilir.

Oyun, yatak odasi goriiniimiinde olan bir salonda, dizleri iistiinde karsilikli
duran bir Kadin ve bir Erkek'in yardim isteyen konugmalar: ile baslar.
Konusmalardan hem kadinin hem de erkegin ¢ok yasli oldugu ve oliime giderek
daha ¢ok yaklastiklari anlagilir.

Oyunda, 6liim kavrami "batak" ile somutlastirilmigtir. Ciinkii bataga saplanan bir
kisinin kurtulma sansi yoktur. Bu nedenle oyun kisileri sona/dliime yaklastik¢a
kendilerini bataga daha da gdmiilmiis hissederler. Bunun bir dogurgusu olarak da
yaglilik, Tombala oyununda oldugu gibi islevsiz, sikici bir dliimii bekleyis stireci
olarak algilanir. Ancak burada oyun kisileri, Tombala oyunundan farkli olarak,
oliime daha yakin bir psikoloji i¢erisindedirler.

Yash kari-kocanin ¢ocuklari oldugu aralarinda gegen konusmalardan anlasilir;
ancak onlar belirtilmeyen bir nedenle evden ayr1 yasamaktadirlar. Yalniz yasayan
¢iftin arasinda siirekli bir siirtisme vardir. Kadin hi¢bir zaman siradan bir insan
oldugunu kabul etmez. Aralarinda hep bir ugurum vardir. Bu nedenle yash kari-
koca bu zorlu déonemi omuz omuza geciremez ve birbirlerine en ihtiya¢ duyduklar
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bu dénemde sadece kendilerini diisiiniirler. Birbirlerinin yaninda olmak onlar igin
diizene uyum saglamaktan ibarettir.

Oyunun ikinci perdesinde dekor degismez. Erkek daha ¢ok battigini sdyler ve
karisindan yardim ister. Karis1 ise kocasinin siirekli yakinmasindan ve
sikilmasindan bunalir. Kocasindan kendisini disari ¢ikarmasini ister. Fakat kocast,
karismin siirekli hareket halinde olmasma 6fkelenir; karisinin her hareketinde
kendisinin biraz daha battigini diisiiniir. Karis1 bunun kendi diizenleri oldugunu
soyler. Erkek, bu diizenden bikmiscasina karisindan aralarinda artik bir dengenin
kurulmasini ister. Birbirlerine gilivenemedikleri i¢in bir tiirlii kuramadiklar1 bir
dengedir bu. Erkek hayatinin son donemlerinde karisina giivenmek ister. Fakat bu
isteginde samimi degildir. Cilinkii giivenilir bir dengenin varligi onu bataktan
kurtaracak tek seydir.

Oyunda Kadin birilerinin gelecegi diisiincesiyle ¢ogu zaman kapiy1 dinler.
Kocasi, yaglanmadan 6nce karisinin birgok dostu bulunmasindan ve kendisine vakit
ayrrmamis olmasindan yakinir. Ancak yaslandik¢a insanlarin terk edildigi gergegini
karisina hatirlatmaktan biiyiik zevk alir. Bu, onun karisina kars1 en biiylik silahi
olmustur. Karis1 da kocasmnm onunla ilgilenmeyip radyodan siirekli bir seyler
dinlemesinden yakimir. Biitin bunlar ikisi arasindaki ¢atigmalarin nedenini
olusturur.

Oyun, Kadin'im hareket etmesiyle dengenin bozulmasi ve her ikisinin de diismesi
ile son bulur.
Bu oyun da evli olan kadin ve erkek iizerine kuruludur. Kadin, akilc1 ve inatgidir.
Aldig1 kararlardan vazgegmez. Diinyada olan olaylarin sadece bir tekrardan ibaret
olduguna ve higbir seyin degismedigine inanir. Kocasinin kendisiyle ilgilenmedigini
ve kendisine uzak oldugunu diisiiniir; fakat onu kazanmak igin higbir sey yapmaz.
Aksine o bu diisiincesini, siirekli bagkalariyla vakit gegiren bir kadin olarak,
kendisini hakli ¢ikarmak igin kullanir. Cocuklarinin kendisine yaslhiligi yasatmis
olmalarindan da bitkin diismiistiir:

“Kadin- (Giiler) Onemli, énemli... Bu 6énemlilerle degisen ne oldu, onu
soylesene. Onemli olsaydilar bunca sik yinelenirler miydi?” (Akm 1997: 12).

“Kadm- Ama, bana dyle geliyor ki hicbir sey degismedi. Bir bit yenigi
var bu iste. Ya higbiri yeteri kadar 6nemli degil, ya ben diinyaya metelik
vermeyen, giindelik yasamasina biiriinmiis o biiyiik ¢ogunluktanim” (Akin
1997: 13).

“Kadin- (inatla) Vardilar. Uzun uzun kaldilar evde. Biiyiik aynalarimizin
online ¢ekerlerdi beni. Biri bir yanima, oteki Obiir yanima gecer, bana
yaslandigimi seyrettirirlerdi. Iskence saatlerce siirerdi. (Bitkin) Tiikendim
iste. Nerdeyse batacagim. Bogazima kadar gomiiliiyiim. Sense yardim
etmiyorsun bana” (Akin 1997: 14).
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Kocasi ile aralarinda, bagkalarmin getirdigi bir diizenin oldugunu hisseder.
Diizene karsi gelmektense yillarini hep bagkalarmin diizeni ile gegirmeyi tercih
etmistir. Hayatinin son anlarinda kocasindan bekledigi yardimi bulamaz. Kendisini
arayacak birilerinin olacagini umut ederek yasar; bir giin kapisina gelecek olan
yabancinin hayatina getirecegi yenilikleri hayal eder hep:

“Kadin-  (Sinirli  giiler) Ah bir sussan, mutlaka kapiy1
duyacagim!(Giivenle) Beni ararlar” (Akin 1997: 17).

“Kadm- (Ciglikla) Bir yabanci m1? Bir yabanct yeni bir dostluk umudu
demektir. Tadin hatirlasana. Bir yabanci ne ¢ok yeni sey demektir. (Durur)
Ah yeniden ¢alsa!” (Akin 1997: 20).

Kadin, kocasimi unutarak kalkmak i¢in hareket ettiginde kocasi yere diiser.
Kocasmin diigmesi ile Kadin gergekten yapmak isteyip istemedigi seyin ne
olduguna dair kendisini sorgulamaya baslar. Bu sorgulamanin ardindan Kadin da
dengesini kaybeder ve dne dogru diiser:

“Kadm- (Bir an saskin) Gergekten istemis miydim bunu? Yok yok. Tanri
bilir ki isteyerek olmadi. Ne de vaktinde caldi kapi. Vakit gelmedi mi, saat
kag diyordu. Sabirsizlaniyordu. Sanirim gelen vakittir. Kapiy1r agmali” (Akin
1997: 20).

Batak oyununun Erkek’i ise vaktinin ¢cogunu haber dinlemek i¢in radyo basinda
gegirir.  Olaylardan uzak kalmay:1 istemez; fakat olaylari ya da yasananlar
degistirmek icin hicbir sey yapmaz. Bu nedenle olaylar karsisinda pasif ve
kabullenicidir. Daha c¢ok yakinmayi, oturdugu yerden sizlanmayi tercih eder.
Karisinin kendisine yeterince vakit ayirmadigini diisiiniir; karisina olan bu kizgimlig
onu, en zor donemini gegiren karisina yardim etmesini engeller:

“Erkek- Yeter, kes viziltini. Radyoyu dinlemeliyim &nemli haberler var”
(Akin 1997: 12).

“Erkek- Bir giin usanmadin beklemekten. Bir giin tiimden kendini bana
vermedin. Ne olur artik don bana! Ne ¢ok dostun vardi. Yakin saatlere kadar
ne ¢ok kapi calindi. Ne ¢ok actin. Ne ¢ok beni yalniz biraktin” (Akin 1997:
17).

“Erkek- (Kirgin) Ama bir goren olsa! Cocuklar, biiyiikler, akrabalar.
Uzak yakin, bir hizmetgi, bir kedi... Biitiin diinya bu bitisiklikten baskasini
kaldiramaz ki karicigim” (Akin 1997: 19).

Yasaminin son déneminde varolan diizenin kendisini kurtaramayacagini anlar ve
karisindan, kendisini i¢inde bulundugu durumdan kurtarmasini, kendisine
giivenmesini ve boylece yeni bir denge kurmalarini ister. Yillarm biytttigi
giivensizlikten birbirlerini kurtaramazlar ve bu her ikisinin de sonu olur:
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“Erkek- Ne olur bir denge kurabilsek! Hi¢ kipirdamasak ya da araliklarla
bir sen bir ben. ” (Akin 1997: 20).

Batak oyununun konusunu, toplum diizenine ayak uydurmak ve diizene karsi
c¢ikmamak amaciyla siirdiiriilen bir evlilik ve bu evlilikte siirekli bir arada olmak
zorunda olan iki kisinin bireysel yalnizliklar1 olusturmaktadir. Oyun, kisilerin
karsilikli konusmalari tizerine kuruludur.

Oyunda yardimer fikirlerin baginda yaglilik temast gelmektedir. Yaslilik, sikici
bir 6liimii bekleyis siireci olarak verilir. Bataga saplanan bir insanin eceli gelmis bir
insan gibi kurtulma sanst pek yoktur. Bu yiizden oyunda o6liim, batak ile
somutlagtirilmigs ve gegen zaman icinde oyun kigileri bataga biraz daha
gomiilmiislerdir, yani 6liime biraz daha yaklagsmiglardir.

Oyun kisilerinin konusmalarindan birbirlerini her gecen saatte bataga daha ¢ok
batirdiklar1 anlasilir. Kigilerin bataktan kurtulabilmesi, aralarinda kuracaklari
dengeye baglidir. Ancak aralarinda dengenin kurulabilmesi i¢in gerekli olan giiven
yoktur. Kadin kocasinin kendisiyle ilgilenmedigini diisiiniir. Bu disiincesi,
kendisinin disaridaki dostlarina evinden ya da kocasindan daha ¢ok vakit ayirmasina
hakl bir gerekce olusturmustur. Boylece Kadin, kendi iginde celiskilere diigmez ve
ilgilenmedigi ailesi i¢in vicdan azabi ¢ekmez. Kadmnin giderek yaslanmasi onu
yalnizhiga itmistir; ¢linkii vakit aywrdigi arkadaslari, dostlart onu bu en zor
doneminde yalniz birakmislardir. Yalnizliginin farkinda olan, fakat bunu siirekli
inkar eden Kadin, oyun boyunca hep kapisinin birileri tarafindan ¢alinacagi zamani
bekler.

Erkek, vaktinin ¢ogunu radyodan haber dinleyerek ge¢irmektedir. Karisinin
kendisiyle yeterince ilgilenmedigini diisiiniir. Korkulu bekleyisler Erkek'i karisina
yaklastirir; iligkilerinde yeni bir denge kurmak ister. Bunun icin her iki tarafin da
gerekli olan giiveni kazanmasini ister. Ancak bu isteginde samimi degildir; ¢iinkii o,
kurulacak yeni dengenin kendisini i¢inde bulundugu durumdan kurtaracagina inanr.
Oyunda iki kiginin sorunu ortak bir gergekle agiklanmistir. Bu gergek, bagkalariin
koydugu kurallar dogrultusunda bir iligkinin devam ettirilemeyecegi ve buna bagh
olarak da ¢atigmalarin kaginilmaz oldugudur. Yash kari-kocanin gegimsizligi,
iligkilerini bagkalarmin yonlendirmelerinden kaynaklanir. Gegimsizligin kisileri bu
derece yipratmasi da her ikisinin zor bir donem yasamalarindan ileri gelir. Onlarin
birlikteligi, giigliikleri uyum iginde karsilayabilmelerini saglayamamistir; ¢ilinkii
yasadiklart siire boyunca boyle bir uyumlart olmamaistir. Aralarinda sadece yillarca
beraber olmaktan gelen bir diizen vardir (Sener 1993: 182). Ancak bu diizen,
bireylerin gelmis oldugu son noktada yeterli olmamaktadir. Nitekim aralarindaki
diizen ¢ocuklarin, akrabalarin ve dostlarin getirisi olan bir diizendir.

Yatak odasi goriiniimiindeki salonun, kisiler tarafindan bir batak olarak
goriilmesi dikkat ceker. Bataga saplanmis olan insanin her hareketi onu daha ¢ok
bataga gomer; bu noktada oyun kisilerinin bataga gdmiilmemesi i¢in birbirlerine
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ihtiyaglart vardir. Bu dengenin kurulabilmesi, iligkideki gilivenin bireylerce
kazanilmasina baglidir. Oyunda Erkek, bu dengeyi kurmak isterken Kadin varolan
diizeni bozmak istemez. Zaten oyun, Kadin’in bir hareketi tizerine Erkek’in diismesi
ile son bulmustur.

Oyun tek mekanda gecer. Bu yer kiigiik radyosu, bir saati ve gerekli teberisiyle
yatak odas1 goriiniimiinde olan bir salondur. Salonun hemen ¢ikisinda sokaga agilan
dis kapt vardir. Bu kapmin hi¢ kullanilmamas: kisilerin yalmzligini ve
terkedilmisligini gosterir. Radyo, kisilerin dig diinya ile baglanti kurmalarini
saglamaktadir. Erkek, siirekli olarak haberleri dinlemesine karsin gelisen olaylara
tepki gosteremeyecek kadar tarafsizdir. Kadin ise kocasmin radyoyu bu denli
dinlemesine anlam veremez. Kocasinin radyoya olan diigkiinliigii sonucunda kendisi
ile ilgilenmedigini diisiinerek diinyada olup bitenlere aldirmaz. Belki de haberlerin
de iliskileri gibi hep ayn kisir dongii iginde oldugunu bu yiizden diistinmektedir.

Oyunda zaman, oyun kisilerinin gegirmek istedigi bir zamandir. Baglangic1 ve
sonu oyun kisilerince belirtilmistir. Oyun boyunca kisilerin siirekli olarak saate
bakmalar1 ya da birbirlerine saatin ka¢ oldugunu sormalari zamanin agir akisini
belirtirken ayni zamanda bekleyisin sabirsizligini da duyurur. Kadin, gegmisteki
yasantisinda birgok arkadasi oldugu ve bu arkadaslarinin ¢ogunun erkek oldugu
bilgisini okuyucuya/izleyiciye verir. Cogu arkadasinin erkek olmasi kocasindan
nefret ettigi ve ondan bu sekilde intikam almaya calistig1 gergegi ile agiklanabilir.
Bunun yani sira kocasindan bekledigi ilgiyi bagka bir erkege yiiklemesi, bu nedenle
de boyle bir arkadas ¢evresini tercih ettigi sdylenebilir. Kadin, arkadas ¢evresindeki
erkeklerin kendisine olan bu ilgilerini kendisinin diger insanlardan farkli olmasi ile
aciklar. Bu yiizden kocasmi kendisine yakistiramaz. Ancak gegen zaman iginde
biitiin arkadaslar1 tarafindan unutulmustur. Fakat farkli bir insan olmasi nedeniyle
arkadaslarinin onu unutmayacagina inanir. Bu nedenle siirekli kapinin ¢almasini
bekler. Erkek de gecmis yasantisinda baska kizlarla birlikte oldugunu, ancak
aralarindaki iligkinin is iliskisi oldugu bilgisini verir okuyucuya/izleyiciye. Onun da
gegmiste bircok arkadasi olmustur, ancak o da karisi gibi biitiin arkadaslari
tarafindan unutulmustur. Ancak Erkek yalnizlig1 kabullenmistir.

Yazar, olay1 hem bir kadin-erkek, hem de bir kari-koca anlasmazlig1 baglaminda
degerlendirmistir. Diizenin bazen kadindan, bazen erkekten yana olmasi oyunun
devinimini saglamistir. Yazar, sergilemek istedigi durumun g¢ok yonlii olarak
aydinlatilmasina 6nem vermistir. Bu bakimdan oyunun bir karakter oyunu degil, bir
durum oyunu oldugunu soyleyebiliriz (Sener 1993: 183). Bu durum iki farkl kisiye
yasatilmistir. Kisiler ise hem bireysel 6zellikleri ile hem de toplumsal konumlart ile
yansitilmigtir.
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Sonug¢

Giliniimiiz yazarlarindan Adalet Agaoglu ve Giilten Akin’in iki kisilik oyunlar
bu tarz oyunlarin 6zelliklerine uygunluk gosterirler.

iki yazar da iki kisilik oyunlarinda bireysel konular1 ele almuglardir. Adalet
Agaoglu, Bir Kahramanim Oliimii’nde, halkin kahraman olarak gérdiigii bir bireyin
korku, pismanlik ve geliskilerine dikkat ¢ekerken; Cikis’ta kiz ¢ocugunu annesiz
biiyliten bir babanin korkularini anlatir. Tombala’da ise yaslt bir kari-kocanin
giinliik yasamindan bir kesit alan yazar, onlarin yalnizliklarina, unutulmus
olmalarina, birbirleriyle g¢ekismelerini konu edinir. Giilten Akin da Batak adl
oyununda giderek 6liime daha ¢ok yaklastiklarini hisseden ¢ok yaslh kari-kocanin
korkularini, glivensizlik, umutsuzluk ve olaylara bakislardaki farkliliklar irdeler ve
6liimii batak ile somutlagtirir.

Iki kisi iizerine kurulan bu oyunlarda oyun kisileri bazen iki arkadas (Bir
Kahramani Oliimii), bazen baba-kiz (Cikis), bazen de yasl kari-kocadir (Tombala,
Batak).

Oyun kisilerinin uzun repliklerinde, i¢ ¢ekismelerinin, duygu ve diisiincelerinin
aciga ciktig1 ve gelisme gosterdigine sahit olunur. Ornegin, Bir Kahramanin
Oliimii’nde, biitiin hayatim1 bir sevda ugruna tiiketen 1. Erkek’in, 6liim bigimini
icine sindiremeyip siirekli bahaneler buldugu ve boylece oliimiinii ertelemeye
calistig1 gorilir. Cikis’ta, ge¢im sikintisi ¢eken babanin siirekli hesap yapmasi,
kizina bitmek bilmeyen Oykiiler anlatmasi, sonunda kizinin evden gidecegine
kendini inandirmas1 dikkat ¢eker. Tombala’da yash kari-kocanin yapacak isleri
olmadig1 halde, birbirlerine islerin ¢oklugundan sbéz etmeleri, birbirleriyle
catigmalari, yasliligi yararsiz bir donem olarak gormeleri ve bundan sikilmalari,
kadinin ¢ocuklar tarafindan daha gok sevildigini, kendisinin bu yilizden ¢ok yalniz
oldugunu diisiinen erkegin sizlanmalari, memnuniyetsizlikleri bu uzun repliklerde
ortaya konur.

Giilten Akin’in Batak’in da da benzer durumla karsilagilir. Bir arada yasamak
zorunda olan iki insanin, olaylara bakislarindaki farkliliklar, bundan kaynaklanan
sorunlar ve ¢atismalar da yine uzun repliklerle sergilenir.

Oyunlarda kisilerin adlar1 yoktur. Yazarlarin bu tutumu, evrensele ulasma
cabalari ile de aciklanabilir. Bir Kahramanm Oliimii’nde 1. ve 2. Erkek, Cikis’ta
Baba-Kiz, Tombala ve Batak’ta ise Yasli Kadin ve Erkek oyun kisileridir. Bu
oyunlarda dnemli olan kisilerin adlar1 degil, ne yaptiklari, ne diisiindiikleri ve neleri
tartistiklaridir.

Oyunlarda kisiler arasinda bir denge vardir. Bu denge bazen birinin lehine
bozulur ve yeniden kurulmaya calisihir. Bir Kahramamin Oliimii’'nde yasam
kargisinda iki farkli goriisii savunan kisilerin tartismalar1 sonucunda dengenin
kurulup bozuldugu goriiliir. Cikis’ta, kizin1 eve hapseden baba, kizin kurtulma
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tesebbiisleri, babasinin inadini stirdiirmesi, sonunda kizin 6zgiirliigiine kavugmasi, o
giiniin babanm sonunun olmasi gibi olaylar dengenin kurulup bozuldugunun
gostergesidir. Tombala’da yash kari-kocanin arasinda gecen ¢ekisme ve
catigmalarin sonunda, zaman zaman her birinin hakli olmasi, aradaki kiigiik
anlagsmazliklarin tombala oynamaya basladiklarinda son bulmasi, yani bozulan
dengenin yeniden kurulmast s6z konusudur. Batak’ta ise, Tombala’dakinden farkli
olarak, kendilerini O6liime daha yakin hisseden yasli kari-kocanin c¢atigmalari
sonunda bir denge kurmaya ¢alistiklari izlenir. Bu iki yasli insanin birbirine bir tiirli
giivenememesi aralarinda bir denge kurulamamasina yol agmustir. Bu dengeyi
kurabildikleri zaman bataktan kurtulma sanslari olacaktir. Ama, ne yazik ki, bu
denge higbir zaman kurulamaz ve kadinin hareket etmesiyle denge bozulur ve her
ikisi de bataga diiser.

Oyun kigileri yalmizdir. Yasl kart kocalarin ¢ocuklart oldugu aralarinda gegen
konusmalardan anlasilir. Cocuklarin biiytikleri ziyarete gelmediklerinden, mektup
yazmadiklarindan sikayet edilir. Hatta kadmlar oda kapisinin ¢alinmasini, birilerinin
(cocuk, arkadag) gelmesini beklerler. Dig diinya ile baglantryr kuran kapinin hig¢
calinmamasi/agilmamasi kisilerin yalnizliklarinin/terkedilmisliklerinin gostergesi
olur.

Oyunlarda secilen mekanlar da yalmizlik, unutulmusluk duygusunu ortaya
¢ikaran kapali mekanlar yani odalardir. Bir Kahramanin Oliimii’ndeki oda iki
erkegin paylastigi bekar odasidir. igki masasi, telefon, plaklar, tablolar, ddiiller,
kisilerin yalmizligini ve bunalimlarini yansitir. 1. Erkek telefonla aranmay1 bekler.
Ama dis diinyayla baglantiy1 saglayacak olan telefonun bir kez bile ¢almamasi,
kisinin unutulmus oldugunu hissettirir. Cikig’ta mekan, penceresiz ve i¢i boceklerle
dolu bir odadir. Kizinin, kendisini karis1 gibi terkedecegi korkusuna kapilan babanin
korkular1 ile bu pis ve kapali oda uygun diismektedir. Tombala’da mekan hem
yemek hem de oturma odasidir. Buradan mutfaga bir kapi acilir. Yash Kadin
¢ocuklar igin yemek yapar. Yash Erkek ise onlari yemek igin ¢abalar. Odadaki
biiyliik masa hem yemek hem de oyun oynamak igindir. Oda dekoru hi¢ degismez,
¢linkii yaslilarin ufak degisikliklere bile tahammiilii yoktur. Batak’ta ise yatak odasi
goriiniimiinde olan bir salonda gecer olaylar. Bu odadaki radyo ve saat onemli
aksesuarlardir. Radyo, tipki telefon gibi dig diinya ile baglantiyr saglar. Erkek
siirekli radyo dinler. Saat ise zamani simgeler. Kisilerin birbirlerine devamli saati
sormalar;, zamanin agir ilerledigini ve yaslilarin sabirsiz bir bekleyis icinde
olduklarini gosterir.

Oyunlarda zaman da kisadir. Bir oyun zamani kadar. Zamani adeta oyun kisileri
belirler. Bir Kahramanin Oliimii’nde zaman gece yarisidir. Gece ve karanlik, oyun
kisilerinin karamsarligini, ¢ikmazlarini ifade eder. Cikig’ta zamani babanin ise gidis
gelisleri belirler. Tombala’da ise yaklasik bir saatlik bir zaman dilimi vardir ve bu
acikca belirtilmigtir. Oyun kisileri saate bakip birbirlerine saatin ka¢ oldugunu
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sorarlar. Bu kisa ve gegmek bilmeyen zaman diliminde kisiler, hayatin agirligini
hissederler. Batak’ta da agir gecen bir zaman s6z konusudur. Erkek zamaninin
cogunu radyo dinleyerek gecirir. Gegen zaman, kisileri daha ¢ok bataga saplar.
Batak 6liimdiir. Bataga saplanmak, 6liime ¢ok yaklasmak demektir. Bunun zamanla
ilgisi vardir.

Aile dramlan kategorisine de giren, kendine 6zgii 6zellikleri olan iki kisilik
oyunlar tiyatro edebiyatimizda farkli bir yere ve 6neme sahiptir.
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