Tiirkbilig, 2008/15: 78-93.

ORHAN ASENA’NIN TARTHSEL OLMAYAN PiYESLERINDE KADIN

Esra SEN*

Ozet: Orhan Asena, 1950 sonras: Tiirk Tiyatrosu’nun énemli yazarlarindan
biridir. Eserlerinde ¢ok cesitli konular isleyen yazar kirkin iizerinde eser
vermistir. Yazarin eserleri fazla oldugu icin de kadinlarin ele alindigr bu
calismada belirli bir simirlandirmaya gidilmistir. Makalede Asena’nin tarihi
olmayan tiyatrolari secilmistir. Farkli agilardan ele alinan kadinlar,
sistematik bir gekilde simiflandirdmistir. Bu swmflandirmadaki  nirengi
noktalart ise; toplumsal kogullar, ekonomik yetersizlikler ve baskilar,
toplumun dayatmalari ve beklentileri olmugtur.

Anahtar Kelimeler: Orhan Asena, Orhan Asena’nin tiyatrolari, Kadin, Tiirk
Tiyatrosu.

Women in Orhan Asena’s Non-historical Plays

Abstract: Orhan Asena is one of the important writers of the post 1950 era
Turkish Theatre. He has more than forty plays the topics of which are varied.
Since the writer has a huge number of works, some restrictions are imposed
on this study and only those non-historical plays with women in them are
taken into consideration. Women viewed from different perspectives are
classified in a systematic way. The landmarks in this classification are social
conditions, economic problems and pressures, and constraints and
expectations of the society.

Keywords: Orhan Asena, Plays of Orhan Asena, Female, Turkish Theatre

Giris:

Tiirk oyun yazarlar1 arasinda 1950 kusaginda yer alan Orhan Asena tiyatromuza
pek cok basarili yapit kazandirmustir. Kirkin iizerinde eser veren yazar, cocuklugunu
Diyarbakir’da biiyiik bir konakta masallar, efsaneler, halk hikayeleri dinleyerek
gecirmis ve boylece sozlii edebiyatin diinyasina girmigstir. Konakta gecirdigi bu
cocukluk dénemi, onu yarinlara hazirlayan bir kaynak olmustur. Okul yasaminda da
edebiyatla ilgilenen yazar, kiiciik yaslarda siire yonelmistir. ilerleyen yillarda ise
Oykii ve piyes yazmaya baglamistir. Yazdig: siirleri ve Oykiileri Yeni Mecmua,
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Yiicel, Cinaralti, Yaratis gibi dergilerde yayinlanmis ve siirlerinden biri Diyarbakir
Halkevi’'nin a¢tig1 yarismada birinci olmustur. (Nutku 1998:12)

Lise yillarinda iki tiyatro denemesi yapan Asena, ilk temsilini Intikam adl
oyununu yazdiktan iki y1l sonra izleyebilmistir. Sonrasinda ise alt1 yil, liniversite
son sinifa kadar hi¢ oyun yazmamistir. Yazarin tam olarak tiyatro yazarligina
egilmesi ise doktor olarak hizmete bagladig: yillardadir. (Nutku 1998:78)

Asena i¢in 1954 yili 6nemli bir doniim noktasidir; ¢iinkii yazarin 1952’de
yazdigr Gilgamus Biiyiik Tiyatro’da sahnelenir. Asena bu oyunun kendi iizerindeki
etkisini su sozlerle ifade eder:

“Gilgamis’in asil etkisi benim iizerimde oldu. Tiyatro iizerine diisiinmeye
basladim; ciddi ciddi. ilk hesaplasmam kendimle oldu. Neydi beni siirde,
oykiide sinirli kilan? Siirin istedigi yogunluga higbir zaman varamamistim.
Bir tiir dramatik siirde kalmistim. Diyebilirim ki siirde beni basarisiz kilan ne
varsa tiyatro yazari olarak bir o kadar yaramistir. Ben bilmeden ilerde bana
yarayacak olan dramatik siirin alistirmalarini yapmigim meger. Saptadigim ilk
gercek bu oldu. Vardigim ilk kararda bir daha 6ykii ve siir yazmamak oldu.
Gercekten kirk yila varan yazarlik yasamim boyunca, kirki asan eserlerime
Gilgamus tipki bir deniz feneri gibi yol gostermistir” (Nutku 1998:12).

Tiirk Tiyatro tarihinin en verimli yazarlarindan biri olan Asena i¢in sanat belli
bir iilkeyle, belli bir zamanla ya da belirli kisilerle sinirlandirilamaz. Oyunlarinda
her zaman tiim insanlig1 ilgilendiren, kimsenin sirt ceviremeyecegi konular yer alir.
Asena’nin oyunlarinda evrensel anlamda korku, sug, zaaflar, bireysel acmazlar,
dostluk, yalmzlik, giigsiizliik, insanlik gibi kavramlar; sosyolojik anlamda toplum-
onder iligkisi irdelenir (Sener 2003:47). Yazar eserlerinde insanlar1 tek yonlii olarak
cizmez; kusurlariyla, hatalariyla, basarilariyla ortaya koyar. Kisilerini idealize
etmez, tarafli da davranmaz. Bir kahraman caresiz kalabilir, iyi bir baba katil
olabilir, zayif bir kisilik katile doniisebilir vb. O’nun oyunlart i¢in 6nemli olan
“insan” kavramuidir; ¢iinkii Asena icin her seyin merkezinde insan vardir. Insandan
yola c¢ikar, topluma varir. Bireyden topluma gitmenin daha saglikli oldugunu
diistinen Asena, eserlerinde kadinin yerini de hicbir zaman ihmal etmez. Ozellikle
kadinin toplumdaki konumu eserlerinin ana temalarindan biri olmustur. Bu duruma
ornek Bir Kadin Ustiine Cesitlemeler bashigi altinda topladigi dort kisa oyunu ya da
caresizligin, cahilligin izdiigiimii olan Fadik Kiz’1 verebiliriz.

Asena’nin tarihi olmayan piyeslerindeki kadinlarin siniflandirildigi bu ¢alisma
belli ortak temalara gore yapilmistir. Bu temalar su siray: izler: yoksulluk, toreler,
olim, ask, annelik, kendi diinyasina kapanma, cahillik.

1. Yoksul Kadinlar:

Asena’nin birgok piyesinde ekonomik sikinti yasayan kadinlarla karsilasiriz:
Fadik Kiz, Toroslardan Oteye, Murtaza, Kapilar, Ana, El Kapisi. Ozellikle Fadik
Kiz’1, Ana’yi, El Kapisi’ndaki Durdu Baci’yi, Kapilar’daki Kadin’i parasizlik
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yiiziinden yasamin disina itilmig tiplere Ornek verebiliriz. Onlar caresizdir,
ellerinden higbir sey gelmez, kaderlerine boyun egmek zorundadirlar. Asagida da
yoksul kadinlarin ¢aresizligi iki baslik altinda toplanmustir.

1.1.Yoksulluk Yiiziinden Kendini Satan Kadinlar:

Asena’nin yoksul kadinlar ele aldigi piyeslerinde, genellikle bu kadinlar para
kazanmak icin kétii yola diiserler. Bu duruma ornek olarak; Fadik Kiz’1, Ana’y1 ve
Kapilar’daki Kadini verebiliriz. Fadik Kiz, herkes tarafindan somiiriilen biridir.
Koyiin en serseri erkegi ile evlendikten sonra Ankara’nin Altindag il¢esine gelir.
Kocasi tarafindan aldatilir, cocuklariyla sokaga atilir. Paras1 yoktur. Yardim istedigi
avukat “ Seref Haksever”, onun kétii yola diismesine sebep olur. Tek yapabildigi
sey bu yolla para kazanmak olmustur. Fakirlik Fadik Kiz’in yasamin1 belirleyen en
onemli sorun olmustur. Ayni sekilde kisa oyunlarindan Ana’daki kadinin durumu da
aymdir. Eserde yasa dist dogup bilyiittiigii oglu tarafindan diglanan bir annenin
caresizligi anlatilir. Kadinin kotii bir gegmisi vardir; ¢iinkil buna zorunlu kalmistir:

“Kadm: ( Bir actyla kivranir) Yok is... Sizde korkung bozgun. Derken eve
geliyorsunuz ki cocuk hasta. Cocuk atesler icinde... Doktor parasi... lag
parast... Ekmek parasi... Ve tanriy1 da, insanlar1 da sizden ayiwran duvar...
Cocuk elden gidiyor... Size dyle geliyor ki bir giin degil, bir saat sonra artik
cok ge¢. Anliyorsunuz ki: Siz, cocugunuz, bir de namusunuz... Bunlardan biri
liiks” (Asena 1998: 262).

Ana’nin ve onun gibi bir ¢ok kadmin arada kalmigligimi bu ciimleler
ozetlemektedir. Ozellikle kisi bir de anneyse namus kimi durumlarda liiks olabilir.
Kapilar’da ise yine toplumun digina itilmis bir kadinla karsilasiriz. Ezilen insanlarin
durumunu anlatan piyeste bu sefer merkez kisi Topal’dir. Mutlulugu bir hayat
kadiniyla yakalayan topal, bir giin onu da kaybeder. Bu eserde kadin arka planda
olsa da, o da digerleri gibi yasamimi idame ettirebilmek i¢in kotii yola diigmiistiir.
Tek yapabildigi budur. Hayat kadin1 oldugunu kabullenmistir; ama geng bir erkege
asik oldugunda bunu saklamak ister ve ona ne is yaptigini soylemez:

“Kadin: ...Az sonra burada olacak, yalniz ona, ona oldugum gibi gériinmek
gelmedi elimden. Yani bir hayat kadini...tutanin elinde kalan bir yaratik
oldugumu soylemek gelmedi elimden. Ha bir otel odasi olmus, ha bir
samanlik...” (Asena 1998:160).

1.2. Yoksulluk Yiiziinden Ezilen Kadinlar:

Yazarin bazi piyeslerinde ise kadinlar, ekonomik sikintilar yiiziinden
asagilanmistir ve bu duruma kars1 yine caresizdir. Toroslardan Oteye, Murtaza, O¢
ve El Kapisi’n1 6rnek verebiliriz.

Toroslardan Oteye’de Kurt Mustafa’nin karis1 Hagge vardir. Cahil bir kadin olan
Hacce, kocasinin parasina muhtactir. Eserde anlatilan bu kiiciik mahallede insanlar
maddi sikintilar yiiziinden iyi bir egitim alamamuis, gen¢ yasta calisma diinyasina
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girmigtir. Bu durumda kendilerini gelistirebilme olanaklar1 olmamistir. Boyle
oldugu icin de olaylar karsisinda dogru degerlendirmeyi yapamazlar. Hacce de bu
insanlardan biridir. Kocas1 hapisten ¢iktiktan sonra eskisi gibi eskiya olmasini ister;
¢linkii ona bu 6gretilmistir. Biitiin yanligliklar bir zincirin halkas1 gibi birbirine bagh
baglidir; temelinde ise fakirlik ve bunun uzantilar1 vardir.

Asena’nin kisa oyunlarindan olan El Kapisi’nda fakir kadinin asagilanmasini
tam olarak gormekteyiz. Kocasiyla birlikte zengin bir evde hizmetgilik eden Durdu
Baci, kendini bir hayvandan bile daha degersiz gormektedir. Ornek olarak evin
haniminin azarlamalarina kars1 verdigi su cevabi verebiliriz.

“(Caresizligin dorugunda) Dogru hamimcigim, bir kopek bilem bizden daha
eyidir, ciinkii sayar ekmegin hakkini.” (Asena 1998: 268)

Durdu Baci, suna inanmaktadir. Zengin insanin ¢ocugu bile bir beydir. Kendi 6z
ogluyla hanimin ¢ocugunu karsilastirir:

“(Imrenerek bakar kiigiik beye.) Bi kendine bak, bi de su tosuna. Senin gibi mi?
Melekler gibi magallah. Kim der ki on yedi giin var aranizda,senin iki katin...Allah
bu kime ne verecegini bilir, bana senin gibi kara kuru bir ahmak, ona da bu cennet
melegini.”

Fakir insanlarin kendine bakis acisini, bu climleler tam olarak ifade eder. Yazar,
piyeste, fakir insanlarin bu durumu kaderleri olarak gormelerinin ve bunun her
zaman boyle devam edecegine inanmalarinin da altim1 ¢izmektedir.

Yazarmn buruk giildiirii diye tanimladigi Og’te kadin yoktur; eserin baginda sesi
ve Hasso’nun kafasindaki hayali vardir. Hasso’nun karis1 Keziban bir gece aganin
adamlar1 tarafindan zorla kocasimn elinden alinmistir. ikisi de bu durumda
caresizdir, paralar1 yoktur, kanunlar da gii¢lii olanin yanindadir. Keziban aganin
yaninda kurtulacagi giinii beklemektedir. Elinden bir sey gelmedigi i¢in de bu
durumu kabullenmekten baska yapabilecegi bir sey yoktur. Bu eserde Keziban’in
durumundan ¢ok Hasso’nun durumu 6n plandadir.

2. Torelerin Karsisindaki Kadinin Tavri
Asena’nin piyeslerinde torelere kars1 ti¢ farkli yaklagim vardir:
2.1. Toreleri Simgeleyen Kadinlar:

Oliimii Yasamak, yazarin kan davasmi temel aldigi bir oyunudur. Garibin
Mehmet Semsolarin Rezzak Aga’yr vurmustur, uzun yillar hapis yatmistir; bugiin
ise serbest birakilacaktir. Garibin Mehmet hapisten ¢ikacagi zaman, kdye Rezzak
Aga’nin oglunun onu vurdugu haberi gelir. Kocasinin 6liim haberini alan Ana, oglu
Mustafa’ya oldiirme sirasinin ona geldigini soyler, bu kan senin kanindir, der.
Ana’ya gore bu torenin kuralhdir, toreden kagmak olmaz. Ona gore torelere
uymayan bir insan cezalandirilmalidir; ¢iinkii 6yle bir insan artik yiiz karasi
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olmustur, yasamay1 hak etmez. Ana, oglundan kars1 taraftan birini 6ldiirmesini ister;
ama istedigi kisi tamamiyla sucsuzdur. Babalarin1 6ldiiren kisi hapistedir, onun
yerine olaylarla hig ilgisi olmayan onun abisi oldiiriilecektir. Ana’ya gore kan, ayni
kandir; Mehmet ya da abisi fark etmez. Ana giiniimiiz toplumunda da yabancisi
olmadigimiz bir kadindir.

Asena bu eserde, torelerin insanmi nasil agmaza siiriikledigini, insanlar1 nasil ele
gecirdigini ve bunun sonuclarini elestirel bir yaklagimla ele alir.

2.2. Torelerin Karsisinda Yer Alan Bilincli Kadinlar:

“Oliimii Yasamak” ve “Atcali Kel Mehmet” piyeslerinde bu tip kadinlarla
karsilasiriz. Ozellikle “Oliimii Yasamak” ta Ana’nin yaklasimmi dogru bulmayan
Gazal onemli bir kisidir. Kdydeki herkesin baskilarina ragmen, o kocasmnin kan
davasi yiiziinden sugsuz bir insani Sldiirmesine karst ¢ikar. Sonunda da kocasini
ikna etmeyi basarir. Gazal’mn bilingli olmasindaki neden ise koydeki diger kizlara
gdre onun egitim seviyesinin daha iyi olmasidir. Asena bu piyesinde karsit iki
karakteri kullanmistir: Ana ve Gazal. Piyeste Giiclii olan kisi Ana olsa da kazanan
kisi Gazal olmustur. Yazar zit karakterleri kullanarak catisma yaratmistir. Kan
davasi gibi uzun yillar devam eden bir gelenegin elestirildigi piyeste, torelerle basa
c¢ikan bir kadin olmustur. Bu da diger kadinlara 6rnek bir durumdur.

“Atcali Kel Mehmet” Asena’nin kahraman-lider iligkisini inceledigi
oyunlarindan biridir. Piyeste Orta ¢ag zihniyetinde olan agalarin halki somiirmesine
isyan eden Mehmet’in hikayesi anlatilmigtir. Mehmet, Aga’nin kizi Fatma’ya
asiktir. Fatma ise Mehmet’e asik olmasina ragmen ilk basta bunu sdyleyecek
cesarete sahip degildir. Babasindan ve onun adamlarindan korkmaktadir. Sonunda
ise sevgisi korkusundan iistiin gelir ve bunu ac¢iklamaya karar verir. Mehmet’in
annesinin yanina gider, ona her seyi anlatir. O sirada Mehmet de ordadir ve her seyi
duyar. Artik agklarimi saklayacak hicbir sey kalmamistir. Mehmet’in istedigi ise
Aga’nin soz verdigi gibi kizini kendi elleriyle teslim etmesidir. Kazanan Mehmet ve
Fatma olur, evlenirler. Bu piyeste kadinin bilingli ve giiclii olmas1 arka plandadir;
one c¢ikan kadinin yenik diismemesidir. Koy sartlar1 diisiintildiigiinde, Fatma,
Anadolu’da ¢ok az kizin cesaret edebilecegi seyi yapmustir. Koyiin agasi olan
babasina ve onun cevresine kars1 gelerek sevdigi kisiyle evlenmistir. Bu da Tiirk
kadinin, baz1 yerlerde, hala sahip olamadigi bir 6zgiirliiktiir.

2.3. Torelerin Karsisinda Yer Alamayan Kadinlar

Her kadin giiclii degildir; konumu, meslegi, geliri vb. ne olursa olsun. Ya da baz1
durumlarda toplum kadindan daha baskin olmustur. Ozellikle kiiciik yerlesim
yerlerinde baskilarla, torelerle, yanlis inanglarla, hurafelerle miicadele etmek daha
zordur. Ayla Ogretmen, bu duruma ornektir. Kasabaya yeni atanan biyoloji mezunu
Ayla Ogretmen, yeni yerinde ¢ok fazla barinamamustir. Bunun nedenleri ise; Ayla
Ogretmen’in geng ve giizel olmasi, derslerini bilimsellikten 6diin vermeden
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islemesi, kasabadaki erkeklerin bircogunun onu begenmesine ragmen
ulasamayacaklar1 icin karalama yolunu se¢mesi olmustur. Son olarak da Ayla
Ogretmen’in, derste biyolojinin konularindan biri olan evrim teorisini ve ciftlesmeyi
anlatmasi kasabadaki insanlar i¢ini 6nemli bir sorun olur ve dgretmenin bir an dnce
gonderilmesine karar verilir. Ilk basta miicadele etmeye kararli olan biyoloji
ogretmeni, kisa siire icerisinde yorulur; ciinkii miicadelesinde yalnizdir. Insanlar
onu bagka bir yerde calismasi i¢in tehdit etmeye, baski yapmaya baglar. Biitiin
bunlarin sonucunda idealist bir 6gretmen olan Ayla gitmeye karar verir. Bu kararin
alimmasinda diger bir neden de okul miidiiriine karsi duydugu karsiliksiz asktir. Bu
piyeste catigma, bilimselligi simgeleyen Ayla Ogretmen ile bilimselligin karsisinda
yer alan insanlar arasindadir. Kazanan taraf ise koy halki olmustur; ¢iinkii onlar
degisime daha hazir degildir. Yeniliklerin, degisimlerin tutunabilmesinde en 6nemli
nokta toplumun hazir olmuslugudur.

Kan davasinin ele alindigi “Oliimii Yagamak” ta Ana’nin kiz1 Giillii torelerin
karsisinda gii¢siiz olan kadinlara bir ornektir. Giilli ve Gazal hemen hemen aymn
yastadir; fakat olaylara bakis agilari, olaylar1 degerlendirmeleri, ¢oziim iiretmeleri
tamamen farklidir. Gazal kan davasinin devam etmesinin yanlis olduguna inanmistir
ve bu dogrultuda miicadele etmistir. Ana ise kan davasinin gerekli oldugunu
savunur ve bu eylemi bilingli bir sekilde yapar. Giillii ise ona 6gretilen neyse onu
savunur. Cinayeti islemedigi icin siirekli kardesi Mustafa’y1 suglar; ama biling¢li
degildir, hi¢cbir seyi sorgulamaz. Giillii, toplumdaki aksakliklarla basa ¢ikabilecek
kadar saglam yapida bir kadin degildir.

3. Kadin Oliim iliskisi:
Kadin-6liim iliskisi ii¢ baslik altinda incelenmistir:
3.1. Oliimii Secen Kadinlar:

Konusu gercek hayattan alinmisg olan “Yalan”, yazarin 6liim olgusu iizerine
egildigi bir piyesidir. Vicdan adinda geng bir kiz hava gaziyla canina kiyar. Oyunda
her perde, bu ani 6liim karsisinda geriye kalan, anne, baba, kiz kardes ve nisanlinin
eski davraniglarim1 ve Vicdan ile olan iligkilerini bir kez daha gozden gecirerek her
birinin kendi vicdamyla hesaplagmasini verir. Her biri kendi yalam acisindan ele
alinip gosterilmektedir. Geng¢ yasta canina kiyan Vicdan oliimiiyle ailedeki tiim
bireylere iligkilerdeki carpikligi goOstermistir. Vicdan’i Oliime iten nedenler
birbiriyle baglantilidir. Aile i¢inde iletisimsizlik vardir, bunun sonucunda ise her
biri kendi kosesinde mutsuzdur. Birbirlerine karsit dogru ciimleleri kuramazlar,
yanlis tavir sergilerler, birbirlerini kiskanirlar vb. Vicdan’i oliime siiriikleyen
sebeplerden biri de kiz kardesi Vildan ile aralarindaki yanls iliskidir. Kiz kardesi
siirekli Vicdan’1 ezmektedir, Vicdan’in nisanlist aslinda kiz kardesi Vildan’a agiktir.
Bu durumun farkinda olan Vicdan higbir sey yapamaz, ailedeki kimseye agilamaz,
mutsuzdur, yalmzdir. Cikar yol bulamayinca da yapabilecegi tek sey dliimii se¢mek
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olur. Onun i¢in en kolay yol bu olmustur; c¢iinkii giiclii bir kiz degildir, miicadele
edememistir. Modern edebiyatin temel izleklerinden biri olan “6liim”, bu piyeste
iletisimsizligin, yabancilasmanin bir metaforudur.

Geriye doniislerle ge¢mis giinlerin anlatildig1 eserde 6liim kimi konusmalarda,
edimlerde karsimiza cikar. Baba karisinin onu aldattigini 6grenince 6lmek ister,
anne sevgilisi tarafindan terk edildiginde yasamanin anlamsiz oldugunu diisiiniir.
Ozellikle Vicdan’1n baz1 konusmalarinda 6liime gondermeler yapilir:

“Vicdan: (Hep o yirtic1 giiliis dudaklarinda) Baba neden erkeklerin intihart hep
tabanca ile olur da, kadinlarin ki daha cok hava gazi ile? ... Dogru. Benim yasimda
biri 6limden bu kadar bahsederse sagcmaliyor demektir. Hic intihar1 diisiindiin mii
baba? Yani bu giine kadar? ” (Asena 1959: 51)

3.2 Oldiirmeyi Secen Kadinlar:

Asena’nin ikinci oyunu olan “Korku”, bir kisinin kahramanliktan 6liime nasil
siriiklendigini anlatir. Fakat bu eserde Olen bir kadin degildir, oldiiren kisi bir
kadindir ve de bu eylemi bilingli bir sekilde yapar. Oldiirdiigii kisi ise sevgilisidir ve
sevgilisi de ondan bu eylemi yapmasini istemektedir. Piyeste hiirriyet ve ihtilal
hareketinin 6nemli bir ismi, devrim hareketinin bir lideri ugradigi basarisizlik
karsisinda bityiik bir hayal kiriklig1 yasar. Ayn1 zamanda i¢cinde yakalanma korkusu
da baslamistir.. Kurtulmanin iki yolu vardir: Kagmak ya da onurlu bir sekilde
O0lmek. Ancak her ikisini de yapabilecek giice sahip degildir. Bu gorev sevdigi
kadina diiser. Piyesin basinda kadin icin onemli olan tek sey sevdigi erkegin
yaninda olamamasidir. Kadinin hiirriyet, ihtilal, devrim gibi kavramlarla hi¢ iliskisi
yoktur, bunlardan bir sey anlamaz:

“Kadin: ...Ama bir giin tuttunuz erkegimi elimden aldiniz, hi¢bir zaman
anlayamadigim, anlayamayacagim bir davanin simgesi yaptiniz.” (Asena
1983:82)

Sevdigi erkegin giinden giine degistigini, kendi i¢ine kapandigini, korkularinin
arttigin1 goren kadinin elinden hicbir sey gelmez. Kadin ¢ok iizgiindiir, sevdigi
adami kaybetmistir; artik iliskilerinin de diizelme umudu kalmamistir. Yapilmasi
gereken tek sey, ona kahramanca bir son hazirlamaktir. Bu gorevde kadina diiser.
Kadin davaya inanmasa da onun bir kahraman gibi 6lmesi gerektigine inanmusgtir:

“Kadin: ...Onun tarihteki yerine oturmasi gerek. Bir kahraman gibi 6lmesi
gerek.” (Asena 1983:147)

Inandig1 gibi de bu eylemi gergeklestirir, erkegin arkasindan iki el ates eder.
Piyesin basinda kadinin boyle bir son hazirlayacag: disiiniilmemektedir; bu durum
sasirtict olmusgtur. Bilingli bir sekilde 6lmeyi ya da oldiirmeyi se¢mek ve bunu
gerceklestirmek cesaret ister. Kadin ilk bagta cesaret duygusuyla 6n plana ¢ikmaz;
bunu ancak piyesin sonunda yapabilmistir.
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3.3. Oldiiriilen Kadimnlar:

Asena’nin ii¢ piyesinde kadinlar haksiz yere bagkalar1 tarafindan oldiiriiliir.
Oldiiren kisiler ise iki piyeste kadinlarin kocalari, digerinde ise geng bir kizin
babasidir. Fadik Kiz ve “Korkun¢ Oyun” daki Yasli Kadin, kocalar1 tarafindan
oldiiriilmiigtiir. Aradaki fark ise; birinin bilincli, digerinin bilingsiz bir sekilde
oldiiriilmesidir. Fadik Kiz kocasi tarafindan sokaga atildiktan sonra bir iki iste
caligmay1 denese de basarili olamaz ve kotii yola diiser. Ama hala kocasini
sevmektedir ve onun gelip kendisini bu hayattan kurtarmasinm1 beklemektedir.
Bekledigi gibi de olur, bir giin Ipsiz Ali geneleve gider ve parayr ddeyip odaya
cikar. Ali ilk basta karsisindaki kadini tantyamaz. Fadik Kiz ise hemen tanir, sevdigi
adam gelmistir. Bunu Ali’ye soylediginde ise sonunu hazirlamis olur. Ali cebinden
cikardig1 bicakla Fadik Kiz’1 oldiiriir. Fadik Kiz’in 6liimii sasirtict olmaz; clinkii
onun i¢in beklenen bir sondur. Bir kadinin trajedisinin anlatildigi piyeste en etkili
olacak son kadinin dliimiidiir.

Kar1 koca arasindaki yabancilagma, birbirini anlamama ve anlatamama sorunun
ele alindig1 “Korkun¢ Oyun” da, Yash Kadin kocas: tarafindan o6ldiiriiliir. Aslinda
kocas1 kendi 6limiinii hazirlamaktadir, okuyucu da bdyle bir son beklemektedir.
Beklenilenin tam tersi olur; Yasli Adam tam kendini 6ldiirecekken kadinin Sopen’in
cenaze marsinl agcmast lizerine onu Oldiirir. Bu eylemi ansizin yapar. Kadin
kocasinmi oliime ugurlarken kendi 6liime gider. Kocasi ise ne yaptiginin bilincinde
degildir:

“Yashi Adam: (Bir an biiylimiis gozlerle bakar karisina, tabanca diiser elinden,
neden sonra giilmeye koyulur, ilkin ¢ok hafif, belli belirsiz bir giiliistiir bu.

Sanki bir hickirik tutmusgasina. Giderek biiyiir biiyiir bilyiir kahkahasi...)
(Asena 1998:229)

“Murtaza” da 6liim dramatiktir. Piyeste evin kizi, babasi tarafindan 6ldiiriilerek
doviiliir. Nedeni ise babasimin kontrol yardimcisi oldugu fabrikada, kizin kisa bir
stireligine makinanin basindan ayrilmasidir. Kizinin sorumluluklarint ihmal ettigini
diigiinen baba onu insanlarin iginde doverek cezalandirir. Ancak o sinirle ne
yaptiginin farkinda degildir. Yedigi dayaktan sonra beyin kanamasi geciren kiz,
cevresindekiler tarafindan hastaneye kaldirilsa da kurtarilamaz. Kiz bu 6liimii hak
etmemistir, sasirtici bir son olmustur.

4. Kadn ve Ask iliskisi:

Asena’nin piyeslerinde “agik kadinlara” bircok 6rnek vardir; fakat hepsinin ele
alinig1 farklidir. Bu kadinlardan bazisi aski yiiziinden yasadigi yeri terk eder, bazisi
katil olmay1 goze alir, bazist babasina karsi gelmeyi vb. Yazarin on bes piyesinde
asik kadina yer verilmistir:
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4.1. Karsihksiz Ask Yasayan Kadinlar:

Fadik Kiz koyiin serseri bir delikanlist olan ipsiz Ali’ye asiktir. Onunla birlikte
olmak icin babasia kars1 gelir ve Ipsiz Ali’yle birlikte kagar, evlenir. Fadik Kiz’in
basina ne gelirse bu serseri kocasi yiiziinden gelir; ama o hi¢bir zaman Ali’yi
sevmekten vazgegmez. Genelevde calisirken bile Ali’nin onu gelip kurtaracag: giinii
bekler. Fadik Kiz acisindan bu kotii bir sevgi olmustur; clinkii bu sevgi ona
yoksulluktan, sikintidan, acidan bagka bir sey vermemistir. Ipsiz Ali’nin sevgisi ise
gecici olmustur, evlendikten kisa bir siire sonra karisin1 aldatmistir, sokaga atmstir.
Bu nedenle de Fadik Kiz’1n sevgisi tek taraflidir.

“Yalan” da ise Vicdan nisanlisina asiktir ve ondan bekledigi ilgiyi goremez;
ciinkii bu agk karsiliksizdir. Nisanlisi, Vicdan’in kardesi Vildan’a asiktir ve
pasifliginden bunu agiklayamamustir. Ayla Ogretmen de okul miidiiriine asiktir;
fakat miidiir bu durumun farkinda degildir. Okul miidiirii evlidir ve Ayla
Ogretmen’i kiz1 gibi gormekte, ona zor zamanlarinda destek olmaktadir. Ayla
Ogretmen’in koyii birakip gitmesinde etkili olan ya da Vicdan’i 6liime gotiiren
nedenlerden biri bu karsiliksiz agk olmustur.

“Ikili Yasam” da psikolojisi bozuk olan bir kadin vardir. Elli yaslarinda bir
biiyiik el¢inin karist olan kadin, mutsuz evlilik yapmistir. Kadin gittigi bir diploma
toreninde bir adama asik olur ve bunun iizerine evliligini bitirir. Imkansiz bir agka
tutulmustur, gerceklesme olanagr yoktur. Otele yerlesen kadin, kendi hayal
diinyasinda yasamaya baglar, diisle gercegi hayal edemez. Sonunda da akli
dengesini yitirir. Piyeste kadimin kendi kendiyle hesaplasmasi ve kendini
sorgulamasi verilir. Bu yalniz ve gii¢siiz kalmis bireylerin ka¢inilmaz sonudur.

“Korku” da kadin ve erkek arasinda agk vardir; ama bu agk zaman icerisinde
yerini sorunlara birakir. Co6ziimii olmayan bu sorunlar da kadimnin erkegi
oldiirmesiyle sonuglanir. Bunu yapmasindaki neden ise tek kurtulus yolunun bu
olmasidir. Kadin adam 6ldiirdiigiinde kahramanca bir son hazirlamis olur. Adamin
da istedigi zaten budur. Sonug olarak kadin bu cinayeti asik oldugu kisiyi kurtarmak
icin yapmustir. Bu kisi ise kadina asik degildir, onun asik oldugu zamanlar geride
kalmistir. Kendini devrime adamasindan ve devaminda hicbir kurtulus umudunun
kalmamasindan sonra bekledigi tek sey oliim olmustur.

4.2, Karsihkh Ask Yasayan Kadinlar:

“Oliimii Yasamak” ve “Atcali Kel Mehmet” te kadmlarin sevgisi, diger
piyeslerden farkli olarak, eslerine her zaman giic vermistir. Gazal, kocasi
Mustafa’y1 bu sevgisi sayesinde cinayet islemekten vazgecirir. Kocasini seven ve
ona baglh olan Gazal onun katil olmasini, hapse girmesini istemez. Ailedeki ve
cevredeki insanlarin baskisina ragmen sonunda kocasini ikna eder. Gazal ve
Mustafa arasinda karsilikli bir sevgi vardir. Bu sevgi de onlara mutlu bir son getirir.
“Atcali Kel Mehmet” te kdy agasinin kizi, kdydeki insanlarin ¢ok onem vermedigi,
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ciddiye almadigit Mehmet’e asik olur. Mehmet de Fatma’yi uzun zamandan beri
sevmektedir. Aga Serif Ali, kizin1 ona vermeye sdz vermis olsa da bu sodzil tutmaz.
Mehmet’in Fatma’dan vazge¢cmemesi iizerine, ona meydan dayagi attirir. Bunun
arkasindan Mehmet yanina arkadagslarimi alarak daga cikar, artik eskiya olmustur.
Biitiin koy halki ve daha onemlisi Fatma da onun sevmektedir. Fatma piyesin
basinda zengin, simarik bir kiz olarak goriiliir. Herkesin i¢cinde Mehmet’i asagilar.
Sonrasinda ise, Mehmet’in admmin giinden giine yayilmasiyla, Fatma da onu
sevmeye baglar. Bu karsilikli agk sonucsuz kalmaz, Fatma ailesine karsi gelerek
Mehmet’le evlenir. Ona duydugu ask, Fatma’y1 cesur yapmistir. Fatma giiclii bir
kadindir, her zaman kocasinin arkasinda olmustur, yeri geldiginde 6z babasina karsi
da onu savunmustur.

Asena’nin Nazim Hikmet’in yasamini ele aldigi “Nazim Uglemesi” inde sairin
hayatindaki asklar1 da Ogreniriz. Sairin ask yasadigi kadinlar sirasiyla Niizhet,
Piraye, Miinevver, Dr. Galina ve biiyiik aski Vera’dir. Yazar bu kadmlar1 sairin
bakis acisindan vermistir. Hepsini de birlestiren nokta Nazim Hikmet’e olan
sevgileridir. Nazim’1n ilk aski Niizhet’tir. Niizhet saire tiim kalbiyle baglidir, onunla
evlenir; fakat aradigini bulamaz. Onun istedigi sevdigi adamin da tamamiyle
kendisine bagli olmasidir. Bu noktada eksik kalan seyler vardir; cilinkii Nazim
Niizhet’i sevse de tiim kalbini ona veremez. ikisinin sevgi anlayis1 farklidir. Niizhet
Nazim’1 hayatindaki en 6nemli ve vazgecilemez tek kisi olarak goriir; Nazim i¢inse
hayattaki her sey onemlidir. Bu ayrint1 sair i¢in hayatina giren biitiin kadinlarla
temel sorun olmustur. Niizhet’ten sonra ikinci kadin, sairin hapis yillarinda evli
oldugu Piraye’dir. Bu iliskide iki taraf da bekledigini bulamaz. Uzun hapis yillar1 da
iligkilerini giinden giine zayiflatir. Sonunda ise sairin hayatina bagka bir kadinin
girmesiyle bu iligki biter. Bu Kadin Miinevver’dir. Miinevver Nazim’a daha uygun
bir kadindir; ciinkii sairin aradigi cesareti ve coskuyu icinde tasir. Miinevver
Nazim’la evlenir ve ondan ¢ocuk yapar: Mehmet. Fakat kadinin mutlulugu ¢ok uzun
siirmez, yine ayrilik vardir. Bu sefer ki ayrilik zorunludur; ¢iinkii kocasinin yaninda
kalmaya devam etmesi daha kotii sonuclanabilir. Nazim’in bir an 6nce yurt digina
cikmas1 gerekmektedir, Miinevver de bu durumu anlayisla karsilar. Bu ayrilik da
iligkilerinin sonunu getirir. Miinevver ¢ocugunu tek basina bilyiitmek zorunda kalir.
Miinevver i¢in oldukg¢a zor bir hayat baglar. Kocas1 artik yaninda degildir, bir daha
ne zaman ona kavusacagi belli degildir. Sonrasinda ise Nazim’in bagka bir kadina
asik oldugunu 6grenir. Bu bagka birine olan agk da Miinevver’in kalbinde onulmaz
bir yara agar ve yasami boyunca Nazim’1 hicbir zaman affetmez, ¢ocugunu o hig
yokmus gibi yetistirir. Bu bagka kadin Dr. Galina’dir. Nazim Rusya’ya gittiginde
hastadir, dort yil bu kadinin evinde kalir. Kendi halinde bir kadin olan Dr. Galina
saire olan sevgisiyle piyeste yerini alir. Bu iligkide kadin diger birlikteliklere gore
daha bilin¢lidir. Kendini hi¢bir zaman kandirmaz, Nazim’in bir giin hayatindan
gidecegini bildigi icin bu ayrilig1 basindan kabullenmistir. Bu yiizden de ilk adim
atan kisi kendisi olur. Bir giin biitiin egyalarin1 toplar, artik gidecektir.
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“Dr. Galina: Gidiyorum... Ben bir kiigiik ara istasyondum. Esinle yeni
sevgilin arasinda. Dogrusu ya, epeyce uzun kaldmn bu kiigiik ara istasyonda.”
(Asena 1995:224)

Nazim’1in hayatindaki son kadin ise Vera’dir. Sairden yirmi yas kiiciik olan Vera
ilk zamanlarda siirekli Nazim’dan kagar, onu istemez; ciinkii evlidir. Belli bir zaman
gectikten sonra Vera da saire agik olur; fakat bir iliskiye baglamaya cesaret edemez.
Vera asik oldugu insan ve kocast arasinda uzun bir siire tercih yapamaz, iginde
stirekli ¢atigma yasar. Sonunda ise kocasindan ayrilir ve Nazim’a gider. Nazim’in
“bu baska bir agk ““ dedigi Vera’yla iligkisi yogun ama kisa siirer. Nazim hastadir ve
iyilesme umudu yoktur. Vera icin beklemekten baska yapilabilecek bir sey yoktur.
Nazim Hikmet’le ilgili bu ii¢ esere baktigimizda su sonuca variriz: Sairin hayatina
girmis kadinlarda ortak 6zellikler vardir: Onlarin hepsi yagamlarini Nazim’a adamis
ve onun hayatinda belli donemlerde yer almislardir, hepsinin iligkileri Nazim’dan
kaynaklanan sebeplerle bitmistir. Nazim Hikmet’in bakis acisindan onun yagamina
baktigimizda bu durum hic¢ de sasirtic1 degildir.

5. Kadn ve Annelik iliskisi:

Asena’da anne kadin sayist simurlidir. Bu kadinlarin bir¢ogu da bu konuma
uygun kisiler degildir. Kimi kadinlarin iyi bir anne olmasi i¢in sartlar elverissizdir,
kimileriyse annelik vasfina sahip kisiler degildir. Sevda Sener “es ve anne” kadin
tipini ikiye ayirir:

“Ozverili es ve ana, sorumsuz kadimin karsitidir ve toplumun kadindan
beklentisini yansitir. Bu tipin kisiliginde kadin geleneksel konumuna

oturtulmus ve bu konumun gerektirdigi niteliklerle donatilmistir.” (Sener
2003:75)

5.1. Fedakar Anneler:

“Atcali Kel Mehmet “ de fedakar anne tipiyle karsilagiriz. Mehmet’in annesi
Elvan Ana, fakir ve yash bir kadindir. Oglunun aZaya isyan etmesinden ve bu
yiizden meydanda dayak yemesinden sonra Elvan Ana caresiz kalir. Oglunu
koruyamaz ya da onun daga c¢ikmasimi engelleyemez. Oglu gittikten sonra tek
basina kalir, yalniz olsa da giicliidiir. Bu savasta oglunu yalniz birakmaz. Anlayish
ve Ozverili bir annedir. Mehmet’in sevdigi kiz Fatma hislerini ilk olarak Elvan
Ana’ya aciklar. Elvan Ana’da bu durumu anlayigh bir tavirla karsilar ve her ikisine
de destek olur. Elvan Ana insana, cevresine yaklagimiyla Anadolu’da yasayan
bircok kadinin simgesidir.

“Oliimii Yasamak” da Mustafa’nin karis1 Gazal, bilingli bir annedir. Kocasinin
katil olmasimi istemez, kocasi ailesinin basinda olmalidir. Gazal ¢ocugunu ve
kocasini diisiinerek hareket eder ve ayn1 tavri kocasindan da bekler. Babasiz cocuk
biiylitmek istemedigi i¢in de aile biiylikleriyle catismay1 goze alir. Mustafa’nin
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ailesi tarafindan dislansa da biitiin olumsuz kosullara katlanir. Ciinkii yagamlarinda
birakip gidemeyecekleri bir ¢cocuklart vardir.

Fedakar anne tipiyle tam olarak, Asena’nin kisa oyunlarindan biri “Ana” da
karsilasiriz. Ashinda anne fedakarligimin yaninda caresizdir de. Oglunun, kendi
diigiintine bile cagirmadigi Ana eski bir sokak kadimidir. Kocasi tarafindan terk
edilen kadin parasiz bir sekilde ortada kalinca, oglu i¢in bu ise baglar. Okul parasi,
ilag parasi, kira parasi, yemek parasi lazimdir. Kadin tek basina olsa belki bu
sikintilarin altindan kalkabilir; ama yalmiz degildir, biiylitmesi gereken bir ¢ocuk
vardir. Bu kosullarda kadin careyi fahise olmakta bulur, bu yolla evin gecimini
saglar. Oglunu biiyiitiir, okutur, evlenecek yasa getirir. Oglu ise evlenecegi zaman
annesini diiglinline ¢agirmaz, annesinin yaptigi isi bildigi i¢in ondan utanir.
Evlenecegi kisinin ailesine, ¢evresindeki herkese annesinin Olmils oldugunu
sOylemistir. Anne oglunun bu hareketine bile kizmaz, hatta onu hakli bulur:

“Ana: Gidiyorsun!.. Yaptigin agiklama yeter bana iligkin. “ Annem Yok ”
demigsin, pek ala. Yokum iste. “Oldii” demissin, pek ala, oliiyiim ben. En
uygunu bu. Yeter ki sen mutlu ol. Seni uzaktan, ¢ok uzaktan kollarim ben...”
(Asena 1998:258)

Piyeste anne de ogul da suclu degildir, ikisi de sartlara gore davranmustir. Anne
evladindan baska bir tavir bekleyemez ve beklememesi gerektigini diisiiniir.
Icindeki kirgilik ogluna degil her seyedir.

5.2. Bencil Anneler:

Yazarin geng bir kizin drami diye adlandirdigi “Yalan” da “anne ol(ama)ma”
sorunsaliyla karsilasiriz. Piyeste genc¢ bir kiz olan Vicdan intihar etmistir. Bu
intiharin arkasinda yatan nedenler ise ailenin ¢atigmasinda toplanir. Eserin birinci
perdesinde bu catigmalar1 annenin hayali konugmalarindan dinleriz. Asena’ya gore
birinci perde annenin dramidir:

“Mesela birinci perdede Vicdan annenin ¢agrisimu ile gelir, onu alir ge¢mis giinlerine,
gecmis giinlerinin yalanina gotiiriir. Annenin hayatindan birka¢ sahne yasariz. Bu sahneleri
secen de annenin su¢lu muhayyilesidir. Anne adeta kendi kendisiyle yapmis oldugu bir
hesaplasma aninda kizinin diliyle kendini suglar... dyleyse birinci perde annenin dramidir.
Ama ayn1 zamanda bu dram Vicdan’in draminin bir boliimiinii de i¢ine alir.” (Asena 1959:5)

Vicdan’in annesi Siireyya, kizinin 6limiinden sonra kendini yargilamaya baslar;
clinkii iyi bir anne olamamustir. Kiziyla arasinda iletisim eksikligi vardir. Kocasini
geng bir erkekle aldatmaktadir. Kocast ve kizi ise bu durumun farkindadir; ama
hicbir sey yapamazlar. ikisi de bu iliskiyi bildikleri halde bilmiyormus gibi
goriiniirler. Kadin da onlarin bu iligskiyi bilmedigini diisiiniir. Bu bozuk aile
iligkisinde Vicdan’in intihar1 herkesin kendisiyle hesaplagsmasini saglar. Siireyya iyi
bir anne olamadigin1 kizinin 6limiinden sonra, bu hesaplagsma aninda fark eder ve
kendini suglar. Ama artik ¢ok gectir.
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5.3. Caresiz Anneler:

Fadik Kiz da bir annedir; ama kotii yasam kosullarinda anne olmak bile onun
icin liikstiir. Ipsiz Ali’den bir siirii cocugu olan Fadik Kiz, kocas: tarafindan terk
edilince ¢ocuklariyla siginabilecegi bir yer arar. Cocuklarim ortada koymak istemez
ve bir eve hizmet¢i olarak girer. Fakat bu da kurtulus olmaz. Fadik Kiz ne yaparsa
yapsin kendisini bekleyen sonu degistiremez. Yasamini devam ettirebilme sikintisi
icinde zaman ilerledik¢e ¢cocuklarini kaybeder, kendisi kotii yola diiser. Fadik Kiz
belki de iyi bir anne olabilirdi; ama ona bu firsat verilmedi. Eserdeki bu durum
giiniimiizde hala somut bir olgu olarak karsimizda duruyor.

5.4. Bilingsiz Anneler:

Bir evde hizmet¢i olarak ¢alisgan Durdu Bact’nin ezilmisliginin anlatildigr “El
Kapis1” nda toplumsal katmanin alt tabakasindaki insanlarda anneligi goriiriiz.
Durdu Bact’nmin ¢alistifi evde kendi cocuguyla ayni yasta olan evin haniminin da
¢ocugu vardir. Evin hanimi Durdu Baci’nin ¢ocugunun aglamasindan rahatsiz olur;
clinkii kendi oglu giizel bir besikte uyumaktadir ve oglunun uyanmasini istemez.
Ancak Durdu Baci’min oglu gittikce daha ¢ok aglamaktadir. Oglunu uyutmaya
calisan hizmetci kendi ogluyla evin kii¢iik beyi arasinda kiyaslama yapar. Kadinin
ogluna yaklagimi farklidir, onunla kizarak konusur, hos olmayan seyler soyler.
Hanimin ogluna ise bir bey goziiyle bakar. Evin kiiciik beyi kendi 6z oglundan daha
degerlidir; bunu kadinin konusmalarindan anlariz. Durdu Baci kendi oglu
agladiginda ogluna kizar, ofkeli bir sekilde bakar. Evin kiiciik beyi agladiginda ise
kendi ¢cocugunu kucagindan atip onun yanina kosar, onu sevgi sozleriyle avutmaya
caligir. Piyeste sorgulanmasi gereken Durdu Bact’min ni¢in boyle yaptugi degil;
kendini, ¢ocugunu algilayis bi¢imidir. Durdu Baci bir annedir; ama nasil anne
olunacaginin farkinda degildir. Piyeste ogluna siirekli kotii sozler soylese de
okuyucu Durdu Baci’ya kizmaz, onu yargilamaz. Kadin bilingli olarak bu tavirlar
sergilemez. Onun biitiin sdylenmeleri aslinda kendi yasamina, yoksulluguna,
caresizliginedir.

6. Kendi Diinyalarinda Yasayan Kadinlar

Yazarin tiyatrolarinda, kendi diinyalarinda yasayan kadinlar iletisimsizligin bir
semboliidiir. Cevrelerinde insanlar olsa bile onlar yalmzdir, kimseyle bir sey
paylagsmazlar. “Geckin Kiz” da yas: ilerlemis birinin goriicliye ¢ikmasi anlatilir.
Aile kizlarinin evlenmesini ¢ok istemektedir ve bir aksam eve kizlarini gormeye
doktor gelecektir. Aile bu duruma sevinse de Sabahat ¢ok mutsuzdur. Istemedigi
halde bu duruma katlanmak zorunda kalir. Misafirler geldiginde onlara rol yapar,
onlarla ilgileniyormus gibi gorliniir; ama kendisiyle hesaplasmast devam
etmektedir. Eserde iki mekan vardir: yatak odasi ve salon. Sabahat yatak odasina
gecer hayallere dalar, kendi kendisine konusur; salonda ise goriicliye ¢ikmis gibi
davranir. Sabahat’in i¢inde catigsma vardir, icinden geldigi gibi davranmak ister;
ama yapamaz. Siirekli kendi kendisiyle konusur. Iki ses vardir: Sabahat’in kendi
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sesi, olmas1 gerektigi gibi konusan; bir de Sabahat’in icinin sesi, tiim hislerini agi3a
vuran:

“Sabahat’in Sesi: (Kendi icinden bir yerden seslenir gibidir.) Iste bu kadar. O
da tiikendi sen de. Ne sikic1 bir sessizlik... O da rahat degil. Biri girse bari
iceriye. Annem, Nebahat, hatta bir kedi. Nasil hosuna gitti mi bari? Giizel
degil mi? itiraf et ki yakisikli bir erkek. Dedikleri kadar, hatta dediklerinden
fazla... Ustelik cok geng gosteriyor...” (Asena 1998: 242)

“Korkun¢ Oyun”da kar1 koca arasinda iletisim bozuklugu vardir, ikisi de ortak
noktay1r bulamaz. Yashh Kadin, disa doniik bir insandir, kocasiyla konusmak, bir
seyleri paylasmak ister. Kocasi ise oliim hazirligindadir. Ikisi de birbirini
anlayamaz, bu da ikisinin hayatina yalnizlik getirir. Yagh Kadin, kocasinin 6lmeye
caligmasin1 bir oyun olarak goriir ve onu ciddiye almaz. Kar1 koca siirekli
birbirleriyle konusur; ama konusmalar arasinda higbir tutarlilik yoktur, alakasiz
seylerdir. Her ikisi de kendi diinyasina kapanmustir, karsisindaki insam1 kendi
gordiigii acidan degerlendirir.

7. Cahil Kadinlar:

Asena’da, cahil kadinlari, alt tabakadan insanlar isledigi piyeslerinde goriiriiz.
Bu kadinlar karsimiza sokak kadini, hizmetgi, fabrika iscisi vb. mesleklerde cikiyor.
Genel olarak hi¢ biri durumundan memnun degildir. Onlara gore bu durum onlarin
kaderidir, de8ismez ya da degistirilemez. Yapmalar1 gereken sey bu yasama
katlanmaktir. Hayata bu sekilde yaklagsmalarindaki temel neden ise kendilerini
yetistirecek firsatlarin onlara sunulmamis olmasidir. Egitimi tamamlayan bir insan
olaylara dogru acgidan bakabilir, sorunlar1 daha iyi degerlendirip, daha mantikli
¢Oziimler iiretebilir. Bunun yaninda egitimli insanlara sunulan is imkanlar1 daha
fazladir. Asena’nin tiyatrolarinda karsimiza ¢ikan cahil kadinlar egitim alamamalari
yaninda kendilerini gelistirecek imkanlara da sahip olmamuiglardir.

Kahramanliktan siradanliga gegisin dykiisii olan “Toroslardan Oteye” de Kurt
Mustafa’nin karis1 Hagge kendi kiigiik diinyasinda yasayan kasabali bir kadindir.
Kocas1 hapisten ¢iktig1 zaman sevinse de kocasinin tavirlarinin degismesi iizerine
sasirir kalir, hicbir ¢ikarimda bulunamaz. Hagge’nin istedigi kocasinin eskisi gibi
herkese korku sacan Kurt Mustafa olmasidir. Kocasi ise artik degismistir, diizgiin
bir insan olmaya karar vermistir. Hagcge bu degisiklige sasirarak eski giinleri 6zler:

“Hagce: Herif herif, sen otedeyken, hatta mahpustayken bile daha fazla
itibarimiz vardi. Hal hatir soranlarimiz daha c¢oktu. Gelenimiz gidenimiz
eksik olmazdi. Kimse de eli bos gelmezdi. “ (Asena 1994:91)

Hagce i¢in Onemli kocasinin eskisi gibi olmasidir. Bir an once eski giinlere
donmek ister. Kocas1 isci olarak calismaya Istanbul’a gidecegini soylediginde bunu
bile dogru degerlendiremez.
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“Hagge: Titresin gayri Istanbul’un zalimleri!... Titresin sac1 bitmemis yetim
hakk: yiyenler! Titresin soralarinda yiirek yerine para kesesi tasiyan dinsiz
imansizlar, titresin.” (Asena 1994: 97)

Hacce Kadin’in bu tavri sasirtict degildir. Ondan daha farkli bir gostermesi
disiiniilemez. Hagce Kadin’in yaninda diger bolimlerde bahsettigim Fadik Kiz'i,
Ana’yi, “Kapilar” daki Kadin’1i, “El Kapis1” ndaki Durdu Baci’y1 da bu boliime
koyabiliriz.

Sonug:

Tiirk Edebiyati tarihinde “kadin, kadinin toplumdaki yeri, egitimi, kadina bakis
acist vb.” konular 19. yiizyildan sonra goriilmiistiir. Fakat tam olarak sesini
duyurmast Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, toplumu aydinlatma gibi biiyiik bir
misyon yiiklenen yazarlarimiz vasitasiyla olmustur. Ozellikle, Tanzimat’tan beri
devam eden kaliplagmis tiplerin kirilmasiyla, 6zgiin karakterler bu déonemde ortaya
cikmistir. Bu 6zgiin karakterlerin yaraticilarindan biri de Orhan Asena’dir.

Altmish yillardan sonra, tiyatro yazarlari, kadina iligskin sorunlar1 eserlerinde
daha cok islemistir. Kadinin toplumsal hayattaki, aile i¢indeki yerini gercek¢i bir
sekilde ortaya koymak isteyen yazarlarimizdan biri olan Asena’da kadin toplumsal
bir olgudur. Ayn1 zamanda yazarin tiyatrolarinda kadin toplumun somiirii diizenini
ve yozlagsmis degerlerini elestirmeye bir aractir. Topluma yoneltilen bu elestiri
Asena’nin bazi tiyatrolarinda birey merkezli olsa da varis yeri yine toplumdur.

Toplumun cesitli katmanlarimi eserlerine konu edinen Asena piyeslerinde
insanin i¢ diinyasini sorgulamistir. Sorgulamay1 yaparken de insan-cevre iliskisini
g6z ard1 etmemistir; ¢linkii insan i¢inde bulundugu sosyal ve siyasi sartlara hareket
eder. Bu bakis acisina gore yazarin tiyatrolarinda kadinlar varolussal acidan yalniz
degildir. Kadin tek bagina bile olsa toplumun agirligini her zaman hissetmistir ve
buna gore davranmustir. Hicbir insan toplumdan soyutlanamaz. Duyarli bir sanatg1
olan Asena da eserlerini bu gercegin bilincinde vermistir.
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