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SIiRIN GEMILERi: CUMHURIYET DONEMi TURK SiiRiINDE GEMi

Salim CONOGLU"

Ozet: Tiim diinya edebiyatlarinda edebiyat, insan ve gemi arasinda énemli bir
iligki vardwr. Bu baglamda, Tiirk Edebiyati’nda da ytizylarin bicimlendirdigi
bu iliskinin modern siirde de siirdiiriildiigii goriilmektedir. Gemi ya da gemi
yolculugu, icerisinde ¢ok farkli anlamlar barindiran bir mecaz olarak
edebiyat tarihinde yerini almigtir.

Bu makalede de, Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri’nde yiizyillarin
sekillendirdigi gemi-giir iliskisi ele alinan drneklerde degerlendirilmeye
calisimstir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri, gemi, gemi yolculugu,
Siir.

The Ships of Poetry: The ships in the Republican Period Turkish poetry
Abstract: There exists a noteworthy relationship between man and ships
almost in all literatures of the world. This relationship, established
throughout centuries in Turkish literature, is observed also in modern poetry.
Ships and voyages have occupied an important place in literature with the
metaphoric meanings attributed. In this article, the place of ships in poetry is
amalyzed in reference to the Republican period Turkish poetry.

Keywords: Republican period Turkish poetry, ship, ship voyage, poetry.

Giris

Tanri’nin insan ve diger canli irkinin devam etmesi i¢in Nuh Peygamber’e
yapmasini emrettigi Nuh’un gemisinden, Robinson Cruse’yu bir kaza sonucu 1ssiz
bir adaya mahpus eden gemiye kadar tiim diinya edebiyatlarinda, edebiyat, insan,
deniz ve gemi arasinda onemli bir iligki vardir. Oguz Kagan Destani’nda: “Demir
kargi olsun orman/Av yerinde yiiriisiin kulan/Daha deniz daha miiren/Giines bayrak
gok kurigan” (Kaplan 1985: 15) diyen Tiirklerin de tarih sahnesine ¢ikmalarindan
itibaren denizi aramalari anlamlidir. Denize ulagsma ideali, sosyal ve ekonomik
olarak anlam kazandigi gibi; edebiyat1 da etkileyen bir arka plan olmustur. Tiirk
destanlarindaki “kut’un denizle suyla daima iliskisi olmustur. Klasik Tiirk
Edebiyati’nda deniz ve denizle ilgili unsurlar hem motif olarak kullanilmis, hem de
gemiler, gemilerin denize indirilmesiyle ilgili olaylar miistakil siirler halinde ifade
edilmistir (Koncu 2002: 244). Bu baglamda yiizyillarin bi¢imlendirdigi bu
geleneksel iligkiler, modern siirde de devam etmektedir.“Divan siirinde ve ozellikle
Seyh Galib’in ‘gemi’ ve ona bagl yolculuk, su, deniz mazmununu isleyen
manzumelerinden, Rimbaud’un Sarhos Gemisi’ne kadar, ‘gemi’ motifi gittikce
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yiikselen bir ivmeyle edebiyatimizda ve ozellikle siirde kullanilmaya baslanmigtir
(Kolcu 2002: 117). Siir ve gemi iliskisindeki algilar, tahayyiiller ne kadar cesitli
olursa olsun; gemi, her zaman bir yolculugu / yola ¢ikis1 akla getirir. O, bazen ruhu
bedenden ayrilisi; bazen sairin zihinsel yolculunun nesnesi; bazen de 6liime gotiiren
vasitadir. Kimi zaman da gemi, igerisinde ka¢is duygusunu barindirir. Yasadigi
toplumla saglikli bir bag kuramayan ve toplumsal hayati Gteleyen sair, gemi
araciligiyla gercekte olmasa bile siir ikliminde farkli yerlere yelken agma arzusu
duyar. Sonsuzluk duygusunun bir barinag: olarak karsimiza ¢iktigi da olur. Iginde
yasadig1 diinyaya sigmayan sair, gemi aracilifiyla yaptugi diissel yolculukta engin
denizlerin ortasinda kendisini 6zgiir hisseder ve sonsuz bir acilimi gerceklestirir. Bu
yolculuk sirasinda cesur olanlar agik denizlere agilir ve ugsuz bucaksiz sonsuzlugun
icerisinde kaybolmay1 goze alir. Cesur olmayanlar ise karadan ayrilamaz. Boylece
gemi ya da gemi yolculugu igerisinde ¢ok farkli anlamlar barindiran bir mecaz
olarak edebiyat tarihindeki yerini alir.

Siirin Gemileri: Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde Gemi

Edebiyat ve gemi arasindaki iliski baglaminda, ruhun bedenden ayrilisin1 doniisii
olmayan bir sefere ¢ikan gemi istiaresiyle dile getiren siirlerden en bilineni Yahya
Kemal Beyatli’nin Sessiz Gemi’sidir: “Artik demir almak giinii gelmigse zamandan
/ Mechule giden bir gemi kalkar bu limandan / Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce
alir yol / Sallanmaz o kalkista ne mendil, ne de bir kol” (Beyatl1 2003: 59).

Bu, aslinda “son gemi”dir ve geri doniisii yoktur: “Bir¢ok gidenin her biri
memnun ki yerinden / Bir¢ok seneler gecti; donen yok seferinden...” (Beyath
2003:59).

Yahya Kemal, Sessiz Gemi siirinde, ruhun sonsuzluga dogru sessizce gidisini
dile getirmeye calisir. Insanoglu, tabutun ve icerisindeki cesedin asil istikametinin
mezarlik oldugunu bildigi halde, ruhun ne oldugu ve nereye goctiigii konusunu hala
bilmiyor. Yahya Kemal de Sessiz Gemi siirinde insanoglu icin mechul olan bu
durumu ve duyguyu, gidenler ve kalanlarin penceresinden degerlendirmeye
caligmigtir. Siirde, hayatin karst konulmaz gercegi karsisinda elinden bir sey
gelmeyen insanoglunun caresizligi ve hicranli hayatin son matemi olarak
degerlendirilen 6liim diisiincesi bir gemi/deniz yolculugu seklinde algilanir. Oliimiin
bir gemi yolculugu seklinde tasavvuru, Tanpinar’in tespitiyle, insanoglunun en asli
hayallerinden biridir: “Hemen her dilde oliim fikrinin ifade sekillerinden biri de
Allah’1na, Rabbine gitmek, ona kavusmaktir. Oliimiin bir deniz yolculugu seklinde
tasavvuru ise insan muhayyilesinin en asli hayallerinden biridir.” (Tanpinar
2001:131).

Oliim, tipki rthtimdan demir alan bir gemi gibi icerisinde gidis ve yola cikis
diisiincesini barindirir. Bilinmeyene ve artik doniisii olmayan bir yola ¢ikistir dliim.

Bu baglamda, sair, siirinde gemiyle yapilacak bir ruh yolculugundan soz eder.
Elbette, ruhun sessiz bir gemiye benzetilmesi anlamlidir. Varlik ve yoklugun bir
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arada bulundugu bu siirde, rthtimda kalanlar varligi yani hayati, kalabaligi ve
giirliltiiyli temsil eder. Ancak yokluk her anlamda sessizdir. Varlik ancak sesle hayat
bulur. Hayatin halen devam etmekte oldugunun en giizel ifadesi sestir. Ancak insan,
hayat1 ifade eden sesi sonsuza degin kullanabilme enerjisinden mahrumdur. Oliimle
birlikte tel kopacak ve ahenk ebediyen kesilecektir. Ahengin kesilmesiyle birlikte
varligin sembolii olan ruh da hayat1 ifade edecek sesten mahrum kalacak ve sonsuza
degin sessizlige gdomiilecektir.

“Artik demir almak giinii gelmigse zamandan/mechule giden bir gemi kalkar bu
limandan” misralarinda mechul kelimesiyle dile getirilmeye ¢alisilan sey, insanin
Olimle birlikte neye aciliyor oldugu sorusunun cevabimi da igerisinde barindirir.
Yokluga mi1 yoksa bilinmeyene mi? Oliim s6z konusu oldugunda bu diisiince varlik
ve yokluk ikilemine indirgenebilir mi? Elbette siirde sadece varlik ve yokluktan &te,
bir bilinmeyen ve aym zamanda ruhun 6liimsiizliigii diisiincesi dile getirilir. Oliim,
Levinas’in ifadesiyle varliklarin canli goriinmelerini saglayan ifadesel hareketlerin
yok olmasidir. Ve bu ifadesel hareketler her zaman bir cevap niteliginde olmustur
(Levinas 2006: 19). Sessiz Gemi’de, ruhun ¢ikti1 bu yolculuk sirasinda rihtimda
kalan insanlarin sessizce yol alan bu gemiyle el ve kol hareketleriyle bir iletisim
kur(a)mamalarinin ardinda da bu cevap yoklugu yatmaktadir. Diger taraftan
rithtimda kalanlarin elemli ve kederli olmasi insanoglunun trajik sonunu da ortaya
koymaktadir. Ancak kalanlarin elemli olmasi sadece ugurlanan kisinin bir daha geri
donemeyecek olmasindan da kaynaklanmamaktadir. Burada s6z konusu olan
deneyimi olmayan bir 6liimdiir. Olen bir bagkasidir. Ancak 6len bir bagkasi da olsa
bir giin siranin digerlerine de gelecegi gercegi iirkiitmektedir insanlari.

Ote yandan, zaman dedigimiz ve ashinda hayatin kendisi olan sey daimi bir
liman, biitiin insanlar da geminin kalkis saatine kadar bu limana ugrayan veya bu
limanda bekleyen yolculardir. Zamanin disina ¢ikmak mechuldiir. Zamanin kendisi
de sonsuzdur. Zaman bir han ise insanlar da hancidir. Bu noktada Yahya Kemal’in
“Ote alem”i, gemi imgesiyle somutlama ihtiyaci igerisinde oldugu da sdylenebilir.
Din, insan1 sonsuz soyutlukta birakmaz. “Ote alem™i, ahiret olarak somutlar.
Ahirette ise cennet ve cehennem vardir. O halde rthtimda kalanlarin sadece bir
bagkasinin Oliimiine degil kendi mukadderlerine/6liimlerine agladiklar1 da
sOylenebilir. Geride kalanlar bu trajik tablo karsisinda geminin siiziilerek engine
acilmasim1 seyrederken aslinda biraz da kendilerini ugurlarlar. “Engine ag¢ilma”
diisiincesi rthtimda kalanlar i¢in bir soru igareti olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii
her ne kadar sair, gemi imgesiyle 6liim diisiincesini alabildigine sempatiklestirmeye
caligsa da geride kalanlar cevabini tam olarak bilemedikleri bir yere ac¢ilmak
durumundadirlar. Daha bagstan varligin 6tesiyle bir iligki tarzi olan bir soru isaretidir
bu. Siirde oliimiin hayati ele gecirmesi ve bu ele gecisten dolayr duyulan kaygi da
s0z konusudur elbette. Bu kaygi veya heyecan, cevap verilmesine imkan olmayan
bu sorudan ileri gelmektedir.
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Siirin son misralarindaki “Bir¢ok gidenin her biri memnun ki yerinden/Bir¢ok
seneler gecti; donen yok seferinden” misralari Oliim yolculugunun sonunda
varilacak yerin bir mutluluk mekéni olmasindan kaynaklanan bir diisiinceyi icerir.
Ruhun, giizel ve sessiz bir yolculuktan sonra ebedl mutlu olacagi yeni mekan, saf
bir mutluluk alanidir.

Sessiz Gemi siirinde sadece geride kalanlar icin s6z konusu olan karamsar
tablonun Tanpinar’in Rihtimda Uyuyan Gemi adl siirine ilham verdigi ortadadir
(Kolcu 2002: 48). Bu siir; gemi, deniz, sonsuzluk ve 6liim arasinda kurdugu bagdan
dolay1 Sessiz Gemi siiriyle iliskilendirilir. Narli’nin tespitiyle, iki sairde de denizde
demir alan gemi imgesi, Cumhuriyet donemindeki bazi sairlerde goriildiigii gibi
mutlu bir hayat 6zleminin gercekg¢i dte yakasini isaret etmez. Bu siirlerde gemi bir
yerylizii cennetine gitmekten c¢ok, denizin engin sonsuzlugu igerisinde denizle
birlikte sonsuzlagir (Narli 2007: 377).

Siirin baghg1 bir sessizlik halini ifade etmektedir. Siirde kullanilan kelimeler -
uyku, sessizlik, gemi, yolculuk, rihtim- 6liim baglami igerisinde degerlendirilebilir.
Yahya Kemal, sessiz geminin engine agilmasini ruhun ¢iktigr bir yolculuk olarak
dile getirirken, Tanpinar, bir sabah vakti sonsuzlugun cagrisiyla geminin demir
almas1 seklinde kargilamistir. Diger yandan siirin son misralarinda “Rihtimda
uyuyan gemi/Hatirladin m1 engini/ Gidip de gelmeyenleri/Beyhude bekleyenleri”
(Tanpmar 2002: 49) misralar1 da yine ayni baglam igerisinde degerlendirilebilir. Bu
siirde de Oliim, giizel ve mutlu bir yolculuk olarak dile getirilir. Nitekim geride
kalanlarin i¢ sikintilar1 ve kaygilar1 disarida birakilacak olursa, 6liim, sair tarafindan
rahatlik veren bir uyku hali olarak degerlendirilmis ve karamsar, iirkiitiicli tablolarla
ortaya konulma yoluna gidilmemistir. Rihtimda uyuyan gemi elbette hayati/varlig
temsil eden gemidir. Bu gemi, yillarin verdigi yorgunlukla rihtima demirlemis ve
uyku haline ge¢mistir. Bu uyku hali sirasinda 6liimii, kaderi, engini akla getirmez.
Sonsuzlugun c¢agrisina karsilik verip demir aldiginda ise hayattan/varliktan
styrilacak ve Olimil, kaderi hatirlayacak/hatirlatacaktir. Ancak sonsuzlugun
cagrisiyla yelken acilip gidilecek -6zlenen- yer de, uykuya dalip gitmek anlamini
tasir. Sonugcta esas olan gidip de gelmemek ve geride kalanlarin gideni beyhude yere
beklememeleri esastir.

Tanpinar, Selam Olsun siirinde de gemi motifini kullanir: “Uzagiz ¢ok uzagiz
simdi 1s1tkdan/ Cocuk sesinden, giil ve sarmasiktan/Donmeyen gemiler olduk
aciktan/Adiniz1 soran, artyan var mi1?” (Tanpinar 2002: 31). Bu siirde dile getirilen
gemi imgesiyle soylenilmeye calisilan sey de oliimdiir elbette. Ancak burada tersine
bir durum s6z konusudur. Sair, 6liimiin ardindan hayata bakar. Isik hayatin/varligin
ta kendisidir. Sairin 1siktan uzak olmasi, hayatin canliligima duydugu
ozleyisi/ozlemi yansitir. Isik, ¢cocuk sesi, sarmasik gibi kelimeler hayati akla getirir.
Uzakta olma Oliimiin artik geriye doniisii olmayan bir mesafe olmasindan
kaynaklanmaktadir. Insanin, aciktan limana donmeyen gemilere benzetilmesi de bu
mesafeden kaynaklamr. Oliim, doniisii olmayan bir gidis ve ayn1 zamanda verisi
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olmayan bir soru yigmidir. “Adinizi soran, artyan var mi?” musralart da aslinda
cevabr olmayan bu soruya isaret etmektedir. Sair, burada sadece kendisinin degil
ayn1 zaman da bir bagkasinin Oliimiiniin sebep olacagi dramatik ozelligi de
vurgulamaktadir. Diger yandan, Oliimiin arkasindan hayata bakmak ve hayatin
giizelliklerini dile getirmek, sairin 6lim araciligiyla varligin muhtesemligini gérme
egilimi igerisinde oldugunu da gostermektedir. Levinas’in ifadesiyle, bu durum
“Olmek araciligryla kendini gosterecek varligin kadrinin bilinmesi” (Levinas 2004:
24) olarak da degerlendirilebilir. Siirde sik sik sorulara bagvurmasi aslinda sairin
kendi kendine bir sorgulama igerisinde oldugunu da gostermektedir. Oliim insanin
daha onceden deneyimlendigi bir diisiince degildir elbette. Insanoglu icin bir
bilinemezlik durumudur. Insan 6liimle sordugu sorularin cevabini tam olarak
alamadig1 bir bagka yere a¢ilmaktadir. Siirde boylesine bir sorgulamanin var olusu
da elbette bu bilinemezlikten kaynaklanmaktadir. Bu bilinemezlik bir anlamda bu
siirde oldugu gibi bir duygusallig1 da icerisinde barindirir. Sairin ard arda diinya
hayatina ve hayatin giizelliklerinin devam edip etmedigine dair sorular sormasi bu
duygusalliga isaret etmektedir. Duygusalligin temelinde diinya ya da varlik i¢in
duydugu kaygt da 6nemlidir. Bir taraftan hayati anlamlandiran giizellikleri yeniden
yasayamayacak olusunun kaygisim icerisinde tasirken bir taraftan da diinyanin/ya
da varligin aym giizellikleri devam ettirip ettirmedigi konusundaki kaygilar1 on
plandadir.

1940 kusagmin toplumcu sairlerinden birisi olan Cahit Irgat’in siirlerini
besleyen ana damarlardan biri, bizzat sahit oldugu II. Diinya Savasi’nin
sikintilaridir. Yoksulluk, savas karsitligi onun siirinin ana temalarindandir. Ote
yandan, biitin bu olumsuz durumlar; kacisi, insanlardan uzaklagmayi ve
karamsarligi da beraberinde getirir. Karamsarlagma kaygi duygusunu tetikler.
Hayattan duydugu kaygi ve tedirginlik bir siire sonra oliimii 6zleyisi beraberinde
getirir (Conoglu 2007: 57). Insani bunaltan bu labirentten kurtulmanin tek yolu
Oliimdiir. Sair, biitiin bu duygulanimlar1 Vapur adl siirinde dile getirir:

Neden misafirligimi hatirlatir

Yazlar1 govdemi uzattigim

Kislar1 tabanimi korkarak bastigim

Bu toprak?

Tiikendi kazanimi dolduran sabir
Durmadan tasinan bu kara vapur

Ugrasin bizim iskeleye de. (Irgat 1999: 39)

Vapur siirinde de baglamin en onemli unsuru 6liimdiir. Sairin iizerine bastigi
toprak ona Oliimii, 6limliiligli ve diinyada sadece bir misafir oldugunu hatirlatir.
Toprak yani hayat, sairi, diilnyaya geldigi ilk andan itibaren dogum ve 6liim arasinda
oldugu gercegiyle yilizlestirmistir. Artik kazanimi dolduran sabir tiikenmistir.
Yillarin, insan1 ezen bu yorgunlugunu hafifletmek i¢cin durmadan insan tasiyan bu
vapurun kendi iskelesine de ugramasini ister. Bagka insanlar1 siikiit iilkesine tasiyan
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vapur, Olim kavraminin hatirlanmasim1 saglar. BoOylece sair, vapur aracilifiyla
olime taniklik ederek bu varolusu da oraya cikarmis olur. Ancak sairin en ¢ok
merak ettigi sey, bu yolculuk sirasinda kendisini hangi ellerin tasiyacagidir. Gemi
istiaresiyle artik Oliimil arzuladigim agikca ortaya koyan sairin bu tavrinda
miicadeleyle gecirilen bir hayatin yiikiinii artik tasityamayan bir bedenin de katkisi
vardir elbette.

Cahit Sitk1 Tarancr’da, Paydos siirinde ge¢misi muhasebe ederek hayata daha
farkl1 bir agidan bakmay: dener. Genclik elinden ugup gitmis ve aynalar daha sert
konugsmaya baslamistir. Gengligini kendi eliyle batirmis olan sair, genclik
doneminin bir gaflet donemi oldugunu saklamaya lizum bile gérmemektedir. Bu
yiizden ge¢misin biitiin ¢ilginliklarina paydos denme zamaninin geldigini diisiiniir.
Ancak biitiin ¢ilginliklara paydos diyen sairin yeni hayata adapte olmasi da kolay
degildir. Ne yapacagm sasirir. O zamana kadar hayatim aydinlatan ve
anlamlandiran diinya, biitlin aydinhi@in1 bir anda kaybeder. Sair, bu karanhk
ortamda birden bire 6liimii hatirlar, kaygiya ve korkuya kapilir. Giinii gelince diger
insanlar gibi dlecegini diisiiniir ve cenazesinin yerlerde kalmasini istemez:

Ne saklayayim gaflet ettigimi?

Elimle batirmisim gengligimi;

Binip binecegim en biiyiik gemi!

Aldigini geri vermez dalgalar. (Taranci 2004: 156)

Yukaridaki misralarda gemi, sairi Oliime gotiirecek biiyiikk bir vasita olarak
degerlendirilmistir. Oliim elbette bir sondur. Kaginilmaz bir son olusuyla
diisiincelerimizi sarsar ve hayati daha fazla sorgulamamizi saglar. Paydos siirinde
de gecmis yasantilara dair yapilan sorgulama ve hayatla hesaplagma, sairin geri
doniilemez esigin kapisina gelmis olmasiyla ilgilidir. Bir taraftan 6liimiin
yaklagtiginin farkinda olan sair, diger taraftan da eski yasantisim oldiirmek igin
elinden geleni yapar. “Binip binecegim en bilyiikk gemi” misrasi 6liimden ote bir
bagka yol olmadiginin, 6liimiin zorunlulugunun ve kesinliginin agik bir ifadesidir.
Bu durum bir taraftan gaflet icerisinde yasanan bir hayatin/varligin ve diger taraftan
hem varlifin hem de varlifin 6znesi olan sairin yok olusu anlamina gelir. “Aldigin1
geri vermez dalgalar. “misrast da bir kabullenisi ve geri doniislii olmayan bir yolu
ifade eder.

Cahit Sitki’'min, Batan Gemi siiri ise Ramazan Korkmaz’in ifadesiyle,

Insanlar dalgasina tutulmus bir gemiyim!

Saga sola sallanip, bakin, ¢irpintyorum;

Fakat bilmem ki sarhog onlar midir, ben miyim;
Insanlar dalgasina tutulmus bir gemiyim!
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Deliklerim acildi tazyikinden sularin;
Kudurmus denizinde hakkin ¢irpiniyorum!
Giiverteyi yikiyor ¢18l1g1 yolcularin.
Kudurmus denizinde hakkin ¢irpiniyorum!

Gittikge kabartyor, amanin, bu dalgalar;
Ufuk sise gomiilii, ne gelen var ne giden.
Kaptan imdat diidiigli durmadan calar!
Kaptan imdat diidiigli beyhude calar!

Ne zaman kara ylizii gérecegim, ne zaman!

Bir iimit dagiliyor ¢ikan her nefesimden.

Batacagim galiba bir limana varmadan!

Ne zaman kara yiizii gérecegim, ne zaman. (Taranc1 2004: 28)

Hayati kendisini yok etmeye calisan kudurmus bir denize benzeten sair,
kudurmus bir denizin ortasinda cirpinarak ayakta kalmaya c¢alisir. Denizde firtinaya
tutulmug bir gemi ile bilyiik sehrin kalabaliklar1 arasinda sikigsmis insan arasinda
hicbir fark yoktur. Sair bu kaotik durumu ufkun sise gomiilmesi olarak aciklar.
Kudurmug bir firtina ortasindaki gemi, kendisine yardim eli uzatacak bir ufuktan
nasil mahrumsa, giindelik hayatin ve sehrin insani bogan, sikintiya gark eden
mekanlar1 da saire bir hayat alan1 agmaktan uzaktir. Bu, bir anlamda yasadigi
cevreyle saglikl bir iligki kuramayan bireyin dislanmighigini da ifade eder. Boylesi
bir ortamda kaptanin imdat diidiigiinii calmasina gerek yoktur. icine gomiildiigii ve
deniz imgesiyle dile getirdigi bu diinya icerisinde kurtulus timidi goriinmemektedir.
Kotiimserlik ve yalnizlik teminin hdkim oldugu bu siirin her misrasinda pes pese
sorular soran sair, bu geminin ne zaman kara yiizii gorerek kurtulacagini sorgular.
Cikan her nefesinden etrafa timit zerrecikleri dagilsa da, geminin batacagi korkusu
biitiin benligine niifuz etmistir. Bu korku ve kaygi, nefesinden cikan {imit
semboliiyle isaret edilmeye ¢alisilan daha giizel bir gelecege ulasma arzusuna da ket
vurmaktadir.

Deniz ve denizi hatirlatan unsurlar, pek c¢ok sairin ilham aldig1 tabiat
varliklarindandir. Tiirk Edebiyati’nda da Yahya Kemal’in denizi kendisine mihver
alarak yazdig: pek cok siiri bulunmaktadir. Sessiz Gemi sirinde gemi 6liime gotiiren
bir vasita olarak algilanirken Deniz Tiirkiisii siirinde sonsuzluk ve varligi asma
duygusu kendisini gosterir. Bu baglamda Ahmet Kutsi Tecer’in Deniz adl siiri de
ufuklarin ve denizin davetini karsiliksiz birakmak istemeyen bir insanin duygularini
dile getirir:

Simdi her uyanik limandan uzak,
Derinlerde engin bizi sartyor.
Giiverteden korsan gibi asarak
Ne artyor sular, kimi ariyor?

Yolcular, yolcular deniz ¢agiriyor,
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Cagiriyor kiikreyen sularin sesi;
Kiikreyen, ¢ildiran sular bagiryor,
Bagiriyor toplamak i¢in herkesi.

O yandan bir vapur, bu yandan yelken,
Kimi diin kalkmistir, kimi bu sabah.
Kim bilir nereye dogru giderken
Onlar1 burada topluyor Allah.

Ey simdi hepsinin ardimda kalan
Yiizleri dagilmis, solgun birer iz,
Hemgirem teselli, kardesim yalan,
Gidiyorum artik ¢cagiriyor deniz;

Cagirtyor ve sular bizi artyor,
Dalgalar, yol verin bize dalgalar.
Geriye donmek giic, ilerlemek zor,
Ne uzak bir 11k, ne bir liman var.

Yolcular, yol uzun ve her birimiz

Ya kiiciik bir ilah ya bir kahraman,

Siz fakat dalgalar, yol gosteriniz,

Nerdedir ruhumuz i¢in son vatan? (Tecer 2001)

Siirde sularin kendisine yaptifi cagridan s6z acan sair, denizin yaptigi bu
cagriya uymakta kararli oldugunu gostermektedir. Ozbalci’nin tespitiyle, Yahya
Kemal’in varmak istedigi “hiir maviligin bittigi son had” ile Tecer’in ruhu i¢in
aradig son vatan arasinda onemli bir fark yoktur (Ozbalci 1998: 173-174). Siirde
sairin bir geminin igerisinde denizin ¢agrisina kulak vermesi aslinda geminin biitiin
insanlarin bir arada yasadigi bir hayat alan1 oldugunu gostermektedir. Ciinkii sair,
bu geminin icerisinde yalniz degildir. Denizin cogskunlugunun biitiin insanlar1 bir
araya toplamast mahser kalabaligini akla getirmektedir. Diger yandan sairin de
icinde bulundugu gemi, Cahit Sitki’nin Paydos siirindeki ve bir limana varmadan
batacagi diisiiniilen bir gemi degildir. Geriye donmenin giic ve ilerlemenin
neredeyse miimkiin olmadig1 boylesine bir ortam akla elbette 6liim diisiincesini
getirmektedir. Oteye yapilacak yolculuk uzun ve zorludur. Ancak sair, biitiin bu
zorluga ragmen varilacak limandaki mutluluga ve saadete isaret ederek, ruhu i¢in
son vatanin neresi oldugunu da sormaktan geri durmaz. Hem sairi hem de diger
yolculari sikistiklar1 bu geminin ya da hayat alaninin sikintilarindan kurtaracak olan
sey “ruhumuz i¢in son vatan”dir. Son vatan ayni zamanda hayattan daha zinde bir
varolusu da akla getirmektedir. Siirin tamaminda denizin saire yaptig1 “gel” cagrisi
sair tarafindan reddedilmez. Bir taraftan gel ¢agrisi, diger taraftan sairin bu arzuya
uyarak icerinde gitme arzusunu duymasi bosluga ve yalnizliga diisen insan ruhunun
son vatan olarak degerlendirilen vuslata olan hasretinin bir tezahiirii olarak da
degerlendirilebilir.
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Denizle birlikte hatiralara, diinyanin elemlerine ve sikintilarina, geg¢miste
yasanmi§ ve bitmis giizel giinlerin hatiralarina dalan bir baska sair de Munis Faik
Ozansoy’dur. Gurbet Tiirkiisii adl1 siirinde icerisinde yasadig1 diinyay1 gurbet olarak
algilayan sair, bu gurbet ufkunu rengiyle siisleyen tek varligin deniz oldugunu
soyleyerek, denizle dertlesir. I¢ sikintilarini hafifletmenin bir yoludur denizle
sOylesmek. Bir siire sonra bu gurbetin sonunun bir an 6nce gelmesini haykiran sair,
icerisinde daveti mechul ufuklarin, hasretli yollarin, uzayan yolculuklarin
cagladigimi sdyleyerek bir an Once hasretini duydugu seye kavusmak arzusunu
ortaya koyar. Boylece sair, bu davetin pesinden giderek, hem hayatin sikintisini
unutacak hem de kendisini siirekli hapseden diinyanin kirliliginden kurtularak
sonsuz hayata ag¢ilacaktir:

Her sey yabanci hissime, yalniz sen asina
Yalniz sen, ayrilikta teselli veren bana;

Kardes sen, anne sen, baba sen, sevgi, nes’e sen
Sensin bu gurbet ufkunu rengiyle siisleyen.

Ey sinesinde dogdugum essiz, 1lik deniz,
Bilmem bilir misin? Ac1 sey ayrilik, Deniz!

Artik yeter, yeter sonu gelsin bu gurbetin,

Gonliimde 1ztirabin1 duydukga hasretin,

Ufkun dumanl: daglar yiikseldi karsima

Ustiimde bir tavan gibi algald1, bak, sema.

Caglar icimde daveti mechul ufuklarin,

Hasretli yollarin, uzayan yolculuklarin... (Ozansoy 1948: 33-34)

Sair, siirin son musralarinda yol hazirhifiyla sabirsizlanan, derdini ve iizgiin
diisiincesini anlamasim arzu ettigi bir gemi imgesiyle; gemi, deniz ve sonsuzluk
arasinda bir iligki kurar. Geminin onu sonsuz denizlere, mehtabi, fecri, aksami
bambagka bir yere gotiirmesini arzu etmesinin arkasinda mutlu ve daha yasanir bir
hayatin baska bir cephesini ifade etmesi yatmaktadir. Bu hayat elbette &te
yakadadir. Yol hazirligiyla sabirsizlanan gemi, tipki bir at gibi Gtelerin cagrisina
uyup yola ¢ikmaya hazirlanirken, sair de bu davete istirak ederek sonsuzluga yelken
acacaktir. Bu ayn1 zamanda geminin yapmis oldugu bir 6lim cagrisidir:

Ey yol hazirligiyla, sabirsizlanan gemi,

Sen bari anla derdimi, tizgiin diisiincemi,

Al, durmadan gotiir beni sonsuz denizlere,

Mehtabu, fecri, aksami bambagka bir yere... (Ozansoy 1948: 33-34)

Siirde, sonsuzlugu akla getiren gemi, Narli’min tespitiyle, oliimii ve kaderi
hatirlay1lp i¢ diinyasindaki sonsuzluk c¢agrisina dogru hareket eden bir nesnedir
(Narl1 2007: 378).

32



SIRIN GEMILERI: CUMHURIYET DONEMI TURK SIIRINDE GEMI

Sabahattin Tahsin Teoman’1in, Mesafesiz Yolculuk adli siirinin ilk misralarindaki
ilk goriintii, limandaki geminin icerisinde hi¢bir tanidigin, asina yiiziin olmamasidir.
Bu, sairin kendi disindaki bir gercekliktir. Sair, geminin kalkarak limani terk
etmesine iiziiliir. Icerisinde saire ait hicbir sey olmamasina ragmen, yine de geminin
kiyidan uzaklagmas: sairi hiizne bogar. Geminin gidisinden duyulan {iziintii, aslinda
sairin kendisini gemiyle ©6zdes hissetmesinden kaynaklanmaktadir. Geminin,
tagidig1 yolculara yabanci olusuyla, rihtimdaki yolcunun kendi hayatina yabanciligi
ozdeslesmektedir:

Gemi! iginde ne malim var, ne aginam
Ama bilmem ni¢in kiyimdan uzaklagsmana dayanamam (Teoman
1945: 43)

Aslinda her ikisi de yalmzlik acisindan birbirlerine benzer. Bu durumu geminin
icerisinde yolculuk yapan ama gemiye yabanci olan yolcularin anlamasina imkan
yoktur. Fakat gemi gorevini yapar ve gitmek zorundadir. Bu yiizden birbirlerinden
ayrilirlar. Bu durumda gemi, 6znenin yalnizlik duygusunu ¢ogaltacaktir:

Yolcun beni anlamaz direklerin kadar,

Iplerinde benim icin sallanan mendiller var.

Demirini icimden alir gibisin,

Seni bizden, beni benden ayirir sesin (Teoman 1945: 43)

Sair, ruhunda, geminin geride biraktig1 beyaz kopiiklii suyun arkasindan gitme
arzusunu siddetle duyar ama bunu gergeklestirecek giicten yoksundur. Bu yiizden
yapabilecegi tek sey, geminin icerisindeki biitiin unsurlarin kalbinde aynilesmesidir.
Diger yandan geminin ufuksuz denizlere agilis1 bir taraftan ¢iktigi bu yolculukta
hangi engellerle ve firtinalarla karsilasacagini bilmedigi anlamim da tagir igerisinde.
Bu bilinemezlik rihtimdaki sair i¢in de gegerlidir. O da igerisinde yasadigi bu
kaotik/diizensiz ortamin kendisine neler hazirladigindan bihaberdir. Bu baglamda
siirin her iki unsurunun da habersiz oluslar1 onlar1 birbirine baglayan bir bagka
onemli unsurdur. Boylece gemi, sairin yalnizligini susturacak, dzlemlerini giderecek
belirsiz beklentilerin istiaresi haline gelmis olur:

Bana yol diye biraktigin bu beyaz kopiiklii su,
Icimde ciplak bir esir gibi pesinden gitmek arzusu.
Gozlerimde erguvan saclartyle senin yosunlu uykun,
Artik benim kalbimdedir yiikiin, tayfan, yolcun.

Ufuksuz denizlere dogru aciligin Gemi
Soyle! Bana daha yakin olmak i¢cin mi? (Teoman 1945: 43)

Oliim diisiincesi, Necip Fazil’in siirinde o zamana kadar karsilasilan 6rneklerden
daha bagka bir sesle ve diisiince dokusuyla karsimiza cikar. Ancak, Kaplan’in
tespitiyle ozellikle Cile siiri Oncesinde, insanin evrensel bir hakikat olarak
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goriildiigii, dini bir mahiyet tasimadigi ve 6liim duygusunun pek cok defa nedeni
belirsiz korkular esliginde ortaya ¢ikan bir olgu oldugu da aciktir (Kaplan 2005:
201). Sairin, Aciklarda siiri de bu baglamda degerlendirilebilir. Bu siirde 6liim,
insam korkutan bir gerceklik olmaktan ziyade, daha munis ve daha yumusak bir
tonda duyumsatilmaya caligilir. Siirin ilk musralarinda dikkati ¢eken en Onemli
unsur, sairin hayatindan memnun olmadigi ve bir i¢ huzuru arayisi igerisinde
oldugudur. “Ariyor teknemizi oturtacak bir siglik” ifadesi bu arayis1 acikca
gostermektedir. Bu arayis, siirde trajik bir durumun varli§ini da ortaya koymaktadir.
Sair, hayat, esya, mekan ve agikliklardan yani bilinemezlikten korkar. Siirde hep bir
agizdan haykiran diidiikler esya ve sokagin kendisidir. A¢ikgasi, diidiik sesleri bir
gemiden veya vapurdan degil sehirden gelmektedir. Sair, diidiik sesleriyle sehrin
insani Ozellikleri yalitan olumsuz Ozelliklerine isaret eder. Sehir modernizmi
simgeler ve tipki kalin diidiik seslerinde oldugu gibi kaba ve hoyrattir. Sularin
tizerinde kosan yilanlar gairin bagka bir diinya aramasina imkan vermeyen sehrin ta
kendisidir. Tekne ise bir arayisin ve kacisin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Ama
sehir bu kacisa miisaade etmez, tekneyi yani kacisin simgesini bir sighiga oturtmak
ister. Tekne bir tarafiyla sehrin karmasasindan iirken bireyi de akla getirir. Birey
huzurunu arar ama sehir/toplum onun huzur bulmasmna izin vermez. Dalgalar da
bilinemezlik ve sonsuzluktan duyulan korkuyu imler:

Bir agizdan haykiran diidiikler kalin kalin,
Sanki biitiin bir sehrin gégsiinden kopan ¢iglik.
Kosup yilanlar gibi iizerinde sularin

Arnyor teknemizi oturtacak bir siglik.

Omuz omza sahlanan dalgalar biiyiik biiyiik,
Inlerinden firlamis siirii siirii canavar.
Gozlerinde kivilcim, agizlarinda kopiik,
Birbirinin tistiinden atlayip geliyorlar.

Gittikge bosluklara diismekteyiz enginde,

Arkadaki sahil ve fosfor bir iz halinde

Her an bir parca gibi daha uzaklasiyor bizden. (Kisakiirek 1932: 64-
65)

Siirin son misrasinda sonsuzluktan ve denizden duyulan korku daha belirgin bir
haldedir. Bu kapkaranlik suda can verenlerin ruhunun sairi kocaman bir kus gibi
takip etmesi de agikliklardan duyulan korkuyu ortaya koymaktadir:

Deniz, bu yerde 6liim korkusu kadar derin,
Kocaman bir kus gibi geliyor pesimizden
Ruhu, bu kapkaranlik suda can verenlerin (Kisakiirek 1932:64-65)

Necip Fazil’in, Vapur Iskelesi adli siiri de Ahmet Oktay’1n tespitiyle, baktig1 her
seyi, nesneleri, dogayi, insan1 kusatan, daha da 6tesinde karartan melankolik bir
bakis agisina sahiptir (Oktay 1993: 994) Bu siir de vapur ve 6liim istiaresi etrafinda
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doner. Vapur 6lim olduguna gore deniz de sonsuzlugu ifade edecektir. Bu, cift
goriintiilii bir siirdir. {lk goriintii, bir iskelede vapurun gelmesini bekleyen
insanlari/yolcular1 tespit eder. Iskeledeki herkes giiniin ya da hayatin
yorgunlugundan bikkinliklarin1 esneyerek ifade ederler. Bu goriintiide séz konusu
olan; bir o6znenin beklenisi ve bu bekleme sirasinda sairin insanlar1 dig
goriintiileriyle sorgulayisidir. ikinci goriintii ise semboliktir. Vapurun gelmesi asil
gorlintiidiir. Biz ikinci goriintiiyle aslinda bu iskelenin zaman ve vapurun da 6liim
anlamma geldigini idrak ederiz. Iskeledeki insanlar siranin kendilerine gelmesini
yani 6liimii beklerler. Elbette bu bekleyis kolay degildir. Oliim insanoglunun daha
once defalarca deneyimlendigi bir olgu degildir. Bir bagkasinin 6liimii insan1 bu
konuda deneyimlemez; ancak bu oOliimle insan bir giin siranin kendisine de
gelebilecegini diisiinmeye baglar. Bu yilizden insanin kendi 6liimiinii beklemesi zor
bir durumdur ve insanoglunun bu durumun iistesinden gelmesi de miimkiin degildir:

Vapor Iskelesi

Yorulmusg esnemekten

Herkes neyi bekliyor?

Bir 6lii beklemekten

Bu bekleyis daha zor (Kisakiirek 1932: 131)

Vapur istiaresiyle dile getirilen 6liimiin gelisi de yorgun, hazin ve sezdirmeden
olacaktir. Ciinkii 6lim milyonlarca yillik biz zamani kat ederek gelmektedir.
Ustelik bunu hicbir zaman da sezdirmez. Ciinkii hi¢ kimse onun bu kadar kisa
siirede yaninda olabilecegine ihtimal vermez:

Geldi yorgun ve hazin

Bir sey sezdirmeksizin,

Sularda kabrimizin

Yolunu agan vapor (Kisakiirek 1932:132)

Necip Fazil, Saat Ka¢ adl siirinde de benzer duygulanimlar1 ifade eder. Bu
siirde de vapurla oliim arasinda bir iliski kurulmustur. Saire gore diinya sinirlt ve
insanin biitlin varligini kusatan sahte bir mekandir. Bu mekéandan kurtulusun tek
yolu insan1 diinyaya baglayan baglardan tamamiyla kurtulmaktir. Diger yandan sair,
sonsuzlugun ne olduguna cevap bulmus ve aradigi sirrin sonsuzlugunun cevabini
idrak etmis durumdadir. Bu yiizden diinya ona bir tiyatro dekoru gibi goriiniir. Son
vapur kalkarken atlayamamasi, kapilarin kapanmasi sairin bu sinirli ve dekoratif
diinyaya tutsak kaldigin1 vurgulamaktadir:

Bir yiirek, bir yiirek, kutuda, tik tik...

Korkarim, saat ka¢ diye bakamam.

Son vapur kalkarken atlayamadik,

Kapilar kapandi, vadeler tamam (Kisakiirek 1981: 231)
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Cahit Kiilebi’nin Bir Gemi Bir Adam siirinde dile gelen duygu yaslanma
duygusudur. Cetisli’nin tespitiyle; yalmzlik, o6liim, yozlasma, bedbinlik gibi
temalarla ¢ogu zaman i¢ ice olan bu tema, ¢ok az siirde tek basina bir metnin varlik
sebebi olur (Cetisli 1998: 148). Elbette bu duygu baglaminda dile gelen gemi de
yaslilikla beraber insan i¢in kaginilmaz bir son olan 6liimii imleyecektir. Siirin ilk
misralarinda icindeki yasama askinin kayboldugundan dem vuran sair, Slim
korkusunun ilk isaretlerini de ortaya koyar. Zaman yavas yavas akip gitmekte ve bu
gidise paralel 6liim soguk nefesini her gecen giin biraz daha hissettirmektedir:

Tutuldum bir onulmaz derde

Harman gibi savruluyor i¢im,

Cehennem gibi gecelerde

Kayboldu agkim sevincim

Umutlarin basladigi yerde (Kiilebi 2003: 140)

Ancak her seye ragmen yine de sair bu hayatin fani oldugunun ve ebedi olan asil
hayatin 6liimden sonra baglayacagi gerceginin bilincindedir. Gemi sefere ¢iktiktan
sonra yapilacak ¢ok fazla sey yoktur ve insan sadece bu seferin nihayetlenmesini
bekleyecektir:

Seferde bir gemi, bir adam

Oturmus bitmesini bekler,

Yolculuk 6mriim gibi tamam

Deyince acsa cicekler

Giilse cocuklar inanmam (Kiilebi 2003: 140)

Gemi ve oliim arasinda kurulan bu iliskiyle birlikte sair, insanoglunun bu
diinyada kalict olmadigini, biitiin saatlerin o an1 yakalamak i¢in yarista olduklarini
ifade eder:

Bu delice gidis yalan

Biitiin saatler yarista.

Bir kadeh gibi kirilan

Korku her sona varista

Gozlerin gibi agilan (Kiilebi 2003: 140)

Oktay Rifat da, Gemi adli siirinde diinyanin insam kusatan biitiin unsurlarindan
azade, duragi olmayan ve sonsuzluk zevkini doya doya ¢ikaracagi bir yolculuktan
s0z eder:

Ey gemi direkleri riizgardan gemi

Yolculuk catinca gitmemek elde mi?

Var mudir bu hasreti durduran halat

Artik ne canli narasi ne iskele

Ne de bagh kalmak uyusuk sahile

Cikar sonsuzluk zevkini rahat rahat (Rifat 1982: 73)
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Misralarinda Sazyek’in tespitiyle, 6zgiirliigii 6te duygusu icerisinde vurgulayan
sair (Sazyek 1999: 164) bir taraftan da bagh kalinan uyusuk sahille kastedilen diinya
hayatinin tiim gailelerinden ancak sonsuzluga karisarak kurtulabilece8inin altini
cizer. Sair, bu misralarla, icerisinde yasadigi mekindan ve zamandan ka¢cma,
uzaklagma arzusunu dile getirmektedir. Otelere kagis arzusu bu siirde gemi
imgesiyle dile getirilmistir. Diger yandan dikkati ceken bir baska unsur da, boylesi
bir uzaklagsmanin insanlardan ve toplumdan uzaklagsmay1 da beraberinde getirdigi
gercegidir. Sairin mutlulugu deniz ve gemiyle birlikte karisacagi sonsuzluk
diisiincesine baghdir.

Sonug:

Yiizyillarin sekillendirmis oldugu siir-gemi iliskisinin modern Tiirk siirinde de
yogun olarak yansidigi agiktir. Ele alinan drneklerde daima yol ve yolculuk olarak
hareket halinde goriilen gemi istiaresi, genel olarak 6liim, kurtulus, yalmzlik, kacis
gibi duygulan isaret etmektedir. Bunun yam sira geminin yasanan hayatin akigini ve
diinyay1 temsil etmek i¢in siirlerde yer aldigin1 da sdylemek miimkiin. Hayatin
kendisi bir liman olmakta gemi ise her bir bireyin hayati olarak limana girip
ctkmaktadir.

Gemi ve siir iligskisinde one ¢ikan en 6nemli problem, soyut ve somutlugun her
iki tarafinda da yer alan “6lim”diir. Yahya Kemal’de goriildiigii gibi, ruhun
bedenden ayrilisi, sairin zihninde sefere ¢cikmak iizere olan bir gemi hayali uyandirir
ve Olim alabildigine munislestirilir. Tanpinar ise, Rihtimda uyuyan Gemi adl
siirinde gemi, deniz, sonsuzluk ve oliim arasinda bir iliski kurar. Selam Olsun
siirinde ise Oliimiin arkasindan hayata bakar ve hayata dair 6zleyislerini yansitir.
Cahit Irgat siirinde gemi, miicadeleyle gecirilen bir Omriin tiim yorgunlugunu
gidermesi igin beklenen ve sairi Oliime gotiirmesi istenen bir nesnedir. Cabhit
Sitk1’nin Paydos ve Batan Gemi siirlerinde kabullenisi ve geri doniisii olmayan bir
yolu ifade eden gemi, Ahmet Kutsi Tecer’in Deniz siirinde ufuklarin ve denizin
davetini karsiliksiz birakmak istemeyen bir insanin bu davete icap etmesi i¢in
gerekli yardimi yapacaktir. Sabahattin Tahsin Teoman’in Mesafesiz Yolculuk
siirinde gemi, sairin yalmizligim susturacak, Ozlemlerini giderecek belirsiz
beklentilerin istiaresi haline gelir. Munis Faik Ozansoy, Gurbet Tiirkiisii adl
siirinde, gemiyle birlikte diinyanin ¢irkinliklerinden kurtulup sonsuz hayata ac¢ilmak
ister. Necip Fazil'in Vapur Iskelesi, Saat Kag ve Aciklarda siirlerinde de gemi,
insanm kusatan ve diinyaya baglayan baglardan kurtulusun en énemli 6znesi olarak
karsimiza c¢ikar. Kiilebi ise Bir Gemi Bir Adam siirinde yasghilikla birlikte
kacinilmaz bir son olarak duyumsanmaya baslayan Oliimii, bir gemi istiaresiyle
ortaya koyar.
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