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ROMANTIK BIiR VIYANA YAZI’NDA BIiLINC ve BILINC AKISI
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Ozet: Tiirk romaninda énemli bir yere sahip olan Adalet Agaoglu, Romantik
Bir Viyana Yazi adli romanint postmodern niteliklerle yazmistir. Agaoglu,
romanda kisilerinin i¢ diinyasini ve istedigi ironiyi yaratmak tizere kullandig
tekniklerden biri de biling akist teknigidir. Bu ¢alisma bu teknigin romanda
kullamimu iizerine ayrilmistir.

Anahtar kelimeler: Adalet Agaoglu, Romantik Bir Viyana Yazi, Tiirk romani,
biling akis1 teknigi
Consciousness and the stream of consciousness technique in the novel of
Romantik Bir Viyana Yaz

Abstract: Adalet Agaoglu who is one of the outstanding figures of the
contemporary Turkish literature, had used postmodernist techniques in her
novel Romantik Bir Viyana Yazi. The stream of consciousness technique was
used to depict the inner world of the figures and to create irony. In this study,
the stream of consciousness technique is to be examined.
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of consciousness technique

Giris

Batili bir tiir olan roman, ontolojik, sosyolojik, psikolojik ve diger bilimsel
alanlardaki gelismeleri yakindan takip ederek seriivenini siirdiirmektedir. Pek ¢ok
onemli teknik, bu gelismelere bagli olarak romanin kurmaca diinyasin
genisletmistir. Psikolojinin romana kazandirdig: biling akis1 teknigi bu tekniklerden
biridir.

Batidaki bu gelismelerin 1s1ginda 1870’lerden itibaren Tiirk roman1 da Namik
Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya, Yakup Kadri, Peyami Safa ve
digerlerinin ¢abalariyla olgunlagmigtir. Sonraki yillar Tanpinar, Oguz Atay gibi
yazarlarin kalemlerinde Tiirk romanina modernizmden postmodernizme uzanan
genis bir ¢erceve kazandirmigtir. Modern romanin énemli teknigi biling akisi, Tiirk
romaninin 1970’lerden itibaren yaygin olarak kullandig1 bir tekniktir.
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Romantik Bir Viyana Yaz ve Biling

Tirk romanmin degisim basamaklarindan birini teskil eden Adalet Agaoglu,
1993 yilinda yayimlanan Romantik Bir Viyana Yazi adli romaninda bireyin tarih
merkezli i¢ diinyasini roman kurgusuna tagimistir.

Postmodern unsurlarla yapilandirilan roman, birden fazla anlati katmani iizerine
kuruludur. Romanin ¢izgisel kurgusunda bir Viyana yazinda yasananlar anlatilir.
Dis anlat: katmanimn birinci dereceden kahramanlari hayalci yazar® ile Dr. Asaf’tir.
Bu katman dogrudan dogruya hayalci yazarin, Londra’da Hyde Park bulunmasiyla
baslar. Yazar, “barok”un ve bir hamburgercinin oniinde hayalini gordiigl tarih
hocast Kamil Kaya’nin pesine diismiistiir. Bu arada yazarin Bratislava’da bir kitab1
yaymlanir. Imza giinii i¢in oraya davet edilir. Yazar i¢in Viyana’ya bir kere daha
ugrama, Viyana’da bulunma firsati dogmustur. Viyana’ya bu ti¢iincii gidisidir. Yaz
mevsimidir. Yazar, oturdugu kahvehanelerde “Tarih Defterleri”ni yazmaktadir. Bu
romanin i¢ anlatt katmanidir. Anilar, giinliikler hayaller yazarimizin zihninde
birbirini kovalar. Yaz mevsiminin de sonuna gelinmistir. Hayalci yazarimiza Dr.
Asaf tesadiif eder. Kamil Kaya ikisinin de tarih hocasidir. Dr. Asaf, yaninda kalan
hocasmin kayboldugunu anlatir. Bir bakima yazarimizdan yardim ister. Hayalci
yazar, kayip tarih hocalarmin nerede olabilecegine ait bir iz bulunur inanciyla Dr.
Asaf’tan Kamil Kaya’ya (hayalci hoca) ait dosyay:r alarak evden ayrilir. Iki giin
sonra Cafe Central’de bulusmak iizere sozlesmislerdir. Burada i¢ ve dis anlati
katmanlar1 birlesir. Romanin ikinci anlati katmanin kahramani Kamil Kaya,
Anadolu’da uzun yillar 6gretmenlik yapmus biridir. Emekli olduktan sonra anlattigi
mekanlar1 gérmek lizere yurt disina g¢ikar. Okudugu Sevme Sanati adli kitaptan
tanidig1 Alma Mahler’e tutulan Kamil Kaya Venedik’ten onun daha dnce yasadigi
Viyana’ya geger. Orada eski 0grencisi Dr. Asaf ile karsilagan hoca onun evinde
kalmaya baslar. Yine eski 6grencilerinden Yunus da Viyana’ya gelerek ii¢ hafta
kadar hocanin yaninda kalir. Sonrasinda Yunus’la iliskileri bozulan hoca, Yunus’u
oldiriir ve ¢ildirir. Hoca esrarengiz bir sekilde kaybolmustur.

Yazar, Dr. Asaf’in anlattiklarindan ve elindeki notlardan Kamil Kaya’nin
macerasini tamamlar. Ancak hayalci yazar, Dr. Asaf’la sozlestigi bulusmaya
gitmez. Dr. Asaf’a verilmek iizere bir dosya birakmistir. Biraktigi dosyanin Roman-
tik Bir Viyana Yazi baslikli ilk sayfasi, dig anlati katmanin ve ayni zamanda
romanin da son sayfasidir. Romanin bu son sayfasinda Dr. Asaf’in oniine konan
dosya, hayalci yazarimizin Tarih Dersleri ile birlikte hocasina ait ilgili notlari
tanzim ederek aralara kendi kurgusunu kattigi ikincil bir anlati katmani yani
romandir.

Yazi boyunca “yazar” ifadesinden kasit Adalet Agaoglu’nun roman igerisinde
kurguladigi kisidir. Agaoglu’nun kendisi i¢in “yazar” ifadesi kullanilmamuistir.
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Agaoglu, tarih ve tarihin anlattminmi ironik bir dille elestirdigi romanda
kahramanlarinin biling katmanlarina dolayistyla biling akis1 teknigine yer vermistir.

Biling, 19. Yiizyil sonlarindan itibaren tartisilmaktadir. Bu konuda ilk goriisii
William James (1950:225) bilingli diigiince (bilincin) ile ilgili degerlendirmesinde
uyusukluk halinden en u¢ heyecanli duruma kadar bilincin degisik halleri
bulundugunu ifade etmistir. Ondan yaklagik yarim asir sonra Murphy bilincin
hallerini alt1 sekilde somutlastirir: 1. Diisiince, 2. Imgesiz diisiince, 3. Hafiza, 4.
Giindiiz diisleri, 5. Dalginlik, 6. Hallisinasyon (Steinberg 1973: 26). Bilinglilik
halleri, modern romanla birlikte ortaya ¢ikan biling akisi tekniginde® ¢agrisimlara
dayali olarak anilar, imgeler, giindiiz diisleri, dis veya i¢ uyaranlara dayali hayaller
veya haliisinasyonlar, fanteziler ve birbiri arkasini kovalayan diisiinceler olarak
gormekteyiz.

Agaoglu, roman1 boyunca bilincin bazi durumlarini biling akisi tekniginin genis
siirlari gergevesinde séze dokmiistiir.

Roman, kisa bir biling akisiyla baglar.

“Ba-rok,

oh-huhh.

Ba-rok,

oh-huhh.

Ba-rok...

Barok, Ortagag karanhgim geride bwrakmak, Rénesans'm yolunu actigy biiyiik
kesifler zaferini parlak bir gegit toreniyle kutlamaktir.

Oohhhh!..

Tiimce amma da getrefil. Gel de ayak ve soluk uydur.

Ba-rok, oh-huhh...

Ba-rok, It-riii...

Ooh-huh, Ba-rok...

Ayak degistir.

Ba-rok, karanhk Ortagagr geride birakip, Ronesans'n yol agtigi biiyiik kesifler
zaferini tumturakly torenlerle kutlamakn.

(...

Ba-rok, It-riii...” (Agaoglu 2002: 7)

Bu pasajda, kurgusal kisilik olarak beliren yazarin zihnine vuran diisiinceler
onun bir tasarlama iginde oldugunu gostermektedir. Yazarimiz, romanin Sonuna
kadar siirekli tasarlama halindedir. Eserin ilerleyen ¢izgisinde bu tasarlamanin tarih
merkezli bir roman oldugu ortaya ¢ikacaktir.

2 Bu teknikle ilgili detayli bilgi igin su ¢alismamiza bakilabilir (Odaci 2007).
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Yazarimizin zihni, ayrimsama diizeyindedir. Yazar, zihninin bu akiginin
farkindadir. Yazmak istedigi roman, onu zorlu bir kurgulama siirecine bogmustur:

“Fakat zihnim, bir nakarat halinde tutturmus gidiyordu. Ben de gidiyordum:
Barok, Ortagagi geride birakip, Ronesans'la gergeklesen biiyiik kesifler zaferini
gorkemli torenlerle kutlamaktir.

Soz, ilkagizda Barok'un pesine taktigi Itri'yi arada bir unutturuyor -zaten bu
Osmanli bestecisinin miizik ansiklopedilerinde yeralmas: da unutulmustur-,
adimlarimi  sagirtarak  kendisi de her seferinde kiigiik degisikliklere
ugruyordu.” (Agaoglu 2002: 8)

Monolog teknigiyle diizenlenen pasajdan da anlasilacagi iizere yazarimiz,
ayrimsama diizeyinde anlatimin bir disina ¢ikiyor bir igine giriyor gibidir.

Bu pasajda iki ¢izgi arasinda verilen ifadenin kime ait oldugu tam olarak
kestirilememektedir. Bir biitiin olarak romani kurgulayan Agaoglu’na mi yoksa
roman igerisinde ikinci katmani kurgulayan yazara mi ait oldugu belli degildir. Bu
bakimdan romanin postmodern nitelikler tasidigi géz Oniine alinirsa bunun bir
yabancilastirma unsuru oldugu diisiiniilebilir.

Sayfanin sonlarina dogru kurgusal kimlik olan yazarimiz kendi biling diizlemine
vuran “ba-rok” kelimesinin neden zihnine ¢iktigini tartismaya baslar. Ona gore bu
kelimenin ortaya ¢ikmasinin bir nedeni yoktur:

“Nefes borumun derin bir inip kalkigiyla 'Ba-rok..." diye baglayan tiimce, bir
yerde okumugtum da, Londra'nin orta yerinde, Hyde-Park'in oralarda yeniden
bilincime mi ¢ikiyordu, yoksa zihnimin o andaki durumu mu hamburgercCi
adinin yerini baroka birakmasini buyuruyordu; bilemiyordum. Tiimce,
bilingaltimdan iste ¢iktiysa bile, ortada buna yolagan bir diirtii, bir sey
olmaliydi. Parka teget agaclikli yol ya da hamburgerci adi bunu agiklamaya
yetmiyor.” (Agaoglu 2002: 8)

Romanin ¢ogu yerinde imgesel diisiinmeye dayali kurgusal hayallerin biling
diizleminde anlatildig1 goriilmektedir. Yazarimiz barok ve Viyana hakkinda yazmak
istedigi roman1 kendi biling diizleminde tartigmaya agmistir. Hafizasi imgelerle
tartismay1 siisler. Yazar olmadik ve gerceklesmeyecek bir kurgu ister:

“Bir zamanlar prenslerin, diiklerin, kontlarin binlerce tas isgisi c¢aligtirarak
kurduklar1 avlu, park, saray duvarlarmin higbirinin {stiinde, "Viyana
Viyanali'nmindir!", "Yabanci defol!", "Beyaz igeri, kara disari!", "Kuzeye
hayir, giineye evet!" gibi yazilar yazilmig bulunmamali, bu duvarlarda
uclarindan  kanlar damlayan ok, ¢ekig, hanger, balta resimleriyle
karsilagsmamaliydim. Sokak saticilarinin dahi ipek dantel yakaliklari, ipek ye-
lekleri, kolluklari, yanaklarinda benleri, baglarinda giimiis renkli
perukalart olmaliydi. Viyana'yr kusatip da kenti almasina ramak kala, bu
'basit igi' emrindekilere ve diisman casusu, Tiirk kahvesi tiryakisi Georg
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Kolschizsky'ye birakarak Baden kaplicalarina gidip yorgun govdesini, gutlu
dizlerini sifali sulara teslim eden Merzifonlu Kara Mustafa Pasa'y1r Bursa isi
¢izgili hamam bornozuyla gorebilmeli, Rudolfshof un 1lik yiizme havuzunda
onu Savoie Prensi Eugene'le sakalagirken bulmaliydim. Onlar sakalasirken,
Tiirk-Leh-Avusturyali on kadar er - simdiki gibi o zamanlar da boyle boyle
rklar, topluluklar vardi -, gozleri kudretten siirmeli Erzincan kizlarryla blues
dinleyip dansediyor olmaliydilar.” (Agaoglu 2002: 9).

Romanmm ilk bolimii “Anahtar Deligi” yazarin i¢ unsurlarma dayal
diisinmesinin besledigi, biiyiittiigii bu tiir hayallerle oriiliidiir. Boylelikle gergek ile
diis karsitligi kurulur.

Romanin bagindan itibaren kurgusal yazarimizin zihni, romanin simdisinde
cagrisimlara kapilir. Cagrisimlar kurgusal bir yapiyla bazen de diizensiz olarak
karsimiza ¢ikar. Cagrisimlar ¢ogu zaman kontrollii gibidir. Istenenler zincirler
halinde kendini gosterir.

Romanin biitiiniine yayilmis olan giindiiz diisleri, kurgusal yazarin dogal hali
gibidir. Yazmak istedigi romanin kahramani, Hayalci hoca (Kamil Kaya) yazarin
zihninde ve dilinde zaman zaman kendini gosterir. Kurgusal yazarimiz iginde
bulundugu durumu agik¢a belirtir. Sonrasinda biling diizlemine diisiinceleri vurur,
bilgiler hayallere karisir. Yazarimiz bir fantezi yasar gibidir:

“Gecelerim riiyasiz, fakat giindiizlerim dislerle, karabasanlarla doluydu.
Kafka goziime minicik goriinmekte. Kendini kendi olarak gordiigii bocekten
daha kiigiik: Seninki de Dava mi1, Milena'y1 somiiren bencil herif?” (Agaoglu
2002: 28).

“Bazan ihlamur agaglarinin altinda Schubert, kuslarla bir olup sakiyarak
geziniyor, sonra da, ben aman demeye kalmadan, bu kusglar1 bestecinin agzi
tel kafesli kopekleri pargalayip yutuyordu. Strauss, hi¢ kili kipirdamadan,
nefesinde vals notalar1 ugusarak gegiyor... Ayni dnda barok yapi isgilerinden
biri, kireg ocagina diisiiyor. Bu yapiya hayranlikla bakan turistlerin hig aklina
gelir mi, nerdee? Adamcagiz, i¢ine distiigi kire¢ ocaginda yanarken,
Graben'la Katedral arasinda, uglari yagl bez topuzdan mesaleleriyle karnaval
kuklalar1 ge¢meye basliyor. Kuklalardan birinin al al sisman yanaginda
yerkiire tarzi iri bir et beni bulunuyor. Katedral'in kapisinda dilenciler
kraligesinin kiz1 Lotta, bacaklarini ayirmis, hazinesini bu iri et benine agiyor.
()

Heldenplatz'da araba yavaslar, diinyanin dortbir yanindan gelip giiniin o saa-
tinde obek Obek oralara toplanmig insanlara yaklasir ve Napolyon sapkali
Hitler agzina lastik memesini alip bir yandan emerken bir yandan da igki
siselerinden birini ortaliga firlatir ve alanda, aile basina ortalama {i¢ kisinin
kafas1 gbvdesinden ayrilarak etrafa sacilir. Ardindan ansizin yiiksek tonda
Mavi Tuna baslayacak, sag kalanlar birbirlerine sarilip, "Ne oldu?" demeye
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kalmadan dénmeye baslayacaklardir. Alanda, geriye artmanin sevinciyle bir
nese, bir kiyamet; ugan kelleler, bacaklar ise ayaklar altinda sigara
izmaritinden farksiz.

Tabii insan sasiriyor. Hi¢ beklemezken Gyle... Birilerine sormak, bi seyler
danigmak istiyor.

Kime danigirsin?

Ungarn Caddesi'ni, o upuzun yolu, Ingeborg Bachmann adindaki tanisi bari
gorlir miiytim ki, diye ti¢ kere gidip geldim.” (Agaoglu 2002: 28-29).

Yazarimiz, sonrasinda i¢inde bulundugu gercgeklige doner.

Kurgulayan yazarimiz, Viyana’da kaldigi evin yakmlarindaki bir kir
lokantasinda tahta masalardan birinde oturmaktadir. Giinbatimi yasanmaktadir.
Diissel bir boyuta uzanan yazar, kurguladigi romanin kahramanin karsisinda bulur,
zihninde hayali konugmalara dalar:

“Ilerde, ¢imlerin iistinde cocuklar oynasiyor. Civildastyorlar. Bagim
kaldirdim, karsimda o. Kruvaze ceketi, ucu yuvarlak siyah pabuglari, utangac
giiliimsemesi, ceketinin diigmeleri ilikli mi degil mi, diye yoklayan
parmaklariyla...

Telasla, dilimin ucuna gelen ilk soruyu sordum:

"Siz ne artyorsunuz buralarda?"

"Alma Mahler'i ariyordum," diyor efendi efendi.

Bozuluyorum:

"Ama bunun barokla bir ilgisi yok?"

Bagini biraz bana yaklagtirtyor, fisildiyor. Sanki riizgarin ugultusu:

"Niye olsun ki? Ben bir romantik'im. Fakat, bunu dgrendigim yer burasi iste,
bu barok kent."

Iliklerime kadar iirperdim. Tam su 4n nasilsam, dyle.” (Agaoglu 2002: 34).

Yazar, kurguladiklarmi yasayip yasamadigini sorgulamaktadir. Cagrigimlar,
kurgusal yazarin zihninde arada hafizadan kirintilar1 da ortaya ¢ikarir. Kulagina
birisi “tarihin kokusu yoktur” diye fisildanugtir. Yazar istanbul’a dair bir sahne
hatirlar. Orada tarih kokmaktadir:

“Belediye Imar Isleriyle Tapu Dairesi arasinda mekik dokuyor, perugunun
altindan sakaklarma incecik dereler gibi terler siiziiliiyordu. (...) Kime
sOyleyeceksin? Arabalar korna calar, kaldirimlarda ayak atacak yer yok
Istanbul'da, ortalig1 ¢op gétiiriiyor, tarih pis pis kokuyor.” (Agaoglu 2002:29).
Hayalci hoca Kamil Kaya, romanin “Ge¢migin Kokusu” baslikli boliimiinde bir
parkta oturmakta ve Fransizca bir kitap okumaktadir. Hoca okudugu kitabin iginde
gecen bir ifade ile gordiiklerinin ve isittiklerinin ger¢ek olmadigini; gozleri
kapaliyken yasadiklarinin asil oldugunu diisinmeye baslar. Boylelikle gegmisi ve
kendini daha iyi goérmektedir. Tipki kurgusal yazarimiz gibi o da diigsel boyuta
stiriiklenir. Bu bakimdan kurgusal yazarmn, kurguladigr ikinci katmanda sozciisii
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gibidir. Hayalci hocanin zihni de siirekli anilarla, hayallerle ve tasarlamalarla
doludur. Kurgusal yazarimiz da hocanin yasadigi mevsimi “Viyana'da koca bir yaz.
Yorucu yaz. Hayaller, heyecanlar, soyluluk ve diiskiinliikler, zaferler ve
bozgunluklar yazi, romantik yaz” (Agaoglu 2002:117) olarak nitelemektedir.

Kaya, &gretmenliginin son yillarinda, yalnizliginin arttigi siralarda Yunus’la
tanigmistir. Yunus, hocanin farkli buldugu bir 6grencisidir ve ona kendi i¢ diinyasini
acmustir. Ancak hoca, Yunus’un Viyana’da yaninda kaldig: siirede, daha once fark
etmedigi yonlerini gérmiistiir. Hocanin Yunus’la iliskisi bozulmustur. Hoca cinayet
tasarlamaktadir. Cinayet yontemleri, hafizasinin besledigi bilgilerle karigir, Kaya
okudugu romanlardan ve tarihten 6limleri hatirlar. Akis baslar, climle sonlanmaz.
Ancak yazar, son durumu yorumlamaktan kendini alikoyamaz. Kesilen akis yine
devam eder:

“Yine Yunus. Bagka kim olabilir? Onun sesiydi bu. Hala giinlerinin,
sayfalarina sigindig1 Milena kitabinin i¢ine daliyor, gitgide agik bir gaddarlik
edinmis giiliimseyisi yine listiine bagina, dahasi ruhuna, evet ruhuna zehirli
tozlar gibi serpiliyordu. Zehir, ne zehri olmali? Nereden, nasil bulmali?
Emma'ya m1 sormali? Bulunca ne yapmali, sarabina mi katmali, sabahleyin
kahvesine mi, o kadar beklemeli mi, gitti sanirken, her sey ¢ok dogalmis
haliyle cikip gelirse, heniiz zehir de tedarik edilmemisken Ikinci Selim'i
bogdulard: da, ip de olabilir, var m1 ip, dolaplara bak bakalim belki markette
zaten ¢amasir i¢in her zaman lazim olabilir bigakla yapan var bir de
tabancayla zehiri Emma eczacidan alirken eczaci sanki bilmiyordu da hemen
anlasilir camagir ipi nerden anlagilacak ¢iinkii insan isittikleriyle gordiiklerini
gordiikleriyle isittiklerini ve ruhunu saran dalgalarla birlikte...

Basini silkeliyor; kapali gozleri ardinda beliren, belirmesiyle ruhunu ele
gecirmeye kalkigan her seyi kovaliyor, ¢linkil ne olsa, "Boyle kendimi daha
iyi gorliyorum,”" derken hesapta bunlar yoktu. Yunus'u Milena sergisine
gotlirdiigline tiziilmiistii, o kadar. Gozlerini agmasi gerekmiyor iste: iste, her
seyi boyle daha iyi goriiyorum. Caglari, imparatorluklari, Hagli Seferlerini,
kusatilan kentleri, insan ruhlarini, alinan kaleleri, yikilan kuleleri, kurulan
cumhuriyetleri... Kafka'y1 da daha iyi goriiyorum, Milena'yr da. Garlari, tagra
istasyonlarini, vilayetleri, par¢alaniglari, dagilislari, bozgunlari, kendimi daha
iyi gorityorum.” (Agaoglu 2002:116-117).

Hayalci hocanin zihninde geg¢mis g¢agrilir. Yunus’la yaptigi bir konusmayi
hatirlar. Hoca ile Yunus arasindaki denge Yunus aleyhine bozulmaktadir. Cinayet,
hocanin zihninde giindiiz diisii niteliginde sahnelenir. Cagrisgimlar imgelerle
birbirini kovalar, ancak yazar araya girmekten kendini alamaz. Hocanin bilincinde
hayaline ve hayatina giren kadinlar Alma ve Cléa, Yunus ve isledigi cinayet ile
birkag tarihi sahsiyet siralanir:

“"Bak, mese palamutu..."
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"Yaa, oyle mi?"

Artik Yunus'un, olsa ne olur, olmasa ne olur'a gelen sesi mi, yoksa,
yaniliyorsunuz hoca, mese palamutu degil bu, demeye getirecegi gizli
alaylarla yiiklii giilimsemesi mi, su adamin diyecek ya da gosterecek daha
ilging numaralar1 yok mudur Allahaskina'ya gelen cansikmtili kas kaldirigt m1
yine, hangisi?

Ormandan senin igin getirdim; heniiz dalindan diigmemisti, fakat kapgik tel
tel ayrilmig, diismeye hazirdi, kayan bir yildiz gibi, bak... diye de
siirdiirecekti, siirdiirememisti. O ses tonu, o giiliimseyis, o kas kaldiris, o
Biilent, birlikte yasadiklar1 her zamanin igine tek bilirkisi olarak ¢ikip gelen...
Yunus, masanin iistiine, 6niine konan palamutlar1 eliyle bir yana itiyor, uzun
uzun esniyor, sozciikler agzindan liitfen dokiilityor:

"Sigaram da bitmis,' diyordu, birini suglarcasina.

Sigara i¢en kendisiydi, palamutu dalindan alirken onu diisiinmiis bulunan
hocasi degil: Sonra, ne demisti? Derin bir 6zlemle, "Keske Biilent burda
olsayd1!" dememis miydi? Bir kiivet su, insan1 nekadar zamanda bogar?
Bodrum kati1 yakinda kokar tabi gozler hep dyle agik m1 kalacak patlak patlak
kendiliginden ortiilmeyecek mi acaba? Genis yiizlii sandallarin da epeyce
eskimis. Eee, o kadar yiiriirsen, azgin mart kedileri gibi bir Alma'nm ardinda,
bir Benediktin Papazinin ardinda, bir imparator, bir Clea, derken Kont
Montecuccoli, Yunus ve Gropius, yetmedi Milena ve biitiin tren istasyonlari,
havaalanlar1 ardinda o kadar kosarsan olacagi budur? Alma'y1 Miinih'e giden
trende bile yakalamaya calistiydin, unuttun mu? Iste sandallarin eskimis,
fakat besbelli, glinler daha yeterince eskimemis...” (Agaoglu 2002:117-118)

Kamil Kaya’nin zihni onu hi¢ rahat birakmaz. Kurgusal yazarmm Kaya’nin
Faruk’la ve Yunus’la yaptig1 bir konusmay1 onun zihninden vermesinden sonra,
Kaya kitap okumaktadir. Kaya yine tarihi bilgilerle i¢ i¢e; cinayet dncesindedir:

“Ah yavrucugum Nur, farkinda olmadan seni de ezmisiz, avucumdaki ince,
saydam yaprak¢ik, Antonia ortaya ¢ikana kadar senin efendiye hosga vakit
gecirtmek i¢in verdigin goniilli ugraslar... Sonra da, siz olmasaniz da
olurdu'ya gelen soguk duruslar. Aman, neyse artik, kurtulus. Olan oldu, gegen
gecti, artik feraha erdik. Gittigine hald inanamiyorum, sabah yiiriiylislime
biraz geciktirerek de olsa bir rahatlik duygusuyla basladigima inanamiyorum.
Uzgiiniim, ama artik giiciimiin sonuydu. Bir de bakmisin gitmemis, doniip
gelmis, Oyle ise camasir ipi olsun bari, bagka ne olabilir?

Sayfalar1 agik kitap yine dizlerinin istiinde. Hani okuyacakti? Milena artik
Prag'a kesin doniis yapmist1 hani? Yaninda da garip bir adam vardi. Sozde,
Birinci Diinya Savasi'nda ilkin Balkanlarda direnis mangalarina katilmig
dogru ceviriyorsam, sonra da gidip bolseviklere katilmig hani, Milena adam
profesor babasina tanigtirinca, yash adam biisbiitiin patlayip: "Nedir canim,
hep bu sagma sapan kimseleri bulup bulup getiriyorsun buraya Milena!"
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diyerek herifi evinden defetmis! Jeromir, kdyde bir orman korucusunun
ogluymus, cok yoksulmus, babasi da erkenden oluvermis, (...)” (Agaoglu
2002:121).

Hayalci hocanin zihni cinayet etrafinda doniip durmaktadir. Kurgusal yazar
tarafindan aktarilan hayaller diginda Kamil Kaya’nin biling diizlemi kolayca
islenebilecek bir cinayet etrafinda somutlasir. Kurgusal yazar, kire¢ ocagina diisen
bir is¢i hayali naklettikten sonra Kamil Kaya, Asaf’in evinin yakinlarindaki bir
ingaat1 diigiiniir:

“Hala aym1 semt parkinin ayni kanapesinde oturmaktadir. (...) Nasil
irkilmesink ki? Sabahin sicak nemli sisinde ¢esit ¢esit islenen cinayetler,
parlak gozler, kire¢ ocaklarina diisiip orada yananlar... Asaf’in evinin
arkasinda yeni bir villa yapiyorlar, ama yanibaginda bir kire¢ ocagina
rastlanmiyor. Yapimlarda kire¢ hala giindemde olsaydi fena mi olurdu? En
kolayr buydu. Hazir, aksam doniislerinde hep yanindan gegiliyorken, bir
kolaylik...

Ne? Hangi kolaylik? Hayalci hoca!” (Agaoglu 2002:131).

Hayalci hocanin hafizas1 ge¢misi ¢agirir. “Hayalci hoca” lakabint alisini hatirlar.
Sonrasi yine cinayet ve tarihteki 6liim gostergeleri iizerinedir:

“Gozlerinden tuhaf bir pirilti gegiyor: O zamanlar, ders verdigim smiflarda
¢ocuklarmin yaraticiligina gliven duymustum. Birinin teyzesi mi, halast mu,
neyse, radyodan dinledigi bir siirime dayanip, dikkat yavrum, bu seneki tarih
O0gretmeninin hayalcinin biri, demis bulunsa da, bunu benimsemelerinden
hosnuttum. Birakalim hayalleri gelissin. Bakarsin, boyle bdyle, derken...
Ama sonralar, ‘Hayalci Hoca’ adima bir de ‘Hanim’ ekleselerdi; oldum
‘Hayalci Hanim Hoca’. Buna da hig itiraz etmedim. Etse miydim? Hayaller,
diisler 6liim adina da gelisebilir ¢linkii. Camasir ipi, ustura, kiivetteki su, kireg
ocagl, zehir, makineli tifek, firin, fig1... derken bir can kaldirilip topraga
atilir, carcabuk gegmis kilinir; korkmaz, bulasmaz, buharlagir.” (Agaoglu
2002:131-132).

Hoca, Viyana’da gezinmektedir. Sokaklar, tarihi bilgilerini bilincine
cagirmaktadir. Viyanali Oliim adli romanin yazarmi hatirlamaya ¢alismaktadir.
Hocanin zihni yine 6liim etrafindadir. Hoca, doniip dolasip Yunus’un olumsuz
yonlerini gésteren aniy1 hatirlamakta ve savas sonralarinda Tuna nehrine atilan
cesetler gibi 6liimle ilgili tarihi kayitlara gondermede bulunmaktadir:

“Ca... Ca... Ka... Ka... Catherine ... Caroline... Christine... Bu kitab1
yazanin adi neydi? Bir Fransizdi. Yine de adinda Almana ¢alan bir yan vardi.
Allah kahretsin, Yunus, hi¢ Fransizca bilmedigi halde kitabi Antonia’ya
gosterecegim diye elinden almug, sonra da, “Antonia’ya veremedim ki,
otobiiste unutmusum,” demisti, sanki higbir sey olmamus gibi. Tabii, is
Tuna’yla da halledilebilirdi, ama artik gerek yok, artik yesil naylon ¢amasir
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ipi... Yoksa, ustura mi? Ama kan?.. Kan da kurur, buharlagir, havaya karigir
gider. Christanelle? Yok, degil. Christiane! Tamam, buldum. Viyanali Oliim

12

adli barok romanin yazari Christiane Singer’di, buldum!” (Agaoglu

2002:137).

cekilir ve hayalci hocayla okuyucu yine bag baga birakir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde cinayete giden siire¢ ve cinayet ile ilgili
unsurlar Hayalci hocanin bilincinde sirasiz olarak yer alir. Yunus, Viyana’dan
ayrilacaktir, havaalanina gitmek iizere komsunun arabasina binmistir. Hoca,
Yunus’un nankorce tavirlarinin arabadan indirilerek cezalandirilmasini hayal
etmigtir. Hocanin hayal ettikleri ger¢eklesir, komsu Yunus’u aracindan atmustir. Bu
arada hoca kiivete su doldurmustur. Artik Yunus’un kiistah¢a geri doniisline

tahammiil edemez ve onu 6lduriir:

Hoca hala ge¢misin Yunus i¢in tagidigi olumsuz anilari yasamaktadir. Hocanin

“Ah iste kendi sucu. O kadar igten dilememeliydi. Iste genel miidiir Yunus'u
sahiden arabasindan atmig, bu da doniip gelmis. Lanet olasi! Hayur, artik bitti.
Artik... Tam da kiiveti doldurmus, i¢ine sOyle bir uzanacak, son haftalarin,
agirhigmi iistiinden atmaya ¢alisacakken:

Ne o Hoca, kiivete mi yatacaksiniz siz?

Agzinin kiyisinda ya kii¢limseyici, ya alayc1 yine o giilimseyis.

Marketten piril piril su yesili bir ¢camagir ipi almisti, nerede o? Ustura da
olabilir. Parmaklar da ise yarar. Hayir kiiciikk beycigim, kiivete ben
uzanmayacagim, zatigahaneleri uzanacaklar. Bdyle iste, bdyle-boyle...”
(Agaoglu 2002: 139-140).

bilinci daireler ¢izmektedir. Yine 6liim, yine gostergeler:
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“IIk girdigi bir eve, hocasmin divanina boyluboyunca uzanip kirmiz1 gorapl
ayaklarini havaya dikmesi gibi, bazan anli sanli koskoca ressamlardan kiigiik
adlariyla sozacip insani sasirtiyor. Iste zaten artik onun da gozleri, patlak
patlak, en biiylik saskinlikla bakmakta. Boynunda ip. Bes kere dolanmus.
Clea'nin boynunda bes ince ¢izgi var, yasliligimni soyliiyor. Nesrinle yatak
iliskimizi yirmi yil g¢evreden gizleye bildik. Ciinkii, kendimizden bile
gizledik, her yatip kalkistan sonra, sanki hi¢c olmamisa getirdik. Clea ile higbir
giicliik olmadi. Yunus gelene kadar. Aman yarabbi, o bilmesin de, higbir sey
sezmesin. Yasayabilecegim son tensel ask. 1k hatta, ilk ve son. Diin, Clea'yla
birlikte oturma aligkanligi edindigimiz kahveye ugradim; yolda Viyanali
Oliim'e rastladim. Harry Lime, Harry Lime! Ne diyorum? Bir sey yok. Biraz
karigiklik oldu, o kadar? Ben eve yorgun donmiistiim, Clea'y1 bulamamistim.
Ondan duydugum utang¢ biiylidiikce biiyliimiistii, kiiveti doldurmustum,
dinlenecektim, nihayet, ooh deyip rahat bir soluk alayim, olan oldu artik,
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gegen gecti, yapacak hicbir sey yok genel miidiir de onu iki sokak asagida
biraktiysa birakti, doniip gelmemeli, gelirse: Ne o hoca, kivete mi
uzaniyorsunuz?” (Agaoglu 2002:147-148).

Kamil Kaya’nin yasadiklari, hatirladiklar1 ve hafizasini dolduran tarih bilgileri
pesini birakmaz. Hayatina giren kadinlar tarihi bilgilerle karisir, yeni bir giindiiz
diisii baglar:

“Stipermarkete dogru, yokusasagi, gittikge hizlanan adimlarla iniyor ve par-
mak uglarinda artik asfaltin sicakligini duyuyor: Biitiin gece Baden'daki
Casino'nun rulet masasi basinda dikilmis, yanina kontlar, kontesler gelip
gitmis, Alma yine bir sise Benediktin bitirmis; Clea uzay kadinlar1 gibi
giyinmig, Nesrin, Roma Tatilinin masum yiizlii Audrey Hepburn'ii olarak
kirpiklerini indirip kaldirmus, indirip kaldirmus; Yunus, seytan kiilah, seytan
maske ve kara peleriniyle arkadan yanasip iki kere sampanya kadehini
devirtmis, birinde yanlis say1ya oynatmus, iistelik de Uciincii Adam'dan Harry
Lime'in purosuna sarap rengi sirmali kadife redingotunun kolunu yaktirmisti.
Fakat asil canini sikan, sabaha dogru disar ¢iktiklarinda Antonia'nin, kapida
bekleyen Paga arabasi oniinde cirilgiplak soyunarak, yenigeri askerinden
aktarma uzun biyikli, serpuslu arabaciyr delirtmesiydi. Askercik zaten Viyana
Ikinci Kusatmas diye, haftalarboyu elin tepesinde ndbet tutmus, kaleye lagim
kazilarak girilmesi isinde ¢alismig, bundan da sonu¢ alinamamus; uykusuzluk,
aclik ve kadnsizlik bir yandan, Agustos sonu girisilen hiicumda da basari
saglanamamusg; bunlar daha iki hafta 660yyyle, pusuda bekle ha bekle, derken
Eyliil'iin on biri, gece sabaha karsi, Kara Mustafa Pasa ile maiyeti davul
zurna, sancak bayrak, tam teghizat toplasirlar; iki saat beklesirler; diismandan
¢it yok, cit ¢ikacagl da... O zaman Pasa, hadi bari, diyesi, bu ara ben bir
kaplicalara gidip geleyim; birkag asker, arabaci; Prens Eugene'le tavla at-
malar, Casino'da bi iki el oyun, biraz {izerinize afiyet bagirsak sancisi, derken,
haber ulasasi; amanin yetisin Pasam, ordumuzun sag kanadina dogru kara bir
bulut akip geliyor. Meger Leh Krali Jan Uciincii Sobieski ve miittefikleri
toplasip hiicuma ge¢cmemisler mi? Elli binlik mi, atmis binlik mi bir ordu,
firtina hiziyla yaklasiyor. Yenigeriden arabact da meger zaten Baden Ca-
sino'dan Merzifonlu Paga'y1 almak i¢in gelmis, bekliyor; Antonia iste tam bu
en hassas anda arabacinin sinirleriyle oynayip onu delirtiyor. Tabii bu, atlarm
delirmesine de yolagiyor ve Viyana yolunda Kara Mustafa Paga'nin arabasi,
icinde Antonia'nin ¢iril¢iplak oturup esrar ¢ektigi arabaya bindiriyor. Tarihler
bunu yazmiyor, ama bilen bilmektedir ki, eger Merzifonlu Paga bu kazadan
otiirti ordunun ¢adir kurdugu Kahlenberg'e varmakta gecikmeyip Sobieski ve
miittefiklerine karsi askeri tam zamaninda savunu diizenine gecirebilseydi,
inlii bozguna ugranmaz, Viyana'ya bu sefer pekala da girilirdi. Her seyin bir
seyi var. Antonia'y1 gecenin bir saati evden digar1 atmasi, yirtik bluciniyle el
kadar penyesini de ardindan firlatmasi az bile!” (Agaoglu 2002:151-152).
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Hocanin bilinci yine o6liim etrafindadir. Noktalamasiz olarak verilen akis,
ge¢misten simdiye devam eder. Anlaticinin (kurgusal yazarm) cilimlelerinden
hocanin biling diizlemine gegilir:

“Bir an 6nce aksamin olmasini 6zlityor. Tabii ilkin eve doniilecek; alinanlar
yerlerine yerlestirilecek. Sonra dus yapacak. Belki kiiveti doldurur, igine
uzanir. E peki, kiivet bos mu, temiz mi, ip orada m1 yoksa baska yere mi gitti
lafa bak ugak kagt1 olur mu taksi parasi yok diye donmiis geri gelmis hani ne
oldu komsu havaalaninayd: hani ben sana sdyledim bunlar ¢ekmez yolun
altinda silkeleyiverirler dedim simdi yeni bir bilet alinmasi gerekecekmis
Biilent'in plak sabun paralarini da ¢aldirdim artik siz 6dersiniz degil mi Hoca
somon flime seviyor bogver bir dus alirim sonra biraz uzanir kitap okurum
dinlenirim bakalim belki Faruk telefon eder belki Asaf ¢ikagelir artik bu-
giinlerde gelmesi gerekir ama ne olsa dnden haber verir yine de hazirlikli
olmaliyim herkesin isi var giicii var evi ona giizelce teslim etmeliyim ben de
artik yavag yavas doniis yoluna hazirlanmaliyim tabii de bu bodrumda
kokarsa ne yapmaliyim en iyisi fare zehiriydi belki o da sisirir bukadar
konukluk yetmeli fazla istismar etmemeli hele Asaf gelsin ¢imleri ¢igekleri
bir géstereyim bakalim memnun kalacaklar mi1 ancak eksilen sampanyalar
neyse bari kirillan kilidi onarttirdim anahtarmi igerde unutmus gecenin bir
saati Antonia'yla geliyor beni uyandirmak istememis laf ben Antonia'y1
goriince bozuluyorum diye usulca girmek istemistir elin kilidini kiriyor bir de
ayip degil mi neyse ki aym kilitten buldum hi¢ belli olmadi daha diin bir
bugiin iki kurtulus demeye kalmadan zir kap1 ¢ikip geliyor hadi arkasindan
yine Antonia allahtan yesil ip var gamasir ipi yoksa dayanilir mi tam da
Clea'y1 aramaya bagliyorum, ondan bir 6ziir dileyeyim, bahgede ben de ona
mum 1siklarinda gik romantik bir sofra hazirlayayim demeye kalmiyor ben
buraya seyetmeye gelmedim ki tarih ve Alma'nin sevme sanatini anlamaya
diye sonra ne olsa o kadar yil bugiinleri beklemisim Asaf gelince evde
gormekten hoslanacagi ne alsam acaba neyi sever lisedeyken su kabaklarina
diinyay1 resmederdi ruhlarin haritasin1 kabaklara nasil resmedecek ayrica
bilmem ki buralarda yuvarla-cik su kabaklarit nerede bulunur artik bari soyle
iyi peynirlerden seceyim de iyi saraplardan...” (Agaoglu 2002:152-153).

Kamil Kaya i¢in kotii olan Yunus’tur. Yunus her seyi mahvetmektedir:

“Burnuyla yetinmeyip, yiiziistii uzandig: otlardan bir miktar agzina da alip
¢igniyor. Cignerken ¢ignerken bakti, kendini hosgdrmeye, affetmeye yatkin
hale gelmis: Ben iyi ki Cléa’dan uzaklagsmisim. Bir sezgi. Tanissalardi bizim
gen adam onu dyle bir kirardi ki, iki haftalik birlikteligimiz de kirlenirdi.
Simdi hi¢ degil geride drselenmemis sayilabilecek bir an1. Cléa zaten gengleri
zaman zaman pek migde bulandirici buluyormus; ben herhalde biraz da
bundan ka¢indim Yunus’la onu tanistirmaktan. Neyse ne, bence sonu belirsiz,
muhtemelen de koétii olabilecek bir seye yol agmaktansa... Tabii biz ilelebet
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dost kalabilirdik, arasira yazigabilirdik. Nesrin yakinda torun sahibi olur.
Bana hi¢ zaman ayrramaz artik. Biz de bayram seyranlarda telefonlasip,
“Nasilsin bakayim?”, “Eh iste, bacaklarim boynum agriyor,” “Ah sorma,
benim de,” “Gorliselim ayol,” “Ya goriselim,” deyip deyip hig
goriismeyenlere doneriz. Konusacak neyimiz kalmistir ki?” (Agaoglu
2002:158).

“Aligveris torbasindaki flime baligin bu sicaga daha nekadar dayanacag: da
tam o swrada aklina geliyor. Bu sefer yiiziinde daha tuhaf, biisbiitiin delimsi
bir giiliis beliriyor. Burun kanatlar1 oynuyor: Ge¢misin kokusu... Gegmisin
kokusu.... Geg¢mis, fiime balik gibi kokar. Alma’yr Venedik’te Florian
kahvehanesinde bekletip bekletip de gelemeyen pis ressam Kokoschka’nin
agz1 burnu gibi kokar, bodrumdaki 6lii gibi, Tuna’da yiiziin cesetler gibi...
Canim Alma’cigim, elinin degdigi her erkegi adam ettin, onlarmn ilham perisi
oldun, onlarin giizel senfoniler bestelemesini, tablolar yapmasini, siirler
yazmasini, binalara, esyalara imza atmasini, hepsinin biiyiik basarilarini
sagladin ve tam da elin bana degdigi sirada... Yalanci algak, masum
Nesrin’cige nasil yazarsin, biz rlizgarin nisanlisiyiz diye, bu tablo bizi
birbirimize ebediyen baglamistir, diye? Ne hakla? Ne hakla senin Alma’n
olacak kadmi, Cléa’yr da her yani pis pis kokan 6grencinle aldatiyorsun
herkesi herkesle aldatiyorsun tarihin toprak kurdu solugu diizensiz dengesiz
adama yanayana barok ve Itri de diyemiyorsun, kolay m1 bu genis genis nefes
alip vermekler ister yiizyillar boyu caligmak ister Baden kaplicalarinda
yatmakla, karisiz kizsiz kalinca elden ayaktan da kesiliveren killi yeniceri
askeriyle olmaz tabi, akil akil akil dyle 16k gibi oturmusum masaya, elin
¢enende ne yapiyorum buradan ben boyle ne diisliniyorum diyerek
kimildamadan siinepe siinepe...”(Agaoglu 2002:162).

Romanin bu anlat1 katmaninda hayalci hocanin zihni, kurgusal yazarin zihni gibi
dairesel nitelik gostermektedir. Yaziya almadigimiz ciimle ve ifadelerde benzer
akiglarin belirdigi goriilmektedir. Hayalci hoca yine hafizasiyla bogusmaktadir.
Yasadiklar1 ve bildikleri yakasini birakmaz. Hoca delirmeye yaklagmistir. Bu kisim
noktalamasiz verilir:

“Ustiindeki gémlegi atiyor, sonra sortu, sandallari: Adam onu dyle yolun
altinda indirivermis, taksi parast da yok ugagi kagirmis doniip gelmis ben ona
gelme dedim bir daha goériinme oliirsiin dedim zaten gece uyumamisim
Antonia's1 saatin bilmem kaginda kapiy1 ¢almis nerde o diye geldi yatagima
girmek istedi ben seninle kalirrm o zaman diye gidecek higbir yeri yokmus
zaten dayanamiyormus sen Milena'dan bilirsin hangi eczaneydi uyusturucu
bulalim hadi yalvaririm kurtar beni ben zaten o pis bencili degil seni
istiyordum birlikte karnavala da gideriz sana bacaklarimin arasini gosteririm
istedigin kadar Optiiriirim onun gibi bencillerden hoglanmiyorum zaten dyle
aman aman bir erkekligi olsa bari bizi ¢esni diye kullaniyor o kadar yatti
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kalkti demek bir hos¢a kal demeden parami geri vermeden kagar gider Oyle
mi gorlir o c¢agir sunu konusmak istiyorum bana ne senin Asafindan,
emanetmis de evsahibi kibar biriymis de bana ne pezevenk diinya ¢agir sunu
paramu istiyorum cebimdeki paray: aldi pust kaptirir miyim arkadasina bok
alacakmig da parasini metroda kaptirmigmis ben sana yarin veririm hocamdan
alip diye bana ne simdi ne yapayim bilmem artik git Milena'dan iste o bulsun
madem Oyle kurtar beni yamiyorum hadi benim nazik sevgilim al beni
Lubeck'e gidelim birlikte asiliriz agzina sigtigimin diinyasi bizi ne hale getirdi
yine cumhuriyetler kuracagiz yeni azizler deyip deyip hadi git Peste'de is var
Viyana'da is var Bosna'da mosnada is yok deyip parami ¢aldin pis moruk
mecbursun bakacaksin bana tabi sirtinda tasiyacaksin bagka ne anlamam
domatesleri ince ince soyarken maydanozlari ince ince dograrken iyiydi yok
giilsuyu lavanta kokularrymis da amma kafa tiitsiilediniz be Allah belanizi
versin tarih geveleyip durdun yok kokusuymus yok kaniymis kemigiymis
nerde be nerede katiller bi saray konak hizmetgisi bile olamadik senin gibiler
yiiziinden elbette sirtinda tagiyacaksin anlamam bana bulacaksin yoksa degil
surami burami da koklatmam bilmis ol hayalci diimbelegi sen de bagiririm
karisamazsin gitmiyorum ¢ikmiyorum sen kim oluyorsun sdyle ona ¢iksin o
zaman versin parami bana ila¢ lazim her gey lazim lazimlik lazim itme
pezevenk ne itiyorsun ¢ikmiyorum iste kibar evsahibinin evini yakayim da
gor elli altinizi birden yakacagim ben yanmisim madem herkes yansin herkes
yansin algak sefil geceyarisi beni nasil atarsin sokaga boyle cirilgiplak kim
icin soyundum ben senin i¢in degil mi katil cani o gitmedi ben biliyorum
6ldiirdiin seni ihbar edecegim rezalet neymis o zaman goriirsiiniiz siz bana
Antonia demisler, Azize Antonia! Hah hah hah hah!....” (Agaoglu 2002:167-
168)

Kamil Kaya, tarih hocasidir. Onemli bir sifat1 hayalci olmasidir. Onun hafizasini
dolduran bilgiler ve bu bilgilere dayali olarak kurgulanan hayaller, tarih ironisinin
olusturulmasi i¢in uygun bir zemin teskil etmistir. Tasarlanan tarih, tasarlanan
roman ¢izgisi hem hayalci hocay: hem de hayalci hocanin 6grencisi olan kurgusal
yazarimizi tasarlayan ve tasarladigina inanan bireyler olarak resmetmektedir.
Romanin postmodern nitelikler tasidigi diisiiniiliirse roman i¢inde roman kurgusu,
dairesel kurgunun sekillenmesi i¢in gereklidir.

Hayalci hocanin biling diizleminde ortaya ¢ikan imgeler leitmotif olarak yaziya
dokiilmiistiir. Gegmisin kokusu, su yesili camasir ipi, kiivet, kire¢ kuyusu, ustura
hocanin isledigi cinayeti dolayistyla 6liimii simgeleyen unsurlar olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Romanin bagindan itibaren yeri geldik¢e tekrarlanan bu nesneler,
diigiimiin ¢6zlimiine isaret eden levhalar gibidir. “Ge¢misin kokusu”, “bodrumdaki
ceset” ve “kan” ifadeleri yine bir leitmotif niteligindedir. Ozellikle hayalci hocanin
zihnine vuran gegmis, tarihin alisilagelmis anlatiminin bir kurgudan ibaret oldugunu
belirtmektedir.
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Sonug¢

Agaoglu, hoca ve yazarin sahsinda tarihi gerceklige empresyonist ve siibjektivist
¢izgide bir yaklasim gostermistir. Tarihin kurgulanisinda imgelerin tetikledigi
oyunlastirma hem kurgusal yazarin hem de hayalci hocanin biling diizleminde
somutlagtirilmistir. Dolayisiyla Agaoglu, kahramanlarimin psikolojik derinliklerini
vermekten ziyade postmodernitenin getirdigi parodik bakisa bagli olarak istedigi
ironiyi yaratmak iizere biling akis1 teknigini kullanmigtir.

Gergekligin ne oldugunu anlamayi zorlastiran ¢oklu bakis agisi, biling akist
tekniginin yardimiyla kurulmus; romanin “Geg¢misin Kokusu”, “Kulaklarda
Fisiltilar” adli boliimleri hayalci hocanin, yazarin ve Agaoglu’nun bakis agilarindan
anlatilmgtir. Uciiniin bakis acilarma bagl olarak ifadeler zaman zaman dist iste
binmistir. Boylelikle biling akisi teknigi, romanda anlaticinin keskin ve kati
hakimiyetini kirmis, anlatim1 yer yer belirsizlestirmistir.

Romanda, roman kisilerinin biling diizlemlerine vuran hayaller, giindiiz diisleri
ve kahramanlarin hafizalarina ait unsurlar

Romanin biitiinii dis anlati katmanimi ¢ergeveleyen ¢izgisel zaman, bu teknigin
merkezinde i¢c monolog ve monolog tekniklerinin yardimiyla belirsizlesmis; ic
diinyada yasanan ve 6znel bir nitelik tagiyan zaman, romani kusatmistir. Agaoglu,
boylelikle ironiye paralel olarak elestirel dili romaninda kurabilmistir.

Biling akig1 teknigi, bu romanla birlikte postmodern Tirk romanmin da
vazgegilmez bir parcasi olarak kullanilmaktadir.
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