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AHMET HASIM’IN “GOL KUSLARI”’NDAKI SiiRLERINDE KUS IMGESI

Refika Altikulac DEMIRDAG"

Ozet: Ahmet Hasim, Tiirk edebiyatinin en énemli sairlerinden biridir. “Gol
Kuglart” adl kitabindaki siirlerinde kuslara ozel bir anlam yiiklemektedir.
Hasim, siirlerinde cansiz tablolar ¢izdigi izlenimi verir. Kugslarsa bu
tablolardaki tek canli varliktir. Kuslar, beyaz kuslar ve Siyah kuslar olmak
lizere iki gruba ayrilir. Boylece kuslar, sairin gercek diinyadan hayal
diinyaya kagisini simgeler. Ayrica Hagim, siirlerde kullandigi sifat ve seslerle
de kugs resimlerini daha canl hale getirir.

Anahtar sdzciikler: Ahmet Hasim, Siir, Kus, Gol Kuslari, Gerg¢ek diinya,
Hayal diinya.

The Bird Image in Ahmet Hasim’s Poems in “Lake Birds” (Gl Kuslary)
Abstract: Ahmet Hagsim is one of the most important poets in Turkish
literature. He attributes a special meaning to birds in his poetry book “Lake
Birds” (Gol Kuslary). Through his poetry, it seems as if he draws pictures.
Birds are the only living things in these pictures. Birds, divided into two
groups as black birds and white birds, symbolize his escape from the real
world to a fantastic reality. Moreover, Hasim creates more vivid images of
birds using adjectives and vowels.

Key words: Ahmet Hasim, poetry, bird, “Lake Birds” (Gol Kuglar), fantasy
world, real world.

Giris

Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Ahmet Hasim, i¢ diinyasini ve
siirselligi one ¢ikaran, Tirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biridir. Siirlerindeki
onemli imgelerden biri olan kus imgesi, sairin yarattig1 diinyanin hareketli kanadi
olarak degerlendirilebilir.

Ahmet Hasim’in “Go6l Kuglar” adi altinda topladig: siirlerindeki kus imgesi
incelendiginde sairin kuslari, ger¢ek diinyadan hayali diinyaya kagisin simgesi
haline getirdigi sdylenebilir. Siirlerde iki tiir kug vurgulanmakta; “siyah kuslar” ile
“beyaz kuslar”. Siyah kuslara 6rnek yarasalar, beyaz kuslara 6rnek ise leylekler ve
kugulardir. Sairin gol kuslarinda yarattig1 siyah, beyaz karsithigi gercek diinya ile
ideal diinya karsitliginda da goriillmektedir.

Gergek diinya ile hayal diinya arasinda duran Hasim, oradan bakarak siirlerini
sOyler. Kiiciik yasta annesini kaybettigi icin babasiyla Bagdat’tan Istanbul’a gelmis
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ve burada yasadigi ikilem onun siirlerine de yansimistir. Bu yansima siyah-beyaz
karsithiginin nedeni olarak agiklanabilir. Ayrica Hasim, kuslari acimasiz gercek
diinyadan ideal diis diinyasina kagigin simgesi olarak kullanirken siyah, beyaz
karsitlig1 da gergek-diis karsitligini simgeler. Besir Ayvazoglu, Hasim’in ¢ocukluk
yillarinda yasadigi bu sikintili durum igin sunlar1 aktarmaktadir:

“Bagdat taki evlerinin daminda, yidizlar altinda dinlenen dlim amcasinin
dalgin yiiziinii anmaktan hazlamrdi. Béylece ana babadan asili olarak i¢
hayata bakan diisiinceli mizaci, dalginliktan sasirmis yildizli gézleriyle,
tasradan merkeze geldigi zaman, kendisi ilk leziz sevda helecanlari iginde,
cocuklugun kapali aleminden dis varliga agilmaya basladigy doniim ¢aginda
idi. O esnada Istanbul’un iyi aile ¢ocuklariyla karsilasti. Hepsinin ardinda
hayalin ay siklart altinda donanmis ve yabancilara karst kayplara karismis
konak ve yalilarda kumral kiz kardesler, yiiksek bahge duvarlar arasinda,
yaseminler arasinda, saclarmmda tiil ortiilerle, Leyld’lar, Sirin’ler dolasan
riiya illeri uzaniyordu. Ahmet Hasim’in o vakte ait olarak andigi hatiralar,
bir tiirlii gurbet duygular, kalp sizilaryla dolu idi.” (Ayvazoglu 2000: 49)
Hasim’in siirlerinde bu sarsici yer degistirme ve gurbette olma durumunun
izlerini bulmak miimkiindiir. Belki de kus imgesine bu denli 6nemli yer vermesinin
altinda da bu neden bulunabilir. Kusun hareket serbestligi onun siirlerindeki dingin
tablolara canlilik katmaktadir. Genellikle koyu hatta karanlik renklerin hakim
oldugu tablolar ¢izen Hasim, hareketsiz adeta donmus bir hiiziin atmosferi yaratir.
Bu atmosfer Oylesine hareketsizdir ki sadece derin bir hiiziinle bu tablonun
karsisinda duruyormusuz gibi hissederiz kendimizi. Kuslarsa bu kasveti dagitan
varliklardir. Bazen beyaz bazen de siyaha doniisiirler. Karanligi bir anda
canlandirirlar. Aksama ve ig¢inde bulunulan diinyaya bir yasam enerjisi katarlar.
Ciinkii kuslar bize gére Hasim’in ger¢ek diinyadan hayal diinyaya kagisini simgeler.

Hasim, siirlerinde kullandig1 sesler ve sifat tamlamalariyla kuslarin islevlerine
ve konumlarma daha etkileyici bir bi¢im verir. Kullanilan seslerin tekrari siirde
anlatilmak isteneni pekistirici bir etki yaratir. Kuslar i¢in kullanilan sifatlar da bu
islevi tamamlar.

Siirlerde Siyah Kuslar, Beyaz Kuslar

“Gol Kuslari”nda toplam sekiz siir olmakla birlikte bu siirlerin “Tull-1 Kamer”
ve “Batan Ayin Kenarina Satirlar” bagliklt siirlerin digerlerinden farki konularinin
“kamer/ay” kisilestirmesi ¢ercevesinde odaklanmis olmasi ve kuslarin diger
siirlerden farkli olarak renklerinin bulunmamasidir. Diger siirlerde ise kuslar ya
beyaz ya da siyahtir. Hagim siirlerinin bashgmda da bunu agik¢a belirtir: “Siyah
Kuslar”, “Karanlikta Beyaz Kuslar”, “Kugular”, “Kugularin Avdeti” ve
“Yarasalar”.

Ahmet Hasim icin bazi elestirmenler sembolist, bazilar1 ise empresyonist
oldugunu soyler. Kemal Ozmen, “Higbir sembolist sair yoktur ki empresyonist
olmasin; yani, nesneyi kendi i¢inde betimlemek, ¢oziimlemek, incelemek yerine
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onun dogurdugu izlenimleri gagristirma yoluyla ‘tespit’ etmesin...” (Ozmen 1997:
317) der. Asim Bezirci de Hasim’in siirlerinde aksam ve gece temlerini sik sik ele
almasinin nedeninin sembolistlerden etkilenmesi oldugunu diistiinmektedir (Bezirci
1972: 57). Biz de Hasim’in empresyonist 6zellikleri {izerinde durmaya calisirken
onun siir diinyasinda sembolizmin etkilerini de gostermeye calisacagiz. Nitekim
Hagim’in siirlerinde kurdugu diinya sembollerle doludur. Kus, ger¢ek anlamda
kanatlari, tliyleri, gagasi olan bir varlik olarak degil, ay 15181inda ve goliin lizerindeki
yansimasi ile yani bir gélge bigiminde siirlerde kendini gosterir.

Hasim’in siirlerindeki semboller ideal diinyanmn izlerini tasir. Kemal Ozmen
bunu s6yle betimler:

“Gordiigii ve algiladigr diinya biitiin sembolist sairlerde oldugu gibi farkhdwr
Hagsim’in. Béylece, maddesel ve bedensel olandan [....] agw, kiitlesel,
tekdiize, agik, berrak, aydinlik, kisacasi ¢irkin olandan, ruhsal, tinsel ve ideal
olana, yani daha giizel, daha derin, daha c¢ekici ve gizemli olana giden
Hagsim’in  idealist/sembolist bir ¢erceve goriintii  ¢izmedigini  kim
soyleyebilir?” (Ozmen 1997: 308)
“Gol Kuslar”ndaki kuslar, gizemli, ¢ekici, tinsel ve ideal olandir. “Siyah
Kuslar”da sair, “Gur(b i hln ile perverde-rith olan kuslar” diyerek kuslari, giinesin
batisi ve kanla ruhu beslenmis olarak betimler:

Guriib ii hiin ile perverde-rih olan kuslar

Kizil kamislara, yakit aba konmuglar,

Ufukta bir ser-i maktii'v andiran giinesi

Stikiit ti gamla yemigsler ve simdi doymuglar. (Hagim 2005:23)

Bu misralarda Hagim, kuslar kisilestirmektedir. Siyah ve beyaz disinda kizil ve
yakut renklerinin varlig1 da dikkatimizi ¢ekiyor. Ayrica giinesin siirdeki varligi
biitiin kelimelere ve kelimelerin yarattig1 siir atmosferine bir kizillik katmaktadir.
Siirin giinesin batis1 ile baglamig olmasi da anlamlidir. Giinesin batisi ile artik higbir
sey net olarak goriinemez ve hatta kugslarin rengi beyaz bile olsa siyahmis gibi
algilanabilir. Oyleyse bu siirde yaratilan atmosferin giinesin batis1 ile renklendigini
sOyleyebiliriz. “Gol Kuslari”nda kuglara yiiklenen sinirlt sayidaki sifatlardan en ilgi
¢ekici olan betimleme kanla ruhu beslenmis olan giinesin batisi i¢in kullanilandir.
Burada “guriib/giinesin batig1” ve “hiin/kan” kelimeleri kuslar1 siyahtan kizila ¢alan
bir renge boyamaktadir. Ayrica “kizil kamig” ve “yakut &b”, bu atmosferin rengini
belirlerken ufukta kesik bir basi andiran giines betimlemesi de kan ve giines
kizilligim bir araya getirmektedir. Biitiin bu kizillig1 verenleri sessizlik ve kederle
yiyen kuslarsa siyahtir. Yutma ve yok etme eylemiyle iliskili olarak kararma
durumunun s6z konusu oldugunu diisiinmekteyiz. Siyah biitiin renkleri yiyen yani
tiiketen ve doyan bir renktir.

Giines, ufuk, kamislar ve su, siirdeki cansiz varliklar olmasina karsin kuslar tek
canlidir ve biitiin bu ¢izilen sessiz kizil tablonun i¢inde sadece onlar hareketlidir.
Aslinda onlarin da hareketleri sessiz ve kederlidir.
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Siyah kuslar kategorisine giren diger siir “Yarasalar” siiridir. Bu kisa siir sdyle:
Dagilmig hazan-dide tiller gibi
Ugusmakta sessizce huffaseler,
Giderler, gelirler... san 6rmekteler
Niictim-1 kederle zaldm-1 sebi. (Hagim 2005:28)

Bu siiri $0yle anlamlandirabiliriz: Yarasalar, dagilmis, giiz gérmiis ya da solmus,
sararmis tiiller gibi sessizce ugusarak giderler ve gelirler... Sanki gece karanligim
keder yildizlariyla 6rmektedirler. Bu siirde yarasalarin gece karanligindaki durumu
betimlenmektedir. Yarasalar, “Siyah Kuslar”da oldugu gibi kederli ve sessizdirler.
Fakat bunlar kizillik i¢inde degil tamamen gece karanliginda gidip gelmekte yine

tek hareketli canli olmaktadirlar. Tiiller kadar hafif ve ince olmalar1 yarasalarin
gecenin karanligina gizlenmeleri ile ilgilidir. Onlar birer gblgeye benzerler.

Beyaz kuslar kategorisine giren kuslar, leylekler ve kugulardir. “Meh-tdpda
Leylekler” siiri dort beyitten olusmaktadir. Bu siirin ilk beyti,

Kendr-i1 dba dizilmig, siikiin ile bekler
Fiisun-1 mdha dalan piir-haydl leylekler... (Hasim 2005:24)

Kuslarin suyun kenarina dizilmis, sessizce bekledigini, ayin biiylisiiyle hayale
daldiklarin1 betimleyen sair, kusglar1 yine sessiz olarak betimlemektedir. Yine su ve
ay bu tablonun i¢inde yerlerini almiglardir.

Havada bir golii tanzir eder semd bu gece
Onun bocekleri giiyd niicimdur yekser... (Hagim 2005:24)

Havada bir gdliin benzerini yaratir gk bu gece, onun bdcekleri sanki bagtanbasa

yildizlardir diyerek sair yine kuslart gece karanliginda betimledigini belli eder.
Neden bu db-1 semdvide aviananiar yok
Bu hagr-1 niir-1 huveyndti hangi kuglar yer? (Hagim 2005:24)

Su ve gokyiizii kuslarin betimlenmesi i¢in vazgecilmez gibi goriinmektedir.
Gokyiiziindeki su benzetmesini goglin ve suyun ayni renkte olmalarina
baglayabiliriz. Sair, neden bu gokyiiziindeki suda avlananlar yok derken hayal
avciligindan bahseder gibidir. Bu 1s1ldasan hayvanciklari hangi kuslar yer derken
hayvanciklardan yildizlar kastediyor olabilir. Burada, “Siyah Kuslar’da oldugu gibi
kuslar, yiyen ve yok eden 6zelligine sahiptirler.

Eder bu hikmete giiya ki vakf~i rith ii nazar
Fiisun-1 mdha dalan piir-hayal leylekler... (Hasim 2005:24)

Bu son beyitte sair, ayin biiyiisiine dalan hayal dolu leyleklerin bu gizi ¢6zmeye
sanki ruh ve bakislarini verdikleri sdyler. Gizden kast1 ise bir dnceki beyitte sordugu
sorulara iligkindir. “Neden bu gokyiiziindeki suda avlananlar yok?” sorusu ile “bu

1s1ldasan hayvanciklart hangi kuslar yer?” sorusu leyleklere iligkindir bir anlamda.
Bu siirde de gece ve karanlik vardir. Mehtapta betimlenen leylekler ayla kuslarin
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iliskisine baska bir gondermedir. Sair kuslari hep ay 1s18inda gérmekte ve aymn
biiytiisii kuglar1 sasirtmaktadir.

“Karanlikta Beyaz Kuslar” i¢ beyitten olugan diger bir beyaz kus siiridir:

Vahsi karaltilardaki simin kuslarin

Mer'T miydan-1 sine-i yelddada yerleri;

Giiyad cihan-1 sdyede metriik-i nir olan

Fecr-dsina melikelerin mugber elleri

Koymusg kendr-1 sahile fagfur kaseler
Mahin birikmis orda ziyd-yr mukattart... (Hagim 2005:25)

Zaman yine gece vaktidir. Karaltilar vahsilesmistir. Vahsi karaltilardaki giimiis
gibi beyaz kuslarin uzun gecenin gogsiindeki yerleri goriiniiyor derken kuslarin
renginin tam olarak beyaz degil de glimiis rengi oldugunu anliyoruz. Ciinkii onlar
gece karanhiginda goriinmektedirler. Oyleyse parlak yani giimiis rengi olmalar
gerekir. Karanlikta olunmasinin nedeni ise 1s1ksiz birakilmaktir. ikinci beyitte kuslar
melikelerin kiiskiin ellerine benzetilmektedir. Bu ¢ok anlamli benzetmede golge
diinyasinda 1siksiz birakilmis kuslarin bir kraligenin ellerine benzetilmesi hem
asilligine hem de bir kadin inceligi tasidiklarina génderme yapmaktadir. Tan
agartisin1 bilen sultanlarin kiiskiin elleri suyun kiyisina Cin isi porselen kaseler
koymustur ve orada ayin imbikten ¢ekilmis 15181 birikmektedir. Bu siirde de diger
siirlerde oldugu gibi tek canli ve hareketli olan kuslardir ve suyun kiyisina Cin isi
porselen kaseler birakirlar.

“Kugular” siirindeki kuslar da beyazdir. Ahmet Hasim’in “Kugular” adli kisa
siiri sOyle:
Suda yorgun, muzi tecelliler

Ediyor bir tekarriibii ifsa:

Kugular, leyl iginde, sine-kiisd

Geliyor, gozlerinde mestiler;

Sanki mahlill-i hande kestiler
Ki olunmus niiciimdan ingd... (Hagim 2005:26)

“Gol Kuslari”nin vazgegilmez olan 6gelerinden biri de sudur. Siir suda yorgun,
151k sagan goriiniisleri tasvirle baglar. Bu goriiniigler bir yaklasmay1 sergiler. Diger
siirlerde oldugu gibi gece hakimdir kuglara. Kugular, gece iginde, gogiis bagir agik,
gozlerinde sarhosluklar geliyorlardir. Sanki yildizlardan yapilmis giiliimseme yiikli
gemilerdir. Bu siirde dikkati ¢eken kugulara yiiklenen “sine-kiisa/g6gsti agik”,
“gozlerinde mestiler/gozlerinde sarhosluklar” betimlemeleridir. Bu betimlemelerde
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kisilestirme vardir ve kugularin rengi olmadig1 halde beyazligin getirdigi bir aciklik
sezinlenir. Bu 6zellikleri onlarin giiliimseme yiiklii gemilere benzetilmesi ve sanki
yildizlardan yapilmis oldugunun sdylenmesi ile tam bir beyazlik kazanir. Bu kez
karanlik hakim degildir. Giilimseme, gemi ve yildiz imgeleri siirin atmosferini
aydinlatmaktadir. Bu siirin ardindan gelen dort misralik bir siir olan “Kugularin
Avdeti” adl siiri ile Hasim, bu 1s1kli, yildizlardan yapilmis varliklari ayimn biiyii
tilkesine gitmek i¢in yol arayan, bu yiizden 6lii suyun iizerinde titreye titreye ama
gosterisli siiziilen kuslar olarak tasvir eder:

Olii bir sath-1 dbn iistiinde

Ki celi, lerze lerze, darati,

Sihr-dbdd-1 médha gitmek igin

Aryorlar reh-i semavat... (Hagim 2005:27)

Kugular, sairi ayin biiyiili iilkesi dedigi, “O Belde” siirinde de tarif ettigi ideal
diinyaya yani Hasim’in hayal diinyasina onu tasiyacak varliklardir. Kugularin en
onemli 6zellikleri gol kusu olmalar1 ve goliin {izerindeki duruslaridir. Boyunlarinin
inceligi ve zarafeti nedeniyle kadinla 6zdeslestirilirler. Kugularin renklerinin safligi
siire aydinlik bir renk katmaktadir. Aslinda siir yine gece vaktini tasvir eder. Fakat
aym biiyiilii iilkesine gitmek istediklerine gore aydinlik ile karanlik arasi biraz los
bir atmosfer sezilir.

“Gol Kuslari”nda kuslardan sonra en ¢ok tekrarlananlardan biri de “ay”dir. Ay,
mah, kamer, mehtap gibi kelimelerin tekrar1 “Gol Kuslari”ndaki biiyiilii atmosferi
yaratan ay1 pekistirmektedir. Bunun yani sira ay1 konu alan iki siir, kuslari ay
1s181nda goren sairin aya verdigi onemi de gostermektedir. “Tulli-1 Kamer” baglikli
siir soyle:

Dagildr cevf-i havaliye bir garib dvaz:
Giiriiltiiler, asabi sayhalarla, ciga-ciis;

Biitiin tuyiir-1 hafa golden ettiler pervaz...

Neden bu korku, neden ansizin bu cis i huris?
Ufukta, gember-i lerzdn-1 dba yaslanmus,
Ufukta ¢iinki tecelli-i mah eder suyu niis... (Hasim 2005:29)

Bu siirde diger siirlerden farkli olarak kuslar sessiz degildir. Diger siirlerde bir
resim sessizligi tasiyan kuslar bu siirde dagilip ¢evrenin bosluguna bir garip bagirti
brrakirlar. Giiriiltiilii, sinirli ve ¢ok coskun seslerdir bunlar. Bu kez gizlilik kuslari
goblden ugarlar... “Neden bu korku, neden ansizin bu cosup tasma?” diye sorar sair.
Ufukta, suyun titrek ¢cemberine yaslanmis, ufukta ¢iinkii aym goriiniisii su igiyor
diyerek kuslar gibi ay1 da kisilestirir. Kuslarin korkusu bir bakima sairin korkusu
olarak degerlendirilebilir. Sair, kuslar1 ger¢ek diinyadan kagis igin bir arag olarak
gorlir. Onlarin  bagrigsarak ucugmalart ya da kagigmalar1 ideal diinyaya hic
ulasamayacaklarinin korkusunun ifadesidir bir anlamda.
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Ahmet Hasim’in siirlerinin genelinde aksam imgesinin ne kadar vazgeg¢ilmez
oldugunu biliyoruz. Dolayistyla ay da bu imgenin icinde bir aksam tasvirini
tamamlamaktadir. “Batan Ayin Kenarma Satirlar” siiri de ay siirleri i¢inde belki de
en dikkat ¢ekici olanlarindandir. Bu siirde ay vurulmus bir tanriya benzetilir:

Bir vurulmus ilahi andiriyor

Suda teskin-i zahm eden bu kamer,

Nisf-1 leylin miydh-1 diirunda

Yikanir, dinlenir, durur ve giiler... (Hagim 2005:30)

Ay, dylesine kisilestirilir ki, suya yansiyan aksi, gece yarisinin uzak sularinda
yikanir, dinlenir, durur ve giiler. Bunlar1 yapmasinin nedeni ise yarasinin acisini
yatistirmak icindir. Bu son siirde kuslarla ayin iliskisinin ne oldugu netlik
kazaniyor:

Eli ba'zan «siikityii iirkiitiiyor

Ki miydh illerinde habide,

Ediyor ba'z1 kuslar: da'vet,

Ah o kuslar ki simdi bi-hareket

Sularin atesinde sallaniyor... (Hagim 2005:30)

Uyku iilkelerinde uykuya dalmis bazi kuslari ¢cagirmak icin ayimn elinin bazen
sessizligi trkiittiiglinii sdyler sair. Bu kuslar1 betimlerken de yine hareketsiz sifatini
kullanir ve sularin atesinde sallandiklarini séyler. Sularin atesinde sallanmalar1 ayin
sudaki aksini kastediyor olabilir. Kuslarin uyku iilkelerinde olmalari ise artik gece
yarisi olmasi, aksamin ardindan gelen derin sessizligin yarattig1 gériiniim olmasidir.
Iste bu gece yarisinda ay gergek kimligini ortaya ¢ikaracaktir:

Zuhali bir cidadlin dsari:

Gizli bir kavs-i bi-tendhiden

Oklar indikge -aks-i dlem-i dir-

O muzi ciisse-i ildhiden

Suya bir hiin-i dtesin akiyor... (Hasim 2005:30)

Kayg1 verici bir savasin eseri olan kuslar olsa gerek. Gizli bir bitip tiikenmez
yaydan oklar indik¢e diyerek sair iki ¢izgi arasindaki uzak diinyanin yansimasina
dikkatimizi ¢eker. Ayin 151k sagan tanrisal govdesinden suya ates gibi kan aktigini
dile getirir. Bu son dortlikkte sair, uzak diinyanin, gitmek istenilen diinyanin
yansimasini suda, ayin golgesinden ates gibi kan aktig1 seklinde betimler. Diger
siirlerde bu uzak diinyadan bahsedilmemektedir. Fakat bu siirde ay, tanrisal bir
govdeye sahiptir ve yaralidir. Kuslara eliyle cagri isareti yapiyor gibidir. Bu
tablodaki kuslarin da oklar gibi aya dogru ugtuklarini goziimiiziin Oniinde
canlandiracak olursak diger siirlerde oldugu gibi ay ve kuslarin bir arada oldugu bir
resim ¢izildigini gérmiis oluruz.
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Hasim’in kendi icinde yarattifi diinya imgelerden olugmaktadir. Abdiilhak
Sinasi Hisar, her sairin boyle bir diinyasi oldugunu diisiinmekte ve Hasim igin
sunlar1 sdylemektedir:

“ ‘Gol Saatleri’ ve ‘Gél Kuslart’, sairin muttasil iginde yasadigi bir dlemi
duyuruyor. Her sairin boyle daha hususi bir sahsi, zati ve mahrem bir bahge,
bir diinya, bir iilke, bir iklimi olur. Iste asil bunlar sairin kalbinde besledigi,
tasidigr bu mukaddes siir ikliminin hakikatini anlamamak, yasadigr hulyay
inkdr etmek, onun mukaddes hukukunu iptal etmek yani bir nankorliik, biiyiik
bir kiifrdn-1 nimet olur.” (Hisar 1972: 27)

Hasim’i anlamak ic¢in bu diinyayr anlamak gerekmektedir. Bu diinyanin
anlasilmaz, ya da goriinmez yerlerini gormek i¢in bir anlamda kuslara bakmanin
sart oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii bu imge siirlerde yasayan en canli
imgelerdendir.

Kemal Ozmen, Hasim’in siirlerinde ¢izdigi diinyay1 su bigimde betimler:

“...Hagim’in [....] olusturdugu peyzaj ne dogaiistii, ne gercekiistii, ne de
diigseldir. Tiimiiyle duyumsal ve icinde kendi ‘ben’inin yiizdiigii ve kii¢iik firca
darbeleriyle benzedigi durgun, ancak dibini géstermeyen yatay konumdaki
bir aynamin altinda istiflenmis bir diinya gizleyen bir su yiizeyidir. Bu
nedenle, buradaki ‘yiizey’ sozciigiine de pek aldanmamaldwr. Bu ‘ayna’
Hasim’in izin verdigi olgiide yansitir, daha dogrusu o, aynanmin yiizeyine net
olmayan imgeler gonderir. Ince bir oOrtiiyle gizler ‘ben’ini. Bu isigin bir
tiilden gecerken ugradigi degisimdir bir bakima. Bu bir tir kartpostal
goriintiilerin  yiizeysel yansimalarimin  derinlikleridir —asil arastirilmasi
gereken, yoksa yiizeyin kendisi degil. ” (Ozmen 1997: 312)

Ozmen’in de belirttigi gibi Hasim’in siirlerinde bir su yiizeyi vardir. Bu suyun
iizerinde kuslarla, giinesle, ayla bir gdliin ¢ok karmagik 6geleri yiikliidiir. Fakat bu
ylizeyin derinliklerinde neler oldugunu uzun ugraslarla kesfetmek gerekir. Buna
ragmen sadece Hasim’in izin verdiklerini gorebiliriz. Bu diinyayr kesfetmemize
yardimct olmast igin ugmasina izin verdigi kuslar bu diinyanin rehberleridir belki
de. Renkleri, konumlari, sesleri, gélgeleriyle sairin i¢ diinyasint yansitirlar.

Hasim’in siirleri o giine dek goriilmemis bir Gslipla yazilmig ve bu yiizden ¢ok
elestiriye ugramis, anlasilmaz oldugu da sdylenmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu
anlasilmaz diinyay1 soyle dile getirir:

“Hakikatte ne o, istedigi kadar miiphem siirler yazabildi, ne de muarizlari, bu

yeni tarzda kendilerini saswrtan tarafin ne oldugunu bulabildiler. Onun
siirleri, sozle siikiitun birlestigi miintehada yapilmis birer tecriibe idi. Eger
onlar bu yeni siirde, 6teden beri alismis olduklar: seyleri arayacaklari yerde,
sadece bir “riiya”’min kendi fevk-at-tabia renklerini muhafaza edebilmek
sartiyla baska nasil anlasilabilecegini diisiinmiis olsalardi, gafletlerinde bu
kadar isabet etmezlerdi. (Tanpinar 1969: 308)

Tanpmar’m “sozle siikGtun birlestigi miinteha” olarak betimledigi durum
Hagim’in kelimeleri kullanarak sessiz tablolar olusturmasidir. Bu sessiz tablolardaki
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sesler kuslarin sesleridir bir anlamda. Tekrar eden, incelen, kalinlagan, uzayan ya da
kisalan, farkli, biraz da biiyiilii sesler...

Sonuc¢

Ahmet Hagim’in “G6l Kuslari”ndaki siirleri bir anlamda “riiya” siirleri olarak
degerlendirilebilir. Aksam karanliginda, aya dogru ugusan kuslar degisik hareket ve
durumlarda tasvir edilirken sairin bilyiilii bir atmosferde yasadigini sdyleyebiliriz.
Aslinda bu biiyiilii havay1 kuslarin gélge bi¢iminde tasvir edilmesiyle de hissederiz.
Bu atmosferin belki de herkesin anlayamayacag1 kadar garip, kendini kolay kolay
ele vermeyen, derinlere inmeye ¢aligtik¢a insani engelleyen ama bir o kadar da
kendisine dogru ¢eken bir havasi vardir.

Ahmet Hasim, siirlerinde i¢ine kapanik, ger¢ek diinyadan elini ayagini ¢cekmis,
hayali diinyada yasama arzusu ile dolu bir sair tarzi ortaya koyar. Bunun nedeni
belki de sairin gergek diinyayla yasadigi uyumsuzluktur. Bunu yagsam &ykiisiinii
inceleyerek de anlayabiliriz. Bu konuyla ilgili olarak erken yasta annesini
kaybetmesi dile getirilir. Siirlerinde ¢ok sik olarak kullandig1 aksam, giinesin batigi
sirasinda ¢oken kizillik, aksamin sessizligi, durgunlugu, ¢oliin ve gokyiiziiniin
sonsuzlugu, ay 1s18inin karanlik sulara yansiyan sariligi Dicle kiyilarinda yapilan
gezintilerin etkisi ile ortaya ¢ikmis olabilir. Fakat burada 6nemli olan sairin kuslara
olan yakilig1 ve bir bakima onlara giiven duymasidir. Giinesi yiyen, kraligelerin
ellerine benzeyen, bazen siyah bazen beyaz olan, ayin yardima ¢agirdig1 bu varliklar
Hasim’in postacilaridir sanki. Hayali diinyadan Hagim’e haber getirirler. Hatta
Hasim’in haberlerini bu hayali diinyaya gotiiriirler. Bu nedenle bazen siyah bazen
beyazdirlar. Hasim’in i¢ diinyasinin doniisiimiinii de dile getirirler. Ger¢ek diinyada
siyah, hayali diinyada beyaz olabilirler. Ya da tersi de olabilir. Ama bu renk
karsitlig1 yasanan tezat durumun ifade edilisidir.

Mehmet Fuat’in da isaret ettigi gibi Hasim’in siirlerinde en fazla kullandig:
“kendisi, kadin ve renkler” gibi kelimeler onun, kendini anlamaya ve anlatmaya
calistigint gosterir. Bunu dylesine yapar ki gergek diinyadan tam anlamiyla kendini
soyutladigini hissederiz. Kuslar bu diinyayla iletisim kuran tek canlidir. Fakat onlar
da ele avuca gelmez, ugucu ruhlar ya da golgelerdir sadece.
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