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ILHAN BERK’IN SiiRLERINDE iSTANBUL TEMASI

Nurullah ULUTAS"

Ozet: Istanbul, hemen her dénemde Tiirk siirinin vazgecilmez temalarindan
biri olmustur. Bir¢ok sairin évgiiyle bahsettisi bu sehir, Ilhan Berk'in
siirlerine farkl goriiniimleriyle yansir. Ilhan Berk, Istanbul’u sevmekle
kalmaz; onu biitiin semtleri ve sokaklariyla siire sokar. Tasvir ettigi bu
yerleri; ressamliginin etkisiyle okuyucunun goziinde canlandirmayr basaran
sair, tarihi semtleri en ince ayrintisina kadar betimler. Ona gore Istanbul,
adeta canli bir varliktir. Onun giivinde Istanbul, is¢ileriyle, yoksullariyla,
ag¢lariyla, hastalariyla, balik¢ilariyla ve kadinlaryla vardir. Bu yaklasim
onun toplumcu kisiligin yansimast olarak gsiire girer. Sair, giindelik hayati
realist bir gozlemle siirine aktarmay: da basarir. Istanbul, onun siirlerinde
ayni zamanda yalmziigin, askin ve sehvetin kalbi olan sehirdir. Ikinci Yeni
siivinin soyut ve imgesel tarzim temsil eden bir sair olarak, Ilhan Berk
Istanbul'u ele alirken son derece gercekcidir. Yasadigi sehre sadik olan gair,
onu biitiin varligiyla siirine eksen kilar.
Anahtar Kelimeler: [lhan Berk, Tiirk Siiri, Istanbul, Ikinci Yeni, Elestiri
Istanbul Theme in Ilhan Berk’s Poetry
Abstract: Istanbul has been one of the indispensable themes of Turkish poetry
in almost every period. The city about which many of the Turkish poets wrote
in appreciation is reflected through a realistic perspective in Ilhan Berk’s
poetry. He not only admires the city but also creates his poetry making a
reference to different parts and characteristics of this magnificent city. The
poet, who manages to depict these places in a manner similar to a painter,
describes the historical sites of the city in a detailed way as well. According
to him, Istanbul is just like a living entity. In his poetry, Istanbul appears with
all its laymen such as workers, the poor, the hungry people, the sick people,
fishermen and women. This approach in his poetry is a reflection of his social
awareness. The poet manages to transmit the daily life into his poems with a
realistic observation. Istanbul is also a city of loneliness, love and lust in his
poetry. Ilhan Berk, who represents the abstract and imaginative style of the
“Second New” school in the Turkish Poetry, is a realistic poet.
Key Words: [lhan Berk, Turkish Poem, Istanbul, Second New Style of Turkish
Poem , Critic.

Istanbul, gerek cografi giizellikleri, gerek konjonktiirel konumu gerekse kiiltiir
ve tarih bagsehri olmasi bakimindan tarih boyunca sanatgilarin ilham kaynagi
olmaya devam edegelmistir. Fethedildikten sonra yaklasik bes yiiz yil Osmanli
Devleti’nin baskenti olan; kiiltiir ve sanat hayatinin dokusunu iizerinde tasiyan
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Istanbul’un genelde Tiirk edebiyati; 6zelde Tiirk siiri iizerindeki tesiri yadsmamaz.
Hem Halk siiri, hem Divan siiri hem de Modern siirimizi, Istanbul’dan ayri
diisinmek imkansizdir. Dede Korkut kitabinda bezirganlarin aligveris yaptiklar bir
sehir olan Istanbul, Tuhfetii’l-ussak adli mesnevide halk hikayelerinin gerceklestigi
mekén olarak yer alir. Asik Omer, Ahmed adli sairlerin Istanbul iizerine séyledikleri
de halk siirinin Istanbul’a ilgisini yansitir (Kaplan, 1999: 37-38). Divan siirinde
Fatih, Ahmed Pasa, Ayni, Celili, Taci-zade Cafer Celebi, Zati, Baki, Nihani, Zihni,
Sirozlu Sadi, Yahya Efendi, Koca Nisanci, Seyhiilislam Yahya, Nabi, Vecdi, Fasihi,
Nef’i, Seyh Galib, Nedim, Nahifi, Esrar Dede, Enderunlu Vasif gibi sairler
Istanbul’u siirlerinin en énemli temalarindan biri olarak islemislerdir (Kaplan 1999:
42-45).

Istanbul, Nedim’in: “Bu sehr-i Stanbul ki bi misl ii behddir / Bir sengine yek
pare Acem miilkii fedddwr” beytinde doruga ¢ikan bir dvgiiyli hak eder. Sarayin ve
padisahin orada bulunmasinin avantaji, Istanbul’a merkez olma payesi verir.
Abdiilhak Hamid Tarhan, Sami Pasazide Sezai, Mehmed Tahir, Reciizdde Mahmiid
Ekrem, Mehmed Celal gibi sairler yazdiklar eserlerde Istanbul’u évgiiye mazhar bir
sehir olarak islerler. Ziya Pasa ve Tevfik Fikret’in Istanbul’a olumsuz yaklasimlari
daha ¢ok siyasi otoriteye muhalif olmalariyla ilgili bir durumdur (Ulutag 1998: 31-
32). AKkif, istanbul’u realist gdzlemleriyle sokaklarina kadar tasvir eden bir sair
olarak 6zgiin bir tavir sergiler. Cumhuriyet dénemi sairleri Istanbul’u daha gok
cografi giizellikleri, sosyal yasantisi ve tarihsel dokusuyla siirlerinde islerler.

Ikinci Yeni sairlerinden Ilhan Berk de Istanbul’u hemen tiim boyutlariyla
siirlerine aktaran bir sairdir. Istanbul; sairin Istanbul Kitabi (1947), Giinaydin
Yeryiizii (1952), Galile Denizi (1958), Civi Yazisi (1960), Senlikname (1972), Atlas
(1976), Delta ve Cocuk (1984), Galata (1985), Pera (1990) gibi kitaplarina farkl
goriiniimlerle yansir. Bu yansimalari su basliklar altinda incelemek miimkiindiir:

A. Istanbul Sevgisi

Istanbul, IThan Berk’in siirlerine zaman zaman olumsuz intibalarla yansimis olsa
da siirlerinin genelinde yogun bir Istanbul sevgisi oldugunu gérmek miimkiindiir. O,
1 Nisan 1962 tarihinde, Variltk Dergisi nde, Muazzez Menemencioglu’yla yaptigi
bir sdyleside, Istanbul iizerine yazdig siirleri daha ¢ok o sehirde yasamaya baglar.
O, bu sehirde yasiyorsa, istanbul’u yazmak zorundadir.! “Agacin Her Sabahki

' “Ben bu diinyaya, bir diinya olarak baktigimi hi¢ bilmem. Bu yalniz her seyi yazilacak

gérmemden, yazilmadikg¢a bu diinyay1 yok saymamdan gelmiyor; kendimi bu yeryiiziinde
baska tiirlii dogrulayamayacagimdan, bagka tiirlii var olamayacagimdan geliyor. Yazmak
bir var olma sorunudur benim i¢in. Her seyden 6nce de bunu kanitlamak istiyorum.
Yazma yasami bu benim i¢in ...
Ben diinyanin neresinde yasiyorsam, oraya, oranin insanina, cografyasina, tarihine,
dogasina bakmadan; sonra da oray1r yazmadan yapamam. Her sey benim i¢in yazilmak
icin var. Kimi zaman yalniz dogadir, tarihtir gordiigiim, kimi zaman salt insan yasamui:
Diinyaya bu bakisimda da kendimi zorlamam, birakirim. flgi alanim beni nereye siirerse,
0 yone giderim. Yasamima ben degil, yasam bana egemendir. Yani ben siiri degil, siir
beni istedigi yere gbtiiriir.” (Unlii-Ozcan, 1990: 327).
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Duydugu” siirinde oldugu gibi, onun siirindeki Istanbul, sadece insanin génliine
hiikkmetmez; bir sergenin yiiregi bile Istanbul sevgisiyle doludur:

“Bir bize mahsus degil

Diinyayi vazgegilmez bulmak

Bir serce tanirdim ki ben

Yiiregini yarip baksaydiniz

Bir gokyiizii bulacaktiniz eminim

Eminim Istanbul’dan.” (T.S, s. 90)

Hem Fransiz sembolistlerinin siirlerinde hem de Ilhan Berk’in siirlerinde
gokyiizii, ¢ogunlukla “umut” imgesiyle birlikte anilir (Akgiin, 2002). Ser¢enin
yiireginde Istanbul’a ait bir gokyiizii bulma anlayis1 II. Yeni akimma bagh sairin
usu allak bullak etmesiyle ilgili bir yaklaslmdlr.2 flhan Berk'in sozciiklerle oynama,
onlara yeni anlamlar yiikleme yetenegi bu siirde agikga goriiliir.

B. istanbul’un Semtleri

Birgok medeniyete besiklik etmis Istanbul, o kiiltiirlerin izlerini semtlerinde
gizler. Karakdy, Beyoglu, Ortakdy, Halig, Uskiidar, Kadikdy, Pera, Siileymaniye,
Ciragan... ilhan Berk'in siirlerinde ayr1 hikayeleri olan semtlerdir. Ilhan Berk’in
cogu siirinde kisilestirilen bu semtler tim canlilifiyla okuyucunun goziinde
canlanir. O, Istanbul’u bazen biiyiik bir kitaba, bazen vazgecilmez bir arkadasa
bazen de insanligin haline benzetmekten kendini alamaz.® Sairin semtleri tasvirdeki
bagarisinda, ressam kisiligi yaninda®, Paul Klee’den etkilenerek resme duydugu
ilgiyi de yadsimamak gerekir (Karaca 2009).

“(...) Siirin 6gelerini, ilkelerini saptamak, kendi ilkelerinin disindaki biitiin 6biir araglart
atmak, siiri siir olarak ama bir siir olarak diisinmek yani. Ikinci Yeni siir, ilk bunu
diistiniiyor iste. Ben bundan daha biiyiik bir sorunluk bilmiyorum...
Simdiye degin anlamin bir yonii biliniyordu bizde; usa bagli yonii. Oysa siirin en yiice
6gesi, usu allak bullak etmesi, onu ytkmasidir...” (Unlii-Ozcan 1990 522).
“Istanbul’u hep biiyiik bir kitap vazgecilmez bir arkadas diye tanimladim. Dahas,
Istanbul gibi bir kenti olan bir yazar baska bir sey istememeli diye de yazdim. Giderek,
onu insanligin haline benzettigimi de ekledim: Gegmisiyle, simdisiyle yikik bir insanlik;
ama gelecegiyle inangli, giivenli... Istanbul bdyle bir sey benim igin. Ondan
kopamiyorsam, neden bu: bir kentten ¢ok, bir insanlik halidir benim igin Istanbul.
Tiirkiye’nin tarihini de, cografyasini da yazan odur. Kan, onda bulur kanligini, o bigimler
derim.” (Unlii-Ozcan, 1990: 327).
“Bir de ressam Ilhan Berk vardir. Nii’ler cizer kAgitlara, kitap sayfalarma, her yere.
Nii’ler; deforme olmus kadinlar; var olan kadinlar degil, ¢izgiden ibaret kadinlar; ama
mutlu cizgilerdir bunlar. Ciinkii ilhan Berk igin resim yapmak mutluluk, yazmaksa
cehennemdir. Resim araciligiyla diinyay1 oldugu gibi gérmez ve en 6nemlisi kendisine
yeryiiziinii cehenneme ¢eviren yazmak eyleminden kurtulur. Kadinlar bu nedenle kalin
birer ¢izgidirler siirinde. “Mutlu insan yazmaz, yazmak mutsuzluktur’ diyen Ilhan
Berk’in siirinde kadinin ayricalikli bir yeri yoktur; “Her nesne nasilsa kadin da dyledir”
hatta. Ama resminde kadin mitemadiyen Ni’diir. Kadin demek resim demektir
neredeyse, yani mutluluk...” Faize Ozdemirciler, “Kadin Bir Nii, Ask Bir Resim, Siir
Biiyiik Eziyet...” "http://www.afrikapazar.net"
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“Istanbul” baslikl1 siirinde canl bir tasvir gizer:
“Iste kursun kubbeler sehri Istanbul 'dasin
Havada kagan bulutlarin hisirtis
Karakoy carsisindan gegen tramvaylarin camlarina yagmur yagryor
Yenicami Siileymaniye arkalarini kirli bir gége vermisler
Hi¢ lkaimildamiyorlar Ayasofya elleriyle yiiziinii kapamis biitiin istahiyla
aghyor.” (T.S, s. 41)

“Kursun kubbeler sehri Istanbul” dizesiyle sehri tasvire yonelen sairin
siirlerinde Istanbul, Miisliiman kimligine ragmen kirli bir gokyiiziine sahiptir. Kirli
gOkyiizii imgesi, sairin diger siirlerinde de goriilen umutsuzlugu ve yalnizligt imler.
Sair, “Galata Kulesi” baslikli siirinin “Ilhan Berk Galata Kulesi’nin Diislerini
Anlatiyor” béliimiinde Istanbul’u yakan bir sair edasiyla karsimiza ¢ikar:

“Bir kuleyim ben Istanbul’da. Bir sabah Istanbul’u yaktim. Ilk oturdugum
sokagi yaktim. Hdala amimda bir ¢ocuk, yari soyunuk bir kadin, bir aksamiistii
ammda. Kuglar, agaglart yaktim. Kuglari, agaglari yanmaz diye biliriz biz
degil mi? Yaktm. Gordiim diinyalara degisilmezdi agzi. Agzi nehirleri,
diikkanlar, giinesleri, trenleri, yollari, ¢arsilar: hatirlatti durdu bana. Kollar
sicak nehirleri tutusturdu biitiin gece, biitiin gece diinyada degilmisiz
gibiydik.” (.S, 5. 227)

Kendisini Galata Kulesi’yle 6zdeslestiren sair hatiralarinin gizlendigi sehri
yakarak gegmisinden kurtulmamin yolunu ariyor.” ilhan Berk’in siirlerindeki
Istanbul tasviri Akif veya Fikret’in siirlerindeki tasvirlerden farkli olarak
empresyonist bir bakis agisiyla nesnelerin sairin ruh haline bagl olarak kimlik
degistirmeleriyle ortaya (;1kar.6 Diger siirlerinde oldugu gibi nesnelere ve kadina
erotik bir anlam yiikleme bu siirinde de ortaya gikar.’

“Psikologlar bazi ruh hastalarinin yangin ¢ikarmaktan cinsi bir haz duyduklarimi tesbit
etmiglerdir. C.G. Jung, bu arzuyu insanligin atesi icat ettigi ilk ¢aglara doniis arzusu ile
ilgili bulmakla beraber, bircok hallerde “masturbation”la da birlestigini soyleyerek,
H.Schmit’den su dikkate sayan vakayi nakleder: Bir giftlikte bir usak arka arkaya
yanginlar ¢ikartyor. Bunlardan birisinde usagin hal ve tavri siiphe uyandirtyor. Yangin
esnasinda karsidaki evin oniinde elleri pantolonunun cebinde, yangini hazla seyreden
usagl sorguya cektikleri zaman usak, gergekten de ¢ikarmis oldugu her yanginda
“masturbation” yapmaktan zevk aldigini itiraf ediyor.

‘Galile Denizi’nde “Galata Kulesi” adl siirinde, Ilhan Berk’in de yangmla cinsi arzuyu
birlestirdigini goriiyoruz.

(...

Insanlarla arasinda hakiki bir “communication” kuramayan, koca sehirde kendi
yalnizligima gomiilii olarak yasayan sair, onlar1 bir karalt1 gibi goriiyor.” (Kaplan 1996:
209).

6 “Siirde Istanbul (sehir-tabiat ve insanlar) Tevfik Fikret’in “Sis”i yahut Mehmet Akif’in
bazi eserlerinde oldugu gibi teferruatli ve insicamli bir tablo teskil edecek sekilde tasvir
olunmamis, sairin ruh hallerine bagli sembolik mana tasiyan bazi unsurlarla verilmistir.
Biitlin kitapta oldugu gibi burada da her sey sasirtic1 bir sekilde birbirine karistirilmastir.
Fakat dikkatle bakilinca, siirin modern resme has estetik bir nizama sahip oldugu, bazi
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Istanbul’un semtleri ve Istanbul’un sokaklariyla 6zdeslesmis isimlerle kendini
bir tutan sair, Beyoglu semtini giinliik telasi i¢inde en yalin goriintiisiiyle siire
aktarmay1 basarir. Tasvirlerindeki basarisinda, yukarida da degindigimiz gibi, resim
yeteneginin etkisi yadsinamaz.® “Bileyci Niko Margarit” siirinde:

“Ben kimim mi diyorsunuz siz

Tuhaf; bileyci Niko Margarit

Bigak bilemektir benim isim

Her canim bulutsuz cumartesi aksami

Yagci Boris Nihas, karidesgi Ismail

Bir fena ¢ocuk bir asagi bir yukart Beyoglu 'nda
Bir cam karacak olsa bulutlar

Ben goriiriim herkeslerden once

Bir siirde bir kadin soyunsa

Oniine gider dururum

Bigak bilemektir benim isim

Her Allah’in giinii gékyiiziine karsi.” (T.S, s.223)

“llk Gokyiizii Cekip Gitti” siirinde de Islam kiiltiiriine ¢ok uzak Istanbul

fotografi cizen sair, erotizme varan tasvirler ¢izmekten geri durmaz:

“Ilk gokyiizii cekip gitti

Gékyiiziiniin ontinde Hiristaki Pasaji, Amerikan Haberler

Biirosu,Saint-Antoine 'daki Lambodis 'in meyhanesi gokyiiziiniin éniinde

Sonra hi¢ diisiinmedigimiz saraylar, Ciragan, Yildiz, Teodora’'min kahve

fincanlar, giinesler, sokaklar

Bir aksam éniinde oturduguz bahge, her sabah lll. Selim’in bakip bakip ne

giizel dedigi kirlar gokyiiziiniin oniinde Gokyiizii de hani Ilhan Berk’in her

siirinde ¢arsilara, eviere indirdigi, hani mahpuslara oya gibi isleyip ellerine

verdigi Hani bir sabah dogan ¢ocugun oniine koydugu, bu ne diye annesine

sordugu

unsurlarin birbirine cevap verdigi goriiliir. Tlerde belirtilecegi iizere, {lhan Berk bu eserini
yazarken modern resim tekniginden de faydalanmistir.” (Kaplan 1996: 197-198).

7 “flhan Berk’e gore Istanbul’un bir sehir olarak diinkii ve bugiinkii hali korkungtur. Buna
karsilik onu ¢eviren tabiat, deniz, gokyiizii ve giines ¢ok giizeldir. “Balad” siirinde, bu
tezat kuvvetle belirtilmistir. “Pis Istanbullar”dan igrenen eski surlar, kotii evler ve dar
sokaklardan i¢i sikilan sair, “biiyiik ulu sular”da yikanir. Gokyliziine bakarken
genisledigini hisseder, giinesin 1siklariyla adeta sarhos olur.

“Balad” siirinde en miihim tabiat unsuru su (deniz)dur. Sair, denizi éven bir ciimle ile
baslar ve deniz i¢in sdylenmis gilizel misralarla sona erer. Arada fasilali olarak denizden
bahseden baska misralar da vardir. Siirde “su”ve “deniz” unsurlart yedi kere
tekrarlaniyor. “Galile Denizi”nin diger pargalarinda da “su” unsuruna sik sik rastliyoruz.
Burada dikkati ceken nokta, pek ¢ok sairde goriildiigii iizere, Ilhan Berk’in siirlerinde de
“su” unsurunun ekseriya kadinla beraber bulunmasi veya ilgili olmasidir.” (Kaplan 1996:
203).

8 “Ben, resme cok merakli bir adammm. Illiistrasyonlar, graviirleri toplar, inceler,
iistlerindeki yazilarm anlamlarini ¢cézmeye cahisirim. Eski bir Istanbul graviirii, birdenbire
ilgilendirir. Oturur, incelerim. Bu, daha sonra beni yazmaya gotiirecektir.” (Berk 2005:
32).
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Hani yiiz paraya hani hi¢ paraya baktigimiz hani kadinlarin, ¢ocuklarin
gozlerinde daha bir sevdigimiz

Giinaydwin yeryiizii'nde Berrin Tasan’in soziine ettigi vapurlardan, trenlerden
inip baktig

Hani kimseler yokken evierde wyuyup kalan, hani soyunan dokiinen hani
meme ug¢larini kaldiran

Hani yiiz sayfa hani bin sayfa tutacak kadar cok hani sabahlar: hani
aksamlart alip ¢iktigimiz, dondiigiimiiz

Hani oldiirecek kadar giizel, haghas ¢iceklerine, kizlara, ¢cocuklara benzeyen
Uzerlerini acan

Hani ¢arsaf gibi

Hani ak

Hani katil olan

Iste o gokyiizii

Galata Kulesi’nin iistiinden kalkt:

Denizle gitti.” (T.S, 5.229)

1972 yilinda yaynladig1 Senlikname adli kitabmin “Istanbul” baslikli siirinde bu
sehri, kiiltlirli, mimarisi, anitlariyla Bizans kalintilarindan arta kalmis bir sehir
olarak tasvir eder:

“Kiiciik, yatik bir dikdortgen. Ve bir tiimce: Istanbul 1574; Braun-
Hogenberger.Graviir.

Bir altyazi. Gotik bir resim iistii yazisimi ortaliyor: BYZANTYUM LUNC
CONSTANTINOPOLIS (béyle okuyorum). Belli Hogenberg'in elinden ¢ikmus.
Giderek resmi dokumaya baslayacaktir: ¢izgiler, iiggenler, dortgenler inip.
Dikeyler ¢ikip Alimli Ozerkli. Hogenberg’in alfabesini kurmak icin. Déniigiip
bir biiyiik sozliige ISTANBUL adli Tahtadan. Degil mi ki bir graviirdiir.
Kazilacaktir, ¢elik bir kalemle. Baka baka bir tasbasmasina.” (T.S, 5.343)

flhan Berk’in siirlerinin cogunda Istanbul, Miisliiman kimliginden ziyade Hagh
ve Bizans kimligiyle 6n plana ¢ikar: “Diger siirlerinde de parga parca Istanbul
sehrine ait unsurlar vardir. Bunlarin ¢ogu Beyoglu, Yiiksek Kaldirim semtlerini
hatirlatirlar. Sairin hususi bir duygu ile sevmesine ragmen bunlarin hemen hepsi de
¢irkin ve igren¢ bir tesir birakiyorlar. Istanbul’a ekalliyetlerle Ldvantenlerin
yasadiklar1 semtlerden bakan bu Tiirk sairi, Istanbul’u biitiin diinyanin hayran
oldugu bir masal sehri haline getiren camilerden, saraylardan, yalilardan ve temiz
insanlarin yasadiklar1 Miisliman semtlerden bahsetmez. Bunun tek tarafli bir goriis
oldugunu sdylemeye liizum yoktur. Bazi siirlerinde adeta Bizans devletinin
yikilmasina tiziildiigii hissolunan yazarin, Tiirk tarihi kargisinda almis oldugu tavir,
diger Marksist sairlerde oldugu gibi menfidir.” (Kaplan 1996: 201). ilhan Berk,
“Filibe” adl1 siirinde yer alt1 kenti ve Haglilara ait olarak tanitir:

“Bir ok isareti ve bir sozciik: ISTANBUL:444 km.
Istanbul bir yer alti kenti ve Ha¢hlar mi” (T.S, 5.493)

1976 yilinda yayinladig1 Atlas adli siir kitabindaki “Istanbul — I1I” béliimiinde
yer alan “Uskiidar” adli siirinde de Haglilara ait bir fotograf goriiriiz:

“Kokular sana “Uskiidar’dasin” diyor, Uskiidar’da, Khripolis'te Kokulara
Uskiidar dayim’ diyorum, Uskiidar’da ¢tkmaz bir sokakta
Ve ¢an sesleri geliyor Surp Hag Kilisesi 'nden
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Hep hagiyla dolasan, i¢kili, lanetin biri olan surp Hag Kilisesi 'nden
Ve kararryor dolunay

Ve diinyada ii¢ saatlik bir karanlik

Ve ay1 oynatiyor bir adam ve sar1. Sart

Bir ¢ocukla dolastigindan Uskiidar’1” (T.S, s.446)

[lhan Berk'in siir anlayis1 her ne kadar II. Yeni akimmn etkisiyle soyut ve
halktan uzak bir nitelik arz etse de temeli saglam bir gelenege baghdir (Akkanat
2002: 148). Onun siirinde insanlar, nesneler, esyalar, bitkiler... vs. 6zel bir yere
sahiptir. Esya ve insana olan ilgisi onu dzel bir sozliik hazirlamaya kadar itmistir.’
1976 yilinda yayimladigi Atlas adli siir kitabindaki “Hali¢” baglikli siirinde Halig’i
giiliimseyen cocuk dislerine benzeten sair, Istanbul semtlerini kisilestirerek canl
kilma yoluna bagvurur:

“Ve hali¢ cocuk disleri gibi Giiliince.” (T.S, 5.423)

flhan Berk; 1941 yilinda yazdigi At Kestanesi siirinde, dostu Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile birlikte oturdugu Beyazit Kahvesi’nde Istanbul’u bir agacin golgesine
yerlestirerek resmeder:

“Degil mi ki Beyazit alamindayiz ve bindokuzyiizkirkbirlerde, cebinde
Istanbul” (T.S, 5.527)

“Ece Ayhan” adli siirinde II. Yeni siirinin dnemli sairlerinden ve dostlarindan
Ece Ayhan’1 Uskiidar’la 6zdeslesmis tarzda anlatan ilhan Berk, ayni siirde hem
Istanbul’un hem de edebiyatimizin 6zetini vermeyi ihmal etmez:

“Adasindan  hi¢ inmez mi? Iner elbet. Uskiidar’siz yapamaz. Daha
haramilerin ayak basmadigi Uskiidar’siz. Hem degil midir ki, oradan bir
adimda Sirkeci’de, yeni Cumhuriyetinde olabiliyordur, inecektir elbet. Hem
madem halk wrmak boylarinda toplanmaya baglamis ve deltalarda ¢oluk
cocuk yatiyordur, onlarla merhabalasmak, hal hatir sormak isteyecektir. Ama
Devlet ve Tabiat’a ugramadan donecektir yine yerine. Siirin gizli tarihi onu
bekliyordur ¢iinkii: lumpenlerin ellerinden diisiirmedigi, tersinden yazilan bir
siivin. Hep bir agizdan séylenen sarkilar yetmigtir.

g/a?de Atik’de Eski Sair Cikmazi 'nda oturur
Saglar bir sozle oriiliir bir sozle ¢oziiliir. (T.S, 5.694)

Sair, Pera’nin sokaklarinda aksam yiiriiyiistine ¢ikarken, hatiralar bir camur gibi
tabanina yapisir. Siirde gecen ¢amur imgesi, siirde hem sevgiliyle yaganan olumsuz
hatiralart hem de Istanbul’un olumsuz yiiziinii simgeler:

“Pera’min eski bir sokagini tepiyorum ben béyle her aksam
Her aksam tabamimda senin ¢amurun.” (T.S, s. 712)

“Istanbul Oniinde ki Balik” siirinde Uskiidar semti, sairi sarhos eden bir giizelle

birlikte girer siire:

“1974-1975 yillarimi “Berk So6zliigii” aldi. Zaman zaman hala da siiriiyor bu. Benim
sevdigim, ilgi duydugum insanlar, nesneler, hayvanlar, bitkiler sozligii bu. Benim
yasamima vurmus, benim yasamima karismis bir diinyanin dokiimii. iki yildir bu
dokiimiin getelesin tutuyorum.” (Nesin Vakfi Yillig1 — 1976, 1976: 436).

213



Tiirkbilig, 2011/21: 207-226.
Nurullah ULUTAS

“Daha bin yl yasasin su Uskiidar énii
Oniimden gecen kizin neydi o saclari
Biraksa yeminle sarhos ederdi havay
Omvriim olduk¢a ben bu kiyidan ayrilmam” (T.S, 5.108)
Delta ve Cocuk adli kitabindaki “Ortakdy” siirinde tasvir ettigi Ortakdy semti de
ortacagdan kalma bir goriintiiyle sairin hatiralarini hiiziinlii bir edayla dile getirir:

“ Sanki iki Ortagaglyiz aksamin elinde

Ve ¢ok eski bir graviire ¢tkiyoruz

Ve Ortakoy 'deyiz

(Ortakdy cografyvada hangi boylamda mi diyorsun

Cocuklarin 1ssiz alinlarindan gegen o ¢izgide

Patikalarda inip ¢ikan yiiziimde benim)
Ortakoy 'de bir sokagi tepiyoruz bir yapragi ya da

Bir yaprak da tepilen bir seydir biliyorsun” (T.S, s.885)

“Minyatiire Cikmayan Galata Sokaklar1 Baladi” adli siirde de Istanbul’un
semtleri sokaklariyla siire yansir. Bu siirlerde konusan sokaklar kimliklerini ele
verir:

“Bir bulut iistiime iistiime geliyor diyor Bergamut Sokak (atl kiliginda bir
bulut)
Kadem Sokak yine yiikiinii tuttu gozii hi¢bir sey gérmiiyor diyor Leblebici
Saban Sokak
Alageyik Sokak tan sesler geliyor diyor Mangir Sokak bir adamin kan akiyor
yiiziinden.
Biitiin giin bir giizel yiiz ge¢cmedi diyor Sair Esref Sokak koca giin béyle gecti
diyor. (T.S, 5.1730)

C. Ilsciler ve Yoksullar

ilhan Berk, her ne kadar II. Yeni’nin soyut, halktan uzak ve imgeci anlayigini

temsil eden aydin tipi / sair olarak anilsa da Ozellikle ilk dénem siirlerinde
toplumsal temalar1 yogun olarak kullamir.' Onun siirlerinin ¢ogunda Istanbul,
insaniyla birlikte vardir. Sair, insanlar1 dogal halleriyle ele alir. Yahya Kemal’in
siirlerinde sanat, tarih, kiiltiir ve medeniyeti simgeleyen Istanbul’da 4sude insanlarin
yerini, [lhan Berk'in siirlerinde yoksul insanlar ve isciler almistir. Sehir arabesk bir
kimlige biiriinmiistiir (Karaca 2009). Istanbul’un giindelik hayat: ve trafik karmasasi
iginde siire yansiyanlar, isten donen ¢ileli ve yoksul insanlardir. Sair, ayr1 hikayelere
sahip bu insanlar1 bir karede toplamay1 bagarir.

’_‘I'nsanlar sokak sokak ¢arsi ¢arst ev ev

Insanlar sirt sirta omuz omuza verip durmuslar

Boyunlart biikiik

10°«1939-47 yillarinda yazilan bu siirlerde boyunlar biikiik, yorgun, sinirli, kinci, Istanbul
insanlarmni; ig¢i, komiir iggisi, tezgahtar kizlar, yol ameleleri, vapur isgileri, hamallar,
duvarcilar, wrgatlar, kayikeilar ile bu insanlarin sabah islerine giderkenki durumlarini, is
sirasindaki gozlemlerini anlatir. Artik ilhan Berk diinyaya, insanlara bakis agisini
degistirmis, metafizigi bir kenara itmistir. Maddeci bir diinya gériisii egemendir.” (Unlii-
Ozcan, 1990: 326).
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Yorgun asabi kindar

Yigin y1gin olmuslar hepsi kopriiniin agiimasini bekliyor
Bir anda sehrin dort bucagina akacaklar

Bir anda iki ayri kitadaki insanlar gibi

Fatihliyle Besiktasl sarmag dolas olacak” (T.S, s. 41)

O, toplumun her kesiminden yoksul insanlari, ig¢ileri Nazim Hikmet’in

etkisiyle, toplumcu gercekgi bir bakis acisiyla irdelemeyi ihmal etmez.!' Isciler,
onun siirinde tiim ¢iplakligiyla tasvir edilir. Sair, hepsini ¢ok iyi tanir, ¢alistiklari,
kaldiklar1 yerlere giderek, hepsinin ayri trajedilerle yiiklii hikayelerini dinler ve
bunlar1 okuyucuya aktarir. Ilhan Berk'in 6zellikle genclik yillarinda yazdig siirlerde
devrimci bir bakis agistyla toplumu ve Istanbul’u isledigi goriilebilir (Ovali 2008).

“Sart uzun yiizlii cesur isgiler

Dort kése halinde veya daginik bir sekilde durmuslar

Hig¢ konusmuyorlar

Benim onlari birer birer ¢aligtiklar: yerlere gotiiriip biraktigim
olmugtur

Hepsi dar kapanik yerlerde, sikintily islerde

Hepsi deli gibi severler yasamayi

Bu en onde gidenler

Tophane’de Dikimevi’'nde ¢alisir

Sekiz kizdwr ancak iigii evienmigstir

Bu saglari darmadagin asik suratl delikanlilar

Komiir is¢isidir

Bu ii¢ kiz Beyoglu 'nda biiyiik bir magazada tezgdahtar

Bunlar yol amelesidir

Bunlar vapur is¢isi

Obiirleri duvarct hamal wgat kaytket

Hepsi bu gék altinda sarmas dolas olmus yiiriiyorlar.” (T.S, s. 41)

flhan Berk, siirini her ne kadar alegorik unsurlarla olusturup Ikinci Yeni’nin

toplum {istii anlayisini benimsese de onun siirlerinde Marksizm’e dayali toplumsal
bir duyarlilik 6ne ¢ikar. O, birgok siirinde kullandigi imgelere sosyal bir anlam
kazandirmay1 basaran bir sanatgidir.'?

“Sanat hayatinin birinci doneminde Garip hareketinden ciddi anlamda etkilendigini
goriiyoruz. Tkinci déneminde Ikinci Yeni’nin “folkloru siire diisman’ belleyen soylemine
ragmen, duyus konseptini daha da genisleterek Nazim Hikmet kaynakli giiclii bir
toplumcu gergekci anlayisa kaymustir. flhan Berk, bu doéneminde halk edebiyat:
motiflerinden siirine bir hayli malzeme tasir. (...) Istanbul Siiri, ekmeklerini alin
terleriyle kazanan Istanbul’un kiigiik insanlarmin macerasmi anlatir.” (Korkmaz, 2005:
272).

“Ilhan Berk, Istanbul’da yikilmus, ¢irkin, icten ice kaynayan bir toplumun akislerini
goriiyor. Bu bakis tarzinda, Marksist goriis kadar, sairin sahsi psikolojik durumunun da
tesiri vardir. Berk, tedirgin, huzursuz, anarsik bir mizaca sahiptir. Genglik siirlerinden
itibaren “ates” unsurundan hoglanmasi, hem cinsi, hem sosyal mana bakimidan dikkate
sayandir. Tatmin edilmemis arzular onu her seyi yakmaya ve yikmaya gotiiriiyor. Bunun
yani sira gair, ayni derecede kuvvetli bir temizlik, safiyet ve ulvilik duygusu da tasiyor.
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“Istanbul” siirinde Istanbul’un biitiin semtleriyle yeni bir giine uyanisini ressam
titizligiyle resmeden sair, o insanlarin umudunu, g¢alisgkanligint ve tevekkiiliinii
dizelere tagimay1 ihmal etmez:

“Istanbul aclari toklart hastalaryla ayni kita tizerinde bulunuyor
Bu saatte diinyada sabahtir

Bu saatte yeryiiziiniin bir¢ok limanlarina gemiler girip ¢ikar
Bir¢ok insan baliktan déner

Istanbul bir goz bin dudak halinde ayakta

Iste sirayla kalkan kepenklerin giiriiltiilerini duyuyorum

Camlar siliniyor

Tramvaylarin havay: yarip gegtiklerini goriiyorum

Tiinel 'de vagonlarin siklart yand:

Giilhane Parki’na giineg vurdu

Fatih'teki “Garipler Mahallesi’nde simdi sade ¢ocuklar kalmistir
Edirnekapi tramvaylarinda igne atsan yere diismez

Sanki bir can pazar: kurulmugstur

Uyuyan sehirler evlerini Allah’t satryorlar” (T.S, s. 42 - 43)

Istanbul’un daha ¢ok ekonomik kosullartyla siire girdigi bu dizelerde ¢aliskan,
fakir halk sosyal bir sorun olarak siire yansir. ilhan Berk'e gore Istanbul’daki yoksul
ve achigin temelinde bu sehre gd¢ eden insanlarin etkisi biiyiiktiir. '*Bu fotografin
yarattig1 mutsuzluk sairi, siirin kollarina iter:

“Bu saatte Istanbul insani deli eder

Bu saatte yeryiizii ¢alisan insanlarin elindedir
Bu saatte diisman uykudadir

Istanbul 'un caliskan fakir halkin

Isleri basinda goriiyorum” (T.S, s. 12)

[lhan Berk, Istanbul’un yoksul iscilerinin trajedisinden bahsederken sosyal
elestiri yapmay1 da ihmal etmez. Ona gore diinya adaletsizlik iizerine bina edilmis
ve boyle devam edecektir:

“Bu defa a¢ fakir Istanbul u

Biiyiik surlarin disindan seyredecegiz

Bir anda fakirler igsizler sékiin edecek

Oniinden yorgun diisiinceli yiizleriyle gececekler

“Su” ve “gdk” sembolleri bu cephesini belirtir. Yikilmig diinya tasavvuru, karisik ve
parcalanmis ruh hali ile siirlerindeki insicamsizlik arasinda bir miinasebet goriiyoruz.
Fakat Berk, gerek bu diinya tasavvurunu, gerek siirlerinin yap1 ve iislubunu bizzat
yaratmig degil, batidan almistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki bat1 siir ve resmi,
umumiyetle bu manzarayi arz eder. Bir¢ok Tiirk sairi gibi Berk’in de yapti§1 sey, kendi
ruh haline ve Tirkiye’nin durumuna uygun gordiigi bu bakis tarzin1 ve estetigi
benimsemesi ve Tiirk¢eye oldukga bagarili bir tarzda tatbik etmesidir.” (Kaplan, 1996:
211).

Sairin deyisiyle tok Istanbul’a akan ‘a¢ Istanbul’dur. Sonra sokak sokak biiyiir kent;
marangozlar, kitapcilar, manavlar, bakircilar, berberler, terziler, eskiciler, kahveciler,
miirettipler, tramvay isgileri, bekgiler, sokak kadinlari, sarhoslar yansir aynaya. Siirekli
calisir onlar” (Karaca 2009).

13 <
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Yeniden agilacak képrii diikkanlar fabrikalar
Yeniden katledilecek emegi fukara halkin” (T.S, s.54)

D. Giindelik Hayat
[lhan Berk'in siirlerinde Istanbul’la ilgili gdze carpan diger bir nokta da giindelik

hayati tasvirdir.'* Bu tasvir II. Yeni Akimi’nin soyut ve kapali anlatim'® yaninda
yer yer somut ve sosyal elestiri yaniyla karsimiza ¢ikan bir tasvirdir:

“Durdugun yerden Istanbul képriisii tramvaylar: mavnalariyla sanki yiiriiyor
Bu sislerin ve bulutlarin arasindan en son harekete gecen Kiz Kulesi dir
Kayiklarin direklerin insanlarin iizerinde

Biiyiik bir bulut gelip durmugstur

Iste karmi karina vermis motorlardaki baliklarn iistiine yagmur yagiyor

Bir defa olsun akillarina gelmemigtir

Gozleri piril pird baliklarin

Bir Istanbul gogii altinda aglamak

Hepsi denizde gegen hayatlarimi diisiintiyorlar

Dokunsaniz aglayacaklardwr.” (T.S, 5.42)

Istanbul’un giindelik hayat: icinde sairin gdziine en ¢ok ac, yoksul insanlar ve

balikgilar takilir. Tramvaylarda is doniisii evine donen kalabalik “Edirnekap:
tramvaylarmda igne atsan yere diismez” dizesiyle tasvir edilir:

“Istanbul aclari toklart hastalaryla ayni kita iizerinde bulunuyorlar

Bu saatte diinyada sabahtir

Bu saatte yeryiiziiniin bir¢ok limanlarina gemiler girip ¢ikar
Bir¢ok insan baliktan doner

Istanbul bin goz bin dudak halinde ayakta

Iste sirayla kalkan kepenklerin giiriiltiilerini duyuyorum
Camlar siliniyor

Tramvaylarin havay: yarip gegtiklerini goriiyorum

Tiinel 'de vagonlarin siklart yandi

Giilhane Parki’na giineg vurdu

Fatih'teki “Garipler mahallesi” nde simdi sade ¢ocuklar kalmistir
Edirnekap1 tramvaylarinda igne atsan yere diismez” (T.S, s. 42)

[lhan Berk'in siirlerinde yer yer imgesel bir dil kullanmas1 hem bagh oldugu

akimin hem de o6zgiin karakterinin etkisiyledir.!® Gerek imgesel dili gerekse

14

“Giindelik yasayis sahnelerini tasvirden, zamanla nesre yaklasan bir anlatima yonelir.
Zengin ¢agrisimlar, anlamsiz, yigim tesiri uyandiran ifadeler, Istanbul yorumlari, tarihe
olumsuz bakis, cinsiyetle ilgili yer yer pornografiye ulasan yogun telmihler ilhan Berk’in
siirinden alman ilk izlenimlerdir.” (Enginiin, 2002: 115).

“Ikinci Yeniciler, gelenegi tiimiiyle dislayarak icsel, bireyci bir siir anlayisina yonelirler.
‘Anlamsizligin anlami’ ve ‘anlamsizliga kadar 6zgiir olmak’ siir anlayislarinin ana
izlegidir. Hareketin onciilerinden ilhan Berk’in anlatimyla; ‘Séziin iistiinii ¢ize ¢ize
ylriiyen’ bir siir dili vardir. Mitin sisli diinyasindan kopardiklar1 nesneleri siir dilinin
bugusuyla kararak somut unsurlarindan arindirilmis soyut ve belirsiz estetik bir diinya
kurarlar.” (Korkmaz, 2005: 269-270).
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sanatkarane kisiligi onu yagsamdan koparmaz. Zaten o, siiri yasamin bir iiriinii olarak
algilar.!” “Vatandas” siirinde umut ve sevgiyle baglandigi Istanbul’un giindelik
yasamini siire yansitan sair, bu schirde yasayan her insanin ayri bir hikayesi
olduguna deginir:

yasama sevincini simgelerken

“Bir gokyiizii gordiim ki Istanbul’da

Daha hi¢ biri gérmemigtir insanlarin
Bulutlara baktim boyuna yer degistiriyorlardi
Insanlara baktim hepsinin bir hikdyesi vardi
Bir ¢ocuk durmus denize isiyordu

Vapurlarin biri gelip biri gidiyordu

Oliim ¢ikar buradan

Ama ben ¢ikmam dedim.” (T.S, s.110)

Siirde gilindelik bir hayati yansitan sairin ¢izdigi tabloda, gokyiizii umudu ve
18 cocugun denize isemesi, aslinda yukarida da

belirttigimiz gibi sairin bir cocuk vasitasiyla Istanbul’a olan nefretini kusmasma
karsihik gelir. Istanbul’daki olumsuzluklara ragmen sair, bu sehirden ayrilmamaya
kararhidir. Siirde anne, umut, ask, kadin, cinsellik, sonsuzluk gibi olumlu anlamlarla
yiiklii bir imge olan deniz (Akgiin 2002) Ilhan Berk'in siirinde sosyal ve ideolojik
bir anlama biiriinerek, sairi yalnizliga siiriikkleyen bir gosterge olarak karsimiza
cikar."

“Dili, siirin bag tac1 edinen bu hareket, ‘deliligin dili’ diyebilecegimiz yargisiz ve dznesiz
bir otomatizmi, siirleri i¢in ¢ikis yolu olarak seger. Kendine &zgii yinelemeler ve
sapmalarla diizleminden koparilan dil, siirin merkezinden uzaklasarak imge batakligina
doniisiir. Genellikle basarisiz kalmig imge doniistiirimiinden kaynaklanan kanserojen
imge yapisi, II. Yeni siirinin en zayif noktalarindan biridir. Genellikle radikal imgelerle
siddetli imgelerin (The violent imagery) Ozliimsenmemis biresimleri, siiri kapali ve
kiilfetli bir bilmeceye doniistiiriir. Bilhassa, {lhan BERK ve Ece Ayhan’mn siiri, bu tarz
biresim (sentez) sorunlarin1 olduk¢a derin boyutta yasamasina, bir bakima iiretmesine
ragmen, siir diline yeni deneyimler kazandirmaktan da geri kalmaz. Asim Bezirci, bu
harekete dahil olan sairlerin zelliklerini $dyle agikliyor: ‘imgeye kapilarini sonuna kadar
acmakla kalmamuslar, edebi sanatlara dzgiirliik tantyarak konusma diline ve ortak dile sirt
cevirmiglerdir. Duyguya cagrisima yaslanarak yoksul ¢ogunlugun yerine aydin azinliga
seslenmislerdir.” (Korkmaz, 2005: 270).

“Siir yasamdan ¢ikar. Bu s6z ¢ok su gotiiriir, diisiinliyorum birden. Boyle s6z etmisim bir
yerde. Siir, siirin tarihine egilerek, onu Ornekleyerek, ona bata ¢ika yazilir. Yoksa
yasamak sozii siirin tarihinde ¢ok gerilerde kalir. Bir siiri bize biiyiik, iyi dedirten, onun
bir bagka biiyiik, iyi bir siirden ¢ikmasi, onu animsatmasi, onunla dogrulanmasi; dahasi
onunla yorumlanmasidir. Bir siirde yasam boyle per¢inlenmezse, siir bdyle vurmazsa
(kendi tarihi i¢inde dogrulanmazsa), yasam (bu ne denli boyutlu olursa olsun) sdzde kalir.
Yasam-kadar eski bir sey yoktur ¢iinkii.” (Berk, ilhan, Tiirk Dili, Eyliil 1982)

“Ilhan Berk’in siirlerinde de gokyiizii hiirriyet ve kurtulusun sembolii olarak sik sik
tekrarlaniyordu.” (Kaplan, 1996: 311).

“Burada sairin “su” unsuruna ¢ok belirli olmamakla beraber, sosyal veya ideolojik bir
mana yiikledigi hissolunuyor. Fakat yukarda zikretmis oldugumuz 6rnekler, bu mananin
altinda cinsi bir mananin bulundugunu agikg¢a gosteriyor. Sairin “biiyiikk ulu sular” ile
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E. istanbul ve Yalnizhk

Yalnizlik, sairin kaderidir. Siirin ve sairin kaderi yalnizlik temi etrafinda o6riiliir.
Divan siirinden modern siirimize kadar birgok sair, yalnizlik temini siirine eksen
kilmistir. Ozellikle 20. yy insam biiyiik kirilmalarin pengesinde, vefasizlik ve
yalnizlik buhranlariyla kivranmaya devam etmektedir. ilhan Berk’in yalmzhg,
cocukluguna dayanir.?’ Sair, 6zge¢misini anlattigni “Otobiyografi” siirinde
yagadiklarin, kisilik yapisini, lirkek ve utangag tavirlarini okuyucuyla paylagir.?!

“22 Temmuz 1950” bashkl siirinde, yasadiklarindan efkarlanan ve Istanbul’da
yalnizligina aglayan bir {lhan Berk'le karsilagiriz:

“Hava balik ve raki kokuyordu Istanbul’da
Bir ks giiniiydii kendimde degildim

Uzakta bir pencere duruyordu

Ben pencereye bakip aglamistim.” (T.S, 5. 105)

Siir; sairin yalnizligina kadinin, kadinin hatiralarina sairin ortak olmasiyla siirer.
Sair ve kadm yalnizhgm pengesinde hatiralarina aglarken Istanbul hayata kaldig1
yerden devam eder:

“Saat beste ilk defa gelmis gibiydim diinyaya

cogaldigmi hissetmesi, Islam mutasavviflarmin damlaya benzettikleri kendi ben’lerinin
denize (Tanr1’ya) kariginca biiylidiigiini hissetmelerini kuvvetle hatirlatiyor. Freud, Jung
ve daha baska psikologlar insanlarin, dis alem karsisinda almis olduklar: tavirlar iizerinde
sosyal c¢evrenin tesirini kabul etmekle beraber, gayrisuuri amillerin, bilhassa cinsi
temayiillerin bilyilik rol oynadigini ileri siirerler. Bu goriise dayanarak biz 6yle saniyoruz
ki, iThan Berk’in asli temayiiliinii tayin eden bashca amil, “su” unsurunu yahut onun
tekabiil ettigi anne imagosu veya “anima archetpe”dir. Cevresinde gormiis oldugu her
sey, kendisini tedirgin ediyor ve o, annesinin karninda oldugu gibi mutlak sulh ve
siikunun hakim bulundugu bir diyan 6zliiyor. “Saint-Antoine’mn Sevisme Vakti” adli
siirinde almig oldugumuz su parga, sairin 6zledigi alem hakkinda bir fikir verebilir.”
(Kaplan, 1996: 204-205).

20 “Manisa’da esnaf olan babasinin baska bir kadmla evlenmesi nedeniyle ilhan Berk'i
annesi bilyiitir. Demek Ilhan Berk, birden bire kendi segtigi bir yasta doguvermis.
Gegmisini istedigi yerden baslatmis, biitiin 6n hazirliklarin1 kendi bagina ve kendi iginden
halletmis. Eskiye 6diin vermeden, bir giin, hazirlikli ¢ikmis ortaya. Acemilik ¢ekmeden.”
(Unlii- Ozcan, 1990: 325).

21 “flhan Berk, 1918, Manisa, Boy: 1.70, gbz: kara, renk: bugday. Bir insan herkes gibi.

Bir fotografta uzun pantolonlar, uzun saglar, uzun kollar. Bilinmez ni¢in?
Bir acik hava fotografi, giinesli, duru Ayaklarina diisiiyor gdlgesi bir agacin
Uzun saglari uzun yiiziine vurmus
Ve yaninda duruyor deli ablasi
(Hep soyunuk dolasan ve topuklarina ¢ikan saglari)
GOk bos
Oniine bakiyor, iirkek, utangag ve ayakta
Boyle kosmaya baslar yeryiiziinii
Oniine bakan gézleri solgun (Biliyoruz solgun okullarda) yetismistir ve ancak bayramlari
tutmustur babasinin elinden)
Bodur, kara, kunt babasinin (bir y1gin elli bir y18in kadinla yattigindan) (T. S, 5.697)
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Kadin hatiralariyla aglyyordu
Yeni bir diinyada sarhos uguyordu
Kus Uskiidar’da

Diinyada kadinlar erkekler ¢cocuklar vardi
Diinyada aglayan giilen insanlar vardi
Diinyada bir Istanbul vard: ki

Safi raki kokardr” (T.S, s. 105, 107)

“Bes Ath Erzurum’a Geceyle Beraber Indik” siirinde sairin yalmzligi ve

umutsuzlugu hangi sehirde olursa olsun onu bulur. Bu yalnizlik ve umutsuzluk
aslinda tiim insanlarin yiireklerini kavuran bir yaradir:

“Sivas 'ta Konya’da Bursa’da Istanbul’da
Yalniziz.

Sivas 'ta Konya’da Bursa’da Istanbul 'da
Umutsuzuz.” (T.S, 186)

ilhan Berk, Galile Denizi kitabinda yer alan, “Balad” siirinde Istanbul’u kirli ve

yalnizligin1 drtemeyen bir sehir olarak tasvir eder. istanbul’un sahip oldugu kirlilik
Fikret’in Sis siirinde de goriilen sairin psikolojisinden kaynaklanan olumsuz bir
bakistan kaynaklanan kirliliktir:?2

“Boyle giineglere bayiliyorum ¢ok giineslere

Hafif otlar yiiriiyor evlere pis Istanbullara

Sey ile seysiz gegiyorum o kapanik giineslerde

Siz bir durma benim karanligimi yadsiyorsunuz
Sokaga ¢ikmayin diyorum ¢ikmaymn duymuyorsunuz
Benimle gelen o biiyiik sikintidan gelenlerdi

Ta Galile i¢lerinden yiiriiyerek gelmislerdi

22

“Galile Denizi”’nde tasvir edilen hayat manzarasi, toplumsal gercekgi siir de oldugu gibi
sefalet sahneleri ve halkin ¢ekmis oldugu sikintilarla doludur. Mazi ve hali hazir siyah
renklerle ortaya konulmustur. Sair, bunlar vasitasiyla i¢inde yasanilan hayatin ne kadar
korkung ve tahammiil edilmez oldugunu hissettirmege calisir. Keza yine toplumsal
gercekei siirde oldugu gibi, sair, herkesin mesut olacagi parlak bir istikbalin gelecegine
inanir ve bunu lirik musralarla miijdeler. Burada degisen, yazarn hayat ve toplum
karsinsinda almig oldugu tavir degil, onu anlatis tarzidir.

Kitabin esas konusunu Istanbul teskil eder. Fakat bu 6yle bir Istanbul’dur ki, gergege
uygun olmaktan ziyade, bir kabusu andirir. Her geyin karmakarigik oldugu ve birbirine
girdigi bu alemin bizde birakmis oldugu intiba, bastanbasa bir abeslikten ibarettir. Mavi
gokyiizii ile piril piril bir denizin ¢evirdigi bu tarihi sehirde, Bizans, Osmanli, Lovanten
diinyasinin biitiin dokiintiileri bir medeniyet enkazi teskil ederler. Egri biigrii sokaklar,
kasvetli evler, yikilmis surlar, eski kiliseler, camiler ve saraylarin arasinda bin bir parcaya
boliinmiis bir insan kalabaligi, bogucu bir hayati devam ettirmege caligir. Her biri kendi
yalnizligina hapsolmus bu insanlara biraz nese veren, pencerelerinden gordiikleri bir
gokylizli veya deniz pargast ile karmlarini doyurmak ve cinsi arzularini tatmin
etmektedir. Sair, sadece birka¢ par¢ada bu medeniyet ve insan enkazinin iginde gelecegi
yaratacak bir seyin, kendi deyimi ile “ask”in kimildamakta oldugunu sdyler. Hayata bir
giin o hakim oldugu zaman, her sey degisecek, insanlar birlesecek ve karigikligin yerini
nizam alacaktir.” (Kaplan, 1996: 198).
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Biriniz beni gormediniz ne kadar bagirdimsa

Denizler baktigim tiim o denizler gosterdi bana

Bir yalnizlik yeryiiziindeki kapilar bir o gordiim

Bir deniz size de gelir vurur elbet anlarsiniz.” (T.S, s.245)

F. istanbul’da Ask ve Sehvet

Ask, siirin vazgecilmez temidir. Sairin gidasidir. Birgok sairin agk siiri olsa
gerek. ilhan Berk’in siirlerinde de ask vazgecilmez bir temadir. O, siirlerinde
yasadig1 aski 6zlemle, tutkuyla bazen de sehvetle yasar. Onun toplumsal temali
siirlerden agk temali siirlere gegisi kolay1 segmesi olarak yorumlansa da? o, bu
konuda agki yalnizlikla iilestirdigini sdylemekle yetinir: “Eskiden benim konularim
Ozgiirliik, ask, mutluluk, baskiya karsi koyma ve Anadolu’ydu. Sonra bunlarin
yerini salt ask aldi. Civi Yazisi, Otag’da bunlara yalnizhik da karist1.” (Unlii-Ozcan,
1990: 326). Onun toplumsal temal: siirlerden ask siirlerine gegisi, siiklineti burada
bulmasina, zirveye buradan erismesine baglanabilir.

20 Haziran 1949 tarihli, “Sabahlari” adli siirde ask, Istanbul’la birlikte,
yiireginin sesine soyle karisir:

“Bir pazartesi sabahi seni diisiindiim
Agaglara ve gokyiiziine bakarak

Istanbul gozlerin gibi piril pirildi

Denizin dibinden gegen baliklar: gordiim
Seni diisiindiim de aglamak geldi icimden
Sonra beni elimden ayagimdan

Sonra beni bu kadar senden eden Istanbul’a
Doéniip merhaba dedim.” (T.S, s. 102)

Bu siirde sair, Istanbul’u sevgilisinin gozlerine esdeger bir sehir olarak diisler.
Sevgilisini kendisinden ayiran bu sehre merhaba diyen sairin yalnizlig1 yiiregine
biriken gdzyaslarina siner. “Siz Ne Gilizeldiniz Benimle Bilemezsiniz” adl siirde
Istanbul, agkin ve yalmzligin sehri olarak siire girer:

“Simdi kim bilir Istanbul’sunuz degilsiniz

Bir fydiniz Onasya’larda o sey evlerde

Simdi nasil bir yalnizlik eser yeryiiziinde

Uzun sular olur duymak gibi bir seydiniz.” (T.S, 5.254)

[lhan Berk'in harf simgesiyle olusturdugu dize yapisina burada da rastliyoruz. O,
harfler ve rakamlarla oynamay1 seven bir sair olarak siirde Istanbul’u yalmzligin
sehri olarak tanimlar. Kendisini toplumsal temalardan agk ve yalmizliga iten en

23 “flhan Berk, 1940 kusag1 toplumcu sairleri arasinda yer aldiginda siir anlayisinim II.

dénemi egemendir. 1947-1955 yillar1 arasinda gegen 8 yil, yayimladigi iriinlerle
toplumcu Tiirk siirine, sanatina, kiiltiriine katkida bulunmus, yararli olmus, zengin
anlatimi, ince duyarlig1 ve genis imge giiciiyle bir¢ok toplumcu sairi de etkilemistir. Ama
1958 sonrast isin kolaymma kacip toplumcu olmanin karsilastirdigi  sorunlar
gdgiisleyemeyerek bu yoldan dénmiistiir.” (Unlii ve Ozcan, 1990, s. 326)
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6nemli sebebin, bu tiir temalar i¢in diizyazinin daha uygun olduguna inanmasi ve
yalnizigina olan sevgisi oldugunu ilan eder.**

“Saint — Antoine’in Giivercinleri” sirininin “Eleni’nin Elleri” adli boliimiinde
Istanbul, Eleni ile ilyadis adli iki gencin asklarini tasir iginde. Sair, ¢ocuklugundan
bir hatira gibi tagidig1 bu ask hikayesini adeta kendi askiyla 6zdeslestirir:

“Bir evdeydi

Eleni on sekizinde, Ilyadis yirmi ii¢
Eleni’nin sarkilari vardi

Insan akil erdiremezdi

Istanbul'un her tarafi kahve

Kapali kahve agik kahve

Sarkilar ne kadar giizel olursa olsun
Eleni’yi anlamazdi

O giinler Lambodis'in agzinda bir cigara bir asag bir yukar:
Istanbul’da

Eleni’nin en giizel yerleri elleri sarimsak kokan agzi

Daha Lambodis meyhaneci degil

Daha Lambodis hichbir sey degil

O giinler her Pazar Saint-Antoine’a gidiyorlar

Eleni’nin gogsii soyulmus badem

Giivercin gibi elleri

Daha o zamandan Lambodis’in diismani ¢ok

Biitiin Istanbul Eleni’nin arkasinda.” (T.S, 5.202)

Eleni’nin Elleri, toplumsal temal: siirlerden bireysel temali agk siirlerine gecisin
bileskesi gibidir. O, bu siirde 23 yasindaki bir delikanli ile heniiz 18’inde bir geng
kizin zorluklara dayali askini igler. Erkek, yillar sonra bu askini hatirlayip
efkarlanmistir. Istanbul, bu askin belki de tek sahididir. Sair, 4131 gozlerinden
bakar Eleni’ye. O, hayatini Eleni’den 6nce ve sonra olmak lizere iki evreye ayirir.
Eleni, gelince her sey degisir. Ilk Istanbul, siirden ¢ikip yerini alir, bir ¢ocuk giiler
ve agaclar ¢icek agar. Sair, hayatini Eleni’den sonra baglatir. Eleni, sairin hayatin
anlamlandiran ve ona hayat1 fark ettiren kigidir. O giin biitiin siirler yakilmali ve
yeniden yazilmali. Eleni gelince, sokaktan bir deniz goriiniiyor. Deniz, burada
“umut” ve “ask”t simgeleyen bir imge olarak kullanilir. Siirin genelinde aslinda
sairin i¢ konusmayla ruhuna seslendigine sahit oluruz. “Bak Ilhan Berk kopriiden
geciyor ruhum, duyuyor musun?” dizeleri bu yaklagimi imliyor. Siirde, zaman

24 “Salt, o eski kitaplanimdaki toplum siirlerini, bugiin, diizyazinin rahat rahat
yapabilecegine inanmam bir neden olabilir. Kisaca onlarin siir olmadigint séylemek
istiyorum, yoksa bir siirin toplumsal olmasi, onun siir olmamasini gerektirmez. Sunu
demek istiyorum ben, bugiin o tarzda anlamiyorum toplumsal siiri, yoksa asil bugiin
toplumsal siir yazdigimi santyorum. Siiri anlamam degisti, diye Ozetleyebilirim bunu.
Bugiin asklari, yalnizliklari, bunaltiy1 yaziyorum. (...) Asklar, yalnizliklar daha bir agir
basiyor. Ben yalniz bir adamim, yalmizligimi da korkung seviyorum.” (Menemencioglu,
Muazzez, “Ilhan Berk’le Sdylesi”, Varlik Dergisi, 1 Nisan 1962).
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zaman geriye doniislerle gecmisine giden sair, eski asklar1 ve yasantilart antyor.
Gergek hayatin ¢eliskileri ve mutsuzluklar da bu i¢ konusmalardan payini alir.
“Ald1 Cigek¢i Cingene Kadin” adli siirde Istanbul’a renk veren Rum
cicekgilerden yola ¢ikan sair, sehrin degisimini ironik bir dille ele alir:
“N’ oldu bu Istanbul’a
Ne Sevim ne Yanula biri yok
Anlamiyorum dogrusu
Karidesg¢i bu diinyayt koyup gitsin.” (T.S, s.224)
flhan Berk, siirini kurarken siirekli bir degisimi &n gériir.25 O, bu siirde
Istanbul’un kendine has dokusunun cesitli sekillerde yok oldugunu cicekgilerden
yola ¢ikarak anlatir. Sevim ve Yanula muhtemelen sairin gonliinde yer etmis Rum
giizellerdir. Istanbul, onlarla birlikte kendini de kaybetmistir.

Civi Yazis: kitabinda yer alan “Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim” baslikli
siir, [Than Berk'in imgesel bir dille, aski yogun olarak isleyen siirlerinden biridir:
“Sen o ¢iktigim sularsin, zencim benim
Denize bakan evler gibiydim seninle

Sen gittigim o iilkesin vartlmiyorsun
Vurmus sonrasiz nasil en giizel sulara
Giizelligin baliklari gibi Istanbul 'un

Simdi her yerde ne giizeldiniz o kalmis
Yankimuy denizlere obiir kadinlara
Diinyada sizinle Istanbul olmak varmis.” (s.255)

Jose Oltegay Gasset, “Ask Uzerine” denemesinde soyle der: “Ask, kisiligimizin
derinliklerinden ¢ikan bir soluktur. Agk, statik bir sey degildir. Sevilen kimse i¢in
yapilan bir hamledir. Heyecansal bir eylemdir. Kendisi i¢in sevilen bir bagkasinin
varligina isteyerek katilmak tarzidir. Seven kimse, varliginin derinliklerinde askinin
konusu ile tam olarak birlestigini sezer. Onlar “ontolojik ve hayati bir biitiinliik”
meydana getirirler. Ask, bir tamlik 6zlemidir. Aski ¢ekici yapan sey, seven varligin
kendi varligi karsisinda metafizik anlamda saydamlagmasidir. Seven kimse en
biiyiik tatmini sevdigi varlikla tam bir kaynasmada bulur.” (Schwarz 1971: 160).
“Deniz”i sevgili veya mutluluk olarak ele aldigimizda, sair onu seyreden asiktir.
Sevgili, ona saadet bagislayan suya benzer. Ona huzur verir. Sairin tek istegi kalir,
bu asktan geriye; o da sevgiliyle birlikte istanbul olmak.

“Siz Dedim De F, O Denizler Ald: Beni” adli siirde gizemli “F” bir kez daha
karsimiza ¢ikar ve Truva donemi sembolleriyle Istanbul’la biitiinlesen bir askin adi
olur:

25 “[lhan Berk, bir dil trapezcisidir ve siirekli olarak degisimi siiri i¢in bir ¢ikis yolu olarak

secmistir. Devamli yeni kalmak ugruna bir dnceki dénemini yadsiyarak kendisine ters
diiser. Aykirilik, onun siirinin dogasin1 olusturur. Siirekli degisimi siirini ayakta
tutabilmenin tek yolu olarak goriir. Bunun igin dur durak bilmeksizin siir dilinin
sinirlarini zorlar.” (Korkmaz, 2005: 272).
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“Siz dedim de f, o denizler aldi beni

Sabah haliniz o eski sulari gegtim

Helene 'nin baktig1 denizlerde Paris’tim

Yeni sesler buldum, renkler, diller yeni

Kral yalmizliklarimda diisiindiim sizi

O cok giinler Cin denizlerinde gittim

Sular, giinegler onlardi karsilastirdim

Istanbul gibiydiniz belki daha da yeni.” (T.S, 5.256)

Bu siir de Antik Yunan kahramanlarindan yola ¢ikarak aski isleyen bir siirdir.
Bu siirde de igerikle teknik saglamligin i¢ ice kullanildigina ve telmih sanatiyla,
okuyucuyu ge¢misle yiizlestirdigine sahit oluruz.

“Kiy1” adli siirinde, sevgilinin giizelligi ve sevgiliye duydugu ask, Istanbul
olarak yansir siire:

“Ey dirligim eskim tiikenmezim sen
Gogiim Istanbul 'um degismezim sen

g/a;mgzm sighgim beyaz som giiliim
Askim kyyim yenim Ilhan Berk’'im sen” (T.S, 5.332)

Klasik siirde de rastladigimiz sevgilide / agkta fena (yok olma)’ya bu siirde de
rastlariz. Sair, askini yagsarken sevgilide sonsuzluga ulasir. Ona, olan askini
“Istanbul’'um” diyerek gosterir. Sevgili, en az Istanbul kadar gekici ve etkileyicidir.
Sair, hayatin kalabaliginda ve Marmara’nin dalgalarindan sevgilinin kiyisina siginir.

Istanbul, “Istanbul” adli siirde, yalnizca askin degil; sehvetin de sehri olarak
siire girer:
“Istanbul u ilk aydinlikta goriiyorsun
Bu sehir asktan degil sehvetten diisiip gebermeye hazir

(-.)

Seni diisiintiyorum

Sen geng orospular 6lii padisahlar frengililer sehri

Seni demir parmakliklarin arkasindan seyrettim” (T.S, 5. 56)

flhan Berk'in bu siirinde Istanbul, asktan degil, sehvetten &lmeye hazir bir

sehirdir. O, kutsal asklarin oldugu gibi, ayn1 zamanda; “gen¢ orospular, 6lii
padisahlar, frengililer sehri”dir. Sair, bu siirinde okuyucuyu daha ¢ok Beyoglu,
Galata gibi semtlerle 6ne cikan, Istanbul’un &teki yiiziiyle karsilastirir. Sehvet ve
erotizm aslinda ilhan Berk'in hayatinda ve siirinde zaten vardir.?® O, &zellikle

resimlerinde kadini giplak ve erotik ¢izgilerle yansitmaktan hoslanan bir sairdir.?’

26 “Dogrusu erotizm, benim bilyiikk konularimdan biridir. Erotizm, benim kendi insan

boyutum iginde, bana en yakin yermis gibi geliyor. Cocukluguma indigim zaman biiyiik
agklar géremiyorum. Yani ben, aslinda ¢ocuklugumu yasamadim. Bir kizin, bir kadinin
eline dokunmak: bir kizi, bir kadin1 sevme olayi, bende saniyorum ki, ¢ok gec yaslarda
bagladi. Sanirim, beni erotik temalara iten de bu oldu. Siirlerimde bu konuya yénelmem
de bu yiizden.” (Berk, 2005: 32).

“Bir de ressam Ilhan Berk vardir. Nii’ler cizer kgitlara, kitap sayfalarma, her yere.
Nii’ler; deforme olmus kadinlar; var olan kadinlar degil, ¢izgiden ibaret kadinlar; ama

27
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Sonug olarak Istanbul, ilhan Berk'in siirlerine hemen biitiin gehreleriyle yansir.
Sair, bazi siirlerinde bu sehri bir medeniyet merkezi, bir kiiltiir dokusu olarak ele
alirken; bazi siirlerinde yalnizliginin, agklarmin ve g¢eliskilerinin kesistigi ayna
olarak algilar. Istanbul; onun siirlerinde sadece cografi giizelliklerin bulustugu
mekan degil ayn1 zamanda toplumsal olumsuzluklarin yasandigi isgilerin,
balik¢ilarin, a¢ insanlarin trajedilerinin terciimani olan yerdir. O, toplumsal
sorunlarin bilincinde olan bir aydin sorumluluguyla, elestirel bir yaklagimla
olumsuz durumlari Istanbul ekseninde siirine yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda
insani ¢ikmazlar1 ve ferdi hayal kirikliklarini da subjektif tarzda c¢oziimlemeye
calisan 6nemli bir sairdir.
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