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AZIiZ NESIN’IN AZ BiLjNEN “DUGUMLU MENDIL” ADLI ROMANI
UZERINE BIiR TAHLIL

Musa DEMIR"

Ozet: Modern Tiirk edebiyat: icinde, daha ¢ok mizahi tislubuyla bilinen ve usta bir
anlati sanatgis1 olan Aziz Nesin’in romanlart da miistesna bir yer tegkil eder.
Yazarin romanla hikdye arasinda; ama biitiinliikleri itibariyle daha ¢ok roman
kabul edilen bazi eserleri Tiirk ve diinya okuru tarafindan yakindan bilinmektedir.
Bazilar filme de ¢ekilmis olan (Gol Krali, Ziibiik, Tatl Betiis ve Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz...) bu romanlar, genel bir kategoriyle agirlikli olarak sosyal elestiri
ornegi olarak dikkati ¢ekmektedirler. Aziz Nesin romanciligi i¢inde, s6z konusu
sosyal elestiri baglami disinda viicuda getirilmis olan ve Tiirk okuru tarafindan
¢ok az bilinen bir roman olarak Diigiimlii Mendil ise doneminin piyvasa kosullar
icinde maiset kaygisiyla ve miistear bir isimle kaleme alinmis polisiye tiirde bir
romandwr. Diigiimlii Mendil iizerine yapilan bu calisma, Aziz Nesin romancilig
diizleminde, yazarin degisik bir yéniine isaret etmenin yaninda séz konusu eserin
etraflica tamitilmasina da yardimct olmayr amaglamaktadir.
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An Analysis on Aziz Nesin’s Litlle-Known Novel “Diigiimlii Mendil”
Abstract: The novels of Aziz Nesin, who is mostly well-known with his humorous
style in his stories, occupy also an exceptional place in the modern Turkish
literature. Some of his works standing somewhere in between the genre of a novel
and a story yet are accepted mostly as novels are well-known both by the Turkish
and worldwide readers. Those novels, some of which were captured by cinema
films (e.g., Gol Krali, Ziibiik, Tath Betiis and Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz) are the
examples of social criticism in general. On the other hand, “Diigiimlii Mendil”, a
detective novel, with no connection to social criticism and written with a pen
name, is little known by the Turkish readers. This study carried out on “Diigiimlii
Mendil” aims to show a different side of the author while introducing the novel to
the readers in detail.
Some of these novels that captured in the film (Gol Kral, Ziibiik, Tatl Betiis and
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz) attract attention mainly as an example of social
critic with a general category. Diigiimlii Mendil is a kind of detective novel was
written with livelihood concerns and pen-name in the era of market conditions.
Although this study on Diigiimlii Mendil pointed in a direction a different way of
Aziz Nesin's novels, it is intented to help thorough introduction to that work.
Key Words: Aziz Nesin, Nuru Hayat, detective novel.

1.Roman Hakkinda
Aziz Nesin’in bu az bilinen romani, 1955 yilinda Aydabir polis romanlari
serisinin 3. kitab1 olarak Istanbul-Nuru Osmaniye’de Tiirkiye Ticaret Matbaasi
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tarafindan basilmistir. Bu baski' eserin rastlanan ilk ve tek baskisidir. Bask1 yili esas
alinirsa Digiimli Mendil, Aziz Nesin’in ilk romanlarindandir. Roman 6zel
isaretlerle [*]kirk iki “alt boliime ayrilmustir. “O yillarin polisive roman él¢iilerinde,
kiiciik boyutlarda, yiiz elli sekiz sayfa tutarinda.” (Tiirkes 2005) bir romandir.

Romanm arka kapaginda Aydabir Yayinlariin su reklam yazisi gbze carpar:
“Okuyucularimiza, yerli ve yabanci en taminmis polis yazarlarimin eserlerinden
secilmis miikemmel bir ‘POLIS ROMANLARI SERISI’ HAZIRLADIK.”

Omer Tiirkes, roman hakkinda su bilgileri verir:

“Aziz Nesin'in pek az bilinen bir romanindan séz etmek istiyorum; “Diigtimlii
Mendil”den. Belki Nesin hayranlari biraz garipseyeceklerdir. Ciinkii Diigiimlii
Mendil, edebiyatimizin belki de ilk “seri katil”ini barindiran bir polisiye
roman!..Esinlenmigligi nedeniyle Riza Cavdarli’min 1941 tarihli “Miithis Katil
Landru”’sunu saymadigimi belirtmek isterim.” (Tiirkes 2005).

‘Nuru Hayat’ miisteartyla kaleme alinan bu romanin polisiye tutkunlari disinda
pek bilinmemesinin nedenini;

“(...) Aziz Nesin'in béyle bir polisiye roman yazdigimin bilinmemesinin en énemli
nedeni, hi¢ kuskusuz kitaba kendi ismini koymayusi. Hatta kapakta yazar ismi bile
yok. Kapagi ¢evirdigimizde yazarin Nuru Hayat oldugunu ogreniyoruz. Anlasilan
o ki, vatamin/milletin yiice menfaatleri bahanesiyle devletimizin aydn, yazar ve
sanat¢ilarina goz a¢tirmama geleneginin gadrine 1950°li yillarda ugrayan Aziz
Nesin, gecim sikintisi nedeniyle tipki Kemal Tahir gibi takma isimle ‘ucuz’ bir
kitap iiretmek zorunda kalms. (...)" (Tiirkes 2005).

sozleriyle agiklayan Omer Tiirkes, aym yazisinda roman hakkinda su
degerlendirmeyi yapar:

“Elli yil énce ekmek parasi gailesiyle yazilmis bir polisiye, muhtemelen polisiye
tutkunlar: disinda kimsenin ilgisini cekmeyecektir. Ancak ne Aziz Nesin’in ne
Kemal Tahir’in ne de Peyami Safa’min belli ki yazarhik kariyerlerine
yakistiramadiklart  i¢in  takma isimlerle kaleme aldiklar1  bu romanlar
kiictimsemeyin. Yazarlar her bulduklar firsati degerlendiriyor, metinlerinde hem
diinya goriislerini hem de yazma hiinerlerini ustalikla sergiliyorlar. Mesela Aziz
Nesin, sosyal farkliiklarin keskinligini, yoksullarin ¢aresizligini, kentin zengin ve
yoksul mahallelerinin yarilmishgin hikdyesine kusursuzca ama goziimiize de
sokmadan yerlestivivermis. Ustelik yer yer katilin i¢ diinyasina niifuz etmeyi,
gerilimli bir atmosfer yaratmayr da basariyor.” (Tiirkes 2005).

2. Romanin Ozeti

Fakir bir kenar mahalle kiz1 olan geng ve giizel Necla, Sehremini’ndeki iki g6z
gecekonduda, hasta annesi ve erkek kardesiyle birlikte yasamaktadir. Babasi 6len ve
ailenin biitlin gecimi iizerine kalan Necla, fabrikada ¢alisarak ailesini
gecindirmektedir. Ayni mahalleden hukuk o6grencisi Haluk’la da nisanlidir ve
birbirlerini ¢ok sevmektedirler.

Romanin incelenen bu baskisi, Milli Kiitiiphane arsivinden fotokopi yoluyla temin
edilmistir.

Romandaki boliimleme isaretleri (*) nden bazilari baskida ¢ikmamustir. Kirk iki olan
boliim sayisi, anlatimdaki gegislerden hareketle tespit edilmistir.
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Aylardir Necla’nin pesinde olan Ismet Dogar, elli yaslarinda zengin ve
saygideger bir ig adami goriiniimiindedir. Fakat, gergekte, alti geng ve fakir kadini
kendine has bir yontemle ve yakalanmadan 6ldiirecek kadar usta bir katil ve sadistce
diirtiileri olan sapik bir ruh hastasidir.

Ismet Dogar, bir yandan da bir ugak yolculugu sirasinda tanty1p yanina aldig
geng ve glizel sekreteri Cavidan’t 6ldiirme hesaplar1 yapmaktadir. Nitekim, on yildir
yaninda c¢alisan sadik adami Basri Bey’i alet ederek Cavidan’it oldiiriip sugu
Basri’nin iizerine yikar. Ancak bu kez kurbani Cavidan’i, dncekilerden farkli olarak,
bogarak 6ldiirmistiir. Bu da zaten onceki cinayetlerin islenis tarzindaki esrar1 bir
tiirlii cozemeyen polisin isini iyice zorlagtirmistir.

Nihayet bir yolunu bulup Neclalarin diinyasina giren Ismet Dogar, parasmin
giicliyle, Necla ve ailesini kendisine minnet borcuyla baglar. Necla’nin hasta
annesini tedavi ettirir, kardesini yatili okula verir, oturduklar1 gecekondu arsasinin
ipotek borcunu kapatir ve nihayet onlari, kendi apartmanmin bir dairesinde
kargiliksizca oturmalart i¢in ikna eder. Boylelikle onlari bulunduklari sosyal
cevreden kopararak kendi zengin muhitine alir. ismet Dogar, artik iyice avucunun
icine aldigimi disiindiigii Necla’ya miireffeh bir hayat vaad ederek evlenme teklif
eder. Biitiin bunlar1 yaparken aklinda olan tek sey, dnceki kurbanlarina oranla biraz
zor elde ettigi Necla’y1 diigiin gecesi planladigi sekilde 6ldiirmektir.

Bir yanda kendini teslim ettigi nisanlis1 Haluk ve onunla kurdugu mutlu gelecek
hayalleri ve diger yanda ismet Dogar’in vaad ettigi miireffeh fakat mutsuz hayat
arasinda bir ikilem i¢ine diisen Necla, yillardir sikintilar iginde bogusan annesi ve
kardesinin de refah ve geleceklerini gz oniine alarak, kendini ve askini feda etmek
pahasina Ismet Dogar’in evlenme teklifini kabul eder. Aldig1 bu karardan dolay:
pismanlikla beraber biiyiik bir ac1 da duyan Necla, artik geriye donemeyecegi bir
yola girdigini diistintir. Bitiin sevgisini ve hayallerini icine gomerek Haluk’la
ayrilmaya karar verir ve nisani bozar.

Bunun tizerine Haluk, hayata kiiser, annesine, babasina ve Necla’ya duygu yiikli
birer veda mektubu yazip postalayarak intihar etmeye karar verir. Aynt giin i¢inde
iic kez intihara tesebbiis eder fakat her seferinde de kendisini yakin takiple gorevli
polis memurlart tarafindan kurtarilir. Ayni kisiler tarafindan seri kadin cinayetleri
olaymi takip eden Cinayet Masas1 Sefi’ne getirilen Haluk, sef tarafindan teskin
edilir. Necla’nin Ismet Dogar’m kétii emellerinin pengesinde oldugunu seften
ogrenen Haluk, sefin Ismet Dogar’in sugiistii yakalanabilmesi i¢in kendisinden
istedigi isbirligi teklifine ikna olur. Bu isbirligi geregi Haluk, biitiin gururunu hige
sayarak Necla’dan Ismet Dogar’in yaninda ise baglamasi igin aracilik etmesini ister.
Necla, Haluk’un istegini kabul eder ve Haluk, Ismet Dogar’in yaninda ise baslar. Bu
tertiple polis, Ismet Dogar’t daha yakindan ve igeriden takip edebilmeyi
amacglamaktadir. Zaten Ismet Dogar’in son bir yilda islenen bu seri kadin
cinayetlerinin faili oldugundan bir stiphesi kalmayan polisin tek c¢ozemedigi
karanlik nokta, Ismet Dogar’m kurbanlarini ne sekilde dldiirdiigiidiir.

Yaptig1 tahkikat neticesi ismet Dogar’in Necla’yr diigiin gecesi 6ldiirecegini
tahmin eden polis, onlar1 yakin takibe alarak Ismet Dogar’1 sugiistii yakalamak ister.
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Boylelikle romanin merak unsurunun temelindeki cinayet sekli de ortaya ¢ikarilmis
olacaktir.

Ismet Dogar, diigiiniin olacag1 koruluktaki villasini, kendi kotii emeline uygun
sekilde dizayn ettirmistir. Salondaki koridordan binanin alt katindaki gizli yer alti
odasima giden karanlik gegide agilan rayli bir pravant duvara gizletmistir. Nihayet
diigiin gecesi, Ismet Dogar, diigiiniin en hareketli aninda, Necla’yla dans ederken,
biitiin davetliler, icerdeki polis gozciileri ve Haluk’un da fark edemedikleri bir hiz
ve ustalikla ortadan kaybolur ve Necla’y1 dldiirmeyi planladigi gizli yer altt odasina
gotiiriir. Igerde tebdili kiyafet bulunan sef ve diger polis gorevlileri, ismet Dogar ve
Necla’y1 géremeyince panige kapilarak aramaya koyulurlar fakat bir tlirlii izlerini
bulamazlar. Olanlar karsisinda biiyiik bir korku ve endiseye kapilan Haluk, bu sefer,
polisin kendisine verdigi biitiin direktifleri unutarak tek basma onlari aramaya
baslar. Biraz sonra Ismet Dogar’in Necla’y1 kacirdigi duvara gizlenmis paravani
fark eder oradan karanlik gegide geger ve nihayet Ismet Dogar’m Necla’yla kapali
bulunduklar1 odanin kapisma gelir. Ismet Dogar’in biitiin esrarmin ¢éziilecegi an
tam olarak gozleriyle goérmek isteyen Haluk ilkin miidahale etmez ve anahtar
deliginden iceriyi gdzlemeye baslar.

Bu sirada Ismet Dogar, Necla’y1 fark ettirmeden baglamustir. Bir yandan ona
opera miizigi esliginde igkiler sunarken bir yandan da onu 6pmeye, “gidiklamaya”
baslamistir. O kadar ki Necla, bu gidiklanma sebebiyle fena bir hale gelmis ve
kaskat1 kesilmistir. Neredeyse 6liimiin esigine gelen Necla’nin bu haline daha fazla
dayanamayan Haluk, harekete gecer. Gii¢ bela kapiy1 kirarak iceri girer. Ismet
Dogar, silahim ceker ve biitiin kursunlarin1 bosaltir. Yaralanan Haluk ve Ismet
Dogar arasinda uzun ve cetin bir miicadele gecer. Bas edemeyecegini anlayan Ismet
Dogar yarali halde kagar ve villanin gatisina kadar ¢ikar. Polisin teslim ol ¢agrisina
uymaz ve dengesini kaybederek diisiip oliir. Haluk ve Necla sevgi ve minnet dolu
gozlerle birbirlerine sarilirlar ve olay yerine gelen polis gorevlileri tarafindan disari
taginirlar

3. Zihniyet

Temeli, catigmalar veya karsilagmalar iizerine kurulu anlatma esasina dayanan
diger edebi metin formlar1 gibi romanlar da i¢inde tiretildikleri zamanlarin tarihi ve
sosyal gercekliklerinin birer {riinii olmalart dolayistyla kendi dénemlerinin
zihniyetleri hakkinda ipuglart veren birer estetik gosterge hiiviyetindedirler. (Aktas
2005: 170). Bu itibarla 2. Diinya Savasi sonrast Istanbul’unun fon olarak
kullanildigr ‘Diigiimlii Mendil’ adli eserin zihinsel arka planina bakilacak olursa su
tespitler yapilabilir:

Eserin entrik yapisini sekillendiren ‘seri kadin cinayetleri’ Tiirk romaninin o
giine kadarki tecriibesi iginde yeni sayilabilecek bir konu olmasi ve de toplumun
gelencksel kodlarma gore kendi donemi icin pek de dogal cagrisimlar
uyandirmamasina ragmen yazilip okunabilmistir. Romanin i¢inde olustugu donem
hakkinda ortaya konan su goriisler, romanda islenen bu “seri cinayetler” konusunun
tematik gecmisine 151k tuttugu kadar, onun, bizim zihinsel diinyamiza hangi
yollardan girdigini gostermesi bakimindan da kayda degerdir:
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“Amerika'da, ozellikle 50'li yillarda baslayan siddet patlamasinin en c¢arpict
sonug¢larindan birisi, faili megchul ve nedensiz cinayetlerdeki artistir. Hig siiphesiz
daha éncesinde de, mesela Karindesen Jack gibi ¢ikar gozetmeden cinayet
isleyenler vardi. Ama sokaga ¢ikip gordiigii herhangi bir kadini bastiramadigi bir
istek sonucu oldiiren 'seri katiller' ¢agi heniiz baslamamisti. Bu ¢ag, soziinii
ettigim siddetin yayginlasmasindan sonra, ozellikle 70'li yillardan sonra agildl.
Mekan beklenilecegi gibi ABD olmustu. Seri katiller kisa zamanda sinemaya ve
polisiyelere aktarildilar. Tiirkiye'de pek az benzer vaka gériilmesine ragmen,
sanat ve edebiyat sayesinde, 'seri katiller' bizim zihnimizde de kalici ve iirkiitiicii
bir imgeye doniistiiler.” (Tiirkes 2005).

Bu dogrultuda, romanda 6ne cikarilan Amerikan modasi, ‘giizellik enstitiisii’,
otel hizmetleri, ismet Dogar’in apartmanlari, ‘Biiyiikdere’deki villa’ ve bu villanin
‘gizli yer alt1 bolmeleri’, ‘rayli paravanlar’’ gibi mekana iliskin ayrintilar; ‘nefti
renk Cadillac marka araba’, isim bas harfleriyle remizlenmis ‘digimli beyaz
mendiller’, ‘gizli eczahane’, ‘yapma el kaliplar1’, Cinayet Masas1 Sefi’nin ‘piposu’,
dairede Ozel garsonlarla servis edilen ‘Amerikanvari yemekler’, gece baslayip
sabaha dek siiren diigiin davetleri... gibi dekoratif unsurlar; dedektifvari psikanalitik
kisilik ¢oziimlemeleri, sorgulamalar, takipler, polis telsizleri, ¢cogu Batili tarzda
¢izilmis norm (Ismet Dogar) ve fon ( polis gorevlileri, $6for, katipler, garsonlar
..vs.) karakterler gibi figiiratif unsurlar, ddnemin moda sayilabilecek ilgi merkezleri
hakkinda birer ip ucu niteligi tasirlar. Bu ipuglart dikkatle takip edildiginde,-
romanin, tiirli geregi acik bir toplumsal mesaj icermese bile- alttan alta o donem
iilkede hakim olan Amerikan hayranlhigina ince bir gondermede bulunarak elestirel
bir bakis getirdigi de gozlenecektir. Bu ortiik elestirinin romanda en somut
hissedildigi yer ‘Yildiz Giizellik Enstitiisi’niin kurulusunun ve faaliyetlerinin
anlatildig1 boliimdiir:

“Gazetelerde bir aydan beri biiyiik reklamlar ¢ikiyordu. Sehrin  biitiin
sinemalarinda reklam filmleri oynamisti. Radyoda her giin ii¢ dért defa haber
veriliyordu: Balkanlarin ve Orta Dogu’nun en biiyiik Giizellik Enstitiisii bu giin
aciliyordu. Avrupa’dan, Amerika’dan biiyiik paralar ddenerek makineler, aletler
getirilmisti. Kadinlarin yiizlerinde, viicutlarinda fazla fillar kalmayacakt:.
Buradaki elektrik aletleriyle insanlar, istedikleri kadar zayiflayacaklard:. Kiiltiir-
fizik yaparak, jimnastik hareketleriyle viicuda istenilen bi¢im ve Olgii
verilebilecekti. Bundan baska ‘Yildiz Giizellik Enstitiisii'nde giizellestirme
ameliyatlart da yapilacakti. Biitiin bu isler i¢in Amerika’dan, Avrupa’dan
doktorlar, miitehassislar getirtilmisti. Yash kadinlarin sarkik memeleri, burada
ameliyatla on sekiz yasindaki kiz gogsii kadar dik hale getirilecekti. Sis goz
kapaklar: diizeltilecek, viicuttaki fazla etler, yaglar alinacakti.” (Nesin 1955: 8).

Nitekim romanin yazari bir soruya cevaben, o donem toplumdaki bu ilgi
kaymas1 hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“(...) Peki sonra ne oldu? Ikinci Diinya Savasi sonunda, savasa girmemis
Tiirkiye 'nin yoksullugu, zorbact yonetim, karaborsa zenginleri, halk kan agliyor.
Ve diinyaya, emperyalizme karsi savasta ilk utku oérnegini veren Tiirkiye, Truman
doktriniyle Amerika’ya baglaniyor. Istanbul'un isgalinde Yunan, Fransiz, Ingiliz
bayraklar: asilan Beyoglu'nda bu kez *“ Welcome U.S. Navy”, *“ Fresh Beer”,
Nice Girls”, levhalart asilmistir.(...)" (Nesin 1973: 46).
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Bu donemdeki s6z konusu ilgi kaymasinin ve zihniyet donisiimiiniin
edebiyattaki yansimalarini igeren su ciimleler de devrin moda zevkleriyle beraber
edebiyat ortamindaki farklilasma ve yonelimlere 151k tutmasi bakimindan kayda
degerdir:

“Onemli olan Aziz Nesin, Kemdl Tahir, Peyami Safa, Afif Yesari, Oguz Alpagin ve
daha pek ¢ok yazarin gecimlerini temin etmek igin takma isimle polisiye roman
tiretmiglikleri ; hem de seriler halinde !...Ger¢ekten de 50°li yillarda polisiye
roman — ozellikle Mayk Hammer tarzinda sert, ozel dedektif maceralari- biiyiik
ilgi gérmiis, Caglayan yayinlarmmin hazirladigi kitaplar o zamana dek akla hayale
gelmedik baski adetlerine ulagmislardi. Cevirecek kitap yoklugunda ise is, yerli
yvazarlara diismiistii. ” (Tiirkes 2005).

4. Olay Orgiisii

Olay unsurunun ‘sentezleyici unsur’ (Stevick 2004: 141) olarak kullanildig:
“Dligiimlic Mendil” adli bu polisiye romanda, g¢atismanin ve karsilagmalarin
odagindaki olay, ‘cinayet / seri cinayetler’ dir. S6z konusu cinayetlerin faili olan
Ismet Dogar da olaylarm odagindaki merkez kisiliktir. Romanin biitiin sahnelerinde
gerceklesen diger olay pargalari direkt ya da dolayli olarak hep bu ‘temel olay’ ile
iliskilendirilerek bir araya getirilmistir. Romandaki olaylar, ‘tema’ baglaminda
iyilik- kotiilik karsithg: temelinde diistiniildiigiinde kotiiligiin yegane tarafi olarak
Ismet Dogar 6ne ¢ikartilir. Onun disindaki diger biitiin énemli ve olayla iliskili
karakterler ise ya Ismet Dogar’in kotii niyetlerinin kurbani olarak ya da onun
kotiliklerinin karsisindaki kigiler (polis gorevlileri ve sonradan Haluk) olarak
romandaki yerlerini alirlar.

Yazar- anlatici tarafindan kirk iki alt boliimde dontisiimlii olarak nakledilen olay
orgiisiinde’, temel ¢atismay1 olusturan belli basli karsilasmalar, kisiler arasi iliskiler
diizleminde, karakterlerin merkez kisilik Ismet Dogar’la olan miinasebetleri ve bu
miinasebetlerin olay orgiisii i¢indeki islevleri bakimindan su basliklar altinda
toplanabilir:

Ismet Dogar — Necla liskisi:

Bu iliski etrafinda gelisen olaylar romanin ¢atisini olugturur. Temel ¢atigmanin
(maddi imkan- imkansizlik) karsit iki tarafini teskil eden bu iki karakter arasindaki
iliskiler ag1 ‘caresizlik’, ‘sahip olma arzusu’, ‘nefret’, ‘6ldlirme hirst’, ‘pigsmanlik’,
‘fedakarlik’, ‘korku’, ‘teslimiyet’ ...vs. gibi duygusal karmasikligi agir basan bir
yapidadir: Maddi giiciin temsilcisi yasli ve zengin Ismet Dogar, sapik
cinayetlerinden birini daha islemek niyetiyle kancayr geng, giizel ve fakir Necla’ya
atmistir. Hasta annesi ve kardesine bakmakla yiikiimlii olan Necla da Ismet
Dogar’in sundugu imkanlar ile nisanlist Haluk’a olan aski ve gelecek hayalleri

Aziz Nesin romanlarin yapi, tema ve anlatim planinda inceleyen Engin Ispir, s6z konusu
romanin bdlimlerinin tutarli bir sekilde diizenlenmedigini ve bu itibarla da romanin olay
orgiisiiniin “cok zincirli” bir yap1 arz ettigini belirtmektedir. Bkz. Engin Ispir, “Aziz
Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme”, Selguk Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2006,
s. 79- 82.
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arasinda bir ikilem igine diiser. Necla, Ismet Dogar’in sadece kendisini begenip
evlenmek istedigini diisiintir. Kendisini 6ldiirmek isteyisinden olaylarin sonuna
kadar habersizdir. Necla, Ismet Dogar’1 aslinda sevmemesine ragmen, ailesiyle
beraber iginde olduklari maddi sikintilardan kurtulmak adina Ismet Dogar’in
ilgisine tevecciih eder. Bunun igin kendisini teslim ettigi ve gelecek hayalleri
kurdugu niganlis1 Haluk’la olan iliskisini de istemeye istemeye bitirir. Bu durumdan
dolay siirekli bir pismanlik da duymaktadir ama ne var ki bir kere kararin1 vermistir
ve artik geriye doniigiin miimkiin olamayacagini diisinmektedir. Gonliinii Haluk’ta
birakarak caresizlik ve pismanlik i¢inde kendisini ismet Dogar’in arzularina birakir.

Necla’nin bu karigik ruh hali ve ikilemi romanda su climlelerle verilir:

“Kendi kendine kalbinin sesini dinledi. O Haluk u seviyordu. Ona verdigi sozlerde
hi¢hir samimiyetsizlik yoktu. Fakat.. Ismet Dogar ne demisti : ** Insan diinyaya bir
kere gelir . Mesut olmak ister...” Necla da mesut olmak istiyordu. Saadet onun
hakkydy. Biitiin ¢ocuklugu sefalet icinde ge¢misti. Simdi oniinde bir firsat vardl,
Haluk... Evet onu seviyordu. Fakat ne yapmalydi? Iste geng kiz bir tiirlii buna
karar veremiyordu. (...) Biitiin bunlardan sonra, kendisini Haluk’a teslim etmis
bulunuyordu. Artik onun karisi olmaga da mecburdu. Ask mi yoksa miireffeh bir
hayat mi? Haluk'u feda etmekle annesine, kardesine karsi da kendisini feda
ettigine inaniyordu. Ozer ancak béylece iyi bir tahsil yapabilirdi.” (Nesin
1955:100).

Bu iliski siirecinde, Necla’nimn ismet Dogar’in 6liimciil niyetinden roman sonuna
kadar habersiz olmasi, romanin entrik yapisinin sekillenmesinde Onemli rol
oynamistir. Sdyle ki Necla, Ismet Dogar’m kendisini 6ldiirmek istedigini bilseydi,
onun higbir iyiligini kabul etmeyecek ve Haluk’tan ayrilmayacakti. Zaten, ismet
Dogar’1in bu niyeti roman iginde sadece polis tarafindan bilinmektedir. Haluk da bu
‘6ldiirme niyetini’ sonradan Cinayet Masas1 Sefi’nden 6grenecektir.

Ismet Dogar icinse Necla, sevgi, ask gibi kutsal duygularm adresi olmaktan cok,
saptk ve oliimciil tutkularinin tatmin edilecegi masum bir kurban durumundadir.
Onun goziinde Necla’y1r onceki geng ve fakir kadmn kurbanlarindan ayiran sey,
Necla’nin tazelik ve giizelliginin yaninda ismet Dogar’in sundugu maddi imkanlara
hemencecik tevessiil etmeyip; ismet Dogar’mn arzularini tahrik edici bir kararsizlik
ve ¢ekingenlik sergilemesidir. (Nesin 1955: 111) Bu kararsiz ve c¢ekingen tavir da
Ismet Dogar’in Necla’ya bir tutku derecesinde baglanmasina neden olmustur. Bir
baska ifadeyle Necla, Ismet Dogar icin elde edilmesi gii¢, yiiksek degerde bir av
durumuna gelmistir. Bu da kurbanlarin1 kendi sapik egilimleri igin kendine has
metotla 6ldiirerek hayat bulan ve boylelikle adeta varolusunu gerceklestiren sapik
ruh hastas1 Ismet Dogar’in saglayacagi tatmin derecesini biisbiitiin artiracaktir. Bu
sebeple Ismet Dogar, Necla’ya sahip olma yolunda hicbir seyden kaginmaz. Son
derece kararli ve gozii kara bir sekilde planini icraya koyar. Bu ugurda &ylesine
karalidir ki yakalanmak, 6lmek gibi ihtimaller bile onu kararindan vazgeciremez.

Ismet Dogar- Haluk fliskisi:

Romanda maddi imkansizlikla beraber askin ve fedakarligin sembolii
durumunda olan Haluk’la Ismet Dogar arasindaki biitiin iliskiler, temelde, Necla’ya
‘sahip olma’ lizerinden geligir. Ancak bu arzu Haluk cephesinde son derece miispet
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ve masumken Ismet dogar tarafinda da o derece menfi, sakat ve mes umdur.
Cevresinde sevilen bir gen¢ olarak tanitilan Haluk, ayni zamanda romanda
idealizmin de temsilcisi durumundadir. Son sinifinda okudugu hukuk fakiiltesini
bitirerek i¢inde biiyiidiigii sefil hayattan kurtulmak, kendisi ve Necla i¢in miireffeh
bir hayat kurmak istemektedir. Ne var ki o da Necla gibi Ismet Dogar’in temsil
ettigi maddi gii¢ karsisinda yenilecektir. Haluk’un Necla’yla olan iligkisi dolayistyla
Ismet Dogar iizerinde besledigi temel duygu ilkin ’siiphe’ ve ‘kiskanglik’ken, bu
kiskanglik, Ismet Dogar’mn Necla’yr kendi muhitine almasi ile ‘nefret’e déniisiir.
Necla’y1 kaybetme korkusu igine giren Haluk i¢in Ismet Dogar, sahip oldugu maddi
imkandan dolay1 aczin ve yenilginin miisebbibi olur. Necla’yr tamamen Ismet
Dogar’a kaptirdigini diistinen Haluk, intihara karar verir. Ancak polis gérevlilerinin
onu intihardan kurtarmalar1 ve sonrasinda Necla’nin farkinda olmadan Ismet
Dogar’in kot niyetlerinin hedefinde oldugunu sdylemeleri iizerine kapildigi
endiseye ragmen nisanlisin1 kurtarmak icin Ismet Dogar’la miicadele etme karari
alir. Polisin planladig1 bir tedbir geregi gururunu hice sayarak nefret ettigi Ismet
Dogardan is ister. Haluk’un bu talebini ilkin reddeden Ismet Dogar, Necla’nin ricaci
olmasi tizerine onu kendi ithalat — ihracat firmasinin muhasebe boliimiinde ise alir.
Polis, boylelikle Ismet Dogar’1 daha yakindan kontrol edebilmeyi amaglamaktadir.

Nitekim bu iki karakter arasindaki sahip olma miicadelesi romanin son
sahnesinde biitlin canliligiyla gozler Oniine serilir. Bu iki erkek kahramanin
Necla’ya olan ilgileri izerinden kurulan iligkileri, ilk bakista tipik bir ‘ask ticgeni’ni
hatirlattigindan, Ismet Dogar ve Haluk arasindaki iliskinin genel karakteristigi de
‘rekabet’ olarak belirmektedir.

Ismet Dogar — Polis Gorevlileri iliskisi:

Romanin polisiye bir hikdye iizerine kurulmasindan dolayr merkez karakter
Ismet Dogar’in basta Cinayet Masas1 Sefi olmak iizere diger polis yetkilileriyle
iliskisi, son derece siki ve olay orgiisii icindeki diiglimlerin ¢ézliimii i¢in son derece
islevseldir. Romanda, basta Gen¢ Emniyet Midiirii olmak {izere tiim emniyet
mensuplarinin olusturduklar: kiime, ‘otorite’yi temsil etmektedir. Romanin basindan
beri polis yetkilileri, Ismet Dogar’in pesindedir. Ciinkii son bir yil iginde Istanbul’da
alt1 faili meghul kadin cinayeti islenmistir. Bu cinayetlerin geng ve fakir kadin
kurbanlarindan son {igiiniin dliimlerinden hemen evvelki geceyi Ismet Dogar’la
gecirmis olmalari, Ismet Dogar’1 polis nazarinda birinci derecede siipheli durumuna
getirmistir. Polis, romanda ilk olarak Ismet Dogar’la enstitiiniin ag1lacag: giin Berrin
Unalan cinayeti sebebiyle temasa gecer.

Polis, Ismet Dogar’la ilgili topladig: bilgilerden olusan ‘hal terciimesi’ basligiyla
bir dosya olusturmustur. Geng Emniyet Midiirii’ne “son aylarda faili bulunamayan
seri halinde sebepsiz, fakat siipheli sekilde dlen kadinlarin oliimlerindeki esrar
¢ozmek isiyle goreviendirdigi Cinayet Masast Sefi” (Nesin 1955: 25) tarafindan
sunulan bu hal terciimesi, sadece, Ismet Dogar’mn sosyal ge¢misi hakkinda bilgiler
icermektedir. Oysa olaylarn aydimlatilmasi ve Ismet Dogar’in suglulugunun ispat:
icin daha fazlasina ihtiyac vardir. Sef tarafindan Ismet Dogar’1 takiple
gorevlendirilen sivil memur Komiser Kemal’in olaya hirsizlik siisii vererek gizlice
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Ismet Dogar’in evinden aldigi ‘hatira defteri’, Ismet Dogar’in ruh yapisi ve
psikolojik gecmisi hakkinda bazi 6nemli ipuglar1 vermektedir. Defteri okuyan sef,
Ismet Dogar’in gocukluk yasantilarindan kaynaklanan birtakim bastirilmis cinsel
diirtiilerle bu cinayetleri isledigini anlar. Nitekim Cavidan cinayetinden sonra yine
Komiser Kemal tarafindan Ismet Dogar’dan habersizce ele gegirilen, iginde
oldiiriilen kadinlarmn cesitli fotograflarinin yer aldig1 albiim ve Ismet Dogar’in gizli
laboratuarinda yapip Cavidan’t o6ldiirmek (bogmak) i¢in kullandigt yapay el
kaliplar1, Ismet Dogar’in suglulugunu polis goziinde kuvvetlendiren deliller olarak
degerlendirilir. Ayrica polis yetkililerinin basta Ismet Dogar’in kendisi olmak iizere,
Cavidan, Katip Basri, Astoria otelinin metrdoteli, diger tanik garsonlar ve Haluk’u
sorgulamalari; bu sorgulardan elde ettikleri bilgileri degerlendirmek tizere kendi
aralarinda yaptiklar fikir teatileri; digarida yapilan yakin takiplerin merkeze aninda
rapor edilmesi seklinde gerceklesen haberlesmeler... biitiin bu kahramanlari,
temelde, Ismet Dogar’in cinayetleri etrafinda oriilen bir iliskiler aginin iginde
birlestirir.

Roman boyunca polis gorevlileri, Necla ve ailesiyle dogrudan temas kurmayip
onlart uzaktan gozetlerler. Bu da yukarida isaret edildigi gibi romanin entrik
yapisinin - sekillenmesine hizmet eden kurgusal bir tasarruftur. Soyle ki Ismet
Dogar’mn caniliginin basindan beri farkinda olan polis yetkilileri eger bir vesileyle
durumdan Necla’yr haberdar etmis olsalardi, ismet Dogar, Cavidan cinayetinde
oldugu iizere, cinayeti isleyis tarzini belki yine degistirerek polisi yaniltma yoluna
gidecekti. Ve belki de boylelikle cinayetler meselesinde yegane sir olarak kalan
‘oldiirme sekli” aciga ¢ikarilamayacakti. Yazari, kahramani Necla iizerine kurdugu
bu entrika, hem romandaki merak unsurunu canli tutmus hem de romanin sonundaki
final sahnesinin heyecan dozunu yiikseltmistir.

Ismet Dogar — Cavidan lliskisi:

Cavidan’mn Ismet Dogar’la olan iliskisinin anlatildig1 yerler, romanda, Ismet
Dogar’in cinayetlerin faili oldugunun iyice belirginlesmesini saglayan ikincil
derecede bir metin halkasi durumundadir. Okuyucu, Ismet Dogar’in Cavidan’la
cereyan eden iliskisi boyunca bilhassa Ismet Dogar’in kisilik yapisi ve olaylarin
genel seyri hakkinda énemli ipuglari elde eder.

Romanda, Cavidan’mn Ismet Dogar’la karsilasmasi, anlatim zamanindan geriye
doniilerek ozet teknigiyle verilir. (Nesin 1955: 21- 22) Ismet Bey, Cavidan’1 is
seyahatlerinin birinde bir ugak yolculugunda tanir ve yaninda ise alir. Onu, kuracagi
giizellik enstitiisiinlin fizibilite caligmalar1 i¢in alti ayligina Paris’e gonderir.
Dontisiinde de onu enstitiiniin miidiresi yapar. Geng yasina ragmen hayat tecriibesi
epeyce fazla olan Cavidan, tiim kadmlik cazibesini kullanarak ismet Bey’in karisi
ya da hi¢ degilse metresi olup, bu yolla elde edecegi servetle hayatin1 garantiye
almak istemektedir. Kisa zamanda isleri ¢ekip g¢evirmeyi basaran Cavidan, bir
yandan da Ismet Dogar’m gonliine girme hesaplar1 yapar. O da bazen Ismet
Dogar’mn degisik ve ftrkiitiicii kisiliginden rahatsiz olsa da onun asil sapik ve
oliimciil niyetinin farkinda degildir.
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Ismet Dogar, nihayet Cavidan’i Sldiirmeye karar verir ve onunla hesaplar
kontrol etmek bahanesiyle miidavimi oldugu Astoria Oteli’nde randevulasir. Son
derece liikks bir atmosferde gerceklesen yemekte karsilikli olarak niyetler agiklanir
ve yalmz kalacaklar1 19 numarali odaya cekilirler. Tam Ismet Dogar, &liimciil
emelini gerceklestirecegi sirada kiiciik bir kaza olur ve Ismet Dogar’m eli kanar.
Kani goren Ismet Dogar, panige kapilir ve apar topar oteli terk eder. Olanlardan
dolay1 biiyiik bir korkuya kapilan Cavidan ise hala Ismet Dogar’in gizli emelinin
farkinda degildir. Olaydan sonra polis, otel gorevlileri ve Cavidan’1 sorguya ¢eker.
Ismet Dogar kendisi iizerinde yapilan bu sorgulamalardan Cavidan kanaliyla
haberdar olur. Polisin takibini gittikge daha yakindan hisseden Ismet Dogar da artik
daha dikkatli davranir. Bu arada biitiin bu olup bitenler, ismet Dogar’1 takiple
gorevli polis memurlar1 tarafindan gozlenip emniyet midirliigiine rapor
edilmektedir.

Biitiin bu gelismelerden sonra, polisi yaniltmak i¢in Cavidan’t alisildik yontemin
disinda bogarak oldiirmeye karar veren Ismet Dogar, katibi Basri’ye Astoria
Oteli’'nde bir oda tutmasini ve oraya gelecek olan Cavidan’t karsilayip odaya
¢ikardiktan sonra bir miiddet bekleyip oradan ayrilmasini emreder. Amaci, gizlice
otele girip Cavidan’1 dldiirdiikten sonra sugu Basri’nin iizerine yikmaktir. Basri,
higbir seyden siiphelenmeksizin sdylenenleri harfiyen yerine getirir. Ismet Dogar,
gizli kimyahanesinde yaptifi ve iizerinde de katibi Basri’nin parmak izlerinin
bulundugu yapay el kaliplartyla Cavidan’t bogarak oldiiriir. Polis, su¢lu olarak,
biitiin sahitler ve deliller aleyhinde olan Basri’yi tutuklar. Basri ilk ifadesinde biitiin
her seyi Ismet Dogar’in emirleri iizerine yaptigmi ve sugsuz oldugunu séyler. Ama,
polisin Ismet Dogar’la yaptirdig1 yiizlestirmede Ismet Dogar’a duydugu minnet ve
mahcubiyetten dolay1 ifadesini degistirir. Bu durumu ve olaylarin ardindan dinlenen
diger tanik ifadelerini birlestiren polis, tam olarak kanitlayamasa da bu cinayeti de
Ismet Dogar’1n isledigine hiikkmeder.

Yukarida belirtildigi {izere, romanda bu iliski {izerine diizenlenen kisim,
merkezdeki asil unsur olan Necla — Ismet Dogar iliskisinin belirginlesmesi igin
okuyucunun Ismet Dogar hakkindaki bilgi ve kanaatlerini artirmanin yaninda,
romandaki gerilim diizeyini yiikseltmek ve okuyucuyu iyice olaylarin i¢ine gekerek
onu romanin sonundaki siirpriz finale hazirlamak gibi islevler goriir.

Ismet Dogar — Katip Basri Tliskisi:

Ismet Dogar’in Katip Basri’yle olan iliskisi de yine Ismet Dogar’in Cavidan’la
olan iligkisi gibi, olay orgiisiinii yonlendirmekten ¢ok olaylarin seyrinde bazi kiigiik
islevleri olan aragsal bir iliski modelidir. Séyle ki Basri, Ismet Dogar’n sadik bir
hizmetkaridir. Basri, patronunun kendi karis1 ve kizini 61diirdigiinii bilmemektedir.
Kendine ve sagliklarinda ailesine de biyiik iyilikleri dokunan bu adama karsi
minnetle karisik kayitsiz sartsiz bir sadakat beslemektedir. Onun bu bagliligindan
emin olan Ismet Dogar da onu her tiirlii ticari isinde kullandig1 gibi kotii emellerine
de fark ettirmeden alet etmektedir. Gerektiginde onu gozden c¢ikarmakta da tereddiit
etmeyecektir. Mesela, Cavidan’1 oldiiriip, kendi verdigi talimatlarla Basri’yi oyuna
getirerek biitiin deliller aleyhinde olacak sekilde birinci dereceden bir cinayet zanlisi
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durumuna gelmesine o sebep olmustur. Bu cinayet sirasinda gizli laboratuvarinda
kendi yaptigi el kaliplarina Basri’nin haberi olmaksizin onun parmak izlerini
gegirerek bu yapma ellerle Cavidan’t bogup, silipheleri iizerinden atmak plani,
roman i¢inde Ismet Dogar’a Necla ile olan iliskisini kurup gelistirmek i¢in zaman
kazandirirken, ayn1 zamanda, okuyucunun da Ismet Dogar’in gergek yiizii hakkinda
daha fazla bilgilenmesini saglamistir. Romanda 6zetle verilen Katip Basri ve Ismet
Dogar iliskisinin baslangic ve gelisim seyri dikkate alindiginda, sosyal statiisii ve
edilgen kisilik yapisiyla olay orgiisii icinde bdyle bir tertibin aleti olacak yegane
karakter Basri’dir. Soguk, sessiz ve trkiitiicii gorlintiisiiyle bir ‘mumya’ y1 andiran
Basri, ayn1 zamanda, romanda, yalniz bir kisi olarak vurgulanan Ismet Dogar’a da
en yakin kigidir.

Romanda, olay orgiisiinii sekillendiren iliskiler agi, temel ¢atigmanin dogrudan
taraflar1 olan karakterler arasindaki bu iliskiler tizerine kuruludur. Bu iliskiler
disinda kalan diger karsilasmalar ise ikinci tiglincii dereceden iliskiler olup sadece
birer tamamlayic1 unsur durumundadirlar. Ornegin polisin Haluk’la, Cavidan’la,
otel gorevlileriyle, diger taniklarla, diigin davetlileriyle olan iliskisi ve kendi
mensuplar1 arasinda gelisen iliskiler; Necla’nin Haluk’la olan iligkisi; Haluk’un
Necla’nin ailesi ve Ismet Dogar’in gevresiyle olan iliskisi gibi iliskiler, hep, bu
tamamlayici islevle diizenlenmis iligkilerdir.

Romanin catisini teskil eden bu iligkiler diizenini, ¢atismanin asil taraflart olan
kahramanlar arasindaki tematik dagilima gore sdyle sematize etmek miimkiindiir:

Catisma Semasi:

SADIZM TOPLUMSAL HAYAT

NECLA (Arzu edilen - masumiyet )

o
2 HALUK
v y
é = CATISMA ( Ask - fedakarlik - maddi imkansizlik )
S S
a = < : >
(=]
z s (seri kadin POLIS GOREVLILERI (Otorite, takip)
3 cinayetleri)
<
=

CAVIDAN (ihtiras)

BASRI (Baglilik)
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5.Sahis Kadrosu

Romandaki kisiler, olay orgiisii icindeki fonksiyonlarina goére soyle tasnif
edilebilirler:

5.1. Birinci Dereceden Kisiler:

Ismet Dogar: Olaylar1 hazirlayan ve yonlendiren temel ¢atismanin odagindaki
roman baskigisidir. “Romandaki temaya agiklik kazandirmak i¢in” (Stevick 2004:
62) yaratilan bir norm karakter durumundadir. Romanda her sey (anlatici, kisiler,
mekan ve zaman unsurlart vs.) onun etrafinda bir araya gelmistir. Romanin en
fonksiyonel karakteri olan Ismet Dogar, romanin temasini olusturan “maddi imkéan-
imkansizlik” catigmasinda maddi imkani, giicii oldugu kadar kotiliigii de temsil
etmektedir. Romanda giiglii sosyal kimligi ve statiisityle diger roman Kkisilerinin
kaderlerini etkilerken; karmasik, sapkin psikolojik kisiligi ve keskin zekasiyla da
olay orgiisiindeki merak ve gerilimin odak noktasini olusturur.

Romanda onun hal terciimesine ait polis raporlarindan ailesi, karanlik ge¢cmisi ve
celisik kisiligi hakkinda 6zetle su bilgiler verilir:

“1899 yilinda Biiyiikdere 'de diinyaya gelmistir. Ok¢ubasizade Sadik Pasa 'nin
ogludur. Tahsilini hususi sekilde Alman ve Fransiz miirebbiyelerin elinde
yapnus, hichir okula gitmemistir. Fransizca ve Almanca bilir. (...) Ismet
Dogar’n kardesi yoktur. Sarayl bir ¢erkes olan annesi, Ismet Dogar on sekiz
vasindayken olmiistiir. Annesinin 6liimiinden sonra Ismet Dogar, kendisine
miras kalan mallart kisa zamanda yiyip bitirmis, uzun zaman ortadan
kaybolmustur. Sakata ayrildigi icin askerli hizmetini yapmanugstir. Bu tarihten
sonra Ismet Dogar’m uzun zaman ne isle ugrastigr ve nasil yasadigina dair
pek fazla bilgi toplanamamistir. Yalmiz 1935 yilinda Avrupa’ya gittigi, ii¢
sene Fransa’da kaldigi tespit edilmistir.

Kendisi ciddi bir tahsil gérmedigi halde kimyaya son derece merakiidir.
Zengin olduktan sonra evinde daima bir kimya laboratuar: bulundurdugu,
bos zamanlarinda bu hususi kimyahanesinde ¢alistigi tespit edilmigtir.

1939 senesinden itibaren is hayatina atilmis, ¢esitli is kollarinda ¢aligtiktan
sonra, kisa zamanda zengin olmugstur. Bu giin servetinin ii¢ dort milyonun
tistiinde oldugu tahmin edilmektedir.

Cok zeki bir adamdir. Muhitinde ¢ok namuslu ve diiriist bir adam olarak
tanmmmustir. Haywr cemiyetlerine sik sik biiyiik miktarlarda bagislarda
bulunur. Merhametli bir insandir. Fakirlere yardimdan hoslamr. Icki ve
kumar iptilas1 yoktur. Yalmzhigi sever. Simdiye kadar hi¢ evlenmemistir.
Yakin dostu yoktur.” (Nesin 1955: 25- 26).

Fiziki gorlintiisii ise romanin basinda su ciimlelerle;

“Gayet diizgiin titiilii, dar, gri ¢izgili bir pantolon... Sonra kabarik, tiftik tiiylii
yakast kiirklii bir palto... Kenarlar: kivrik siyah fotr sapkanmin altinda
yumusak ¢izgili, sempatik bir ¢ehre var. Saglarin sakaklarin altinda kirlagmis
oldugu sapkanmin altindan belli oluyor. Adamin yiizii son derece sakin
goriiniiyor. Ellerinde gri, muflonlu eldivenler var. Fakat elleri, yiizii kadar
sakin goriinmiiyor. Sol elinde, bembeyaz keten bir mendil tutuyor. Adam
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durmadan bu mendili avucunun icinde sikiyor, burusturuyor. Sonra iki
eldivenli eliyle ¢ekistiriyor, tekrar avucunda yoguruyor.” (Nesin 1955: 3)

tasvir edilen Ismet Dogar’in buradaki tuhaf ruh hali, polisin gizlice elde ettigi
hatira defterindeki Ismet Dogar tarafindan diisiilen su kayitlarla birlestiginde
karmasik ruh yapisi ortaya g¢ikar ve onun, temeli, polisiye bir kurguya dayanan
romanin diigiim, gelisim ve ¢dzliim bdliimlerine yon veren ‘anahtar’ bir rol oynadig:
acikeca goriiliir:

“Ilk hatiramu tekir bir kedi dolduruyor.(...) Herhalde bes alt: yasinda vardim.
Tekir’in tiiylerini oksamaktan doyulmaz bir zevk alirdim. (...) Bir giin yine
onu odanin kosesine sikistirmis munciklar, camni yakarken, hayvan can
havliyle iizerime atildi. Tirnaklari, gémlegimin iistiinden etime gegti. Can
acisyla hayvani biraktim. Gogsiimden, gomlegimin iistiinden kanlar akmaga
basladi. Kami gériince korktum. Bu kan korkusu biitiin omriim boyunca devam
etti. (...) “ Joli adinda ¢ok giizel tiiylii bir fino kopegimiz vardi. (...) Bir giin
yine bahgede Joli ile oynuyordum. Yumusacik tiylerini oksamaktan
anlatilmaz, garip bir zevk alyordum.(...) Joli'yi sevmekten kan ter icinde
kalmigtim.  Minciklamaktan hirsimi  alamadigim  icin Joli'yi  kuliibesine
soktum, ben de girdim. Hayvan dar kuliibenin iginde bir yere kagamadigi i¢in
ben sikistirdik¢a, onun tiylerini ¢ekip, etlerini muncikladik¢a, caninin
acisindan bagirmaga basladi. Artik ne halde oldugumu bilmiyorum. Basumin
iistiinde miirebbiyem Matmazel Mary nin sesini duydum. (...) O zaman
yasumin en fazla yedi sekiz oldugunu soylersem, Mary 'nin karsisinda ilk defa,
bir biiyiik, olgun bir erkek gibi arzular duyduguma elbette sasarsiniz. Mari
beni elimden tutup kuliibeden c¢ikardi. Kizgin bir tavirla beni odasina
gdotiirdii. Neredeyse aglayacaktim. Mary bir hamlede beni kucagina ald:.
Gégsiintin iizerinde sikti, sikti. Nefesim kesilecek gibi oldu. Sonra beni yere
indirmeden kendi yatagina atti. Hava sicakti ama o, birisinden saklanir gibi
yorganin altina girdi. Onun o zamana kadar gérmedigim hallerinden
korkuyor, korkumdan da ses ¢ikaramiyordum. Ben Tekir'e, Joli'ye neler
yapryorduysam Mary de bana ayni seyleri yapmaya basladi. Beni sikistirtyor,
minciklyyor, ¢imdikliyordu. Sonra ellerimi tuttu, ¢iplak viicudunun iizerinde
dolastirmaga baslad. I¢ime kadar iirperdim. Hald o am hatirladik¢a yeniden
yasar gibi olurum. (...) (Nesin 1955: 53- 55)

“Bir giin umulmadik bir hadise oldu. Evde kimseler yoktu. (...) Mary nin
yatak odasindaydik. (...)Kendime hdkim olmaya c¢alistikca parmaklarimi
zaptedemiyordum. Sanki  parmakalarim, ellerim, baska bir insamn
viicudundaymus gibi, istemeden, iradem disinda Mary 'ye dogru uzaniyordu.

Mary'nin bir beyaz giivercin kadar giizel, kii¢iik ayaklarmi tuttum.
Parmaklarim ipek ¢orabwn iistiinden, tabanina temas edince, Mary, vahsi,
fakat giizel bir hayvan gibi geriye sigradi ve giildii. Onun kagisi benim
arzularimi biisbiitiin kamgiladi. Bir saldirista elimi ¢corap bagina kadar attim.
O mani olmaga ¢alisti. (...) Elbisesi yirtilmis, par¢ca par¢a olmugstu. Ben ter
icinde kalmistim. Fakat artik kendime hakim olamiyordum. Ne yaptigimi
bilmiyordum. Yerde ¢irpinirken Mary, can havliyle ayaga kalkti. Kalkmas ile
kolunu pencere camina ¢arpmasi bir oldu. Cam kirildi. Mary 'nin sedef gibi
beyaz kolundan miithis bir kan bosandi. O anda sanki donup kalmistim.
Kan... Diinyada en korktugum sey, kan.” (Nesin 1955: 62).
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Bu satirlardan Ismet Dogar’mn cinayetlerini neden kansiz bir yontemle islemek
egiliminde oldugu da agik olarak anlasilmaktadir.

Necla: Romandaki ask iiggenini andirir iggende tepe noktasinda bulunan ve
romanda maddi imkansizlikla beraber asil olarak ‘arzu edilen’i temsil eden Necla
hakkinda, yine polis kayitlari yoluyla su bilgiler verilir:

“On yedi yasinda. Yasindan daha geliskin gosterivor. Kumral, ¢ok giizel bir
kiz. Bir annesi bir de kendisinden dort yas kiigiik erkek kardesi var. Annesi
hasta oldugu icin ¢alisamiyor. Necla, bir trikotaj fabrikasinda ¢alisip,
annesiyle kardesini gegindiriyor. Hukuk fakiiltesinin son simifinda Haluk
adinda, muhitinde iyi taninmig bir geng ile nisanli.” (Nesin 1955: 55).

Yoksul ve fedakar bir kenar mahalle kiz1 olan Necla, kisilik olarak Haluk ve
Ismet Dogar’dan daha giiclii iken romanda edilgen bir karakter olarak ¢izilmistir.
Soyle ki, daha 6nceden yanlarinda ¢aligmak istedigi bir¢ok kisi, onun kadinligindan
faydalanmak istemis; fakat Necla tiim vakariyla iffet ve namusunu
korumustur.(Nesin 1955: 7- 8). Namusuyla ¢alisip hayatin1 kazanmak yolunda tiim
sikintilara katlanan Necla’nin biitiin umudu niganlis1 olan Haluk’tur. Ancak ne var
ki Necla, maddi imkanla — imkansizlik arasinda kaldigi zorlu karar siirecinde
ailesinin refah ve gelecegini gerekce olarak goriip, maddi imkani tercih eder ve
Haluk’la olan agk ve bagllik iliskisindeki ‘samimiyet’ degilse de ‘sadakat’ sinavini
kaybeder.

Necla’y1 romanda 6nemli ve fonksiyonel kilan 6zellikler, bir yaniyla Haluk’u
sevmesi ve onunla nisanli olmasiyken diger yaniyla da fakirligi, gencligi, glizelligi
ve cekingenligiyle Ismet Dogar’m sapkin istahini tahrik eden bir * kurban’
durumunda olmasidir.

Haluk: Necla’nin nisanlis1 olan hukuk son sinif 6grencisi Haluk (Calkur), yirmi
dort- yirmi bes yaslarindadir. (Nesin 1955: 85- 102 ). Neclalarla ayni semtte oturan
yoksul bir ailenin tek cocugudur.” Uzun boylu, yakisikh, erkek giizeli bir
delikanli”dir (Nesin 1955: 10- 12) Aylar siiren bir takipten sonra bir giin ¢ekine
¢ekine Necla’yla tanisir ve nihayet nisanlanirlar. Haluk saygili ve beyefendi bir
kisiliktir. Necla’y1 da biiylik bir agkla sevmektedir. Necla’yla beraber mutlu ve
miireffeh bir gelecek hayali kurarlar. Haluk, Necla’nin annesi ve kardesi Ozer’le de
iyi anlasir ve onlarla yakindan ilgilenir. (Nesin 1955: 1- 12).

Haluk, olaylarin seyri boyunca genel olarak edilgen bir karakter goriiniimiinde
olmasina ragmen, romanin biitiin diiglimlerinin ¢6ziildiigii son sahnede ¢ok canli ve
miidahil bir irade olarak kendini gdsterir. Ismet Dogar’in ustaca hazirladig1 plan
karsisinda polisin bile caresiz kaldig1 bir noktada, Necla’ya duydugu biiyiik askla
korkusuzca, cani pahasina Ismet Dogar’la miicadele eder ve sevgilisini kurtarir.
Ustelik roman boyunca karanhikta kalan ‘cinayet tarzi’ da ilk olarak Haluk
tarafindan 6grenilir ve anlatic tarafindan okuyucuya Haluk’un goéziinden verilir.

Romanda, intihara tesebbiis edecek kadar zayif bir kisilik yapisiyla beliren
Haluk, polis yetkilileriyle temasa gegtikten sonra daha giiglii, kararli ve iradi bir
kimlikle ortaya ¢ikar. Kisiligindeki bu iyiye dogru olan degismeden ve
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olgunlasmadan o&tiirii Haluk, ‘yuvarlak’® bir karakter olarak da degerlendirilebilir.
(Stevick 2004: 169).

Cinayet Masasi Sefi: “Bir senedir islenen bu esrarengiz cinayetleri ¢ézmekle
mesgul olan’, ve roman kisileriyle yakin ve siki temas kuran kisidir. Meslegindeki
on dort yillik deneyimiyle (Nesin 1955: 27) bu kisi, Ismet Dogar’1 takiple
gorevlendirdigi Komiser Kemal’in gizlice elde ederek kendisine sundugu hatira
defterini inceler ve Ismet Dogar’in kisiligindeki carpikhigm kaynagim kesfeder.
Intihar tesebbiisiinden sonra Haluk’u teskin eden ve Necla’nin icinde bulundugu
tehlikeli durumdan haberdar edip onu isbirligine ikna eden de odur.

Romanda piposu ve titiz sorgulamalartyla dne ¢ikan sef, diigiin gecesi villada
aldirdig1 genis emniyet tedbirleriyle ve tebdil-i kiyafet ederek (Nesin 1955: 136)
bizzat olaylarin icine girmesiyle, dii§iin gecesi panige kapilan davetlileri teskin
etmek i¢in yaptigi konugmayla ve operaya bir ‘vals’ ¢almalari i¢in verdigi emirle. ..
adeta, Amerikanvari profosyonel bir dedektif profili ¢izer. Yapilan takip ve tahkikat
siirecinde, ¢ok zekice ve ustalikla kendini gizlemeye calisan Ismet Dogar’t
sorulariyla koseye sikistiran sef, olaylarn geri planinda olup bitenlerden ve diger
roman kisilerinin durumlarindan siirekli haberdardir. Tahkikat: yoneterek olay
orgiistiniin sekillenmesine katki sagladigi gibi kimi zamanda kahramanlar1 (Haluk,
Komiser Kemal.. vb.) etkileyip yonlendirir.

5.2. ikinci Dereceden Kisiler:

Gen¢ Emniyet Miidiirii: Romanda statik bir kisilik olarak 6ne ¢ikan Geng
Emniyet Miidiirii’niin romandaki fonksiyonu, son aylarda iglenen faili mechul seri
kadin cinayetlerini ¢6zmekle gorevlendirdigi Cinayet Masast Sefi, Komiser Kemal
ve diger polis memurlariyla beraber, romanin bagindan sonuna kadar gelisen
olaylar1 takip etmek; cinayetlerle ilgili kisiler ve bilhassa Ismet Dogar hakkinda
toplanan bilgileri ( hatira defteri gibi ) birlestirip kovusturmaya yon vermektir.

Sivil Memur Komiser Kemal: Romanda gecen “gen¢ kadinlar seri
cinayetlerini idare eden” “esmer, kisa boylu, tiknaz” (Nesin 1955: 27) Komiser
Kemal, ilgili roman kisilerini ve &zellikle Ismet Dogar’1 yakindan takip etmekle
gorevlidir. Cinayetlerin esrarinin ¢oziimiine dnemli 6l¢iide yardimci olacak olan
bilgi ve belgeler (hatira defteri, gizli kimyahane, resim albiimii, yapma el
kaliplari...) onun tarafindan elde edilip sefe sunulur. Ayrica olaylarin gelisimleri ve
roman kisilerinin durumlari ve iligkileri hakkinda merkeze siirekli bilgiler verir.

Katip Basri Bey: ismet Dogar’in katibi ve sadik bir hizmetkaridir. Ondan aldig1
biitiin emir ve talimatlar1 6zenle yerine getirir. Romanda “iskelet kadar zayif, siska,
uzun boylu, mumya suratl” (Nesin 1955: 59) biri olarak tasvir edilen” elli
yaslarindaki “(Nesin 1955: 63) Basri Bey on yildir ismet Dogar’m yanindadir. Daha
dnce heniiz Ismet Dogar bu kadar zengin degilken, Ismet Dogar’in Nisantasi’ ndaki
apartmaninin toprak alt katindaki iki odali dairede karisi ve on yedi yasindaki kizi
Nihal’le otururken esrarengiz bir sekilde iki ay arayla karist ve kizi 6lmiistiir. Bu
oliimlerin Ismet Dogar’in isledigi cinayetler oldugunu bilmeyen Basri, Ismet
Dogar’in kendisine ve hayattayken ailesine karsi gosterdigi iyilik ve yardimlara
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karst duydugu minnet duygusuyla ona sadakatle baglanmis, biitiin 6nemli ve 6zel
islerinde kullandig1 bir usak haline gelmistir. (Nesin 1955: 23)

Ismet Dogar, Necla’dan bir onceki kurbani olan sekreteri Cavidan’i bogarak
oldiirmiis, su¢u da Basri’nin {stiine yikmustir. Basri, cinayet zanlist olarak
tutuklanip cezaevine konmus ve idamla yargilanmistir. Bundan sonra Basri’nin
akibetine iliskin baska bir bilgi verilmez.

Roman boyunca tamamen Ismet Dogar’in etkisi altinda olan Basri’nin olay
orgiisiindeki en onemli fonksiyonu, Cavidan cinayetiyle suglandiginda ismet
Dogar’in talimatlar1 dogrultusunda verdigi celisik ifadelerle polisin Ismet Dogar
hakkindaki siiphelerinin pekismesini saglamasidir.

Cavidan: Romanda Cavidan hakkinda su bilgiler verilir: Cavidan esmer giizeli,
bilhassa viicudu son derece giizel, yirmi dort yasinda bir kadindir. Basindan bir¢ok
maceralar gegmistir. (Nesin 1955: 22) On déort yasinda kadinliga adim atmus, bir¢ok
kiginin metresi olmus, (Nesin 1955: 44) paray: ve satafati seven, kadinlik sanatinin
biitiin inceliklerini bilen (...) ‘profosyonel bir ask cambazi’ dir. (Nesin 1955: 31).
Ismet Dogar’in mes’um niyetinden habersiz olarak ne yapip edip onun maddi
imkanlarindan istifade ederek gelecegini garantiye almak ister. Ismet Dogar’in
kurbanlar1 arasinda Necla’ya oranla ikinci derecede ayrintili olarak c¢izilen kisidir.
Maddi imkan bakimindan ikisi de fakir olan Necla ve Cavidan, karakter olarak
farklidir: Cavidan, tam anlamiyla para ve servet diiskiiniiyken; Necla, paraya ve
maddi giice sadece muhtagtir.

5.3. Uciincii Dereceden Kisiler:

Romanda yukaridaki karakterlerin disinda, olay orgiisii igindeki rol ve
fonksiyonlari itibariyle pek 6ne ¢ikarilmayan; varliklariyla sadece romandaki sosyal
¢evrenin sekillenmesini ve romandaki figiiratif yapmin tamamlanmasini saglayan
‘fon karakter’ (Stevick-2004, 163) olarak adlandirilabilecek su roman kisileri vardir:

Saime Hanim: Necla’nin annesidir. Kirkina bile gelmeden ihtiyarlamis dul bir
kadindir. Bobrek hastasidir. Gittikge ilerleyen hastaligi sonradan Ismet Dogar
tarafindan tedavi ettirilecektir. “Oldum olasi konuskan, sevimli” (Nesin 1955: 49)
bir kisilik olarak tamitilir. Ismet Dogar’la yasadig1 siiregte oglu Ozer’le beraber
Necla’nin en yakinindaki kisidir. Necla’nin kararlar1 {izerinde pek etkili olmaz.
Necla’nin babasi Hiisamettin Usta ise sagliginda kunduracilik yapan bir adamdir.
Menenjitten 6lmiistiir.

Ozer: Necla’nin erkek kardesidir. “On ii¢, on dort yaslarinda, darmadaginik
kwvir kovir saglart ve pancar gibi yanaklar:” (Nesin 1955: 6) olan sevimli bir
cocuktur. Ismet Dogar, Neclalarm evinin yanindaki satin aldigi arsaya kuracag
fabrika igin gidip gelirken, Ozer’in cocukluk zaaflarmdan yararlanip ona el har¢hg:
vermek suretiyle ondan evlerinden bir su ve kahve getirmesini isteyerek Neclalarla
ilk temas1 saglamistir. Haluk’ a karsi icten bir sevgi ve hayranlik besleyen Ozer,
kendisini yatili okula yazdiran ve ailesine bir siirii iyiliklerde bulunan Ismet Dogar’a
bir tiirlii 1sSnamaz ve ondan nefret eder. Ablasinin Haluk’u birakip onunla
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evlenmesini bir tiirlii hazmedemez. Nitekim diiglin giinii Necla’yla aralarinda bu
yiizden duygusal bir tartisma yasanir ve Necla, bunun Uzerine daha 6nce aldig
kararindan vaz gegerek Ozer’le Haluk’ a diigiin davetiyesi gonderir.

Diger Emniyet Gorevlileri: Cinayet Masast Sefi’nin direktifleriyle hareket
eden Komiser Kemal digindaki sivil polis memurlaridir. Bunlardan Muzaffer ve
arabay1 kullanan digeri, Komiser Kemal’le beraber siirekli ismet Dogar’1 takiple
gorevlidirler. Arabadaki telsiz-telefonla diizenli olarak merkeze bilgi verirler.
Haluk’u Ismet Dogar’in evini gozetlerken yakalayan, daha sonra onu ii¢ kez
intihardan kurtarip sefin karsisina getiren de onlardir. Ismet Dogar’in Cavidan’1 ilk
oldiirme tesebbiisiinde bulundugu gece Astoria Otelin’de onlar1 yakin takiple
gorevli olan ve tebdili kiyafet ederek odasina ¢iktig1 ismet Dogar’a kendini Garson
Niyazi olarak tanitan baska bir polis memuru daha vardir. Otelde daha &nce hig
Tiirk garsona rastlamayan Ismet Dogar, bu temasla birlikte yakin takipte oldugunu
anlar ve panikler. Polis Nejad, diigiin gecesi oncesi villaya bah¢ivan olarak; Tkinci
Subeden Melahat ise Bolulu Asci Kezban olarak yerlestirilen sivil polis
memurlaridir. Bunlardan bagka diigiin gecesi villanin etrafinda tetikte bekleyen °
yetmise yakin’ sivil polis memuru bulunmaktadir.

Doktorlar: Romanda, Neclalarin evine ii¢ kez gelen — Haluk getirmistir- ve
Saime Hanim’i muayene eden Tiirk doktordan baska bir de yabanci doktorlar
vardir. Bunlar yabanci 6zel bir hastanede Ismet Dogar’in himmetiyle Saime
Hanim’: tedavi eden doktorlardir ve Ismet Dogar’in dostlaridir. Ucii yasli, biri de
orta yasli olan bu doktorlar, aralarinda Fransizca konusurlar. Saime Hanim buraya
Ismet Dogar’in emriyle Basri Bey tarafindan getirilmis ve iki hemsire tarafindan
karsilanarak iceri gotiiriilmiistir. Bu yabanci doktorlar, Ismet Dogar’in segkin
sosyal ¢evresi hakkinda verilen ipuglaridir. Buradan, romanda Ismet Dogar’in
temsil ettigi maddi imkanin, sosyal hayat icindeki giiciinii ve belirleyiciligini
gormek miimkiindiir.

Romanda, Ismet Dogar’in Cavidan disinda belirtilen diger kadin kurbanlari da
sunlardir: Berrin Unalan. ismet Dogar’in Cavidan’dan onceki altici kurbanidir.
Ismet Dogar, onun hakkinda polise verdigi ifadede, bu kandmin kendisini ‘Ayla’
adiyla bir randevuevi kadini olarak tanittigini séyler. Oysa Berrin adindaki bu kadin
“Kasimpasa’'da Kulaksiz semtinde oturuyor[dur]. Bes senedir evlidir. Iki ¢ocuk
anasidir. Muhitinde gayet diiriist, namuslu, iyi bir kadin olarak taninmistir.” (Nesin
1955: 20). Belma, Berrin’den onceki kurbanmidir. O da yoksul bir kadindir.
Biiyiikdere’ de bir otelde 6lii bulunur. Bu kadinlar 6liimlerinden dnce son olarak
Ismet Dogar’la birlikte yabanci bir otelde birlikte goriiliirler. Bunlardan baska,
Katip Basri’nin karis1 ve kizi1 Nihal de ismet Dogar’m kurbanlar1 arasindadirlar.
Bu gergegi tahkikat sirasinda onlarin ve diger tiim kurbanlarin resimlerinin oldugu
albiimii inceleyen Cinayet Masasi Sefi ve Komiser Kemal agiga cikarirlar. Basri’nin
karis1 bir giin Ismet Bey’in iitiisiinii yaparken kalp durmasindan &liiverir. On yedi
yasindaki kiz1 Nihal de yine annesi gibi ailelerine iyilikler yapan, kendisini okula
gonderen Ismet Dogar’1m ev islerini goriirken birden bire dlmiistiir.
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Haluk’un anne ve babasi: Haluk’un annesi ev hanimidir. Babasinin da sekiz
doniimliik bir bahgesi vardir. Neclalarla ayni semtte otururlar. Haluk, intihara karar
verdigi gilin Necla’ya, annesine ve babasina duygu yiikli birer veda mektubu
yazarak postalar.

Romandaki olaylarin gectigi baslica mekanlardan Astoria Oteli’nin Rum
miidiirii Mosy6 Ronovski ile ismet Dogar aralarinda Fransizca konusurlar. Otelin
Rum metrdoteli de Cavidan cinayetinden sonra polise Rum sivesiyle ifade verir.
Ayni olayla ilgili olarak ifade veren bir baska yabanci garson daha vardir.

Vasil, Haluklarin komsusudur. Evine girilerek bes bin lirasinin ¢alindigimni
sOyler. Sef de bu olay1 bahane ederek Haluk’u merkeze c¢agirip sorgular ve bu
olaydan kimseye bahsetmemesini sdyler. Amaci, Haluk’u yakindan tantyip onun is
birligi icin uygun olup olmadigini test etmektir. Neclalarin oturduklar1 gecekondu
arazisinin sahibi “orta yash, fakir gériiniiglii bir adam” (Nesin 1955: 77) vardir.
Bu adam bir giin Ismet Dogar, Neclalarda yemege davetliyken teklifsizce kapiya
gelir ve Saime Hanim’dan arsa bedeli olan bin bes yiiz lirayr hemen vermelerini
aksi halde evi bosaltmalarm ister. Bu durumu firsat bilen Ismet Dogar, hemen
paray1 dder ve Neclalarin kendisine olan minnet borcunu artirir.

Romanda, Basri’den baska Ismet Dogar’in yaninda calisan su kisiler vardir:
Soforii Selim; avukati Safter Bey; Haluk’a Ismet Dogar’in yazihanesinin adresini
veren Ismet Dogar’in tabakhanesinin isletmecisi Ibrahim Bey; Ismet Dogar’in
sahip oldugu “Tibbi Levazimat Acentasi”nin gen¢ ve esmer memuresi ve buranin,
Haluk’a, Ismet Dogar’in evlerinin bulundugu semtleri sdyleyen erkek memuru Riza
Bey.

Ayrica diigiin giinii korudaki villada Necla i¢in 6zel getirilen terziler, iki tinlii
kadin berberi ve manikiircii Rum kizinin yani sira davetlilere hizmet i¢in tutulan
ascilar ve garsonlar vardir. Bu garsonlardan bir tanesi Ismet Dogar’mn talimatiyla,
icerdeki polis gorevlilerini sik sik yaptigi igki servisleriyle siirekli oyalama isiyle
mesgul olur. Boylece Ismet Dogar, 6nceden planladig: iizere, kimseye goriinmeden
Necla’yr alarak ortadan kaybolabilecektir. Durumu anlayan Cinayet Masasi Sefi
garsonu tutuklar ve konusturur.

Villanin salonunu diigiin gecesi,” smokinli, frakl erkeklerle, renk renk, bicim
bicim zengin tuvaletler giyinmis kadinlar kalabaligt doldurmus’tur. “Sehrin en
taninmig insanlarindan seckin bir grup bu gece burada... ’dir. (Nesin 1955: 131) Bu
seckin ailelerden biri gece ge¢ saatlerde villadan ayrilmak istediginde polis
engeliyle karsilagir ve bdylece, villada olaganiistii seylerin oldugunu sezinleyen
salondaki davetliler arasinda bir panik havasi olusur. Ve salonun sagindaki kapilar1
¢ikarilmis odada da on kisilik bir orkestra grubu bulunmaktadir.

Bunlarla birlikte, romanda ( tramvay duraginda, sokaklarda ) ara sira bagirarak
gazete satan cocuklar- silik varliklarina ragmen- romanin sahislar tablosunu
tamamlayici unsurlar olarak romandaki yerlerini alirlar.
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6. Mekan

Romanda yasanan olaylar, sosyal ¢evre olarak Istanbul’un sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel diizeyleri farkli olan gesitli semtlerinde ge¢mektedir. Istanbul’un
‘fon’ olarak kullanildig1 romanda, kahramanlarin yasadigi yerler, gerek panoramik
planda ve gerekse ¢evre ve i¢ mekan tasvirleri planinda, aradaki bu sosyo-ekonomik
farkliligr somutlastiracak zitliklara sahiptir: Romandaki anlatim, Necla’nin yasadigi
sosyal cevrenin panoramik sunumuyla baslar: “ Subat ayimn sonlari, bir
aksamiistii...(...) Istanbul surlarmin i¢ taraf bedenine gomiilmiis kiiciik eviere,
kuliibelere giden, kaldirimsiz, dar bir yolun basindayiz.” (Nesin 1955: 3).

Necla’nin  oturdugu ev, Kiicilkgekmece taraflarinda  Sehremini’nde
“Mevlanakapi, Karaveli Mahallesi, Kaledibi Cikmazi’nda kale duvarma dayanmis
iki gozli bir gecekondu”dur.(Nesin 1955: 22). Bu evin i¢i su climlelerle tasvir
edilir: ” (...) Cok kii¢iik bir oda... Temiz badanali duvarlar igri biigrii... Pencere
tarafinda, iistii beyaz bir ortii ile ortiilmiis sedir, karsida da sari topuzlu demir bir
karyola vardi. Ug tahta iskemle, bir de masa...Odamin asagi yukar: esyasi bu
kadarcikti...” (Nesin 1955: 6). Bu evin romandaki 6nemi, Ismet Dogar’m ilk defa
Necla, ailesi ve Haluk’la yiiz yilize gelip tanistiklar1 yer olmasidir. (Nesin 1955: 48-
49). Neclalar daha sonra Ismet Dogar’in kendilerine bedelsizce verdigi
Tesvikiye’deki apartmanin ikinci katina tasimacaklardir. Burasi son derece konforlu
bir dairedir. Bdylece ayni apartmanin altinci katinda oturan Ismet Dogar da
Necla’yla daha yakindan temas kurma firsat1 bulacaktir. (Ismet Dogar, genel olarak
buradaki dairesinde yasar. Polis tarafindan ortaya ¢ikarilan ‘gizli kimyahanesi’ de
bu dairesindedir.) Haluklarin evi de yine ayni semtte, surlarin digsinda yedi sekiz
doniimliik bir bostanin i¢inde kiigiik bir evdir.(Nesin 1955: 11). Haluk, Necla’ya bu
bostanda evlenme teklif etmistir. Bu mahallede ve bu semtte oturanlar ¢ok fakir
insanlardir. (Nesin 1955: 40). Necla’yla Haluk, her pazar, Bogazi¢i’nde bir vapura
binip birlikte hayal kurarlar ve daha sonra vapurdan inerek Sariyer- Biiyiikdere
arasindaki rihtimda yiiriiyiis yaparlar. Necla, Ismet Dogar’in yanma gittikten sonra
Haluk’la Taksim Meydani’ndaki ‘Taksim gezisi’nde bulusur ve nisani bozdugunu
sOyler.

Haluk, Necla’dan, Ismet Dogar’in kendisine is vermesine aracilik etmesini,
Tramvay Caddesi’nde, Sisli Camii’nin yaninda Hiirriyet-i Ebediyye yakinlarindaki
bir kahvehanede ister.

Intihara karar veren Haluk, Necla’ya yazdigi veda mektubunu Samatya
postanesinden postaya verdikten sonra, surlar tarafindaki tren yolunda kendini
trenin Oniine birakir. Takip polisleri kendilerini fark ettirmeden son anda Haluk’u
kenara iterek Olmesine miisaade etmezler. Bunun iizerine ikinci kez intihar
denemek icin bir sandal kiralayip sahilden iki kilometre uzaklasip ilkin Yesilkdy
istikametine sonra da Hayirsiz Ada’ya dogru agilir. Fakat, balik¢r kiligina giren
takip polisleri onu tekneyle denizde de adim adim takip ederek ikinci kez intihardan
vazge¢mesini saglarlar. Tekneyi birakan Haluk ayni hizla bu kez bir taksiyle
Samatya ile Yedikule arasinda ¢ocukluk hatiralarinin oldugu yere gider ve oradaki
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¢ocukken birka¢ kez ¢iktig1 yiiksek bir kuleye ¢ikar. Tam kendini buradan bosluga
birakacagi sirada yine takip polisleri onu tutarlar ve teskin edip merkeze gotiiriirler.

Emniyet Midirliigl binasi ve 6zellikle buradaki Cinayet Masast Sefi’nin odasi,
polis tahkikatiyla ilgili olarak elde edilen belgelerin degerlendirilmesi, emniyet
yetkililerinin (Midiir, Sef, Komiser Kemal...) diyaloglari ve burada alinan ifadeler,
yapilan yiizlestirmeler (Basri- Ismet Dogar) dolayistyla roman kisileri ve olaylarin
arka planlar1 hakkinda okuyucuya 6nemli bilgilerin verildigi ve bazi diigimlerin
¢oziildiigii birer i¢ mekandir. Bir de Ismet Dogar’la cinayetten tutuklu bulunan
Basri’nin 6zel olarak on dakika kadar konustuklar1 Cezaevi Miidiirii’niin odasi
vardir. Prosediirlere aykiri olmasina ragmen Ismet Dogar’in Basri’yle basa basa
goriisme istegi kabul edilmis fakat onlarin haberi olmadan, yaptiklari konusmalar
ses kayit makinasina alinarak sefe sunulmustur. Romanda resmi makam olarak yer
alan bir bagka mekan da Basri’nin yargilandigi Agir Ceza Mahkemesi binasi ve bu
binanin oniidiir. Burada, son dénem iglenen seri cinayetlerin birinci derecede sanigi
olarak ifsa edilen ve yargilanan Basri’yi, mahkeme icin geldigi bir giin, galeyana
gelmis genis bir halk toplulugu ling etmek ister.

Ismet Dogar, kurban1 Berrin Unalan’1 “Istiklal Caddesi’nden Tepebasi'na gecen
dar ara sokaklardaki los, rutubetli otellerden biri” (Nesin 1955: 5) olan Konfor
Palas’ta; bir sonraki kurbani Cavidan’i ise miidavimi oldugu ve tamamen
yabancilarin islettigi Astoria Oteli’nde dldiiriir.

Cok zengin biri olan Ismet Dogar’in yukarida belirtilen isyerlerinin (Y1ldiz
Giizellik Enstitiisii, tabakhane, Makren Tibbi Levazimat Acentesi) disinda bir de
Beyoglu'nda Agacamii yakinlarindaki bir apartmanin ikinci katinda iki kiigtik odali
“Ithalat-Thracat- Ismet Dogar” adli bir isyeri daha vardir. Kadin siis esyasi ithalat:
yapilan firmanin sorumlusu Katip Basri’dir. Haluk da daha sonra burada ise
baslayacaktir.

Romandaki biitiin diigiimlerin ¢oziildiigii yer, Ismet Dogar’in diigiin gecesi
Necla’y1 dldiirmeyi diisiindiigii “Biiylikdere’deki korulugunda bulunan villasidir. Bu
villa, roman kisileri arasindaki ekonomik ve kiiltiirel karsitligi apacgik gozler oniine
serer:

“Pancurlart visnegiiriigii, dis yiizii tahini boyali bu zarif villamin i¢inde bu
gece neler oldugunu 6grenmek igin ardina kadar biiyiik, yiiksek kanatlart a¢ik
kapidan igeri girelim. Genis bir giris yeri... Kapidan, birinci katta genis, ¢cok
genis bir salona giriliyor. Salonun tavani bildigimiz tavanlardan iki defa
yiiksek. Bu yapi, zamanimizdaki villalardan ¢ok, kiiciik bir saray yavrusuna
benziyor. Tavanlar, yaldizli ve renkli nakislarla, oymalarila siislii... Salonun
ortasindan sarkan biiyiik bir billur avizeden salon 151l 1511 aydinlaniyor (...)
Sehrin en taminmis se¢kin insanlarindan bir grup bu gecede burada.” (Nesin
1955: 130- 131)

Ismet Dogar, bu villay1 kotii emelini gergeklestirebilmek igin dzel olarak dizayn
ettirmistir. Bahgedeki genis koruluga calisanlarin kalmalari ig¢in ayrt bir ev
yaptirmistir. Villanin altina gizli, karanlik bir gecitten gegilebilen bir yer alti odasi
yaptirmigtir. Villanin salonundan bu gizli gecide agilan -sadece kendisinin bildigi-
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bir rayli paravani duvarin igine gizletmistir. Roman boyunca okuyucu merakini
kamgilayan biitiin esrarin ¢6ziildiigii ve romanin en hareketli ve en canli sahnesinin
yasandig1 bu yer alt1 odasi, tam da, romanin odak noktas: olan Ismet Dogar’in
‘caprasik’ ve ‘gizemli’ ruh yapisina uygun olarak diizenlenmistir:

“Burast genis, biiyiik bir salondu. Duvarlarda, tavandan désemeye kadar
sarkan, kivrim  kiveim - vignegiiriigii - kadifeler vardi.  Tavanda, kristal
mensurlarn 1giklar: aksettirdigi biiyiik bir avize vardy. Igerisi cennetten bir
kose gibiydi. Biiyiik avize, koyu renkli salonu nura bogmustu. Ayrica kosede,
yine biiyiik mesale biciminde lambalar vardi. (...) Ismet Dogar, icki
doldurdugu kadehleri biifenin iistiinde birakti. (...) Pikapa plaklar yerlestirdi,
sonra kolu ¢evirdi. (...) Bu c¢alan ‘Ayda Operasi’min iivertiiriidiir, dedi.
Anlagilan Ismet Dogar, ince, sanatkdr ruhlu bir canavardr.” (Nesin 1955:
145 -146).

7. Zaman

Romanda, olay orgiisiiniin merkezindeki Ismet Dogar — Necla iliskisi dikkate
alindiginda olaylar, alti, yedi ayhk bir zaman dilimi i¢cinde gerceklesir. Soyle ki,
Subat ayinin sonlarinda bir aksamiisti” (Nesin 1955: 3) baglayan romanin
baslarinda Haluk, Ismet Dogar’m “bir aydir” Necla’y: takip ettigini Necla’ya ilk
defa sdylemesinin ardindan (Nesin 1955: 15), Komiser Kemal, Sef’e Ismet Dogar’in
aylardir Necla’y1 adim adim takip ettigini haber verir. (Nesin 1955: 55) Bu arada
bahar gelmistir ve aylardan “Mayis” tir. (Nesin 1955: 105) Komiser Kemal — Sef
diyalogundan bu siirenin tam olarak ‘alti ay’ oldugu anlagilir. (Nesin 1955: 111)
Ismet Dogar, Necla’ya evlenme teklif etmistir. (Nesin 1955: 63) Diigiin hazirliklar:
“bir aydan beri” (Nesin 1955: 126) stirmektedir ve nihayet diigiin giinii Necla,
villanin bir odasina kapanarak ““ daha alt1, yedi ay evvel” (Nesin 1955: 126) kendini
bu diigiin elbisesinin i¢inde Haluk’la beraber nasil hayal ettigini diigiinerek bu
giinkii durumuna tziilecektir.

Buraya kadar “alti- yedi ay” olarak beliren ‘asil olay zamani’nin biraz daha
oncesine gidildiginde bu siire bir buguk yih bulur:

Mayis ayinda (bahar) Necla’nin annesi Saime Hanim, Ismet Dogar tarafindan
hastaneye yatirildig1 sirada Cavidan’in Astoria Oteli’nde 6l bulundugu haberi gelir.
Ismet Dogar’in Cavidan’1 ilk 6ldiirme tesebbiisiinde Cavidan’m “alti aydir Ismet
Dogar’in yaninda calistigi” (Nesin 1955: 29) soylenir. Cavidan’mn bundan 6nce
Giizellik Enstitiisii i¢in alti aydir Paris’te bulundugu da hesaba katilirsa, Ismet
Dogar’in Cavidan ve Necla’yla olan miinasebetleri yaklasik olarak bir buguk yillik
bir zamana yayilir. Nitekim Sef, Cavidan oldiriildiigii sirada “bir yildir” bu
cinayetlerle mesgul oluyordur. (Nesin 1955: 67).

Romanda olay zamani olarak tespit ettigimiz bu bir bucuk yil, takriben 1949 —
1950 yillari dolayinda gecmektedir: Elli yaslarinda olan Ismet Dogar, 1889
dogumludur. 1935°’te Avrupa’ya gidip ii¢ yil Fransa’da kaldiktan sonra 1939°da is
hayatina atilarak kisa zamanda biiyiik bir servet sahibi olmustur. Katibi Basri, ismet
Dogar, daha bu kadar zengin olmadan onun yaninda ¢alismaya basladigma ev on
yildir da Ismet Dogar’in hizmetinde bulunduguna gére “son bir yildir istanbul’da
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igslenen seri kadin cinayetleri”, 1949- 1950 yillarinda vuku bulmaktadir. Boylece
romandaki olaylarin ¢ergevesini olusturan ‘dis zaman,” (Aytag 1997: 168) geriye
dontislerle verilen 50- 55 yillik bir doneme isaret eder.

Anlaticinin genel olarak gozlemci bakis acistyla, okuyucuyu ydnlendirmek
istercesine zaman zaman °‘biz’ zamiriyle anlattigi romanda, ‘Anlatim / kurgu
zamant’yla (Aktas 2005: 176) olay zamaninin, birbirine ¢ok yakin oldugu hatta
bazen de i¢ ice gegtigi goriillir. Zaten eserin basim yili da 1955’tir. Anlatim, bilinen
geemis zaman kipiyle yapilmis olsa da anlatici, olaylari, hemen gerisinden anlatiyor
gibidir.

Romanda ayrica hafta, giin, saat ve dakika gibi takvimsel zaman birimleri sik
kullanilmistir. Olaylar genel olarak aksam ve gece saatlerinde gegmektedir. Nitekim
“bir aksamiistii” baslayan roman, gecenin gec saatlerinde, “sabaha kars1” bitmistir.
Ayrica, cinayetler de hep gece islenmistir.

8. Tema

Roman, Zengin ve sapik baskahraman Ismet Dogar’la, fakir ve diiskiin sosyal
tabakalardan insanlar1 karsi karsiya getiren polisiye bir hikdye iizerine kurulmus
oldugu i¢in, olay orgiisiinii hazirlayici ve yonlendirici temel ¢atisma, ‘maddi imkan
— imkansizlik’ tizerinden gelisen “ sadizm ve toplumsal hayat” catigmasidir. Bir
tarafta giicii elinde bulunduran fakat tek amaci, sapik ve cani ruhunu doyurmak olan
Ismet Dogar; diger tarafta, hayatin devam ettirme miicadelesi verirken kiigiik
umutlar da yeserten siradan insanlar vardir. Tema da bu ¢atisma etrafinda sekillenir.
Bir baska ifadeyle, “Diigiimlii Mendil” adl1 bu polisiye roman, varligini, kahramani
Ismet Dogar’in, kurguda olumsuzlanan bu sadistce cinayetlerine bor¢ludur. Bu
cinayetler, toplumda siddetle yadirganmaktadir. Bu tepki, romanda cinayetlerle
ilgili verilen gazete haberlerinden ve halkin Basri’yi ling girisiminden
anlagilmaktadir. Bu temel catismanin aract durumundaki maddi gii¢, kendisini,
catismanin taraflar1 {izerinde farkhi tarz ve dozlarla hissettirir. Ornegin maddi
imkansizlik, Necla tizerinde yoksunluktan kaynaklanan bir ‘acz’ ile ‘sorumluluk’ ve
‘digerkamlik’ duygulariyla birlesip, kendini ve askini feda etmek suretiyle kismen
ideal bir karakter kazanirken; Haluk merkezinde bu acz ile birlikte ‘kiskan¢lik’ ve
‘yenilmiglik’ duygulart i¢inde ‘trajik bir ¢okiis’ hiiviyetine biiriiniir. Necla’ya gore
¢ok daha maddiyat diiskiinii ve menfi bir karakter olarak ¢izilen Cavidan bile maddi
giicli, sadece gelecegini kurtarmak icin istemektedir. Buna kargin romanin merkez
kisisi Ismet Dogar iginse sahip oldugu maddi imkan, romanda temsil ettigi sadist
egilimlerin ve niyetlerin gergeklestirilmesi icin bir vasita durumundadir. Gergekten
de Ismet Dogar’mn neredeyse ‘ritiiel’ bir tarzda isledigi cinayetleri, ancak para ve
giicle miimkiin olabilecek dl¢iide lilks ve marjinal bir egilim niteligindedir.

Polis gorevlileri disinda diger yardimer karakterlerin romandaki fiktif kaderleri
ve rolleri de hep bu giic dengesi / dengesizligi iizerinden sekillenir. Katip Basri ve
Necla disindaki diger kadin kurbanlar, paranin giicii ve biiylistine kapilarak adeta
hayatlarini Ismet Dogar’a ipotek ettirirler. Necla ve ailesini bu kétii sondan kurtaran
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sey ise - polisin dikkat ve tedbiri bir yana — Haluk’un Necla’ya olan agkiyla ortaya
¢ikip duruma miidahale eden varligidir.

Romanda, polisiye tiirlin dogasindan kaynaklanan diger tiim kurgu ve anlatim
unsurlart (takipler, sorgulamalar, gazete ilanlari, kanitlar, tanik ifadeleri, emniyet
tedbirleri...) hep bu ¢atisma ekseninde gelisen iligkilere gore diizenlenmistir.

9. Dil ve Anlatim:

Romandaki olaylar, genel planda, gozlemci bakis acisina sahip ticlincii tekil
sahis bir anlatici tarafindan aktarilir. Ancak, anlatici, bazen, kahramanlarin i¢
diinyalarina, duygu ve disiincelerine de girebilen, onlar hakkinda psikolojik tahlil
yapip, onlarin tutum ve davraniglarini degerlendirebilen, hatta yargilayan, her seyi
bilen hakim (ilahi) bir bakis agisina da sahip olabilmektedir:

“(..) O pekald Ismet Dogar’in kendilerini himaye edisinin bir baba
sefkatinden ileri gelmedigini, yash adamin atesli bakislarindan anlamisti.
Masum bir kizds, fakat saf degildi.

Biitiin bunlardan sonra kendisini Haluk’a teslim etmis bulunuyordu. Artik
onun karist olmaga da mecburdu. Ask mi? Yoksa miireffeh bir hayat mi?...
Haluk’u feda etmekle, annesine, kardesine karsi da kendisini feda ettigine
inaniyordu. Ozer ancak, boylece iyi bir tahsil yapabilirdi... Fakat kalbi ona:

- Haluk’a git!...Agla, kendini onun kollarmma at!... diye sesleniyordu. (...)
Eger, simdi Haluk’un neler ¢ektigini, kendisinden yiiz metre uzakta yolunu
bekledigini bilse, kendisinin yiiziinden Haluk’un basindan gecenleri ogrense,
hemen simdi kosar, her seyini yiiz itistii birakir, ona giderdi.” (Nesin 1955:
100).

Ayni anlatict, bazi durumlarda da ‘biz’ zamiriyle konusup kendisini agikca belli
eden, okuyucuya seslenip onun dikkatini yonlendiren, adeta onunla ayni zaman
dilimi i¢inde oldugu izlenimini veren, geleneksel anlati formlarindaki (meddah,
ortaoyunu, halk hikayesi) klasik anlatici kimligiyle kendini gostermektedir: “(...)
Istanbul surlarimin ic taraf bedenine gomiilmiis, kiiciik evlere, kuliibelere giden,
kaldirimsiz, dar bir yolun basindayiz. Cicek cicek karlar dokiiliiyor. Karlara batip
ctkan bir ¢ift erkek ayagi goriiyoruz. (...) Ince tabanli, yumusak glase
iskarpinlerden basimizi yukart kaldiralim. (...) Arkasindan bakinca bir kadinin
yasmi tahmin etme kudretiniz varsa, damalr bir musamba giymis olan bu kizin on
vedi sularinda oldugunu anlayabilirsiniz.” (Nesin 1955: 3) “  Simdi
Mevlanakapidaki surlara swtint vermis, iki gozlii kiiciik gecekondudayiz.” (Nesin
1955: 32) “ Bundan sonra olanlart géren, duyan, bilen yoktu. Bir saat kadar sonra
da onlarin bulunduklar: odadan bir giiriiltii gelmisti. Bundan sonrasini vakanin en
yakin sahidi olan garsondan dinleyelim > (Nesin 1955: 66) “Bu koruyu gecenin
karanliginda iyice inceler, tararsak, otuz sivil emniyet memurunun burada édevli
oldugunu anlariz.” (...) Pancurlart visnegiiriigii, dis yiizii tahini boyali bu zarif
villanin iginde bu gece neler oldugunu 6grenmek icin, ardina kadar biiyiik, yiiksek
kanatlart a¢ik kapidan iceri girelim.” (Nesin 1955: 130) “(...) Bu ses kulagimiza
yabanct degildir, amma, ne kadar dikkatli bakarsak bakalim, bu kibar, sevimli yiizii
tantyamiyoruz.” (Nesin 1955: 131). Anlatimda romanin, polisiye tiiriinde
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olmasindan dolay1 diyaloglar genis yer tutar. Bilhassa bu diyaloglarda, hikayedeki
gergeklik duygusunu pekistirmek ve okuyucuyu metinin atmosferine dogrudan dahil
edebilmek igin figiliratif yapryr olusturan bazi ikinci, {iglincii dereceden roman
kisileri orijinal siveleriyle konusturulurlar:

“_ Diin... Saat vardi belki ii¢ bucuk... Telefon etti Ismet Bey... Bizim ¢ok eski

miisteri... Dedi bana, 19 numara yap hazir... ki her zaman kalir bu daire...

Beklim vardi aksam yedi, sekiz... Geldi Ismet Bey...Yaninda vardi bu esmer,

giizel hamm...Ust kat salona ¢iktilar. Balkonda yediler yemek..Sonram
¢iktilar 19 niimero dairede...” (Nesin 1955: 43).

Roman kisilerinin geg¢misleri ve iligkilerin evveliyati hakkindaki kisimlar,
anlatim zamanindan geriye doniilerek, 6zet teknigiyle verilir. (Nesin 1955: 7).

Anlatim, déniisiimliidiir. ismet Dogar, Necla, Haluk ve polis ¢evresi, ayr1 ayr alt
boliimlerde; fakat birbirini takip eden sahnelerle verilir.

Anlatim, mektup (Nesin 1955: 106;113- 115); an1 (Nesin 1955: 53; 61- 63);
gazete ilan1 (Nesin 1955: 49); tanik ifadeleri (Nesin 1955: 5- 36) gibi alt metin
tirleriyle beslenmistir. Kolaj teknigiyle metnin i¢ine yedirilen bu parcalar da yine
anlatimda gergeklik duygusunu saglamak igindir.

Psikolojik tahlil ve i¢ mekan tasvirlerine de romandaki durumlari ve atmosferi
desteklemesi bakimindan yeri geldikce basvurulmustur. Ornegin ismet Dogar ve
Necla’nin sosyal cevreleri ve yasadiklar fiziki mekanlar, temel catigmay1 gozler
Oniine serecek somutlukta tasvir edilmislerdir.

Anlatimdaki ctimlelerin biiyliik ¢ogunlugu kisa ve eylem kipindedir. Romanin
iizerine kuruldugu polisiye olay geregi, romandaki c¢ogu bolim, hareketli
sahnelerden olusur. (Nesin 1955: 30- 32; 85;155.vb.) Hareket iceren bu tiir
sahnelerin en uzunu, Haluk’la Ismet Dogar’in miicadelesinin anbean verildigi son
sahnedir. Gozlemci bakis acistyla aktarilan bu sahnelerde anlatim oldukga yalindir.
Olaylar tasvir eden bu climlelerde benzetmelere pek yer verilmez. Ciimleler kisa ve
nettir. Bu se¢cimde okuyucuyu olaydaki aksiyon ve gerilimin icine dahil etmek
arzusu hissedilir. Zaten, olay Orgiisiiniin basinda kendini okuyucuya acikca
hissettiren anlatict, biitlin roman boyunca okuyucunun olup bitenleri, kendisiyle
beraber takip etmesini ister. Yazar-anlatici, bdylelikle, okuyucu dikkatini okuma
zamanindan olay zamanina tasiyarak zamanda bir biitiinlesme ve ortak bir heyecan
atmosferi yaratmak istemektedir. Bunu yaparken de -6zellikle olay orgiisiindeki
diigtimlerin ¢6ziim bdliimlerinde- okuyucudan dnce ve ondan fazla olarak, olaylarin
nasil geligip sonuclanacagi hakkinda bilgisinin olmadigim sezdirmek ister: “Demek
ki, Ismet Dogar, bir bahane ile otel odalarina gétiirdiigii geng, giizel kadinlar:
gidiklaya gidiklaya giilmekten katitiyor, onlart giildiire giildiive oldiiriiyordu.”
(Nesin 1955: 149).

Sokaklarda gazete satan c¢ocuklarin ‘bagirmalar’’ (Nesin 1955: 72;93;125),
islenen cinayetlerin toplumsal yankilarmi1 gosteren bir anlatim unsuru olarak,
anlatima ¢ok sesli bir hava katmaktadir.
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Roman boyunca cesitli vesilelerle Ismet Dogar’la birlikte agiga vurulan ve ayni
zamanda romana da adin1 veren “I. D.” remizli, diigiimlii, beyaz keten mendiller de
olay orgiisiindeki merak unsurunu diri tutan temel bir sembol, bir ‘leitmotif’
durumundadir.

Ayrica, romandaki kurgusal bir bulus niteligi tasiyan ‘giildiirerek o6ldiirme’
motifini, kahramani ismet Dogar’in bilingalti sarmaliyla determine eden yazar,
boylelikle kurgusuna Freudyen bir hava da kazandirarak eserinin gonderge
diinyasini genisletmeyi de amaglamistir denilebilir.

Sonuc¢

Yazarin tiim romanlar1 {izerinde yapilan 6n okumadan hareketle, devrinde
maiset kaygisiyla kaleme alindigi belirtilen ‘Diigiimlii Mendil’ adli bu romanin,
konu, tslup, ve anlatim tutumu bakimlarindan, yazarin sosyal gercekei dikkatle
kaleme alinmis diger romanlarindan farkli bir yerde durdugu goriilmektedir: Diger
romanlar, ¢esitli agilardan ve farkli seviyelerde sosyal meseleleri -direkt olarak-
konu alryorlarken; inceledigimiz bu roman ‘konu’su itibariyle fantastik bir polisiye
— gerilim tadindadir. Gergi, ‘biitiinliiklii bir gosterge’ olarak bakildiginda romanin
derin yapisindaki sosyal bolinmeyi de gérmek miimkiindiir; fakat, romanda 6ne
¢ikarilan ve olay orgiisiiniin omurgasini olusturan ‘seri kadin cinayetleri’, 1950’ler
Tiirkiye’sinin o glinkii sosyal gercekligi icinde en hafif tabirle ‘moda / fantasma’
sayilabilecek bir konu olarak kalmaktadir. Bu itibarla romanda, okuyucuya, aciktan
toplumsal — ideolojik bir mesaj verme amaci giidiilmemis; ve roman, tamamen
‘moda’ olan bir ilgiyi karsilamak i¢in yazilmistir denilebilir. Bununla birlikte,
metindeki temel catisma ve tema dahilinde, metnin anlam katmani i¢inden, mesaj
degeri tasiyan; ‘Paranin tek basina mutluluk getirmedigi’, ‘Karsiliksiz iyiliklerin
olmadigr’, ‘Askin sadakatle birlikte fedakarlik da gerektirdigi’ gibi baska bazi
ikincil anlamlar ¢ikarmak da miimkiindiir.

Romandaki temaya yon veren ‘maddi imkan — imkansizlik’ ¢atigmasi, evrensel
ve zaman-agirt bir olgu olsa bile, bu tema iistiine kurulan boylesi bir polisiye kurgu,
kendi donemi i¢in Oncii degeri tasimigsa da bu giiniin kosullarinda diisiintildiigiinde
hayli ‘primitif” kalmaktadir. Konusu ve anlatimi géz oniine alindiginda, bir ‘edebi
eser’ olarak romanin, estetik deger bakimindan pek kuvvetli olmadig: gibi, sdylem
degeri bakimindan da belirgin herhangi bir ‘ideolojik’ mesaj iletme kaygisi
tasimadig1 goriilmektedir.
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