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DAGLARCA’NIN COCUK VE ALLAH’INDA DINGINLIK VE MiSTiK
DUYUSLAR

Refika Altikulac DEMIRDAG"

Ozet: Tiirk edebiyatinin énemli sairlerinden biri olan Fazil Hiisnii Daglarca, Cocuk
ve Allah adli siir kitabinda dingin bir atmosfer yaratmaktadir. Sair ¢ocuklarin
diinyasi, Allah’m varligi ve kdainatin var olusu gibi meseleleri sessizlik, karanlik,
tenhalik imgeleriyle sekillendirmektedir. O, ge¢mise, gelecege, oliime ve kdinattaki
canli ve cansizlarin durusuna sessizlik ve karanlik iginden bakar. Bunun mistisizmle
olan iligkisini kurabilmek icin sairin hayattan ya da maddeden uzaklastigi izlenimi
veren ve dinginlik duygusu tasiyan imgeleri incelenebilir. Islim tasavvuf
terminolojisi  siirlerde belirgin bir bi¢imde kullanmilmasa da bazi imgelerin
mistisizme yaklasan bicimleri dikkat ¢cekicidir.
Anahtar Kelimeler: Fazil Hiisnii Daglarca, dinginlik, ¢cocuk, mistisizm.

Serenity and Mystic Impressions In Daglarca’s Novel “ Cocuk Ve Allah” (Child

and God)

Abstract: Fazil Hiisnii Daglarca, one of the important poets of Turkish literature,
creates a calming atmosphere in his poetry book, Child and God (Cocuk ve Allah).
The poet associates the concepts like the world of children, the presence of God
and the existence of cosmos with the images of silence, darkness, and solitude. He
looks to the past, the future, the death and the presence of living and inanimate
objects within the universe inside the silence and the darkness. In order to establish
a link between the images and mysticism, in this study it is aimed to examine the
images that both gives the impression of an escape from life and matter and that
carry sense of serenity. Some images reminding us of mysticism are worth noticing
although terms of Islamic Sufism were not explicitly used.
Key Words: Fazil Hiisnii Daglarca, serenity, child, mysticism.

Giris

Fazil Hisnli Daglarca, Cocuk ve Allah adli siir kitabinda yasami
anlamlandirmaya cabalarken verdigi bu anlami imgelemindeki ¢ocuga aksettirir.
Sair, gordigli ve diislindiigli yasamimn ayrintilarint siikiinet icinde izledigini
hissettirir. Cilinkii stk sik kullandig1 sessizlik, karanlik, gece, uyku gibi durumlari
ifade eden kelimeler okuyucuda sairin ruhunun derinliklerinden diinyaya sessiz
bakislar gonderdigini duyumsatir. Bu bakigina ortak ettigi kisi ise yarattigi ¢ocuk
imgesidir. Bu ¢ocuk, cocugu da olabilir kendi ¢ocuklugu da. Ya da tiim masum
cocukluk vasiflarini iizerinde toplamis bir diinya ¢ocugu...

Mehmet Kaplan, Fazil Hiisnii Daglarca’nin siirlerinde goriilen varligin tesini
arastirdigini, fakat bu yoldan Tanri’ya veya metafizik aleme gitmedigini
belirtmektedir (Kaplan 1995:310). Kaplan’in bu goriisii her ne kadar Daglarca’nin
genel olarak tiim siirlerini bir arada degerlendiriyor olsa da sairin, Cocuk ve Allah
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adli kitabindaki siirlerinde dingin bir atmosferle mistik duyuslar1 dile getirdigi goz
oniinde bulundurulmalidir. Siirlerde tasavvuf terminolojisinin kullanilmadigi, salt
bir metafizik dleme gondermelerin agik bir bi¢imde kendini ele vermedigi kabul
edilse de sairin siirlerinde yansittig1 diinyanin siikin hali {izerinde inceleme
yapildiginda birtakim mistik duyuslara rastlanmaktadir. Mehmet Kaplan, serbest
cagrisimla, kozmik alemi dile getirdigini sdyledigi Cocuk ve Allah sairini $oyle
degerlendirir:

“Cocuk ve Allah sairini gece ve karanlik temi ile fazla mesgul eden bazi

psikolojik amiller de vardir. Giindiiz suura, gece suuraltina tekabiil eder.

Gece, ayrica ¢cocugun dogumdan Once annesinin karninda, onunla bir oldugu

sathanin semboliidiir. Cocuk diinyaya geldikten sonra, dis alemin kendisini

rahatsiz eden ¢esitli hadiseleri ile karsilagir. Baz1 ¢ocuklarda ve insanlarda

dogumdan oOnceki sakin, kapali, mesut hayat veya ona benzer hal ve

durumlar1 6zleyis duygusu ¢ok kuvvetlidir. Psikologlar bu 6zleyise “kapali

yerler kompleksi” adini1 vermisler” (Kaplan 2008: 148)

Kaplan’in “kapali yerler kompleksi” olarak tanimladigi bu durumun aslinda
mistik duyuslarla da iligkisi oldugunu diisiinmekteyiz. Her ne kadar Kaplan,
Daglarca hakkinda asker oldugu ve hayatinin biiyiik bir kismini gece daglarda,
bayirlarda ge¢irdigi i¢in, yildizlarin ¢agrisina uydugu ve adeta, onlarla hasir nesir
oldugu yoniinde bir degerlendirme yapmis olsa da bunun ¢ocugun anne karnindaki
hayatin1 6zleyisi ya da kozmik alemin cagrilarina kulak kabartmasmin &tesinde
dinginlik, siikinet, huzur ve iliskili olarak kismen Islamiyet’le ilgisi oldugu da ileri
stirtilebilir.

Daglarca’nin tasavvufla degil Bati tarzi mistisizm ile siirlerini kaleme aldigi
soylenmektedir'. Oysa Daglarca’nin siirlerinde kullandigi kavramlarin, iginde
yetistigi kiiltlirle ve dolayistyla miisliimanlikla olan bagin1 kurmak daha olasidir.

Cocuk ve Allah’ta Mistik Dinginlik

Daglarca’nin kitabinda dinginlik durumuna iligkin olarak en ¢ok dikkatimizi
ceken sessizlik ve iligkili olarak hareketsizlik konusuna iligkin yarattigi imgelerdir.
“Fiilsiz Diinya” baglikli siiri bu konuda 6rnek gosterilebilecek siirlerindendir. Siirde
tiim kainatin sustugunu, bu sessizlikte ise Allah’in varliginin hareketsiz bir bigimde
duyumsandigini soyler sair:

Kainatin siikin senfonisinde,

Askin semalarindaki beyaz bulut.

Her sey Allah kadar mevcut ve hareketsiz

Her sey namevcut! (Daglarca 1966:33)

Bu musralarda mevcut ve namevcut kelimeleri kainattaki bir tezada dikkatimizi
ceker. Allah’m kusku gotirmez varliginin kabuliine ragmen gorillememesi,
kainattaki bu hareketli senfoniyi sessizlik ve namevcut durumuyla sekillendirmesi
sairin dikkatini ¢eker. Aslinda bu misralarda sairi mesgul eden bir soru ya da soruna
iliskin ¢eligkili bir durum hissedilmemektedir. O kainattaki senfoniyi sessizce
dinlemektedir. Ciinkii onun goriisiine gore kainatin senfonisi ve uyumu Allah’in
varligi kadar kesin bir durumdur. Bu senfoniyi askin semalarindaki beyaz bulut

' Bkz Bayildiran (2009: 229-230).
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kadar sessiz ve hareketsiz diisleyerek aski da dinginlestirir. Oncelikle beyaz ve bulut
kelimeleri bize bunu duyumsatir. “Daireler” adli siirinde de mavi ve beyaz bulutlar
gecer: “Kainatin okunmaz saatidir / Mavi ve beyaz hareketleri, bulutlarin.”
(Daglarca 1966: 63) Daglarca, “Carmih” adli siirinde de “ Sessizlik bir uykudur ki
geceden biiyiik” (Daglarca 1966: 57) der. Bu sessizligin gece ile kiyaslanmasi
anlamlidir. Gece, tiim canlilarin uyudugu, her seyin sessizlige gomiildiigii bir zaman
dilimidir. Boylece sairin, gecenin dinginliginden kéinata baktigini1 hissederiz. “Bir
Giiliin Ustiindeki An” adli siirinde de su misralar diinyanin fiilsiz algilanigina bir
Ornektir;

Siikan ve ask, havadan, ruhtan bir heykel gibi,

Diinya, kdinatin bahgesinde bir heykel. (Daglarca 1966: 34)

Sairin fiilsizlik durumuna isaret eden ve zaman zaman dikkat ¢ekici anlamlar
yiikledigini diistindiigiimiiz bir diger kelime “heykel” kelimesidir. Yukaridaki
musralarda iki kez tekrarlanan bu kelime 6nce agkin benzetmesi, sonra da diinyanin
benzetmesi olarak kullanilmigtir. Diinya ve ask i¢in hareketin ve huzursuzlugun
bitmedigi imgeler yerine heykel benzetmesi ile hareketsizligin ifadesi kullanilmustir.
“Susan Diinya” adli siirinde de diinyay1 susmaktan gelen bir durgunlukla yansitir:

Susar aksam ezant

Kalbimdeki seytana.

Susar en glizel mazi,

Oniimde gegen ana.

Susar burda, babamdan,

Toprakta kalan mana.

Susar sehri dolasan,

Biitlin sokaklar bana. (Daglarca 1966:141)

Ezanin, sehrin ve sokaklarin susmast reel duruma gondermeler olarak
degerlendirilebilir. Fakat mana, mazi ve anin susmasi sairin hem aklindaki hem de
ruhundaki duruma isaret eder. Bu sessizligin anlami ne olabilir? Diislincemize gore
bu durum sairin diinyaya bakisindaki siikiinetten kaynaklanir. Ciinkii genellikle soru
sormaz, merak etmez ve elestirmez tarzda ifade eder kendini. Kalbinde bir seytan
oldugunu soyler, fakat bu seytanin karsisinda ezanin neden sustugunu sormaz.
Simdi yasadig1 anin karsisinda mazinin neden suskunluga gomiildiigiine icerlemez.
Toprakta babasindan kalan anlami yani 6liimiin sessizligini elestirmez. Sehrin ve
sokaklarm susmasmi da bir gesit dinginlikle goézlemler. Sairin bu durumunu
“slikin” alarak nitelendirebiliriz. “Siikiin”un tasavvuftaki karsilig1 olan, “Hakk’mn
huzurunda ve onun indyeti ¢er¢evesi dahilindeki rihi rahatlik, ¢alkantili olmayan
sarsintisiz manevi hayat”(Uludag 1991:440) anlamina yakin bir kullanimin siirde
bulunabilecegini sdyleyebiliriz. Burada dikkatimizi ¢eken sey sairin bu dinginligi
kendi iginden ve diisiincesinden g¢evresine, sokaklara, sehre ve diinyaya
yansitmasidir. “Sehirler Durur” adli siirinde de sehirlerin durdugunu soylerken,
riizgarla, suyla, uykuyla karsilagtirir. Ve yine sehri bir heykele benzetir. Bu
hareketsizligin i¢cinde yasayan bir beklenti vardir oysa. Bu 6lmemek istegidir:

Sehirler durur,

Riizgarlar degil, sular degil.

O kiigiiciik misk gibi yataklarda
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Misk gibi uykular degil.

Sehirler durur,

Heykeller gibi, habersiz kendisinden.

Gelip gecen bahgeler icinde

Biz 6lmemek isterken! (Daglarca 1966: 250)

Olmemek isteme durumu canhlarda siire giderken cansiz sehir ya da madde
durur. Bu noktada sair 6limiin ironik algilanigina bir gonderme yapmig olur.
Hareketsizligin en agik bir bigimde ifade edildigi siirlerinden bir digeri ise
“Hareketsiz” adl1 siirdir. Bu siirde her ne kadar sair Allah’a hitaben sorular soruyor
gibi goriinse de aslinda bu tam olarak huzursuzlugun ifadesi degildir. Cilinkii
sorularin yanit1 zaten hazirdir:

Uykular m1 canlanir uzaklardan

Hayir onlardan daha sonra.

Cirkin kuslar mi1 nasibi arayan

Hayir hava sallanmiyor.

Ormanlar m1 dehsetle susan

Hayir mevsimlerden habersiz.

Ey Allahim sezilmez vakitlerinde,

Hastalar m1 kimildar uzaklardan. (Daglarca 1966: 258)

Bu siirde dikkat ¢gekmek istedigimiz bir diger kelime “nasip”tir. Bu kelime kitapta
birgok kereler tekrarlanan, 6nemli anlamlar yiiklenen kelimelerden biridir. Bu
kelimenin tasavvuftaki karsiligi sudur: “feyz, hisse. (Tas.) Nasib almak: El almak,
bir seyhe baglanmak, ondan feyz almak. Nasib vermek: El vermek. (F. Kopriild,
Tiirk Edebiyatinda ilk mutasavviflar, 221) El ve feyz almamis kimselere nasibsiz, el
ve feyz alanlara nasibli denir. ilahi feyz. (Uludag 1991:364). Daglarca, zaman
zaman “nasib” kelimesini tasavvuftaki anlamina yakin anlamlarda kullanir.
Yukaridaki siirde sair, kuglarin nasip aramasini Allah’a hitaben kurulmus bir ciimle
olmasi nedeniyle kendi bilgi arayis1 olarak degerlendirebiliriz. Sair feyze ulagma
cabasini bir kus imgesi ile dile getirmis olabilir. Fakat burada havanmn bile
sallanmamast ve mutlak bir hareketsizligin betimlenmesi dikkat cekicidir. Sair,
uykulardan sonra canlanan ama nasibini arayan ¢irkin kuslarin olmadigi, havanin
sallanmadig1 bir diinyadan bahsetmektedir. Mevsimlerden habersiz, dehsetle susan
ormanlar, sadece kimildanmaya giicii yeten hastalar, sairin baktig1 diinyada, hiiziinle
i¢ ige sessiz bir diinya algiladiginin isaretlerini verir. Her ne kadar sair, siirde
bilinmezlikten ve buna bagl olarak hareketsizlikten s6z ediyor olsa da Allah’a ve
varolus bilgisine ulagsma ¢abasi ile iligkili bir durumu dile getirmis olmaktadir.

Daglarca’nin “Gece Merasimi” adli siirinde de hem kendi icindeki hem de
yeryuiziindeki suskunlugu bir arada duyumsandigint hissederiz:

I¢imde susanlar vardir,

Agag gibi.

Uzanmus biiyiik havalara,

Ki dal gibi, hag gibi. (Daglarca 1966:213)

“Heykel” benzetmesinde oldugu gibi burada da devingenligin aksi bir durum
hissedilir. Bu durumun siddetini ifade eden durum sakinlik degil tam anlamiyla
hareketsizlik ve donmusluktur. Bu da bize bir tablo ¢agrisimi yapmaktadir. Sairin
kendini bir tablonun karsisinda duyumsadigini ve oradan bakarak konustugunu
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sOyleyebiliriz. Agag sessizligi vardir i¢inde ya da dal gibi duran bir sessizlik. Fakat
bu da yetmez bu durgunlugu anlatmaya. Sonunda ha¢ benzetmesini kullanir. Ayni
imge “Sonrasizlik” adli siirinde de bulunur. Bu siirinde Daglarca, “dursun”
kelimesini tekrarlayarak sonrasizliga bir gonderme yapar. Sonrasiz olmak,
geleceksiz olmak, durmak, sessizlesmek sairin i¢inde bulundugu tablonun renklerini
soldurmakta, ona bir hiiziin rengi vermektedir. “Ki i¢ime sessizlikler vermekte /
uzaklarda kalan ninni” dizeleri de bu hiizniin isareti olarak degerlendirilebilir. Siirin
su son misralarindan da bu hissedilebilir:

Dursun sularda igiklar,

Agag dallarinda vakit.

Beni ¢agirmakta masallara,

Cocuklar ki agka ait. (Daglarca 1966:214)

Aslinda bu musralarin  hiiziinlii atmosferine ragmen umutsuz oldugunu
soyleyemeyiz. Clinkii sair ¢ocuklarin agka ait olduklarini séyleyerek bu sonrasiz ve
151ks1z tabloyu renklendirmektedir. Yine bu siirde de bir huzursuzluk ya da isyana
benzer duyuslar hissetmeyiz. Bu da sairin dinginliginin huzurla iligkili oldugunu
diistindiirmektedir. Dolayisiyla bu durumu mistigin dua ederken girdigi ruh
durumuyla da iligkilendirebiliriz. Henri Sérouya, mistikler i¢in duanin anlamini
anlatirken soyle soyler:

Ruh goziiyle seyretme gergeklestirildigi takdirde, genel bir “ilgisizlik, 6zgiirliik,
huzur, diinyadan kopup goklere yiikselme, mutluluk hali” belirir; mistik artik
kalabalig1 ve bilincinin aldig1 kararlar1 fark etmez olur; kendi kendisinden de
yiiksege cikmistir. Olagan, alisilmis benligi, tam bir degisiklige ugramis, ruhu
aritilmigtir. Diinya bilincinin yok oldugu bu halde mistik, “Tanr1 ile vasitasiz bir
iligski kurdugu, hatta o kutsal varliga katildig1” bilincindedir.” (Sérouya 1967: 18).

Daglarca’nin boylesi bir duygu bilinci i¢inde oldugunu sdyleyebilmemiz igin
siirden yeterli veri ¢ikaramiyoruz. Fakat siikinetten ve diinyevi varligin 6tesinde
dingin bir atmosferin varligindan s6z edebiliriz. Ciinkii siirin genel havasinda tipki
mistigin dua ederken girdigi ruh haline benzer bir arinma ve maddeden uzaklasma
vardir.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin, varlik-yokluk, Allah ve iliskili konularla ilgili bir
takim izlenimleri, diisiincelerini felsefi boyutlara tasir. Sair, “Viicudu Yaratmak”
adl siirinde de “bir dilim ekmek lezzeti”’nden bahsetmekte ve var olusun tenhaligini
sezdirmek istemektedir:

Toplansin basucuma biitiin dilenciler

Bir dilim ekmek lezzetinden bahsedelim.

Mevsimle vaktin arasinda

Koérler gibi karanliktan emin

O kadar tenha, herkes hatirasinda.

Siikiir atesleri yanar kars1 daglardan

Doymus ¢obanlarin adeti.

Kuslarin kondugu yalnizlik,

Kalbimiz daha sadik.

Anacak kaybolacak saadeti. (Daglarca 1966: 31)
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Tenhalik, zaman kavramu ile iligkili olarak daha ¢ok aksamin ya da gecenin
karanlik zamanlarindadir. “Gece Gokleri” adli siirinde “Goklerin  saatsiz
karanlhiginda” (Daglarca 1966: 36) betimlemesinde sair, karanlig1 sessizlikle birlikte
resmeder. Siirlerdeki tenhalik ya da durgunlugun okuyucuya bir tablo karsisinda
oldugunu hissettirdigini daha once sdylemistik. Bu tablolarda zaman durmustur.
“Duran Saat” adli siirinde zamanin bugiinde degil de ge¢cmiste durdugunu sdyler
sair. Nitekim bu tabloda zamanin ge¢cmise ait izlenimlerden olusmasi ihtimali
yiiksektir.

Eskiden kadinlar tagird: altin testileri baglarinda

Bu ne kadar giizeldir.

Yok simdi sularda o lezzet,

O sifa, o tesir.

Eskiden geceler daha karanlikti

Giindiiz daha aydinlik.

Yok simdi vaktin sonsuzlugu

Lambalarda hiilyay1 kagirdik.

Eskiden en biiyiik adamlar,

Siislerdi igne ucuyla daglar gibi mezarlar.

Yok simdi ki bizi perisan eder,

Olmek sabr1. (Daglarca 1966: 38)

Bu siirde eskiye olan baglilik anlamlidir. Eskiye ait zamanlar daha sabirlidir
saire gore. O zamanlarda kadinlar baglarinda altin testiler tagirlar ki bunu eskiden
daha giizel olmanmn ifadesi olarak kullanir. Eskiden sular da daha lezzetli ve daha
sifalidir. Eskiden geceler daha karanlik, giindiiz daha aydinliktir. Bu ylizden ge¢mis
zamanlarda vaktin sonsuz oldugu diistiniiliir. Simdi ise gecenin karanligini yok eden
ve hiilyalar1 kaciran lambalar vardir. Sairin eskiden olan ama simdi olmayan, eskiye
dair sabir duygusundan soz etmesi dikkat ¢ekicidir. “Eskiden adamlar igne ucuyla
mezarlan siislerlerdi” derken aslinda vurgulamak istedigi 6lmenin ve oliimden
sonranin eskiden bugiine kiyasla ¢ok daha fazla dnemsenmis olmasidir belki de.
Fakat burada sairin sabir kelimesini kullanma bi¢imi anlamhdir. “Olmek sabr1”
betimlemesi oncelikle duraganligi ¢agristirmaktadir. Durmak, hareketsiz olmak ya
da 6lmek, zamanin durmasidir. Fakat sair bu durusu ge¢migle ilintili hale getirmekte
ve tablosunu &lmek sabri merkezinde sekillendirmektedir. Sabir kelimesinin
tasavvufla olan iliskisini de burada gbéz Oniinde bulundurmak gerekmektedir.
Nitekim sabir kelimesinin, “basa gelen musibetlerden dolay1 Allah’tan baska
kimseye sikdyetci olmamak, sizlanmamak, yakinmamak, kendine acindirmamak”
anlamint igerdigini gdz Oniinde bulundurdugumuzda Daglarca’nin bu kelimeyi
tasavvuf terminolojisine yakin bir i¢erikle kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Daglarca’nin var olmamanin fiilsizligini tercih ettigini “O Kadar Kuvvetle
Hiilya Edecegim Ki” adli siirinde de gorebiliriz. Aslinda bu siirde, i¢inde hareket ve
dinamizm  igeren  sozciikkler  kullanilmaktadir.  “Agacak  kuru  dallar
yapraklarini/Aydinlatirken sonsuz ve sahipsiz geceler,/ ¢ocuklarin 1lik yataklarini”
misralarindaki agmak ve aydinlatmak kelimeleri hareket ifade eder. Ayrica su
musralardaki heyecan da dikkat ¢ekicidir:

Hiicum etti zafer atlar1 ¢ilgin,
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Sarkilar, kaleler gibi kapanmaktadir.

Asikar olur heykeller uykusundan

Toprak altindaki sir.

Sana dogru biitiin agklardan sonra

Cirkin hatiralar 1azim.

O kadar kuvvetle hiilya edecegim ki

artik burada mevcut olmiyacagim. (Daglarca 1966: 166)

Siirde gecen hiicum eden atlar, kaleler, zafer gibi kelimeler bir savas atmosferi
yaratmaktadir. Fakat hareketli ¢ergevenin ardindan yine heykel imgesi
kullanilmaktadir. Burada da heykel savas atmosferini dinginlige, sorgu ve sualsiz
bir duraganliga doniistiirmektedir. ikinci parcada da sair kuvvetle hiilya edecegini
soylerken bir dinamizm yaratmakta ve anlamsal baglamda bu hiilya ile artik var
olmayacagmi sdyleyerek de durumu yine icinde bosluklarin bulundugu bir tabloya
doniistiirmektedir. Daglarca’nin ¢izdigi tablolardaki bosluklar &liim imgesi ile
ilintili olarak degerlendirilebilir. “Uyaniklik” adli siirinde bu bosluklardan biriyle
daha net bir bicimde karsilagsmaktayiz:

Fakat ey biitiin dostlar,

Nerdedir ¢izgisi sonsuzlugun?

O ki daima yasayacak,

Bizi avuta dursun. (Daglarca 1966: 42)

Bu musralarda sonsuzlugun yasayacagt ve bizi avuttugu soylenirken aslinda
oliimden bahsedilmektedir. Oliimden sonraki hayatn sonsuzlugu belirsiz ve siliktir.
Sonsuzlugun daima yasayacagi sdylenirken yagayan varliklarin yasam hareketliligi
yok olmakta hatta anlamini kaybetmektedir. “Tenha” adli siirinde sair bu gercegi
hiiziinli bir bi¢imde kabul eder:

Tenha

Ben 6lecegim, kimse seyretmesin,

Giines ve diisiinceler iginde.

Soyunacagim elbiselerden ve hatiralardan,

Bir semalar sessizliginde. (Daglarca 1966: 78)

Sairin  6liimii  algilayisinda soru, karmasa ya da isyan belirtileri
bulunamamaktadir. “Tenha” kelimesini segmesi de olduk¢a anlamlidir. Kimsenin
gormemesini isteyen sair, elbiselerinden ve hatiralarindan soyunacagini
sOylemektedir. Neden yalniz ve armmig kalmak istemektedir? Yasamdan
uzaklagmak, hatiralardan ve elbiselerin temsil ettigi kimliklerden uzaklagmaktir.
Sairin tenha kalmak isteyisi kozmik aleme olan merakindan 6te mistik duyuslardaki
arinma ihtiyaci ile iligkilendirilebilir. Ayrica 6liim huzuru temsil eden sessizlik ve
tenhalik kelimeleriyle ifade edilir. Bu da sairin mistik bir yalnizliga yakinligim dile

getirir.
“Sark” adli siirinde de Oliimiin sessizlikle ve tenhalikla ifade edildigini
gormekteyiz:

Gonliim uzaklastyor riiyalarca goklerden

Aciliyor i¢cimde, i¢im kadar bir lale.

Durgun bir aksam gibi ¢ikiyorum bir yerden

Bir kap1 ki agilmis maziye, istikbale.

Ve sessizce diisiiyorum 6liim gibi bir hale! (Daglarca 1966: 47)
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Sairin 6liim gibi bir hale diismeden 6nce hissettikleri olumlu duygular olarak
degerlendirilebilir. Gonli rityalarca goklerden uzaklasir, iginde, i¢i kadar bir lale
acar. Bu sozlerden sairin iyi seyler hissettigini duyumsariz. Daha sonra durgun bir
aksam gibi bir yerden ¢iktigimi soyler. Bu ¢iktig1 yerde maziye ve istikbale agilan
bir kap1 vardir. Gegmis ve gelecegin bir anlamda birlestigi yerde de oliim gibi bir
hale diistiigiinii dile getirir. Sairin 6liim gibi bir hale durgun bir aksamdan, i¢inde
acan laleden, riiyalarca goklerden uzaklasarak varmasi duygusal anlamda dingin bir
an yasadigmi diigiindiirmektedir. “Tagslar, Vatan ve Hiilya” adli siirinde de 6liimiin
hareketsizligi taslarin hareketsizligi ile 6zdeslestirilir:

Taslar ki 6liime benzer,

Hatiralar kadar ayr.

Vatan gibi ve eski vatanlardan.

Bir aksam, bu daglar sessizliginde. (Daglarca 1966: 202)

Taglar, daglar ve Olim sessizdir. Hatiralarin sessizligi de taslarin oliimle
benzesmesi gibidir. Yine aksam saatleri sessizlik ve hareketsizlikle birlikte
betimlenir. Sair betimledigi Oliimiin sakin anlarina zaman zaman bulanik bir
sakinlikle ulagtigin1 disiindiiriir. Nitekim siirlerde kullanilan uyku imgesi bunu
diistindiirmektedir. Sairin “Denizden Gelen” adli siirinde gercekle diis arasindaki
uyusuk hareketsizligi duyumsariz:

O beyaz yelkenlerin golgeleri ¢okmiistiir deniz diplerine,

O deniz dipleri ki uykular i¢in bir yelken.

Enginlerin uzak hayati yagar sonsuzlugu

Zaferin goklere ucan defnelerinden. (Daglarca 1966: 157)

Sairin defne imgesini sik sik kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. Nitekim mitolojide
de 6zel bir anlami olan defnenin zaferi ve 6limsiizligii simgeledigi sdylenmektedir.
Beyaz yelkenlerin golgelerinin deniz diplerine ¢okmesi bir hareketsizligin
ifadesidir. Bu hareketsizlik ikinci misrada daha ¢ok belli eder kendini. Ciinkii o
deniz dipleri uykular i¢in bir yelkendir. Oysa yelkenin riizgirla ve hareketle
betimlenmesi beklenirken deniz dipleri ve uykuyla betimlenmesi sair tarafindan
sessizlik ve tenhaligin arandigmin isaretlerini verir. “Talih A¢ikligi” adli siirde de
deniz sessizlikle betimlenir. Selametler ve siikiirler, uzaklar, sahiller ve
kimildamayan yapraklarla betimlenen atmosferde bir siikinet vardir. Siirin agagiya
aldigimiz ikinci boliimiinde var olma durumu oldukga basit bir bigimde dile
getirilmektedir:

Selametlerle, siikiirlerle uzaklarda,

Yapraklar kimildamaz.

Denize ve nasibe istirak eder

Sahiller daha az.

Uyanmak istemez sabaha

Tembel bir ¢ocuk gibi toprak.

Ve kaplar hayat1 kendiliginden

Varolmak. (Daglarca 1966: 275)

Toprak, tembel bir ¢ocuk gibi uyanmak istemez sabaha ve var olmak da
kendiliginden gergeklesir. Birinci boliimde denizden ikinci boliimde ise topraktan
bahsedilmektedir. Bdylece var olma durumu kendiliginden ve sessizce
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ger¢eklesmektedir. Varlik ve yokluk konusunda sairin Allah’in varligi ile ilintili
yaklasimi da dikkat cekicidir. Inanisinda da bir siikiinet hissedilir. Sorular1 ya da
siipheleri neredeyse yok gibidir. Sadece sessizce bir kabullenis ve uyum hissedilir.
Bu uyumun tasavvuf fikri ile iliskisi kurulabilir. “Mistisizm, Tanr1’y1 ispat etmez,
onu sezer, onun varligint belirtmez, kendisinde varoldugunu hisseder” (Henri
Sérouya 9). Nitekim Daglarca da Tanri’'nin varhigini tasavvuf diigiincesi ile
duyumsar. “Tanrima” adli siirinde yasadigin1 duyumsar sair ve bunu Tanriya arz
eder:

Gokler bugiin de uzaklarda,

Kuslarin u¢tugunu arz ederim.

En biiyiik sessizlikler arkasindan,

Kalbimin vurdugunu arz ederim. (Daglarca 1966: 287)

Uzaktaki goklerde kuslarin ugtugunu ve en biiyiik sessizliklerin arkasinda
kalbinin vurdugunu arz etmesi sairin varligimi sadece kalp vuruslar ile hatirladigim
anlatiyor olabilir. “Rahat Daglar Arasinda” adli siirinde de rahat daglar arasindaki
agaclar ve kuslardan sonra uykusunun geldiginden s6z eder. Bu musralarda da bir
eylemsizlik kendini hissettirmektedir:

Rahat daglar arasinda

Agaglar ve sular.

Cocugum uykum geliyor

Rahat daglar arasinda. (Daglarca 1966: 297)

Nurullah Cetin, Daglarca’y1 ¢ocuksu duyarlikla siir yazan sairlerden biri olarak
nitelendirmektedir’. Cetin, “gocuksu duyarlikla yaklasim™1 soyle anlatir:

“Sairin duyarligna saf, onyargisiz, ¢ocuk hayret ve hayranliginin egemen
oldugu bir yaklasim tiiri. Buna naif gercekeilik de denir. Yani gocuksu
gergekeilik ve buna bagli olarak diinyaya, olaylara kiiciik bir gocugun goriisii
ve bakistyla yaklasmak. Diinyaya, hayata, varliga saf bir ¢ocuk duyarlig: ile
yaklagmak. Ogrenilmis bilgilerin, deger yargilarinin ve ideolojik bilincin
is1ginda degil de varligi ve diinyayr oldugu gibi, saf haliyle algilamak.
Aslinda asag1 yukari her sair, diinyaya bir basina birakilivermis ve etrafina
saskin saskin bakarak i¢inde bulundugu ortami anlamaya ve anlamlandirmaya
calisan saf, acemi bir ¢ocuk gibidir.” (Cetin 2006: 51)

Daglarca bazi siirlerini ¢ocuksu bir duyarlilikla kaleme almis olmakla birlikte bu
cocuksulugun temsil ettigi masumiyetin sairin siirlerinde yansittig1 mistik duyusu
besleyici bir etkisi de vardir. Ciinkii cocuk goziiyle ve duyusuyla diinyanin daha
yalin hatta basit bir yer oldugunu sdyleyebiliriz. Her ne kadar diinyanin ve hayatin
bilinememesinden dolay1 sonsuzluk duygusu algilanabilirse de sair, ¢ocugun saf
algisim1 dinginligi olusturan bir etmen olarak kullanir. Engin Yilmaz, Cocuk ve
Allah’ta, “korku ve hayret/hayranlik” duygularmim yogun olarak islendigini dile
getirir (Yilmaz 2010: 4). Bunun yani sira sairin korku ve hayret gibi duygulari bolca
isledigi sOylenen siirlerin genelinde sessizlik, tenhalik, hareketsizlik gibi imgelerin
kullanimi korku ve hayret duygulariyla tezat olusturmaktadir. Ciinkd korku ve
hayret duygularmin kendi i¢ dinamizmi eylem igeren kelimelerin kullanimini

2 Daglarca’nin siirlerinde ¢ocuk temast i¢in bknz. Polat (2002), Yesilyurt (2011).
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arttirabilirdi. Oysa asagiya aldigimiz siirde sairin ¢ocukluguna ait bir hatiradan ve
bu hatirada onu korkudan koruyan babasmnin Kur’an okuyan sesinden
bahsedilmektedir:

Arapcadan nefret ederdik, lakin,

Oksard1 babamin okudugu sey, muhayyilemizi.

Korkudan ve hayretten bir yeni diinya iginde

Muhakkak ki iman zapdederdi bizi (Daglarca 1966: 86)

Siirin bu pargasinda korku ve hayretten bir diinyaya babasinin yumusak sesi ve
Arapga’nin etkisi ile gectigini sdyleyen sair bu duyguyu imanla zapt ettigini de dile
getirir. Bu durumda sairin agik bir bilinmeyene karsi duyulan korkudan bahsettigini
sOyleyemeyiz. Bu muhayyilenin yarattig1 korku ve hayret diinyasinda onu zapt eden
imandir ve bu da dinginlikle mistisizm arasinda kurdugumuz iligkiyi
giiclendirmektedir. Sairin “Geceleyin” adli siirinde de benzer bir durumla
kargilagmaktayiz:

Gilin kararmakta korkuyorum.

Ver benim kuglarimi, sacaklar.

Ey gok sonsuz dualarimi

Ve benim ki azadolacaklar! (Daglarca 1966: 46)

Siirin yukariya aldigimiz parcasinda da “dua” ve “azad” olmak ifadeleri sairin
mistik bakigina O6rnek olabilir. Hayret duygusu da siirlerde sik rastlanan
duygulardan olmakla birlikte eylemle sonuglanmayan pasif bir durum olarak
kalmaktadir:

Hayret

Nasil yakarlar Allahim lambalar1 her gece,

Nedir ellerin o bilyiik sabrt.

Karanliklar iginde birakmak

Ve seyretmek hatiralart. (Daglarca 1966: 74)

Mustafa Kara, mistisizmde belli oranda bir gizlilik oldugunu, yasanan durumun
digtan tarifle anlatilmasinin miimkiin olmadigin1 ve “yokluga kavusma” oldugunu
belirtmektedir (Kara 2010: 12-13). Dogu ve Bati mistisizmini karsilastirirken
aradaki farklara dikkat ¢ceker ve soyle soyler:

“Mistisizmin iki karakteri vardir: Pasiflik ve metodsuzluk. Mistisizmde
insanin nereden baslayacagi ve nereye ulasacagi pek bilinmez. Tasavvufta
bidayet ve nihayet, baslayis ve kemale ulagsma ile bu yolculuk esnasindaki
metod ¢ok onemlidir. Mistisizmde calisma ve gayrete ihtiyac yoktur, kisinin
yaratiliginin miisait olusu yeterlidir.” (Kara 2010: 14).

Bu durumda Kara’nin mistisizm ve Tasavvuf arasinda dikkat ¢ektigi farklara
dayanarak Daglarca’y1 mistisizmle agiklamaya calismanin daha dogru olacagini
sOyleyebiliriz. Ciinkii Daglarca her ne kadar siirlerinde yer yer tasavvuf terimlerine
yakin bazi kavramlar kullanmig olsa da bunun belli bir metodla yapildig1 ve
tasavvuf felsefesinin siirlerin genel prensibini olusturdugu yargisina ulagmakta
zorlanabiliriz. Fakat mistik bir duyus oldugunu ve bu duyusun Kara’nin dikkat
cektigi pasiflik ve sairin yaradilisinin etkisi ile sekillendigini sdyleyebiliriz. Bununla
birlikte bu durumu Bati tarzi mistisizm olarak degerlendirmek tam olarak dogru
mudur?
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Ozdemir ince, Daglarca’nm ilk ii¢ kitabinda mistik boyut ve mistisizm oldugunu
soylemekte fakat bunun agiklamasini yapmamaktadir (Ince 2009: 53). Sabit Kemal
Bayildiran ise Siikran Kurdakul’un Daglarca’daki Necip Fazil ve Ahmet Hamdi’ye
dayanan siirsel etkiyi yanlis yorumladigimi 6ne siirmekte, Daglarca’nin mistisizme
olan acilimini farkli bir yorumla degerlendirmektedir: “Oysa Daglarca’nin
mistisizmi, kendisi Miisliiman olmasina karsm, daha Batili bir mistisizmdir”
(Bayildiran 2009: 228) demektedir. Bayildiran’in bu diisiincesine katilmakla birlikte
Daglarca’nin Bat1 tarzi mistisizmden siirlerin igerdigi kiiltiirel 6geler bakimindan
ayrildigma da dikkat ¢ekmek isteriz. Her ne kadar Tasavvuf belli bir bicimde
kendini belli etmese de Daglarca’nin kullandigi kavramlar onun Miisliiman olusunu
da dile getirmektedir. Bayildiran, Daglarca’nin siirlerindeki mistisizmi diinyaya
bakmandan dogan bir cosku oldugunu kabul etmekte ve Ahmet Inam’mn “Tiirk
Siirine Mistik Yonelimler” adli makalesinden yola ¢ikarak sunlart aktarmaktadir:

“Daglarca kendine biiyiik bir diinya kurmaya ¢abalamis bir sairdir. Mistisizm
onun siirinde bir agamadir. Diinyaya bakis agis1 degil, diinyaya bakmaktan
dogan bir coskudur. Ozellikle Cocuk ve Allah kitabinda boylesi bir mistik
heyecan, sonralart gesitli donemlerde toplumcu ¢izgiye cektigi siirinin
cekirdegini olusturur. Inam’m Daglarca siirinde toplumcu donemde de
‘mistik heyecan’mn siirdiigiinii séylemesi ilging bir saptama” (Bayildiran
2009: 230)

Daglarca’nin  Cocuk ve Allah’ta kullandigi, Kkiiltiirel etkilerle sekillenen
kavramlar1 Miisliimanlikla iligkilendirmek miimkiindiir. Ciinkii siirlerde gecen kimi
kavramlar okuyucuyu Bati tarzi bir yasayisin degil bir Miisliman yasayisimnin
atmosferine sokar. Her ne kadar Daglarca’nin siirlerinde bir mutasavviftan sz
etmek miimkiin olmasa da icinde yetistigi kiiltiiriin tasidig1 etkiler vardir. Babasinin
Kur’an okudugu gecelerden bahsetmesi ya da Arapga. Ezan, siikiir gibi kelimeleri
kullanmasi ve bu kelimelerin yarattigi ¢agrisimlar sairin Miisliman bir toplum
icinde, IslAm mistisizmine yakin duyuslarla siirlerini kaleme aldigini diisiindiiriir.
Bu durumda sairin mistisizmini salt cosma ve Bati tarzi bir duyus olarak
degerlendirmek eksik bir degerlendirme olacaktir.

Sonu¢

Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cocuk ve Allah adli siir kitabinda, Mehmet Kaplan’in
ifadesiyle “serbest c¢agrisim” yontemiyle kaleme aldig1 siirlerinde kendi
cocukluguna ya da siirlerin ¢gogunu tiim masumiyet vasiflarini tagiyan bir ¢ocuga
hitaben yazdig siirlerinde dingin bir atmosfer yaratilmaktadir. Bu atmosferi sairin
sik sik kullandigy, sessizlik, tenhalik, karanlik, gece, uyku gibi durumlari ifade eden
kelimeler yaratmaktadir. Siirlerde tasavvuf terminolojisi agik bir bigimde
kullanilmamaktadir. Fakat sairin, metafizik dleme gondermeleri acik bir bigimde
kendini ele vermese de siirlerde yansittigi diinyanin siikiinet igeren havasi
mistisizme yaklagsmaktadir.

Cocuk ve Allah’ta dingin bir atmosferin bulunmasi, mistigin yaradilisin
karsisinda hissettigi siikkiin ve vecd haliyle bagdastirilabilir. Siirlerde sairin var olus
kargisinda sessizce bir kabullenis ve uyum duygusu iginde oldugu hissedilir.
Ozellikle sairin, sessizlik, hareketsizlik ve bunun farkli bir ifadesi olan heykel
imgesini kullanmasiyla bu atmosfer yaratilir. Genel olarak sairin tavrinda bir
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“ilgisizlik, Ozgiirliikk, huzur, diinyadan kopup goklere yiikselme, mutluluk hali”
vardir. Bu durum mistigin dua ederken girdigi ruh haline benzer.

Fazil Hiisnii Daglarca’nin kullandigi, “siikiin”, “nasib”, “hayret”, “sabir” gibi
bazi kelimelerin tasavvuftaki anlamlarina yakin anlamlarda kullanilmasi sairin Bati
tarzi mistisizmi siirlere yansittig1 fikrini olumsuzlamaktadir. Ayrica islamiyet’le
iligskilendirebilecegimiz “sabir”, “iman”, “Arap¢a”, “Kur’an” gibi kelimeler sadece
birkac¢ Ornektir. Sairin duyus tarzi olarak Bati tarzina yaklastig1 sdylenebilir. Fakat
bu degerlendirmede goz ardi edilmemesi gereken nokta Daglarca her ne kadar daha
sonra sosyalizme yonelmis bir sair olsa da bu degisimin kiiltiire ait bir degisim
olmadigidir. Daglarca’nin ~ kiiltiirel ~ birikiminin ~ Islim’dan tam anlamiyla
uzaklagmasina engel olacagii ve dolayisiyla kullandigi  kavramlart da

sekillendirecegini sdyleyebiliriz.
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