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ASLI ERDOGAN’IN 7AS BINA VE DIGERLERI’NDE MEKANIN HALLERI
Sahika KARACA"

Ozet: Asli Erdogan Tas Bina ve Digerleri’'nde yer alan hikéyelerinde biling ve
bilin¢altimin derinliklerini edebi eserin énemli unsurlarindan olan mekdndan da
yararlanarak sunmustur. Hikayelerde kahramanlarin acilarni,
yaralanmislhklarim, yalmzliklarini  barindiran ‘Tas Bina’ bir metafor olarak
anlatimi gii¢lendirmektedir. Tas Bina ve Digerleri’nde tas bina karsimiza gercek
ve diigsel boyutuyla c¢ikarak kahramanlarin ruh hdllerini biitiin  yonleriyle
degerlendirmede etkili olmugtur.

Yazar, Tas Bina ve Digerleri’'nde kahramanlarin ruh hdllerini tas binanin yani
swra orman, ucurum, nehir ve duvar gibi siddeti ve oliimii hissettiren diger
unsurlarla da gii¢lendirerek mekdanin halleriyle etkileyici bir anlatimla sunmustur.
Anahtar Kelimeler: Mekdn, Tas bina, Biling, Bilingalti.

Different Locations in “The Stone Building And The Others” By Ash Erdogan
Abstract: Asli Erdogan in her stories under the the storybook “Stone Building
And The Others” presents the concept of conciousness and  depths of
subconciousness by benefiting from the locations, the prominent elements of
literary works. Pains, wounds and loneliness of the heroes in the stories are
sheltered in the stone building that is used as a metaphor to strenghen the fiction.
The “stone building” with its real and imaginative dimension helps us evaluate
the personality traits and moods of the heroes in the stories.

The author, in “The Stone Building and the Others”, makes use of other
metaphorical elements like “forests/jungle”, “abyss”, “river”, and “wall” that
remind us of violence and death and that reinforce the diction in an impressive
manner.

Keywords: Location, Stone building , Conciousness, subconciousness

Giris

Edebi metnin oOnemli unsurlarindan mekan oOncelikle vaka zincirinin
olusmasinda olaylarin sahnelenmesi i¢in gerekli bir unsurdur. Ancak modern
romanla birlikte mekan algis1 degisime ugramig ve vakanin ortaya ¢ikmasi igin
gerekli bir unsur olmanin 6tesine gegmistir. Edebi eserde mekan bir yandan vakanin
gectigi yeri sunarken diger yandan da kahramanlar i¢inde yasadiklari gevreyle
belirginlestirmek ve toplumsal hayati tanitmak gibi islevler de yiiklenmistir.
“Anlatida uzamn gesitli islevleri vardir. Oncelikle olaylarda bir dekor islevi goriir,
bunun yaninda, kisileri tanitma yollarindan biri olarak da dramatik bir islev
yiiklenip olay orgiisiiniin temel 6gesi olabilir” (Kiran 2003: 193). Modern romanla
mekan dis gercekligi yansitmak yerine i¢ ger¢ekligi de yansitmak igin kullanilmaya
baglanmistir. Mehmet Tekin bu konuda sunlari sdyler: “Bundan bdyle mekén,
sadece dis gercekligin (fiziki ¢evrenin) degil, biiylik 6l¢iide i¢ gergekligin (moral
gercegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilinir. Onunla, dis diinyanin
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tanitilmasindan ¢ok, insanin biling diinyasiin aydmlatilmasina c¢alisilir.” (Tekin
2001: 142). Bu calismanin konusunu olusturan Asli Erdogan’in Tas Bina ve
Digerleri isimli hikaye kitabinda da mekén olaylarin gectigi yeri tanitmanin yani
sira kahramanlarin i¢ diinyasini hatta bilingaltin1 aydinlatmada énemli bir fonksiyon
yiiklenmistir. Yazar bilingaltinin karanlik labirentlerini mekana yansitmigtir. Bunu
yaparken de hikaye kitabinin isminden de anlasilacagi {izere ‘tas bina’ metaforuna
siklikla bagvurmustur. Bu kimi zaman go¢menlerin kaldigi Sansaryan Han, kimi
zaman veremli kadmlarin ormanin ortasinda yasadiklari bir sanatoryum, kimi zaman
da bir apartmanin bodrum katidir. Hikayelerde tas bina karsimiza gerceklik ve
diissellik zemininde ¢ikmaktadir. Ancak hikayelerde asil tag bina kahramanlarin
korkularini, yaralanmighiklarmi, yalnizliklarini, iskenceyi hissettiren diigsel
boyutuyla vurgulanir.

Tas Bina ve Digerleri’nde tag bina metaforunun yani sira duvar izlegi, orman,
nehir gibi mekanlarmm kahramanlarin i¢ diinyas: hatta suuraltinin yansimasinda
yiiklendikleri anlamlar irdelenmistir. Bu caligmada Gaston Bachelard’in Mekdnin
Poetikast isimli eserinden mekan-insan iligkisini kuramsal diizeyde irdelemek igin
siklikla yararlanilmustir.

1. Tas Binanmn Héalleri

Tas Bina ve Digerleri’nin adindan da anlasilacagi iizere hikayelerin tamaminda
tas bina siklikla kargilagilan bir metafordur. Asli Erdogan’in hikaye kitabina hakim
olan bu metaforu kullanmasi otobiyografisinden eserine bir devamlilik olarak
nitelendirilebilir. Onun eserlerinde biyografi-kurmaca arasindaki iligki dikkat
cekicidir. O biyografi-kurmaca birlikteligine nigin bagvurdugunu “Ben hep kendi
Oykiimii anlatirim, ¢iinkii daha kolay. En kolay1.” (Erdogan 2009a: 35). sozleriyle
aciklar. “Aslinda her yazar kendisiyle hesaplasmasini kurmacanin diinyasinda alttan
alta dile getirir. Asli Erdogan’in ise bunu agik¢a yaptigi goriilmektedir.” (Karaca
2009: 560). O, Feridun Andag’a verdigi bir roportajda yazarak kendi hikayesini bir
araya topladigmi ifade eder. “~Yazmak benim i¢in yalmizligin soguk labirentinde,
sessizce hayati dinlemek ve sozciiklerle yanitlamaktir. Yok olup gitmekle olan her
seye bir tanikliktir. Hem gitmeyi ve donmeyi, hem de geri doniissiizliigii hissetmek,
olimi hatirlamak ve unutmaktir. Anlara, nesnelere, golgelere dagilan hikdyemi bir
araya toparlama cabasidir.” (Anda¢ 2005: 24). Ashi Erdogan Tas Bina ve
Digerleri’'nde ‘Tas Bina’ metaforunu kullanmasini soyle agiklar:

“‘Tas Bina’, bana ¢ocuklugumdaki metruk bir binay1 ¢agristirdi; iceri girmeye
korkardik ama yine de girerdik. Benim g¢ocuklugumda da bdyle bir bina var.
Binada oynarken bekg¢i geldi, biz de camlar kirip kagtik. Ama bekei beni yakaladi
ve esasli bir dayak yedim. Bacaklarim da cam kiriklariyla kesilmisti Gistelik. Fakat
biraz kahraman gibi hissetmistim kendimi... Kan igindeyim, dayak yiyorum ve

diger ¢ocuklar izliyorlar beni! Galiba herkesin ¢ocuklugunda bir tas binasi var.”
(Erdogan 2009b).

Yazarin otobiyografisinden eserine yansiyan c¢ocuklugunda yasadigi bu koti
tecriibe tas bina metaforuyla eserinde ortaya ¢ikmistir. Burada ilging olan bir bagka
nokta ise tas bina metaforuna iskence, siddet ve yaralanmisligin eslik etmesidir. Bu
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durum yine yazarin kendisini ¢ok etkileyen bu anisiyla ilgilidir. Bek¢iden yedigi
dayak, bacaklarinin cam kiriklariyla yaralanmasi eserlerinde bu temalart yogunlukla
islemesine neden olmustur. Asli Erdogan tas bina metaforunu soyle agiklar:
“Tag bina, uzun bir ¢iglik. Bir tiirlii kesilmeyen bir ¢iglik. Tas binaya girenler var,
¢ikamayanlar var, c¢ikanlarin higbiri de eskisi gibi kalmiyor. Ama ben bu kitapta
yine de bu kadar ince bir siddetle degil, en kabasindan siddetle yiizlesmek istedim.
Yani biitiin hikayelerde bir cezaevi ve igkence temasi1 var. Kahramanlarin hepsi
iskence gormiis ya da iskence gormek iizere. Kimi iskenceden sag ¢ikmis, kimi
¢tkamamis. O noktada en ‘yiice’, ‘kutsal’ olanla en ¢irkin ve kaba olan1 yan yana
getirmek istedim ve burada da trajik bir yan buldum. Bu kitaptaki siddet gergekten
inceltilmis bir siddet degil. Belki Kirmiz1 Pelerinli Kent’te de bdyleydi. Hatta o
siddeti daha da incitici kilan, onun ¢ok kaba ve gereksiz olmasi. idam hitkmiinii
saman kagittan okumak gibi. Bu kitaptaki her sey sanki saman kagidina yazilmig
gibi ama gene de son derece yaralayici.” (Erdogan 2009b).

Asli Erdogan Tas Bina ve Digerleri’'nde siddeti ve iskenceyi aciktan aciga
vurgulamamistir. Metnin igerisinde dolayli yollardan hissettirmistir. Bu sebeple Tas
Bina ve Digerleri’nde yer alan hikayelerin her birinde tag bina bir metafor olarak
vardir.

Aslinda hikayelerde tas bina sadece tutukluluk halini ifade etmez. Hayatin
biitiiniinii kapsar. Hikdyede insanlar ya somut olarak ya da i¢ diinyalarinda
yarattiklari tag binanin i¢indedirler.

“Tas bina metaforik olarak biraz da hayata da tekabiil eder. Tiim Oykiiler tag
binadan yiikselen bir ¢igliktir. Kurala uymayanlar besinci kata cikarilir.
Iskenceden gecirilen bu insanlar asla bu duygudan kopamazlar. Ciinkii her yer bir
toplama kampidir. Sadece bazi insanlar burada olduklarinin bilincine varir. Onun
kahramanlari, siirekli tamamlanmamuslik, yarim kalmislik halini yasar. Iskence
gorseler, ihanete ugrasalar da ancak onlarla yiizleserek tamamlanacaklardir.”!

Tas bina hayatin biitiiniidiir. Hikdyelerde kahramanlarin bazilar1 korkulariyla,
yaralanmisliklariyla, yalnizliklariyla yiizleserek tas binanmn ic¢inde olduklarimm
vurgularlar. Kimi kahramanlar da gergekg¢i diizlemde tag binanin igindedirler. Bu
sebeple tas bina hikayelerde somut/gercekei ve soyut/diigsel boyutlariyla
incelenecektir.

1.1. Somut Tas Bina:

Tas Bina ve Digerlerinde gergeklik diizleminde tas binalar karsimiza
¢ikmaktadir. “Mahpus” hikayesinde hapse diismiis sevgili tas binanin igerisindedir.
“Sabah Ziyaret¢isi”nde kahraman gégmenler yurdunda kalmaktadir. “Tahta Kuglar”
hikayesinde veremli kadinlar ormanin ortasinda bir sanatoryumda kalmaktadirlar.
Kahramanlar siddeti, yaralanmisligi, yalnizlig1 bizzat tas binanin iginde yasarlar.
Ormnegin “Tahta Kuslar” hikayesinde Filiz ve arkadaslari ormanm igerisinde bir
sanatoryumda tedavi gormektedirler. Kadinlarin hepsi disaridaki hayatlarinda yara
almuglar, bir sekilde aciyla yiizlesmiglerdir. Filiz Kumcuoglu tarih doktorasi yapmis,

Necip Tosun, “Asli Erdogan Oykiileri”, http://tosunnecip.blogcu.com/asli-erdogan-
oykuleri-necip-tosun/8799028.
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kafasini kitaplardan kaldirmayan tam bir entelektiieldir. Ancak tlkesinde iki yil
hapiste yatmustir. Ustiine iistlik politik gd¢men statiisiindedir. Tiim bunlardan
dolayi Filiz karamsar, icedoniik, kirgin bir kadindir. Sanatoryumda Filiz kadar, hatta
ondan daha fazla dislanmis diger kahraman Greciella’dir. Diger hastalar ona segkin,
zarif ve kiiltiirlii olmasindan dolay:1 Evita lakabin1 vermislerdir. Greciella diplomat
kocast hakkinda tutuklama karar1 ¢ikica, kocasinin yerini bilip bilmedigi konusunda
iki ay boyunca sorguya ¢ekilir. Filiz gibi politik go¢men statiisiindeki Greciella
hapis cezasma ve iskenceye maruz kalir. Dijana ise veremli olmasindan dolay1
kendisini terk eden sevgilisi Hans’a mektup yazip ondan gelmeyen cevaplar
bekleyerek aci ¢ekmektedir. Goriildiigii tizere Amazon Ekspresi’ne binmeye hak
kazanan kadmlar hep ge¢misteki ve simdiki yasamlarinda aciyla yiizlesmisler ve
yiizlesmeye de devam etmektedirler. Kadinlarin her cumartesi giinii sanatoryumdan
¢ikarak ormanin igindeki irmagin kenarma gitmeleri i¢ mekandan dis mekana dogru
bir agilimdir:
“Cifte cam kapidan disar1 ¢ik! O ciddi, ¢atik kasli, gri ‘T. Hastanesi, Akciger
Hastaliklar1 Servisi’ levhasina arkani don ve safa sola bakmadan, hizla yiiri.
Binanin dev golgesinin bittigi ¢izgiye dek. Iste orada, giinesin imparatorlugunun
sinirlarinda dur, nefesini tut ve o tek adimi, seni gdlgeden ¢ikaracak tek adimi
yavasca at. Oyle ki, ciliz kuzey giinesi bile bir anda 1sitsin sirtin1 ve sen, gegmisini
biitiiniiyle kafandan silip atabilecegine inandir kendini! Birak giines kiiciik oyunlar
oynasin saglarinda, orman ¢ig renklere biirlinsiin, ¢izgileri silinsin diinyanin,
gergeklik saf 1518a doniigsiin.” (Erdogan 2009a: 15).

Sanatoryum kadinlarin i¢ diinyalarina c¢ekildikleri bir kdse gibidir. Hasta
kadinlar dar mekanla gittikce derinlesen i¢ diinyalarmda yaralarini iyilestirmek
yerine kanatmaktadirlar. Sanatoryumdan kisa siireligine de olsa ¢ikig aslinda yaralt
kadmlarin i¢ diinyalarindan dis diinyaya yoneligtir. Bdylece kadinlar kanayan
yaralarinin acilarindan kurtulabileceklerdir. Burada sanatoryum karanlik bir imgeyle
verilirken sanatoryumun golgesinden ¢ikildigi an aydinlik bir mekénla
karsilagilmaktadir. Bu da yine kahramanlarin i¢ diinyalarinin karanligindan
aydinliga ¢ikmalariyla aciklanabilir. Hikayede Filiz sekiz aydir ilk defa
sanatoryumdan disar1 ¢ikmuistir:

“Sekiz ay sonra disaridaydi, masal gibi bir ormanda yiiriiyor, su gibi durgun, saf
ve lezzetli havayi igine ¢ekiyordu. Yorgun cigerlerine dolarken, ge¢misin biitiin
kirini aritan bir hava. Sevecen, cOmert bir giines, ufka kadar uzanan yesil
sonsuzluk ve simrsizea, cam ¢ektigince yirilyebilmenin basit, yalin, muhtesem
mutlulugu... Oniine kapali kapilar ¢ikmadan... Demir parmaklikli kogus kapilari,
iizerlerinde oda numaralar1 yazili, ses gegirmeyen, menteseleri yaglanmis hastane
kapilari... Bacaklarmi 6zgiirce kullanabilmenin, bedenini tasiyabilmenin verdigi
smirsiz hazzi, saglikli biri kesinlikle anlayamazdi.” (Erdogan 2009a: 19).

Dis mekan Filiz i¢in sanki masal diinyasi daha da 6zel bir anlatimla diigsel bir
mekan gibidir. Dislerin diinyas1 somut gergeklikten uzak, maddenin agirligim
kaybettigi bir diinyadir. Dolayisiyla i¢ mekandan ¢ikismi diissel bir imgeyle
birlestiren Filiz geg¢mise dair tim baglarindan kurtulmus gibidir. Filiz’in diis
diinyasinda ise biitiin sinirlar kalkmistir ve o gerceklik diizlemindeki tim
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baglarindan koparak sinirsiz mekanin iginde basiboslugun keyfini siirmektedir.
Burada ‘kap1’ da 6zel bir anlam yiiklenmistir. Bilindigi iizere kap1 i¢ mekandan dis
mekéana gecisi saglayan bir fonksiyondadir. Ancak bu hikdyede kapi Filiz’in
gerceklik diizlemindeki diinyadan diis diinyasima acilmasini saglayan bir gegis
mekanidir. Filiz’in diigsel diinyayla arasindaki tek engel ise kapidir. Hikayede
kapilar kapali ve demir parmaklidir. Bdylece dils diinyasina gegis zorlasmistir.
Bachelard kapry1 temel bir imge olarak goriir: “Kapi, koskoca bir ‘yari agik’
kozmosudur. En azindan temel bir imgedir, istekleri, i¢ diirtiileri, varlig1 en gizli
yerine varincaya kadar agma diirtiisiinii, igine kapali tiim varliklar1 agma istegini bir
araya toplayan bir diisiin kokenidir.” (Bachelard 1996: 235). Bachelard kapiy1
insanlarin diinyasina degil de kahramanin diis/yalnizlik diinyasina agilan temel bir
imge olarak degerlendirir.

Tas Bina ve Digerleri’nde “Mahpus” isimli hikdyede de adi belirtilmeyen
hamile kadin yapayalnizdir, yaralidir hatta yara bere i¢indedir. Tas bina ise kadinin
kalabaliklar iginde yalnmizligin1 daha da perginlemistir: “Disarida agaglar, sokaklar,
unutulmus deniz vardi. Golgeleri birbirinin {izerine devrilen kalabaliklar,
bagkalari... Tas bina orada duruyordu, bir dag gibi. Kati, renksiz, sagir, 1s1ksiz.”
(Erdogan 2009a:45). Bu hikayede de ‘tag bina’ somut anlamiyla kullanilmistir. Tas
binada hayatin varligina dair hi¢bir sey yoktur. Hamile kadimin hikayede kocast mu
sevgilisi mi oldugu belirtilmeyen sevdigi adam hapse dismistir. Kadmin
karnindaki bebegiyle hayatta yapayalniz kalmasinin sebebi bir anlamda tas binadir.
Tas bina her seye hiikmetmektedir. Sanki Tanri’nin diinyadaki sdzciisii gibidir:

“Tas binaya bakti. Onca biiyiikligi, loslugu, heybeti, ciddiyeti i¢inde bekliyordu.
Gece boyunca ¢oziiliip dagilmamis, karanliga katran gibi sizmamisti. Sarsilmazdi,
dokunulmazdi, yok sayilamazdi. Gene de, Tanri’nin sézciiliigiine soyunan herkes
gibi diinyeviligini gizleyemiyordu. Buyruklarini daha da katlanilmaz kilan buydu.
Bir idam hiikmiinii, bir saman kagidindan okumak...” (Erdogan 2009a: 47).

Tas bina sapasaglamdir, diinyanin igerisinde ama diinyaya da dahil degildir.
Tipki i¢inde barindirdiklar: gibi. Hamile kadin hapisteki sevgilisini gormek igin tas
binanin karsisina geger ve onu sanki kalabaliklart igine g¢eken bir balik agina
benzetir:

“Kars1 konmaz, amansiz bir iradeye teslim olmus kalabalik, binaya dogru kosar
adim yiiriiyor, aniden cekilen bir balik aginin i¢indeymisgesine gabucak siraya
giriyor, ikiser {iger, kapilar tarafindan yutuluyordu. Simdi istedikleri kadar
cirpinsinlar, sigrasinlar, birbirlerinin sirtina tirmansinlar! Aglarma diisen herkesi
kolayca ogiitmiistii tas bina. Sayisiz hayat, yil, mevsim, saat, diigle diis kirikligs,
umutla pismanlik...” (Erdogan 2009a: 47-48).

Tas bina agma diigen tim hayatlar1 yok etmistir. Hamile kadimn ise tag binanin
karsisinda kendisini bir bocek gibi hisseder: “Disetlerini gostere gostere giilen tas
binanin kargisinda, kuytulardan tek basina firlayan bir bocek gibi hissediyordu
kendini. Gozlerini ovusturdu, etegini cekistirdi, agir, acikli, hantal yiiriidii. Sanki
arkasinda dev bir kuyrugu siiriikliiyordu.” (Erdogan 2009a: 47). Hamile kadinin tag
bina karsisinda kendisini bir bocek gibi hissetmesi dikkat ¢ekicidir. Tas binanin
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disinda olmak bir anlamda tas binanin iginde olan sevgiliden uzakta olmaktir.
Sevgiliden uzaklagsma beraberinde yalnizligi getirmistir. Onun tek tmidi ise
kendisini higbir zaman yar1 yolda birakmayacagini diisiindiigii karnindaki bebegidir.
Hamile kadinin tag binanin karsisinda bocege doniistiigiinii hissetmesi Dostoyevski
ve Kafka’nin eserlerindeki bdcek imgesini de ¢agristirmaktadir. Toplumla
barisamayan Dosteyevski’nin kahramanlar1 /kiz’de Golyatkin yiiksek riitbeye sahip
subay karsisinda kendisini bocek gibi hisseder. Olii Evinden Anilar’da mahkiimlar
birbirlerini énemsiz boceklermis gibi seyrederler, Insanciklar’da Devuskin diger
insanlar tarafindan asagilandigi icin kendisini kagit faresi gibi hisseder. Su¢ ve
Ceza’da Raskolnikov odasinda giinlerce bir driimcek gibi oturur ve kimi nasil agina
diislireceginin hesabini yapar. Nurdan Giirbilek Dostoyevski’nin bdcegini toplumsal
yasalar ve Tanrisizlikla agiklar: “Bir yandan bdcekligi toplumsal giic yasasiyla,
‘ezilmis ve agagilanmis’ kahramanlarinin incinmisligiyle iligskilendirir Dostoyevski.
Diger yandan Tanr1’sin1 yitiren insanin ‘a¢ gdzlii bir driimcege doniisecegini sdyler;
insan inancini Yyitirince, ister istemez igindeki hayvani, hunhar, sehvetli bocegin
emrine girecektir.” (Giirbilek 2011: 28). Franz Kafka’nin Doniisiim inde Gregor
Samsa da Dostoyevski’nin kahramanlarina benzer. Gregor kapitalist sisteme bocege
doniiserek karst ¢ikar. Ancak o miicadele etmek yerine tipki Kafka’nin kendisi gibi
bocege dontiserek edilgen bir kimlige bilirlinmiistiir. “Doniisiim’deyse bocege
gerileme aczi bastan iistlenmenin ifadesidir. Bu diinyada yapilabilecek en iyi sey
‘dev bir mayis bdcegi’ne doniismek, yasanin goremeyecegi yere gerilemek,
yataktan hi¢ ¢ikmamaktir. Diinya kurulmussa, alem gercekten buysa, diyor gibidir
Kafka, bocek benim.” (Giirbilek 2011: 47). “Mahpus” hikdyesinde hamile kadinin
bocege doniismesi de hem Dostoyevski’den hem de Kafka’dan izler tasir. Kadin bir
yandan ‘kadin’ kimligiyle otekiligin sinirliligini yasar, daha da kotiisii yalniz bir
kadm olarak yagamanin ezilmisligini hisseder. O da tiim bunlara karsin bdcege
dontigerek bir anlamda kendini korumaya alir. Tag bina biiyilikliigiiyle, heybetiyle,
diinyaya karsi aldig1 tavirla sanki kadin igin korunakli bir mekén gibidir. Tas
binanin iginde sevgilisinin olmasi da bu korunma duygusunu daha da
kuvvetlendirmektedir. Bir anlamda kadin tas bina ile sevgilisini 6zdeslestirmis ve
sevgilisi olmadan yasadigi hayata karsi korunmasizligmi bocege doniiserek
gOstermistir.
1.2. Soyut Tas Bina

Tas Bina ve Digerleri’nde tas bina sadece somut bir mekan olarak karsimiza
¢tkmaz. Ayni zamanda i¢inde hayalleri, korkulari, yaralanmisliklart da barmndiran
soyut ya da diigsel bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Asli Erdogan Tas Bina ve
Digerleri’nde bunu agike¢a da belirtir: “Bana inanmiyor, tag binay1 benim bir diigiim
saniyorsunuz, degil mi? Ama zaten bizler diislerin mayasindan yaratilmadik mi1”
(Erdogan 2009a: 60). Insanin 6ziiniin diislerden yaratildigini vurgulayan yazar geceyi
de diis kurma zamani olarak diisiiniir. Safagin sdkmesiyle birlikte diisler de en
derinlere ¢ekilip gider:

“Eninde sonunda safak soker, kan kirmizi izler belirir dogu ufkunda... Gergin,
donuk, yamyass: gokyiiziinde katilasir kalir yildizlar, teker teker goériinmeze
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dagilir. Sonuncu yildiz bir ip sarkitir, asagilara, bizlere dogru. Susmus gecenin,
ikiye yarilmis, kan icindeki szciiklerin, ele verilmis, sahipsiz golgelerin, kimsenin
istemedigi yiirek rengi diislerin, kanatlanmig Sliilerin tutunup tirmanabilecegi...
Aramizda yasamaya gelmis, vedalagsmadan doniip gitmis biitiin diislerin derinlere
tirmanabilecegi... Icinde herkesin, her seyin kayboldugu en derinlere...”
(Erdogan 2009a: 60).

Aydinlamayla birlikte bilingaltiyla biling {istii arasindaki bag kopmakta
dolayisiyla diislerin diinyasiyla gerceklik arasindaki mesafe de artmaktadir. Burada
gergeklikle diigsellik arasinda yildiz aracilik yapmaktadir. Yildiz parlak olmast
dolayisiyla diis diinyasiyla gercek diinya arasindaki gegisi kolaylastiran bir nesne
konumundadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in siir estetiginde de gergekle diigsellik
birbirinden ayrilmaz hatta i¢ i¢edir.

“Oteden beri rilyamn ikinci bir hayat oldugu sdylenir. ‘I¢ ige iki oda gibi, uyamk
hayat ile riiya héli yan yana’ dururlar. Dramin kahraman1 maddeden ziyade ruh
oldugu i¢in, birinden 6biiriine ¢ok cabuk gecilir. Bir anda karanlik bir esik atlanir

ve bir bagka yildizin kendisine mahsus nizamu altinda, baska bir zaman ve uyanik

halden ¢ok ayri, daha genis imkanli, daha kesif, son derecede hizli ve tesadiife

bagli bir hayat baglar.” (Tanpinar 1992: 30).

Tanpinar’m siir estetiginde diissellik/riiya hali 6nemlidir. O riiya gérmek i¢in illa
uyku haline gerek olmadigini, suuraltina agilan gediklerden uyanikken de riiya
haline gegilebilecegini belirtir ve bunu da ‘vecd’ olarak adlandirir. Riiya haline
gegisi ise yildiz, kristal sise, ayna gibi parlak cisimlerle saglar. Asli Erdogan da
diissel yasantiyla gergek arasindaki baglantiy1 tipki Tanpinar gibi parlak bir cisim
olan yildizla gergeklestirir. Erdogan diissel olandan gercege gegisi ise karanlik bir
esik olarak nitelendirir. Hikayelerde diinya imgesi karanlikla birlesmistir. Zaten
hikayelerde kahramanlar siddet ve iskenceyle ger¢eklik mekani tas binada
karsilasmiglardir. Bu yaralanmiglik hali hik&yelerde mekénin karanlikligiyla
anlatilmistir:

“Diinyanin haksizlikla, zorbalikla tika basa oldugunun sanki dnceden farkinda

degil miydim? Bu taglar, bu rezil, pis hiicreler, nereye agilacagimi bilmedigim bu

kapilar olmadan da diinya yeterince berbat, yeterince korkungtu, ama iste bir tek
burada avluyu c¢evreleyen teller insan boyunu astyordu. (...) Duvarlar
yakinlastikca yakinlasiyor, karariyor, canlantyor, dort yandan iistiime gelip beni

bir govdeye sikistirtyordu. Kendimle aramdaki sinir, sesimin gegemeyecegi kadar

kalinlagiyordu. Bagimi dizlerime dayamis, geceden ayirt edilemeyen bir karanliga

doniismeyi bekliyordum, ya da saf 1siktan dokunmus bir diise...” (Erdogan 2009a:

93-94),

Hikayede kahraman gergeklikle diigsellik diizleminde sikisip kalmistir. Ve
burada da goriildiigii lizere ya gergeklik diinyasinda karanliga doniisecektir ya da
diis diinyasinin aydmligima dogru yol alacaktir.

“Sabah Ziyaret¢isi” hikdyesinde de gogmen kadin diger odalarinda da
gocmenlerin kaldigi hanin karanlikligini sik sik vurgular: “Glinlin her saatinde
karanlik, genis, esyasiz bir odaydi benimki.” (Erdogan 2009a: 5). GoO¢men kadin
sadece i¢ mekani degil dig mekani da karanlik olmasi yoniiyle elestirir. “Ama
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soguktan da dayanilmazi karanlik. Su giines...” (Erdogan 2009a: 7). Hikdyede kadmin
kaldig: iilkenin ismi belirtilmemekle birlikte bir kuzey Avrupa iilkesinde kaldig
anlagilmaktadir. Aksamin gelmesiyle birlikte zaten bir iki saat goriinen giines
tamamen ortadan kaybolacaktir. Bu durum gdgmen kadimi iirkiitmektedir. “Iste o
zaman, uzun, kesintisiz, tek bir geceden olusacak hayatin. Boyle bir geceye yalnizca
hayaletler dayanabilir. Beyaza kesmig insanlar, beyaza kesmis agaclar, hayaletlerin
dolandig kent. .. Iste o zaman, bellegin uzun gecesi baslayacak.” (Erdogan 2009a: 7).
Gecenin gelmesini korkulariyla birlestiren kadinin aslinda iirktiigii sey belleginin
derinliklerine dalmaktir. Bu bir anlamda gegmisteki yasantilarinin ya da gelecege ait
kaygilarmin bellegin derinliklerinden yiizeye ¢ikmasiyla alakalidir. Burada
gocmenlik psikolojisi nedeniyle gegmise de gelecege de tutunamama kaygisi ve
gelecege dair belirsizlik goze carpmaktadir. Dolayisiyla dis mekan hikayede
karanlikla biitiinlestirilmistir.

2. Bilincaltinin Duvarlar

Tas Bina ve Digerleri’nde tag binanin yanmi sira duvar da kahramanlarin
bilingaltiyla 6zdeslestirilmistir. Yalniz ve yarali kahramanlar tag duvarlarin arasinda
sikisip kalmiglardir. Bachelard duvar koselerini yalnizlikla birlestirir: “Bir evdeki
her kose, bir odadaki her duvar kosesi, insanin sikisip biiziismek istedigi her kiigiik
mekan imgelem igin bir yalnizliktir, yani tohum halinde bir oda, tohum halinde bir
evdir.” (Bachelard 1996: 154). Asli Erdogan’in hikayelerinde de yalniz kahramanlar
kendilerini duvarlarla kusatilmis gibi hissederler. “Sabah Ziyaretcisi” hikayesinde
Filiz sekiz aydir hi¢ disar1 ¢ikmadig1 sanatoryumdadir ve kendisini hem iceriden
hem de digaridan duvarlarla kusatilmis gibi gérmektedir.

“Gortiyorsun, sanki hep ayni {i¢ boyutlu tabloyu yapiyor, kendimi igine
kapatiyorum. Hayatim tek bir resmin sayisiz tagbaskisi. Agaglar, ufuk, gokyiizii...
Nereye baksam, iceriye ya da disariya, yalnizca bir duvar goriiyorum. Hangi yone
donsem, gecmise ya da gelecege, lizerime bir tag duvar geliyor. Belki de bosluga
dayanamadigim icin duvarlarin arasma saklaniyorum. Boslugun dipsizligine.
Giriiltiistine...” (Erdogan 2009a: 8).

Tas duvarla Filiz’in bilingalt1 ifade edilmistir. Onun i¢in her yer duvardir. Bu da
Filiz’in hayattan kopuklugunun gostergesidir. Tas Bina ve Digerleri nde dikkatleri
¢eken nihilizm burada da varligin1 gosterir. Filiz i¢in agaclar, ufuk ya da gokytizii
gibi varlig1 olusturan tiim nesneler tek bir nesnede duvarda birlesir. Onun i¢in tim
varlik anlamin1 kaybetmistir. “Insanlar” isimli hikdyede A. isimli kahraman varligin
anlamsizlig1 i¢erisinde kendisine bir yer edinememistir. Onun da Filiz gibi duvarlar
vardir. Ancak burada duvar bir bagka imgeyi daha yiiklenmistir: Darlasan mekan-
derinlesen insan psikolojisi. Bu hikdyede kati duvarlarla mekénin darlagmasi
beraberinde diis diinyasina gegisi getirmektedir:

“Duvarlar katilagtikga diiglerin genisler. Gokyiiziinde yiiriirsiin, kirlarda,
kumsallarda, sularin tizerinde yiiriir, yiiriir, yiiriirsiin. Cilginca, doludizgin kogmak
zorundadir. Ugursuz bir lekeyi, bir zamanlar sevilmis bir insanin gozlerine, dallart
meyvelerle dolu bir agaca, balta girmemis ormanlara, kitalara doniistiiriir. Collere
ve denizlere, kervanlara, ard sira ruhunu tifledigin yelkenlilere... Renk renk, imge
imge, bitimsiz Oykiilere... Koskoca bir evren bulup yogurur higlikten, giin
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dogarken, dogdugu yere, higlige iade etmek i¢in. Saf 15181 renginde bir diinyaya
acarsin gozlerini. A¢mak istersen. Sonra o ses, seni ¢agiran, avutan, senin adina
¢iglik atan, senin gecene karisan ses de sustugunda, yalmzlik bile yok olur.”
(Erdogan 2009a: 65).

Burada dis mekandan ictenlik mekanina dogru bir gecis s6z konusudur.
Gokyltizii, kirlar, kumsallar ve sular diis giiclinii harekete gegiren unsurlardir.
Bachelard diis diinyasina dalmig insanda mekénin smirlarinin kalkmasini sdyle ifade
eder: “Diigiincelere dalmig insani saran bu tiir diis kurmalarda ayrintilar silinir,
pitoresk olan rengini yitirir, saatler artik ilerlemez ve mekén smirsizca yayilir.”
(Bachelard 1996: 203). A. simirlar1 olmayan mekén icerisinde uzun uzun yiiriimeyi
Ozler. Yukaridaki alintida gecen ‘ugursuz leke’ ise diinyadaki varolug siirecini
diistindiirtmektedir. “Mahpus” hikdyesinde hamile kadinin dogacak ¢ocugunu ‘insan
bi¢ciminde bir leke’ olarak ifade etmesi nihilist bir yaklasimla varolusu
kabullenememesiyle ilgilidir. “Baslangi¢” hikayesinde tiim varlik lekelidir:

“Kirli cam, varligimnin gorintiisiinii yansitir. Lekeli, ¢ok lekeli... Onun varligi,
insan iizerine uzun bir siirdir. (...) Pis suya atilmig bir siinger kadar i¢indedir
diinyanmn. Diinya da onun... Bakislarimin altinda eskir, yipranir, i¢i oyulur, saf
camura doniisiir. Hem ‘diinya’ dedigin nedir ki, camda beliren bulanik bir
imgeden &te! Lekeli, ¢cok lekeli, higlik iizerine uzun bir siir.” (Erdogan 2009a: 59).

A. da diinyadaki varolusunu kabullenememis ve dis mekandan igtenlik
mekanina yonelmistir. O ictenlik mekéninda ise ¢oller, denizler, balta girmemis
ormanlar1 diisler. Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda Plippe Diolé’nin Le plus beau
d’esert du monde baslikli kitabindaki ¢o6l imgelerini degerlendirdigi bolimden
sunlar1 aktarir: “ ‘Suyun derinliklerine inmek ya da ¢olde dolasmak, mekéan
degistirmektir’, ve mekan degistirdigimizde, alisilmis duyarliliklarin mekanindan
ayrilarak ruhsal acidan yenilestirici bir mekanla baglantiya geceriz.” (Bachelard
1996: 219). Hikayede A. da diis diinyasinda yarattig1 i¢tenlik mekaninin giiniin
dogmastyla birlikte tekrar dis mekana/higlige doniistiigiinden bahseder. Ve yalnizlik
da dahil her sey yine yok olur. Burada Asli Erdogan’in varolusu tiimiiyle reddeden
nihilist yaklasimi gbze ¢arpmaktadir.

3. Bilin¢altinin Karanhk Ormanlari:

Tas Bina ve Digerleri'nde kapsayan bir mekan olan orman sinirsizligi ve
bilinmezligiyle kahramanlarin korkularmi yiiklenmistir. “Tahta Kuslar”
hikdyesinde olaylar sanatoryum ve ormanda gecer. Hikdyede veremli kadinlarin
kaldig1 sanatoryum orman igerisindedir. Hikayenin kahramanlarindan Filiz hep
biiyiik kentlerde yasamistir. Bu sebeple ormani tanimaz. Filiz sekiz aydir
Karaormanlar’in gébeginde bir sanatoryumdadir, ama onun i¢in orman ulagilmazdir,
soyut ve esrarengizdir. Filiz ormani sdyle tanimlar: “Geceleri, penceresinin 6niine
kara bir kus gibi ¢oken karanlik, kabuslarmna eslik eden ugultular, disariya
cikmasima ve gercek hayatina -bu her neyse- donmesini engelleyen, iriyari, sagir,
dilsiz bir gardiyandi.” (Erdogan 2009a: 22). Orman burada karanlikla ifade edilmis
ve kisilestirilerek korku islevini yiiklenmistir. Filiz ormanla bu ilk karsilasmasinda
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cok etkilenir. Orman aslinda sonsuz biiylikliigii ifade eden imgelerden birisidir.

Bachelard’in deyimiyle
“Sonsuz biiyiiklik bizim i¢imizdedir. Yasamin frenledigi, tedbirliligin
durdurdugu, buna karsin yalniz kaldigimizda yeniden buldugumuz bir tiir varlik
genlesmesiyle iligkilidir. Hareketsiz kalir kalmaz, o&telerdeyizdir; sonsuz
biiyiikliikte bir diinyada diis kurariz. Sonsuz biiyliklikk, hareketsiz insanin
hareketidir. Sonsuz biyiiklik, dingin dii kurmanin dinamik O6zelliklerinden
biridir.” (Bachelard 1996: 199).

Orman da diis kurma ediminde sonsuzlugu cagristiran bir imgeleme sahiptir.
“Tahta Kuslar” hikayesinde orman bir yandan sonsuzlugu bir yandan da derinligiyle
karsimiza ¢ikar. “Basit, ilkel, gorkemli bir ruh vard: karsisinda, okyanus gibi. Onu
kendi tozlu, kurak, findikkabugu diinyasindan ¢ikarmis bambagska bir varolusun
tinisint dinletiyordu. Vahsi, ¢cok renkli, nabiz gibi atan bir ritmi vardi ormanin.
Tuhaf golgeler, celiskiler, iirpertilerle kapliydi; sirlarinin {izerini titresimli, bugulu
bir hava tiil gibi ortmiisti.” (Erdogan 2009a: 22). Burada orman bir yandan
sonsuzluk imgesiyle birlesirken diger yandan da irkiitiicidiir. Ormanin trkiitiicli
olmasi1 sonsuzluk ve derinlik imgeleminin uyandirdigi vahsetle agiklanabilir.

Orman kendi icerisinde derinlere dalmanin yani sira zamansizligi da tasir. Yine
Bachelard’in deyisiyle “Ormanin kendi biiyiik ¢agini nasil yasadigini, imgelem
diinyasinda neden gen¢ orman imgesinin bulunmadigini bilmek gerekir.(...) Orman
bir ben-Oncesi, biz-oncesidir.” (Bachelard 1996: 203). “Tahta Kuslar’da orman
zamansizlig1 ve derinligi ¢agristirmaktadir.

“Agaclar, agaclar, agaclar... Yasli, ulu, vakur, yiiksek, giir, buyurgan agaglar...
Yeryiiziindeki her mucizeyi ve sucu gérmiiggesine agirbagliydilar. Zamandan bile
daha yasli... Derinlere salmislardi koklerini, gokyiiziinii, sadece gokyiizlinii

hedefleyen yolculuklarinda, saga sola savrulmayi, 6zgiirlik sanmayacak denli
ilerlemislerdi.” (Erdogan 2009a: 22).

Hikayede orman diinyaya hakim gibidir. Kokleri gegmis zamandadir. Orman
gecmisten gelen tecriibelerinin agirligiyla vakurdur. Hikayede ormandan ¢ikarak
irmagin kenarina dik bir yamagtan inen kadinlar nihayet irmagin kenarina ulasirlar.
Filiz irmagin kenarma inmek igin takip ettikleri bu yolu “mor diisler yolu” olarak
nitelendirir. Zaten kadinlarin yiizleri de morumsu bir renge doniismiistiir. Burada
kadmin cinsel kimligini ifade eden mor rengin kullanilmast da olduk¢a manidardir.
Ancak kadmlar burada dik kayalar ve 6fkeli bir irmakla kars1 karstyadirlar:

“Cehennemi bir ugtan bir uca agmayr andiran bir inisten sonra bambagka bir

diinyaya varmislardi. Dost canlisi agaglar, diis ¢igekleri, yasamun biitiin izleri

gozden silinmisti. Yalnizca ve yalnizca kayalar vardi burada, irkiitiicli, soguk
kayalar... Yukaridan goriindiiklerinden ¢ok daha biiyiiktiiler. Parlak siyah
hangerler gibi gokyiiziine uzaniyorlardi. Bir de mrmagm korkung giiriiltiisii,
nedensiz ve ereksiz 6fkesi... Bir sahnede oldugunu sand: Filiz; zembereklerinden
firlamis kuklalar toplulugu bilinmez rolleri i¢in burayr se¢misti.” ((Erdogan
2009a: 29).

Sanki rmak kadinlarm isleyecegi giinahi biliyormusgasina ofkelidir. Aslinda
Bachelard’in deyisiyle “Siddetli su evrensel ofkenin ilk semalarindan biridir.”
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(Bachelard 2006: 197). “Tahta Kuslar” hikayesinde de kadinlarin erkeklerle birlikte
olabilmek icin ormanin derinliklerinden rmagin kenarma gelmeleri, rmagin
ofkelenmesine neden olmustur. Burada aslinda cinsel kimligi kontroliin evrensel
diizeyde yansimasi s6z konusudur. Ciinkii toplumsal diizeyde onaylanmayan cinsel
birliktelik mekansal diizeyde de irmagin 6fkesiyle yansimistir.

4. Gogmenlik ve Mekan

Asli Erdogan’in biyografisinden eserine yansiyan onemli temalardan birisi de
goecmenlik ve bunun etrafinda sekillenen yabancilagmadir. O, goe¢menlikle ilgili
duygularinin gocuklugundan itibaren gelistigini sdyler. Cok erken yasta koleje
baslayan Erdogan Tiirk edebiyatindan daha ¢ok Ingiliz edebiyatn1 okur. Robert
Koleji’'ne gidisini ise bir sans olarak degerlendirir. Ancak bu onun i¢in bir¢ok kapiy1
acan kisisel sinavdaki basarist olmasina ragmen kopusu da beraberinde getirir:

“Okula git, Kafka, Shakespeare oku, eve gel. Benim babam Cerkez, annem

Yahudi donmesidir. Evdeki modelle okul arasinda bile bir ugurum vardi. Erken

dagilan bir ailenin kiz ¢ocuguyum. Dolayisiyla benim aidiyet duygum fazla

gelismedi. Siirgiinliik durumu benim temel bir par¢am. Bunu da yirmi yasinda

Cenevre’ye gittigimde kesfettim.” (Erdogan 2006: 62).

Onun farkli alt kimliklerde ebeveyne sahip olmasi ve ailesinin erken dagilis
siireci beraberinde ona siirglinlik durumunu getirmistir. O, ebedi yolcu ve ebedi
siirglin olduguna inanir ve i¢inden gegip gitmekle iginde kalmak arasindaki ikilemi
stirekli yasadigin1 ifade eder. Erdogan’in eserlerinde de kisisel hayatindaki
gocmenlik duygusu yansimasini bulur. Romanlari ve hikayelerinde c¢ogunlukla
kullanilan mekanlar Tirkiye’den uzakta mekanlardir. Kabuk Adam ve Kirmizi
Pelerinli Kent’te kullanilan mekan Rio de Janeiro iken Mucizevi Mandarin’de
Cenevre’dir. Erdogan bdyle bir tercihte bulunmasini ise siirgiin durumlarimni zengin
bulmasiyla agiklar ve sozlerine sdyle devam eder: “Mesela bir Norvegliyi de
anlatsam, Norve¢’te anlatmamayi1 tercih ederim. Kisilerimi kendi referans
noktalarindan uzaga yerlestirmeyi tercih ediyorum belki.” (Erdogan 2006: 62). Ash
Erdogan’in bu sozlerinden aslinda eserini kendisinden uzaklastirmak istedigi
anlagilmaktadir. Asli Erdogan Tas Bina ve Digerleri'nde de ilk hikaye “Sabah
Ziyaretcisi’nde mekan olarak go¢menler yurdunu seger. Kadin ahsap bir ev
icerisinde/gd¢menler yurdunda yasamaktadir. Yurtta Bosnali bir erkek, bir Rus ve
kendisini Somalili bir anne olarak tanitan Cingene bir hayat kadini vardir. “Her biri
bir bagka topraktan, bir bagska geceden gelmis gdcmenler, simdi cephe gerisinin
kana asina uykusundalar.” (Erdogan 2009a: 4). Burada her biri bir sekilde
lilkesinden olumsuzluklarla ayrilmis kahramanlarin siddetten kagarak kendilerine
olusturduklart sessiz bir mekéan s6z konusudur. Bu mekan igerisinde nefret ettikleri
kaderleriyle yetinerek talihsizliklerinin hep siirecegine inanmaktadirlar. Bu durumu
diger go¢menlerle birlikte kabullenmis kadinin bir sabah beklenmedik bir ziyaretgisi
gelir. “Belki hos geldin ciimleleri mirildanmam, 6l soguklugundaki elini sikmam
gerekirdi. Belki korkmaliydim. Ama bu kipirtisiz liman kentinde korkacak higbir
sey yoktu ki... Oliim bile yoktu sanki. O da, tramvaylar gibi, tam vaktinde gelirdi,
ne Once, ne sonra...” (Erdogan 2009a: 5). Go¢men kadmn kendisini giivende

165



Tiirkbilig, 2012/24: 155- 170.
Sahika KARACA

hissetmektedir. Oliim korkusunu bile yitirmis, zihninde 6liimii siradanlastirmustir.
Sabah ziyaretine gelen eski sevgilisinin ise tedirginligi gdze ¢arpmaktadir. “Hep dar
mekanlarda yasamis birinin kisitlanmishigini fark ettim, bu esyasiz odada bile saga
sola carpmaktan korkuyordu sanki. Belki ardi siwra iz birakmak istemiyordu.”
(Erdogan 2009a: 7). Burada dar mekanla ortiisen siddet hissettirilmistir. Kadinin
sevgilisi aslinda gergekten gelmemistir. Kadinin muhayyilesinde olusturdugu bir
hayalden ibarettir. Kahraman suuraltindan biling {istiine ¢ikarttig1 eski sevgilisiyle
konusmaya devam eder. Ancak sevgilisini dinlemek istemez.

“Seni dinlemeyecegim. Beni hep oraya gotiiriiyorsun. (ilk kez konusuyordum.

Gergekten konusuyor muydum?) Oradan hi¢ ¢ikamadigimi hatirlatmak igin

geliyorsun. O karanlik hiicre, nereye gitsem pesim sira beni izliyor. Aslinda

i¢cimde tagtyorum onu. Bir afacmn kokleri gibi geceleri bilyliyor. Biiyiiyor,
biiyiiyor, tenimi parcalayarak disar1 ¢ikiyor. Ik buldugu boslukta somutlasiyor.”

(Erdogan 2009a: 8).

Aslinda gégmen kadinin tas binaya dair korkular1 devam etmektedir. Mekanda
gogmenlikle birlikte bir genisleme s6z konusuysa da bilingaltinda hala tas bina
izlegi devam etmektedir. Bu sebeple de eski sevgilisinin hayaleti gelerek ona
gecmisteki diinyasina ¢agiran mektuplar getirmektedir.

5. Mekamn Yarah Halleri

Asli Erdogan’in eserlerinde dikkatleri ¢eken bir bagka unsur da yara imgesidir.
Onun eserlerinde yara imgesini kigisel hayatinda yasadigi travmalar beslemistir.
Asli Erdogan on yasindayken tacize sonraki yillarda ise tecaviize ugramistir.
Profesyonel bir is goriismesi esnasinda tanidigi birinin tecaviizine ugrayan Erdogan
kosullarin uygun olmadigini diisiinerek sikayet¢i olmamis hatta alt1 y1l bu durumdan
hi¢ kimseye bahsetmemistir.

Asli Erdogan’m yasadig1 bir diger travma ise Hasan Oztoprak’m kaleme aldig1
Imkansiz Agk isimli romaninda Elda isimli kahramaninmn ayrildig1 sevgilisi Asli
Erdogan oldugu konusunda aciklamalar yapmasidir. Hasan Oztoprak’in romaninda
Aslt Erdogan’in kisisel yasantisiyla ilgili gesitli aciklamalarda bulunmasi onu
derinden etkilemistir. Ve uzun bir siire bu konuda suskunlugunu korumustur.
Erdogan, sonrasinda birdenbire bu konuda rdportajlar vermeye baslamasini
bliylimeyle iliskilendirir:

“Hala eskisi kadar yalnizim ama yalnizligimdan disart dogru biiylidiim” der bir
kahramanim. Simdi o yarayir bir madalyon gibi tasiyabiliyorum. Yine de bu,
unuttugum anlamina gelmiyor; yaralar kapanmaz ¢ilinkdi, arada bir kanar. O yara o
kadar biiytikti ki artik sefkatle gegmeyecekti ve karsiliginda bir sefkat beklentimin
olmadigini insanlara anlatmaya basladim.” (Y1ilmazgelik 2009).

Asli Erdogan’in bu sozlerinden yasadigi bu travmayi kabullenerek hayatinin
icine bir yara olarak yerlestirdigi anlagilmaktadir. O, bu yarali halinin eserine
yansidigimi da agikca ifade eder: "Ben, acgikg¢asi yarali biriyim. Bunu gizlemek ya da
es gecmek ¢ok miimkiin degil; bir yazarin yedi kitabi varsa, onun kitaplarinda
gegmisinden izler bulmak siirpriz olmaz. Cok agiktir ki, benim bilingaltim yara bere
icinde." (Erdogan 2009b). Nitekim son hikaye kitab1 Tas Bina ve Digerleri’nde ana
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izlek yara tizerine kurulmustur. Neredeyse tiim hikayelerinde kahramanlar yara bere
icindedir. “Sabah Ziyaret¢isi” isimli hikdyede kahraman uzun bir gecenin sonunda
sabah uyandiginda etrafim1 tipki kendi benligi gibi yara bere igerisinde goriir:
“Giindelik hayatin her tiirli 1vir zivir1 saga sola sacgilmisti. Kadri bilinmeyen bu
marifetli, sokulgan nesneler, mutlak yalnizligimm taniklari, sikintili karanligin
izlerini  tagtyorlardi.  Hepsi, elimi dokundurdugum her sey, yaral
bereliydi.”(Erdogan 2009a: 6) Kahramanin ruh hali mekéana da yansimistir. Kadin
adeta mekéna hitkmetmektedir. Ciinkii yasadigt mekéni kendi yarali ruh haline
benzetmistir. “Tahta Kuslar” hikayesinde ise veremli ve astimli alti kadin
geemislerinde yasadiklar1 travmalarla yaralidirlar. “Tas Bina”da mahkamlarin
ayaklar yara icerisindedir. Hikayenin kahramanlarindan A. nin yiizii bir yara iziyle
esit olmayan iki parca goriinimiindedir. Tas Bina ve Digerleri’ndeki hikayelerin
bircogunda siddet ve iskenceyle birlesen yara imgesi mekana da yansimistir.
Hikayelerde mekan yaralanmay1 ve beraberinde gelen yalmzligi hissettirecek bir
tasvirle karanlik ve lekelidir. Ayse Demir hikdyede kisi portreleri ¢iziminde
mekanin 6neminden sdyle bahseder:
“Hikaye kahramanlarini harekete yonlendiren, se¢imlerini belirleyen temel unsur,
onlarin diisiince ve duygularinin kaynagi olan i¢ diinyalaridir. Bu bakimdan
yazarin tutarli ve kahramanlart digerlerinden farkli kilacak bir portre olusturmasi
oldukca mithimdir. Bu portre ¢izilirken sadece anlatmak yetmez, farkh
ayrintilardan ve Ogelerden hareketle ifade edilen bir takim hususlarn
belirginlestirmek gerekir. Mekadn bu noktada varlifi, insani tanimlama ve
anlatabilme yetisini 6ne ¢ikarir.” (Demir 2011: 235).

Asli Erdogan da Tas Bina ve Digerleri’nde insan psikolojisini yansitirken
mekandan siklikla yararlanmistir. “Sabah Ziyaretcisi” hikayesinde gé¢men K. nin
bilingaltindaki yaralanmislik hali mekana da yansimistir. Etrafindaki tiim esya tipki
kendi ruhu gibi yaralidir:

“Gliniin her saatinde karanlik, genis, esyasiz bir odaydi benimki. (...) Kadri
bilinmeyen bu marifetli, sokulgan nesneler, mutlak yalmzligimin taniklari, sikintili
karanligin izlerini tasiyorlardi. Hepsi, elimi dokundurdugum her sey, yaral
bereliydi. Bavuldan tasan giysiler, masaya y1g1l kitaplar sararip solmus, yirtilmis,
lekelenmisti. Bardaklar saydamliklarini yitirmis, kalemler de, kiiflii ekmekler de i¢
karartict duvarlar gibi orasindan burasindan kemirilmisti.” (Erdogan 2009a: 6).

6. Yalnizlasan insan ve Mekéan

Tas Bina ve Digerleri’'nde yalnizlasan insan psikolojisi mekéna da yansimustir.
“Mahpus” hikayesinde belirginlesen tema yalnizliktir. Hikayede otuz iki yasindaki
hamile kadin bebegiyle kendi benini sorgulamaktadir. Bebegi onu hayata baglayan
tek sebeptir. Bebegin babasi ise hapishanededir. Hikdyede kadinin yalnizlig
mekana da yansimustir. “Saatler boyu, ufacik bir giiriiltiiye kulak kabartarak,
kimildamaktan korkarak, dizleri karnina c¢ekili, zincirlenmis bir hayalet gibi
yatmisti. Aglayamadan, uyuyamadan... Karanlikta bir mum bile yakmadan... Sanki
onunla beraber esyalar da gozlerini kirpmamis, belli belirsiz, sikintili
kipirdanmalarini stirdiirmiiglerdi.” (Erdogan 2009a: 35). Hikayede karanlik mekéanin
aydinlatilmamasi1 esareti vurgulayan onemli bir unsurdur. Mekanin canli bir
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varlikmis gibi anlatilmasiyla kadin kahramanin i¢ diinyasi meké&na yansimistir.
Kadin sevdigi adamin hapse diismesiyle adeta hayattan kopmustur. Mekan da
kadmin hayattan kopusuna eslik etmistir: “Oradan buradan, tanidiklardan, ikinci el
diikkénlardan toparladigi, hor kullanilmis esyalarla dolu oda, hirkalarm,
battaniyelerin, tomar tomar gazetelerin altinda giicliikle soluk aliyordu. Haftalardir
biriken toz, bu her daim los, ufacik bodrum dairesini, agir agir kumlara gémiilen bir
amt-mezara benzetmisti. U¢ soguk, yalniz kis1 gecirdigi ev, sanki hala sahipsizdi,
kendisinden hicbir sey yansitmiyor, ge¢misine dair ipucu vermiyordu.” (Erdogan
2009a: 37). Kadm hikayede kocas1 m1 sevgilisi mi oldugu belirtilmeyen bebeginin
babasinin hapse diismesinden sonra sanki sahipsiz kalmis gibidir. Oyle ki onun bu
sahipsiz hali evini de sahiplenememesini beraberinde getirmistir. Bu durum bir
anlamda kendi beniyle miicadelesini siirdiiren hamile kadinin aslinda hayatin i¢inde
olamama/hayattan kopuk olmasinin gostergesidir. Kadinin yalnizligi hikayede sik
stk vurgulanir. “Koyu, acili, derin bir yalnizlikti onunki. Hep en ummadigi, en
dokunulmaz sandig1 yerden, belleginden vururdu. Yalnizligint kollamis, biiyiitmiis,
kaniyla beslemisti, artik ¢ok caresiz kaldiginda ondan besleniyordu.” (Erdogan
2009a: 44). Kadin igindeki aski yalmizligiyla sarip sarmalayarak zinde tutmaya
calisir ama mahpuslukla anilarda kalan askinin icten ice ¢iirimesini de
engelleyemez. Sevdigi adama dair kalan tek esya ise mavi bir el havlusudur:

“Mavi, yumusak, yagliymis¢asina yumusak havluyla ellerini kuruladi. Ondan

geriye kalan tek nesne buydu. Biitiin tutku dokunuslarindan, dokunuslarin

anisindan daha sicak, daha sokulgan olabilen, indirimli alinmis bir Bursa havlusu!

Bu sabah da buradayd: iste, kaybolup gitmemisti, insan yalmzligmm tanigi

nesnelerin ortak yazgistyla, hep el altinda, hep ulasilabilir beklemisti.” (Erdogan

2009a: 38-39).

Burada yazarin esyaya yiikledigi anlam goze carpmaktadir. Egyalar hatiralari
biriktirerek bulunduklari mekanda yasanmigliklar1 yansitirlar. Bu hikdyede de mavi
el havlusu hamile kadmin hapisteki sevgilisiyle biitiinlesmistir. Hamile kadini
sevgilisinin hapishaneye diismesinden sonra ayakta tutan tek neden ise karninda her
gegen giin biraz daha biiyliyen bebegidir.

“Oysa her sabah, uyanir uyanmaz, karnindaki bebegi diislerdi, onun da tam ayni
anda kendisini diisledigine inanarak... Kimi kez yalin, dosdogru, aydinlik bir
imgeyle yetinirdi, agiz dolusu giilen, saglarini riizgarda savura savura yiiriiyen,
tiniversiteli bir kiz sdzgelimi, yasamin yenilmezligine, direngenligine bir kanut.
Kimi kez, ultrasonda gordiigii, elleri bile olusmus, minyatiir bir insan —insan
biciminde bir leke. Cogunlukla da, ¢oktan kaybettigi gengligini, kendi zamaninin
Otesine, sonrasizliga tastyan tilsimli, bugulu bir ayna.” (Erdogan 2009a: 36).

Hamile kadin dogacak ¢cocugunu iiniversiteli bir kiz olarak hayal eder. Aslinda
kendi hayatinda gerceklesmesini isteyip de gerceklestiremedigi her seyi gelecekte
dogacak c¢ocugunun gergeklestirmesini ister. Bu durumu da ayna imgesiyle
birlestirir. Boylece hamile kadin dogacak bebeginde hayata dair kendi hayallerini
goriir. Asli Erdogan bebegi ayna imgesiyle nitelerken diger yandan da ‘leke’ olarak
nitelendirmigtir. “Bir ¢ocuk. Yerine getirilememis bir karar, teninin altina,
dolyatagina geri doniigsiizce sizmig bir 151k, umut ve pismanlik, bir rastlanti. Elleri
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bile olugsmus, insan bigimindeki mucizemsi leke.” (Erdogan 2009a: 46). Kadmin
bebeginin babasinin hapiste olmasi ¢ocuguna yiikledigi anlamda da gelgitler
yasamasina neden olmaktadir. Kadmin hayatina beklenmedik bir sekilde giren
bebegi onun karanliklara gdmiilmiis hayatina bir 151k olmustur. Hikayede hamile
kadnla karanlik, dogacak ¢ocukla aydinlik birlesmistir.

Sonuc¢

Asli Erdogan Tas Bina ve Digerleri'nde bir metafor olarak hikayelerin
biitiiniinde goze carpan tas bina ile biling ve bilingaltinin derinliklerini dile
getirmistir. Tas Bina ve Digerleri’nde tas bina sadece somut bir mekan olarak
kargimiza ¢ikmaz. Ayn1 zamanda iginde hayalleri, korkulari, yaralanmigliklar1 da
barindiran soyut ya da diigsel bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Hikdyelerde tag bina
gergek ve diissel diizlemde kimi zaman bilingaltina kapilar agan bir ge¢is mekanidir,
kimi zaman da gogmenlik psikolojisini yansitir.

Tas bina Asli Erdogan’in biyografisinden hayatina yansiyan bir unsur olarak da
yaralanmishigi, aciy1, hiiznii ve siddeti temsil eder. Tas binanin i¢indeki insanlar
yalnizdir, yaralidir. Ashi Erdogan Tas Bina ve Digerleri’nde bu insanlarin
bilingaltinin derinliklerini mekandan da yararlanarak dile getirmistir. Bdylece
hikayelerde yansitilmak istenen insan psikolojisi okuyucu iizerinde daha belirgin bir
etki yaratmistir. Hikayelerin neredeyse tamaminda mekéana karanlik hakimdir. Bu
durum  hikdyelerde kahramanlarin  psikolojisinin mekan iizerinden de
belirginlestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Karanligi cagristiran orman, siddeti
cagristiran ugurumlar ve siddetli akan nehirler ve bilingaltinin derinliklerini yansitan
duvarlar da hikayelerde tas bina metaforunu giiclendirmektedir. 7as Bina ve
Digerleri’'nde ac1, yaralanmuslik, yalnizlik gibi duygular mekanla da giiclendirilerek
etkileyici bir anlatimla sunulmustur.
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