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ANADOLU SAHASI KOROGLU HAVALARI:
KARSILASTIRMALI BiR DENEME

Serdar ERKAN"

Ozet: Kiroglu, Anadolu sabas: halk miizigi geleneklerinde “kabramantik havass”
tiriinde en yaygn icraya sabip miigikli anlatr repertnaridsr. Bu repertuarm “Benden
Selam Olsun Bolu Beyine” ve “Mert Dayanzr Namert Kagar” isimleriyle bilinen
belli bagle havalar: Anadolw’da yaygn olarak bilinmekle birlikte, genis anlats
repertuarimm asiklik gelenedi cercevesinde basta Azerbaycan dsiklik gelenedi ile
daini alyveris halinde bulunan Dogn Anadoln’da Kars-Ergurum bilgesi ile Giiney
Anadolu sabasinda Gaziantep (Barak), Kabramanmaras (Barak-Kabramanmarag
Merkez), Toros Daglar-Osmaniye bilgesi ve Kugeyde Kastamonu ile Orta
Anadoln’da Sivas gibi kiiltiir cevrelerinde yogunlastgy, yapilan derlemelerde ve onciil
calsgmalarda goriilmefktedir.

Tiim  bu yaygmhgna ragmen Kiroglu havalarm:  miigikal agidan ele  alan
caligmalarm sayisy, Ferrulh Arsunar'm mnazzam “Korogln” (1963) calismast ve
birkag sempozyum bildirisi istisna olmak iigere (Akyologln 1983, Atrlgan 1998)
Yok denecek kadar azdzr.

Bu calsgmanin amacy, Anadolu sahas: Koroglu havalarmmn miizikal yapisinin
incelenerek giiniimiize kadar anlatinn icra yapisi, mekdnt, icra gelenedi ve o3,
varligmdan yola ¢ikilarak yapilan dederlendirmelere miizikal bakis agismm da
cklenerek anlatinmn ele alinisindaki algeyr enginlestirmek yoniindedir. Arastirmann
sonuglarmm ilgilileri Koroglu alannda sabit bilgi haline gelmis kabulleri tartssmak
konusunda heveslendirmesi en bityiik ¢iktimiz, olacaktr.

Anahtar Kelimeler: Kirogln, Miizik, Anlatr, Destan Miizidi, A}z/élz/é
Gelenegi

Anatolian Kéroglu Songs: A Comparative Approach

Abstract: Kiroglu is one of the most performed musical narrative repertoire in
“beroic song” category in Anatolian folk music traditions. While songs of this
repertoire such as “Benden Selam Olsun Bolu Beyine” and “Mert Dayansr Namert
Kagar” are widely known in Anatolia, monumental narrative repertoire can be seen
to be intensified primarily in East Anatolia, specifically Kars-Erzurum region,
and Gagiantep (Barak region), Kabramanmaras (Barak region and city center),
Toros  mountains-Osmaniye region in South Anatolia, Kastamonn in North
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Anatolia and Sivas in Central Anatolia, which have great cultural interactions with
Agzerbaijan in minstrelsy tradition,

Despite this prevalance of traditional songs, there are few studies considering the
musical aspect of Korogln —except for the particular study of Ferrub Arsunar’s
monumental Korogln (1963) and a few symposium notes (i.e. Akyologlu 1983,
Atilgan 1998).

This study aims to enrich the perspectives towards Koroglu songs by adding musical
aspect to the existing evaluations on  performance structure, place, tradition and
texctual  prosperity. Motivating researchers to  judge fixed and pre-established
knowledge on Kirogln would be biggest profit of the study.

Keywords: Kiroglu, Music, Narrative, Epic Music, Minstrel Tradition

Giris

Dogrudan miizikal yap1 iizerine yogunlasan bdyle bir ¢alismanin baslica sorusu,
“Koéroglu’nun kendine has bir ezgisi var midir?”” olmalidir. Bu soru, halk edebiyati
arastirmalarinin “tiirlerin belirlenmesinde miizigin rolii” seklinde dile getirerek halk
miizigi arastirmalarina gorev verdigi baslica sorulardan birisi olmasi nedeniyle
onemlidir.

Bu sorunun sekillenme siirecinin kdkeninde, sozli kiiltiirde bilgiyi akilda tutma
yolu olarak miizige ayrilan dikkatin rolii, 6zellikle halk edebiyati aragtirmalarinin
baslangic donemleri g6z Oniine alindiginda az olsa da halk miiziginin bolgesel
kimlikleriyle uyumlu olarak gelisen varsagi, tatyan havalart gibi tiir
isimlendirmelerinin, diger bir deyisle cografi ve sosyal sartlarla ifade edilen miizikal
swirlar algisinin rolii baskin goriinmektedir.

Bu nedenle bu tek sorunun 6ziinde, bilgi iiretimi bakimindan verimli muhtemel
iki soruyu barindirdigimi gérmekteyiz. Birinci soru, ezgi esligi olmadan bu kadar
yogun ve yaziya aktarildiginda sayfalar dolduran anlatilarin akilda tutulup
tutulamayacagidir. Diger bir deyisle miizik, Koéroglu 6zelinde, anlatiyr hafizada
tutmaya yardimci-mnemonik bir arag midir? Eger boyleyse Koroglu ezgilerinin,
unutulmama  kaygisiyla  aktarildigi/6grenildigi  ilk  bigimde  korunmasi
gerekmektedir.

Ikincisi, Koéroglu icralarinda miizikal yapmn  kiiltiir  ¢evrelerinin
etkilesimlerinden kaynaklanan benzer ezgiler bigiminde mi var oldugudur. Bu
sorunun yanitinin evet olmasi durumunda anlatilarin derlendigi yorelerde yine
yapisal benzerlikleri gozlemliyor olmamiz gerekir. Ancak icra c¢evrelerinin bir
kiiltiir cevresinden Ogrendigi gelenegi kendi cevresinde uygularken degigsime
ugratmasi ihtimali, degisim karsiti goziikken mnemonik teori karsisinda daha verimli
durmaktadir.

Ancak, Kkiiltir incelemelerinin ag¢mazlarindan biri olan kuramlagtirmanin
arastirma sonuglarint kalip birer insan davranmisi kesfetmeye yoneltmesi gibi bir
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algty1 ortadan kaldirmak i¢in okuyucuyu simdiden bdyle bir dogrulamanin pesinde
olmadigimiz konusunda uyarmak isteriz.

Calismamizin 20. ve 21. ylizy1l araliginda elde edilen ses kayitlar1 ve notaya
alinmis derlemelere dayandigi; ses kayitlarinin, yalnizca bu eksende elde edilen
verilerden yola ¢ikilarak bir kiiltiirel harita ¢izmeye yardime1 olabilecegi
unutulmamalidir.

Calismamizin 6rneklemini Dursun Cevlani (2007), Mahgiil Kilig¢ (2012) ve
Firildak Okkes’ten (Arsunar 1963) derlenen tam anlatilar (biz bu anlati ¢evrelerini
biiylik anlati gevreleri olarak adlandiracagiz) ile tam anlatilarin derlendigi
bolgelerden derlenen parga anlatilar (6zellikle TRT repertuarina miistakil olarak
kaydedilmis tiirkiiler) ve anlatilardan bagimsiz olarak TRT ve Kiiltiir Bakanlig1
Kurumlar1 araciligiyla farkli illerden derlenmis Kéroglu tiirkiileri olusturmaktadir',

Bunun yaninda, 6zellikle miizik ¢aligmalarinda 6rneklemin yalnizca belirli bir
cevreden segilmesinin ezgi-tiir iliskisini tartigmay1 imkénsiz hale getirebilecegi
agikardir. Bu nedenle karsilagtirma malzememizi yeri geldik¢e ydrelerin
karakteristik ve yaygmm ezgi Orneklerinden segecegiz. Bu Orneklemin
karsilagtirilarak bolgelerin kendi miizikal yapilar icinde yapisal analize tabi
tutulmasi, Anadolu sahasinda Kéroglu ezgilerinin ortaya koydugu miizikal tabloyu
tartigmaya agacaktir.

Ozetleyecek olursak, malzememizi su 4 noktaya dikkat ederek
degerlendirecegimizi belirtmek isteriz:

- Cografi bolgeler ve miizikal icralar
- Anlatilar ve yerel repertuar

- Bolgesel analiz

- Bolgeler arasi analiz.

Ik olarak, biiyiik anlati gevreleri olarak adlandirdigimiz, anlaticinin (as1m/
icracinin) hikdyeyi biitiin olarak, baslangictan bitise dogru araliksiz icra ettigi
anlatilara yer vermek istiyoruz.

1. BUYUK ANLATI CEVRELERI
a) Karsh Asik Dursun Cevlani Bolu Beyi ve Silistre Kollart

Dursun Cevlani’nin sanat1 hakkinda yazili kaynaklarda yeterli bilgi olmamakla
birlikte Kars’in Sarikamis ilgesine bagl Akyar kdyiinde 1900 yilinda diinyaya
geldigi, yedi yasinda saz ¢almaya heves ederek komsulart Yusuf Aga’nin yaninda
cirak olarak uzun siire asik gelenegini ve saz calmayi &grendigi bilinmektedir.
Ustasinin 6liimiinden sonra Kars’in Oluklu Kéyii’nden Asik Bektas’a ¢irak olmus,

' Caligmanm smirlar dolayisiyla kaynak kisiler hakkinda genis bilgiye yer verememekle

birlikte ilgilileri konuyla ilgili doktora tez caligmamiza (Erkan 2012) yonlendirmek
istiyoruz.

61



Serdar ERKAN

bu siralarda kendi siirlerini de sdylemeye baslamustir” Cevlani’nin Kéroglu'nun 12
kolunu bilen tek asik oldugu da cesitli kaynaklarda belirtilmektedir ancak
dogrulanamamaktadir.

Dursun Cevlani’nin dogup biiylidiigii ve sanatini 6grendigi bolge, Anadolu
sahast asiklik geleneginin en O6nemli ve en fazla temsilci yetistirdigi (Glinay
2005:85) bolgelerden biri olarak bilinmekle birlikte, bolgede asiklik geleneginin ne
kadar gerilere gittigi bilinmemektedir. Umay Gilinay, ozan-baksi geleneginin
Islamiyet’in etkisiyle birlikte eserlerini géremedigimiz bes yiizyillik bir sessizlik
donemine girdigini; bunun ardindan prototipini XIV. yilizyil Dede Korkut
boylarindan alan ve XVI. Yiizyilda ilk Orneklerini vermeye baslayan asiklik
geleneginin merkez olarak Dogu Anadolu bdlgesi ve Azerbaycan’da ortaya ¢iktigini
belirtmektedir (Giinay 1993:18).

Bahsi gegen bu ortaya ¢ikisin Anadolu sahasindaki baglica merkezleri asik
kollart olarak adlandirilan ve bir asigm ekoliinde yetisen ¢iraklarini ifade eden
kurumlar araciligiyla adlandirilmakta ve 18-19. Yiizyillardan itibaren takip
edilebilmektedir. Bu asik kollar1 Anadolu ile Azerbaycan asik sahalarinin iletisim
noktalart olmaktadir. Dogan Kaya, bu kollar1 Senlik Kolu (Dogu Anadolu,
Azerbaycan), Siimmani Kolu (Erzurum Yoresi), Ruhsati Kolu (Sivas Yoresi),
Emrah Kolu (Tokat, Kastamonu ydreleri), Dertli Kolu (Bolu, Kastamonu, Cankirt
yoreleri), Huzuri Kolu (Artvin), Dervis Muhammed Kolu (Malatya yoresi) ve Deli
Dervis Feryadi Kolu (Sivas-Kangal) (Kaya 1997:9-10) olarak siniflandirmaktadir.

Dogu Anadolu ve Azerbaycan asiklik geleneklerini ayni potada ve birbiriyle
etkileserek gelisen bir kiiltiir cevresi olarak gorenler (Ozarslan 2001; Oguz 1995;
Giinay 1993) olmakla beraber Azerbaycan kiiltiir ¢evresinin kesinlikle Tiirkiye
sahast asiklik geleneginin kaynagi oldugu (Makas 2000) yoniinde de goriisler
vardir.

Bu birlikteligin miizikal olarak takip edilebilen izleri Azerbaycan ve Dogu
Anadolu bolgesi arasindaki miizikal yapi etkilesimleridir. Bu etkilesimlerin ritim
yapisi, melodik kaliplar, tiirler, makamlar, ayaklar ve diger miizikal yap1 elementleri
bakimindan bir siireklilik arz ettigi gozlemlenmistir.

Anlattya doniilecek olursa, Dursun Cevlani’nin Bolu Beyi ve Silistre anlatilarini
araliksiz icra edilmesinin 6nemi biiyiikttir. Ciinkii bu biitlinliik bize anlatinin savas
sahnelerinin, kahramanin esir oldugu sahnelerin ve diger tasviri durumlarin
kahramanlik, hiiziin vs. gibi kendilerine ait miizikal duyumlarinin uzun bir siire
boyunca icra edilen anlati boyunca degisip degismedigi fikrini smama firsati
vermektedir.

http://www.ihsanozturk.com/halk-muzik.asp?id=289

Konu bir bibliyografya caligmasi olusturacak kadar genistir. Baz1 6rnekleri i¢in Bkz.
Ozarslan 2002; Kafkasyali 2005; Makas 2000; Sen-Sen 1999; Sen 1999; Onciil 2011;
Aras 1998.
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Dursun Cevlani’nin anlatilarindaki manzum kisimlarin hangi makamlardan
yahut hangi asigin havasindan okundugunu belirtilmedigi i¢in biz miizikal
degerlendirmelerimizi genel makam ve ritim siniflandirmalar iizerinden yapacagiz.
Bunun yaninda internet videolar1 yahut ses kayitlarindan yola ¢ikilarak yapilacak
kargilasgtirmalarla Cevlani’nin anlatisindaki tiirkiilerin hangi yerel makamlarla
okundugunun bulunabilecegi fikrine karsilik Misri Koroglu, Cengi Koroglu ile
Meydan Koroglu gibi orneklerin  aynt makamim farkli seyir ozellikleriyle
profesyonel bir asik tarafindan ayirt edilebilecek olmasina ragmen, ayni egitimden
gegmemis kulaklarin eserlerin icrasi sirasinda agiklamaya ihtiyag duyacaklarini
sOylememiz gerekir.

Buna ek olarak, Kars-Erzurum cevresi asiklik geleneginin miizikal yapist
izerine inceleme, tasnif ve karsilagtirma c¢alismalarinda miizikal dilin makul
bigimde kullanilmamis olmasi da * Cevlani’nin icralarmi makamsal gelenek
acisindan smiflandirmamizi engellemektedir.

Kars yoresinde, Azerbaycan ve Erzurum’la benzer sekilde 5-6-7-8-9-10-12 vd.
bilesik ritimli ezgilerin baskin oldugunu gerek TRT repertuarinda ve gerekse diger
calismalarda (6rn. Turhan vd. 2010) gérmekteyiz.

Cevlani icrasini, her miizikal yapida oldugu gibi, iki agidan ele almak
miimkiindiir. Bunlardan ilki ritmik, ikincisi melodik yapidir.

Cevlani anlatisinda yer alan tiirkiileri ritmik agidan serbest Slgiilii tiirkiiler’ ve
5/8’lik tiirkiiler, 6/8’lik tiirkiiler gibi sabit ritimli bir siniflandirmaya koymak ¢ogu
tiirkii icin miimkiindiir. Bununla birlikte baz1 tiirkiilerin s6z kisimlarinin kendi
icindeki ritim degisiklikleri ve ¢cogu tiirkiiniin giris kisimlarindaki enstriimantal ezgi
ile devamindaki s6z kismimin farkli ritimlerde olmasi bu smiflandirmay1 zor hale
getirmektedir.

Bu tiirkiiler karma ritim yapisina sahiptir ve 5,6,7,8,9,10,11ve 12/8 olgii
birimlerinden birden fazlasinin s6ziin ve melodinin bagdastirilip eserin
tamamlanmasinda kullanildigint gérmekteyiz. Bu yapi, halk miizigi repertuarlarinda
gormeye aliskin oldugumuz serbest+ritmik yap1® yahut ornegin 5/8+6/8 ritim
kaliplariyla tamamlanan ikili ritim yapisiyla veya da icracinin ekledigi “ah, hey,
aman” gibi hecelerden kaynaklanan veznin uzamasi durumuyla benzerlik
gostermemektir.

*  Makamlarm yalnizca adlarmimn verilip miizikal herhangi bir bilgiye haiz olmamasini Ocal

Oguz da elestirmistir. Bkz. Oguz 2001:26.

Uzun hava kavramina yiiklenen “aci, hiiziin duygusu” gibi bir igerik Koroglu
anlatilarinda temelsiz kalmaktadir. Bunu ilerde agiklamak iizere serbest ritim kavramini
kullanacagimizi belirtmek isteriz.

Bilinen en yaygin ornekleri Cicek Dagi (TRT rep no. 3239); Gerali Tiirkiisii (TRT rep.
No. 3517)
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Sabitlesmis ritim yapisinin en agik drnegini Kéroglu anlatisinin “Uca Daglarin
Bagsinda””, “Yigitler Silkinip Ata Binende (Cesitleme)®”, “Mert Dayanir Namert
Kagar’”, “Benden Selam Olsun Bolu Beyine (Cesitleme)'*”, “Kiziroglu''” gibi
derlenip notaya alinmigs ve yayginlik kazanmis tiirkiilerinde goérmekteyiz. Bu
tirkiiler alisilmis bicimin disinda icra edildiginde dinleyici lizerinde “icraci yanlig
okuyor” izlenimi uyandirabilir.

Bu durumda, sabit ritim yapisina sahip olmayan tiirkiilerde, anlaticiya eslik
edecek bir ritim c¢algisinin olmadigini eklemek, ritmin belirleyiciliginin yine
anlaticinin ellerinde oldugunu, “hafizasindaki melodi kaliplarini kullanarak eser
biitiinligiinii prozodik olarak sagladigint” sdylemeliyiz. Tahminimizce, anlati ritim
esliginde icra edilseydi yaygin ezgiler disinda sorunlar yasacacak, ritim-galgi-soz
uyumsuzluklari meydana gelecekti.

Asiklik geleneginde birden fazla ritim unsurunun soz ile miizigi bagdastirmak
tizere kullanimi, Stileyman Senel’in;

“Astk musikisinde, ezgi kaliplarma séz dosenirken, giiftenin
vezin kalibina uydurulmaya c¢alisilmasi ve bunun zorlamayla
yapilmasi, baz1 hallerde, giiftedeki kelime ve hece vurgulamalarida
bozukluklar meydana getirir. Konusma diline uzak gibi goriinen
bozuk vurgulamalar, gelenekten gelen ezgi kaliplarinin kullanimindan
dogan o6zelliklerden biridir. Bu bakimdan, asik musikisinde az da olsa
prozodik bozukluklar goriiliir; ancak, bu durum sadece s6z ve ezgi
uyumu bakimindan degil, ayn1 zamanda, ezgi kaliplarinin s6z yapilari
tizerine etkilerinden de kaynaklanir” (2009:67).

ifadesiyle netlik kazanmaktadir. Buna gore, asik, ustasindan 6grendigi melodi
kaliplarint nazma uygularken bu yapisal hatalara diigmektedir. Ancak, sunu
belirtmek gerekir ki miizik biliminin prozodi gibi, sabit yapilari incelemek ve
iretimin kurallarint ortaya koymak i¢in kullandig1 bir yontemi, 4s1§in miizigini
degerlendirmek ve “hata yapiyor” gibi bir sonuca varmak, sozlii gelenegin yapisal
Ozelliklerini birebir tagryan miizik gelenekleri i¢in yanligtir.

Diger taraftan asik musikisinde 6nemli olan icra bigimlerinden biri de “konusur
tarzda” icradir. Metin Ozarslan’in bu noktadaki tespitleri dnemlidir;

Melodi kaliplart uzun hava veya kirik hava tarzinda veyahut da
her iki tarzin 6zelligini tasiyan bir bigimde olabildigi agik miiziginde
genellikle  usulsliz  (resitatif)  sOyleyiglerin  hakim  oldugu
bilinmektedir. Uzun hava tarzinda ve konusur gibi okuma gelenegi
asik miizigin en eski icra tarzlarindan biri olmast dolayisiyla bu tiir
okuyuslarda ritim serbest oldugu halde, melodi kaliplan gerek vezin

7 Trt Repertuar no: 75, Erzurum 1973/ Y ére Ekibi

8 Trt Repertuar no: 205, Sivas 1973/ Asik Veysel

°  Trt Repertuar no: 339, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani

Trt Repertuar no: 374, Kastamonu 1973/ Asik Thsan Ozanoglu
Trt Repertuar no: 390, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani
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gerekse s6z yapisina dayali bir i¢ ritme sahiptir. Giris ve bitiriglerde
bu i¢ ritmin bozuldugunun goriildiigii serbest okuyuslardaki vurgu ve
durak yerleri, s6z ve miizik cﬁmlelerininﬂhemen hemen diizenli bir
ifade giicline kavugmasini saglamaktadir (Ozarslan 2001:401)

Dursun Cevlani anlatisindaki Koéroglu tiirkiilerinin karma ritimli olanlarina
bakildiginda soz-ezgi-ritim birlikteligin yakalanmasi igin sabit bir ritim yerine
birden ¢ok ritmin kullanildigini gériiyoruz. “Tekrarlanan kalip ritim” diisiincesinin
yaygmligl ve miizik egitiminin ritim-ezgi birlikteligi diisiincesi bu durumda bilgi
tiretme araci olmaktan ¢ikmaktadir.

Ornek olarak Cevlani’nin Bolu Beyi anlatisinda icra ettigi “Bizim Tekkenin
Beyleri” tiirkiisiiniin ilk dort misraini ele alabiliriz;

Bizim Tekkenin Beyleri
S6z-  Bizim tekkenin beyleri yar
Ritm-  Serbest.......................
S6z-  Kolu krgakh merd olur

Ritm-  10/8...|...... 8/8.........
S6z-  Her vakit sikér eylerler,
Ritm-  8/8......ccceiiiiiin.
So6z- Asli merfl olur merd olur
Ritm- 8/8......| F ...... 10/8

LIRS

Burada icracinin icraya serbest 6lgiilii misradaki “yar”, “ah”, “ey” gibi hece
Ol¢iisiiniin uzamasina neden olacak heceleri eklemedigini, her misrain 8 hece
Olgiisiiyle ancak degisen ritim kaliplartyla tamamlandigini gérmekteyiz. Ayni
sekilde Cardakli Yerleri Ne Irak ettin sozleriyle baslayan tiirkiiyili; saz:
12/8+15/8+12/8+5/8+12/8 s6z: 13/8+5/8+13/8+14/8 ritim kaliplarinin s6z ile uyum
noktalarina gore siniflandirmak miimkiindiir.

Bu s6z-ritim uyumsuzlugunun nedeni miizikal tema kavramiyla agiklanabilir.
Bu tiirkiilerde anlaticinin miizigi kullanimmin bugilinkii  “tirkiiniin  ezgisi”
kavramiyla agiklanmasi miimkiin olmayacagi gibi “tiirkiinlin ritmi” gibi bir
kavramin da ezgileri siniflandirirken zorluk ¢ikaracagi goriilecektir. Anlatic,
anlatinin nazim kismmi melodi ile seslendirirken bellegindeki motiflerden/
temalardan yararlanacaktir, bunu yaparken de miizikal temanimn ritmini terk
etmediginden dolay1 bazi prozodi kusurlar1'? ortaya ¢ikacaktir.

Karma ritimli ezgilerden sonra gelen ezgiler sabit ritmli, diger bir deyisle ezgisel
ve ritmik smiflandirma ve karsilastirmaya miisait ezgilerdir. Biz, ritim kaliplarinin

12" Bahsedilen kusur kesinlikle anlaticinin kusurlu bir icrada bulundugunu degil, belirlenmis

miizikal kurallara uymadigr i¢in bu durumu okur-yazar zihinlerin kusur olarak
algiladigini belirtmek isteriz.

65



Serdar ERKAN

ayr1 siiflandirilmasi yerine melodi ile birlikte ele alinarak yaygin kullanima sahip
motifleri ve temalar1 gostermek istiyoruz.

Dursun Cevlani’nin Bolu Beyi ve Silistre Kollarimi icra ederken kullandigi
birka¢ miizikal temay1 s0yle gosterebiliriz;

Bu kalip melodileri, icra edilen tiirkiilerin yaygimligi goz oniinde bulundurularak
ikiye aymrmak mimkiindir. Yaygm tanmirhklarmi  ve smiflandirmamizi
kolaylastirmasini goz Oniinde bulundurarak birinci tiirkii 6rnegini Mert Dayanir
Namert Kagar'?, ikinci tiirkii 6rnegini de Benden Selam Olsun Bolu Beyine'
basliklartyla adlandirmakta bir sakinca gérmiiyoruz.

Cevlani anlatilarinda icra edilen tiirkiilerin 6 tanesi Benden Selam Olsun Bolu
Beyine ezgi kalibiyla; 8 tanesi ise Mert Dayanir Namert Kacar ezgi kalibiyla icra
edilmistir. Bu tiirkiiler;

Benden Selam Olsun ezgi kalibiyla;

- Bolu Beyi anlatisinda;
e  Gidi Tirkisi
e  Gerektir Turkisi
- Silistre Anlatisinda;
e  Kirat Beni Yaradani Seversen Tiirkiisii
e  Hasan Paga Der Diigsmiissiin Pesime (K6roglu'nun havasi)
e  Kirat Fiyatim Duymak Istersen Tiirkiisii

Mert Dayanir Namert Kacar kalibiyla;

- Bolu Beyi Kolu'nda
e Adi Mert Olur Tiirkiisi
e Bugiin Bir Haber Isittim Tiirkiisii
e  Meydan Basinda Duranda Tiirkiisii
e Opyle bir Yigit Isterim Tiirkiisii
e  Kosunu Cektim Ustiine Tiirkiisii
- Silistre Kolu’nda
e Canim Kirat G6ziim Kirat Tiirkiisti
e  Ayvaz Gelir Otagindan Tiirkiisii
e  Anka Bezirgan Yolmigsan Tiirkiisii

Bu iki modelin kullanimini belirleyen kosul ise 8 heceli ve kahramanlik edasina
sahip olanlarin, Mert Dayanir Namert Kacar; 11 heceli olanlarin ise Benden Selam
Olsun ezgi kalibiyla okunmasidir. Bu durumda iki farkli modelin Dursun Cevlani
anlatisinin biiylik ¢ogunlugunu sekillendirdigini sdylemek dogru olacaktir. Yalniz,
bu sekillendirme melodinin asla degisiklige ugramadigi anlamina gelmemelidir.

13" Trt Repertuar no: 339, Kars 1973/ Asik Dursun Cevlani
% Trt Repertuar no: 374, Kastamonu 1973/ Asik Thsan Ozanoglu
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Eserler incelendiginde, Cevlani’nin bazi icralarda ilk olarak “kendine has”
enstriimantal kisimlar ekledigi; arkasindan gelen s6z kisminda ise model ezgiyi ve
onun motiflerini sekillendirerek kullandigini gériiyoruz.

Bu durumu “destan manzumlarinin” yahut “kogaklama” béliimlerinin 6zel bir
ezgiyle okundugunu sdylemek i¢in kullanmak yanlis olacaktir. Bunun nedeni
ilerleyen kisimlarda ele alacagimiz Gaziantep anlatilarinda kendiliginden ortaya
¢ikacaktir. Simdilik Gaziantep’te anlatinin manzum kisimlarimin uzun hava
bi¢ciminde okundugunu ipucu olarak vererek yetinecegiz. Ayni sekilde bu iki
tirkiiniin melodisinin bire bir Kars asiklik gelenegi iginde farkli icralarda da
kullanildigin1 goriiyoruz ki bu durumda “Koéroglu’nun kendine ait ezgisi” gibi bir
sav kendiliginden ¢iirlimekte; yalnizca, yorede 8 veya 11 heceli, kahramanlik edal
tirkiileri okurken tercih edilebilecek yaygin bir melodi kalibi oldugundan soz
edilebilir hale gelmektedir.

Bu durum Koroglu tiirkiilerinin degerini  diigiirmemekle birlikte Koéroglu
anlatilarinin eda-melodi isbirliginin en yogun kullanildigi veyahut kahramanlik
edali tiirkiilerin melodi bankas1 durumunda bir anlat1 oldugu sdylenebilir.

Cevlani’nin mevzu bahis anlatilarda kullandig1 diger ezgilerin, anlatinin
genelinde yer alan ezgilerle herhangi bir benzerlik tagimadigi igin tek baslarina,
asik’in icra aninin anlik tiretimleri olabilecegi gibi derinlemesine bir inceleme boyle
olmadigini da ispatlayabilir.

b) Firildak Okkes- Bolu Beyi Kolu

Ferruh Arsunar’in Marag’tan derleyip notaya almis oldugu Firildak Okkes’in
Koéroglu Bolu Beyi anlatisinda (Arsunar 1963) 26 tiirkiiyii ele aldik. Bu 26
tirkiiniin genelinin 5/8-10/8 ritimli ve saz kisimlartyla san girisi hari¢ La-Mi 5’li
araliginda icra edildigi goriilmektedir ki Dogu Anadolu bolgesinin 1,5 oktavi asan
ezgileriyle karsilagtirildiginda bu besli aralik, icranin durgun veyahut coskulu
olmayan yapisina igaret eder.

On tiirkiide ise s6z girislerinin Sol”ile baslayip ya Re'’e ya da Mi'’e dogru “hay
hay” sesleriyle baglangic yapip asma karar verdigi goriilmektedir. Bu motif Kars
yoresinden ele aldigimiz Koroglu tiirkiilerinde goriilen ve “hey hey” ile baglayan
s0z girislerindeki motifin yoreye gore adapte edilen bir hali olmalidir. Bunun
yaninda Arsunar derlemesinde yer alan Koroglu-Beyler havast (1963:114, ekl)
“Benden Selam Olsun” ezgi kalibinda sdylenmis; yalnizca saz kisimlari icraci
tarafindan alisik oldugu besli la-mi araliginda ve 5/8 ritimde icra edilmistir.

Ritmik agidan Kars bolgesiyle tam bir ortiismeden soz etmek miimkiinse de
icranin yore repertuarinda baskin oldugu goriilen la-mi araliginda bilyiik 6lgiide
sekillendigi goriilebilir. Bu durumda ritim, anlatinin miizikal yapisini belirlemede
daha onde duruyor denilebilir. Ritmin sabitligi konusunun daha sonra da farkl
yorelerde karsimiza ¢ikacagini; Kars bdolgesinin, Anadolu sahasi Koroglu
icralarinda daima belirleyici taraf oldugunu belirtmek isteriz.
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Kahramanmaras bolgesi miizik kiiltiirii izerine gerek bilimsel ve gerekse 6zgiin
caligmalarin yok denecek derecede az olmasi daha fazla karsilastirma yapmamizi
engellemektedir.

c) Mahgiil Kilig- Bolu Beyi Kolu

Gaziantep ili ve Ozellikle Nizip ilgesi smirlari ile Kilis arasindaki Barak
koylerinde gerceklestirdigimiz derleme gezilerinde Kkarsilastirma yapmaya
yetebilecek kadar bir repertuar elde edemedigimizi belirtmeliyiz. Kaynak kisiler 10-
20 yil oncesinin saz calip Iskin tiirkiileri okuyan ve destan-hikdye anlatan
ustalarmin izlerinin bile kalmadigini ifade etmekte ve hayatta olan onlarca icraci ise
Koroglu bildiklerini ancak havalarini hatirlamadiklarini; Barak yoresinde Koroglu
havalarint en iyi bilen kiginin Mahgiil Kili¢ oldugunu sdylemektedirler. Bunun
yaninda Mahgiil Kili¢’mn &grencisi ve yegeni Saban Kili¢ ile yakin arkadagi Sido
Hanifi’nin, “Mahgiil” gibi okumakla gurur duyduklarini belirttiklerini ancak ikisiyle
de gerceklestirilen derleme caligmalarinin farkli bir bilgi tiretmedigini belirtmek
isteriz.

Saban Kili¢ arsivinde bulunan (Kilig 2012) Kdroglu Bolu Beyi Kolunda melodik
yapiy1 su sekilde ele almak miimkiindiir;

Anlatinin miizikal agidan en 6nemli noktasi saz esliginde ve tam ritimsiz-takip
edilemeyecek kadar belirsiz ritimli olarak icra edilmesidir.

Yedi tiirkiiniin, 8 heceli olan 4 tanesi aym ezgiye sdylenmistir ve ne Kars-
Erzurum, ne de Kahramanmaras anlatisindaki tiirkiilerle benzerlik tagimaktadir.
Bunun yaninda Gazi Bayindir'in verdigi “Koroglu elbette baska havayla okunur”'
bilgisi ve bunu kendisine dinletilen kayitlarla onaylamasi ile yukarida Mahgiil
Kilig’m “dogru” okuduguna dair yer verdigimiz kanilar bu ezginin ve
bahsedecegimiz diger iki ezgi ¢esidinin Koroglu i¢in kullanilan ezgi kaliplart
oldugunu varsaymamizi saglamaktadir.

Sekiz heceli ve ayn1 ezgi kalibina okunan dort tiirkii sunlardir;

e Anam Done Bacim Done
e  Bir Yigit Benim Diyende
e Camlibel’in Koyaginda
e  Yiice Daglarin Basinda

Ikinci gruba alacagimiz ezgiler ise Benden Selam Olsun Bolu Beyi'ne tiirkiisii
temel alinarak uzun hava halinde okunmus iki tiirkiidiir. Bunlardan ilki, yine,
Benden Selam Olsun; ikincisi ise Ayak Attim Merdivanin Birine olarak
adlandirabilecegimiz tiirkiilerdir. Bu iki tiirkiiniin yalnizca s6z giris kisimlar1 ana
motif olarak kullanilmakla birlikte devam eden kisimlar1 farklilagmaktadir.

Geriye kalan bir tiirkil ise diger ezgilerle benzerlik tasimamaktadr.

15 Gazi Baymdir ile yapilan goriisme kayitlari sahsi arsivimizdedir.
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Barak yoresi Koroglu anlatilarinda uzun hava formunun korunmasinin nedeni,
yerel miizik kiiltiirliniin neredeyse tamaminin uzun hava formu iizerine kurulu
olmasi olmalidir. Ilk olarak yorenin sdzlii tarih anlatilar1 olarak degerlendirilen
Iskan havalari; diger hikdyeler ile ¢ok yaygin icra edilen ve yorede saz calip sdz
sOyleyebilen amator-profesyonel ¢ogu icracinin yaraticilik denemelerini iizerinde
gerceklestirdigi  “dertli” tiirii tamamen uzun hava formundadir. Bu durumda
Koroglu anlatilarinin da bu kiiltiirel gergeve icinde; genel Anadolu kalib1 olarak
adlandirabilecegimiz iki motifi degistirip kullanarak sekillendigi s6ylenebilir.

2. HIKAYESINDEN AYRI iCRA EDILEN TURKULER

Bu kisimda verecegimiz tiirkiller, arastirmact ve derlemecilerin farkli
zamanlarda derleyip hikayelerinden ayri bir sekilde notaya aldiklari tiirkiilerdir.
Bununla beraber bu tiirkiilerin biiyiik ¢ogunlugu Dogu Anadolu-Azerbaycan
icralarinda yogun olarak gordiiglimiiz ezgilerle okunan tiirkiilerdir.

a) Kastamonu Derlemeleri

Kars, Kahramanmaras ve Gaziantep’ten sonra Koéroglu tiirkiilerinin en yogun
derlendigi bolge Kastamonu’dur ve bu derlemeler Siileyman Senel’in
calismalarinda (1992; 2009) yer almustir.

Bu tiirkiilerin 4’ii Asik fhsan Ozanoglu’ndan, 1’i Asik Miimin Meydani’den ve
diger 1’ ise Kemal ilerici tarafindan Asik Yorgansiz Hakki Cavus’tan derlenmistir.
Siileyman Senel, c¢aligmasinin ekler bolimiinde iki adet Koroglu anlatisina
(Kiziroglu-Koroglu karsilagmasi ve Bir Faciaya Dayanan Kastamonu agzi1 Koéroglu
hikayesi) yer vermistir. Ancak, bu anlatilarin karsilastigimiz temalardaki biitiinliigi
koruyabilmis oldugunu sdylemek zordur.

Asik Thsan Ozanoglu’nun Dursun Cevlani ve Posoflu Asik Miidami ile asik
usulil atismalarda bulundugu bilinmekle birlikte (Senel 2009), Kéroglu ezgilerini bu
iki isimden 6grenip Ogrenmedigi yahut Kastamonu asiklik geleneginde Koroglu
anlatilarinin bu kaynak araciligiyla gelip gelmedigi hakkinda bir bilgi mevcut
degildir.

Derlenen ezgilerin altis1 da Benden Selam Olsun ezgi kalibinda olmakla birlikte
temanin bu ezgi kalibina okuyup tanmmasimi saglayan Ihsan Ozanoglu’nun
kendisidir. Manzumlar 11 ve 8 heceli olup diger yorelerde gordiigimiiz gibi 11
heceli tiirkiiler Benden Selam Olsun ezgi kalibiyla; 8 heceli olan tek tiirkiiniin ise
yine ayn1 ezgi kalibiyla, ancak prozodik zorlama nedeniyle mecburen degistirilerek
ve neredeyse rast makaminin diigah kararli bir uyarlamasi halinde ayni kalip {izerine
okundugu goriilmektedir. Bu zorlamanin nedeni neredeyse Anadolu sahasinda
aligkanlik haline gelmis oldugunu gérdiigiimiiz 11 hece 6lgiisiiniin yaygin ezgisinin
8 heceli bir tiirkiiye uyarlaniyor olmasidir.

Kiziroglu Mustafa Bey tiirkiisiiniin Azeri sahasi Cengi Koroglu havasina
okundugunu gérmemize ragmen Kastamonu icrast uzun hava bi¢iminde ve motif
benzerligi olmadan icra edilmektedir.
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Derlenen tirkiiler;

e Nice Methetsem Yeridir (Kiziroglu Mustafa Bey)

e  Yetis Ayvaz Yetis Gitti Namimiz

e  Benden Selam Olsun Bolu Beyine

e  Ben Bir Kéroglu’yum Dagda Gezerim(ihsan Ozanoglu)

e  Ben Bir Kéroglu’yum Dagda Gezerim (Yorgansiz Hakki Cavus)
e  Siyah Kakiillerin Dékmiis (Senel 2009).

b) Bolu Derlemeleri

Bolu’dan ii¢ adet Koroglu havasi derlenmistir ve bu tiirkiilerin asiklik gelenegi
dahilinde derlendigine dair bir bilgi yoktur. Bahsi gecen bu ii¢ tiirkiiden biri, 1948
yilinda Halil Bedii Yonetken, Riza Yetisen ve Muzaffer Sarisdzen tarafindan
derlenen Ben Bir Koroglu’yum adl tiirkiidiir. Diger ikisi ise konuyu sempozyum
bildirisi olarak sunan Bolu Kiiltiir Miidiirliigii Folklor Arastirmacisi Ismail Hakki
Akyologlu (1983) tarafindan Bolu Avsar’da, Nazim Akbaba’dan derlenen iki kaval
havasidir ve hicbir fark olmadan birbirinin aynidir.

Ug tiirkiiniin ritmi de 5/8 olmakla birlikte Ben Bir Kéroglu’yum Dagda Gezerim
tirklisii anormal olmayan bir sekilde 11°li hece oOlgiisliniin ezgi kalibi olarak
kullanildigint gordiigiimiiz Benden Selam Olsun tiirkiisii {izerine sekillenmistir.
Bahsi gecen tiirkii Kéroglu anlatilarinda yaygin olarak gordiigiimiiz bir tiirkiidiir ve
birden ¢ok tema igerisinde kullanimiyla dikkat ¢eker.

Bolu ve ¢evresinin bu kadar az bir verimle Kéroglu diinyasinda yer almas1 Halil
Atilgan’in da dikkatini cekmistir. Atilgan;

“Koroglu havalari genelde 5 vuruslu aksak dlgiiler olup, mertligin

bilinen usulii Klasik Tirk Miiziginde adi Tirk Aksagi’dir.
Kéroglunun Bolu ve Civarinda yasamis olmasmna ragmen Bolu
Tiirkiilerinde bu usulden bir 6rnegin ¢ikmasi ve Koéroglu tiirkiilerinin
basgka bolgelerden TRT repertuarina girmesi olduk¢a enteresan olup,
aragtirmaya deger bakir bir konudur” (Atilgan 1998:138).
diyerek yaygin inanig olan Koéroglu-Bolu iliskisinin neden miizikal yahut anlati
cevresi agisindan ayni cografi idealizmle ele alinamayacagini tartigmstir.

¢) TRT Derlemeleri

TRT repertuarinda toplam 18 adet Koroglu tiirkiisii bulundugu goriilmektedir.
Bunlar asagidaki tabloda goriilecegi lizere c¢esitli yerlerden ve cesitli zamanlarda
derlenmis/ notaya alinmis; tiirkii isimleri ¢ogu zaman tiirkiiniin ilk misrasiyla
adlandirilmastir.
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Tablo 1. TRT Koroglu derlemeleri

EZGIi ADI YORESI KAYNAK KiSiSi  DERLEYEN
UCA DAGLARIN BASINDA (KOROGLU ERZURUM A.Yoriiktiimen Nida Tiifekgi/Mustafa
SOLAGI) Hossu
YIiGITLER SILKiNiP ATA BININCE Sarkisla Veysel Satiroglu Muzaffer Sarisézen
MERT DAYANIR NAMERT KACAR KARS Dursun Cevlani Muzaffer Sarisdzen
BENDEN SELAM OLSUN BOLU BEYINE KASTAMONU Ihsan Ozanoglu Muzaffer Sarisozen
BIR HISMINANAN GELDI GECTI KARS Dursun Cevlani Muzaffer Sarisézen
(KiZIROGLU)
BIR HISMINANAN GELDI GECTI KARS Murat Cobanoglu TRT Miizik Dai. Md..

(KiZIROGLU)(2.0rnek)

CAMLIBEL'E SUREYDIM YOLUNU

TAN YERI ATANDA SAFAK SOKENDE KARS Dursun Cevlani Muzaffer Sariszen
HAYKIRDI CIKTI MESEDEN ARTVIN/Savsat Cevri Altintasg Nida Tiifekgi
CAMLIBEL'DEN DE BAKTI KOROGLU AFYON/Dinar Yusuf Durulmaz Ankara Konservatuari
HAY EDUBEN MEYDAN AMASYA Asik Musa Aslan Ankara Konservatuari
ALA BOZ DUMANLI KARLI DERELER ERZURUM Miislim Abay Yiicel Pagsmakg1

BOZ AT SENI SER TOVLEDE BAGLARAM AZERBAYCAN/  Kazim Eskiriz Mehmet Ozbek
(Kagak Nebi) Tebriz

BEN BiR KOROGLU'YUM DAGDA BURDUR/Yesilo  Ali Urhan Salih Urhan
GEZERIM va

HAN NiGAR'IM BENDEN YUZUN KARS Fikret Unlii TRT Miizik Dai. Md.
CANIM KIR AT GOZUM KIR AT ELAZIG/Baskil Mustafa Tosun Gani Peksen

AYVAZ GELIR OTAGINDAN KARS Riistem Alyansoglu  Banttan Yazildi
ISABALI DINLE BENIM SOZUMU KARS Seref Tasliova TRT Miizik Dai.

SIVAS/Sarkisla

Ali izzet Ozkan

Muzaffer Sarisdzen

Yukaridaki tabloda Muzaffer Saris6zen tarafindan Dursun Cevlani’den 1943-
1946 tarihleri arasinda derlenmis ve notaya alinmus ii¢ tiirkli goziikmektedir ve tigli
de Anadolu sahasinda orneklerini gordiigiimiiz Koroglu tiirkiilerinin kalip ezgisi
durumundadir.

Daha oOnce bahsettigimiz Kastamonu-Kars bélgeleri miizikal alis-verigine
dayanarak Tan Yeri Atanda tiirkiisiniin, Benden Selam Olsun adiyla
Kastamonu’dan derlenen tiirkiiniin asil motif kaynagi oldugu iddia edilebilir. Mert
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Dayanir Namert Kacar tiirkiisii 8 heceli kogmalarin tercih edilen ezgi kalibidir. Bir
Hisminan Geldi Gegti tiirkiisii ise Mert Dayanir Namert Kagar tiirkiisii kadar yaygin
olmamakla birlikte yine 8 heceli tiirkiilerde kullanilan ezgi kalibidir. Bununla
birlikte, Kiziroglu Tirkiisii’niin séylendigi kaliba Azerbaycan asiklik geleneginde
Cengi Koroglu havasi denildigini ve 6/8 ritmiyle ve ezgi yiiriiylisityle Anadolu-
Azerbaycan Koroglu anlatim geleneginde One ¢ikan ortak noktalarin basinda
geldigini sdylemek gerekir.

Bu tiirkiileri yine kendi iglerinde ezgi benzerligine dayali bir tasnif sistemine
dahil ettigimizde su tabloyla karsilasiriz;

Tablo 2. Koroglu ezgi benzerlikleri
TRT No. BENDEN SELAM OLSUN (11 heceliler)

205  YIGITLER SILKINiP ATA BININCE SIVAS/Sarkisla Asik V. Satiroglu
374  BENDEN SELAM OLSUN BOLU BEYINE KASTAMONU fhsan Ozanoglu
1902 HAY EDUBEN MEYDAN AMASY A/Merzifon Agsik Musa Aslan
4001 ISABALI DINLE BENIM SOZUMU KARS Seref Tasliova
763 TAN YERI ATANDA SAFAK SOKENDE KARS Asik D. Cevlani
544  CAMLIBEL'E SUREYDIM YOLUNU SIVAS/Sarkisla Ali izzet Ozkan
2435 KOROGLU OYUN HAVASI BURDUR/Yesilova Salih Urhan
KiZiROGLU (8 heceliler)
958 HAYKIRDI CIKTI MESEDEN ARTVIN/Savsat Cevri Altintag
390  BIiR HISMINANAN GELDI GECTi KARS Murat Cobanoglu
3994  AYVAZ GELIR OTAGINDAN KARS R. Alyansoglu
11 heceliler
2399  BOZ AT SENI SER TOVLEDE BAGLARAM Tebriz Kazim Eskiriz
3035 HAN NIGAR'IM BENDEN YUZUN CEVIRME KARS/Sarikamig Asik Fikret Unlii
MERT DAYANIR NAMERT KACAR (8 heceli)
339  MERT DAYANIR NAMERT KACAR KARS Asik D. Cevlani
BENZERLIK TASIMAYANLAR
1897 CAMLIBEL'DEN DE BAKTI KOROGLU AFYON/Dinar Yusuf Durulmaz
2085 ALA BOZ DUMANLI KARLI DERELER ERZURUM Miislim Abay
3880 CANIM KIR AT GOZUM KIR AT ELAZIG/Baskil Mustafa Tosun
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Tasnif, goriildiigl tizere dérde ayrilmaktadir ve ezgi kaliplarina gore sdylenmis
tirkiiler yaninda bu tiirkiilerden herhangi birine benzerlik gdstermeyen 2 tiirkii
vardir. Bu iki tiirkiiden biri olan ve Elazig Baskil’den derlenen “Sih Hasan
Agirlamas1” 8/8 ritimli ve 8 heceli; kahramanlik edasi tagimayan, Koéroglu'nun
kiratindan ayrildig1 anlatiyla (Cevlani 2007) tema benzerligi tasiyan bir tiirkiidiir.
Yorede “agirlama” haline gelecek kadar yaygin oldugunu diisiinmekle beraber
derleme notlarinda herhangi bir bilgi olmadigi i¢in bu savimizin kuvvetli olmadigini
belirtmek durumundayiz.

Benden Selam Olsun ezgi baslig1 altinda toplanan tiirkiilerin ortak o6zelligi,
Sivas/Sarkisla, Kastamonu, Amasya/Merzifon, Kars ve Burdur/Yesilova gibi farkli
yerlerden derlenmis olmalarina ragmen ezgilerin ana yapisini koruyarak varliklarini
stirdiirmeleridir. Ezgilerin bu smiflandirmaya tabi tutulmasi asla “ayn1” olduklari
anlamina gelmemektedir. Notalar okundukga farkliliklar goriilecektir. Ezgilerin ayni
olmadiklari, icraci elinde iskelet bir yapmin (Benden Selam Olsun, Mert Dayanir
Namert Kacar, Kiziroglu vs.) bulundugu ve icracinin bu iskelet iizerine yoresel
yahut bireysel bazi eklemeleri yapmakta sakinca gérmedigini belirtmek isteriz.

Asagida verecegimiz tiirkiileri, bu ezgi kaliplar bahsine gore icra sistemini en iyi
sekilde gosteren drnekler olduklari i¢in burada ayrica vermekte fayda goriiyoruz.

Hay Ediiben Meydan (Kéroglu): Hay Ediiben Meydan ismiyle Merzifon’dan
Derlenen (Rep. No. 1902) tiirkii, Dursun Cevlani ve Firildak Okkes anlatisinda ve
hatta Koroglu anlatilarmin  genelinde Koroglu'nun bast sikistiginda, kuyuya
hapsedildiginde soyledigi yaygin tiirkiilerden biridir. Derleme notlarinda da
“Koroglu'nun Istanbul’da yakalanip kuyuya atildiginda sdyledigi siir. Camlibel’den
ziyaretine geleni bildigi takdirde Done Sultan, kuyudan g¢ikacagini sdyler” notu
diigiilmiistiir.

Tema, Koroglu anlati repertuarinda yaygin temalardan biri olmakla birlikte
Merzifon derlemesi haricinde hicbir yerde, kahramanlik edasi tasiyan melodi
kaliplartyla  okunmamistir.  Ciinkii  tiirkiilerin  sozleri kahramanlik edasini
yansitmamakta, Kéroglu'nun basinin dertte oldugunu gostermektedir. Bu durumda
Amasya’dan derlenen tilirkiiniin asiklik geleneginin canli oldugu bir gelenekten
degil, derlemenin kaynak kisisinin siiri yaygin ezgi kaliplarindan Dbiriyle
birlestirerek icra ettigi tahmin edilebilir.

Camlibel’e Siireydim Yolunu: Tiirkii Muzaffer Sarisézen tarafindan 1946
yilinda Sarkisla’da Ali izzet Ozkan’dan derlenmistir. Aym tiirkiiniin Dursun
Cevlani’nin Silistre Kolu anlatisinda da yer aldigini ve Kéroglu'nun kiratin1 aramak
icin geldigi Silistre’de diizenlenen “kirata tiirkii yakma” yarigmasi kisminda
kullanildigin1 gérmekteyiz. Tirkiiniin saz kisminin kurulusunda ve her misrada
tekrarlanan ezgi, Benden Selam Olsun ezgi kalibmin, genelde saz kisminda
kullanilan motiftir ve temel yapmin diger motifleri alinmamistir. Motifin tiirki
girisinde kullanimi sdyledir;
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Ayni motifin Sarkislali Asik Veysel Satiroglu’ndan yine Muzaffer Sarisézen
tarafindan derlenen bir tiirkiideki kullanimi da soyledir;

Bu kullanimin yaninda bizim igin 6nemli olan diger husus kisim tiirkiiniin
“yeldirme”'® kismudir. Yeldirme kisminda sasirtict bir bigcimde, ikinci bir Koroglu
tiirkiisii karsimiza ¢ikar.

Kir atim meydan yerinde
Gezer horlay1 horlay1
Bir kotii, az bir kavgadan
Kagar zorlay1 zorlay1

Yeldirme kismindaki bu tiirkii, Dursun Cevlani, Mahgiil Kilig, Firildak Okkes

anlatilarinda ve muhtemelen diger anlatilarda “horlayr horlayi/ sorlayt sorlayy/

parlayr parlayr” son musralariyla her anlatida kafiye iizerine farkli bir sekilde
karsimiza ¢ikan tiirkiidiir.

Bu durumda tiirkii, 11 heceli Camlibel’e Siireydim Yolumu ve 8 heceli,
yeldirmede kullanilan tiirkiiniin  birlestirilip Koroglu ezgisinin  kullanimim

Yeldirme, genel olarak Alevi-Bektasi semahlarimin bir bélimii olup “Agirlama-
Canlanma-Yeldirme” seklinde (Korkmaz 2005:84-86; Gazimihal 1999:128) veya bir
halay (Gazimihal 129) ve oyun (Gazimihal 203) bdlimiidiir ve genelde
oyunun/halaym/semahin hizli oynanan) boliimiiniin baglangicina isaret eder.
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gostermek igin cok dnemli bir érnektir. icraci, hafizasindaki tiirkii kalibin1 yahut bu
durumda kaliba ait bir motifi alip icraya adapte etmistir.

Mert Dayanir Namert Kagar ezgi kalibiyla sdylenen tiirkii 6rnegi, goriildigii
tizere bir tanedir. Ancak, TRT repertuarinda yer aldig1 i¢in verdigimiz bu drnek tek
degildir. Bagka bir repertuara girmemis olsa da Dursun Cevlani anlatilarinda
gordiiglimiiz lizere Bolu Beyi kolu anlatisinda 5, Silistre Kolu anlatisinda ise 3 tiirkii
ayn1 ezgi kalibiyla sdylenmistir

TRT repertuarlarindaki tiirkiilerde dikkat ¢eken diger bir ortak nokta ise
Kiziroglu ezgi kalibidir ki az yukarda bahsettigimiz iizere bu model 8’li hece
Olctisinin  6/8 ritimde kullanimlar1 igin tercih edilebilecek bir model
olusturmaktadir ve Azeri yoresi icralarinda “Cengi Koroglu” olarak
adlandirilmaktadir'’

TRT repertuarinda goriilen tiim tiirkiilerin istisnas1 olmayacak sekilde Koroglu
anlatis1 i¢inde asiklar tarafindan kullanilan havalar oldugunu soylemek gerekir.
Anlatinin icra edilmedigi yahut derlenmedigi yorelerde bile Koroglu havalarinin
varlik gostermesi, ezgilerin Kars-Erzurum gibi gelenegin daha yogun oldugu
bolgelerden tasindigini yahut icracinin bolge asiklarindan Ogrendigi Koroglu
havasini icra ettigini ancak bu anlat1 kiiltiiriiniin biitiin halinde yore kiiltiiriinde yer
bulmamasindan otiirii yayginlagsmadig diisiintilebilir.

Bunun yaninda Koroglu havalarinin dans ezgisi ve oyunu olarak Adana,
Amasya, Artvin, Bolu, Bursa, Erzurum, Elazi, Giimiishane, Isparta, igel,
Kahramanmaras, Kars, Kastamonu, Tunceli, Afyon, Ankara, Aydin, Balikesir,
Edirne, Kayseri, Mugla, Samsun, Usak, Zonguldak boélgelerinde icra edildigi
(Ozarslan 2011: 486-490) belirtilmektedir. Bu noktada dansmn ve yerel eglence
geleneklerinin, asik tarzi edebiyat geleneginin zayif oldugu bélgelerde ezginin
korunmasi i¢in rol iistlendigi tahmin edilebilir.

SONUC
Yukarida verilen incelemeden yola ¢ikilarak sunlar1 s6ylemek miimkiindiir;

Calismamizin baslangicinda ortaya konulan sorulardan birincisi, Koroglu
Ozelinde ezgi esliginin anlatiy1 hafizada tutmaya yardimci-mnemonik bir arag olup
olmadig1 idi. Eger boyle ise Koroglu ezgilerinin, unutulmama kaygisiyla
aktarildig/6grenildigi  ilk bigcimde korunmasi gerektigi dogrulamasindan
bahsedilmisti. Ele alinan bolgeler arasindaki ezgi benzerligi ve ezgi kalib1 olarak
adlandirdigimiz, bolgeler arasinda Koroglu ezgilerinin temel seklini almasini
saglayan Kkiiltiirel kod aslinda bu sorunun yanitinin “evet, Kéroglu’nun kendine

7" Cengi Kéroglu ve Bolu Beyi ezgilerinin ayniligi hakkinda Irfan Giirdal’in agiklamas igin

bkz. http://www.youtube.com/watch?v=vx5i_BwpQeg; Cengi Koroglu ezgi 6rnekleri i¢in
bkz. I'epomueckne menmogum AsepOaiimkana (Azerbaycan Gehremanlig Negmeleri”
albiimii i¢inde “01.Cengi” vd.
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6zel, hatirlamaya yardimci bir ezgi bigimi vardir” seklinde olmasini gerektirir.
Ancak, ilk olarak Koroglu ezgilerinde goriilen kaliplarin gerek Azerbaycan ve
gerekse Dogu Anadolu asiklik sahalarinda Koéroglu'ndan farkli anlatilar icin de
kullaniliyor olmast; ikinci olarak Koéroglu ezgilerinin bolgeler arasindaki gecislerde
ozellikle Maras ve Gaziantep cevrelerinde yorenin oOteki baskin ezgi kaliplarina
biirlinmesi ve tglnci olarak tam anlati icralarinin nazim kisimlarinda miizikal
yapinin daima birbirini tekrar eden ezgiler bi¢cimde ise kosuluyor olmasi bu cevabi
“hayir” olarak vermemizi gerektirmektedir. Diger taraftan Anadolu sahasinda
gerceklestirilen, metne dokiildiigiinde en hacimli Koroglu derlemesinin Meddah
Behget Mahir’den yapildigi gercegi miizik esligi olmadan da (elbette miizikli icra
ile wvar olan nazim-nesir yogunlugu farklarim1 g6z ardi etmeden)
gerceklesebilecegini gostermektedir.

Ikinci olarak ortaya atilan, kiiltiir gevresi (kulturkreis) yaklagimu ise kiiltiirel yapi
benzerlikleri agisindan daha akla yatkin goriinmektedir. Kéroglu anlati gevreleri,
ayn1 miizikal dili kullanabilen icra c¢evreleri agisindan birbirlerinden sanat
ogrenebilecekleri kiiltiir ¢evreleri (kulturkreis) olarak ele alindiginda gerek ezgi-
ritm gibi yapisal unsur benzerliklerinin ve farkliliklarinin neden-sonug
gereksinimleri yanitlarin1 bulmakta ve gerekse icra bigiminin tarihi arka planini
olusturan, az yukarida bahsettigimiz 16. Yiizyilda eszamanli olarak ortaya ¢ikan
Azerbaycan-Dogu Anadolu etkilesimi bahsi miizikal olarak dogrulama
saglamaktadir. Ayni zamanda, Dogu Anadolu Aasiklik c¢evresinden uzaklasan,
Anadolu’nun diger bolgelerindeki tekil ortaya ¢ikiglar, bu ortaya ¢ikislarin metinsel
(gerek hikayelerin bulunmamasi ve gerekse miizikal 6zellikler) benzesmezlikleri de
gelenekten uzaklagma ile agiklanabilir hale gelmektedir.

Bu iki sorunun yaniti disinda miizikal okumanin ortaya ¢ikardigi diger sonuclar
ise sOyledir;

I- Anadolu sahasi Koroglu ezgi ve ritim kaliplarmin, kullanim
yaygmligi bakimimdan 6gesi oldugu Dogu Anadolu-Azerbaycan
miizik kiiltiirii gevresinden yayildig1 kuvvetle varsayilabilir.

2- Anadolu genelinde derlenen Koéroglu havalarinda ritm, melodiden
daha baskin bir sekilde korunmus ancak Barak yoresi (resitatif/ yari
ritmli), Malatya ve Sivas drneklerinde goriildiigi gibi, bu yorelerdeki
baskin melodi bigimlerine doniigmiistiir.

3- Daha derin arastirmalara ihtiyag duymakla birlikte, bazi K&roglu
ezgilerinin, dans esligi nedeniyle asik tarzi edebiyat geleneginin
olmadigi yerlerde korundugu ihtimali bulunmaktadir.
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