Tiirkbilig, 2017/34: 117-134.

KURMACA ANLATILARDA KAHRAMANIN SUNUMU:
METINLESTIRME STRATEJiSI OLARAK GONDERIM VE
EKSILTME

Nermin YAZICI*

Ozet: Dogal dillerin en izgiin Eullanimns iceren edebi metinlerin sergiledigi yapilanmay:
inceleyen, ¢oziimleyen ve dederlendiren pek ok kuramsal yaklasimdan so3 edilebilir. Edebiyat
kuramlar: ve edebiyat elestirisinde, edebi metinlere yonelik farkle farkls okuma yontemleri yer
almaktadsr. Bu ¢alisma, dilbilimsel kavramlarla, kurmacaya dayals anlatilarm yiizey metin
bitmisliginde dogrudan gozlemlenebilir, somut dilsel birimlerin yapilanmasmdaki igelliklerini
degerlendirmeye odaklanmustir. Boylelikle, ortaigretimden yiiksekogretime editim ve ogretim
ortanunda siklikla yer alan edebi metinlerin ¢oziimlenmesine ve yorumlanmasima katk:
saglamayr amaglamaktadir. Dilbilim alaninda yer alan farkl: caligma alanlarmm kuramsal
birikiminden yararlanan bu calismada, temel kavramsal gerceve metinsellik  dlgiitleriyle
kurulmustur. Metindeki bilgi yaprsinm, dilbilgisel ve sogciiksel bagmtilar: igeren baglasiklik
iliskilerinden  “gonderim ve eksiltme’nin, kurmacaya dayali anlatilardaki iletiye iliskin
yonlendirmelerine dikkat cekilmeye calisilmgtar..

Anahtar kelimeler: metindilbilin, metinsellik olgiitler, kurmaca anlaty, gonderim, eksilti,
kabraman

The Presentation of the Character in Fictional Narrative: Reference and
Ellipsis as a Textualization Strategy

Abstract: There can be many theoretical approaches to studying, analyzing and evaluating
the structure exhibited in literary texts containing the most specific use of natural languages.
Literary theories and literary criticism suggest different reading or interpreting methods for
literary texts. This article focuses on evaluating the features of constructing concrete linguistic
units that can be directly observed in fictional narratives. Thus, it is aimed to contribute to
the analysis and interpretation of literary texts frequently used in educational and teaching
settings. In this study, drawing from theoretical accumulation of different fields of linguistic
study, the basic conceptual framework is  established with the criteria of textuality. 1t is
pointed ont that information structure in the text and "reference and ellipsis”  among the tools
of cobesion achieved throngh linguistic and lexical relations have directive power in interpreting
the message out of the fictional narratives.

Keywords:Textlinguistics, textuality criteria, fictional narrative, reference, ellipsis, character

Giris

Edebi sdylemde genis ve biiyiik bir yer tutan kurmacaya dayali anlat1 metinlerini
farkli yontemlerle ele almak miimkiindiir. Bu konuda edebiyat kurami ve edebiyat
elestirisinin kendi tarihselligi i¢inde; yazar, eser, okur merkezli olmak iizere cesitli
yaklagimlarla olusan zengin bir birikimi vardir. Bu birikime 6nemli bir farklilasma
getiren ve kuramsal katkilar saglayan dilbilimsel yaklagimlar, &zellikle dil ve
edebiyat arastirmalarinda onemli bir etkililik kazanmigtir.  Dilbilimsel
yaklagimlardan yararlanan bu c¢alismada amag, metinleri biitiinciil olarak
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¢oziimlemek degil, metni ¢Oziimlerken anlatisal metinlerin yiizey yapi
goriiniimlerine ait kimi 6zelliklerinden hareketle, metni ¢oziimlemek igin bir yontem
sunmaktir. Metin varliklar1 olarak anlati metinde yer alan kurmaca kahramanlarin,
metne nasil sunulduklari, kahramanlarin anlati yapisinda siireklilik kazanmasini
saglayan gonderim iliskileri vb. diizenlemelerin metnin iletisine ulasmaktaki
yonlendirici islevi degerlendirilecektir. Kurmaca anlatilarda kahramanin sunumunda
kullanilan metinlestirme stratejileri, anlatinin dogrudan kahraman odakli olmasi ve
anlatida bu kisilerin temsiline yonelik gonderim ve eksiltilerin islevlerinin belirgin
olmasi nedeniyle Nazli Eray’in Monte Kristo dykiisii iizerinden 6rneklendirilecektir.
Anlatidaki kahramanlara yapilan gonderimler ve eksiltme diizenlemesinden
hareketle, metinlerin iletilerine ulasmadaki rolii tartigilacaktir.

1. Kavramsal ¢erceve:

Bu c¢aligmada dilbilim alanindaki kuram ve kavramlardan yararlanilarak
kurmacaya dayali anlatilarin en onemli yapisal 6gesi olan kahraman kategorisine
iliskin degerlendirmelerin yapilmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda, oncelikle
metinsellik 6lgiitlerine ve bu oOlgiitler iginde ¢alismamiz agisindan 6nem tasiyan
gonderim ve eksiltme iligkilerine deginilecek; edimbilim c¢aligmalarinda yer alan
bilgi degeri ve anlatibilimin deiktik igsaretleme kavramina yer verilecektir.

1.1. Metin ve metinsellik dl¢iitleri

Metinler farkli diizeylerde yapilanan karmasik yapilardir. Bir dilin anlatim
diizlemi bakimindan ya da bildirilerin iiretilmesi agisindan igerigi varsayilan
katmanlardan her biri diizey olarak adlandirilir. Yiizeysel ve derin diizey olarak
yapilan bu ayrimda; yiizeysel diizey, bir anlatida dilsel birimlerin gerceklestigi
somut diizeyi; derin diizey ise metin diizeyinde dilsel birimlerle gerceklesmeyen;
kavramlar, kavramlar arasi bagmtilar, doniisiimlerin gerceklestigi soyut diizeyi
gosterir (Kiran ve Kiran 2000: 298).

Metindilbilim, metni ve metni metin yapan dzellikleri inceler. Metinlerin metin
olmasimni saglayan ozellikler metinsellik olgiitleri olarak adlandirilir. Bu dlgiitlere
yonelik ortaya koyulan calismalari birlestiren ve genisleten Beaugrande ve
Dressler (1981)’de, metinsellik dlgiitleri su basliklar altinda tanimlamgtir:

1. Metin merkezli olanlar

Baglasiklik: Dilbilgisel bagimntiy1, baglar1 gosterir; metin ylizey yapisinin
kurulmasini saglar.

Tutarlilik: Mantiksal-anlamsal bagintty1, baglantilar1 gosterir; metnin anlamsal
ve derin yapisini olusturur.

2. Kullanict merkezli olanlar

Amaglilik: Metnin iletisimsel amaglarina uygun bicimde baglasik ve tutarli
kilinmasidir.

Kabuledilebilirlik: Alicinin séyleme katilimini ve hedeflenen iletiyi paylagimimi
ifade eder.

Durumsallik: Alict i¢in, metnin, igine sunuldugu durumla iligkili hale
getirilmesidir.

Bilgisellik: Alict i¢in, metinde sunulan bilginin yeni bir bilgi degeri tagimasidir.
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Metinlerarasilik: Alict igin, s6z konusu herhangi bir metnin, alicinin diger
metinlerden edindigi bilgilere dayanmasi, onlarla etkilesim kurabilmesidir.

Bu ¢alisma kapsami iginde, metin merkezli metinsellik dl¢iitlerinden baglasiklik
iizerinde daha ayrintili durmak yararli olacaktir. Metinsel baglasiklik, metin
timceleri arasindaki bagi saglayan dilbilgisel ve sozciiksel bagmtiyr olusturur. Bu
iliski yoluyla metin tiimceleri birbirleriyle birleserek bir birim-biitiin olarak metni
bicimlendirir (Uzun 2011:156). Metin tiimcelerini hem dilbilgisel hem sozciiksel
olarak iki yonlii baglayan bu oOzellik, metindeki bir 6geyle yine bu 06genin
yorumlanmasi igin gerekli olan bagka bir 6ge arasindaki anlamsal iliskileri icerdigi
icin, diger metinsellik Sl¢iitii olan tutarlilikla yakindan iliskilidir (Uzun 2011:156).
Asagidaki tabloda metinsellik olgiitleri gorsellestirilmistir:

Metin Merkezli Olgiitler Kullanic/Alict Merkezli Olgiitler
Baglagiklik e Amaghlik
Dilbilgisel baglagiklik e Durumsallik

e  Gonderim e  Kabuledilebilirlik

e Eksiltme ve degistirme e  Bilgisellik

. Baglach baglasiklik . Metinlerarasilik

Sozciiksel baglasiklik
. Sozciik tekrariyla yineleme
o lliskili sozciiklerle yineleme (ayn1 kékten tiiremis,
es ya da yakin anlamly, ist-alt terim iliskisi, genel,
zit anlamli, parca-biitin iliskisi, esdizimli
sozciikler)
Tutarlilik: Bolgesel tutarlilik
Biitiinciil tutarlilik

1.1.1. gonderim: “Ardisik metin tiimcelerindeki sozciikler arasinda kurulan ve
bu tiimceler boyunca ayni metin varliginin farkli dil 6geleriyle dogrudan ya da
dolayli olarak yinelenmesini saglayan bagtidir” (Uzun 2011:157). Metinde gegen
kisiler/kahramanlar, yerler, durumlar, nesneler génderim araglariyla alicinin/okurun
dikkat odagina sunulur. Bdylelikle metin uzaniminda yinelenen metin varliklariyla
yaratilan siireklilik, metin konusuna da ulagsmay1 olanakl: kilar.

Etkin bir baglasiklik aract olan gonderimler; esgonderimsel ya da
iligskilendirilmis génderimler olarak saglanir. Eggonderimler, iki 6geyi esleyen anlam
bagmi olusturur: Ornegin, “Ali bugiin geldi mi? Onu hi¢ gdremedim.” tiimceleri
arasinda “onu” adil kullammiyla “Ali”ye gonderim yapilmustir. iliskilendirilmis
gonderim ise metin i¢inde gonderimin iiye-alt kiime, iyelik iligkileri gibi yollarla
yapilmasint igerir (Uzun 2011:157). Ornegin, “Ali derse gec girdi. Ogretmeni kizd1.”
tiimce dizisinde “6gretmeni”’nde yer alan iyelik ekiyle génderim yapilmaktadir.

“Ogrencilerim ¢ok basarili. Mesela Ali smavda dereceye girdi.” tiimcelerinde
iiye olmaya dayali (6grenci-Ali) gonderim iliskisi kurulmaktadir.

Gonderimler yoluyla yaratilan baglasiklik tiirleri ile ilgili alan yazininda yer alan
yaklagimlardan biri de agik ve Ortiilk gonderim 6zdesligi g¢ercevesinde yapilan
siniflamadir. Cikrik¢r (2007), alan yazininda agik ve ortiik gonderim 6zdesligine
gore olusturulan siniflamayr aktardigi ¢alismasinda yer alan bilgiler, asagidaki
tabloda gorsellestirilmistir:
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Acik Gonderim Ozdesligi

Metinde acik sézdizimsel
gonderim iliskisi kuran
birimler

Metinde ac¢ik anlambilimsel
gonderim iliskisi kuran
birimler

*Kisi adillar1 (= ben, sen, o, biz,
siz, onlar)

*Gosterme adillari (= bu, su, 0)
*QGosterme sifatlart (= bu kadin, o
adam) *Déniisliilik adillar (=
kendi, kendisi)

*Tiirkge gibi baglantili dillerde
adlar tizerindeki iyelik eki ve
belirtme durum eki (= Kardesi
tatile gitti. Cocugu kim buldu?
(bkz. Kegik ve Uzun, 2001)

*Ayni sdzciigiin yinelenmesi
*Esanlamli ya da yakin anlamli
sozciikleri yineleme:

Adamin esi hastalanmas.
Karisimin hastaligi onu ¢ok
tizmiis.

* Ayni kokten tiiremis farklt
sozciik tiirlerindeki sozciikleri
yineleme:

Ali sinavi basardi. Basarisi
ailesini ¢ok sevindirdi.

Ortiik Gonderim Ozdesligi

* Mantiksal/kavramsal
(logisch) iliski:
problem/¢6ziim; soru/yanit;
savag/barig

* Dogal olusuma
(ontologisch) dayal iliski:
¢ocuk/anne; duman/ates

* Kavramsal iligki: kent: tren
istasyonu; cami/minare

* Altkavram-Ustkavram
iligkisi i¢eren birimlerin
yinelenmesi: Pazarda bir¢ok
cicek vardi. Ama en giizeli
sart lalelerdi.

*Ayni kavram alanindan
birimlerin yinelenmesi:

Yénetmen filmi bitirmenin
mutlulugunu yasiyordu.
Oyuncular ise dinlenmek
istiyorlardi.

Gonderim iligkilerini agik ve ortiik gdnderim iliskileri esasina gore ele alan bu
yaklagim, hemen oncesinde deginilen esgonderim ve iliskilendirilmis gdonderim
iligkilerini temel alan yaklasimla ¢ok benzerdir.

Metinlerde esgonderimsel iligkiyi kuran 6geler: Kisi adillar1 (ben, sen, o, biz, siz,
onlar), Gosterme adillart (bu, su, 0), Gosterme sifatlar1 (bu kadin, su adam vb.),
Doniisliiliik adillar1 (kendi, kendisi vb.) ve Tiirk¢ce gibi baglantili dillerde ¢ekimli
eylem tizerindeki kisi ekleriyle ulasilan bos adillar (Uzun 2011: 157).

Metin i¢inde yer alan gonderimler, gondergeler ile onlara gonderim yapan
Ogelerin metin akis1 i¢inde birbirine gore degisen konumlarina gore artgénderim ve
ongonderim olarak adlandirilirlar. “Ali bugilin derse de gelmedi. Onu ¢ok merak
ediyorum.” timce dizinde “onu”, metinde kendisinden once yer alan “Ali”ye
gonderim yapar ve bu tiir gonderimler artgonderim olarak adlandirilir. Ayni
timceler sdyle siralandiginda “Onu ¢ok merak ediyorum. Ali bugiin derse de
gelmedi.” tiimce dizisinde ‘“onu” metin akisinda kendisinden 6nce gecen “Ali”ye
gonderim yapar ve boyle kurulan gonderimler ise 6ngonderim olarak adlandirilir.

Art ve oOngonderim tiirlerinin metin tiirlerine duyarli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bilgilendirici metinlerde, tiiriin 6zelligi ve iletisim amaci geregi,
metinlerin agilisinda/baslangicinda artgénderimsel iligkilerin yaratilmasi beklenir.
Alicinin okuma g¢izgisiyle ve metin akisiyla uyumlu olarak metin varliklarmin agik
ad obekleriyle metne sunulmasi uygun bir diizenlemedir. Anlati tiirii metinler ise
metinlerin  agilisginda, s6z konusu metin varliklarinin  metinlestirilmesinde
ongonderim diizenlemelerine daha ¢ok firsat verir. Gonderim yapilan kahraman, yer,
nesne ya da durumun metin akisinin ilerlemesiyle gondergesine ulasilmasini
saglayan bu diizenleme, okurun metne ilgisini ¢ekmek, merak uyandirmak igin
kurmaca metinlerde basvurulan stratejilerden biridir.

1.1.2. eksiltme: Metnin biitiinciil yapisi i¢inde daha once yer alan bir metinsel
Ogenin yiizey metinden ¢ikarilmasi islemidir ve bu iglem alicinin bu eksiltmeyi
cikarimsal olarak tamamlayabilecegini 6ngoriir. Omegin, génderim bagintisi
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eksiltilen 6genin alici tarafindan tamamlanmasi: “Sabah kalkar, kahvaltimi yapar,
gazetemi okurdum.”

timcesinde “kalkar, kahvaltimi yapar” sirali eylemlerinde zaman ve kisi eki
eksiltilmistir. Ayrica “kahvaltimi” derken de “benim” eksiltilmistir: “(benim)
kahvaltim”.  Bu eksiltmeler kolaylikla alici tarafindan  tamamlanabilir
diizenlemelerdir.

Eksiltme, metin yogunluguna ve etkiligine katkida bulunan bir diizenlemedir ve
bir metinde eksiltilmesi beklenen 6ge eksiltilmiyorsa baska bir kullanimsal deger
kazanir. Olas1 biitiinciil yapilar: yiiklemi kuran ¢ekimli eylem 6zne gerektirir, iyelik
Ogesi tamlayan Oge gerektirir, gecisli ¢atidaki yiiklemcil 6ge nesne gerektirir,
belirteg yiiklemcil 6ge gerektirir (Uzun 2011: 159).

1.2. Bilgi degeri ve bilgi yapisi

Edimbilim, dili gergeklestigi baglam acisindan ele alan bir bilim dalidir. Baglam
bir sdzcenin i¢inde yer aldigi dilbilimsel unsurlarla s6zcenin degerlendirilmesinde
rol oynayan bilissel, durumsal ve sosyokiiltiirel unsurlar1 igerir (Turan 2011: 94).
Farkli baglamlar1 iceren edimbilimsel degerlendirmede, kurmacaya dayali yazili
anlatilar ¢ercevesinden bakildiginda biligsel baglam (sdylem modeli)’la ilgili
degerlendirmeler islevsel olacaktir. Biligsel baglam, alicinin zihninde olusturdugu
belirli bir sdylem modeliyle metinde yer alan metin varliklarinin onlara atfedilen
Ozellikler ve aralarinda kurulan baglara yonelik diizenlemeleri icerir. Bilissel baglam
modelinde, s6zii edilen metin varliklari, lizerine asilacak askilar ya da igine yeni
bilgiler eklenen zihinsel dosyalar olarak goriilebilir (Turan 2011: 95).

Edimbilimsel yaklasimda, basarili bir iletisimin eski ve yeni bilgiyi dengeli
olarak diizenlemesi geregine isaret edilir; bilgi yapisi, metin ireticisinin sunacagi
bilgiyi en etkin sekilde aktarmak amaciyla baglam iginde ifadesine kazandirdig:
diizendir (Turan 2011:117). Ifadelerin igerdigi bilgi yapisi, iletilen mesajin igerigine
degil, ne sekilde sunulduguna iliskindir ve bilgi yapisindaki diizenlemeler ayni
zamanda metnin alicisna yol gosterir (Turan 2011:120); diger bir ifadeyle,
alicinin/okurun, bilgileri nasil islemleyecegi konusunda yonlendirmeler yapar. Metin
soyleminde yer alan ve genellikle ad Obegi ile kodlanan sdylem varliklari,
gonderimsel Ogelerin  tanidik olup olmama durumuna gore smiflandirilir:
gonderimsel 6geleri tamidik (eski) bilgi ya da tanidik olmama (yeni) bilgi olma
durumlarma gore' (Prince 1981, aktaran Turan 2011:118). Gonderimsel bilgi
degerine gore yapilan siniflamada, drnek inceleme metnimiz igin yalnizca ikisinin
aciklanmas yeterli olacaktir: Yepyeni bilgi kategorisi, alicinin biligsel baglaminda
bulunmayan yepyeni sdylem varliklarini igerir, alict tarafindan hi¢ bilinmeyen bilgi
degeridir. Ornegin, “Diin bir adam gordiim” tiimcesindeki “bir adam” gibi.
Soylemsel eski bilgi ise, soylemde daha Once dile getirilmis olan sdylem varliklarini
igerir. Ornegin, “Diin bir kazak aldim. Leyla onu ¢ok begendi.” tiimcelerinde ilk
timcede “kazak” varligina, ikinci timcede “onu” adili ile gonderim yapilmistir.

' Genis bilgi igin bkz. Umit Deniz Turan, (2011), Edimbilim II: Bilgi Degeri, Bilgi Yapist

ve Dilde Kibarlik ve Kabalik, Genel Dilbilim II, Eskisehir: Anadolu Universitesi, s.116-
148). Prince (1981) tamidiklik siniflamasinda ii¢ ana kategori ve onlarin alt kategorilerini
vermistir, Bunlar: YENI BILGI (yepyeni bilgi, yepyeni/ilistirilmis bilgi), CIKARIMSAL
BILGI (gikarimsal bilgi), ESKi BILGI (séylemsel eski bilgi, durumsal eski bilgi) olarak
siniflandirtlmis ve igerikleri tanitilmustir (Turan 2011: 119).
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Burada “onu” adili daha 6nce s6z edilen bir varlikla esgénderimseldir ve sdylemsel
eski bilgileri igerir.

1.3. Anlat1 metinleri

Her metin, dogal olarak, bir iiretici tarafindan olusturulmakla birlikte, anlati
tiirlinil diger metin tiirlerinden ayiran en belirleyici 6zelligi, anlati metinlerinde
anlaticinin 6zel olarak fark edilebilir olmasidir (Toolan 1988). S6z konusu
anlatic1 bir kisi degil; kurgu metin i¢inde goriilen, metni olusturan dilin
igerisinde ifade edilen iglevsel bir dilsel 6znedir (Leech, Short, 1981 iginde
Demir1995) . Oykii ve anlaticinin temel bilesen oldugu anlati metinleri,
yapilaniglarindaki bu iki diizlemi aktarir: Olaylar, hem sirali bir dizime gore,
hem de ortak bir amag ve bakis agisina gore diizenlenir (bkz. Kog 1993):

1. Olaylarin zamansal siraya gore dizildigi ve gondergesel bilginin aktarildig:
diizey (0ykii)

2. Bu dizilerden olusan bdliimlerin bir tema cercevesinde hiyerarsik bir
yapiya gore diizenlendigi ve dykiiniin anlatildigi, bakis acisinin aktarildig: diizey
(soylem)

Anlatimin temel bilesenlerinden biri olarak anlati aragtirmalarinda siklikla ve
onemle Tlzerinde durulan anlatici, olusturulan kurmaca diinyayr kendisi
araciligiyla okura sunar. Bu baglamda, anlaticinin anlatt  evrenini
metinlestirirken kullandig: stratejiler, alici/okur igin yonlendirmeler igerir.

Edebiyat alanindaki anlatilarin 6nemli bir farkliligi, bu anlatilarin ¢ogunlukla
kurmaca i¢ermesidir. Kurmaca metinler deneyimsel (ampirik) diinyadaki bir seyin,
bir durumun karsiligi olmak zorunda degildirler; gercek diinyada gondergeleri
yoktur, ancak benzerleri bulunabilir. Buradan hareketle, kurmaca metinlerin yazar
tarafindan yaratilan bir evrenin pargasi oldugu ve gondergesinin de yine o evren
icinde yer aldigi sOylenebilir. Bu anlamda bir anlatinin kurmaca tasiyor olmasi,
kendisi igin bir diinya yarattig1 anlamina gelir ve bunu yaratan da simgesel yapinin
i¢ dinamizmidir. Dogal dilleri bir ara¢ olarak kullanan yazinsal metinler, bu aragtan
kendilerine 6zgii yeni, ikinci bir dil dizgesi yaratarak dilsel araglarla bu simgesel
yapiy1 ve dinamizmi kurarlar (Rifat 1999).

Anlati1 metinlerinde kurmaca, yazarin okur tizerindeki iletisimsel hedeflerine
uygun olarak metinde gerceklestirdigi dilsel diizenlemeler araciligiyla okura
aktarilir. Kurmaca tasiyan anlati metinlerinde, ileti, bilgilendirici metinlerde
oldugu gibi acik degil, ortiiktiir. Ortiikleme bir strateji olarak anlati metinlerinin
sezdirimlerle ve bu sezdirimler sonucundaki ¢ikarimlarla metnin
anlamlandirilmasini ve iletiye ulasilmasini saglar. Bu nedenle alicinin/okurun,
metnin iletisine ulagmak i¢in diger metin tiirlerinden farkli bir ¢caba icine girmesi
gerekir.

Alicinin/okurun metinde alimlamasi gereken diizenlemelerden birisi de
dilbilimsel bir terim olan ve yonlendirim islevini yerine getiren elemanlar igin
kullanilan deiktik (deixis) ifadelerdir. Bu ifadeler, anlati kahramanlarina
kazandirdig1 pozisyonla anlaticinin bakis agisina ve dolayisiyla metnin iletisine
yonelik ¢ikarimlara firsat verir. Kahraman adlarinin metinlestirme stratejisindeki
gonderim tiirleri ve bilgi degerini Chatman (2009:122) s6yle ifade eder:

Adlar deiktikdir yani dogrudan bir kesinligi isaret eder, siirsizligr kesilmis,
somutlastirilmig ve (cok minimal diizeyde de olsa) kataloglanmistir. Bu nedenle
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anlatilar katt anlamda uygun adlara gerek duymazlar. Nasil olsa herhangi bir
deiktik isaret; kisisel bir zamir, bir epitet [betimleyici bir sozciik ya da tiimce]

G,

(“sakalli adam”, “mavili kadin” gibi) hatta bir isaret zamiri ya da harfitarif [¢.n.
artikeller gibi dilimizde bulunmayan bir takim sézde sozciikler] (ilk ciimlede bir
kereligine “bir adam” olarak tanimlanan karakterin daha sonra “o adam” olarak
adlandirilmast) is gérecektir.

Bu cergevede, anlaticimin, kurmaca anlatilardaki kahramanlari metin
ylzeyine nasil yerlestirdikleri, hangi tiir gonderimlerle onlara siireklilik
kazandirdiklari, hangi siklikla metin yilizeyinde koruduklar1 vb. diizenlemeler
kurmacanin biitiinciil anlamina iliskin ¢ikarimlar yapmak i¢in kullanilabilecek
dilsel ipuglarini olustururlar.

2. Monte Kristo o6ykiisiinde kahramanin sunumunun incelenmesi

Monte Kristo’da, bagkahraman Nebile’nin tekdiize, bogucu hayatindan
kagmak i¢in evinin duvarini delerek komsu Selahattin Bey’in evine siginmasi ve
onun gizli sevgilisi olarak yasamaya devam etmesi anlatilir. Nebile’nin
gelecekten tek beklentisi, Selahattin’in karisint bosayarak onunla evlenmesi ve
yeniden ev kadini hayatina kavugmaktir..

Monte Kristo 6ykiisiiniin ana kahramani Nebile, az 6nce de belirtildigi gibi,
bir ev kadimidir. Kahramanin metinlestirilmesinde, kahramanin agik adi, metin
akisinda 8. s6zcede verilir. Asagida metnin giris béliimiine yer verilmis, koyu ve
alt1 ¢izili olarak ana kahramana yapilan génderimler gosterilmistir:

Ayranc tarafindaki Portakal Cigegi Sokagi'nda, 51 numarali apartmanin ikinci
katinda yasayan bir ev kadim, pek memnun degildi (1) ¢ogunluk doért duvar
arasinda gecen yasamindan. Kocasi her aksam eve yorgun geliyordu (2), onunla
gerektigi gibi ilgilenemiyordu (3). Kabaca da bir adamdi (4), sik sik kirdig
olurdu (5) karisinin kalbini. Evin dar gevresi, hep ayni giinliik isler, ¢ocuklarla
ugrasmak hem yormus (6), hem de bunaltmisti (7) kadincagizi. Adi Nebile idi
(8), [...1(1994:129).

Asagidaki tabloda, metin yilizeyinde Nebile’ye yapilan gdnderimler;
gonderimlerin yer aldigt ilk goriiniimiin sézce numarasi, dilsel araglar, gonderim
tirli ve metindeki sikligryla birlikte verilmistir. Diyaloglardaki gonderimler ve
eksiltmeler disarida tutulmus, anlaticinin, yani anlatim (soylem) diizeyindeki
gortiniimler verilmistir:

Metnin akisinda ana kahraman Nebile’ye yapilan | Dilsel araglar Gonderim tirii | Siklig
gonderimler (metinde ilk goriindigi sozce

numaralariyla)

bir ev kadim (1. sdzce) ad tamlamasi - 1
kocasi (2. sozce) ad+3. tekil iyelik eki artgénderim 12
onunla (3. sozce) gosterme adili artgonderim 7
karismnin kalbini (5. sdzce) ad+3. tekil iyelik eki artgdnderim
kadincagiz (7. sozce) ad+kiigiiltme eki artgénderim 1
Nebile (8. sozce) acik ad/6zel isim ongonderim 40
Bos adil (9. sdzce) ¢ekimli eylem artgdnderim 94
kendini (169. sozce) donislilik adil artgénderim 2
Bu kadinin (198. s6zce) gosterme sifatt artgénderim 1

Anlatinin kahramani Nebile, okurun zihinsel diinyasina ilk girisini “bir ev
kadin1” olarak yapar; devam eden ii¢ s6zcede ‘“kocasina” gore tanimlanmis,
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anlaticinin tutumunu belirginlestiren “kadincagiz” ile siirdiiriilen artgénderimsel
iliskiler; kahramanin agik adinin (Nebile) verilmesiyle 6ngénderim iligkisi
kurulmustur. Daha 6nce de belirtildigi gibi acik ad Gbeginin metin akisinda
sunumu, metin tiriiyle de iligkilidir. Bilgilendirici tiirlerde metnin agilisinda
dogrudan agik ad Obekleriyle sunulmasi beklenirken, kurmaca ya da estetik
metinlerde gonderim tiirleri farklilagir.

Monte Kristo anlatisindaki gonderim iliskilerinde yaratilan bu diizenleme,
okurun merak ya da ilgisini ¢ekmeye yonelik bir metinlestirme stratejisi olarak
gorinmemektedir. Anlaticinin bu sunumu, anlaticinin kahramanla arasindaki
mesafeyi hissettirmeye yoneliktir. Anlaticinin, ana kahramani metne tanitiminda
ilk kullandig1 adlandirmanin (bir ev kadinr) yarattigi biligsel baglam, sonrasinda
bu ada yapilan gonderimlerle giincellenir. Metnin akisinda “bir ev kadini1”
adlandirmasi, kahramanin kamusal/toplumsal kimligine yonelik bir se¢imdir.
Kamusal alanda yer alamayan, ev i¢i mekanla dolayimlanan eylemleriyle;
kocasina gore ve onunla iliskiselligi (karist) ile metinde varlik kazanir. Bilgi
degeri agisindan biligsel baglamda, yepyeni metin varligi olarak “bir ev kadini”
adlandirmasi, sonraki ciimlede sdylemsel eski bilgiye doniistiigii i¢in, devam
eden climlede “kocas1” adlandirmasindaki iyelik gonderimiyle metinde yer alir.

Metin akisinda ‘“Nebile” ac¢ik ad Obeginden sonra kahramana yapilan
gonderimler bos adil ya da agik adin tekrariyla kurulur; yalmzea bir kez, degisen
bakis agisinin aktariminda (Selahattin Beyin bakis agisinda) “bu kadinin”
gosterme sifat1 ile gonderim yapilir. Metin varligi olarak “Nebile” igin agilan
bilissel baglam, tekrarlama ve yinelemelerle doldurulur; bu baglama eklenecek
yeni veya farkli 6zellikler yer almaz.

Anlatisal a¢idan kahramana yonelik deiktik isaretlemede, 6rnegin betimleyici
sozciikleri gosteren epitetlere de yer verilmez. Kahramanin agik ad &begi
(Nebile) olarak sunumundan sonra siirekli ve 1srarla agik adla veya bos adilla
sunumu, metinsel anlamda bir donukluk yaratir. Anlati, zamansal ileri
hareketine ragmen, aktardigi eylemlerin en kiiciik birimlerine kadar
tanimlanarak ardisikligi i¢inde sunulup metin yiizeyini doldursa da kahraman
etrafinda sorunsallagan duruma bir degisim getirmez. Asagida, metinden yapilan
alintida 45. s6zcedeki agik ad Sbegine (Nebile, vurgu tarafimizdan yapilmistir),
artgdnderimde bulunan 14 ¢ekimli eylem bos adilla kurulmustur:

Cocuklar da hargliklarini alip okula gittikten sonra Nebile sofray1 topladi (45),
bulagiklar1 yikadi (46). Eline filesini alip garsiya gitti (47). Manavdan orta boy
bir karnabahar, kasaptan bir kilo dana pirzolasi, bakkaldan da bir paket sana ile
fiyonk makarna aldi (48).Eve gelince paltosunu kapinin yanindaki asacaga asti
(49). Ayakkabilarimi ¢ikartti (50), terliklerini giydi (51). Karnabaharlar1 suda
hagladi (52). Ufak pargalara ayirip iistiine zeytinyagi, limon, tuz koydu (53).
Sogusun diye birakti (54). Bir tencere su kaynatip fiyonk makarnayi igine bosalttt
(55).Sonra gitti (56), aynaya bakt1 (57), eliyle sagin diizeltti (58). Yarin berbere
gidip yaptiririm, dedi (59). Oglen yemeginden sonra kocasina, [...] diye sordu
(60). (1994:131)

Ortak 6ge kullanimina bagli olarak metin yiizeyinden eksiltilen ve bos adil
gonderimiyle saglanan siireklilik, metinde yine ayni kahramanin eylemlerine
doniik anlatimlarda kahramanin metinlestirilme stratejileri farklilasir. “Nebile”
acik ad Obeginin eksiltilmesi beklenen yerde eksiltilmedigi, metin yiizeyinde
korundugu goriiliir. Asagidaki alintida Nebile’nin 9 eylemi verilmistir. Ardisik
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eylemleri igeren bu anlatimda, alt1 ¢izili agik adlarin eksiltilmesi olanakliyken,
metin ylizeyinde korunmustur:
Nebile sap1 kirik ¢atali duvara bir iki kez siirttii (126). Duvar zar kadar incelmisti
(127), bir delik acildi (128). Nebile sessizce deligi biyiittii (129). Delik,
gecebilecegi kadar olunca, siiriinerek 6te yana gecti (130), ardindan da ¢amasir
sepetini deligin Oniine ¢ekti(131). Nebile siirlinerek kapkaranlik bir odaya
cikmist1 (132). Gozii karanliga aliginca ¢evresine bakti (133). Buras1 geldigi ufak
odanin esiydi (134). Anlasilan bagka bir is i¢in kullaniliyordu (135). Faras,
stiplirge ya da ¢amagir makinesi gibi bir seyler goremedi (136), Nebile. Kdsede
bir musluk vard: (137). Nebile kapinin yanina gitti (138), disarty1 dinlemeye
basladi (139) (1994:134-135).

Ortak Ozne tarafindan 9 eylem sunumu igeren alintida, agik ad &begi 6
sozcede korunmustur. Onceki alintida 14 eylemi bos adilla siirdiiren anlatici,
metnin bu bdliimiinde eksiltilmesi beklenen 6geyi eksiltmeyerek farkli bir
kullanimsal deger yaratmistir. Metin varligi olarak kurmacanin ana
kahramaninin metin yiizeyinde yinelenmesi, Nebile ve anlatisi arasinda ironik
boslugu gosterir; Nebile anlatisinda goriindiigii oranda kendi hayatinda
silinmektedir. Anlaticinin, okurla, kahramanin 6zdeslesmesini engelleyen bu
diizenleme Nebile’nin siirekli tekrarlanan adiyla parodilesen bir sunuma
biirlinmesine neden olur. Arttirnlmis acik ad; arttirildigr Sl¢iide kahramanin
kimligiyle bagim1 kaybeder. Benzer bir metinlestirme stratejisine deginen bir
diger calismada da kahramanin sunumu ve metinsel ileti arasinda bu iliski
gozlenmistir. Tanpinar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalari anlatis1 ig¢in yapilan
degerlendirmede ayn1 noktaya isaret edilir:

Bu iki farkli adlandirma (‘Abdullah Efendi’ ve ‘Abdullah’) hikdye boyunca
devam etmektedir. Hikdyede kahraman 69 kez ‘Abdullah Efendi’, 44 kez
‘Abdullah’ adlandirmasiyla gecer. Hikdye kisilerinden adi verilen tek
kahraman Abdullah Efendi’dir ve kahraman gereginden/beklenildiginden
daha yogun ve siklikla agik adla (‘Abdullah Efendi’ ve ‘Abdullah’) isaret
edilir. Bir kisiligin temsili olarak son derece 6nemli olan 6zel ad, bu sik
yineleme/abart1 ile parodilesir; isaret ettigi ozelligi tam tersinden okutan bir
ozellik kazanir ki, hikdyenin dokusu ile bu se¢im son derece uyumludur
(Yazic1 2009:60).

Gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iliskinin nedensizligi (Saussure
1998), gosterenin asir1 tekrariyla goriintir kilinir. Siirekli yinelenen gosteren,
gosterilenle olan bagini kaybeder. Monte Kristo anlatisinin ana kahramani
Nebile, gorece kisa ve biitiinliyle kendi etrafinda kurulan anlatida metin
yizeyinde 50 kez yer almistir. Bu saymm 10’u anlatida verilen kisa
diyaloglardaki hitap ya da kahramandan bahseden bir diger kahramanin
sozceleridir, bu boliimlerde Nebile gostereni 10 kez gegmektedir (Kocast 4 kez,
arkadas1 Giizin 5 kez, Selahattin Bey 1 kez).

Anlaticinin  metin yilizeyinde eksiltilmesi beklenen 6gelerde, eksiltiye
gitmemesi ve buna karsilik kahramanin agik adiyla yapilan 1srarli génderimin
yapildig1 boliimlere bakildiginda, Nebile’nin hayatini degistirmek i¢in harekete
gectigi boliim oldugu gériinmektedir. Oncesinde deginilen 14 ¢ekimli eylemde
bos adil gonderimi segcen bolim ise Nebile’nin giindelik rutinleriyle oriiliiydii.
Arttirilmis agik ad sunumlarinda ise metinsellestirme stratejisini tam aksi yonde
yapilandirir anlatici. Dolayisiyla, metinsellik 6lgiitlerinin diizenlenisinde izleksel
bir goriinimden de bahsetmek miimkiindiir. Ancak metnin akisinda, agik ada
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yapilan arttinlmig gonderim, belirdigi ilk bolimden sonra varligini hep
koruyacaktir. Hayatindan kacan, Ozgiirlesmek isteyen Nebile’nin bu amaca
yonelik eylemleri bu kez onu ayni, hatta daha smirlandirilmis bir hayata
hapsedecektir. 6 anlatisal eylemin sunuldugu asagidaki boliimde eksiltme
beklenmesine ragmen Nebile’nin adi 4 kez yinelenir:
Selahattin Bey hi¢ dayanamiyordu (197) Nebile'nin iiziilmesine, diigiiniip
durmasmna. Bu kadmin derin diisiinceleri biiyiilityordu (198) onu adeta. Karisinin
kullandig1 ev gereglerinin adlarini bir bir 6grenip Nebile'ye soyledi (199).
Nebile'nin gozyas1 doktiigii de oluyordu (200) Feriha Hanimuin yiiziinden. Ah
Selahattin, diyordu (201). Ah bizim sevgimiz hep bdyle karanlikta m1 kalacak? O
zaman Selahattin Bey sdyle diyordu (202), Nebile'ye
-Zaten dargin gibiyiz. Inan bana ii¢ aydir elimi siirmedim ona. Bu isi 6grenirse
hi¢ ayrilmaz, siiriindiiriir bizi. O da birseyden kuskulaniyor. Dikkatli olmamiz
gerekli. Sabret (1994: 137-138, vurgular bize ait).

Anlatida yer alan kahramanlar, bir kism1 dogrudan anlatiya katilmasa da evli
ciftlerle (Kari-Koca) kurulu bir kadrodan olusur: Nebile-Kocas1 Metin, Feriha-
Kocas1 Selahattin, Giizin-Kocas1 Hilmi. Bu kadroda yer alan kadinlarin hepsi
birer ev kadinidir; kendilerine bigilen toplumsal rolle sinirlandirilmig bir hayat
diizenleri i¢inde var olurlar. Bu baglamda erkek ve kadinlara yonelik metin
ylizeyine yansiyan gonderim igerikleri dnem kazanir.

Metinde yer alan erkek kahramanlara yapilan gonderim araclar1 ve sikliklari:

Nebile’nin kocas1 Metin Feriha’nin kocasi Selahattin Giizin’in kocast Hilmi

kocasi1 -12 kez evin beyi- 1 kez *Karist Glizin’in diyalog

bir adam-1 kez Selahattin Bey- 18 kez climlesinde:

(kendi) karisi- 1 kez O- 4 kez “-Bugiin rosto yaptim. Cok giizel

Bos adil- 5 Bos adil- 7 kez oldu. Sarmisakli. Yaninda patatesle

*Metin (kahramanin adi, havug da pisirdim. Suyu ¢ok lezzetli

kendi diyalog ciimlesinde corba oldu. Hilmi degisik yemek

yer altyor) istiyor. Ama rosto  sicakken
kesilince dagiliyor.

Toplam 19 Toplam 30 -

Erkek kahramanlar icinde anlati evreninde oOnemli yer tutan kahraman
Selahattin’dir. Selahattin, Nebile’nin kendi evinin duvarmi delerek sigindigir yan
evdeki ailenin “evin beyi” olarak anlatici tarafindan metne ilk kez sunulan ve
Nebile’nin iliski yasadigi kahramandir. Selahattin, diyalog ciimleleri disinda “evin
beyi” olarak takdim edildigi anlat1 boyunca “Bey” konumunu yitirmez. Arttirilmis,
diger bir deyisle eksiltilmemis gonderimlerle kurulan Selahattin, anlatict tarafindan
“Selahattin Bey”  tanimlamasiyla olarak siireklilik kazandirilmig bir anlati
kahramanidir. Agik ad dbegi olarak Selahattin Bey’in karsisinda Nebile, asla Nebile
Hanim pozisyonu kazanmaz. Kamusal giiclin bir gostergesi olarak “Bey” eslenigi,
metin boyunca degigmeksizin siirdiiriiliir.

Metinde yer alan diger kadin kahramanlara yapilan gonderim araglart ve
sikliklart:

Arkadas1 Giizin Selahattin’in karis1 Feriha Giindelik¢i kadin

bir arkadasi-1 kez evin hanimi- 5 kez giindelik isleri yapacak bir
Bos adil- 1 kez Feriha Hanim- 3 kez kadin- 1 kez

Giizin-2 kez (Selahattin’in) karisi- 3 kez

Toplam 4 Toplam 11 Toplam 1
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Anlatida, Nebile’den sonra en ¢ok onderim yapilan kadin kahraman Feriha’dir.
Nebile, Feriha ile hi¢ karsilasmaz; onun ev i¢indeki hareketlerini ve seslerini sinirli
olarak izleyebilecegi karanlik odadadir Nebile. Feriha, metin varligi olarak,
Nebile’nin bakis agisiyla “evin hanimi” olarak tanitilir metne. Selahattin’in esi olan
Feriha, Nebile’nin bakis acisinda Selahattin Bey (evin beyi)/Feriha Hanim (evin
hanimi) biitiinligiiyle korunur; toplumsal rollere iliskin ¢ok kullanilan adlandirma
“ev”lilik kurumunu da sorunsallastirir. Ayrica anlatim diizleminde Feriha’ya yapilan
gonderimlerde bos adil kullanimma hi¢ yer verilmemistir; Feriha girdigi biitiin
sozcelerde agik ad ya da iligskilendirilmis iyelikle yapilandirilmistir.

Metin varlig1 olarak kurmaca evrene dahil edilen en son kahraman giindelik
igler i¢in tutulan kadindir: “Cocuklar1 okula gidip geliyorlar (207), evde isler onsuz
da yiirtiyordu (208). Kocasi giindelik isleri yapacak bir kadin tutmustu (209)” (1994:
138). Ana kahraman en gec¢ anlati akisina katilan ve hicbir deiktik o6zelligi
verilmeyen, sdylemsel yepyeni bilgi statiisiinde yer alan kahramanla esitlenir;
Nebile’nin varolusunun sinirlart “glindelik isler”’e indirgenir. Anlati boyunca
metni konu olarak tasiyan, olay akisimi siiriikleyen kahramanin evinden
ayrilisiyla olusan bosluk, metin varlig1 olarak yalmizca bir kez goriinen “bir
kadin’la ikame edilir.

Metnin biitiiniine gonderim yapan anlati basghigi/adi ile sunulan kurmaca
diinya arasindaki iligkinin anlatinin biitiinciil yapis1 agisindan degerlendirilmesi
gerekir. Metinlerarast iligki kuran “Monte Kristo” adlandirmast diinya
edebiyatinda bir klasik olarak kabul edilen Monte Kristo Kontu (1844) adh
siriikleyici, hacimli (yaklasik 1300 sayfa) ve macera dolu romana génderimde
bulunur. Romanin ana kahramani Edmond Dantes, ugradig: bir iftira sonucu 14
yil tutuklu kaldigi zindandan kagtiktan sonra kendisine yapilan biitiin
haksizliklarin intikamimni alir. Bunun igin gerekli bilgiye ve hazineye, If
Adasi’ndaki satonun zindaninda tiinel kazarak kagmaya calisan yasli mahkum
Faria sayesinde ulasir. Faria, onu bu siire i¢inde egitmis, hayata hazirlamistir ve
Dantes’e Monte Kristo adasindaki biiyiik hazinenin haritasini1 vermistir.

Nazli Eray’in kurmaca anlatisindaki kahraman ve izleklerle metinlerarasi
iliskiye sokulan roman arasinda trajik bir karsitlik kurulur. Tiinel kazma izlegi,
Nebile’nin anlatisindaki temel izleklerden biridir. Ancak Nebile’nin anlatisinda,
kurmaca diinyaya “fantastik edebiyatin” imkanlar1 eklenir. Daha anlatinin ilk
sozcesinde verilen deiktik kodlar dogrudan, net, agik ve detaylandirilmis gergek
diinya gonderimi igerirken (Ayranci tarafindaki Portakal Cicegi Sokagi'nda, 51
numarali apartmanin ikinci katinda yasayan bir ev kadini) takip eden 8. sézcede bu
dis diinyaya yapilan dogrudan goénderim, gerceklik kirilir: “Adi Nebile idi (8),
siipiirgelerin, cilalarin, faraglarin ve ¢amasir sabunlarinin durdugu kiigiik odanin
duvarmi tirnaklari ile gizlice kazmaya baslamisti (9).”Nebile’nin kagma arzusunu
gergeklestirmede bdyle bir yontemin sunulmasi, anlatida yapilan goénderimlerin,
kurmacanin ¢ok anlamligi ve metaforik gonderimler agisindan degerlendirilmesi
geregine igaret eder.

Kurmaca anlatida gercek gonderimlerle kurulan mekan, eylemler bir yandan da
gercekiistii bir evrenle i¢ ice verilir. Anlatida verilen gerceklik gonderimlerini,
Todorov’un aktardigi cercevede degerlendirmek uygun olacaktir:  “Gergege
benzerligin ilk kuramcis1 Corax, gercege benzerligin gergekle degil;
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kamuoyuyla bir bag olusturdugunu soyler” (Todorov 2011: 81). Anlatida
kamusal alanin en tanidik, bilinen, ortalama kahramanlar1 ve onlarin giinliik
eylemeleri, yani kamunun dili ile yazarin tam da bu dili alt {ist etmek igin
kullandig1 gergekiistii gonderimlerle kurulu bir anlati evreni vardir. Nebile,
disartya ¢iktiginda kolaylikla kagabilecekken evin duvarinda bir tiinel acarak
kagmay1 planlar. Benzer sekilde, aligveris ig¢in evden ¢iktiginda elleri dolu oldugu
i¢in kagmay1 erteler: “Bir kere, hep elleri dolu oluyordu (30) sokakta. Oregin bir
sabah kolunun altinda bir koca lahana, filesinde sikma portakali, patates ve daha
kiymasi varken aklina gelmisti (31) bir sokaga sapip kayboluvermek. Yapamadi
(32), istemedi (33) cani. Eve doniip lahanadan dolma sardi (34).” Ev islerinin, ev
kadmin giinliik rutinlerinin adlarla (lahana dolma, bir paket sana, fiyonklu makarna;
siiptirge, faras, Citi, Pril vb.) sunumu, Nebile’nin kendi varolusunu yeniden kurmak
hedefine yonelik disiinceleriyle yan yana kullamilmistir. Anlaticinin, kurmaca
kahramanlart yaygin ve baskin kamusal tanimlamalarla israrla bir arada
kullanmasi tam da bu kamusal kabuliin g¢ergevesini belirginlestirir; metin
ylzeyinde eksiltilmesi beklenen 6gelerin eksiltilmemesiyle olusan arttirilmis
gonderimler metindeki kahramanlarin dolayisiyla da bu ortalama dilin
parodilesmesine neden olmaktadir.

Ev; 6zel yasamin, mahremiyet kiiltiirliniin en énemli gostergelerinden biridir.
Ancak anlatida da goriildiigii iizere, neredeyse biitiin toplumsal normlarin
dayandirildigi, cinsiyet rollerinin belirlendigi diger bir ifadeyle, kamusal
belirlenmisliklerin olustugu bir alandir. Nebile, tam da bu belirlenmisligi agsmak
iizere evinden kacar; ancak bilin¢ diizeyinde bu kamusal etkiyi tanimlayamadig1
icin elleriyle kazdigi g¢ukura diiger. Nebile’nin bilinci evinin sinirlariyla
cercevelenmis zihinsel siirlarini asamaz.

Monte Kristo Kontunu, karsilasacagi dis diinya evreni karsisinda egiten
Faria’nin rehberliginden Nebile yoksundur. Siiriikleyici, gérkemli maceralarla
dolu eylem alani olarak biitiin romantik riitbelere sahip Dantes’e karsi; baska bir
evin karanlik odasina sikigmis, bir anlamda orta smifin negatifini (karanlhk
odanin fotograflarin banyo edildigi oda) veren bir ger¢eklik icerdigi, kocasinin
sinemaya gotiirmeyi reddettigi ama sevgilisinin fotograflarmi ¢ekmesiyle
avunan Nebile’nin anlatis1 vardir.

Sonug¢

Egitim ortamlarinda siklikla kullanilan ve insan dilinin en girift 6zelliklerini
barindiran kurmacaya dayali yazili anlatilarin ders ortaminda daha nitelikli ve
islevsel ¢oziimlenmesinde metinsellik Olgiitlerinin  degerlendirilmesini igeren
gonderim ve eksilti yapilarma yonelik uygulamalar ve sorgulamalar hem dilsel
olarak izlenebilme somutlugu tasimasi hem de metni yorumlamada oOnemli
araclardan biridir.

Metinsellik Slgiitleri iginde metin merkezli dlgiitlerin i¢inde yer alan “eksiltme”
metin yiizey yapisinda baglama dayanarak yapilan ve kolay fark edilebilen bir dilsel
diizenlemedir. Dolayisiyla egitim ortamlarinda en biiyiik zorluklardan biri olan
“edebi sOylemin” taninmasi ve eserin yorumlanmasinda 6nemli katki saglayacak bir
kavramsal aragtir. Nazli Eray’in Monte Kristo adli anlatisinda kahramanlara yapilan
gonderimler ve eksiltme diizenlemesinden hareketle, metinlerin iletilerine
ulagsmadaki roli tartigilmustir.
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Anlatidaki  kahramanlarin  metne  sunumunda, anlatic1  tarafindan
metinlestirmelerinde beklenen eksilti diizeyi diisiik tutulurken, anlatinin odak
noktasinda duran kahraman  tekrarlanan adlandirmalariyla metinlestirilmistir.
Anlaticinin tutumunu ve eserin temel iletilerinin sezdirilmesinde bu yapilanig dikkat
¢ekicidir. Kahramanlarin metindeki adlandirilma goriintimlerindeki bu yigilma ana
kahramanin karekterizasyonundaki ironiyi belirginlestiren bir anlatisal strateji olarak
goriinmektedir. Eksilti diizenlemelerinin beklenmedik, dogal olmayan yapilanislari
farkli s6ylemsel amaglarin fark edilmesi igin elverigli bir diizlemdir. Ayrica anlati
metninin biitiiniine yayilmayan belli izleklerde belirginlesen bu yigilim, metinsellik
Olgiitlerine dayali yapilan metinlestirme stratejilerinin degerlendirilmesi geregine
isaret etmektedir.
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EK:
Monte Kristo (Nazli Eray)

Ayranci tarafindaki Portakal Cigegi Sokagi'nda, 51 numarali apartmanin ikinci katinda
yasayan bir ev kadini, pek memnun degildi (1) ¢ogunluk dort duvar arasinda gegen
yagamindan. Kocast her aksam eve yorgun geliyordu (2), onunla gerektigi gibi
ilgilenemiyordu (3). Kabaca da bir adamdi (4), sik sik kirdigi olurdu (5) karisinin kalbini.
Evin dar cevresi, hep aym giinliik isler, c¢ocuklarla ugrasmak hem yormus (6), hem de
bunaltmist1 (7) kadincagizi. Ad1 Nebile idi (8), silipiirgelerin, cilalarin, faraglarin ve camasir
sabunlarinin durdugu kiiciik odanin duvarimi tirnaklan ile gizlice kazmaya baslamisti (9).
Amaci bir tiinel kazip ozgiirliige kavugmakti (10). Duvarin 6te yanindan bazi sesler de
duyuyordu (11) arada sirada. Aksamiistleri, giinliik ev islerini bitirdikten sonra, kocasi
isinde, gocuklar1 da okuldayken kaziyordu (12) duvari. Ilkin tirnaklari ile kazmaya baslamsti
(13), sonradan sap1 kirik catalla siirdiirdii (14) isini. Cikan siva ve duvar tozunu da plastik bir
kaba doldurup gizlice ¢p tenekesine bosaltiyordu (15) her aksam. Sabahlari her zamanki gibi
erkenden kalkiyor (16), sofray1 kuruyor (17), kahvaltiyr hazirliyor (18), sonra bulagiklart
yikayip evi topluyordu (19). Ama iki giinden bu yana (duvart iki giin once kazmaya
baslamisti), i¢cinde durup dururken bir seving, bir umut kipirdayiveriyor (20), yaptig1 is o an
kolaylastyordu (21) sanki.

I¢inde siipiirgelerin, cilalarm, faraglarin ve ¢amasir sepetiyle sabunlarin durdugu odaya
ondan bagka giren olmuyordu (22) pek. Ama gene de kazdig1 deligin Oniinii biiyiik camasgir
sepetiyle kapatiyordu (23) Nebile. Kirik catali da sar1 renkli ekmek kutusunun arkasina
gizliyordu (24).

Her sabah o giin pisireceklerini almak i¢in evden ¢ikiyor (25), manava, kasaba, bakkala,
gidiyordu (26). Istese 0 zaman kacip, bir sokaga sapar (27) ve kaybolabilirdi (28). Ama o
istemiyordu

(29) bdylesini kagip kurtulmanin. Bir kere, hep elleri dolu oluyordu (30) sokakta. Ornegin
bir sabah kolunun altinda bir koca lahana, filesinde sikma portakali, patates ve daha kiymasi
varken aklina gelmisti (31) bir sokaga sapip kayboluvermek. Yapamadi (32), istemedi (33)
canit. Eve doniip lahanadan dolma sard1 (34).

Duvarm 6te yaninda mutlu, diizenli bir yasami sesleri geliyordu (35) kulagna. flkin
duvara dikkatini bu sesler ¢ekmisti (36) zaten. O, duvarin 6te yanindaki mutlu yasama
karismay1 aklina koymustu (37). Dayanamazsam ¢ocuklarimi da alirim yanima, diyordu (38).

Eskisi gibi veremiyordu (39) kendini ev isine. Tavandaki 6riimcek aglarini goriir gérmez
alirdi (40), simdi birakiyordu (41).

O sabah kocasi isine giderken,
-Gene kopmus benim acik mavi gomlegin yakasindaki diigme. Bak ge¢ kaldim, hay Allah
kahretsin, diye soylendi (42).

-Aman bugiin ne yemek yaparsan yap, ama dolma sarma, dolmadan biktim, gina
geldi, dedi

(43).
-Nebile, bir berbere gitsene. Saglarin ¢ok bigimsizlesmis, haydi Allahaismarladik, dedi

(44). Cocuklar da hargliklarin1 alip okula gittikten sonra Nebile sofrayi topladi (45),
bulasiklari

yikadi (46). Eline filesini alip ¢arsiya gitti (47). Manavdan orta boy bir karnabahar,
kasaptan bir kilo dana pirzolasi, bakkaldan da bir paket sana ile fiyonk makarna ald1 (48).

Eve gelince paltosunu kapinin yanindaki asacaga ast1 (49). Ayakkabilarini ¢ikartti (50),
terliklerini giydi (51). Karnabaharlari suda haslad: (52). Ufak parcalara aywrip iistiine
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zeytinyagi, limon, tuz koydu (53). Sogusun diye birakt1 (54). Bir tencere su kaynatip fiyonk
makarnay1 igine bosaltti (55).

Sonra gitti (56), aynaya bakt1 (57), eliyle sagim1 diizeltti (58). Yarin berbere gidip
yaptiririm, dedi (59).

Oglen yemeginden sonra kocasina,

-Aydin Sinemasindaki film ¢ok gilizelmis, gazetede okudum. Yeni dalga Fransiz
filmiymis. Bu

aksam gidelim mi? diye sordu (60).
Kocas1 ona inanmaz bakislarla bakt1 (61).

-Aman Nebile, basimi kasiyacak vaktim mi var santyorsun? Zaten aksam eve yorgun
geliyorum.

Bir sinemaya gitmek eksikti. Fransiz filminden zaten nefret ederim. Hem televizyon var
ya, dedi

(62). Pabuglarini baglayip isine gitti (63).

Nebile bulagiklar1 yikadi (64). Karnabahar salatasinin kalanini buzdolabina koydu (65).
Ekmek kutusunun ardindan sapr kirtk ¢atali aldi (66). Siipiirgelerin, faraglarin, cilalarin ve
sabunlarin durdugu kiiclik odaya gitti (67). Camasir sepetini yana cekip biraktigi yerden
duvari kazmaya bagladi (68). Bir insamin gegebilecegi kadar bir delik kaziyordu (69) Nebile.
Ote yana varmasina az kalmist1 (70). Delik acilinca, siiriinerek duvarn 6te yanina ge¢mek
miimkiin olabilecekti (71). Topuklu terlik sesleri duyuluyordu (72) 6te yandan.

-Ustii devekusu tiiyii ile siislii, ince topuklu terliklerden giyiyor olmal evin hanimi, diye
diisliniiyordu (73) Nebile. Kosan, oynayan bir cocugun sesi de geliyordu (74) kulagna.

Kapi ¢alind1 (75).

Nebile oldugu yerde kaliverdi (76). Ilkin her seyin sona eriverdigini sandi (77).
Avuglarmin i¢i terledi (78). Sonra kendini toparladi (79), deligi ¢amasir sepetiyle kapatt1 (80).
Ustiinii bagini eliyle silkeledi (81), gitti (82) kapiy1 agt1 (83).

Gelen bir arkadasiydi (84). Saclari1 yeni yaptirmisti (85) besbelli. Giizin'di (86) adi.

-Yoksa uyuyor muydun, Nebile? Gegerken bir ugrayayim dedim (87). Bir kahveni i¢ip

kalkacagim.

-Yok canim, ne uyumast. Benim de canim sikiliyordu. Ne iyi ettin de geldin Giizin!
Karsilikli oturdular (88).

-Biliyor musun Nebile, bahar geldi, giinler uzadi ya, evde oturamaz oldum. Ev isi biter
bitmez

atiyorum kendimi sokaga.
-Ben de ¢ok bunaliyorum evde Giizin, dur kahveyi yapayim da geliyorum.

-Bugiin rosto yaptim. Cok giizel oldu. Sarmisakli. Yaninda patatesle havug da pisirdim.
Suyu ¢ok

lezzetli ¢orba oldu. Hilmi degisik yemek istiyor..Ama rosto sicakken kesilince dagiliyor.
Aklinda

olsun Nebile, soguyunca keseceksin.
-Giizin, fincani kapatiyorum.
-Perdeleri nasil yikiyorsun, Nebile?

-Bir gece onceden deterjanli suya bastirtyorum. Ertesi giin de ii¢ su daha yikiyorum.
Durulama

suyuna dort tane kesme seker atiyorum ki kolal: gibi olsun.
-Nebile falinda yol ¢ikmis. Vallahi, bak iste. Kisacik bir yol. A¢ilmak iizere.
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Giizin gittikten sonra Nebile kahve fincanlarini yikayip rafa koydu (89). Sonra dogruca
faraslarin, siipiirgelerin durdugu odaya gitti (90). Camasir sepetini yana ¢ekip yeniden duvari
kazmaya bagladi (91).

Duvarin 6te yanindan hafif bir miizik sesi geliyordu (92). Evin hanimu tikir tikir
yiiriiyordu

(93).

-Oglum, ellerini yika, simdi baban gelecek, seni temiz gorsiin, dedi (94) evin hanimi
kosup

oynayan ¢ocuga.

Nebile delikten ¢ikan duvar pargalarini plastik kaba doldurdu (95). Deligi camasir sepeti
ile orttii (96), odadan ¢ikt1 (97).

Once gocuklar okuldan geldiler (98). Sonra kocasi geldi (99). Nebile mutfakta aksam
yemegini hazirliyordu (100). Kocast,

-Bu aksam iyi bir hamam yapip yatayim, dedi (101). Nebile ertesi sabah berbere gitti
(102).

-Sagim uglardan kisalmadan diizeltilecek, yikanip mizampli olacak, dedi (103).

-El ve ayak tirnaklarim da yapilacak, dedi (104).

Sag1 kurutulup, ayak tirnaklar: yapilirken ¢ok sey diisiindii (105).

Eve doniince, 6glen yemegini 1sitip sofray1 kurdu (106).

Ogleden sonra, kocasi isine gittikten sonra, kolsuz siyah elbisesini giydi (107). Giizel bir
elbiseydi (108) bu. Nisanlarda ya da yilbaginda giyerdi (109) onu Nebile. Dard: (110). Duman
renkli kiilotlu ¢orapla, yiiksek topuklu pabuglarini da giydi (111).

Aynaya bir baktiktan sonra, ¢aydanliga musluktan su doldurdu (112). Salondaki ¢igekleri
suladi (113). Bir devetabani vardi (114), en iyi o biiyiiyordu (115). Yerini sevmisti (116).

Biifenin {iistiinde duran saati kurdu (117). Halilarin sagaklarini, perdelerin kivrimlarini
diizeltti (118). Cocuklarin odasina bakti (119), her sey yerli yerindeydi (120). Buzdolabindan
bir bardak su igti (121), bardagi calkalayip rafa koydu (122). Kocasina bir not birakip
birakmamay1 diisiindii (123). Hicbir sey birakmamaya karar verdi (124). Belki de kimse
yoklugunun farkina varmazdi (125) bile...

Nebile sap1 kirtk ¢atali duvara bir iki kez siirttii (126). Duvar zar kadar incelmisti (127),
bir delik agildi (128). Nebile sessizce deligi biiyiittii (129). Delik, gegebilecegi kadar olunca,
stiriinerek Gte yana gegti (130), ardindan da ¢gamasir sepetini deligin dniine ¢ekti (131).

Bundan béyle, faraslarin, siipiirgelerin, cilalarin ve sabunlarin bulundugu odadaki deligi
kimse goéremezdi (132).

Nebile siiriinerek kapkaranlik bir odaya ¢ikmist1 (133). Gozii karanlifa alisinca gevresine
bakt1 (134). Burasi geldigi ufak odanin esiydi (135). Anlasilan bagka bir is i¢in kullaniliyordu
(136). Faras, siiplirge ya da ¢amasir makinesi gibi bir seyler goremedi (137), Nebile. Kosede
bir musluk vardi (138). Nebile kapinin yanina gitti (139), disariy1 dinlemeye baslad1 (140).
Evin hanimi arada odanin dniinden gegiyordu (141). Zaman gecti (142). Kap1 ¢alind1 (143).
Evin hanimi kapiyi agt1 (144).

-Hos geldin, Selahattincigim, dedi (145).

-Al ¢antami, ¢ok yorgunum, bugiin canim ¢ikti. Aksama ne yemek var? dedi (146) evin
beyi.

Nebile karanlik odanin bir kdsesine biiziiliip oturdu (147). Kendi evinden de karisik sesler
gelmeye baslamisti (148). O yana hi¢ kulak vermedi (149).

Cok sonra karanlik odanin kapisi agildi (150). Isik yandi (151). Gelen Selahattin Beydi

(152). Nebile biiziildiigii kdseden dogruluverdi (153). Selahattin Bey, Nebile'yi goriince ¢ok
sasirdi (154). Oldugu yerde kalakald1 (155).
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Nebile,

-Bagislayin, evimi terk ettim, bu odaya sigindim, dedi (156), Selahattin Bey,

-Siz yemek yemis miydiniz? diye sordu (157).

Selahattin Bey uzun boyluydu (158). Biyikliyd: (159). Nebile'ye gozlerini kisip
bakiyordu

(160).

Selahattin Bey, Nebile'ye gizlice iki dilim ekmekle soguk dil getirebildi (161). Mendiline
sarip

cebine gizlemisti (162). Nebile dilli ekmegi yerken Selahattin Bey hep ona bakiyordu
(163). Nebile de tuhaf bir heyecan, lirpermeye benzer bir sey duydu (164), onun kendisine
gozlerini kisip da bakmasindan.

O giinden sonra Selahattin Bey evdeki zamanin ¢ogunu karanlik odada gegirmeye basladi
(165). Nebile'ye yiyecek, su getiriyor (166), oturup uzun uzun fisiltiyla konusuyorlard: (167).

Nebile eski yasantisini anlatmisti (168) ona. Cok yakin duyuyordu (169) kendini
Selahattin Beye. Boylesine beslenip bakilmak hosuna gidiyordu (170).

Selahattin Bey anlatiyordu (171):

-On bes yillik evliyim. Feriha beni hi¢ anlamiyor. Diinyalarimiz ¢ok ayri. Ben aksam isten
yorgun donersem o gezmek ister, benim canim bir yere gitmek isteyince o yorgun olur. Her
sabah Omer'i alip aligverise cikar, yemeklik bir seyler alir, iste o zaman tuvalete gidersin,
diyordu (172).

Nebile, Selahattin Bey'in yakin arkadasi oldu (173) sonunda. Selahattin Bey ona gizlice
son moda elbiseler, kokular, incecik kiil rengi ¢oraplar, alt1 poliiiretanli ayakkabilar, dogum
kontrol haplari, ara sira da ¢igek getiriyordu (174).

Karanlik odamin bir kdsesine ip gerip, elbiselerini oraya asmisti (175) Nebile. Oteki
koseye de bir yer yatag: yapmislard: (176). Mutluydular (177).

Nebile giindiizleri Feriha Hanimin ev isleri ile ugragsmasini dinliyordu (178), uzandig:
yerden.

Sabahlar1 ge¢ kalkar olmustu (179). Her gece ge¢ zamanlara dek Selahattin Beyle beraber
oluyorlardr (180). Selahattin Bey, flasli makineyle Nebile'nin poz poz renkli resimlerini de
cekip banyo ediyordu (181).

Selahattin Beyi karisindan ¢ok kiskaniyordu (182) Nebile. Selahattin Bey, onun yanindan
cikip karisinin yanina gidince, kulagini kapiya dayiyor (183), ne konustuklarii duymaya
calistyordu (184). Ama yatak odasi uzaktaydi (185). Arada koridor vard: (186). Higbir sey
duyulmuyordu (187).

Selahattin Bey,

-Bizim evliligimiz ¢oktan 6lmiis. Ben senin yanindayken yasadigimi anliyorum. Ne diye
bosu bosuna iizersin kendini bilmem ki, diyordu (188).

Nebile'nin Feriha Hanimla ilgili merak ettigi seyler vardi (189). Kendi kendine diisiiniiyor
(190), kafasinda birtakim seyler kuruyor (191), sonunda dayanamayip Selahattin Beye
soruyordu (192).

-Cok merak ediyorum Selahattin, karin bulasiklari ne ile yikiyor? Citi ile mi yoksa Pril ile
mi yikiyor? Ne olur sdyle bana. Diisiine diisiine aklimi oynatacagim yoksa, diyordu (193).

Selahattin Bey bilemiyordu (194) bir tiirlii karisin1 bulasiklari ne ile yikadigini.

-Onemli mi bunu bilmek senin i¢in Nebile? Bunlari ni¢in diisiiniiyorsun ki? diyordu
(195). Nebile sonunda,

-Benim i¢in bulagiklarin neyle yikandigi, camasir tozunun markasi, mutfakta kullanilan
yagin cinsi ¢ok 6nemli, Selahattin. Sen anlayamazsin bunu. Bunlar benim tim yasamimdi.
Etkilerinden kurtulamiyorum, diyordu (196).
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Selahattin Bey hi¢ dayanamiyordu (197) Nebile'nin {iziilmesine, diisiiniip durmasina. Bu
kadinin derin diistinceleri biiytilityordu (198) onu adeta. Karisinin kullandig: ev gereclerinin
adlarin1 bir bir 6grenip Nebile'ye soyledi (199).

Nebile'nin gozyas1 doktiigli de oluyordu (200) Feriha Hanimin yiiziinden.
Ah Selahattin, diyordu (201). Ah bizim sevgimiz hep bdyle karanlikta mi1 kalacak?
O zaman Selahattin Bey s6yle diyordu (202), Nebile'ye :

-Zaten dargin gibiyiz. Inan bana ii¢ aydir elimi siirmedim ona. Bu isi 6grenirse hig
ayrilmaz, stirtindiiriir bizi. O da bir seyden kuskulaniyor. Dikkatli olmamiz gerekli. Sabret.

Nebile, gecen zamanla duvarin 6te yanindaki eski evini yavas yavas unutmustu (203).
Arada, daha cok geceleri, oradan gelen seslere kulak kabarttig1 oluyordu (204). Kocasinin giir
sesini duyuyordu (205) ¢ogunluk.

-Ah diyordu kocasi, yanik yanik, gelen dostlara. Ah, ne iyi kadindi. Yasamindan da
memnun goriiniirdii. Cok severdi beni, ¢ok. Her sabah ise giderken kosar yanima gelir, Metin,
temiz mendilini unutma, derdi. Namuslu kadindi. Aldattilar onu. Gazeteye ilan verdim. Nebile
evine don, diye. Belki okur da gelir. Ah Nebilem, ah, diyordu (206).

Cocuklar1 okula gidip geliyorlar (207), evde isler onsuz da yiiriiyordu (208). Kocasi
giindelik isleri yapacak bir kadin tutmustu (209).

Nebile mutluydu (210) mutlu olmasina. Biitiin giin dinleniyor (211), yiiziinii losyonla
siliyor (212), tirnaklarmi torpiiliiyor (213), Selahattin Bey'in hediye ettigi siyah dantel
geceligini giyiyor (214), yatagimn iistiine uzanip karanlik odadan ¢ikip evin igine gegecegi
giinii bekliyordu (215).
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