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Benlik kavrami, sosyal ortamda diger insanlarla gerceklestirdigimiz etkile-
simler sonucunda ortaya ¢ikan, bireyin kendisi ve 6zellikleri hakkinda sahip
oldugu genel fikirlerdir. Benlik tasarimi ise, bireyin kendisi ve sosyal cevre-
sinden elde ettigi geribildirimlerden olusan ve ge¢mis deneyimleri, gelecek-
teki beklentilerini ya da sahip oldugu temel yetenekleri iceren ve de kisinin
kendini anlamlandirmasm saglayan algilarin diizenlenmis durumudur. Bu
anlamda benlik ve benlik tasarimi i¢inde olustugu kiiltiirel ortamm 6zellikle-
rini tasir. Sosyal ortamin igerdigi diizenlemelerden biri de toplumsal cinsiyet
rolleridir ve benligin ortaya konmasi stirecinde birey tarafindan 6grenilir ve
igsellestirilir. Boylece toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlar ve erkeklerin benlik
tasarmmi olusturma stireci igerisinde sosyal ortamin beklentilerine uygun dav-
raniglarm ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Benlik tasarimi, toplumsal cinsiyet rol-
leri ve davranis arasnda karsilikli ve giiglii bir iliski s6z konusudur. Bu siireg
plastik sanatlar alani i¢inde gegerlidir. Toplumsal cinsiyet rolleri hem sanat ta-
rihinin yazim siirecinde hem de kadin ve erkekler olarak sanatc¢ilarin kimlikle-
rini var etme siireci tizerinde etkili olmustur.
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GIRIS

I cerisinde yer aldigimiz ve bir pargasi olarak ortaya koydugumuz etkile-
simlerle bigimlendirdigimiz ayrica diizenlilikleriyle benligimizi, olusturup
bir anlamda kendi smirhiliklarimizin farkina vardigimiz, toplum karmasik
bir yap: sergiler. Zira sosyal ortam bireyler, gruplar, sosyal kurumlar, sos-
yal roller ve oriintiiler, sosyal statiiler gibi pek ¢cok karmasik ve i¢ ige gec-
mis iliskiler ag1 seklindedir. Bu karmasik goriiniim ayni zamanda sosyal
iliski ve etkilesimlerin cok cesitli olmasina neden olmaktadir. Bununla bir-
likte toplumsal hayat ayn1 zamanda diizenliliklerle de tanimlanmaktadir.
Bu anlamda toplum kendini olusturan parcalarin diizenli bir bilesimidir.

Toplumu agiklamaya yonelik birbirinden farkli kuramlar s6z konusu-
dur. Bu kuramlarm her biri toplumu belirli agilardan ele alip degerlendir-
mektedir. Bunlardan biri de H. Mead’in ortaya koydugu ‘Etkilesimcilik’
modelidir. Bu yaklasim sosyal ortamin aktorleri olarak bireylerin giinliik
yasam pratikleri sirasmda ortaya koyduklar: sayisiz sosyal etkilesimlerle
ilgilenir.

Mead’ e gore insanlara has tiim zihinsel yetenekler, sosyal davraniglar
ve etkilesimler icinde bulunduklari sosyal ortama uymalarini, bu ortama
adapte olmalarini kolaylastirmaya yonelik davranislardir. Insanlar sosyal
ortamda varliklarini siirdiirme bicimi olarak bir anlayis, bir diistinme bi-
¢imi gelistirirler. Boylece insana has ozelliklerin 6rnegin dili kullanma,
benligini var etme, kendini bir nesne olarak gorebilme, muhakeme etme,
davranislarmi baskalarmin davraniglariyla karsilastirma gibi sosyal ey-
lemleri, sosyal ortama adaptasyon siirecinde ortaya ¢ikar (Turner ve di-
gerleri, 2010: 483).

Bireyin davranisi ancak onun iiyesi oldugu toplumsal grubun davranis
kalhiplari gergevesinde anlam kazanir. Sosyal ortam sembollerle doludur ve
bu sembollerin kullanimini igeren anlamh jestler s6z konusudur. Bu an-
lamda sembolik davranislar davranism kendisinden 6te tasidigr anlamlar
tizerinden degerlendirilir. Davranisin yorumunu gerektirir. Iletisimsel bir
siire¢ icerisinde sembollerin kullanimini iceren anlaml jestler her bir bire-
yin kendi performansmi digerinin bakis agisiyla zihninde canlandirmasin
gerektirir. Boylece digerinin roliinii tistlenmis ve digerinin kendisi hak-
kindaki bilgisine sahip olmus olur. Béylece yalniz kendisinin degil baska-
larinin duygu, giidii ve goriislerinin farkinda olur bagkalarmin roliinii ala-
rak belirli bir davranis ya da durumu nasil yorumlayabileceklerinin ve
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hatta bagkalarina kendisinin ve eylemlerinin nasil goriindiigiiniin bilgisine
sahip olabilirler. Bu siireg ise bireyin benligini olusturur. Yani bireyin bas-
kalar tarafindan nasil goriindiigii hakkindaki tasavvuru onun kendisi
hakkindaki bilgisini, benligini olusturur (Coser, 2010: 296).

Mead’e gore insan diistincesi, deneyimleri ve eylemleri diger insanlarin
varhigini da igerdiginden toplumsaldir. Her toplumsal etkilesimin temeli,
sembolik etkilesim anlamlarm semboller 6zellikle dil aracihigy ile paylasil-
masidir. Hicbir nesne iletisim icindeki insanlarm ona yiikledigi anlam di-
sinda bir anlama sahip degildir. Paylasilan anlamlar ve semboller olma-
dan ne sosyal etkilesim ne de toplum var olabilir. Ona gore toplumu olus-
turan bireyler toplum tarafindan idare edilen robotlar degillerdir. Bireyler
sosyal alanda giinliik etkilesimlerini gergeklestirirken pek cok se¢cim ya-
parlar. Bu segimler ister nasil giyinecegi olsun, ister nasil bir is sahibi olu-
nacagl konusunda olsun belirli 6zgiirliikler ve firsatlar igerisinde isler.
Toplum bu nedenle hayata anlam ve 6nem kazandiran insani etkilesimle-
rin temelini olusturan bir semboller diinyasidir. Toplum veya gurubun or-
tak aligkanliklari, beklentileri, normlari, kurallari, diizenlilikleri birey ta-
rafindan egitimle ve sosyal etkilesimlerle i¢sellestirilir (Slattery, 2007: 335).

Cinsiyete dayali farklilasma hemen tiim toplumlarda sosyal alanmn &r-
glitlenme modelleri {izerinde etkili olan diizenliliklerden biri olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Erkeklerin ve kadinlarm ayni sosyal rolleri esit dii-
zeyde paylastiklar1 ve benzer sosyal statiilere sahip olduklar: her iki cins
icinde farkhilasmamis normlara maruz kaldiklar1 hicbir toplum yoktur.

Etkilesimcilik modelinde birey kendi benligini sosyal alandaki diizen-
lilikler baglamimda digerleri {izerinden gerceklestirmektedir. Toplumsal
cinsiyet rolleri de tipk: diger diizenliliklerde oldugu gibi sosyal alanin ice-
risinde bulunan ve bir alt alan olarak sanat alani {izerinde etkilidir. Sosyal
bir kurum olarak sosyo-sanatsal alanin ortaya ¢ikmasi ve bu alandaki sos-
yal etkilesimler ve sanatsal iiretimlerin olusturulmasi asamasinda sanat
alan1 toplumsal sistemin temel diizenlilikleri dogrultusunda cinsel vaziyet
alis ve kabullerin rol oynadig1 bir alan olarak oriintiilesmektedir.

Bu anlamda hem sosyal alanin 6zelliklerinden biri olan toplumsal cin-
siyet rollerinin anlamlandirilabilmesi, hem de sembolik bir dil kullanan ve
nesnelerin kendisi disinda anlamlara sahip oldugu sanat alanmin deger-
lendirilebilmesi bakimindan etkilesimcilik yaklasimmdan faydalanmak
uygun goriinmektedir.
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Bu ¢alismada etkilesim modeli ¢ergevesinde sosyal alanin islevsel dii-
zenliliklerinden biri olarak kabul edilen kadin ve erkeklerin farkl rolleri
tislendikleri toplumsal cinsiyet Oriintiilerinin sosyal ortamin aktorii olan
kadmlar ve erkekler tizerindeki tezahiirlerini, benlik olusturma ve sanat
alaninda sanat¢1 kimliginin ortaya ¢ikma siireci plastik sanatlarm ente-
lektiiel ve icraat alanndaki goriiniimleri irdelenecektir. Bunun igin ilk 6n-
ce sosyal benlik ve benligin ortaya ¢ikis siirecini ve bu siireg tizerinde top-
lumsal cinsiyet rollerinin etkisini ardindan bu siireglerinin sanat tarihi ve
sanat alanmdaki goriinitimiinii irdeleyecegiz. Son olarak bu baglamda sa-
nat¢inmn benligini var etme siirecini degerlendirecegiz.

1. BENLIGIN OLUSUM SURECI VE SOSYAL BENLIK

Insanoglu dogdugu andan itibaren kendini sosyal bir ortamn igerisinde
bulur. Kendini digerlerinden farkli biri olarak algilayabildigi ¢ocukluk
yaslarindan itibaren i¢ine dogdugu bu sosyal ortami fark eder, bu ortamin
ozelliklerini 6grenir ve algilar1 dahilinde tepkiler vererek sosyal eylemler
gerceklestirir. Insanlar icinde bulunduklar1 bu sosyal ve fiziki gevre ve
kendileriyle geribildirimler yoluyla iligkiler kurarlar. Sosyal ortamm bir
pargast olan bireyin kendisi, sosyal ortam ve digerleri hakkindaki genel fi-
kirleri onun benligini olusturur.

Mead’e gore, ister kiiglik ve basit isterse biiyiik ve karmasik bir grup
olsun bireylerin gerceklestirdigi genellestirilmis digerinin roliinii alabilme
kapasitesi, onlarin kendilerini toplumun perspektifinden degerlendirebil-
meleri, elestirebilmeleri ve ayarlayabilmelerini miimkiin kilar. Bu yiizden,
insanlar, somut gruplar icindeki 6zel digerlerinin roliinii oldugu kadar
bir¢ok farkh tutumlar toplulugunun canlh 6rnegini olusturan genellesti-
rilmis digerlerinin roliinii alarak, kendilerini giicler, zayifliklar ve diger
ozelliklere sahip 6zel bir nesne tipi olarak goriirler. Bu yaklasim hem di-
gerlerinin davranis kodlarinin 6grenilmesini, hem de bir anlamda digerle-
riyle kendilerini karsilagtirabilmelerini miimkiin kilar. Insanlar ayrica tep-
kilerini belirli bir nesne tipi olarak kendilerine iliskin bu bakis acis1 cerce-
vesinde diizenleyebilirler (Turner ve digerleri, 2007: 498).

Benlik kavrammin ortaya cikis ve gelisim siireci lizerinde sosyal orta-
min verili baz1 6zellikleri etkili olmaktadir. Birey benligini olusturma sii-
recinde sosyal ortamm kurumlarima uyum saglamak bu kurumlarmn icer-
digi rol ve davranis oriintiilerini 6grenmek ve igsellestirmek durumunda
kalmaktadir. Birey kosullari, smirliliklari, kural ve diizenlilikleri 6nceden

130



H. Sankar: Plastik Sanatlar Alaninda Benlik ve Toplumsal Cinsiyet

kurgulanmis bu sosyal ortamda kendini digerleri {izerinden anlamlan-
dirmak zorundadir. Bu siirecte aile, cevresel faktorler, ekonomi toplumsal
cinsiyet rolleri gibi pek ¢ok farkli kurum ve davranis oriintiistinii gergek-
lestirdigi etkilesimler aracihgiyla 6grenir ve igsellestirir. Bu siirecler son-
rasi1 ortaya ¢ikan benlik tasarmmi, davranis ve sosyal ortamin belirlilikleri
arasinda giiglii bir iliski s6z konusudur. Zira benlik tasarimi, kisinin ken-
disi ile ilgili olarak sahip oldugu temel yetenekler ve benlik ilgisi hakkm-
daki fikirlerinin bir biitliniidiir. Bu fikirleri ise digerleriyle gerceklestirdigi
etkilesimler yoluyla elde ettigi sosyal ortamin 6zellikleri olusturur.

Sosyal alan bireyin davranislarini etkiler. Bu etki sosyal alanin diizenli-
liklerine ve beklentilerine uygun davranislarin ortaya ¢ikmasi dogrultu-
sundadir. Fromm a gore, toplum cinsiyet rolleri gibi nesnel gereklilikleri
yerine getirebilmek icin bunlar1 bireylerin karakter 6zellikleri haline geti-
rir; Oyle ki, bireyler zaten yapmalar1 gereken seyleri yapmaya istek duy-
maya baslarlar (Fromm, 1941: 47). Bu noktada bireyin benlik tasarmmu sii-
recinde sosyal alanin karakteristik 6zelliklerinden biri olan toplumsal cin-
siyet rollerinin i¢sellestirilerek davranislarma yansimasi s6z konusudur.
Burada birey, benlik tasarimi siirecinde sosyal alanin diizenlemelerine
maruz kalmaktadir. Zajonc, sosyal ortamda bir nesneye veya siirece ma-
ruz kalmann ona iliskin degerlendirmemizi etkiledigini belirtir (Zajonc,
1965: 149). Bireyin benlik siirecini gelistirmeye bagladig1 ¢cocukluk cagla-
rindan itibaren toplumsal cinsiyet rollerine maruz kalmasi farkinda olma-
dan bu diizenlemeleri i¢sellestirerek davranislarma yansitmasina neden
olmaktadir.

Cooley, insanlarin birbirleri hakkindaki tasarimlar1 toplumun kat1 ger-
cekleridir der (Cooley, 1922: 85). Mascovinci, insanlarin inanclarinm top-
lumsal olarak insa edildigini ileri siirer. Bireyin fikir ve diisiincelerini olus-
turan sey, diger insanlarin inandi81 ve soyledigi seylerdir der (Moscovinci,
1983: 5). Bu agidan bakildiginda, toplumsal cinsiyet rolleri gibi sosyal ali-
nin diizenlemeleri ortaya konuldugu andan itibaren sosyal ortamin iiyele-
rinin giinliik yasam gercegi haline dontismekte ve bu ortamin ka-
rakteristik 6zelliklerinin bir yansimasi olarak ortaya konan benlik tasarimi
bu tiir diizenlemeleri iceren bir yap:1 sergilemektedir. Benlik tasarmmlari
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda bireyin cinsiyetine uygun olarak or-
taya ¢ikmakta ve bireyin giinliik yasam deneyimlerinde ortaya koydugu
davraniglara yansimaktadir.
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Toplumsal cinsiyet rolleri, benlik tasarimi ve sosyal rol ve davranis
oriintiileri arasinda karsilikli ve vazgegilemez bir iliski s6z konusudur.
Sosyal ortamin aktorleri olarak kadin ve erkekler arasinda benlik tasarim-
lar1 agisindan farkliklar s6z konusudur. Bu farkliliklar sosyal ortamin her
iki cinsiyet i¢in farkhilasan diizenliliklerinden diger bir sdylemle sosyal or-
tamm toplumsal cinsiyet rollerinden kaynaklanmaktadir. Zira, benlik tasa-
rim1 sosyal etkilesimler aracihgy ile icinde bulundugu sosyal ortamm tiim
karakteristiklerini bireye ve bireyin kimligine, davranmislarmna aktar-
maktadir.

2. CINSIYET VE TOPLUMSAL CINSIYET

Sosyal ortami karsi cinsiyle paylasan insanlar kadinlar ve erkekler olarak
tanimlanmakta ve pek ¢ok konuda benzerlikler, kimi zamanlarda ise fark-
hiliklar gostermektedirler. Farkliliklarin temelinde yatan neden ¢ok sayida
bilimsel ¢alismaya konu olmustur. Kimileri bu nedenlerin biyolojik fakl-
liktan, kimileri ise toplumsal, kiiltiirel farkhiliklardan kaynaklandigini dii-
stiinmektedirler. Toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet kavramlar: tar-
tistigl konu bakimindan birbirinden ayr iki yaklasimdir. Biyolojik cinsiyet
acitklamalarmi biyolojik, fizyolojik agiklamalara dayandirirken toplumsal
cinsiyet yaklagimi agiklamalarmda sosyal, toplumsal siirecleri kullanir ve
bu nedenle farkl sonuglar ortaya koyarlar.

Toplumsal cinsiyet rollerini agiklamanin temeli; kadinlarin ve erkelerin
farkli kisilik 6zelliklerine sahip oldugu varsayimina dayanir. Kadinlar ve
erkekler, yaradilislari, 6zellikleri, dis goriintisleri, diisiiniis bigimleri, yete-
nekleri ve hatta kisilik yapilar1 agisindan belli noktalarda birbirlerinden
farklihk gostermektedir. Kadmn ve erkek arasindaki farkliig: belirten bu
kavram “cinsel karakter” olarak adlandirilmistir. Yeni dogan cocugun bi-
yolojik bir cinsiyeti vardir, ama heniiz toplumsal cinsiyete sahip degildir.
Cocuk biiyiirken toplum da, ¢ocugun oniine cinsiyete uygun kurallar, sab-
lonlar ya da davranig modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma et-
kenleri de ya da failleri- 6zellikle aile, medya, arkadas gruplar1 ve okul-
s0z konusu bu beklentileri ve modelleri somutlastirarak ¢ocugun bunlari
sahiplenecegi ortamlar1 hazirlar. Cesitli 6grenme mekanizmalar1 da isin
icine girmektedir: kosullanma, 6gretim, model alma, 6zdeslesme, kurallar1
ogrenme gibi. Toplumsal modeller ya da kurallar, ayrintilar1 ne olursa ol-
sun, az ya da ¢ok igsellestirilirler. Bunun sonucunda, normalde belirli bir
cinsiyetin toplumsal beklentileriyle ortiisen bir toplumsal cinsiyet kimligi
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ortaya ¢ikar. Baz1 durumlarda ise, bir toplumsallastirma etkeninin olagan
dis1 isleyisi (6rnegin babasiz bir aile) ya da alisiimadik bir biyoloji yiiziin-
den bir “ sapma’ yasanir. Toplumsallasma kavramlar ile cinsiyet rolii ku-
rami arasinda biiylik bir yakinhik bulundugu aciktir (Oglesby ve Hill,
1993: 718).

Kadma yonelik ayrimcilik sadece gii¢ kullanilarak zor yoluyla degil,
kadinlarm onayiyla da gerceklesmektedir. Erkekler hiikmetmeyi, kadmlar
boyun egmeyi 6grenmekte ve icsellestirmektedirler. Ancak egemen olma
biitiin erkeklerin tercihi ve istedigi yasam bicimi olmayabilir. Sertlikten ve
onde gitmekten hoslanmayan veya toplumsal degerleri i¢sellestirememis
erkekler de sayginliklar1 zedelenerek, fiili olarak taciz edilerek veya kilibik,
hanim evladi gibi kiigiimseyici adlarla diglanirlar, cezalandirihirlar. Tkincil
konumda olma ve ezilmislik duygusu, kadinlarm kendilerine birey olarak
saygl duymasini ve 6z giiven olusturmasini engelleyicidir. Kendisine bigilen
toplumsal rolii kismen veya tamamen reddeden kadin ise, dislanma basta
olmak tizere cesitli bicimlerde cezalandirilabilir (Bahsin, 2003: 44).

Sosyal ortamda bireyler sosyalizasyon siireci icerisinde toplumsal cin-
siyet rollerine iliskin pek ¢ok girdiyle donatihrlar. Sosyal ortamin eril
ozellikleri sosyalizasyon stirecinde 6grenilen cinsiyet rollerini de belirler.
Eril yaklasim boylece kendi varhigii mesrulastiracak ve devamliligini sag-
layacak cinsiyet rollerinin var olmasmni saglar. Bu siire¢ sonunda ortaya ¢i1-
kan durum olarak; aile igi cinsiyet rollerinin paylasiminda erkegin en
onemli gorevi, ailenin gecimini saglamak; kadmin ise, ev islerini yapmak
ve ¢ocuklarin ve evin erkeginin bakimmi tistlenmektir. Buna bagh olarak
evle ile ilgili alinacak kararlarda, ev igi isler konusunda genelde kadinlar;
satin alma ve disari ile iliskileri ya da ev ekonomisini belirleyen konularda
ise erkekler s6z sahibidir. Kadmlar genellikle diisiik bir statii sergilemekte
ve toplumda 6nemli roller gerceklestirebilecekleri alanlardan uzak tutul-
makta ya da bu roller gergeklestirildiginde fark edilmemekte, gormezden
gelinmekte ya da yok sayilmaktadir. Ev ve aile igerisine konumlandirila-
nmn kadmn olmasma karsin, bu etkinligi goriinmemekte ayrica ekonomik
iliskilerin iiretilis seklinden dolay1 aileye sahip olan, aile icindeki egemen
karakter,  erkek olmaktadir. Kadin 6zel alanda ortaya koydugu somut
tiretime karsin ailenin sosyal temsilinde ikincil bir konuma oturtulmakta
ve daha ¢ok tiiketicilik 6zelligiyle tanimlanmaktadir. “Ev kadinlar1 olarak
tanimlanan ve hizmet goren kadmnlarin gercek yasamsal islevleri ve en
onemli rolleri ev icin daha ¢ok sey satin almaktir” (Rakow, 1995: 22).
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Kadm ile erkek arasindaki farkhliklar birini digerinin kontrolii altina
almasma neden olmustur. Kadn ile erkek arasmdaki biyolojik farkhlik,
yiizyillar boyunca toplumsal ve kiiltiirel farkhilik olarak orgiitlenmis, bu
esitsizlik erkek egemenliginin megrulastiric1 gerekgesi sayilmistir. Bu soy-
lem iizerinden iiretilen erkek egemen anlayss, belki de tarihte en uzun siire
varligin1 koruyan bir ideolojik kalip olmustur. Tarih boyunca kadm, erke-
gin “Otekisi” olarak kurgulanmis, kendi 6znelliginden yoksun birakilmas,
kendisi 6zgiir olmamakla birlikte, tizerinde istenildigi gibi konusulan bir
nesne konumuna dontistiiriilmiistiir (Lerner, 1993: 275). Bu baglamda bu
kurguya entelektiiel katkis1 olan en 6nemli alan tarih ve onun bir alt di-
siplini olarak da sanat tarihidir.

3.PLASTiK SANATLARDA TOPLUMSAL CINSIYET

3.1. Sanat Tarihinin Eril Yiizii

Toplumun organik bellegi yoktur ve dolayisiyla her toplumun olaylarin
kaydini tutan birine ihtiyac1 vardir. Ancak olaylarin kaydinin tutulmasi
demek ayni zamanda onlarin segmeye ve yorumlamaya tabi tutulmas:
demektir. Bu anlamda her tiirlii tarih, ge¢cmisin bir “yeniden kurgulanma-
smi igerir ve dolayisiyla kolaylikla bir ideolojik aygita doniisebilir. Bu ide-
olojik aygitin kullanimi, tarihe gegecek olaylarm, kisilerin yerlerin vs. ki-
saca tarihin konusunun belirlenme siirecinin de ideolojik olmas1 anlamina
gelir. Boyle olunca, tarihin 6znesi, edeni/eyleyeni olarak gosterilen insan
genellikle beyaz, batili ve erkek olmustur. Tarihgiligin bir "meslek" olarak
gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynayan pozitivist tarihgilik, bir biitiin olarak
giindelik yasami gormezlikten gelirken kadinlar1 da yok saymustir. Bir ke-
re, tarih¢ilik meslegi erkeklere 6zgii oldugu gibi, kapsadig: alanlar da eril
olarak algilanmigtir. Tarih disma itilip deneyimleri marjinallestirilenler,
elbette yalnizca kadinlar degil; tiim "altta kalanlar"; 6rnegin koleler, koylii-
ler, proleterler, zenciler, vb. belirli zamanlarda tarih dis1 birakilmiglardar.
Dolayisiyla, bu anlamda Tarih, biitiin evrensellik iddiasina karsin kismi
bir tarih, goreli bir tarih olmustur (Berktay, 2003:20).

Tarihin yazmmu siirecinde tarihin konusu olarak gergeklestirilen segim-
ler, tarih yazimu ile iktidar arasmnda bir iliskiyi ortaya koyar. Bilgi ve ikti-
dar arasindaki giiclii ve kagimilmaz iligki tarihin diinyay1 tanimlama, an-
lamlandirma istegi sonucunda onu, iktidar iliskileri aginin 6nemli bir par-
casi olarak islevsellestirmistir. Tarih ¢oklukla iktidarm devamhiligini ve
mesrulugunu desteklemek durumunda kalmaktadir. Tktidarin ve sosyal
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hayatm akisinin devamlihigy igin gerekli olan diizenlemelerin gerceklesti-
rilmesine yonelik ortaya konulan tiim yaklagimlar eril bakisin gordiikle-
rini yansitmaktadir. Kadinin tarih icindeki konumu ve gorevi eril séylemi
onaylayacak sekilde yapilan cinsiyet rollerinin bir geregi olarak belirlen-
mistir. “Geleneksel kaynaklarda (kiitiiphane koleksiyonlari, devlet arsiv-
leri, mahkeme kayitlari, saym belgeleri, sivil toplum kuruluslarinin ar-
sivleri, dini kurulus arsivleri vb.) kadinin goriinmezligi, = bu kayitlarda
kadina ait bilgi olmadigindan degil, kadma ait belgelerin tarihgilerin ilgi
alaninin disinda kalmasindan, su yiiziine ¢ikarilmamasindan kaynaklan-
maktayd1” (Mardin, 2002:184).

Bu durum sanat tarihi alan1 icin de gecerlidir. Sanat tarihinin eril bir
soylemle yazilmis olmasi, sanatin izleyicilerinin ¢oklukla erkeklerden
olusmasi, galerilerin ve miizelerin daha c¢ok erkeklerin kontroliinde ol-
masy, eril séylemin kurgusu olarak; kadinlarin ¢alismalarinin daha ¢ok za-
naat olarak ya da ytiksek kalitede sanat eseri olmadig1 yoniindeki 6n yar-
gili fikirler gibi yaklagimlardan olusan sosyo-kiiltiirel nedenler ve kadinla-
rin biyolojik 6zellikleriyle ilgili baz1 agiklamalar kadinlarin sanat alaninda
erkeklerin gerisinde kalmasinmn nedenleri arasinda gosterilebilir.

3.2. Sanatin Oznesi ve Nesnesi Olarak Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Sanat tarihinde tiim 6zverileriyle var olmaya calisan kadmn sanatgilar mev-
cut esitsiz ortamda sanatsal faaliyetler ortaya koyarak erkek sanatcilarla
rekabet etmek durumunda kalmislardir. Ozellikle plastik sanatlar ala-
ninda tinlii erkek sanatgilarla iliskilerinde, es, kardes ya da sevgili olarak
sanatsal calismalarda bulunan kadm sanatcilar ¢ogunlukla erkeklerle ayni
diizeyde, hatta bazen onlardan {istiin olarak degerlendirilen calismalar or-
taya koyarak sanat tarihinde biz de variz diyebilmislerdir. Kadinin ve er-
kegin yeteneklerinin esit Olciide verimli ve paralel gelistigi durumlarin
yani sira, genellikle “kadin yeteneginin” ilgili erkek partner (es, sevgili,
baba, kardes) tarafindan somiiriildiigii ve yok edilmeye calisildig: hatta
yaraticl paymin diglandigl ve geriye itildigi sanat tarihinde cesitli 6rnek-
lerle gozlemlenmistir (Stephan, 1989: 11).

Sanat tarihi literatiiriinde Marietta Robusti’ nin igleri Tintoretto'nun is-
leriyle giiniimiizde bile karistirilacak kadar basarili kabul edilse de, mev-
cut olan hiyerarsi ve eril sdylem onun sahip oldugu yetenegi ve farklihg:
ortaya cikartip kendini gelistirme sansi tanimamustir. Boylelikle, Ro-
busti'nin yalnizca sanatci olmasi degil, fakat ayni zamanda birey olmasi
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bile bu sekilde engellenmistir. Tlging olan, yasadig1 dénemden 3.yy. sonra
19. yy.'da da Robusti'ye olan ilgi Romantik ressamlar tarafindan yeniden
alevlenmis ve Leon Cogniet, Karl Girardet, Eleuterio Pagliano ve daha
sonra da Philippe Jeanron tarafindan resmedilmistir. Bu eserlerde de, Ro-
busti, Tintoretto'yla beraber goriiliir, fakat Tintoretto yine sanatgi olarak
konumunu korurken, Robusti bir melek, bir model ya da bir esin perisine
doniismiistiir. (Whitney, 1994: 158)

Bu donem de kadin sanatcilarin hemen hepsi pek ¢ok sikintr cekmistir.
Bunlarin arasinda ikinci 6rnek olarak Artemisia Gentilesch'nin hayat1 gos-
terilebilir. O da kadin ve kadin sanatc1 olmanin en agir bedellerini 6demis-
tir. Artemisia Gentileschi ressam Orazio nun kizidir ve babasmin atdlye-
sinde sanat egitimi almistir. Ne var ki, ondokuz yasina geldiginde kendi-
sindeki yetenegi fark eden babasi1 Orazio tarafindan perspektif dersleri
vermesi i¢in tutulan Agostino Tassi'nin tecaviiziine ugramistir. Bu olayin
tizerine mahkeme tarafindan iffetsizlikle suclanmis, hatta mahkeme salo-
nunda bekaret kontrolii yapilarak tacizin boyutu daha da biiylimiistir.
Gentileschi bu yasadiklarmin izlerini 6miir boyu tasiyarak, normal hayatta
cezalandiramadigr erkeksi diinyay:r resimlerinde cezalandirdigi (Grose-
nick, 2005: 11) disgiiniilebilir. Ciinkii, Artemisia Gentileschi” in tiim resim-
lerinde ya erkekleri 6ldiiren ya da zarar veren kadmlari1 veya mahkeme sa-
lonunu yorumladig goriilmektedir.

Kadinlar, eril sdylemin cinsiyet rolleri temelinde kati bir sekilde ku-
rumsallagtirmis oldugu sosyal ortamda kendilerini ve sanat¢1 kimliklerini
var etmek zorunda kalmislar ve bu anlamda bazilar giiniimiizde de ge-
cerli olan pek ¢ok sorunla karsilasmiglardir.

Ornegin, sanat akademilerine kabul edilmemisler, sanat egitiminde ok
onemli bir yeri olan ve ¢iplak model iizerinden insan anatomisinin 6gre-
tildigi atolyelere alinmamiglar, sanat etkinliklerine kabul edilmemisler,
yaptiklar1 eserler sanat eseri olarak nitelendirilmemis daha ¢ok zanaat
kapsaminda algilanmistir. Babalari, kocalar1 ya da sevgilileri yapilan ca-
lismalari sahiplemisler ve kendi imzalarimi atmiglardir. Kadin sanatci ba-
sarili olsa bile bu basar1 kadinin hanesine yazilmamus, onu yetistiren er-
kegin basaris1 olarak lanse edilmistir (Ulusoy 1999: 64). Boylelikle bu alan-
da performans gostermeye cesaret eden kadmlar bile hep erkeklerinin
golgesinde kalmiglardir. Erkekler bu cesareti ciiret olarak algilamistir. Sa-
natc1 olarak kadinlar1 bu alanda 6tekilestirerek yok saymislar onlarin ca-
balarini ve sanatsal ¢alismalarini kiiciimsemiglerdir.
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S0z konusu duruma 20.yy dan da Ornekler verilmesi miimkiindiir.
Modern dénemde sanat alaninda var olmaya ¢alisan kadin sanatgilardan
en popiiler olanlarindan ikisi Camille Claudel ve Gwen John’dur. Ikisi de
tinlii heykeltiras Rodin’in hem 6grencisi hem modeli hem de sevgilisi ol-
mustur. Burada bu iki sanat¢inin 6rnek olarak verilmesindeki neden ben-
zer ortamlarda bulunmalarina karsin, kadinm aleyhine olan toplumsal
cinsiyet tutumlarmna karsin bu iki kadmin gosterdikleri farkli vaziyet ahs-
lar1 yiiziinden farkhh deneyimleri yasamalaridir. Dénemlerinde modern
sanat tarihi literatiiriinde her iki kadin sanatcinin da sanatsal anlamda ba-
sarili olarak degerlendirilmelerine ragmen, Camille Claudel'un kendi ben-
ligini ve kimligini olusturmak acisindan 1srarhi davranmasi ve Whitney’e
gore (1994) donemin sanat kamusunun Claudel’in islerini, Rodin’in isle-
rinden daha basarili bulmasi baglaminda bir anlamda Rodin’e rakip ol-
masl, onun Gwen John’dan ¢ok farkh bir hayat deneyimi yasamasina ne-
den oldugu goriilmektedir. Tipki Gwen John gibi Camille Claudel de Ro-
din’in sevgilisi ve modeli olmus ayn1 zamanda birlikte ¢alismislardir. Ro-
din’in stiidyosuna 1883 yilinda asistan olarak giren Camille Claudel kendi
heykel calismalarini siirdiiriirken bir yandan da atdlyesini paylastig1 sev-
gilisine de c¢ahsmalarinda katki saglamistir. Claudel'in  1880’lerde
1890’larin basinda Rodin’e sagladig1 katki onun insaniistii bir {iretkenligi
oldugu inancim ortaya ¢ikartmistir. Rodin’le cahstigr siire boyunca Clau-
del'n yaratici calismalarinm biiyiik bir kismi, ustas1 Rodin’in igleriyle bii-
yiik benzerlik gostermekteydi (Chadwick, 1996: 176) ve hatta bir siire son-
ra Rodin’e ait oldugu sdylenen islerin aslinda Claudel tarafindan yapildig:
soylentileri ortaya ¢ikti. Rodin bu durumdan biiyiik rahatsizlik duyarak
bir firsat1 degerlendirip, Claudel’in ailesini de ikna ederek onu akil hasta-
nesine kapatti. Claudel 6mriiniin sonuna kadar akil hastanesinde kalmis
ve boylelikle sanat alanindan tamamen koparilmis oldu.

XIX. yy.dan beri kadinlar tarafindan verilen miicadelenin faydalarini
ancak XX. yy.da yasayan kadin sanatcilar gorebilmislerdir. Bu yeni do-
nemle birlikte artik kadinlar erkeklerle ayni sanat akademilerinde gidebi-
liyor, ayn1 uzmanlik alanlarina basvurabiliyor, ayn1 sergilere katilhip 6diil-
ler alabiliyorlardi. Artik kadinlar sanat diinyasinda tek basina var olabili-
yor ve sorumluluk alabiliyorlardi. Sadece kadinlar tarafindan yapilmais re-
simlerden olusan ilk resim sergisi 1884 yilinda Amsterdam’da diizenlen-
mistir. Daha sonralar1 Paris’te 1908 ve 1913 yillarinda yine sadece kadinla-
rin eserlerinin sergilenebilecegi daha ileri diizeyde sergiler i¢in kadin sa-
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natcilara davetiyeler génderilmis ve bunun sonucunda bir¢ok sergi dii-
zenlenmistir (Grosenick, 2005: 12).

XX. yy., cinsiyet ayrimciliginm ortadan kaldirilmas: konusunda énemli
fikirlerin ortaya konup tartisildigi bir donem haline getirmistir Bu dénem,
kadin haklar1 ve de kadm sanatcilar icin 6nemli kabullenislerin gercekles-
tirildigi bir ytlizyil olmustur. Artik kadin ile erkek arasinda bir fark olma-
dig1 fikri yayginlasmaya baslamis diger bir anlatimla eril sdylemin kur-
guladig1 toplumsal cinsiyet rolleri sorgulanir, tartisir bir hal almigtir. Sanat
alaninda {istiin sanat eserlerinin cinsiyet tistii olmasi gerektigi fikri savu-
nulmaya baglamistir.

XXLyy bir bakima bu 6rneklerin ¢cok daha kapsamli bir sekilde tartigil-
dig1 ve kolektif eylemlere sahne olan bir dénemdir. Bu baglamda 6rnekler
cogaltilabilir ancak dénemin kadin kimligi agisindan akademik diizeyde
savas veren en onemli isimleri arasnda zamaninmn baskici toplum yapisi
ve ahlak anlayisina ragmen kendi kimligine sahip ¢ikan Virginia Woolf ve
kadinlarmn yazgisina bas kaldirarak evliligin bir tiir kolelik, ev isininse is-
kence gibi oldugunu savunan ve “diinyaya kadin olarak gelinmez, kadin
olunur” diyerek “kadn dogasi” kavramina karsi ¢ikan ama ne yazik ki
Sartre’in sevgilisi olma sifatindan bir tiirlii kurtulamayan Simone de Bea-
uvoir ve giinlimiizdeki en popiiler feminist yazar Linda Nochlin oldugu
goriilmektedir. Kimisi heykeltiras, kimisi yazar, sair... Hepsinin ortak nok-
tas1 kendi adlarmi kendileri koymak istemleriyle, ataerkil toplumun var
olan erkeklik ve kadinlik kurgularma meydan okumaktir! Stiphesiz, kadi-
nin kendi admi kendisi koymaya ve simge olmaktan cikip simgeleyene
doniismeye kalkismasi, yerlesik iliskileri ters yiiz etme ve erkegin ta-
nimladigr doga/kiiltiir ayrimini hige sayma anlamma geldigi icin egemen
ideolojik yapiya yonelik bir tehdit, iktidar konusunda bir hak iddias1 de-
mektir (Berktay,1998: 11).

Kadmlarmn iginde bulunduklar:t bu durum yine kadinlar tarafindan ele
alimip tartisma konusu edilmistir. Feminist yaklasim kadinlarm sorunla-
rin1 toplumun her alaninda ele alarak kadin konusunu tartisma konu ha-
line dontistiirmiistiir. Sanat alan1 da feminist yaklasiminin ele aldig:
onemli konulardan biridir. Feminist sanat, 6zellikle batida baskin eril kiil-
tiiriin bakigi ile yonlendirilen sanatta cinsiyet ayrminin iizerinde dur-
mustur. Erkeklerin iirettigi sanatin kadinlarin gerceklestirdigi sanattan {is-
tiin goriilmesi, sanati estetik olanin disinda bir takim kriterlerle deger-
lendirilmesi anlamini tasir. Bu yaklasim ise sanatin dogasina ters diis-
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mektedir. Feminist yaklasim sanatta neden erkeklerin bu kadar etkin ol-
dugunu tartisma konusu yapar.

Bu yaklasimlar 151gmda ortaya konan ¢alismalar sonunda bir bakis agis1
yaratt. Bu bakis acis1 ise sanat egitimi sistemine, sanat elestirilerine, ser-
gilere, etkinliklere ve bunun gibi sanat kamusuna ait pek ¢ok diizenle-
meye etki etti. Boyle bir ortamda kadinlarin var ettigi bilinglilik kisa sii-
rede sanat alaninda hizlica sanat eseri iiretme etkinliklerine doniistii. Bu
ve bunun gibi yaklagimlar feminist sanat anlayisinin da etkisiyle kadin sa-
natcilarda ve sanat kamusunda kadmna ve kadmn sanatina yonelik bir bi-
lingliligin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu bilinglilik sayesinde bireysel
cabalar yavas yavas kolektif eylemlere doniiserek kadin ve kadin sanati
anlayismi daha genis kitlelere duyurmus ve tartismaya agmustir.

Kadin bilingliligini en {ist seviyeye ¢ikartmaya kararh olan feminist yak-
lasim, sanatta kadmin dislanan konumunu ¢arpici etkinliklerle ortaya koyan
pek cok girisimde bulunmustur. Bunlardan belki de en iinliisii olan kendile-
rine goril kizlar diyen bir grup sanatcinin New York Modern Sanatlar Mii-
zesi Oniinde gerceklestirdikleri protesto eylemi olmus ve bu etkinlikte sanat
tarihinde 6nemli etkinliklerden biri olarak kayitlara gecilmistir.

Eril séylemin kadini sanat alaninda ikincil konumda gormesini tartis-
maya acmak amaciyla 1985 yilinda “Gorilla Kizlar” ad1 verilen bir grup
kadin sanat¢i tarafindan protesto gosterisi diizenlenmistir. Ayn1 y1l New
York Modern Sanatlar Miizesi'nde “Uluslararas1 Resim ve Heykel Sergisi”
diizenlenmis ve bu sergiyi diizenleyenler “buraya alinmayan sanatgi kari-
yerini yeniden gozden gecirmeli” gibi talihsiz aciklamalar yapmuislardir.
Sergi icin 169 sanatciya yer verilmistir. Saymmm bu kadarla smirl olmas:
secilen sanatgilar disinda kalan ¢ok biiytik bir grup oldugunu bize hatirla-
tir. Bu sergide yalnizca 13 kadin sanatciya yer verilmistir. Bu durum femi-
nist elestirinin dikkatini cekmis ve tartismalara yogun bir sekilde katil-
muglardir. Bu serginin acilisindan hemen sonra Gorilla Kizlar, New York
sokaklarina “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri i¢in illa da ¢ip-
lak olmalar1 m1 gerekiyor?” bashgiyla afisler asmislardir. Bu afisin bir di-
ger ozelligi ressam Ingres’in iinlii “Odalik” resmindeki ¢iplak kadmn figiirii
yerlestirilmistir. Bu figiiriin bas kismina bir goril kafas1 yerlestirmisler, eli-
ne ise bir yelpaze tutusturarak, erkek bakisin1 hicvetmislerdir. Bu goril ka-
tasi, Gorilla Kizlar'm simgesi olan ve asla kafalarmdan ¢ikarmadiklari go-
ril maskesinin yerine kullanilmigtir. Bu betimlemeyle Gorilla Kizlar, Ing-
res’in figiiriiniin yerine kendilerinin bir temsilini yerlestirmislerdi. Resmin
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hemen yaninda ve soru baghgnin altnda devam eden metine gore miize-
ye katilan sanatgilarin sadece yiizde ii¢li kadin iken, sergilenen resimler-
deki ¢iplak figiir oran1 yiizde seksen iigtiir. Posterin en alt kisminda ise,
imza niteliginde “Sanat Diinyasinm Vicdan1” olarak kendilerini lanse eden
“Gorilla Kizlar” yazis1 bulunmaktadir (Freeland, 2008: 120-122).

Sanat alaninda ortaya konan bu ve bunun gibi miicadelelerin sonunda
kadin sanatgilar sanatin seckin kurumlarma yer almay1 basarmislardir.
1989 yilinda Jenny Holzer, solo gosterisini New-York’daki Guggenheim
Miizesi'nde sergilemistir. Rebecca Horn, 1993 yilhinda her sanat¢cmin sid-
detle arzuladig1 Londra Tate Galerisi tarafindan verilen odiile layik go-
rilmiistiir. Horn"un 6diil aldig1 1993 yilinda bir bagka énemli gelisme ise
Ingiltere tarafindan verilen Turner Odiilii'niin ilk defa bir kadmn sanatgtya,
Rachel Whiteread’a verilmesi olmustur. Ticari piyasada ise Susan Rothen-
berg ve Rosemaria Trockel gibi sanatcilarin bazilari eserlerini ¢ok yiiksek
fiyatlara satabilmislerdir (Grosenick, 2005: 15).

Roénesans’tan bugiine kadinlarin toplumun hemen her alaninda oldugu
gibi sanat alanmnda da varhk gostermeleri, calismalarmi ortaya koyabil-
meleri ve bu anlamada kadin kimligini var edebilmeleri ¢ok uzun ve me-
sakkatli bir siirecin sonunda gerceklesebilmistir. Giintimiizde bile sanat
tarihinde yerini almis 6nemli kadin sanatgilar olmasma ragmen, yine de
kadinlarm bu alanda en az erkekler kadar varlik gosterdiklerini soylemek
gii¢ olacaktir. Diinyanin ¢esitli yerlerindeki modern sanat miizelerinde yer
alan sanatsal ¢alismalar ipucu olarak kullanilirsa; hentiz sanatc1 olarak ka-
dmlarin ¢calismalarinmn erkeklerin ¢alismalarinin yarisina bile yaklagama-
dig gortiliir. Fakat dikkati ceken baska bir nokta ise erkek sanatcilarm or-
taya koydugu calismalarinm biiyiik bir cogunlugunun hala kadin bedeni
ve cinselligi tizerine olmasidir (Freeland, 2008: 121).

Kadinlarin toplumun her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kars:
karsiya kaldigr esit olmayan sosyal kosullar ve maruz kaldiklar1 sosyal
esitsizlik onlarm benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini 6zgiirce ortaya
koyabilmeleri siirecini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu konuda erkek-
lerle karsilastirildiginda kadinlarin; gorece daha fazla giicliikle karsilas-
tiklari, daha ¢ok zorlandiklari, dil, aragsal semboller gibi sosyal araclarin
eril nitelikler tasimasi ve sosyal ortamimn eril 6zellikleri nedeniyle sosyal
benliklerini, kimliklerini ortaya koyma siirecinde erkekler kadar 6zgiir
olamadiklari bir gergektir.
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Eril yaklasimm kadini sanat1 alaninda yalnizca estetik bir nesne olarak
algilamasi ve onlar1 sanatin yalnizca nesnesi olarak gormesi, kadnlarin
oznelliginin engellenerek 6zgiir kalma ¢abalarini da bosa ¢ikartan bir so-
nu¢ dogurmustur. Boylece, kadmlar bu anlamda benliklerini ve de kim-
liklerini 6zgtirce olusturamamakta ve erkege bagiml bir hale gelmekte, bu
nedenle de erkeklerin iktidarmi onaylamakla bu iktidarm devamlihigim
desteklemis olmaktadirlar.

Kadmin eril sdylem tarafindan goriinmez olarak algilandigi boyle bir
sosyal ortamda kadin sanatcilar da kurallarini erkeklerin koydugu sanat
alaninda varlik gosterebilmek icin, kendisine uygun goriilen bicimde tiim
olumsuzluklara ragmen calismalar ortaya koymaya gayret gostermisler-
dir. Bununla birlikte erkeklerin hakimiyetindeki bir alan olarak algilanan
sanat alan1 icerisinde varlik gostermeye calisan kadin sanatcilar, eril soy-
lem tarafindan kadin olmalarini tescilleyecek bir sekilde ¢calismalari, kadin
calismasi olarak algilanmis bir anlamda sanat eseri bile olsa bir anlamda
otekilestirilmistir.

Boyle bir ortamda hayatin, bilim, sanat, felsefe gibi her alaninda ka-
dmlarin temsil eden, sosyal ortamda benliklerini/kimliklerini 6zgitirce or-
taya koyan bireyler olarak karsimiza ¢ikmalart miimkiin degildir. Bunun
yerine temsil edilen, {izerinde konusulan, sanatm, bilimin, felsefenin ko-
nusu olan, seyredilen, edilgen varliklar olarak sembollestirilmektedirler.
Sembollestirme ve nesnelestirme ayn1 zamanda eril sdylemin ideolojik da-
yanagini da olusturmaktadir. Sanat tarihinde eril sdylem, sanatciy1 etken
ve liretken erkek, kadini ise, edilgen, sanat iiretmekten ¢ok sanata konu
edilen olarak sembollestirilmekte ve kadinlarin asli gorevlerini dogalarmin
bir geregi olan annelik ve erkegini her kosulda destekleyen sadik egler ola-
rak gormektedir. Eril yaklasim sanatciy1 erkek, tamamlanmais bir benlik ve
ozne olarak algilamakta, kadmni ise benlik ve kimlik olarak tamamlanma-
mis, erkegin edilgen yaratisi/yapiti olarak gormektedir. Yiizlerce yildir
devam eden bu gelenek, 6zne/nesne ikileminin ve de doga/kiiltiir ayri-
mina dayandirilmaktadir. Bu gelenege gore kadin, iiremeyle olan iliskisi
nedeniyle dogaya daha yakin; erkek ise kiiltiiriin {iriinii ve onun yaraticisi
olarak algilanmaktadir (Fernic, 1991: 387). Sanatsal imgeler de bu bagla-
minda mevcut sosyal kurguyu yarattigi imajlar yolu ile pekistirmektedir.

Modernizmin erken doénemlerinde ortaya ¢ikan ve sanat tarihgilerinin
ve Ozellikle de feminist yaklasimin dikkatini ¢eken temel konulardan birisi
ise erkek sanatgilarmn kadin bedenine yiikledikleri cinsel ve erotik anlam-
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lardir. Modern sanatin yonlendirmesiyle resim ve heykel alaninda calisi-
lan kadin bedeni erkek sanatgilar tarafindan adeta erotizm temelli bir sal-
diriya, tacize ugramistir. Erkek sanatcilar kadin bedenini bir anlamda fetis
malzemesi olarak kullanip cinselligin iizerinden erotik anlatilar ortaya
koymus ve bu anlamda kadin bedenini kendi kurgular1 baglaminda me-
talagtirmiglardir. Manet ve Picasso'nun fahiseleri, Gaugen’in ilkelleri, Ma-
tisse'nin ¢iplaklar1 6rnek niteliginde calismalardir. Renoir'dan Picasso’ya
kadar birgok modern sanatgi, sanatsal yaraticihiklarini erkek cinsel enerji-
siyle birlestirerek modelleri olan kadn figiirlerini giigsiiz ve cinsel bakim-
dan boyun eger bicimde sunarak cinsel olanla sanatsal olan1 kaynastir-
muglardir (Grosenick, 2005: 15).

4. TOPLUMSAL CINSIYET ROLLERi BAGLAMINDA
SANATCININ BENLIK TASARIMI

Sanat, dzilinde sosyal bir iletisim siirecidir. Sanatgi, oncelikle “benligini”
var etme siireci icerisinde “kendisiyle”, daha sonra sanatsal {iretimleri sii-
resince de hem kendisi hem de diger insanlarla iletisim kuran ve ayrica al-
gilayabildigi canli cansiz tiim varliklarla, her seyle etkilesim halinde ola-
bilen kisidir. Sanatsal calisma ise bu iletigsim, etkilesim siirecine konu olan
tiretim siirecidir. Bu siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan ise sanat eseridir.

Sanatg1 6zgiir olmak icin kendi yasamu iizerinde iktidar kurmaya ¢ali-
san kisidir. Sanat¢1 yasadig1 diinyada kendisi 6zne olarak algilamak iste-
yen kisidir. Bu nedenle kendi imgesini gorsellestiren bir disavurum bigimi
ortaya koyar. Kendini bir nesne ve imge olarak ele almak 6zne olabilme-
nin 6n kosuludur. Bu siireg, benlik ve kimlik sorgulamalarmi da igerir. Bi-
rey/sanatgi1 dzerk faaliyetleri ve sanatsal iiretimleri ile kimlik olusturmaya
yonelik 6znel bir tavir gelistirme siirecini yasar. Ben kimim, neyim, neden
bunlar1 yapiyorum gibi acik uclu sorularla benlik arayislari giiniimiiz sa-
nat sdylemlerinin gergevesini olusturur. Bununla birlikte sanatg1 sosyal ve
sanatsal eylemlerini gerceklestirme asamasinda sosyal ortamin iiyelerinin
kendisini nasil gordiigii, konumlandirdigini da degerlendirmektedir. Zira
bu siire¢ sanat¢inin kendi benligini ve kimligini var etme siirecinde son
derece 6nemlidir.

Davraniglarimiz kim oldugumuzla alakali bir durumdur, ayrica kim
oldugumuz benlik bilincimizle iligkilidir. Bu durumda kimligimiz, benli-
gimiz ve davraniglarimiz arasinda siki bir bag vardir. Insanin kimliginin
temelinde benlik yer almaktadir. Bu igsel varlik ¢evresiyle siirekli bir etki-

142



H. Sankar: Plastik Sanatlar Alaninda Benlik ve Toplumsal Cinsiyet

lesim igerisindedir ve bu etkilesimler siirecinde bireyin benlik tasarimi or-
taya ¢ikar (Coleman, 1969: 56).

Sosyal hayatin bir parcasi olan sanatgi, icinde bulundugu sosyal ortami
tanima, anlama, 6grenme siirecini yasar ve bunu sanatina yansitir. Sosyal
ve fiziki ¢evresini tanima siirecinde, kendisi ve kendisi disindaki digerle-
riyle gergeklestirdigi iletisim esnasinda, algilarini son derece islevsel bir
sekilde kullanir. Sanatci olarak benliginin farkindaligi ve toplumun bir
tiyesi haline gelisi, algilarindan etkilenir ve bu algilar1 sonug olarak sana-
tina yansir. Boylece sanatci olarak algilari benligini, benligi ise algilar1 ve
sanatmi ortaya koymada karsilikli bir etkilesim stireci gerceklestirir. Bu
karsilikli iliski, alginmn islevselligini arttiran bir niteliktedir. Ciinkii sanat-
¢inin benligi ve kimligi ve sonug olarak ortaya koydugu sanat yapatlari,
icinde yasadig1 sosyo-kiiltiirel ortamin bir tirtintidiir. Toplumsal cinsiyet
rolleri de sosyal alanin diizenlemelerinden biri oldugu i¢in sanatgilar ola-
rak kadin ve erkek benligini olustururken bu diizenlemelere maruz kal-
maktadir. Elbette maruz kaldiklar: siire¢ toplumsal cinsiyet rolleri bagla-
minda her iki cinsiyet igin farkl diizenlemeleri, beklentileri icermektedir.

Birey kendisini icinde bulundugu sosyal grubun diger tiyelerinin bakis
acisindan yani dolayl olarak algilar. Birey sosyal alanda etrafinda bulu-
nan digerlerin hareketlerini onlarin kendisine karsi tutumlar1 dogrultu-
sunda segici olarak yorumlar ve boylece davranislar: bir tutarhlik kazanir.
Bir anlamda digerlerinin tavirlari anlamlandirarak kendisinden beklenilen
rol ve beklentileri 6ngoriir (Ritzer, Smart, 2003: 220).

Sanatci gerceklestirdigi etkilesimler aracihgiyla sosyal ortamimn 6zellik-
lerini digerlerine gore daha farkli bir sekilde algilar ve yorumlar ve bu sa-
yede; digerinin davranismni onceden kestirebilme, iletisimleri ve sanati
aracihgiyla ilettigi mesajlarin digerlerinde uyandiracag tepkiyi tahmin
edebilir. Boylece kadin ve erkek olarak sanat¢i kendi konumunun nerede
oldugunu fark eder ve bu konum onun sosyal statiisiinii belirler. Gerek
cinsiyetiyle verili olarak, gerekse sanatsal ¢alismalariyla sanat¢i kimligi/
benligi ile kazanilmis olarak elde ettigi bu statii ayn1 zamanda baz1 rol ve
sorumluluklar1 beraberinde getirir. Kadin ve erkek olarak sanatgilar sosyal
statiileri geregi digerleriyle iligkilerini ve sanat¢i kimliklerini yeniden insa
siirecinde ve sanatsal calismalarin1 ortaya koyama asamasinda bu sosyal
statiilerin gereklerini goz oniinde bulundurmak zorunda kalirlar.
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Sanatg1 sosyal ortami anlamlandiracak aragsal sembolleri 6grenir ve
boylece; sanatgi, toplumsal roliintin/rollerinin gereklerini sosyal ortamm
kendisini bir sanatc1 olarak nasil anlamlandirildigmi, kendisini onaylayip
onaylamadigin1 6nceden kestirebilir. Sanat¢inmn cinsiyetinden kaynaklanan
toplumsal rolleri, bu rollerin geregi olan davranis kahplari ve sanatg olarak,
icinde yer aldig1 sosyal ortamla etkilesimlerinde, kadin ya da erkek olmala-
rindan dolay1 nasil algiladiklar1 ve bu alg1 sonucunda kendilerine donerek
yasam pratiklerini ve sanatsal calismalarmi nasil yeniden sekillendirdikleri,
sosyal ortama egemen olan toplumsal cinsiyet anlayis1 ve toplumsal cinsiyet
rollerini anlamlanding bigimine gore aciklanabilmektedir.

Giindelik yasam pratikleri icerisinde birey pek ¢ok farkli sosyal or-
tamda bulunur ve bu ortamlarda pek c¢ok farkli sosyal etkilesimler ger-
ceklestirir. Yeni ortamlara girdikce ve yeni etkilesimlerle yeni deneyimler
kazandikca birey kendisini bu ortammn o6zellikleri dogrultusunda deger-
lendirmeye tabi tutar. Basar1 ve basarisizliklarini, davraniglarini sosyal
alani olusturan digerinden aldig: tepkiler ve de sosyal alanin diizenleme-
leri lizerinden degerlendirir, anlamlandirir. Kazanilan bu farklh 6grenme-
ler ve deneyimler sonucu bireyler farklilasmis baglama dayali benlik kav-
ramlar gelistirmektedirler (Crain, Bracken, 1994: 496). Bu anlamda sosyal
ortamin 6zellikleri ve digerlerinin sanatc1 olarak kadin ve erkelerden bek-
lentileri, sanat¢inin benlik tasarmmi tizerinde etkili olmaktadir.

Toplumsal yasamda bir sanatgi olarak benligini ve kimligini ortaya ko-
yarken, kendini belirli bir sosyal ¢evreye gore konumlandirir ve tanimlar.
Insan, diger insanlarla birlikte yasayan sosyal bir varlik olarak giinliik ya-
saminda aile, cinsiyet, koken, din, meslek grubu gibi cesitli gruplara tiye-
dir. Sosyal ortamda bireyler kendilerini bir gruba ait olarak gérme egili-
mindedirler ve kendilerini ait olduklar1 gruplara gore tanimlamakta ve
degerlendirmektedirler. Sanat¢i da 6ncelikle kendini sosyal ortamda diger
sanatcilarla birlikte ait oldugunu diistindiigii 6zel bir konum igerisinde
gorme egilimindedir. Kendisi sosyal ortami paylastigi diger insanlardan
farkli bir algiya, bir yetenege sahip oldugunu bilir. Sosyal ortamdan etki-
lenimlerini sahip oldugu bu 6zel algilar ve yetenekler sayesinde kendine
has iislibuyla yorumlayabilir ve kendine has yetenekleri sayesinde sem-
bolik bir dil olan sanatsal anlatima doker. Bu farkindaligi onu 6zel kilar ve
tipk diger sanatgilar gibi kendini sosyal ortamda 6zel hisseder. Sanatcilar
sanat kurumunun dogal ve vazgecilmez bir pargasidirlar. Fakat sanatci
bunun diginda da kendini sanat kamusunun alt gruplarina ait hisseder. Ic-
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ra ettigi sanat dali ile ya da sanat teknigi, sanati anlamlandirisi, mensubu
oldugu sanat akimi gibi pek ¢ok farkli degerlendirmelerle kendini kimi
gruplarm parcasi olarak goriir. Bunlarin disinda sanatg1 biyolojik cinsiye-
tinden dolay1 kendini kadin ya da erkek sanatci olarak bir gruba ait hisse-
debilir. Sosyal yasamda toplumsal cinsiyet rollerinin anlamlandirihsmdan
dolay1 kadinlar ve erkeler pek ¢ok alanda farkl roller edinmekte, farkh
bakis agis1 gelistirebilmekte ve farkli muameleler gérmektedirler.

Tiim bu siirecler sanat¢mnin i¢cinde bulundugu ve aymi zamanda bir
parcasi oldugu sosyal ortam1 anlamlandirmas: saglar. Sanatci, kendisin-
den beklenilen sosyal davranislari ve digerlerinin gergeklestirdigi sosyal
eylemleri sosyal baglamlariyla birlikte anlamlandirir, degerlendirir ve so-
nucunda kendi davranigim ortaya koyar. Sanatg1 sosyal ortamin bir par-
cas1 olduguna yonelik bir biling gelistirmeye basladig1 andan itibaren di-
gerlerinin rollerini alarak genele ve sanat kamusuna dair sosyal ortamin
ve sanat ortammin iglevsel, uzlasimsal sembolik kurallarini 6grenir, boy-
lece sosyal ortamda bir sanatg1 olarak kendi roliinii ve kendisinden bek-
lentileri ayrica digerlerinin rolleri ve digerlerinden beklenilenleri 6grenir
ve igsellestirirler. Sosyal baglami icerisinde toplumsal cinsiyet rollerini an-
lamlandirarak icsellestir ve bir sanatgi olarak kimligini var eder.

SONUC

Kendimize ve diinyaya ait diislince ve duygularimiz ve de bunun sonucu
olarak gesitli durumlarda sergiledigimiz davraniglarimiz kim oldugumuza
isaret eden gostergelerdir. Kim oldugumuza dair kavramlardan olusan in-
sa ettigimiz yapinin temelinde benlik tasarrmimiz yatar. Bu anlamda ben-
lik ve davranis arasinda ¢ok giiclii bir bag vardir. Kiiltiirden bagimsiz bir
benlik diisiintilemeyecegi gibi benlikten bagimsiz davranislar da dii-
siiniilemez. Bu durumda sosyal ortam1 paylastigimiz digerlerinin davra-
niglarimiz tizerindeki etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Benlik tasarimi
bireyin kendine bakisindan olusmakta ve bireyin davranismi tespit eden
degerlerin, amaclarin ve ideallerin, bir organizasyonu olarak da tanm-
lanmaktadir. Benlik bireyin ¢evresini algilamasinda, degerlendirmesinde,
yapilandirmasmda ve gevresine tepkide bulunmasinda en 6nemli daya-
naktir.

Kadm ve erkeklerden olusan sosyal ortam, her iki cinsiyetten farkl
beklentilere ve buna bagh olarak belirli rol ve gorevleri iceren toplumsal
cinsiyet rollerine sahiptir. Toplumsal cinsiyet rolleri temelde; kadinlarin ve
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erkelerin farkh kisilik 6zelliklerine sahip oldugu diisiincesinde dayanir.
Benlik, sosyal ortamda gerceklestirilen etkilesimlerle ortaya ¢ikar ve bire-
yin davraniglarmin belirleyicisidir. Sosyal ortamn aktorleri olan kadm ve
erkekler, bu ortam icerisinde gelistirmis olduklar1 benlik tasarimlariyla
uyumlu ve tutarli davranislar ortaya koyma egilimindedirler. Boylece,
benlik tasarim siireci, sosyal ortamin 6zelliklerini igeren toplumsal cinsiyet
rollerini de barindiran bir sekilde kurgulanmis olur. Birey benlik tasari-
mmi gelistirdikten sonra bu tasarrma uygun davranmislar1 gosterir. Yani
sosyal ortamin kendisi icin uygun gordiigii kadinlik ya da erkeklik rolle-
rine uygun olarak degerlendirmeler yapar, davranislar sergiler.

Bu anlamda erkek iktidarin sahibi oldugu icin bu durum onun benli-
gini Ozglirce var etmesine, sanatci olarak kimligini ortaya koymasma izin
veren destekleyen bir 6zellik tasirken, kadmlar i¢in sosyal ortamin tasidig1
ozellikler tam tersine onlar1 olumsuz olarak etkilemektedir. Kadinlar sa-
natc1 olarak benliklerini/kimliklerini var ederken kendilerini digerleri yani
erkekler iizerinden tanimlamak durumunda kalmaktadirlar. Sanat tarihi
bu anlamda yok sayilmis ya da sanat alanindan uzaklastirilmaya ¢alisiimis
veya sanatsal anlamda calismalar1 degersizlestirilmeye, kiiciimsenmeye
calisiimis pek cok kadm sanatg1 6rnegini barindir. Giiniimiizde de sosyal
alanin eril oriintiilerin varligi devam ettigi ve bu Oriintiiler tizerinden sa-
natc1 kimligi benligi var edildigi i¢in kadinlarin sanatci olarak benlikleri ve
dolayisiyla kimlikleri konusunda siiphe duymalarma neden olmaktadir.
Bu durumda sanat alaninda erkeklerle rekabet etmekte sorunlar yasa-
maktadirlar. Tiim bu stiregler aile, ekonomi, siyaset gibi toplumun pek ¢ok
alaninda oldugu {izere sanat alaninda da eril bir bakis agis1 tarafindan
ortintiilesmesine neden olmaktadir.V
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