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Postmodernizm tartismalari, sanattan edebiyata, mimariden giindelik yasaminizi
etkileyen sosyal sorunlara kadar birgok alana etki etmektedir. Modern dénemden
farkh bir zaman dilimi icerisinde yasadiginzi iddia eden postmodernizm, miizi-
koloji alaminda da 6nemli sorusturmalarin ve tartismalarin gergeklestigi bir alan
acmayl bagsarmustir. Postmodern felsefenin 6ncii isimlerinden sayilan Derrida,
Lyotard ve Baudrillard gibi felsefecilerin diisiinceleri, miizikolojinin bu diisiince-
lerden etkilenmesini saglamis ve sonugta miizik alamnda ciddi paradigma degi-
simlerine neden olmustur. Derrida’nin yapibozum, Baudrillard'in simiilasyon ve si-
miilakr ve Lyotard'in meta-anlati, postmodern durum gibi kavramlari, miizikte yeni
bir anlayigin gelismesine imkan taryarak postmodern miizik olarak nitelendirilebi-
lecek yeni miizik kurgusuna yardimc olmustur. Bu calismada postmodernizm
tartismalarindan hareketle, postmodernizm ve sanat arasindaki iliskinin temel
onermeleri ekseninde postmodernizm ve miizik arasindaki etkilesim incelenerek
postmodern miizigin nitelikleri belirlenmeye ¢alisilacak ve ayrica bu baglamda bu
yeni miizik tiiriiniin felsefi ve sosyolojik anlamda temellendirilmesi yapilacaktir.
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GIRIS

Sanat Ingilizcede art sdzciigiiyle karsilanmakla birlikte bu sézctigiin iki
anlami bulunmaktadir: Tlki beceri, hiiner ve yetenek anlamma gelirken;
digeri ise bir beceriye, yetenege dayali olarak bazi nesnelerin yapmini 6g-
renme ve Ogretme tarzi olarak anlasilmaktadir. Ayrica bu sozciigiin eti-
molojisine bakildiginda Latince ars kelimesinden tiiredigi bilinmektedir
(Ozgiindogdu, 1994: 1). Sanatin ne oldugu ve isleviyle ilgili sorular dii-
stince tarihi boyunca ¢ok defa iizerinde durulan sorular olmustur. Orne-
gin Platon ve Aristoteles sanati, mimesis yani taklit olarak temellendirirken
Schopenhauer, seylerin 6ziinii yani idesini ortaya koyan bir isteme yon-
temi olarak anlamaktadir (Karaca, 2009: 9-10). Platon, Aristoteles ve Scho-
penhauer! sanaty, bir cesit bilgi olarak yorumlarken (Ozgiindogdu: 1994:
28), Heidegger onu varlikla insan arasinda bag kurmay1 deneyen ontolojik
bir yapiya (Heidegger, 2007: 27, 48-51)2, Althusser ise kiiltiiriin pargasi ola-
rak ideolojik bir pratige uyarlamistir (Simsek, 2009: 158-159)3. Dolayisiyla

1 Schopenhauer’da bir bilgi tiirli olarak sanat, ortaya konan eseriyle birlikte bize seylerin
oziinii yani idesini gosterir. Sanat eseriyle hayat, sanat tarafindan yeniden yorumlandiginda
ya da goriintii olarak bagimsiz bir sekilde goriildiigiinde anlam kazanir olmaktadir. Ciinkii
hayatin ash olan isteme, stirekli aca ¢eken, kendini aydinlanmis olarak gérmek isteyen sey-
dir. Bu isteme durumunun sanat eserlerinde dolayl olarak ortaya konulmasi, kendi kendini
gormesini ve acmn bir an i¢in durmasimi saglar. Onun aasinin dinmesiyle, kor isteme ol-
maktan ¢ikip aydinlanmis isteme olmasiyla, yasamuin kor gidisi anlam kazanmis olur (Oz-
glindogdu, 1994: 28).

2 Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni adli eserinde sanatin neligine iliskin bir sorgulamaya giris-
mektedir. Onun yapmaya ¢alistgt bu sorgulama, Bati diistincesinin devre dig1 biraktig1, sa-
natin varlikla ve insanla baginin kurulmasini 6nceleyen bir sorgulamadir. Heidegger’'e gore
sanatin kokenini, varligin hakikatinin disinda arayarak ortaya bir etkinlik koymak, sanat de-
gil estetiktir. Cilinkii sadece varlig1 talep eden ve bu yiizden de varolamn hakikatini nesne
edinen bir ¢aba sanat olabilir. Sanata estetik disindan bakmay1 deneyen Heidegger'e gore
sanat, hakikatin bilgisini vermektedir. Cilinkii estetikler hakikatle ilgilenmenin diginda giizel
ve giizellikle ilgilenmislerdir. Heidegger sanat eserini hakikatin is basinda olmast olarak ta-
mmlamakta ve sanat eserinin varolanin hakikatini gosterdigini ifade etmektedir.

3 20. ylizy1l diisiliniirii ve Fransiz marksist toplum filozoflarindan olan Althusser de, sanata
bagka bir boyuttan bakmaya calisarak sanat ile ideoloji arasindaki etkilesimi yeni bir kuram-
sal gergeveye oturtur. Althusser’in sanat anlayisi, onun diisiinsel tabammn olusturan ideoloji
kavrami merkezinde gekillenmektedir. Sanat ve ideoloji arasindaki iliski sorusunun, ¢ok
karmasik ve zor bir soru oldugunu belirten Althusser, dncelikle sanatin bir ideoloji oldugunu
ve sanatin bu niteligiyle bize bilgi vermedigini, ancak sanatin bilgi ile 6zgiil bir iligki ytiriit-
tiigiinii ifade eder. Althusser’e gore toplumsal biitiiniin bir par¢asini olusturan sanat, diger
toplumsal edimler gibi bir pratik olarak var olur. Boylelikle ideoloji iginde olmak zorunda
olan biitiin pratikler gibi sanatin da ideoloji iginde var olmast gerekir. Bu durum ise, onun
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sanat, felsefecilerin ve sanata ilgi duyan diisiiniirlerin iizerine kafa yor-
dugu bir alan olmakla birlikte zamanin ruhuna uygun olarak yeniden te-
mellendirmelere matuf olmaktadir.

Yirminci yiizyihn son dénemleri énemli toplumsal degismelerin mey-
dana geldigi, modernizmin kendi problemlerine ¢6ziim iiretemediginin
idrak edildigi, yeni okumalarin ve hatta meydan okumalarin ortaya ¢iktig
donemler olmustur. Bu donemin yeniden okunmasi ve yeniden yorum-
lanmasi, ilerleme diislincesinin yerine reaksiyonu, simdinin karsisina
gecmisi, soyutlamanin karsisina ise temsili koyan yeni bir duruma vurgu
yapmistir. Postmodernite olarak kavramsallastirilan bu yeni déonem, mo-
dernligin agmazlarina kars1 bir baskaldir1 ve modernitenin kokten bir eles-
tirisi olarak yorumlanmaktadir (Yilmaz & Aslan, 2003: 75-76). Ciinkii
postmodernizm; felsefi, sosyolojik, politik, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel
vb. bircok konuda tartisma alani acan genis bir kavramlastirma olarak ye-
ni bir doneme isaret etmekteydi.* Temel onermeleriyle diistiniildiigiinde

devletin ideolojik aygitlar biinyesinde var olan kiiltiiriin bir parcast olmasin saglar. Sonug ola-
rak Althusser, sanattan aym zamanda ideolojik bir aygit olarak da bahsedilebilecegini belirtir
(Simsek, 2009: 158-159).

4 Postmodernizm ilk olarak 1960’larda Leslie Fiedler ve Thab Hassan gibi postmodern edebi-
yatin ne olduguna iligkin farkli diisiinceleri olan edebiyat elestirmenleri tarafindan kullarul-
mistir. Bu kavramun ilk zamanlarda mimariyi ve sonrasinda dans, tiyatro, resim ve miizik
gibi sanat alaminda yaygin bir gegerlilik kazanmasi 1970’li yillarin baglarina rastlamaktadir
(Huyssen, 2000: 209). 1970’lerin sonlarina dogru yeni postmodern toplumsal teoriler kurgu-
lanmaya baglandi. Jean Baudrillard, yeni toplum, kiiltiir, deneyim ve 6znellik bigimleri {ire-
ten taklitler (simulations) ve suretler (simulacra) ekseninde postmodern bir toplum tahayyti-
lii ortaya koyarken, Kanada Hiikiimeti'nin ¢agin durumunu analiz etmesi i¢in gorevlendiri-
len Jean-Frangois Lyotard ise 1979 yilinda kaleme aldig1 Postmodern Durum adli eserde mo-
dernitenin biiyiik umutlarinin dolayisiyla meta-anlatilarin sona erdigine ve ge¢misin genel-
lestirici toplum kuramlarimi ve devrimci siyasetini devam ettirmenin imkansizligina vurgu
yaparak bir postmodern durum tasviri yapmaktadir (Kellner, 2000: 368-369; Lyotard, 2000:
144-158). Lyotard'in isaret ettigi postmodern durum, giiniimiizde sanat, edebiyat, mimari ve
felsefe gibi birgok alanda tartismalarin devam ettigi ve etkisini onemli olgiide koruyan bir
glincellige sahiptir. Giiniimiizde bu alanlarda postmodern olana yonelik tartismalari basla-
tan ve onctil olarak kabul edilecek sanatgi, uygulayici ve aydinlar arasinda su isimleri saya-
biliriz: Sanat alaninda Rauschenberg, Baselitz, Schnabel, Kieper, Warhol; mimaride Senchs
ve Ventur; tiyatroda Artoud; edebiyatta Barthes, Barthalime ve Pynchon; sinemada Lynch
(Mavi Kadife); miizikte John Cage’in miizikal deneylerini; fotografta Sherman; felsefede ise
Lyotard, Derrida ve Baudrillard gibi sanatgilar ve edebiyatgilar bulunmaktadir (Sarup, 2004:
185; Best & Kellner, 2011: 17). Postmodernizmden s6z edildiginde ¢ogu zaman dikkatler kiil-
tiirel ve endiistriyel devrimler iizerine yogunlasmaktadir. Bu iki devrimin tarihi, modernite
ve postmodernite arasindaki ayrimin da esaslt bir vurgusunu igermektedir. Kesin bir tarih-
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postmodernizm, “modern diisiincenin temelini olusturan akil, evrensellik
ve ilerleme nosyonlarina yonelik kuskular, modern sosyal teorilere ve
yontemlere giivensizligi, kimlik ve farklilik talepleri lehinde, modern poli-
tik kurumlarin homojenlestirici vasiflarmin sorgulanmasini, giindelik ve
yerel kiiltiir anlayis1 lehinde, yiiksek ve evrensel kiiltiir anlayisinmn elesti-
risini, tiretim kapitalizmi ve sanayi toplumu evresinden, tiiketim kapita-
lizmi ve post-endiistriyel toplum evresine gecildigine iliskin sosyo-
ekonomik dontisiim iddialarini iceren” ve temel sayiltilar1 g6z 6niine alin-
diginda modern dénemden farkli bir dénemi yorumlamaktayd: (Kiigii-
kalp, 2003: 1; Soykan, 1998: 262-263; Yildiz, 2005: 153). Dolayisiyla bu ca-
hsmada postmodern durumun imkani tizerine ciddi bir tartismaya giris-
meden ancak yasadigimiz dénemin postmodern bir doneme isaret ettigine
kanaat getirerek, postmodern sanat icerisinde degerlendirilen postmodern
miizigin felsefi, sosyolojik ve estetik bakimdan temellendirilmesi yapila-
caktir. Postmodern miizik, postmodernizmin felsefede kurgulanmaya bas-
lamasmdan bu yana, sanat dallari igerisinde digerlerine oranla daha az il-
giye mazhar olmasmdan dolay1 akademik calismalarin yeterince yapilma-
dig1 ve ihmal edildigi bir alandir. S6z konusu bu calismalar, yeterli olmasa
dahi Amerika ve Avrupa’da yapilmis fakat Tiirkiye’de postmodern miizik
tizerine dogrudan olmayan ve daha ¢ok yeni miizik akimlarmi inceleyen
birka¢ makalenin disinda esash ve kapsaml bir calisma yapimamustir.
Sanat-toplum ve miizik-toplum iliskisi, 6zellikle felsefe ve sosyolojinin il-
gilendigi konular arasinda yer almaktadir. Sanat sosyolojisi kapsaminda
postmodern miizige dair yapilan ¢alismalarm eksikligi, bugiinkii toplum-
larin analizinde 6nemli bir veri kaybi olarak anlasilmalhidir. Dolayisiyla bu
calismanin literatiire bir ol¢lide katki saglayacagini ve yapilacak yeni ca-
hismalar icin bir patika acacagmi diistinmekteyim.

lendirme yapilamamasina ragmen bu kiiltiirel kopus, 1968’li yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu
dénemde 6zellikle degerlerin bir doniisiim gegirdigi gozlenmektedir. Anarsinin hiyerarsiye
tistiin tutulmasi, yapilasmis tasarimlarin dekonstriiksiyona ugramast ve bireysel ozgilirliigiin
kolektif degerlere iistiin tutulmas: bu varsayilan yeni dénemin gostergelerini olusturmakta-
dir. Kisacast postmodernizm, giinlimiiz diinyasimn agir bunalimdan ge¢mekte oldugunu
saptamaya yonelik girisimlerden ibaret goriinmektedir (Jeanniere, 2000: 103-104; Biiytikdii-
venci & Oztiirk, 1997: 18-19; Ugur, 1992: 32-35). Dolayisiyla postmodernizm, gelismis tiiketi-
ci kiiltiirtiniin bir 6zelligi, yirmindi yiizyilin sonuna tekabiil eden sehirlerin yeniden organi-
zasyonu, yeni teknoloji ve iletisim formlariun sosyal hayata etkileri, global turizmin sonug-
lar1 ve sosyal ¢evrenin zamanla daha tehlikeli bir yap: haline doniismesidir (Turner, 2002:
38).
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I. POSTMODERN SANAT: MODERN SANATIN YAPIBOZUMU
UZERINE

Postmodernizm ve sanat iliskisinde bazi temel ve belirleyici durumlara
deginmek gerekmektedir. Ornegin sanatta bigim ve igerik tartismasi s6z
konusu oldugunda postmodernizm, vurguyu icerikten ziyade bicim ya da
tisluba kaydirir. Ozellikle temelde birbirinden farklihik gdsteren, baglam
ve tarihsel donemlerden segilen iislup 6gelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan pastiche’e ayr1 bir 6nem veren postmodernizm, bdylece dii-
zenliligi, mantik ve simetriyi degil celiski ve karisikligi benimsemektedir.
Ayrica bir ironi duygusuyla birlikte ben bilincinin yogunlasmasini sagla-
yan postmodernizm, sanatla giindelik yasam arasindaki sinirlar1 kaldira-
rak elit ve popiiler kiiltiirle farkli sanat bigimleri arasindaki geleneksel ay-
rimlar1 agma arzusu tagir. @yle ki sanatsal tiretimin 6zgiinliigiine kars1 ¢1-
karak gercek sanat eserinin ulasilmaz oldugu ve bu sanatm icrasinin iistiin
bir yetenek gerektirdigi savini yikar ve sanatin salt yinelemeye dayal bir
etkinlik olabilecegini de one siirer. Eklektizme, aktararak soylemeye ve
rastlantisalliga olumlu anlamlar yiikleyen postmodernizm, metnin iireti-
cisi olarak yazarin otoritesine ve tahakkiimiine siddetle kars: ¢ikar. Kisa-
cas1 postmodernizm, modernlige yonelik siddetli bir elestiri ve saldiriyla
viicut bulur (Cevizci, 2002: 840).

Felsefe ve toplumsal teoriler i¢in post-yapisalcilik neyi ifade ediyorsa,
sanat i¢in de postmodernizm onu ifade etmektedir. Kiiltiirel diinyay: tek-
noloji, endiistri ve bilimin imgesinde sekillendirmeyi amaclayan moder-
nizmin ilerlemeci diistincesi karsisinda alayci olan postmodernizm; sana-
tin, kiiltiirtin, toplumun ve felsefenin dayandigi mitlere karsi ironiktir.
Postmodernizm felsefede, kavramsal anlamlar iireten gizli kalmis diize-
nekleri agiga cikartirken, sanatta ise estetik tiretimin gizli kalmis isleyisle-
rini, estetigin disavurumsal hakikat {izerindeki iddialarmmn mistisizm
perdesini kaldirarak teshir eder. Boylece anlamin veya icerigin gostergeler
araciligiyla sunulan metaforik degisimi, bicimlerin smirdashgina, keyfili-
gine ve ongoriilemezligine neden olur (Ryan, 2000: 451; Sarup, 2004: 188-
189). Modern sanat ise ussaldir. Akli ve mantig1 ikna ederek onun neden
oyle oldugunu, neden Oyle olmas1 gerektigini anlamamizi saglar. Modern
sanat, ortaya koydugu eserin bir misyonu olmasmn, i¢cinde bulundugu du-
rumu kritik ederek cikis yolu aramasini ve ge¢misten kopmus bir yeniyi
kurma amacin giider. Ayrica modern sanat, misyonu olmayan ve kitleye
hosgoriinen sanat yapitlarini seckinci bir tutum sergilememesinden dolay1
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kiigtimsemektedir. Postmodern ise neden sunmaz, ikna etmeye ¢alismaz.
Yapilan ¢alismalarda rasyonel olma amaci giitmez, akh sasirtmaktan ve
hayrete diistirmekten hoslanir. Postmodern sanat, modern sanatin bir
misyon sahibi olmasini, gegmise déonmemesini ve seckinci anlayisi sid-
detle elestirir. Bu tiir sanat anlayisinin sanat alanin1 daraltacagmi, sanatin
sadece gelecege yonelik olmayip ge¢misle de hemhal olabilecegini ve eli-
tist anlayisin sanatta olusturdugu verimsizlikten dolayr modern sanati
olumsuzlar (Tasdelen, 2007: 56-57; Saylan, 2002: 95). Ayrica modernizmin
temel 6zelliklerinden birisini farklilastirma olarak kodlarsak eger, postmo-
dernizmi bu diistincenin zith ile yani farklilastirmama ile tanmmlamak
miimkiindiir. Modernizmde islevsel olarak farkhlasan, birbirlerinden ay-
rilan ve ayristirilan ne varsa (6rnegin bilim ve ahlak, bilim ve sanat) post-
modernizmde yeniden bir araya getirilir. Ancak bu siireg sistemsiz bir ¢o-
ziilme ve parcalanma seklinde degildir. Aksine bu durum, sanatcilarmn ko-
laj> yapmasi gibi bilingli bir insa siirecidir. Sanatta pastiche yontemi de kul-
lanilarak, yeni bir seyin yaratilmadig1 ve sadece eskilerin yeni bir sekilde
birbirine eklemlendigi bir duruma génderme yapilir (Richter, 2012: 240).

Modernizm yiiksek sanatin yasasini insa eden bir zihniyet olarak go-
riiliirken postmodernizm, mimaride, edebiyatta, filmde, miizikte kisacas1
sanatta ve edebiyatta her sey uyar (anything goes) sdylemine sahip popiilist
bir estetik sergilemektedir. Modernist sanat, cogunlukla gelecege yone-
limli olup yeni olanin karsismda coskuya kapilip yeniligi hosnutlukla kar-
silarken postmodernist sanat ise, biitiin bir sanat tarihinden se¢ilmis stille-
rin, bi¢cimlerin ve tiirlerin eklektik karisimlar: iginde eskiye olan nostaljik
hayranlik ile yeninin karsisinda biiyiilenmeyi birbiri icerisinde kaynasti-
rir.® Ayrica modernist hareketin siyasal avantgarde’1 dnyarg ve elestiri hak-
larini olabildigince kullanarak sanat ve yasamin déniistiiriilmesini motive

5 Kolaj, farkli birka¢ nesnenin parcalarindan yeni bir nesne meydana getirmek, olusturmak
gibi anlamlara gelmektedir.

¢ Bigcimsel ilkelerin ve estetik kriterlerin postmodernizmde basarili oldugu sdylenebilir. Reto-
rik 6nem kazanarak bir ifade etkisinin dogrulugundan daha merkezi bir konuma eristigi go-
riiliir. Sunus bigimi, servis edilmesi igerikten ¢ok daha 6nce gelir yani ambalaj paketin igin-
deki seyden daha dnemsenir hale gelmistir. Figiirler ise, ironi ve metinlerarasiliktir. Bu me-
tinlerin gergeklige degil de diger metinlere dayanmasina neden olur. Bunlar gergekligi za-
manla daha az temsil eder ve daha ¢ok hangi baglamda bulunduklarini géstermektedirler.
Bilimsel bir metine bakilarak, ger¢ekliginden ziyade hangi ekole ait oldugunu anlamak ¢ok
zor degildir. Bu anlayisa gore istatistiki ifadeler gercekligi yansitmayarak sadece istatistiki
yontemlerin imkanlarim temsil etmektedir (Richter, 2012: 240).
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edinmisken, postmodernist sanat genellikle diinyadan olabildigince zevk
almay1 ve mutlu bir sekilde estetik stiller ve oyunlarin ¢ogulculuguyla var
olmay1 yeglemistir (Kellner, 2000: 367-368; Huyssen, 2000: 208-212). Bu il-
kelerle viicut bulan postmodern sanatin ayak sesleri, aslinda pop-art aki-
miyla birlikte duyulmaya baglanir. Modern sanat ve estetik anlayisinin,
1890’1 yillardan sonra ve 1960’h yillara kadar gorsel sanatlardan miizige
ve edebiyata kadar sanatin biitiin dallarma hakim olmasi, 1960l yillarda
dogan ve hizla gelisen pop-artn, modernizme ya da modernist estetik an-
layisina kars1 postmodern bir tepki olarak var olmasina neden olmustur.
Ayrica modern sanat, sanat¢imin yaratici kapasitesinin yansitildigl 6zgiin
ya da farkh yapitlarin ortaya ¢ikarilmasini zorunlu kilar. Boylelikle pop-art
anlayis ile sanatin seckinciligine ve yaraticiigin 6zgiin olmasi gerekliligi-
ne kesin olarak kars1 ¢ikilmis ve bu 6lgiitler yadsinmistir. Pop-art'in temel
argiimani, sanatm yasama yon verme ya da yasami kritik etme gibi bir is-
levinin olmadig1 tizerine kuruludur. Pop-art'm en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de, klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgi-
lenmemesidir. Giinliik yasamdaki siradan her sey, herhangi bir mesaj ya
da yorum s6z konusu olmaksizmn pop tiirii sanatin konusu olabilmektedir.
Ozellikle ¢izgi romanlarin bu alanda gok agirlikh bir konuma geldigi soy-
lenebilir. Bu tiir ¢izgi romanlarda; savas, sug, erotizm gibi giinliik yasam
ile ilgili her sey konu olabilmektedir (Saylan, 2002: 91).

Postmodern estetik, yeni bir deger iiretmekten cok, iiretilen degerleri
degersizlestirerek, hafife alarak yeni bir iiretimde bulunur. Bu sanatin
diinyas1 gerceklik alan1 degil, tiretilen diinyadir. Boylece, gerceklikle ara-
smda bir bagka varlik alan1 bulunur. O, Platoncu deyisle, varhig degil, var-
higm temsilini konu edinir. Dolayisiyla postmodernist estetigin ontolojik
temeli havadadir, hatta bir temeli oldugu bile séylenemez. Bu da ola-
gandir, ciinkii o bir 6z ve temel ortaya koyma iddiasinda degildir, aksine
temel denilen yeri acarak bir 6ziin ve temelin olamayacagin1 gosterme ca-
basindadir. Foucault'nun, Baudrillard"in, Derrida’nin ortaya koymak iste-
dikleri de budur. Pastiche, kitsch, simiilakr, kolaj, montaj gibi ifadeler, bu
parcalanmis algilama bigiminin estetik ifadeleridir.” Baudrillard’'m kav-

7 Bu kavramlardan pastiche; farkl ses, sekil, simge, obje ve yazilar1 bir metin, kompozisyon
i¢inde bir araya getirmektir. Bir sanatgiy1 (yazar, besteci, ressam) dykiinme, taklit etme, bu
sekilde yeni bir yapi, yeni bir kompozisyon olusturma yaklagimi olarak da agiklanabilir.
Gorsel, isitsel ve yazinsal hemen hemen biitlin sanat alanlarinda kullarlabilen bir tarzdir.
Kitsch ise, “sanatsiz edebiyat, degersiz sanat, degersiz eser, iyinin kotii taklidi” gibi anlamla-

155



Muhafazakér Diisiince / Sanat

ramsallastirdig1 simiilasyon, gergegin tiim verilerine sahip olan ama ger-
¢ek olmayan seydir. Gergeklik artik yitirilmistir. Insanlar onlar1 cevreleyen
ve “gercegin yerini almig olan simiilakrlar’m icinde yasamaktadirlar
(@nk, 2009: 202; Sahiner, 2008: 39-41). Baudrillard, gercek ya da hakikate
ozgii perspektifle bir iliskimizin kalmadigini gosteren farkh bir uzama ge-
cisle birlikte tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon
cagina girildigini ilan etmistir (Baudrillard, 2011: 15). Baudrillard, post-
yapisalciigin metnin disinda higbir seyin var olmadig: seklindeki fikrin-
den hareketle, bir tasvir veya gerceklik, bir gosterge veya gosterilen ikili-
ginin asilmasi gerektigi sonucuna varmaktadir. Dolayisiyla tasvirler higbir
sekilde, tasvirin otesinde herhangi bir diger gosterilene ya da gerceklige
baglanamaz (Kiigtikalp, 2003: 103).8

Fransiz post-yapisalc diistiniir Jacques Derrida tarafindan felsefe ve
edebiyat okumalarinda kullanilmak {izere gelistirilen bir ¢6ztimleme y6n-
temi ve metinsel analiz sekli olan yapibozum teknigi, postmodern sanatin
degerlendirilmesi siirecinde modern sanatin temel Onermelerine yo-
neltilen 6nemli tenkitlerin olusmasinda basat rollerden birini iistlenmek-
tedir. Derrida’ya gore yapibozum uygulandiginda, 6zdesliklerden ayri-

riyla postmodern estetik icinde bir tarz, bir iiretim bigimi olarak yer bulur. Ozisik'a gore
(2008: 1) kitsch sozciigii 19. yiizyilin kaotik kiiltiirel ortaminda kullaruma girmistir. Onceleri
zevksiz, kaba, gosterisli, adi, ucuz hediyelik esyalar1 nitelemek i¢in kullamlmaya baglanan
kitsch sozcligii, zamanla, estetik bir etki yarattig1 diisiiniilen kimi nesnelerin estetik agidan
kendine 6zgii tarzdaki yetersizligini vurgulayan bir terime dontigmdistiir. Sanatla olan ilgisi
de bu noktada ortaya gkmaktadir. Kitsch, sanat olma iddiasinda olup da kolayca 6yle ad-
landinlamayan eserleri niteleyen bir terim haline gelmistir. Bu baglamda, bir sanat eserinin
estetik yonden yetkin ve incelikli bir begeniye uygun olarak yaratilmig olmasina karsilik,
kitsch oldugu sdylenen bir nesnenin estetik olarak yetersiz ve kaba bir begeniye hitaben ya-
ratilmis oldugu, bunun bir zevksizlik gostergesi oldugu diisiincesi hakim olmustur.

8 Baudrillard’a gore giintimiizde gercek, minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve
komut modelleri tarafindan iiretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden tire-
timi miimkiin olmaktadir. Yeniden tiretilen bu sentetik gerceklik ise hipergergekliktir (Baud-
rillard, 2011: 15). Ciinkii Baudrillard’a gore i¢cinde yasadigimiz diinya, kaygisiz, tesadiifi, be-
lirlenmemis ve narsistik bir diinyadir. Bu, gercegin yerini simiilasyonlara, kodlara ve hiper-
gergege biraktig1 ve anlamin, anlamlandirmanun, ileti ve gonderilenin “mitithis bir hizla do-
lagima girdikleri i¢in gézden kaybolduklarn” bir diinyadir. Bundan dolayi, Baudrillard'in
postmodern olarak tasvir ettigi durum ise, geriye elimizde kalanlarla yagamaya, kirintilarla oy-
namaya tesebbiis ettigimiz bu durumdan ibarettir (Smart, 2000: 344-345). Baudrillard tarafin-
dan islenen bu kavramlar, sanat estetik, medya ve iletisim alanlarinda goriintii ve gercek
arasindaki iliski sorunsalinu da giindeme getirir. Pastiche, kitsch, simiilakr, kolaj, montaj ve
metinlerarasilik birbiriyle drtiisen, hatta birbirlerini gerekli kilan kavramlardir.
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liklara, birliklerden pargalara, ontolojiden dil felsefesine, epistemolojiden
ise soz sanatma dogru bir alg1 yonelisi ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii yapibo-
zumla birlikte, hakikatin dagitihp sagilmasi, birligin pargalarina ayrilmasi,
dikkatli ve basiretli tartismalarin yerine sonugsuz tartismalara gecilmesi,
ciddiyet ve rasyonalite yerine senligin ve histerinin konulmas1 amaclan-
maktadir. Anlamin degismezligini temelden reddeden yapibozum yoén-
temi, yorumu temele alan bir yontem olarak okunmaktadir (Cevizci, 2002:
1106-1107; Dinger, 2010: 452-472; Megill, 1998: 437-441). Ayrica yapibozu-
mun gorevi, metni ozgilirlestirmek, kasith olarak onun kapahihigimn arttir-
mak, goz ardi edilmis olan kapalilig1 aciga ¢ikarmak, icinde barindirdigy
celiskiyi ortaya sermek ve her metnin varolus imkanimnin kosulu olan cat-
laklar1 teshis etmektir. Derridanin aporia admi verdigi bu catlak, acgik bir
celiski olmamakla birlikte metinden dogan ve metnin asamadig bir tiir
paradoks ya da anlasilabilirlikte olusan bir bosluga isaret etmektedir (Bin-
der, 1999: 179-180; Sarup, 2004: 84-85). Derridaci anlamda yapibozum yon-
temiyle birlikte postmodern sanat, yiiksek modernizm’in ciddiyetinin aksine
yeni bir ilgisizlik, yeni bir sakacilik, rastgelelik ve yeni bir eklektizm sun-
mustur. Modernist sanatin ince is¢iliginin, bicimsel bilgicliginin ve estetik
meraklihiginin aksine, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir bicimlerini karistiran,
estetik sinirlar alt iist eden, sanatin alanini reklam imgelerini, televizyo-
nun oldukca degisken mozaiklerini, soykirim sonrasi niikleer ¢cagin dene-
yimlerini kapsayacak sekilde genisleten ve her zaman tiiketim kapitaliz-
mini arttirarak {ireten postmodernist sanat, boliik porgiik ve eklektiktir.
Boylece yiiksek modernizmin ahlaki ciddiyetinin yerini, ironi, pastiche,
kinizm, ticari tutum ve bazi durumlarda ¢ok keskin bir nihilizm anlayis1
almistir (Kellner, 2000: 367). Ciinkii postmodern estetik acisindan soyler-
sek, popiiler kiiltiir ortammda, 6l¢ii, ahenk, simetri, gerceklik, rasyonalite
degerlerini yansitan bir sanat eseri {liretmemize gerek yoktur. Ciinkii
postmodern kiiltiir, bir magazin ve televizyon kiiltiirii olmasmin yani sira
imajlarin, sekillerin ve goriintiilerin kutsandig1 ayrica bir heves gibi hizla
degisen bir kiiltiirdiir. Bu kiiltiir yeni degerlerin iiretilmesini rafa kaldiran,
bunun yerine ise iiretilenlerin benzerlerinin ve taklitlerinin popiilerlestigi
bir yeniden tiretim mekanizmasina dontisen sisteme gonderme yapmak-
tadir. Postmodernist estetik yukarida bahsedilen kolaj, montaj, pastiche,
kitsch, simiilakr gibi enstriimanlara bagvurarak bu yeniden yaratimi olus-
turur. Bu enstriimanlar 6nceden yapilan eserlere uygulanarak ironi ve pa-
radoks Ogelerini igerisinde barmndiran yeni bir kompozisyon ya da okuma
bicimi ortaya ¢ikarir. Mona Lisa’ya takilan biyik, pisuarin sanat eseri ola-
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rak sergilenmesi ve {inlii ressamlarin bilinen tablolarina yapilan gonder-
meler, postmodernist estetige drnek olusturmaktadir. Postmodernist pas-
tich’te, modernizmin disipliner, sistematize eden seckinci tutumu elegtiri-
lerek sanatin belirli bir uzmanlar grubunun himayesinde ve denetiminde
oldugu algisiin yerine, herkesin sanatla ilgilenebilirligi ve sanat eseri tize-
rine s0z soyleme hakkina sahip oldugu anlayis: yerlestirilmeye calisihr.
Oyle ki postmodern estetik anlayisina sahip sanat eserlerinde, kaliplasmig
sanat algisinin ¢ok Gtesinde bir estetik anlayisa yer verildigi goriilebilir.
Ornegin sanat eseri olarak reklam afiglerini andiran eserlerin bu galeriler-
de sergilenmesi gibi. Bu durum ise Baudrillard'in soziinii ettigi, trans-
estetikle bagdasmaktadir. Trans-estetik, ekonomiden politikaya, estetigin
glindelik hayatin neredeyse her alanina girerek kendi 6zgiin ve 6zerk ko-
numunu kaybetmesine atifta bulunan bir kavramdir. Ciinkii sanat, artik
belirli gruplarin yer aldig1 sanat galerileri, belirli kisilerin okudugu kitap-
lar, belirli kisilerin seyrettigi filmleri degil, herkesin okuyabilecegi, seyre-
debilecegi, izleyebilecegi eserleri de i¢ine alan yeni bir tanimlama girisimi-
ne dontismiistiir. Dolayisiyla postmodern estetik durum, ilgi duyan her-
kesin katilabilecegi ve hakkinda konusma yetkisine sahip olabilecegi et-
kinlikler haline gelmistir (Tasdelen, 2007: 58).

Postmodern sanat igerisinde yer alan postmodern miizik, yapibozum,
simiilasyon, simiilakr gibi postmodern ¢oziimlemelerin yardimiyla mo-
dern miizik anlayisinin disinda yeni bir alan {iretmeyi basarabilmistir.
Postmodern miizik, alisilagelmis miizik anlayislarina kars: ¢ikarak ne in-
sanlarin miizik eserini anlayabilmesini ne de bir anlatiy1 ortaya koyabil-
menin sancisini dert edinmektedir. Bu miizik tarzinin amaci, kendini ifade
etme bigiminin imkanlarimi aramakla yetinmektir. Dolayisiyla miizik par-
casmin sozleri ve ritmi, belirli bir biitiinliik igerisinde olmayip pastiche bir
tarzdadir. Anlasilmaktadir ki postmodern miizik, biiyiik kitleleri etkilemek
gibi bir kayg giitmeden kendi 6zgiilliiglinde var olmay1 denemektedir.

II. MUZIKOLOJININ SINIRLARINI ASMAK: POSTMODERN
MUZIK

Miizik en genel anlamiyla bir sesler organizasyonu; ezgi, armoni ve ritim
ogelerini uyumlu bir biitiinliik dahilinde kullanan disiplin olarak tanimla-
nabilir. Dogada her zaman varlik géstermis olan milyarlarca farkh ses, an-

cak insanin bilingli miidahalesiyle miizik haline doniisiir. Ik insanlarmn
yasaminda miizik -ki kelimelerle konusmadan ¢ok daha 6nce ortaya ¢ik-
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tig1 diistiniiliir- dans ile birlikte, fiziksel zorlanim igeren ¢alismalarina,
giindelik pratiklerine eslik eden bir arag olarak vardh. Tlk basit sesler orga-
nizasyonu zamanla iiretim igerisindeki insan bedeni ve diistinsel kapasite-
sinin doniisiimii ile esgiidiimlii olarak giderek yetkinlesti ve karmasik-
lasti. Sanatsal disiplinlerin hepsi icerisinde iiretildikleri toplum yapisina
gore sekillenmektedirler. Resminden edebiyatina, sinemasmdan miizigine
kadar tiim sanatsal disiplinler toplumun {iretim iliskilerini, organizas-
yonlarini, kiiltiirel degerlerini, hakim ideolojilerini, igerisindeki celiskileri
tam anlamiyla yansitir ve bunlarla karakterize olur. Otuz bin yildan da es-
ki bir ge¢misi olan miizik disiplini, digerlerinden daha kolaylikla {ireti-
lebilir olmasi sebebiyle tiim bu etkileri bicim ve icerigine en hizli ve igerikli
bir sekilde yansitan disiplin pozisyonundadir.

Miizik, insan davraniglarini da yonlendiren bir yetiye sahiptir.® Dinle-
nilen miizigin ritimleri insan davranislarina ve hareketlerine de yansir.
Rock miizigi dinleyen bir insanin duygulanmasi ve gézyas1 dokmesi ne
kadar imkansizsa, uzun hava dinleyen birisinin de dans etmesi o kadar
absiirttiir. Miizik sadece bos zamanlarda vakit gecirmek i¢in dinlenilen ri-
timler toplulugu olmayip insanlarin duygularini sekillendiren dolayisiyla
hayata bakisini bicimlendiren bir gercektir. Bu paradigma baz alindiginda
miizigin sosyal ve siyasal eylemlerin belirleyicisi oldugu tezi 6ne ¢ikmak-
tadir. Bu tez ilkcagdan bu yana miizik-toplum iliskisinin de sdylemini
olusturmaktadir. Miizik-toplum etkilesimi iizerine ilk diistinceler, biri eski
Yunan'da digeri ise eski Cin'de ayn1 dénemlerde yasamis olan Pythagoras
ile Konfiigytiis'iin felsefelerinde rastlanmaktadir. Bu iki felsefi diistincede
bulunan ortak yon, miizigi birbirine kosut olarak varlhk-bilimsel ve insan-
bilimsel tarzda ele almis olmalarinm yani sira, daha sonraki yiizyillarda da
miizik felsefesinde belki de en etkin ve yaygin bir anlayis olarak goriilecek
olan duyusal-etki 6gretisini benimsemis olmalaridir. Ornegin Konfiigyiis fel-
sefesinde miizik, fonlarin bir verimi olarak tanimlanirken, ton ise bir ifade
bicimi olarak duygularin igten gelmesiyle olusan seslerin bir sira halinde
varliga gelen organizasyonu olarak tanimlanir. Ayrica bu felsefede miizi-

° Miizik tercihinin kisilik egilimlerine 6nemli dlglide etki ettigi bilinmektedir. Miizik tercihi-
nin insamn benlik saygisi, saldirganlik ve yalruzlik gibi duygularini sekillendirmesi konu-
sunda yapilan 6nemli bir ¢alisma igin bkz. TUNA Arda (2003), Miizik Tercihi ve Kigilik Egi-
limleri Arasindaki Iliski, Mersin Universitesi S.B.E. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Mersin
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gin ontolojik kurgusu da yapilmaya calisilir. Buna gore miizik, gokten
meydana gelen ve gok ve toprak arasnda bir ahenk olusturan antro-
polojik bir nitelik kazanir. Béylelikle insan ile varlik arasnda miizik yo-
luyla bir bag kurulmaktadir. Ciinkii miizik, tonlarin etik etkisiyle insan
dogasmi uygun bir hale getirir. Ahenkle olusturulan miizik iyi ruhlar1 y6-
netir, insani etkileyen fena tonlar bozuk bir hava yaratir. Iyi tonlarm in-
sana tesir etmesiyle iyi bir hava olusturur. Oyle ki miizigin etkisi sadece
tek bir insanla smirh kalmaz, biitiin toplumu, hiikiimetin yonetimini, tiim
tilkeyi ve hatta tilkedeki isleri de etkiler. Bundan dolay1 miizigin bozul-
masi, tim toplumda ve kurumlarda bozulmayi da beraberinde getirir
(Soykan, 2002: 258-259). Konfiigyiis ve Pythagoras’da goriilen miizik felse-
fesinin etkisi, Platon ve Aristoteles'te de devam ederek klasik Yunan mii-
zik kurammin temelini olusturmustur. Bu kuramin ¢ekirdegini olusturan
bu ethos (ahlak) ogretisinin, bagka bir deyimle, duyusal etki dgretisinin
temel diislincesi ise su sekilde formiile edilir: Seslerin hareketi ile insan
ruhunun hareketlerini, gizemli bir benzerlik bagintisindan &tiirii birbirine
baglayan miizik; ruh hareketlerini, tutkulari, sevinci ve hiiznii yalnizca
yansitmaya degil, ayn1 zamanda dinleyicide dogrudan dogruya yeniden
meydana getirmeye yetilidir. Ancak, dinleyicinin ruh yasami miizik yo-
luyla etkilenirse, boylece bu sanat gizemli bir giicii de ele gecirmis olur. O,
yanlis kullanilirsa, kotii sonuglar dogurabilir. Bu nedenle Platon, tasarla-
dig1 ideal devletinde miizigin yeri {izerinde 6nemle durur.’® Ona gore,
devletin en yiiksek 6devi, yurttaglarini erdeme uygun tarzda egitmek, ye-
tistirmektir. Dolayisiyla Platon'da sanat ve miizik, tamamen insanda bi-

10 Platon devletinde yurttaglarim erdeme uygun tarzda yetistirebilmek i¢in miizik temelli ba-
z1 kararlar alir. Cilinkii O'na gore beden i¢in idmandan ve ruh igin ise miizikten bagka yol
yoktur. Platon miizik egitimine s6z sanatlarim da dahil eder. Miizik ile soziin birlikte ele ali-
nigl, sonraki ylizyillarda da stiregelir. Platon'a gore melodi, ii¢ seyin karisimidir: s6z, ma-
kam, ritim. S6z’iin olusturulmasinda aglamalara, vahlanmalara ve yaziklanmalara yer ve-
rilmemektedir. Makam ve ritmin de sozlere uymasi gerekmektedir. Hiiziinlii sézlere uyan
karisik Lydia, uzun Lydia ve benzerlerinin yaru sira gevsek olan ve ¢oziik denilen Ionia ve Ly-
dia makamlar da yurttaglar gevsek, sarhos ve tembel yapacagindan dolayr devlete sokul-
mayacaktir. Kabul géren makamlar ise, biri savas ve digeri baris zamamndaki yasama uy-
gun biri sert, digeri yumusak iki makamdir. Sazlar da bu makamlara gore secilmelidir. Her
tiirlii makami ¢alabilen telli sazlara izin verilmez. Sadece lyra, kithara ve bir de kirlarda ¢o-
banlarin ¢aldig1 kavala bu devlette yer vardir. Ritimler de aym Olgliye gore degerlendirilir.
gun olan ritimler benimsenir. Biitliin bunlarin hedefi, miizik egitimi sayesinde yurttaglarin
iyi ve erdemli bir insan olarak yetistirilmesini saglamaktir (Soykan, 2002: 260-261).
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raktig1 duyusal etkiye gore etik agidan degerlendirilerek estetik kaygilar
g6z ard1 edilmistir (Soykan, 2002: 260; Karaca, 2009: 10-12).

Varoluscu filozof Heidegger'de sanat, varhiga ait olan ve varligmn haki-
katinin agiga ¢ikmasmi saglayan bir tiir dil olarak sistemlestirilmistir. Var-
higa ait olan ve bir eseri sanat eseri kilan dil Heidegger’de siir iken Scho-
penhauer’da ise miizik olarak nitelendirilmistir (Ozgiindogdu, 1994: 88).
Schopenhauer istemeyi dolayh olarak ve ideler vasitasiyla gosteren biitiin
sanat dallarinin disinda bir sanat dalina daha isaret eder ki, bu sanat dali
dogrudan istemeyi gostermektedir. Iste bu sanat miiziktir (Ozgiindogdu,
1994: 36). Schopenhauer’a gore miizikteki tiim harmoni tonlari, istemenin
objelesme derecelerinin gostergesidir. Ses ve tininin melodi hali ise, iste-
menin en yiiksek derecesini yani insanin entelektiielliginin smirlarmi tayin
eder. Schopenhauer’da sozciikler, aklin dilini olustururken miizik ise, his-
setmenin ve agkin dilidir. Boylelikle entelektiiel, hissetmenin diliyle iste-
menin en gizli tarihini kaydeder; her zevki, her giicii, istemenin her hare-
ketini resmeder. Ancak yine de tiim bu a¢iklamalara ragmen miizik, tarifi
pek miimkiin goriinmeyen bir derinlige sahiptir. Miizigin bu derinligi
bizden ¢ok uzaklarda var olduguna inanilan bir cennetin hayali gibi bilin-
cimizden ge¢mekte ve hem tam olarak anlasilan hem de agiklanmasi zor
olan bir durumu ifade etmektedir (Schopenhauer, 1956: 200-205’den akt.
Ozgiindogdu, 1994: 37-38; Soykan, 2002: 273-275). Frankfurt Okulu’'nun
onemli diistiniirlerinden olan Adorno’nun sanat anlayisina gore de, miizik
ile dig diinya arasmda bir bag stiphesiz vardir. Adorno’ya gore her sanat
gibi bir gergeklik goriiniisii olan miizik, bir goriiniis degil de gercekligin
kendisi oldugunda bir ideolojiye doniisiir.!"" Ancak Adorno’nun dile getir-
digi ideoloji ya da toplumsal yanls bilincin kaynag olarak isaret edilen
miizik, islevsel miiziktir. Bu goriise gore miizik, kendisini toplumda kul-
landirmaktadir. Dolayisiyla miizik toplumsal olmaz. Aslinda Adorno’ya

11 Fetiglestirme, yabancilasmus kapitalist kiiltiiriin; insanun kendi {iriinlerine, kendisinin ya-
bancisi seysellesmis nesneler olarak korii koriine baglandigr bugiinkii kiiltiiriin temel 6gele-
rinden biridir. Adorno’ya gore fetislestirme, kullanim degerinden ¢ok, degisim degerinin ta-
hakkiimii altina girmis bir toplumun meta anlayisindan kaynaklanan ekonomik bir katego-
ridir. Adorno meta {iretiminin analizini Marks'in meta fetisizmi kavramina dayandir-
digindan bu popiiler kiiltiiriin tiretiminin sistematik bir elestirisini gerektiriyordu. Boylelikle
Adorno’da gegerli bir miizik, i¢inde duyuldugu diinyada yanlis olan seylere karsi konusur.
Onun miizik sosyolojisi anlayisi, sanatsal alana ragmen, her zaman toplumsal elestiriyi alt-
yapt olarak temellendirmesine dayanmaktadir (Karayavuz, 2006: 177-180).
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gore sorularmmiz, miizik ve toplum arasinda var olan iligskinin nasil olus-
tugundan ziyade bu olusumda toplumun miizik aynasinda nasil goriin-
diigii ve miizigin toplumun dokusunda hangi anlam kodlarini kesfettigi-
nin sorusturulmasi énem arz eder. Oyle ki miizigin toplumsal gercekligin
diiz bir yansimasi oldugu goriisiiniin aksine Adorno, miizigin toplum igin
bir 6rnek olusturdugunu ileri siirmektedir. Bu teziyle Adorno kendine 6z-
gii bir miizik sosyolojisinin de temellerini atmaktadir. Ancak Adorno’nun
miizik sosyolojisinde yer alan bu yeni miizik, atonalite’dir. Bu miizik anla-
yismin fikir babalarindan olan Arnold Schénberg, miizikte geleneksel tonal
stilini yikar. Ciinkii geleneksel tonalde, miizigin temel 6gesi armonidir. To-
nalitede, ¢ok farkli sesler, bir miizik pargasinda bir ana ton ekseni etrafin-
da birlestirilerek uyum elde edilir. Bu ana ton, ayn1 zamanda egemen ton-
dur; ¢oklukta birligi saglayan 6gedir. Bu tonal diizeni yikarak, kromatik
dizideki on iki notaya yeni bir siralama getiren Schonberg, bu yeni teknige
on iki ton teknigi admni verir, eski miizigin armonisinin yerine kontrpuani
koyar. Burada artik egemen, merkezi bir ton yoktur. Yeni miizigin bu ya-
pis1, Adorno'nun diisledigi, bir egemen giiciin olmadig1 toplum diizeni
icin 6rnegi olusturur (Soykan, 2002: 288).

Miizigin ruhun gidasi oldugu bilinir. Postmodern 6ncesi dénemde ruh-
larin gidasi olan, ruhu bi¢cimlendiren ve bir ruhtan ¢ikan enstantanelerin,
armonilerin biitiin ruhlar etkiledigi miizik anlayisindan postmodern bi-
lingle birlikte her ruhun kendisinin olusturdugu ve anlamlandirdigy, ken-
disine gore yorumladigl miizik anlayisina gegis yasanmistir. Bu durum,
miizikte postmodern etkinin ortaya ¢ikmasiyla kendisini gostermistir.
Postmodernizm, cesitli alanlarda ortaya ¢ikan problem durumlarma ¢o-
ziim tliretmek paradigmasiyla aciklik kazandig1 1980’lerde, miizigi ve mii-
zikolojiyi etkilemeye baslamistir. Bu etkilesimin temelinde miizik alaninda
yasanan dort onemli gelismenin biiyiik rol oynadigi gozden kag-
mamaktadir. Tlki, dinleyici ve izleyici kitlesinin kiiltiir endiistrisinin {iriin-
lerini pasif bir sekilde tiiketmekten baska bir is yapmadig diisiincesinin
¢cokmesi; ikincisi, zamanla miizigin soykiitiigline yapilan miidahalelerin
artmasiyla bestecileri birlestiren, miiziksel gelisimlerin ve etkilerin ivme-
sini arttiran ¢izgilerin yeniden dizayn edilmeye ¢alisilmasy; {igiincii olarak,
toplumsal 6nem ve kiiltiirel bakimdan miizigin calis ve soylenis tislupla-
rinin degisen toplumun istek ve tepkilerine gore sekillendirilmesi arzusu-
nun goz ardi edilmesi ve son olarak ise, teknolojinin gelisiminden dolay1
ozellikle de 6rneklemin ve remiksin yaratici zihin olarak besteciler tizerin-
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deki etkileri gosterilmektedir. Dolayisiyla bu yeni siire¢, postmodernizmin
miizik alanma yeni bir perspektif sunmasi icin uygun bir donemdi (Scott,
2006: 157-158; Ozkisi, 2007: 160-161). Oyle ki bu miizikteki bu radikal dé-
niigsiimle birlikte postmodernizm; evrenselcilik, uluslararasicilik ve sanat
i¢in sanat diisiincelerinin yerine, 6zgiil kiiltiirlerin degerlerine ve farklari-
na yonelik ilgileri koydu (Scott, 2006: 158). Boylelikle evrenselci bir kiiltii-
rii savunma tesebbiisii olan modernizm, genelde dargoériisliiliik olarak
bolgecilige, sovenizm olarak ulusculuga ve eglence olarak popiiler miizige
saldirmak zorunda kalir. Postmodernizmin buna cevabx ise, bir kiiltiirel go-
recelilik caginda yasadigimiza vurgu yapmakla verilmis olmaktadir. Ant-
ropolojiden transfer edilen kiiltiirel gorecelilik, 1980’lerden bu yana sosyo-
miizikolojik yorumun anahtar1 durumundadir (Scott, 2006: 163).

Postmodern miizik orneklerine gegmeden 6nce, postmodernizmin te-
mellerini olusturan kavramlar1 bir kez daha hatirlamakta yarar buluyo-
rum. Bu kavramlar; anti-form, ironi, imaj, oyun, eklektizm, yiizeysellik, tu-
tarsizlik, yapibozum, deregiilasyon, mutasyon ve sizofrenidir. 1980'lerin
sonlarma dogru postmodern miizik ekseninde gelisen yeni miizikoloji,
Amerika’daki miizigin tarihsel ve kiiltiirel bir baglamda incelenilmesin-
den ziyade, 6zerk bicimde incelenebilecegi daha tarihsel ve sistematik
miizikoloji varsayimi hakkindaki yénelimler arasinda gelisti. Oyle ki In-
giltere’de miizikoloji elestirisi kendisinin de igerisinde bulundugu ve eles-
tirinin 6nemini tartismak adina Elestirel Miizikoloji Grubu adinda bir grup
kuruldu. Elestirel ve yeni miizikologlar, miizigin toplumsal degerlerini
arastirmak igin pek ¢ok yontemi uygulamaya koyuldular. Marksist egi-
limli kiiltiir sosyolojisinden gostergebilime, post-yapisalci ve postmoder-
nist teorilere, Derrida’nin yapibozumcu manevralarina, Foucault'nun soy-
lem ¢oziimlemesine ve Freud, Lacan ve Julia Kristeva'nin psikanalitik kav-
rayislarma kadar bu yontemlerin gesitliligi arttirilabilir (Scott, 2006: 168-
169). Postmodern miizikoloji, miizigin bicimsel isleyislerinin analiziyle ve
bir bestecinin diger besteciye etkileri konusunda veri toplamayla sinirlan-
dirilmay1 kabul etmez ve miizikte digsal anlamlar sorununa hitap etmeye
asinadir. Bir kism1 yakin okumalar1 reddederek yerine radikal bir miizik-
sel liretim baglamsalciliginin ve miizigin hem icracilar hem de dinleyiciler
tarafindan ne sekilde tecriibe edildigine iliskin derin bir anlayisin pesine
diiserken, birebir eserlere odaklanip sozlii anlamlariyla ugrasanlar da
vardir. En yeni ihtilaflar, miizigin giindelik yasamla olan etkilesimini aras-
tiranlarla miizigin derinliklerinde yer alan ideolojik anlamlar1 agiga ci-
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kartmaya calisanlar arasinda yasanmaktadir. Postmodern miizikoloji, me-
tafiziksel kargithiklar igerisinde bir terimin diger terime onceligini gos-
termekle ilgilenen Derridanin yapibozum diisiincesini de i¢sellestirmistir.
Ciinkii artik sozde saf miizik tiretecek bir 6rnek kalmamistir. Anton Bruck-
ner'? gibi bir bestecinin miizigi bile, soyut miiziksel, mantiksal tercihler
olarak goriinebilen durumun gerisindeki ideolojik varsaymlar teghir et-
mek i¢in yapibozuma ugratilabilir. Bruckner'in miiziginde anlam, farkl-
lastirmayla ve ertelemeyle yaratilir. Min6r majorle yonetilir ve bu ytizden
tiglincii senfoniyi baglatan mindr, basat unsur sayilmaz, majoriin galip ge-
lecegi bilinir. Minor her zaman antitezdir ama gercek bir antitez degildir,
¢linkii Bruckner minor karsismda majore oncelik tanmaktadir (Scott,
2006: 167-169). Ayrica postmodern miizik igin, miizik teknolojisinin ve
ozellikle mevcut soundlarin istege gore kaydedilmesi ve yeniden kulla-
nilmasi ya da manipiile edilmesine imkan veren 6rnekleme, orijinallik, ya-
raticilik ve aidiyet fikirleri iizerinde biiyiik bir etkiye sahip goriinmekte-
dir. Boylelikle 6nceden programlanmis 6zelliklerin yaygin kullanilabilir-
ligi sound modiiller, sintisayzirlar, bateri aletleri ve klavyeler iizerinde
biiyiik bir etkiye sahiptir. Hiphop, House, Tekno ve Underground dansta
albiim parcalarmi ayiran soundlar ekleyen, 6zellikleri karistiran, trekleri
bir araya getiren, yeniden yapilandiran ya da remiks eden yapmmcilar ve
DJ'ler, yaraticiik nosyonlarmi olabildigince asmdirdilar. Ayrica biitiin
bunlar1 postmodernist teorinin, post-yapisalcihgin ve yapibozumun orga-
nik birlik ve bestecinin kendi miizigi icerisindeki ifadesel varligi nosyonla-
rina giiclii bir bicimde kars1 ¢iktigini da ekledigimizde, gelisen yeni miizik
anlayismin postmodernist argiimanlarin pesi sira gelismekte oldugu mdi-
lahaza edilebilir (Scott, 2006: 168). Bu postmodern argiimanlarin yani sira
bazi miizik alanlarinda, gercek olma girisiminin dahi yer almadig1 ya da
gercekligin bir kurgu olarak neget ettigi Baudrillard’'m simiilakrlarmnin
onemli ornekleri ve destekleyicileri vardir. Oryantalist miizik bu simii-
lakra ornek tegkil eden bir miizik anlayisidir. Miizikte Dogu'nun Batili
temsillerine yillardir gelisen farkhliklara ragmen, birbirini izleyen oryan-
talist tisluplar, Dogulu etnik pratiklerden ziyade eski oryantalist tislup-
larla daha yakindan iliskilendirilme egilimindeydiler. Bu sasirtici olma-

12 Anton Bruckner (d. 4 Eyliil 1824 - 6. 11 Ekim 1896) Avusturyali besteci. Déneminin tanin-
mis kilise orgcularindandi. Yayimladigr dokuz senfonisi ile senfonik miizigin en dnemli bes-
tecileri arasina girdi. Eserlerinin Klasik Viyana Okulu bestecileri (Beethoven, Haydn, Mo-
zart, Schubert) ve 19. yiizy1l sonu, 20.yiizy1l bagi bestecilerini birbirine baglayan koprii oldu-
gu diistiniiliir (tr.wikipedia.org).
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malidir; ¢iinkii oryantalist miizik, baska bir kiiltiirel pratigin kotii taklidi
degildir. Bu miizigin amaci taklit etmek degil, temsil etmektir (Scott, 2006:
166-167). Oryantalist miizik Baudrillardc1 anlamda bir temsiliyet duru-
mundan hareketle postmodern miizik icinde degerlendirilebilirken, etnik
miizik ise Derridact anlamda modern miizige yonelik bir yapibozum et-
kinliginden dolay1 da postmoderndir. Bundan dolayidir ki etnik miizige
olan ilgi, postmodern miizik anlays1 icerisinde degerlendirilebilen bir tiir
miizik olarak goriilmelidir. Ciinkii yerel motiflerin bir kiiltiirler bulusmas
olarak nitelendirildigi ve popiiler birka¢ temayla harmanlanan eserler, es-
kiden yaratilmis olana higbir sey katmadig1 ve onun {tizerine ¢ikamadig:
gibi elestiriler alsa da etnik temelli miizik, eski miizik temalarimi 6nemli
olglide yapibozuma ugratir ve yeniden yorumlar (www.haberlink.com,
son erigim tar. 15.03.2008). Miizikte bir baska tartisma alani olan ve bir¢ok
calismada postmodern miizik igerisinde degerlendirilen pop miizik ise,
tam anlamiyla postmodern sayilmasa da bazi eserleri, postmodernist ola-
rak diistiniilen kendine 6zgii enstantaneler gelistirmeyi basarmistir. Orne-
gin miizik videolari, MTV, 6rnekleme ve diinya miizigi fenomeni postmo-
dernist diistintirlerin oldukca dikkatini ¢ekmistir. Ancak yiiksek kiiltiir
tarzlarmin popiiler miizik tizerindeki etkisi, 1970’lerin baslarinda ilerlemeci
rock gibi baz1 6rneklerde iisluplarin postmodernist icrasindan ziyade mo-
dernist tutkulara isaret edebileceginden dolayr pop miizigin tiimiinii
postmodernist miizik olarak nitelemek dogru bir yaklasim sayilmaz (Scott,
2006: 160). Aslinda postmodern miizigin neliginin belirlenmesi John Ca-
ge’in miizik felsefesine referans edilerek anlasilabilir. Postmodern miizik
akimmin kurucusu olan ve son dénem miizik tarihinde yeni bir dénemin
baglaticis1 olarak goriilen ve kendinden sonraki postmodern miizik akmi
icerisinde yer alan sanatcilarin ilk esin kaynagi olan miizisyen John Cage
(1912-1992)'dir. Cage’in postmodern miizik anlayisini ve miizikolojiye et-
kilerini asagida ayr bir baslk altinda degerlendirileceginden dolay1 bura-
da daha fazla yer verilmeyecektir.

Postmodern miizikte bir miizik pargasmi ¢almak igin kullanilan enst-
riimanlar farklilagir. Elektro-gitarin yaninda ney enstriimanmin kullanil-
digina ya da baglama ile saksofonun ayni armoni icerisinde yer aldigina
sahit olabiliriz. Farkh tarzlarda sdylenmis miizik pargalarmin ic ice gegti-
gini, sozlerden ziyade ritimlerin daha 6n plana ¢iktig1 goriilebilir. Aydin-
lanmanin temelinde yatan dnce soz vard: epistemolojisinin yerini postmo-
dern miizik, dnce form, sekil vardr olarak degistirmistir. Postmodern miizik,
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yontem olarak iist liste bindirme teknigini olduk¢a sik kullanmaktadir.
Ortagag kilise balatlarindan devsirilen ezgilerin iistiine popiiler ritimler ve
onun iizerine de arya tarzi bir solonun bindirildigi orneklerde, iist tiste
bindirilen tarzlarm her birinin ¢eligkili durumlar1 gérmezden gelinerek
alim1 kolay bir kolajlama olusturulmaktadir. Bu tarz miizigiyle dikkat ce-
ken, eserlerini yerel ve bir etnisiteye 6zgii calgilarla siisleyen ve farkli mii-
zik tarzlarma has enstriimanlar1 bir miizikte kaynastiran Loreena Mcken-
nitt, postmodern miizigin giintimiizdeki 6énemli temsilcilerinden biri ola-
rak degerlendirilebilir. Son yillarda, bu tiire cok uygun bir ¢ok 6rnek Tiir-
kiye'den verilmistir: Yerel calgilarla miizik icra eden Lago Tayfa adli gru-
bun, Brooklyn Funk Essentials adli funk grubuyla, bu iki farkh miizik tii-
riinti, kes/yapistir, kolaj mantigiyla bir araya getirdikleri Brooklyn Funk Es-
sentials/featuring: Laco Tayfa adli ¢calisma bunlardan bir tanesidir. Bir diger
cahsmada ise piyanist Anjelika Akbar, J. S. Bach'm miizigini, Dogu'nun ri-
timleri ile birlestirdigi, Bach A L'Orientale adl albiimiinii piyasaya siirmiis
ve taniim kampanyasinda oryantal dans¢i Asena ile bir dizi performans
sergilemistir. A. Akbal kendi tarzini "iki tarz diinya miizigi var. Bir tanesi
tamamen geleneksel dedigimiz sey, digeri ise, popiiler anlamda yaptigi-
miz diinya miizigi yani genis kitlelere hitap edecegimiz bir miizik tarz.
Benim yaptigim bu ikincisi" seklinde ac¢iklamaktadir. Farkh miizik gele-
neklerine ve tiirlerine ait unsurlarm birbirleriyle ne sekilde daha biitiinsel
bir yap1 ortaya koyabilecekleri iizerinde, ticari kaygilardan ve kayitsizlik-
tan otiirii yeterince durulmadigindan, ortaya ¢ikan ¢ok az miktarda iirtin,
kitii kolaj olmaktan kurtulmaktadir (Ozkisi, 2007: 157). Ayrica postmodern
miizigin yogun pastiche orneklerinde, aralarda kaybolan ve kaybedilen
sesler, anlamlar ya da son kertede ortaya ¢ikan eserin sizofrenik yapisi,
eserin 0zgiinliigii olarak tanimlanabilmektedir. Bilinen 6rnekler olmasi aci-
sindan Dolapdere Big Gang adli grubun ve Deep Purple vb. gruplarn kla-
siklesmis parcalarma darbuka, kanun esliginde yaptiklar: yorumlamalarla
tamamen zorlama bir sentez isine giriserek ultra eklektik bir miizik ortaya
cikarmalarmi, ayrica poster olarak kullandiklari anime karakterlerini dan-
soz olarak ¢izerek kiiltiirel kolajlamanin sinirlarini zorlamalarini 6rnek
gosterebiliriz. Icerisinde yeni ve 6zgiin bir sey barindirmamakla birlikte
gliclii pasticheler araciligiyla olusturulan yeni tarzlarmn yeni miizik ekolleri
olarak tartisilmasmin yani sira bu pastichelerin ¢ok fazla i¢ ice gecmesini
yeni olarak tanimlamak, postmodern miizigin en 6nemli nitelikleri ara-
sinda sayilmaktadir. Ornegin Duman Grubunun kendi tarzin1 Grunge altya-
pilr Tiirk sanat miizigi etkilenimli Tiirkge rock olarak tanimlamasi da, bu gtiglii
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pastichelerden olusan kolajlamalarla birlikte yeni bir ifade bigimine do-
niismistiir (www.haberlink.com/, son erigim tar. 15. 03. 2008). Tiirkiye’de
miizik yapan sanatcilar igerisinde yukarida bahsi gecen birka¢ grubun di-
smda, postmodern miizik olarak nitelendirilebilecek tarzda eserler tirete-
bilen miizisyenlerin olup olmadig1 sorusu, sanirim bu ¢alismanin da yol
actig1 kadariyla, merak uyandiran bir sorudur. Bu baglamda ifade edilme-
lidir ki, postmodern miizik iizerine yapilan okumalar ve 6zellikle John
Cage ve takipgilerinin bu miizik alaninin epistemolojisini olusturmaya
yonelik calismalarindan etkilenen bazi marjinal ve amator miizik grupla-
rinin oldugu soéylenebilir. Ancak bu miizik gruplarinmn postmodern miizi-
gin temel 6nermelerinin idrak edilmesinin bir sonucu olarak degil de sa-
dece miizik piyasasinda sira dis1 ve farkli olabilme kaygilarindan 6tiirii bu
tiir miiziklere ilgi duyduklarini diistiinmekteyim. Dolayisiyla bu gruplar,
postmodern miizik baglami icerisinde degerlendirilebilecek mahiyette de-
gillerdir. Fakat Tiirk pop miizigi sanatgis1 Nil Karaibrahimgil’in eserlerinin
bazilarinda, postmodern miizik 6gelerine rastlamak pekala miimkiindiir.
Bazi eserlerinde; ironi, anti-form, imaj, oyun, eklektizm, ytiizeysellik, tutar-
sizlik, mutasyon ve sizofreni gibi 6geleri miiziginin ruhuna yansitarak sa-
nati sanat i¢in yapma anlayisma sahip olmayan bir tema islemektedir.
Postmodern sanatin temel 6nermelerinden olan Ne olsa gider kaygisizligin
bir 8lgiide Karaibrahimgil’de yakalamak olasidir. Ornegin Sana Kek Yaptin
sarkisinda gecen “Uc yumurtay1 kirdim énce/ Portakal dilimledim ince in-
ce/ GOz karar1 da biraz siit kattim/ Kalktim, sana kek yaptim/ Insan neler
yapar isteyince/ Bu bir sey degil diisiiniince/ Ben de tarifi 6grenince, kalk-
tim sana kek yaptim” gibi sozler veya ¢ocuklarm oyunlarinda kullandikla-
11 tekerlemelerden hareketle bicim verdigi Duma Duma Dum sarkismin
“Buldum birini buldum/ Soydum bas ucuma koydum/ O kimdi bi teselli/
Seni umdum duma dum/ Dudaklarmmda bi nefesle/ Aldim onu bi hevesle/
Kandiramam kendimi/ Diipediiz baskasi iste” sozleri, Karaibrahimgil’in
miiziginde tizerinde durulmasi gereken postmodern unsurlar tasimak-
tadir.

Postmodern miizik, eserleriyle ve miizikolojide ag¢tig1 yeni bir alanla
John Cage’in fikir babaligin1 yaptig: bir tiirdiir. Cage’in 1952 yilinda icra
ettigi 4’ 33" (dort dakika otuz ii¢ saniye) isimli ve modern miizik anlay:-
sma gore aslinda miizik bile sayillamayacak eseri, sadece salondaki seyir-
cilerin sesleri hatta giiriiltiilerinden olusan sesler toplulugudur. Cage’in
miizik anlayis1, miizik alan1 icerisinde ¢ok ug bir 6rnek olarak anlasilabilir.
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Ancak temelleri Cage’in miizik 6gretileri iizerinde yiikselen postmodern
miizik, asil 6nermelerini ve bigimlerini bu eserlerin mantigma gore olus-
turmustur. Postmodern miizik icerisinde ad1 gecen miizisyenlerin eserle-
rini, 4" 33" adli esere gore degerlendirdigimizde ayrn1 bigime sahip olma-
smi1 beklemek elbette imkansizdir. Ciinkii postmodern miizik, sadece geli-
siglizel olarak goriilen seslerden olusan bir miizik degildir. Yukarida nite-
liklerinden bahsedildigi gibi, bu nitelikleri tasidig1 diistiniilen ve her tiir
enstriimanin kullanilabilmesine imkan taniyabilen bir miizik tiirii olarak
postmodern miizik, kabul edilmelidir ki John Cage’in 4" 33"1i ile 6zdeslik
ve gohret kazanmaigtir.

III. POSTMODERN MUZiGiN DEHASI JOHN CAGE VE 4’ 33”

Hazirlanmis piyanodan bir dizi somut tinidan sonra bir sessizlik baslar ve
4 dakika 33 saniye boyunca oylece beklenir. 4" 33” bir sessizlikte tek du-
yulan konser salonundaki insanlarm hareketleridir. Bu sessizlik Oylesine
yogunlasir ki bunu, duyulabilir yeni bir akordun izleyebilecegini artik dii-
siinemezsiniz, boyle bir tim1 gelecek olsa bile, daha 6ncekini, aralarinda bir
bagint1 kurabilecek bicimde hatirlayamayacagimizi hissedersiniz. Bu eserin
yaraticist minimal miizigin ilk isimlerinden John Cage’e gore miizik tam
da budur (Jameson, 1994: 58). John Cage elestirmenler ve halk arasinda
atesli tartismalar yaratan piyano eseri 4'33” (1952) ile yirminci yiizyil mii-
ziginin en gizemli figiirlerinden birisidir. Cage, 1938'de piyano icin beste-
ledigi ilk kompozisyonunda oldugu gibi, sira dis1 yapitlarini gerceklestir-
mek i¢in deneysel ve tanimlanamayan bir miizik tiirii gelistirmistir. Dogu
felsefesinin ve Zen Budizm'inin etkilerini barindiran bu miizik anlayisi,
sonralar1 Fluxus Akimi igerisinde iirtinler veren bir¢ok geng sanatg tarafin-
dan farkhi baglamlarda devam ettirilmistir. Akiskanlik anlamina gelen
Fluxus kavramu, bilinen miizik tiirlerini dogal seslerle bir arada diizenleye-
rek tammlanamayan bir sessel diizenek olusturabilecek her tiir girisimi ice-
rir. Cogu zaman izleyicinin de aktif olarak katildigi ve dogaclamanm 6n
plana c¢iktig1 bu yaklasimm en bariz 6rnegini 4° 33” olusturur (Sahiner,
2008. 52-53). Cage, elektronik miizikle deneyimledigi ol¢iide bestelerinde
rastlanti ilkelerini genis bir bicimde kullanarak miizik bestesinin neye dair
olduguna iliskin kavrayiglara kars1 ¢ikmustir. Cage’in kisa bir siire miizik
egitim aldig1 tinlii Alman besteci ve miizik teorisyeni Arnold Schoenberg
bile, Cage’in bir besteci olmaktan ¢ok bir mucit oldugunu 6ne siirmiistiir.
Cage, genellikle modernist gelenegin bir parcasi olarak, bicimsel deney-
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lerle sanatin sinirlarini zorlayan biri olarak kabul edilmektedir. Ancak Ca-
ge, Batih miizik geleneklerine kars: ¢ikarak, miizikte postmodernizmin bir
onciisii oldugunu diistinmemizi saglamaktadir (Sim, 2006: 232; Can, 2002:
6-9).

John Cage tizerine yazdig1 Birkag Sessizlik isimli makalede Lyotard, Ca-
ge’in miizigindeki gerilim kabarmalarmna, yeginliklere, akortsuzluklara,
gicirtili tiz seslere, olumlu bir sekilde abartilmis ¢irkin sessizliklere deger
vermektedir. Lyotard miizikal yapiy1, kompozisyonu ya da bir biitiin ola-
rak eserin etkilerini vurgulamaktan ziyade, tekil yeginliklere énem atfe-
der. Lyotard’a gore bu olay1 dinlemek, onu doniistiirmektir. Gozyaslarmna,
jestlere, kahkahaya, dansa, sozciiklere, seslere, teoremlere, odanizi yeni-
den boyatmaya, bir dostunuzun hamlesine yardim etmeye dontistiirmek-
tir (Best & Kellner, 2011: 191; Cage, 1999a: 11-23). Cage olusturdugu miizik
felsefesinde, bir ses olaynin digeri ile mutlaka baglantili olmas1 gerekme-
digini ve ses organizasyonunda herhangi bir diizenin ihtiya¢ olmadigini
ileri siirer; buna sansa birakilmis miizik, rastlantisallik admi verir (Can, 2002:
9-10). Cage cahismalarinda sesleri bir araya getirmenin yeni bicimlerini
bulmaya ¢alisir ve bu amaci gerceklestirmek icin ise, bu sesler arasindaki
bicimsiz seslerden, sez diizensizliklerinden ve miizikal sayilmayan alet-
lerle miizik yapmak gibi tesebbiislerden yararlanmaktadir. Ornegin Cage,
kimi bestelerinde notalar1 zar atarak, kimilerinde ise rastgele uydurarak
saptama yolunu se¢mistir ve hatta konserve kutusundan radyolara, oto-
mobil frenlerinden mutfak kapilarma kadar her seyden orkestralar olustu-
rarak farkli bir miizik {iriinii ortaya cikarmaya cabalamistir. Cage’e gore
miizik, insan duygularinin dile getirildigi bir ara¢ olmaktan ¢ikmals, kendi
kendisinin amaci olmalidir. Avangarde’in el kitab1 haline gelen Silence
(1961) adh eserinde isledigi her sey miimkiindiir diistincesi yine Zen felsefe-
sinin etkisiyle ortaya ¢ikan ana nosyondur (Tagsdelen, 2007: 62; Baydar,
1999: 115).

John Cage miiziginin anlagilmaya baslanmasi, 4" 33" {in ortaya cikisin-
dan yaklasik yirmi yil sonrasma tekabiil eder. 1970’lerde, serializm, ses
demetleri, somut miizik, bilgisayar miizigi, belirsizlik ve hatta sessizlik,
miizik ¢evrelerinde bir kirilma yaratir ve Yeni Miizik olarak adlandirilan
siirecin gergevesini ¢izer. Boylelikle postmodern miizik akimlari, yavasca
sahneye cikmaya baglar. Oyle ki 1950 — 1960 arasi dénem, 4'33”iin heniiz
anlamlandirilmaya ¢alisildigy yillardir. Kimi miizisyenler Cage’in bir sey-
leri protesto ettigini, kimileri bunun bir deney oldugunu ve dinleyicilerin
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tepkilerinin kayit altina alindigini1 iddia eder. Ancak Cage’in yaptig1 bir
eylem degildir, istelik tiim performanslari boyunca bir tek kez bile kayit tu-
tulmamugtir. Glintimiizde ise 4'33”lin sifreleri halihazirda degifre edil-
mistir. Cage bu eserde herhangi bir sanatsal meta-anlatiy1 anlatmaya ca-
hismamustir. Eserin vermeye calistigl sey sadece higliktir, ¢iinkii anlamaya
cahsmak, esere yapilabilecek en biiyiik saygisizlik olur. Cage sadece bir
ironi yaratmistir, bir miizigin dinlenebilen bir sey olmas gerektigi kuralini
yapibozuma ugratarak bu kliseyi yikmay1 denemistir (Cage, 1999b: 29-30).
Postmodern felsefenin enstriimanlari, bugiin Cage’i anlasilabilir kilmakta-
dir. Miiziksiz yapilan miizikle Cage, elbette bir duruma dikkat cekmek is-
temektedir. Cage’in bu tiir miizik yapmasindaki neden; sadece cevreye ait
sesler ile giiriiltiilerin, diinya miizik kiiltiirlerince iiretilen seslerden estetik
olarak daha faydal oldugunu diisiinmesinden dolay1 degil, daha &ziine
inildiginde bir bestecinin sonug itibariyla diger insanlara ne yapilmasi ge-
rektigini soyleyen birisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay:
eylemler, daha sosyal ve daha anarsist olmalidir (Cage, 1999a: 11). Cage,
bestelerinin ortak paydasmi olusturan kavramsal kodlar1 su sekilde sira-
lar: Yontem, yapi, amag ve niyet, disiplin, disiplin ve yine disiplin, no-
talama, belirlenimsizlik, niifuz edilebilirlik, benzesim, baghlik ve son ola-
rak kosullar (Cage, 1999b: 32).

SONUC

Miizik neredeyse insanlk tarihi kadar eski olan ve bundan sonra da var
olacak olan bir kavramdir. Tarihe ve ¢aglara gore farkh renklere biiriinse
de insan dogasi, ritim, ahenk ve armoniye dair tinilardan haz almaktadir.
Miizik tiirlerine olan ilgi, insanin ruh haline, savunduklar1 diinya gorii-
siine ve hatta dini inanglarina gore farklilik arz eden bir gostergeye sahip-
tir. Oyle ki her insan1 biiyiileyen bir miizik tiiriiniin bulundugu su gétiir-
mez bir gercektir. Postmodern miizik bu anlamda bazilarma goére uguk-
kacik, bazilarina gore ise kusursuz bir miikemmellige sahip olabilir. Bura-
dan hareketle miizigin evrensel oldugunu fakat miizik tiirlerinin ise in-
sandan insana farklhilik gosterdigini 6ne siirebiliriz.

Nasil ki postmodern felsefe ideolojilerin ve tarihin sonunu ilan ettiyse,
miizikte de postmodern miizik meta-anlatilarin sonunu ilan etmistir. Bu ca-
lismanin da temel iddias1 olan, modern miizige dair biitiin séylemlerin ve
uygulamalarin, postmodern miizik cephesinden bir yapibozuma ugra-
tildig1 ve taklitlerin, hipergercekliklerin yasandigr gilintimiiz toplumla-
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rinda miiziksel ilgiler de farkhilasmay1 beraberinde getirmektedir. Bir mii-
zik eserinin sasirtici olmasi, ironi tasimasi, kitsche ve pastiche desenlerle
bezenmesi ve anlasilabilirliginin imkansizligl, o eserin yaraticihiginin gos-
tergeleri olarak diistiniiliirse, sosyalbilimler agisindan da postmodern mii-
zigin toplumla olan iliskisini anlamak; sekillenmekte olan toplumsal mu-
hayyile siirecini, davranig bi¢cimlerindeki anlam sorununu ve yasantmin
hermeneutigini anlamlandirmak hususunda sosyolojiye yardimci olacak-
tir. Sosyal iligkilerle, tiiketim alhiskanliklariyla ve diisiincelere olan yone-
limlerle ifade edilmeye calisilan postmodern kiiltiir, miizige yeni kav-
ramlarin ve jargonlarin kazandirilmasinda etkili olmus, ayrica postmo-
dern felsefenin de etkisiyle bir siire sonra tiim miizik akimlarini ve bu
akimlarin diginda kabul edilen bir¢cok miizik tiiriinti de etkilemistir. Gii-
niimiizde ise postmodernizm, miizik eserlerini sekil, icerik, soylem, mesaj
ve diislince anlaminda etkisi altina almis ve Jameson’un ifadesiyle sesler
organizasyonu olan miizik disiplinini, sizofrenik bir bulmacaya ¢evirmis-
tir. Ancak su gercegi goz oniinde bulundurmak gerekir ki, miizikteki si-
zofreni hali, toplumsal sizofreniyle eszamanli olarak ilerlemektedir. Bu ¢a-
hismanin asil iddias1 da halihazirda bu argiiman {izerinde sekillenmek-
tedir. Oyle ki Albert Camus'nun Veba adli romaninda ifade ettigi “bir top-
lumu anlamak icin, o toplumun insanlarinin nasil ¢alistiklarina ve nasil
sevindiklerine bakmak lazimdir” ctimlesine istinaden bu ¢alismanin refe-
ransi ise, bir dénemin ve toplumun yorumlanmasi icin de, o toplumun
miizikle olan iliskisinin énemsenmesi gerektigi soylemine dayanmaktadir.
\%
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