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EDEBIYATTAN SINEMAYA GOSTERGEBILIMSEL BiR ANLAMLANDIRMA:
BIR iNTIHAR ORNEGI

A Semiotic Interpretation from Literarure to Cinema: A Suicide the Movies
as an Example

Gokhan TEKER*
OZET

Yénetmen Metin Erksan’in Samed Agaoglu’nun ayni adli éykUsiinden yola gikarak
sinemaya aktardi§i Bir intihar edebiyat ve sinema disiplinleri baglaminda ele
alinmalidir. Sinema géstergebilimcisi Christian Metz’e gére sinemadaki fotograf,
ses efekti, hareketli gérintli ve isiklandirma gibi bilgi kanallarindan izleyiciye
aktarilan  kodlarin  anlamlandinlmasi  sinema  gdstergebiliminin  baslica
amagclarindandir. Yine Christian Metz, gdstergebilimsel sinemanin sosyoloji,
psikanaliz, edebiyat, psikoloji ve felsefe gibi disiplinlerin katkilariyla
gelisebilecegini belirtir. Metin Erksan, MetZ’in teorisine paralel olarak Samed
Agaoglu'nun Bir intihar adli 6ykiisiinii sinemaya uyarlar. Sinema uyarlamalari
disiplinler arasi ¢alismalar kategorisine dahildir. Disiplinler arasi galismalar ayni
zamanda butinlikten 6te parga odakli stireglerdir. Gostergebilimin parga odakli
yapisi disiplinler arasi arastirmalara genis olanaklar tanir. Bir intihar adli sinema
filmi edebiyat ile sinema disiplinleri eksenindeki yeri, farkli bilgi kanallarindan
akan anlamlandinlmaya agik kodlariyla disiplinler arasi arastirmaya uygun bir
malzemedir. Asagida Bir intihar adli sinema filmi ayni adli ykiyle baglantili olarak
ele alinacak, film blnyesindeki kodlar Metz’in sinema gdstergebilim teorisi
baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar  Kelimeler: Disiplinlerarasilik, sinema  g&stergebilimi, yazinsal
gostergebilim, Christian Metz, Samed Agaoglu, Metin Erksan.

ABSTRACT

A Suicide that the director Metin Erksan adapted to the cinema based on Samed
Agaoglu’s story of the same name should be considered in the context of
literature and cinema disciplines. According to cinema semiotician Christian Metz,
the main purpose of cinema semiotics is to determine the meanings of the codes
transmitted to the audience through in formation channels such as photography,
sound effects, moving effects, moving images and lighting. Christian Metz also
states that semiotic cinema will develop with the contributions of disciplines such
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as sociology, psychoanalysis, literature, psychology and philosophy. In
accordance with Metz’s theory, Metin Erksan adapts Samed Agaoglu’s story, A
Suicide, to the cinema. Cinema adaptations are materials suitable for
interdisciplinary studies. Furthermore interdisciplinary studies are piece-oriented
process rather than integrity. The piece-oriented structure of semiotics provides
compreherensive opportunities for interdisciplinary research. A Suicide film is a
relevant material for interdisciplinary research with its place in the axis of
literature and cinema disciplines, with codes consistent to meaning from various
information channels. In this research, the movie titled A Suicide will be analyzed
in connection with story of the same title, and the codes within the film will be
evaluated by the context of Metz’s theory of cinema semiotics.
Keywords: Interdisciplinarity, cinemasemiotics, literarysemiotics, Christian Metz,
Samed Agaoglu, Metin Erksan.

Girig

Bilim insanlari 6zgln bilimsellik Gretebilmek adina bilim dinyasinda
yanki bulmamis arastirma konularina giderler. Tek bir disiplinle
ilerlemeleri sinirli bir yorumculuga kapi araligi birakir. Arastirmaci bilimsel
tikanikligr  farkli  disiplinlerin  metodolojilerinden faydalanarak ¢ok
perspektifli bir bakisla giderebilir. Yani disiplinin ortodokslagmasi
durumunda birtakim yeni disiplinlere basvurulur. Sosyal ve beseri bilim
dallarindaki saydamlik, disiplinler arasi arastirmalara olanak tanir.
Buglnun bilim dunyasi duz cgizgisel arastirmalarla sinirlandirlamayacak
derecede katmanlidir. Bundan o6tird 6zgUn arastirmalarin ortaya
konmasinda c¢apraz disiplinli, disiplinler arasi, disiplinler 6tesi ve gok
disiplinli arastirmalara gereksinim duyulur.

Disiplinlerarasilik iki veya daha fazla akademik disiplinin etkilesimidir.
Jacobs disiplinlerarasiligi “bir kavramin, konunun, problemin ya da
tecribenin incelenmesi igin birden fazla disiplinin yéntem bilgisini bilingli
bir bicimde ise kosan anlayis” (Solak, 2016: 5) olarak tanimlar. Edebiyat
bilimindeki disiplinlerarasi yaklasim 1990’larda dogar. Edebiyat biliminin
yeni bir alan olusu disiplinler arasi edebiyat ¢alismalarinin gecikmesindeki
baslica etkenlerdendir. Postmodernist paradigmanin bilimsellikte goklu
perspektifleri dnceleyen tavri edebiyat arastirmalarini da etkiler (Solak,
2016: 7). Postmodernist paradigma ana malzemesi dil olan edebiyatin
diger disiplinlere entegrasyonuna olanak tanir. Clnkd dil kapsayici ve
butunlestirici bir etkendir ve toplum, bilim ile edebiyat Gglisini entegre
eden eksen konumundadir.

Ferdinand de Saussure dili bir gostergeler sistemi bigiminde
tanimlayarak dilin islevi UGzerinde durur. Saussure’e gore gostergebilim
toplumsal yasamin ortasinda gdstergelerin yasamini inceleyen bir bilim



dalidir. Edebiyat bir dil olgusudur ve metin gdstergeler dinyasina bigim
verir (Ugan, 2006: 35).Yine gostergeler bir baglam icinde anlam kazanirlar
(Ugan, 2006: 61). Nitekim Christian Metz, sinemasal anlamlandirmalarin
tam bir tanimini yapmak amaciyla Saussure ve Charles Peirce’in izinden
giderek gostergebilimi sinemaya aktarir. Sinemasal gdstergebilim film
galismalarini bir kenara birakarak sosyoloji, ekonomi, sosyal psikoloji,
psikanaliz, fizik ve kimya gibi diger digsal yapilarla ilgilenir. Boylelikle bir
sinema filmi bUtinliginde anlam kazanan gdstergeler farkli bilim
dallarinin metodolojileriyle yorumlanir.

Gostergebilim  genel olarak  anlamlandirma ve  sinemasal
gostergelerin  bilimidir.  Bir filmin izleyici Uzerindeki izleniminin
saptanmasinda gerekli yéntemleri arastinir. Film izleme &lgutlerini
saptama ve farkli anlamlari giin 1s1gina gikarmayr amaglar. Nitekim bir
go6stergebilim uzmani “zoom” ¢ekimindeki anlam olanaklarini bilir. Ek
olarak “zoom”un ydnetmenler acisindan filmlerdeki rolini de saptar.
Ornegin, gdstergebilim uzmani Robert Altman filmlerindeki “zoom”un
islevini bilmek zorundadir. Film alaninin merkezinde sinematografik dogru
vardir. Sinematografik dogrunun merkezindeyse anlamlandirma yatar
(Andrew, 2007: 248). Alici yazinsal veya gorsel bir materyali algilar,
gegmis 6grenimleriyle sinematografik materyali anlamlandirir.

Sinema godstergebilimdeki kodlar edebiyat ve sinemanin disiplinler-
arasi nitelikte galisilmasina olanak tanir. Buglin edebiyat ve sinema
arasindaki iliski daha gok edebiyattan sinemaya aktarilan anlatilarin ete
kemige burinip yansitilmasina dayanir. Adalet Agaoglu yazinsal bir
yapitin  biricikligine génderme yaparak “Cunkl edebiyatgr kitabini
yazarken sinemay! disinmez. Romaninin, hikéyesinin bir gidn filmin
dunyasi ya da malzemesi olacagini hesaba katmaz ve ¢lnkd sinema,
roman bu roman, hikdye bu hikéye diye ortaya ¢iktiktan sonra hatta belki
yUz yil sonra yanasir edebiyata.” der (1996: 311). Agaodlu, yazinsal bir
yapit ve sinema filminin farkli ontolojik stireglerin ¢iktisi olduguna deginir.
Yazar ve yonetmen birbirlerini tam olarak anladiginda ve birlikte
galistiklarinda yazinsal yapit sinemalastirilabilir. Yani yazar ve ydnetmen
dogru bir anlamlandirmayla kolektif ¢alismalidir. Yazar ve yénetmenin
kolektif anlamlandirmalari olmaksizin herhangi bir dogru mesaj ve
6grenmeden bahsedilemez.

Edebiyat ve sinema iligkisi ilk olarak teknik alisveris Uzerinden
gergeklesir. Sinematografik teknik, nattralizmin edebiyatta gérsellik ve
betimlemeyi getirisine degin geri géturulebilir. Karsilikli faydalanma streci
sinemanin edebiyatin ontolojik varligindan, edebiyatinsa sinemanin



kitleselliginden yararlanmasiyla devam eder. Yazinsal bir yapitin
sinemanin anlatim teknigine aktarilmasinda karakter, zaman ve mekéan
kurgularinin islenme sireci 6nem kazanir. Edebiyatin anlatim olanaklari
ve estetik streglerinin sinemadaki devamliligi sinemanin yazinsal kurguda
bulunmayan olanaklari da arastinlir.

Edebiyatin resim ve fotografla birlikte elde ettikleri, televizyon ve
sinemada gelistirilerek kullanilir. Radyo ile basglayan, sinema, televizyon
ve internetle strdirilen yeni medya edebiyatin sadece dilini degil, edebi
anlatinin kurgusunu da dedgistirir. Bertold Brecht’in deyisiyle “Film seyircisi
hikéyeleri baska turld okur. Ama hikdye yazan da kendi agisindan bir film
seyircisidir.” (Solak, 2016: 120). Siddik Akbayir, gercekligi aktarma
agisindan sinema ve edebiyat arasinda pek ¢ok fark bulur. Sinemada
s6zden 6nce gorintl gelir. S6z ise gdruntindn anlamini derinlestirir.
Kamera gergekligin aktarilmasinda daha fazla olanaga sahiptir. Cinku
izleme ve okuma edimleri ontolojik olarak farkli iki edimdir. Okurun
alimlama sirecleri de iki farkli edime paralel olarak degisir. Ustelik sinema
kolektif bir sanattir. Sinemasal kurgudaki her detay farkli bir uzman
tarafindan hazirlanir. Yazinsal yapitsa tek bir kisinin kurgusudur (Solak,
2016: 120).

Sinema ydnetmeni Metin Erksan sinema ve yazinsal yapitin
gostergeler sistemine gonderme yaparak yénetmenin goérevinin bir
yazardan farkli olmadigina deginir. Cinkl ydnetmen kamerasini bir yazar
gibi kullanarak yazinsal bir metni gérsellestirir. Yazarin harf, kelime ve
clUmlelerle Urettigi yaratici metinleri yonetmenin kamerasindaki gorinta,
ses ve kurguda karsiligint bulur. Metin Erksan ¢ok disiplinli bir dGgtnar
yonetmen olusuyla TUrkge edebiyatin yazinsal yapitlarini senaryolastirma
yoluna gider. Fakir Baykurt, Necati Cumali, Samed Agaoglu gibi
edebiyatgilardan yaptigr uyarlamalarla yurt ici ve yurt disinda farkli
oduller kazanir.

Flruzan’a goére “Metin Erksan’in Yedinci Sanat’a duydugu blylk
tutkusu, 6zgln bir dinya kurma amaci, varolugsunun temel sorusu
oluyordu.” (Flruzan, 1996: 331). 1973’te Samed Agaoglu’nun ayni adli
dykusiinden sinemaya uyarladigi Bir intihar adli filmi patolojik bireyin
bélinmus kisiligini ele alir. Film, Metin Erksan’in deneysel sinemalari
olarak adlandirilan gruba ddhildir. FGruzan’in da belirttigi gibi Metin
Erksan, Bir intihart 6zgiin deneysel hamlelerle kurgular. Fotograflarin
anlaticilastinlmasi, hareketli goérintilerin  siralanisi, bale mduzikleri,
piyano, giysiler ve aksesuarlarin segimi Metin Erksan’in sinema teknigine
6zgudur. Patolojik bireyin sinemaya aktarilmasi anlamlandirilma sdregleri



acisindan izleyicinin lehinedir. Cinkd Samed Agaoglu metinsel olanaklar
gercevesinde dykuUslUne ses, goruntd, 1sik gibi unsurlari ekleyemez. Metin
Erksan ise ses, gorintu ve isik gibi unsurlar sinema disiplininin olanaklari
ddhilinde isler.

Samed Agaoglu Oykulerinde insan bagroldedir. O, c¢evresindeki
insanlari gundelik yasamlari icerisinde ve patolojik ydnleriyle kurgusal
yapiya ekler. Oykilerindeki karakterler sanridan sanriya kosan birey
modellemeleridir. Bir Intihar Adaoglu’nun patolojik insan odakli
oykulerindendir. Metin Erksan Samet Agaoglu’na paralel bigimde filmin
merkezine patolojik nitelikli iki karakteri yerlestirir. Karakterler simdiden
bagimsiz olarak gegmis veya gelecegin sarmalindadirlar. Zaman algisinin
kinlmasi  filmde flashback (geriye dénlg) yontemiyle karsilanir.
Karakterlerin surekli gecmis veya gelecegi yasamalar zaman algisiyla
birlikte gerceklik algisini da yok eder. Her bir karakterin patolojik birer
distnceyi temsili Erksan tarafindan “zoom”, isiklandirma ve yogun isik
tekniklerine basvurularak simgesellestirilir.

Gergeklik algisinin kirilmasi dyktnun sinemalasmasina katki saglar.
Oykulerdeki bireylerin ruhsal portresi toplumun ruh durumuyla ézdestir.
Ruhlarin bir araya gelisiyle bir toplum yaratilir. Samed Agaoglu’ndaki birey
toplum iligkisi Dostoyevski’nin birey toplum iligkisiyle benzerdir. iki yazarda
da toplum ve birey birbirlerini yansitir ve tamamlar. Metin Erksan da
toplumun iginde bulundugu sarmali kisa metrajli filmle aktararak alicilara
minimalize olmus kod drnekleri iletir. Bir intihar adli sinema filmi Metin
Erksan ve Samed Agaoglu’nun sanatlarinin odagina yerlestirdikleri
patolojik insan gérinurliginin zirveye ¢iktigr yapitlardandir. Asagidaki
baslikta Metin Erksan’in deneysel bir sinema denemesi olarak TRT'de
yayimlanan kisa metrajli filmi disiplinlerarasi bir bakisla ve gdstergeler
araciligiyla anlamlandirilacaktir.

Disiplinlerarasi Gostergeler Ekseninde Bir intihar

Sinema gostergebilimcisi Christian Metz’e gére sinema filmine dahil
her kod bir butlnuin pargasi olmak zorundadir. Sinemada farkli duyulara
seslenen gdrsel ve isitsel kodlar bir butlnlik iginde anlam kazanir.
Semiyoloji uzmanlari filmdeki kodlarin  anlamlandiritlmasinda
“hammadde” kavramini kullanirlar. Metz sanatsal yapitlarin ve iletisim
sisteminin bUtunint anlamlandirmada belirli bir hammaddeden yola
cikar. Metz’e gore sinemanin hammaddesi filmin yapisinda bulunan bilgi
kanallandir. Sinemasal bilgi kanallarn: fotografik, hareketli ve katl
goruntuler, ekranda goérilen tim yazili maddeyi igceren grafik izleri,
konusmalar, muzik, guriltl ve ses efektleridir (Andrew, 2007: 249). Metin



Erksan da Bir intihar’da farkli bilgi kanallarindan yola cikar. Fotograflar,
gerilim artirict muzikler, iki ana karakterin yakinligini simgeleyen piyano
sesleri baslica bilgi kanallandir. Bilgi kanallar tabanca, dirbin, merdiven,
piyon, ¢6l, orman, ayna, deniz ve rliya gibi gorsel; tabanca sesleri, gerilim
ve piyano melodileri gibi isitsel kodlarla birlikte kurgusal yapiya eklenir.
Filmin kisa metrajli yapisi gérsel ve isitsel kodlarin yogunluklu kullanimini
gerektirir. Boylece izleyici Uzerindeki etki saglanir. Samed Agaoglu ise
metinsellik baglaminda farkli anlatici seslere bagvurur. Oykideki farkl
anlatici seslerin varligr yogunluklu anlatimin saglanmasi amaciyladir.

Kodlar yapimci tarafindan hammaddenin izleyiciye aktarilmasini
saglar. Aktarim sirasinda Metz’in ivmeli kurgu (accelerated montage)
biciminde tanimladigi yapi edebiyat ve sinema disiplinlerinin kapsam ve
sinirliliklarini ortaya koyar. ivmeli kurguda belirli ses ve gériintiler dzellikle
vurgulanir. Ornegdin bir sinema kurgusundaki iki gérintt “Gérintli A” ve
“Goruntu B” ilerleyen kisa ve cabuk pargalar bigciminde akarlar. Mevcut
kod hicbir dikkatli izleyicinin kagiramayacadi bir mesaj dagitir. “Goérintd
A” ve “Goérintl B”nin gdsterileni farkli uzamlarda zamanla kenetlenir. iki
gérintll uzamsal ve dramatik olarak digerleriyle birlesime girer. iki
goruntinin kenetlenmesiyle olusan kod sinema araciligiyla dagitilan
mesajin disinda var olamaz.

Faulkner ve diger modernist yazarlarin anlatilarinda ivmeli kurgu
denemelerine bagvurmalari sinemadaki etkiyi yaratmaz. ivmeli kurgu
sinemada yazinsal yapitlardan daha etkilidir (Andrew, 2010: 333). Yazar
bir metinde metinsel hareketi artirmak istiyorsa kisa, sirali ve sik cimleler
kurar. Ornegin polisiye kurgulu bir metinde merak ve gerilimin artirilmasi
kisa, sik ve sirali cimlelerle gergeklestirilir. Metinsellikte kurgusal ivme
olarak nitelendirilebilecek yontem Samed Agaoglu dykuculugunde de
vardir: “Sen silahi alnima bosaltacaksin; yizikoyun yere yuvarlanacagim.
Disaridan siléh sesini isitenler kapiya kosacaklar, agin acin diye
bagiracaklar. Sen hi¢ kimildama, birak kapiyi kirsinlar. iceriye girenler, beni
yerde, basim bir kan pihtisi iginde uzanmis; seni ayakta, yuzin sapsari,
kollarin sarkmig, sag elinde namlusu asagr dogru gevrilmis siléhla gortr
gormez duracaklar.” (Agooglu, 2010: 240). Metin Erksan da Samed
Agaoglu’ndaki sik, kisa ve sirali cimle yapisini Metz’in ivmeli kurgu olarak
adlandirdigi ydnteme aktararak Bir intihar'a ekler. ivmeli kurguyla birlikte
izleyicide gerilim, heyecan ve acima duygulari olusur. Okuyucu ve
izleyicinin ontolojik olarak farkli kodu algilamasinda sinemanin
etkileyiciligi 6n plana geger. Okumada tek bir kanaldan gelen bilgi
sinemada birgok kanaldan aktarilabilir.



Gorantd 1. Gorantd 2.

Bir intihardaki bilgi kanallarindan ilki fotograftir. Fotograflar
anlaticinin konumu geregi kurguya eklenir. Gorintl 1 ve Gorlintl 2’de
goruldtgt gibi iki ana karakter anti karakterin fotografi 6nlnde
konumlandirilir. Metin Erksan’in deneysel fotograf yontemi diyaloglarin
fotograflar araciigiyla kurulmasina olanak tanir. izleyiciler konusan
karakterin performansini anti karakterin bakis agisiyla izler. iki ana
karakterin fotograflar araciligiyla diyaloga girmesi izleyici Uzerindeki
gergeklik algisinin kirlmasina yol agar. Cunkd muhatap sadece filmdeki
anti karakter degil, anti karakterle ayni bakis agisini paylasan izleyicilerdir
de. Metin Erksan’in bilingli tercihi izleyiciyi yazinsal bir yapit karsisindaki
muhatap konumuna tasir. Nitekim yazinsal bir anlatida muhatap
anlaticinin bakis acisindan aktarilan olaylar okur. Erksan, sinematografik
olanaklari yazinsal olanaklarla sinirlar. Bunun nedeni filmin senaryosunu
yazinsal bir metinden yola ¢ikarak olusturmasidir.

Samed Agaoglu Bir intihar'in kurgusunda tanrisal anlaticiyla birlikte
ben anlaticiya da yer verir. Teatral ve sinematografik oykinin sinemaya
aktarilmasinda tanrisal anlatici sesi kurgudaki ana kadin veya erkek
karakter agzindan verilir. Asagidaki iki metin filmdeki ve oykudeki
anlaticinin - konumunu gdsterir. Soldaki metin sinemanin  8.07°deki
sahnesinden, sagdaki metinse dykinin ilk sayfasindan alintidir. Oykiideki
tannsal anlatict sinemada ben anlatict konumuna geger. Anlatici
Ozelindeki diger kurguysa tannsal anlaticinin  dykideki varliginin
goéruntulerle aktarilmasidir. Sagdaki alintida yer alan “Gen¢ kadin
muhatabina dikkatle bakti.” bicimindeki cimle sinemada kadin karakterin
erkek karaktere dikkatli bakislariyla anlatilir.

“Altr yildan beri ortak bir hayati paylastik. Bu alti yilin hem gecelerini,
hem gunduzlerini birlikte gordtk. Geri biraktigimiz zaman beraber
yasadigimiz askimizla dolu. BuUyuk kederleri, acilari, sevingleri ve
gergek bir dostlugu ikimiz bollstik. YUzUnlin her bir gizgisinin
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varolusunu, saglarinda son zamanlarda birden bire gogalan beyazlari
ilk ben goérdum. Cigerlerinin derinliklerinden gelen manali sesinle
bitun dusincelerini biatin hayallerini 6nce bana anlattin. Bir erkek bir
kadinin hayatina bundan fazla giremez.” (Bir intihar, 1973).

“Genc¢ kadin muhatabina dikkatle bakti. Ug seneden beri gece ve
gunduzlerini dolduran ask, isyan, hiddet, yeis saatlarini hep bu
adamla beraber yasamisti. YUzinin her gizgisi, saglarinda son
aylarda birden biri gogalan beyaz tellerin her biri, beraber gegen
gunlerden hikayeler anlatiyorlardi! O, cigerlerinin derinliklerinden
gelen kalin, ahenkli sesiyle butin dustncelerini, butin hilyalarini
kendisine a¢gmisti. Bir erkek bir kadinin hayatina ondan fazla giremez!”

(Agaoglu, 2010: 238).

Bir intihar'da fotograflarin anlamlandirilmasina dair diger bir érnek
filmin jenerik boélumundeki i¢ kurgudur. Jenerikte her bir kodun arasina
eklenen fotograflar filmdeki olay &6rgtstinin kiguk birer gergevesidir.
Yazinsal metinlerde de kullanilan teknik anlatibilimde “prolepsis” olarak
adlandinlir. Prolepsisler, muhatabi anlatinin gidisatinda sahit olacagdi
olaylara ve sonuca hazirlar. Metin Erksan da fotograflarla kurguladig
jenerige bir prolepsis ekleyerek izleyiciyi filmin sonuna hazirlar. Filmin
sonuna dair bir baska kod da iki karakterin konusmasi sirasinda arkadaki
duvarda bulunan kurban temali fotograftir. Fotograftaki kurban temasi
erkek karakterin kurban edilecegine dair okuyucuya verilen bir prolepsistir.
Erkek karakter kurban temali fotograf 6nlinde 6lur.

Gordnti 3.

Metin Erksan tarafindan filme kodlanan ve anlamlandirilmasi gereken
bir baska kodsa rdyadir. Olay 6rgUstindeki riya sahneleri bilingalti
sureglerinin  filme yansitilmasidir. Kadin  karakterin erkek karakteri
riyasinda taniyip asik olmasi, daha sonra karsilasip ask yasamaya
baslamalariysa halk anlatilarindaki “riyada Gsik olma” motifine karsilik
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gelir. Riyadaki bir baska kod olan orman bilingaltinin karanlik noktalarinin
simgelenmesidir. Orman bilingdisinin en karanlik noktasini temsil eder.
Sinema filmlerindeki ké@bus sahneleri karakterin yalniz basina kostugu
karanlik, yagmurlu ve rizgérli ormanlarda geger. Metin Erksan da Bir
intihar'da iki karakterin patolojik iliski ve yasayisini yalniz bulunduklari
orman Uzerinden verir.

Modern sinema tekniginde rlya siyah-beyaz olarak kurgulanir.
Ruyalar bireyin bilingdisinin en karanlik noktalarini disa vurur. Bu
baglamda Bir intihar deneysel bir sinema 6rnedi olarak ana karakterlerden
birinin kurgulanan rlyasidir. Yani filmdeki ana karakterlerden biri iki farkl
kisilige sahiptir. Filmin 9.30 dakikasindaki sahnesinde kadin karakterin
agzindan dékilen “Biz seninle ayni bedende yasayan ve ayni seyleri
duyan iki ruh gibiydik. O lanetli distnceni bana kabul ettiremezsin,
bosuna ¢aba harcama. Senden kopamam seni 6ldurecegime kendimi
éldurarim.” (Bir Intihar, 1973) bicimindeki ciimleler bélinmus bir kisiligi
yansitir.

Erkek karakter, kadin karakterin alter-egosudur. Alter-egonun
olduralost  bilingaltinda  sdrekli  bir muicadele halindeki  kadinin
problemlerinden kurtulusunu simgeler. Alter-ego (karsit ruh) bireyin
benliginde yasattigi ve toplumsal baskilama nedeniyle gizledigi yonudur.
Filmde erkek karakterin alter-ego olarak islenmesi ataerkil toplum
yapisinin kadina yukledigi erkek tahakkimianG yansitir. Kadin karakter
erkek karakterin toplumsal iktidarini binyesindeki bir eksiklik olarak alter-
egoya donusturur. Alter-egonun kullanilmasiyla birlikte film kaltarel
kodlar boyutuna tasinir. Sinema kuramcisi Andrew’e gore kultirel kodlar
sinemaya bagimli olmamakla birlikte filmlerdeki yagsama transfer edilirler.
Alginin temel aligkanlik ve yonelimlerini yansitirlar. Gostergebilimcilere
gére kultirel kodlar doga gdérinimlerini degistirir. insanlar kalturel
kodlarla belirgin bir bicimde konusma yetisine sahip kultarin bilgisine
ulasirlar.

Jacques Demy’nin Lola filminde uzun siredir kayip olan denizci evine
Ustl acilip kapanabilen beyaz bir Cadilac ile déner. Cagdas Western
kaltardnd taniyan izleyici “araba” kodunun bu kullanimindaki acik
mesajini gorir. izleyici Fransa’daysa mesaj daha da belirgin olur. Clnk
kUguk arabalarin yaygin oldugu, liks markalarinin bildik siyah bir Citroen
veya gri Mercedes Benz oldugu Ulkede, genis beyaz bir aracin yaratacagi
gosterisin farkina varilir (Andrew, 2010: 333). “Araba” kultirel koduna
Turkiye sinemasindan bir drnekse Tung Okan ydnetmenliginde ve Adalet
Agaoglu’nun Fikrimin ince Gilii (1976) romanindan uyarlanarak filme



alinan Sari Mercedes’tir (1987). Cadillac’in Fransa’daki etkisi Tirkiye’de
Mercedes Uzerinden verilir. Bayram’in Almanya’ya isci olarak gidisi ve
biriktigi parayla bir Mercedes aligi kapitalizm ve is¢i sinifi baglamindaki
kultUrel kodlarla yansitilir.

Bir intihar'daki kiltirel kodsa “séhret”tir. Séhret olma disiincesi
erkek karakter, yani kadin karakterin alter-egosu tarafindan sirekli dile
getirilir. Demokrat Parti’nin 1950°li yillarda uygulomaya calistigi “her
mahallede bir milyoner yaratma” projesi Demokrat Parti’nin siyaset
sahnesinden ¢ekildigi 60’ ve 70’li yillarda da etkisini sUrdUrGr. Bir
intiharin  kurgusunda erkek ana karakterin  a§zindan  aktarilan
“Gazeteciler, seni uzaktan yakindan taniyan herkese kosacaklar, hakkinda
haberler toplayacaklar. Ne tahminler, ne tasavvurlar! Bazisi senin hakli,
kimi  beni masum diye go6sterecek. Ukalalar igtimai sartlar
memleketimizde iste mlnevverler arasinda bu gesit cinayetleri cogaltiyor
diye uzun uzun makaleler nesredecekler!” (Agooglu, 2010: 241)
bicimindeki satirlar toplumsal diizenin dyktdeki gorintrlagidiar. 1950l
yillardan baslayarak Guner Simer, Adalet Agaoglu, Yasar Kemal, Kemal
Tahir, Sevgi Soysal, Sermet Cagan, Vedat Nedim Tér ve benzeri
edebiyatgilar yazinsal metinlerinde bozuk dizenin Grdnd insani anlatirlar.
Sosyo-ekonomik olarak altsinifta olanlarin milyoner olmasinin tek yolu
sOhrettir. $6hret olmaksa yildiz bir futbolcu olmak, sinema yildizi olmak ve
vurgunculuk yapmak gibi yollardan gecer. Yani Bir intiharda kadin
karakter toplumsal dizenin kendisine bictigi rolin kurbanidir. Séhret
olmasi potansiyel bir suglu konumuna girmesiyle olanaklidir. Kadin
karakterin erkek karakteri oldirmesi kultlrel kodlarin bireye yansiyan
patolojik stirecinin yansitilmasidir.

Bir intihardaki bir diger kod &rnedi de merdivendir. Merdiven
goruntusd  kadin  karakterin cinayet sonrasinda sorguya alinmasi
sahnesinde yargicin alt tarafinda kadin karakterinse Ustiinde bulunur.
Merdiven Turk edebiyatinin birgok déneminde yazar ve sairler tarafindan
simge olarak kullanilir. Metin Erksan da merdivenin simgesel olanaklarini
filme ekler. Film flashback (geriye doénis) olarak kurgulandigindan
zamansal kirilmalar nesnelerle aktarlir. Kadin karakterin yargica hesap
vermesi tanrinin karsisindaki insanin  yansitilmasidir.  Yargigla kadin
karakter arasindaki uzaklik sahnenin duz gizgisel bir yorumdan o6tede
anlamlar barindirdigini kanitlar. Yargic yuksektedir, sucluysa algakta ve
aralarinda merdivenle temsil edilen bir hayat vardir.

Merdiven koduna dair tiyatro disiplininden bir diger 6rnekse Visat O.
Bener’in (1922-2005) thlamur Agaci (1962) adli absirt dramatik metninde



vardir. Merdiven gecmisin simgesi olarak dramatik metinde kullanilir.
Dramatik metnin karakterlerinden baba strekli gecmiste yasar. Gegmiste
yasama simgesel olarak merdiven Uzerinden aktarilir. Baba sahnede de
strekli merdivenin Uzerindedir. Bir intihar simgelere yiiklenen anlam
acisindan absirt kodlar icerir. Ornegin ¢él kodu yasamin anlamsizligs,
olum ve yasarken 6lme gibi anlamlari verir. Ihlamur Agacrndaki gibi Bir
intihar' daki karakterlerin de adlar yoktur. Ihlamur Agacrnda karakterler
anne, baba ve ogul gibi adlarla karakterize edilirler. Boylelikle dramatik
metin evrensel bir kaosun mikrosu hélini alir. Bir intihar da modern cagin
yalnizlasan insanini gdzler énline serer.

Tarkiye’nin 1950’li yillardan baslayarak 60°lLi ve 70°li yillardaki
edebiyat ve sinema Uretimleri kapitalistlesme, gd¢ olgusu ve
gecekondulasma gibi toplumsal olgularin ylUksek sesle dile getirildigi
kodlara sahiptir. Samed Agaoglu, 6zdes toplumsal kodlari bireyin
slizgecinden gecirerek o6ykiictliginde dile getirir. Oykilerin patolojik
icerigi karakterizasyon, zaman ve mekén gibi kurgu tekniklerinin de
farklilagsmasina neden olur. Samed Agaoglu’nun Oyklleri zamansal
yogunluk agisindan sinemanin kisa metrajina uygundur. Varsayimsal
anlatimi tercih etmesi sinema teknigine gegen anlatida flashback (geriye
donls) kurgulama, hareketli goruntiler, 1siklandirma ve farkli yonla
odaklanmalara gitmesi sonucunu dogurur. Metin Erksan sinemasi da
Samed Agaoglu’nun dykucultigine paralel olarak yabancilasan, patolojik,
izole olmus ve kendisiyle micadele hélindeki insani anlatir. iki sanatciy:
ayni eksene tasiyan bozuk dizenin mahsull insan ve toplum kodlarini
yapitlarina eklemeleridir. Kiltlrel kodlara yénelme patolojik bireyin ruh
durumu UGzerinden gerceklestirilir.

Sonu¢

Disiplinlerarasi arastirmalar parga odakli galismayi gerektirir. Parga
odakli galigmaysa parganin yapit batinligtndeki yerine déntktur. Sinema
gostergebilimi  sinemasal  bilgi  kanallarindan  akan  kodlarin
anlamlandirnlmasina dayanir. Christian MetZz’in kUltlrel kodlar bigciminde
adlandirdigr ve sinema filminin icine dogdugu devrin sanatsal, ekonomik,
politik ve sosyal kimligini yansitan kod pargalari arastirmaci tarafindan
anlamlandinlir.  Metin  Erksan sinemadaki deneysel galismalariyla
disiplinlerarasi ¢alismalarin yolunu agar. Deneysellik disiplinlerarasiligin
olmazsa olmazidir. Cunkl duz gizgisel, tek disiplinli arastirma dokusu
deneysel hamlelerle kirilabilir. Sinemadaki kodlarin aragtirmaci tarafindan
anlamlandinlmasi sirasinda sosyoloji, sosyal psikoloji, ekonomi, politika
ve edebiyat gibi disiplinlerin verilerine gidilir. Ornegin; Bir intihar



baglamindaki anlatici kodu, psikanalitik bigcimde anlamlandirldiginda
kadin karakterin boélinmus kisiliginin bir ylzindn erkek karakter oldugu
sonucuna varilir. Kurban fotografi, merdiven, yargig, orman ve ¢ol gibi
sembol bigimindeki kodlarsa kiltirel kodlarin edebiyat, psikanaliz,
sosyoloji gibi bilimlerdeki izdigtimlerini yansitir.

Samed Agaoglu oOykiculugid ve Metin Erksan ydnetmenligi
baglamindaki Bir intihar kiiltirel kodlarin metinselligin kisitl ama derinlikli
olanaklarindan sinema filminin genis ve ylUzeysel olanaklarina
aktarilmasiyla ortaya cikar. Sinema kodlari tim genigliklerine ragmen bir
metnin sagladigr derinlikli zihinsel sureglere inemezler. Alici, metnin
okunmasi sirasinda kodlari sinirsizca anlamlandirma 6zgurltgine sahiptir.
Sinemada ise farkli bilgi kanallarindan akan kodlar hizlica kayar. Yani
alicinin  zamansal  kisitlamasi  ylzeysel bir yorumlamayla kalir.
Ylzeyselligin kinlmasi Metin Erksan’in deneysel yaklasimiyla bir nebze
giderilir. Erksan, metinsellikteki tanrisal ve ben anlaticilari, teatral bigimde
sinemaya aktanir. iki anti kahramanin diyaloglar karsilikli  diyalog
biciminde degil, izleyicinin kurguya katilmasina olanak taniyan ve
fotografin arka plan olarak kullanildig teknikle gergeklestirilir.

Bir intihar, Samed Agaoglu’nun 1953 yilinda Ogretmen Gafur adi
altinda kitaplastirdigi  dykulerinden  birisidir.  Metin  Erksan  dyku
yayimlandiktan yirmi yil sonra, 1973’te film uyarlamasini yapar. Aradaki
yirmi yilda artan kapitalistlesme sireci ve ortaya ¢ikan toplumsal kargasa
patolojik nitelikli bireylerin sinemadaki gértnarligind de artinir. Nitekim
Bir intihar' daki kltirel kodlar Samed Agaoglu 6ykiiciliigi ve Metin Erksan
yonetmenligi baglaminda modern toplumun Grind olan bireyi yansitir.
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