. 2017/5 s 2
/,/: /,/ i ‘

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI DERGISI
ISTANBUL AYDIN UNIVERSITY
JOURNAL OF FINE ARTS FACULTY

Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017
Year 3 Number5 - June 2017



Sahibi/Proprietor
Dr. Mustafa Aydin

Yazi igleri Miidiirii/Editor-in-Chief
Zeynep Akyar

Editor/Editor
Prof. M. Resat Bagar

Yayin Kurulu/Editorial Board
Prof. M. Resat Bagar

Dog. Dr. Berna Kurt Kemaloglu
Yard. Dog. Dr. M. Melih Korukgu
Yard. Dog. Dr. H. Esra Cizmeci

idari Koordinator/Administrative

Coordinator
Gamze Aydin

KUNYE - IDENTITY

Grafik Tasarim/Graphic Design
Dog. Fuat Akdenizli

Teknik Editor/Technical Editor
Merve Keles

Tiirkce Redaksiyonu/Turkish Redaction
Nigar Dilsat Kanat

Dil/Language
Tiirkge - ingilizce
Turkish - English

Yayin Periyodu/Publication Period
Published twice a year - Yilda iki kez yayinlanir

June - December / Haziran - Aralik

ISSN : 2149-3960

Yazisma Adresi/Correspondence
Address

Florya Yerleskesi Besyol Mah.

indnii Cad. No: 38 Sefakdy

34295 Kiiciikcekmece/istanbul, Tirkiye
Tel: 4441 428 - Faks: 0212 425 57 97
web: www.aydin.edu.tr

E-posta: aydinsanat@aydin.edu.tr

Baski/Printed by

Armoninuans Matbaa

Adres: Yukanidudullu, Bostanci Yolu Cad.
Keyap Carsi B- 1 Blk. N.24 Umraniye/ist.
Tel: 0216 540 36 11 - Faks: 0216 54042 72
E-Mail: info@armoninuans.com

ierik ve Kapsam: Plastik Sanatlar, Uygulamali Sanatlar, Gériintii Sanatlari, Sahne Sanatlar, Miizik
Content and Scope: Plastic Arts, Applied Arts, Visual Arts, Performing Arts, Music
Amag: Sanat alaninda yapilan aragtirma, inceleme ve proje calismalarinin sonuglarini paylasmak; sanat alaninda akademik ¢alisma yapan
ogretim elemani, arastirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim sorunlarinin

tartigiimasina zemin olusturmak.

Purpose: To share results of research, analysis and project work/design study in the arts; to provide the opportunity to publish for academic
teaching staff who work in the arts field, researchers and artists; to provide a basis for the discussion of issues relating to art and design, and
sociological, philosophical and technical problems of arts education.
Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar, ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim dgrencileri

Target audience: Academics working in the field of art, educators in art, practitioners, related public opinion in arts, art and design students

Prof. Elvan Ozkavruk Adanir,

Prof. Seniz Aksoy,
Prof. Giirbiiz Aktas,
Prof. Ugurcan Akyiiz,
Prof. Betiil Ath,

Prof. Dr. A. Pinar Aras,
Prof. Aydin Ayan,

Prof. M. Resat Basar,
Prof. Halis Bicer,

Prof. Mehmet Birkiye,
Prof. Dr. Kamil Bostan,
Prof. Goren Bulut,
Prof. Dr. Serife Cengiz,
Prof. Nihal Comert,
Prof. Niliifer Ergin,
Prof. Hayri Esmer,
Prof. Dr. A. Metin Ger,
Prof. Veysel Giinay,
Prof. Atilla ilkyaz,
Prof. Dr. Ayse Bilge Isik,
Prof. ismail Kaya,
Prof. Nesrin Onlii,
Prof. Sabri Ozaydin,

BiLiM KURULU - SCIENTIFIC BOARD

izmir Ekonomi Universitesi
Gazi Universitesi

Ege Universitesi

Yakin Dogu Universitesi
Istk Universitesi

Atatiirk Universitesi
Mimar Sinan Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Yasar Universitesi

istanbul Aydin Universitesi
Istanbul Teknik Universitesi
Marmara Universitesi
Anadolu Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Gazi Universitesi

istanbul Aydin Universitesi
Maltepe Universitesi

Prof. Yakup Oztuna,
Prof. Hasip Pektas,
Prof. Miimtaz Saglam,
Prof. Dr. Cetin Sarikartal,
Prof. Zekiye Sarkartal,
Prof. Dr. Hasan Saygin,
Prof. Rifat Sahiner,
Prof. Dr. Biret Tavman,
Prof. Tansel Tiirkdogan,
Prof. Dr. Aydin Ugurlu,
Prof. Dr. Goniil Ucele,
Prof. Hamdi Unal,

Prof. Dr. Aslihan Unlii,

Prof. Dr. Selahattin Yildiz,

Prof. Dr. Bayram Yiiksel,

Prof. Selda Kulluk Yerdelen,

Prof. Pelin Yildiz,
Prof. Mehmet Yilmaz,

Prof. Dr. Melis Oktug Zengin,

Dog. Liitfii Kaplanoglu,
Yrd. Doc. Ali Sait Liman,

Dokuz Eyliil Universitesi
Isik Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi
Kadir Has Universitesi
Mardin Artuklu Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Yildiz Teknik Universitesi
Marmara Universitesi

Gazi Universitesi

F.S. M. Vakif Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Beykent Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
Maltepe Universitesi
istanbul Aydin Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
Hacettepe Universitesi
Gazi Universitesi

Nisantasi Universitesi
Yildiz Teknik Universitesi
Uludag Universitesi

Dokuz Eyliil Universitesi
Marmara Universitesi

Yrd. Dog. Dr. Naci Madanoglu, Okan Universitesi
Yrd. Doc. Dr. Nese Grancer,

Kocaeli Universitesi

Aydin Sanat Dergisi dzgiin bilimsel arastirmalar ile uygulama ¢alismalarina yer veren ve bu niteligi ile hem arastirmacilara hem de uygulamadaki akademisyenlere seslenmeyi amaglayan hakemli bir dergidir.

Aydin Sanat, Journal of Fine Arts Faculty is a double-blind peer-reviewed journal which provides a platform for publication of original scientific research and applied practice studies. Positioned as a vehicle for
academics and practitioners to share field research, the journal aims to appeal to both researchers and academicians.



AYDIN SANAT
Y1l 3 Say1 5 - Haziran 2017 Year 3 Number 5 - June 2017

ICINDEKILER - TABLE OF CONTENTS

Kent ve Sessizlik
Gity and Silence
Arzu PARTEN.

Kitabin Gelisiminden Ciltlemeye
From the Development of the Bookbinding
Elanur KIZILSAFAK.

Jean-Jacques Rousseau ve Miizik
Jean-Jacques Rousseau and Music
Nesrin AKAN.

ZeybekUs Akademi'de icra Edildigi Hali ile Bergama Zeybegi Dansi’'nin HPNS Yontemi ile Analizi
Analyzing the Bergama Zeibek with the Method of HPNS as Performed in ZeybekUS Academy
Nurdan KILIC.

Aydin Sanat’a Katkilar / Contributions to Aydin Sanat

Ebru Sanatinda Diizgiinman Ekolii: Ebruzen ismail Diindar
Diizgiinman’s Ecole in Marbling Art: Artist Ismail Diindar
Pinar Tugce TOKMAK.

Jean Baudnillard - Tam Ekran Kitap incelemesi ve Metin Elestirisi - Bigimsellik ve Gériiniir Olma Arzusu
Jean Baudnillard- The Book Rewiev of “Ecran Total” and Text Criticism: Formalism and the Desire of Visibility
Didem OZKEFEL], Mehmet Resat BASAR

13

23

31

47

59






Editorden

Akademik dergi yayini konusunda nitelikli ve istikrarl bir ¢cizgi yakalamaya ¢alisan Aydin Sanat’in
besinci sayisinda yine birlikteyiz. Bu sayida da 6nceki sayilarimizda oldugu gibi “Sanat” bashgi al-
tinda genis bir yelpaze olusturmaya calistik.

Besinci sayimizin hakemli makaleler béliimiinde dért makale var: Birinci makale, kent olgusunun
ve kente dair estetik sorunlanin tartisildigi, Arzu Parten tarafindan yazilan “Kent ve Sessizlik” baslikli
mabkale. Baski teknolojilerinin 6ncesinden, geleneksel yontemlerden baslayarak, gliniimtiz tekno-
lojisiyle basilan kitabin gelisim evrelerini anlatan, cilt ve kitap sanatlarinin dogu ve bati karsilas-
tirma cabasini iceren, Elanur Kizilsafak’a ait, “Kitabin Gelisiminden Ciltlemeye” baslikli makale ise
Aydin Sanat'in bu sayisinda ikinci hakemli makale olarak yerini aliyor.

Uctincii makalemiz, Nesrin Akan‘a ait “Jean-Jacques Rousseau ve Miizik” adli makale. Aydinlan-
maci bir dénemde, Naturalizm ve Romantizm'i temsil eden Rousseau’nun bilinmeyen mlizik ilgisi
bu makalede aydinliga ¢ikarilmaya calisiliyor. Aydin Sanat’in bu sayisindaki dérdtincii ve son ha-
kemli makale Nurdan Kili¢'in folklorik dans ¢éziimlemesiyle ilgili “ZeybekUs Akademi'de icra Edildi-
gi Hali ile Bergama Zeybegi Dansi’'nin HPNS Yéntemi ile Analizi” adli ¢alismasi.

Bu sayida, diger sayilarda oldugu gibi son béliim Aydin Sanat'a katkilara ayrildi. Bu kez geng¢ aka-
demisyenlerden destek almayi tercih eden dergimiz, istanbul Aydin Universitesi‘nin iki lisans(istii
ogrencisine sayfalarini ayiriyor: Birincisi, Grafik Tasarim Sanatta Yeterlik 6grencisi Pinar Tugge
Tokmak'in “Ebru Sanatinda Diizgiinman Ekolii: Ebruzen ismail Diindar” adli makalesi, ikincisi ise
Didem Ozkefeli'nin “Jean Baudrillard/Tam Ekran Kitap incelemesi ve Metin Elestirisi-Bicimsellik ve
Goriiniir Olma Arzusu” baslikli incelemesi. Her iki gen¢ akademisyene dergimize katkilarindan do-
lay tesekkdir ediyoruz.

Aydin Sanat’in yayina baslamasindan bu yana her sayida destek olan Berna Kurt Kemaloglu ve
Miinip Melih Korukcu bu sayida da yayin kurulu lyeleri olarak desteklerini siirdlirdiiler, kendileri-
ne tesekkiir ediyorum. Universitemizin Akademik Calismalar Ofisi‘'nin kadrosunda yapilan yenilik
Aydin Sanata da yani bir soluk olarak yansidi. Ofis koordinatérii Gamze Aydin‘a, redaksiyon konu-
sunda titiz cabalari icin Dilsat Kanat'a ve dizgi asamasinda hizi ve becerisiyle dergimize cok 6nemli
katkida bulunan Merve Keles'e de ayrica tesekklirlerimi sunuyor basarilar diliyorum.

Prof. M. Resat Basar
Istanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdiltesi






Kent ve Sessizlik

Arzu PARTEN'

OZET

Sanayi Devrimi ve bu devrimin yaratmis oldugu kirilmalar, o gline degin gériilmemis bir hizda in-
sanhgi degistirmistir. Bu kiriimalarin en etkili gostergelerini, sanayi devriminin mekani olan kent-
ler olusturmaktadir. Glinimuiz kentlerinde giderek yalitilmis halde yasayan insanligin, sessizlesen
kentlerinin nasil orgltlendigini ve tasarlandigini goérebilmek icin Sanayi Devrimi ile baslayan “Mo-
dern Zamanlar” donemini incelemek, bugiin icinde yasadigimiz kokli kirilmalari anlayabilmek icin
gerekli ve dnemlidir. Calisma kapsaminda ele alinacak olan konu li¢ béliimde incelenmistir. ilk bé-
limde, “Sanayi Devrimi” bashd altinda, devrimin belli basli etki ve kirilmalari aktarilacaktir. ikinci
bolimde “ Kent ve Kapitalizm” bashgi altinda, yasanan degisimlerin ve kapitalist iliski 6rgiitlenme-
sinin kent tizerine etkileri incelenecektir. Uciincii ve son béliimde ise, kent icerisinde yasayan insan
bedeninin, yalitilmis bir bedene dogru ilerleyisinin referanslari aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kapitalizm, Kent, Beden, Sanayi Devrimi, Sessizlik

City and Silence

ABSTRACT

Industrial revolution has changed the humanity very dramatically in a way that have never seen before.
One of this dramatical changes had appeared in the cities which were the spaces of industrial revolu-
tion. Humanity has an isolated living in today’s cities. Therefore, in order to analyze how today’s silent
cities are created and well organized, we have to look closer to the “Modern Times” which has started
with the industrial revolution.This paper analyzes the subject in three parts. In the first section, with the
title of “Industrial Revolution’, the key points of the revolution and their impacts will be discussed. The
second section has a title of “The City and Capitalism”. With this section the changes in the cities will be
analyzed and how capitalist network connections have an impact on the city. The last section will focus
on the human bodies which live in the cities, and will give references of how the human bodies become
isolated bodies.

Keywords: Capitalism, City, Body, Industrial Revolution, Silence

' (Ars. Gor.), Kocaeli Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B6limd, partenonarzu@gmail.com



Kent ve Sessizlik

Giris

GUnUmuz dinyasinda, pek ¢ok kentin, blylk
bir Glkenin temsil ettiginden ya da taninirligin-
dan ¢ok daha fazlasina sahip olduguna dair bir
algi mevcuttur. Siphesiz bu alginin olugmasini
yaratan kosullar, pek cok farkli koldan destek-
lenmekte olup, bir gerceklige de isaret etmek-
tedir. Dijital cagin, teknik olanaklari ile cogalan
yeni kamusal alanlar olarak degerlendirilen
sosyal iletisim aglar, goriinir olma durumunu
biteviye kiskirtirken, kentin “oraya 6zgi”alanla-
rini adeta birer arka plan fonuna ¢evirmeye ¢a-
balamaktadir. Bu caba bir anlamiyla kentin imaji
ile bitiinlesme ya da baska bir ifade ile kentin
imajina sahip olma edimine karsilik gelmekte-
dir.

Sanayi Devrimi'nin ardindan yasanilan “Modern
Zamanlar”in, kalabaliklasan kentlerin icinde
yalnizlasan insanlarina, adi neredeyse modern
zamanlarla bir anilan, Charles Baudelaire; sehrin
icinde bir avare olarak dolagsmayi ve sehri dene-
yimlemeyi 6gutlemektedir. Deneyimlemek,
sehrin “iz"lerini takip etmek ve bu “iz"leri tekrar
tekrar yorumlayabilme becerilerini beraberinde
getirmektedir. Acik bir yaratici eylemler dizge-
si olusturma firsatlarini icerisinde barindiran
kentler, kiiresellesme ile birlikte, birbirine ben-
zer duruslar ile yaratici deneyimlerin mekani
olabilme kabiliyetlerinden uzaklasmistir. Tekno-
loji ve bilimde yasanilan kokli degisimler, diji-
tal cagin olanaklarn dogrultusunda, mekan ve
zaman kavramlarini derinden farkhlastirmistir.
Yasanilan politikalarin sonuclari ve artan teror
eylemleri, glivenlik dnlemlerini beraberinde ge-
tirirken, kiresel diinyanin 6zgtrlik alanlarinin
sinirlari giderek daralmistir. Sokaklar ve kentler
lizerinde agorafobik etkiler yaratan gelismeler,
diinyanin bilgisayar ekranindan kesfedilebilme
olasiliklarini genisleten teknolojilerle birlikte,
sokak ve kentler, issizlagmistir. Bu iki farkli do-
nem ve gelismelerin birbiri ile baglantilan ara-
sinda “kent”lerin kapitalizmle kurduklari iliski
bicimleri ve ¢ogalarak sessizlesen kent insan-
larinin giderek artan yalitilmishk durumu bi-
yuk bir ortak payda olarak dikkat cekmektedir.
Calisma, bu ortak paydanin, nasil tasarlandig

Uzerine yogunlasmakta olup, glinimuiizde mar-
ka degeri gittikce artan sehirlerin yasadigi tec-
ribeleri ve kent insanlarinin issizlasmasinin kok
bilgilerine inme amacini tagimaktadir.

Sanayi Devrimi

1789 Fransiz Devrimi'yle 6zdeslestirilen ve eko-
nomik etkinlikleri, toprak sahibi aristokrasisinin
uyguladigi politik kontrol tarafindan onemli
Olctide engellenen burjuva sinifinin iktidari ele
gecirme hareketi, ekonomik toplumu dogur-
mustur. Bu ekonomik toplum kapitalizm, mo-
dern devlet ve liberal demokrasi ile birlikte,
bilim hareketlerini saglayarak, toplumun temel
donlisim slreclerinin baslatiimasinin sinifsal
zeminini olusturmaktaydi. 19. ylzyil, diinyanin
kabuk degistirdigi bir ylizyill olmustur. Sanayi,
bilim, dlisiin diinyasinin biytk atilimlari, insan-
hgin biyik kirnlmalarina yol agmistir (Cevizci,
2005: 326). 1800’ler, diinya nifusunda biyik
artislarin yasandigi, buna karsin 6lim oranlarin-
da korkung fazlahginin gorildiga bir donem-
dir. Bu ylzyilin salgin hastaliklari arasinda; tifus,
veba ve kolera basi ¢cekmektedir. Temel gida
olan tahila ulagmakta zorluk ¢eken Avrupa’nin
yoksul halki, beslenmek icin patatese sariimistir.
Bununla birlikte nemli bolgelerde yogun niifu-
sun kurtaricisi olan patatese bulasan parazitler,
tiim Grdndn hizla yok olmasina neden olmus-
tur. Yiyecek kaygisi icindeki Avrupa’nin dnemli
bir bolim, glnlik tiiketim drlinlerini saglaya-
cak toprak verimliligini elde etmekte de son de-
rece zorlanmistir. 1840'da Britanyalilarin %90'ini
besleyen kendi ada topraklarindaki mahsulleri
olmasina karsin, ortalama Uretkenligin zayifligi,
Uretim ve tasima araglarin yetersizligi kithklari
engelleyememis ve toplumsal kargasalar boy
gOstermeye baslamistir. Bu durumu rakamsal
verilerle agiklamak gerekirsek; 1847-1851 yil-
lar arasinda yiyecek kithgi yasayan Belcika'da
23000, Paris'te 17000, Londra'da ise 43000 in-
san can verirken Carlik Rusya’sinda bu rakam
600.000e ulasmistir. irlanda topraklarindan
1000.000 kisi adayi terk etmistir. Avrupa kitasi
blylk bir go¢ hareketliligine girmis, cografya
blyk bir altlst olus sergilemistir. 1841 ile 1880



yillari arasinda “gidenlerin” sayisi 13 milyona
ulasmistir (Tanilli, 2003: 17).

irlandalilarin basi cektigi go¢ hareketine, ispan-
yollar, Portekizliler, Almanlar, italyanlar, Carlik
Rusya’si, Blyuk Britanya katilmis, tim Avrupa,
yasama dair yeni cografya arayislari ile Atlantik’i
gecmeye baslamistir. TUm Amerika, Avustural-
ya, Glineydodu Asya adalari, Afrika'nin ihmli y6-
releri, Asya'ya dogru yonelen bu gog¢ hareketi,
diinyanin her kdsesinde oldugu gibi Avrupa’ya
da yaklastirmistir. On dokuzuncu yizyilda, fab-
rika ve sanayi emeginin ilk yirmi otuz yilinda
isciler glin boyu ayakta durabildikleri ya da el-
lerini ve kollarini hareket ettirebildikleri siirece
araliksiz calismaya zorlaniyorlar; hemen her
toplumda en kalabalik sinifi olusturuyorlardi.
iscilerin 1798 yilinda “Niifus ilkesi Uzerine De-
neme” adli eserinde tartisma yaratan Malthus,
diinyadaki nifusun gida kaynaklarina kiyasla
cok daha hizli arttigini, diinyada, gidanin yal-
nizca aritmetik bir tarzda arttigi yerde, niifusun
geometrik olarak arttigini, diinyadaki nifus
artisinin blyuk boyutlara ulasacagini belirtmis
ve ¢6zlim Onerisi olarak, dogum kontrol prog-
ramini gostermistir. Nitekim Klasik Teori olarak
adlandirilan bu géris, 1834 ingiltere’sinde “Fa-
kire Yardim” Kanunlarinin kisilmasi, birtakim
tedbirlere baglanmasi gibi sonuclarin yani sira,
sosyalistlerin bunu ele alarak, kapitalist siste-
min yikilmasi gerekliligi konusunda 6nemli bir
zemin olusturmustur (Kazan, 1974: 43). Sana-
yide makinelesme ile birlikte ¢cok agir sartlarda
calismak zorunda kalan, aglik sinirinda yasayan,
erkek isci Ucretlerinden daha da duisik oranlar-
da kadin ve ¢cocuk emeginin somurildugu isci
sinifinin, diisiin diinyasina gelen 6neri, bu sefer
“devrim” olmaktadir. Karl Marx ve Friedrich En-
gels'in birlikte yazdigi ve 1 Subat 1848 tarihinde
yayimlanan Komdinist Manifesto, 6zel miilkiyeti
bir devrimle ortadan kaldirarak sinifsiz ve dev-
letsiz bir toplum diizeninin gerceklestiriimesi
gerektigini iddia etmekteydi. Devlet ortadan
kalkarak, el emegiyle entelektlel faaliyet, kent
hayatiyla kirsal yasam arasindaki tiim farkliliklar
yok olacak, insanin yabancilasmasi son bulup
onun yaratici-Uretici gliciinlin gelisimine sinir
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cekilmeyecekti. Marx, Komdunist Manifesto'da
iscilerin Urlinlerinden uzaklasip, onlara yaban-
cllastiklarini, onlarin icinde calistiklari ¢cevreyle
yabancilastiklari kadar, iktisadi sistemin, insan-
larn baska insanlarin ihtiyaclarina karsi kayitsiz
hale getirerek, birbirlerine yabancilastiklarini
soylemektedir (Uster, 2008: 48).

Devletin tim 6ge ve birimleri, Marx'a gore sta-
tikoyu korumak icin diizenlenmis, yani egemen
sinifin iktidarini siirdlrebilmesi icin ayarlanmis-
tir. Bundan dolayi, proletaryanin devrim disinda
bir yolla egemen olabilmesi mimkin degildir.
Bu kosullar altinda devrim disilincesi toplumun
cesitli kesimlerinde ¢ok sayida taraftar bulmus
ve 1848 yilinda bu devrimler bitin siddetiyle
patlak vermistir (Cevizvi, 2005: 1131). 1850'den
baslayarak nifusun yer degistirmesi eski kita
Uzerinde uyaricl bir etki yapmistir. Bu durum
kita Avrupa’sinin da teknik ve iktisadi gelismeyi
hizlandirmasinda énemli rol oynamistir. Kentsel
yogunlasmayi ve daha da 6zel olarak buyuk sa-
nayi ve etkin ticaret merkezlerini desteklemistir.
Donemin, gerek iktidarlarinin, gerekse Hiristi-
yanhgin, kutsali haline dénlismus olan “zorbaca
calisma” karsisinda devrimin yaninda giindelik
kavramlarin arasindan gelen, ilerleyen déonem-
de, “avarelik” durumunun zemini olusturan tek-
lif, Lafargue’den gelmektedir. Boylesi bir calis-
manin karsisina, kadim filozoflardan ¢alismaya
burun kiviran dusincelerini, “Tembellik Hakki”
ile dillendirmistir (Lafargue, 2014: 15).

Unutulmamasi gereken “gtindelik kavramlarin”
felsefeden olmayan, ancak felsefeyle aciklana-
cak olmasidir (Lefebvre, 1198: 23).

Birinci Sanayi Devrimi, buhar makinesinin 18.
ylzyil sonunda ingiltere’de sanayide uygulan-
masi ve kol glicliniin yerine ikame edilmesiyle
baslamistir. Sanayi devriminin en 6nemli gelis-
melerinin basinda gelen buharli makinenin, ge-
lismis bicimi, makine ¢aginin gercek baslangig
noktasini olusturmustur. 1807'de Robert Fulton
adindaki Amerikali, buharli makineyi gemilere
uygulamis, 1812 tarihinde ilk kez buharli ma-
kine lokomotiflerde kullanilmaya baslanmistir
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(Tanilli, 2003: 35). 1814de ilk kez olarak Lond-
ra'nin Unll bir gazetesi, buhar gicliniin hareke-
te gecirdigi bir makinede basilmig, 1840'da ise
ilk diizenli okyanus otesi buharli gemi seferleri
baslamistir. Devrim, buhar makinesinin, demir
ve deniz yollarinda uygulamaya girmesiyle
19. ylzyil ortasinda diinya pazarinin olusma-
sini saglamistir. TUm bu etkenlere bagh olarak
“komar” tiiketiminde buyuk artislar yasanmis.
1790’a dogru 9 milyon tonu asan komdr tuke-
timi, 1850’ye gelindiginde 90 milyon tona ulas-
mistir. 1850'de komiir ¢cikariimasinda basi ceken
ingiltere, 1900’li yillarin basinda UstinlGgani
Amerika Birlesik Devletleri'ne birakmis olsa da,
Buyuk Britanya ticaret islemleri bakimindan
pazarda bulunan egemenligini strdirmustar.
1844'de Samuel Morse, Amerika Birlesik Dev-
letleri'nde ilk ticaret amach telgraf servisini hiz-
mete sokmustur. 1858 yilinda 9 milyon telgraf
yollanirken, 1908'de bu sayi 334 milyona ulas-
mistir. Bu sayinin % 70'i Birlesik Devletler'e aittir.
1914 yilinda ise Londra, diinyadaki tiim tlkeler-
le dogrudan baglanti kurabilen tek baskent ko-
numundadir (Tanilli, 2003: 160-164). 1850-1900
yillart arasinda Avrupa ve Birlesik Devletleri'nde
toplam 108.000 km demir yolu bulunurken,
dinyanin geri kalani 15.000 kilometrelik bir
demir yolu agina sahiptir. 1860 yilinda italya
ve ispanya’nin icinde yer almadigi Bati Avrupa
demir yolu blogu olusmustur. Avusturya bu
yolla, Tuna’nin dogusu ile Balkanlar'a dogru
uzanmakta, istanbul ile birlesmekte ve Orta Av-
rupa'yl Yakindogu'ya baglamaktadir. Saatte 28
km hiza sahip trenler, 1880'de 59 km'ye, 1890’a
gelindiginde hiz 100 km'ye ulasmistir. Yatakli
vagonlarin eklendigi, isitma ve aydinlatma sis-
temleri Gzerine iyilestirmeler yapilan Yeni Diin-
ya (Birlesik Devletler)'nin, Pasifik Hatti Gzerinde
isleyen trenlere, icinde baski makinesi bulunan
vagonun eklenmesiyle, istasyonlarda telgraf
yoluyla alinan haberleri yayan bir gazete basil-
maya baslanmistir. Yarim ytzyillik bu surede,
tren bilet fiyatlar yar yariya diismustir. 1891
yilinda gecikmis bir atiimla Rusya, Asya’nin do-
Jusuna uzanma istemiyle, o gliniin dlinyasinin
en uzun tren yolunu olusturma girisimine bas-
lamistir. 1850'de 4 ile 500 milyon arasi yolcu ta-

sima kapasitesine ulasan demir yollari, 200-300
milyon ton yik tasima kapasitesine erismistir.
Tren yollarinin sagladigi ulasim aginin yaninda
kitalarin birbirleri ile baglantilarini kolaylastiran
kanallar devreye girmistir. 1869 yilinda ingiliz
hikimetince agilan Stiveys kanali, Afrika kitasi-
ni dolasmadan, Asya ile Avrupa arasinda deniz
yolu ulagimini saglamistir. 1872 yilindan sonra,
Londra'dan Bombay’a gitmek on sekiz gilini as-
mamaya baslamistir. Birlesik Amerika’nin Blyuk
Okyanus ile Uzak Dogu’yu Londra'dan ¢ok, New
York'a yaklastirma guicli, XX. ytzyllda Ameri-
ka’'nin disiini kolaylastirarak, 1881 yilinda Av-
rupali girisimcilerle baslayan ticari iligkiler, 1914
yilinda Birlesik Devletler'in basarili calismasiyla
hayata gecirmistir (Tanilli, 2003: 153). 1876'da
Alexander Graham Bell telefonu bulmus ve bu
yeni icat, ayni yil Amerikan bagimsizliginin “Y-
zlincl Yili” onuruna diizenlenen Philadelphia
fuarinda halka tanitilmistir. ilk telefon biirosu
1878'de Newhanen'de, ikincisi, de 1879'da Pa-
riste acilmistir. 1912'de diinyada 12 milyon
telefon var olup, bunun 8 milyonu Kuzey Ame-
rika'da geri kalan 3 milyonu Avrupa'dadir. Paris
Sanayi devriminde tarim teknolojisinde 6nemli
gelismeler saglanmistir. Ozellikle Almanya bu
alandaki gelismelere 6nculik etmistir. Almanlar
pancardan seker ¢cikarma teknigini bulmus, bir
baska Alman kimyager suni guibreyi yapmistir.
1834'de bir Amerikali mihendis ise ilk bicerdo-
veri icat etmistir. 1870’lerden sonra konserve yi-
yecek imalati hizli bir bicimde artmistir (Tanilli,
2003 s: 158-164).

1830-1860 yillari arasinda ingiltere'de daha et-
kili maden tasfiye yontemlerinin gelistiriime-
sine paralel olarak kdmdr uretimi hizla artmis-
tir. Dolayisiyla yuksek demir ve celik talebi bu
yontemler sayesinde kolayca karsilanabilmistir.
Bu Uretim sayesinde 1800-1830 yillari arasinda
koprd, kanal, demiryolu vb. gibi insaatlar hizla
artmistir. 1850'lere kadar genelde ingiltere’'nin
tekelinde olan sanayi devrimi, bu tarihten sonra
tim Avrupa'ya ve Amerika Birlesik Devletleri'ne
ve Japonya'ya sicramis, ardindan bitiin din-
yaya yayillmistir. Sanayi devrimi, blyuk fabrika-
larin kurulmasina sebep olmustur. Bu durum



Uretimde buyuk artislar saglamistir. Boylece
mallar ucuz ve seri Gretilmistir. Ulkeler, ic piya-
sada tiiketemedikleri mallarin satisini saglamak
icin, yeni pazarlar bulma cabasina girmislerdir.
Boylece, hammadde saglamak ve Urettikleri
mallar pazarlamak icin heniiz sanayilesmemis
Ulkelere yonelmislerdir. Bu durum, sémiirgeci-
lik anlayisini meydana getirmistir. Somurgecilik
anlayisi uyarinca, sanayilesen devletler, Gliney
Amerika, Afrika ve Asya’nin belirli bolgelerinde
somurgeler elde etmislerdir. Bu konuda basi ¢e-
ken ingiltere, biyiik bir sémiirge imparatorlu-
gu kurmustur. ingiltere'yi, Hollanda, Belcika ve
Fransa takip etmistir. Almanya ve italya ise, siya-
si birligini 19. ylzyilin ikinci yarnisinda tamamla-
mis ve kuvvetli birer devlet haline gelmislerdir
(Luraghi, 2000: 45). Gelisen sanayileri sebebiyle
onlar da somiurgecilik siyaseti izlemeye bas-
lamistir. Rus Carlig1 da, genis topraklara sahip
olmasinin sagladigi avantajindan, ekonomik
gelisimini hizlandirmakta yararlanmak istese de
sicak denizlerle baglantisinin olmamasi sebe-
biyle ticaret agini genisletememistir. Bu arada,
sanayilesmesini hizlandiran Japonya da Avrupa
devletleri ile rekabete baslamistir.

Kapitalizm ve Kent

Antik Cag filozoflarindan Aristotales, Politi-
kasi'nda, kent icin, benzer insanlarin bir sehri
meydana getiremeyecedi, sehrin ancak farkli in-
sanlar tarafindan olusan bir yapilanma oldugu
yoéniinde bir tanimlamaya gitmistir. ingilizcede,
“kent” terimi, Latincedeki yurttaslik ve hemse-
rilik gibi bir dizi kavramdan tiremistir (Holton,
1999: 13). Kentlerin yapilanmasinda, 6rgutle-
nen iliski sistemlerinin dniinde kapitalizm, bas-
langictan itibaren tarihsellik karsiti olmustur. Bu
karsithdin, izini surebilmek icin sanayi devrimi
oncesinde kentlerin baglica degisimlerine kisa-
ca deginmek konunun daha saglikli aciklanma-
st bakimindan gereklidir.

Orta Cag sonlarinda Avrupa'da denizasiri tlke-
lerin kesifleriyle birlikte genisleyen ticaret, karli
yeni is alanlari yaratirken, gayrimenkulleriyle
refah icinde yasayan soylularin fakirlesmesine
sebep olmustur. Tarimda degisen teknolojilerle
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birlikte feodalizmde gti¢ kaybinin yasanmasina
yol acan bir dizi yenilik ile birlikte tarim Gretimi,
piyasaya yonelerek, ticari kapitale bagli olmaya
baslamistir (Kazan, 1974: 35). Bunun yani sira
Reform sonrasi, din ile toplumlarin degisen iliski
bicimleri, gerek kent, gerekse Uretim lzerinde
cesitli etkilerin yaratmistir. Protestan ulkelerde,
yasanilan 6zel bir sorunun varhgi, Sanayi Dev-
rimi'nin sinifsal hareketliliginde etkili olmustur.
issizler ve asla bir iste calisamayacak olanlar icin
bir tir siginak islevi géren manastirlar ortadan
kalkmis, sefil insanlardan olusan kitleler kent-
lerde yer alarak yeni bir tehdit halini almistir
(Begel, 96: 13). Ticaretin kiresel dlceklere tasin-
digi ve dolasiminin hizla artmaya basladigi bu
doénem igerisinde, “ticari kapitalizmin” yeni sini-
finin ideolojisi Sanayi Devrimi'nin dayandigi ka-
pitalist slirecin; 6nce temellendigi, sonrasinda
reddettigi, politik siyasi Merkantilist doktrindir
(1500-1800). Merkantilizmin, baslica dayanagi
para ve dis ticaret fazlasini kar olarak gérme an-
layisi, degisik Ulkelerdeki tiiccar siniflarin men-
faatini catisir hale getirmekte, dolayisiyla bu
menfaatlerin korunabilmesi, ticari kapitalizmin
gerektirdigi genis piyasayl garantileyebilmek
icin, kuvvetli merkezi devletlere ihtiya¢ duyul-
maktadir (Kazan, 1974: 45). Bu merkez devlet-
lerinde dayanmis oldugu glic ise ordu olarak
karsilik bulmaktadir. Ordunun kent icerisinde
hareket edebilmesi, Orta Cag mimarisine ek-
lenen diizenli geometrik Ronesans kentlerinin
karsilayabilecegi giicten bir durumun ¢ok oOte-
sinde olmasi acgisindan, yeni ihtiyaclarin dog-
masini tetikleyen etkenlerden biridir. Bunun
yaninda gui¢ll bir orduya sahip oldugunu bilen,
goren ve bunu kent yasami icerisinde (nobet
degisimi, talim, resmigecit vb.) izleyen halkin,
merkezi otoriteye olan itaatinin gliclendirilmesi
acgisindan biyik 6nem tasimaktadir. Ordunun
kent icerisinde dolasimini saglamak ve asker-
lerin kent icerisinde barinmalarini saglayabil-
mek icin ihtiyaglar dogrultusunda kentler “yeni
projelerle” sekillendirilmistir. Genis bulvarlar
bu ihtiyaclar dogrultusunda kente katilirken,
kullanighhk ve devamliliginin tim kentte ya-
yillabilmesi icin standartlastirilmistir. Orta Cag
kenti icin “sur” nasil bir 6nem tasiyorsa, sana-
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yilesme yolunda ilerleyen kent icerisinde “bul-
var” ayni dneme sahiptir. Kenti disari acan, ge-
nisleten, uzatan ve kusatma altina alan bulvar,
yeni islevler ve araclari da kullanima sokmustur
(Mumford, 2007: 454). Ayni zamanda ekonomi-
nin gerek duydugu ve 6nerdigi kamusal harca-
malarin daha fazla istihdam ve glg¢ yarattigina
dair duyulan kuvvetli inang, kentlerde liiks ve
blyilk bina yatirimlarini tesvik etmekte, zengin
insanlarin yalitilmis mekanlarini kent 6lceginde
genisletmekte ve kapitalist ekonominin siireg
icerisinde temellenmesiyle birlikte kentler, bit-
meyen bir metalagsma siirecine girmektedirler.
Genis caddelere duyulan ihtiyacin bir diger
onemli nedeni ise tekerlekli arabalarin teknik
olarak gelisimi ile ortaya ¢ikmistir. XVI. ytizyilda
tekerlekli arabalarin kent icerisinde olusumu
heyecan ve kaygi yaratirken, benzer durumlar
U¢ yuz yil sonra demir yollari icin yasanacaktir(
Mumford, 2007: 454). Hiz kavrami, bu arabalar-
la kent icerisinde varligini yasatirken, “zaman”
kavrami artik st siniftan evlerin duvarlarinda,
saatlerle ifade bulmakta, bir andan bir sonraki
ana ilerleyisin surekliligini yasama katmaktadir.
Hiz ve zaman, ayni zamanda “glinu yakalama’,
“glinlin gerisinde kalmama” ¢abalarini, giinliik
yasamdan haberlerin olusturuldugu gazete-
lerle desteklenmekte, “modasi ge¢mis” deyimi
toplumsal bir uzlasma olarak “dil"e eklenmek-
teydi (Kern, 2013: 79).

Ayni zamanda kentlerin kati kompozisyon ku-
rallari ve sonsuz bulvarlarin, tek tip yasal di-
zenlemeler ile kentlerin tarihsel birikimler ile
aralarinda gelistirdigi diyaloglarin yavas yavas
ayrismasinin okunakl hale geldigi donem, Ba-
rok Uslupla birlikte XVII. ylizyillda netlesmistir
(Mumford, 2007: 471). XVII. ylizyillda bi¢imlen-
digi haliyle barok kavrami, kentlerde kati sokak
planlari ve geometrik diizenlenmis bahge ve
peyzaj tasarimlarinda karsilik bulurken, sanatta
ayni Uslup, taskin, coskun ifadeler olarak karsilik
bulan zit bir durum meydana getirmistir. Bu iki
zit unsur, XVII. ve XIX. ylzyil araliginda, 6zellikle
kent planlamasina egemen haline gelmistir. Ba-
rok tasarimin kentlerde standartlasmaya dayali
tek diize bicimleri, XIX. ylizyill New York ve Lond-

ra'da sira evlerde veya Napoleon'un Paris'inde,
Bismarc'in Berlin'inde varhgini strdirmustir
(Mumford, 2007: 529). Kentlerde bu kati doku,
ihtiyaclarin genislemesi durumunda gelismeye
acik bir yapinin olusumunu engellemekte, bu
mekanik dustince sistemi ile yapilandirilan yeni
kent olgusunun herhangi bir parcasinin degisti-
rilmesi, onun estetik omurgasini kirmakla es bir
anlama gelmektedir. Kisacasi barok plan, blog
bir eserdir.

Kentlerin, ihtiyaclar dogrultusunda genis cad-
delere, meydanlara, bulvarlara olan gereksinim-
leri, zaman icerisinde karsilanirken, sosyal sinif-
larin glindelik yasam icerisinde yan yana durma
ahskanhklari azalmistir. Bir yaniyla ihtiyaclari
karsilayan bulvarlar, 6te yaniyla kent icerisinde-
ki mahallelerin fiziki genislemelerini sinirlandir-
mis, Ust gelir sinifa mensup insanlari yalitilmis
bulvarlarla ve onlar cevreleyen meydanlarla,
kent icerisindeki ayricalikhi konumlarini ¢cogal-
tirken, alt gelir sinifa mensup insanlar sehirden
koparilmistir. Sigfried Giedion, donemin sira-
dan insanlarinin kiralik evleri bu semalarin icine
girmiyor, soruna yol actiklari distinilmuyordu.
Halk, devletin gériinmez tabanini olusturuyor-
du; yonetici sinif icin sorgusuz sualsiz yeni insa
edilmis her sey amaca uygundu. Boylece, halk
s6z konusu oldugu zaman kent, sadece ihmal
edilmis, kalabalik bir konut yiginindan ibaret
kaliyordu (Budak, 2013: 43).

Ayni yuzyihn basinda ev sahipleri ile calisanlari-
nin ortak bir sofra etrafinda yemek yemesi son
bulurken, ev odalari tipki kamusal alanda sokak
boyunca evlerin siralandigi gibi, bir koridor bo-
yunca yan yana siralanamaya baslamisti. Kent
icerisinde birbirleri ile baglantili bircok meydan
yapilmasi da Barok donemin bir kent sistemidir.
Merkezi vurguyu atli heykellerle gerceklestiren
meydanlar, aristokrat ya da Ust derece tliccar
sinif evlerini cevrelemis ve genellikle donemin
arag trafigini saglayan faytonlarin park etmele-
rini saglayan bos alanlar, iki buguk ylzyil hizmet
vermistir (Mumford, 2007: 485). XVIII. ylizyildan
sonra, manzaraya yonelik romantik ilginin co-
galmasinin yani sira bedendeki kan dolasimi



sistemini 6rnek almaya baslayan tasarimcilarla
birlikte park ve bahcelere dontlisecek olan bu
meydanlar, sehrin “nefes alinabilinen” yerlerine
doénusmustir. On sekizinci ylizyilda sehir sokak-
lariigin, “atardamar/arter” ve “toplardamar” s6z-
cliklerini kullanmaya baslanilmasinin, bu do6-
nemin doktorlarindan, Ernest Platner’in insan
bedenine 6zgii bir dizi ilgi ve deneyler sonu-
cunda, yeni bir goris ortaya koymasindan kay-
nakli oldugu fikri Rihard Sennet tarafindan dile
getirilmektedir. Saglikli bir insan bedeninin olu-
sumunda, kan dolasimi kadar, hava dolasiminin
da olumlu etkileri, giysiden, kent temizligine ve
dolayisiyla kent dokusunda yenilik¢i uygulama-
larin etkili oldugu toplum tarafindan kabul gor-
meye baslanmistir. insan bedeninde, bir arter
damari tikandiginda kalp krizi gecirilmesi gibi,
kentin hareketinin herhangi bir sokakta tikan-
masl, bir anlamda kolektif bedenin krizi olarak
distinilmeye baslaniimistir (Sennet, 2008: 37).

18. yuzyll felsefeleri, kaynagini Ronesans Fel-
sefesinden alarak, insan ve insan yasaminin
diizenlemesi lizerine yapilanmakta, toplumsal
yasamin kokli degisimlerini olusturmaktadir.
1789 Fransiz Devriminin dayandigi "aydinlik”
kavramini, Kant “akl kullanma cesareti” olarak
tanimlamaktadir. Devrim hemen her alanda,
etkilerini gosterdigi gibi, “kent” yapisinda da
kokli degisimlerin yasanmasina sebep olmus-
tur. Fransiz Devrimi siireci ile birlikte, soylu ve
ruhban sinifin elinden alinan topraklar, orta si-
niftan kisilere ve ciftcilere satilmakla beraber,
devlet milkiyetinde genis parcalanmalar ya-
sanmistir (Sennet, 2008: 291). Ancak bu durum,
bir baska sorunu beraberinde getirmis, toprak,
bir spekilasyon nesnesi haline dontismdas, sa-
nayi hareketlerinin kent lzerinde etkisi nedeni
ile, milk sahipleri toprak fiyatlarini sinirsiz 6l¢u-
lerde artirma imkanlarina erismislerdir (Rossi,
2006: 150). Benzer sonuclari, Fransiz Devrimi'n-
den 123 sene once (1666), Londra yangininin
ardindan yasayan ingilizler, oturulabilecek
alanlarin azligini firsat bilen kimi ¢evrelerin ge-
nis caph fiyat somdiruleri ile karsilasmislardir.
Londra'da yasanan yangin ya da devrim, Paris'te
yasanilan toplumsal kriz donemlerindeki degi-
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simler, kentte yikim ve yeniden insay! gerekli
kilmistir. Yeniden insa sireci icerisinde, politik
durumun en iyi gostergesi, isci sinifina sunulan
is ve konut imkanlari ile spekilatorlere taninan
yatirim imkanlari arasindaki blylik ucurumda
kendini gostermektedir. Mekan Uzerinde ha-
kimiyet kurmaya calisan siniflar ve toplumsal
gruplar, mekani belirleyen giicler haline gele-
bilmek icin (mesru olmayanin Uzerinden) mes-
ruiyet insasina yerel ya da merkezi yonetimler
aracihgiyla girismislerdir. Sanayi kentindeki yeni
ihtiyaclarin ortaya cikardigi kentsel diizenleme-
nin, sur icinde oldugu gibi, sur disi arazileri de
kapsamasi, spekilatif arazi degerlenmesi fikri-
nin daha baslangictan itibaren planlama icinde
yer aldiginin bir gostergesidir. Surun ne zaman
yikilacag, hangi tarihsel dokunun kaldinlacagy,
hangi mahallenin tamamen hangisinin kismen
diizenlenecegi, bulvarlarin hangi noktalardan
baslayarak hangilerine uzanacad gibi kararlar;
hangi dis mahallelerin kente katilacagi ya da
meydanlarin nereye insa edilecedi saptamala-
ri, son derece stratejik konumlari ve islevleri ile
garlar ve demiryollari, liman ve kanallar hak-
kindaki kararlar, planlama faaliyetlerine katilan
tim taraflarin uzun miicadeleleri sonucunda
ortaya cikan, yiikselen sinif ve tabakalarin zafer-
leriile sonuclanarak onlarin gelecekteki kazang-
larini belirleyen kararlarla ayni kararlardir.

1792-1798 yillari arasinda Paris'in izerinden ge-
¢en meridyen olcllerek, yeni bir 6l¢iim birimi
olan metrenin kullanilmasi, 1801'de 6nce Fran-
sa'da sonrasinda da diger Ulkelerde benimsen-
mistir. Astronomik dlcllerden ortaya ¢ikan met-
re, insan vicudu ile baglantili olan geleneksel
birimlerin (ayak, in¢ gibi) yerini alirken, mesafe
Olciimleri insan hareketleri ile iliskilerini kaybet-
mistir (Benevolo, 2006: 167).

Amerika Birlesik Devletleri yeni arazi parsellen-
melerini enlem ve boylam cizgileri boyunca
uzanan bir 1zgara planina gore diizenlemek-
teydi. Miletli Hippodamos'un, kenti icin tasar-
ladigi 1zgara plani, Helenistik, Roma, Ronesans
ve Barok donemlerde kullanilmis ve Modern
dénemler boyunca da taklit edilmistir. Planin,
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iktidarin strekliligini saglayan bir dlizeni, kentin
merkezinde konumlandirmasinin, hemen her
donemce kaniksanmasinda etkisi bytkttr (Bu-
dak, 2013: 78). Izgara plani, hizla biytyen bir
kentin talep ettigi deger degisimine uyum sag-
layabilecek ol¢lilere izin vermekteydi. Modern
kent, parselleri bolerek alim satimi hizla bir hale
donlstirmis, bu parseller lizerine dikdortgen
insaat bloklari yerlestirerek, standart birimler
olusturmustur. Standartlastinimis arsa, blok ve
sokaklar sayesinde (standart) bir miihendis, bir
kenti rahatca tasarlayabilir bir hale getirirken,
mimari bilgi ve beceriler geri plana itilmistir.

Proto sanayilesme, on altinci ylizyildan itibaren
Glney Avrupadan baslayarak kuzeye dogru
kaymis, ingiltere’yi de icine alacak sekilde ha-
reket ederek yaygin bir Gretim tarzi haline gel-
misti. Sanayilesmenin pekismesi ve kapitalist
Uretimin hakim Uretim tarzina donlismesi on
sekizinci ytzyili beklemis, dnce ingiltere’de, on
dokuzuncu ylzyll boyunca da Avrupada kok
salmisti. Londra’nin niifusu on sekizinci ylzyilin
sonunda bir milyon sinirini asip, 1851'de iki mil-
yon bes yiiz bine ulagsmistir (Tanilli, 2002: 214).

Buharli makinelerin XVIII. ylzyillda glg tesis-
lerinin en fazla dort yliz metrekarelik bir alan
icerisinde etkili randiman vermesi, fabrikalari
devasa buykluklere ulastirirken, ntfus yogun-
lugunun sanayi kentlerinde ulagmis oldugu ra-
kamlar devlesmistir. Tipki Orta Cag kentlerinin
surlarin icine hapsolan sinirli yer sorununa ¢6-
zim olarak, ¢ok kath ahsap evlerin kullaniima-
sinda oldugu gibi, sanayi kentlerinin yaratmis
oldugu yeni yerlesim alani bu kez Orta Cag yer-
lesim kiltiiriinln ¢ok gerisinde, insanlarin istif-
lendigi yasam tarzini yaratmistir. Onceleri“kent-
li” olmak, daha yliksek bir yasam tarzina sahip
olunmasi anlamlarini icerisinde barindirirken,
bu sefer kentler ya da kentlere eklemlenerek
olusturulan bu “yeni kent hicreleri’, insanla-
rin yasam tarzlarini o giine degin gorilmemis
oranda sefillestirmektedir. insanligin yerlesik
hayata gectigi hemen her dénemde yasanilan
acilar, yoksunluk ve koti sartlar, Sanayi Devrimi
ile birlikte buytk hacimlere ulagsmistir. Tim bir

ailenin bir oda icerisine sikistirildigi, bloklarin
birbirlerine yaslandigi ve ayni ritmin tekrarlan-
digi, pencerelerin 151g1 ic mekana yansitamaya-
cak kadar dar planlandigi, kdmur ocaklarinin,
fabrikalarin tiim atiklari ile yan yana yasayan
bu insanlarin bedenleri, zaman icerisinde yasa-
diklar yer ile butlinlesmistir. Bu yeni kentler ve
yerlesim anlayisi kot beslenme, glin i1sigindan
geregi Olclide yararlanamama ve kalabalik oda-
larin salgin hale gelmesini kolaylastirdigi verem,
cicek hastaligy, tifo, kizil hastaliklarinin yani sira,
gunes 1sigi alamadiklari icin cocuklarda rasitizm
ve kotl beslenmeden dolayr kemik yapisinda
ve organlarda sekil bozukluklari yaratmistir.
icatlar ve kitlesel tretim cadi iscinin evine XIX.
yUzyilin sonuna kadar el atamamistir (Mumford,
2007:570).

Kapitalizm icerisinde, hizli miibadele, mallarin
hareketliligi piyasa ekonomisinin 6nemli basa-
nlar saglanmasinda buyik etmen olusturmak-
tadir. Bu basarinin saglanabilmesinde, suyolu
tasimacihiginin getirmis oldugu avantajlar dogal
olarak, cografi konumlari bakimindan Palermo,
Lizbon, Frankfurt, Liverpool gibi liman kentleri-
nin 6nem kazanmasina yol agcmistir. Ancak asil
onemli nokta, tarih boyu liman kentlerinin tica-
retle olagelmis dnemlerine, Sanayi Devrimi ile
birlikte gelisen doklar, depolar ve ylikleme tesis-
lerinin eklenmesiyle yasanmistir. Buharli gemi-
lerin dolasima gecmesiyle birlikte limanlar, bu
gemilere uygun hale getirilmis, gecikmeli olarak
kenti limana baglayan bulvar ve yollar sehre ek-
lemlenmistir. Sanayi devrinin hemen her done-
mi boyunca tasaridan ¢ok, ivedilikle ¢6ziim ara-
nan ve kent icinde olusan dinamiklerce ¢6ziime
kavusturulan durum, liman kiyilarinda da hakim
olmustur. Doklarda calisan iscilerin, hamallarin,
yukleme bosaltma yapan arabaci ailelerinin ko-
naklama sorunu, kentlerin ucuz pansiyonlari ve
genel evleri tarafindan karsilanirken, kentlere
tasinan frengi sayilarinda buyik artiglar yasan-
mistir (Mumford, 2007: 510).

Diinya piyasasi icin Uretim yapan buhar giici-
ne dayali fabrikalar, kentte asiri niifus artisina
etki eden faktorlerden ilki ise, 1830°dan sonra



demiryolu ulasim sistemi de biiytik oranda bu
hizh buytimeyi artirmistir. Maden bolgeleri ile
baglantili olarak kent, demir yollari ile tasinan
baslica 1sinma ve enerji kaynagi olan komurin
dolasimini saglayabilmis olsa bile, buharli loko-
motifin, egimli arazilerde zorlanmalari sebebiy-
le, sanayi kentleri kdmiir ocaklarinin civarlarin-
da yogunlasmistir. Doga ve insanin toplumsal
ihtiyaclari arasinda olusan denge sirecle es
deger gelisirken diizenli bir bliylimeyi, zamanla
surekli yapilan islerde ve cevresinde “glizelles-
meyi” dogururken, madencilik buna tam karsit
bir durum sergilemektedir. islenmemis maden
Urlinli diizensiz ve inorganik olup, ayrica ocak-
tan cikarilan madenin stirekli bir tiikenise dog-
ru gidisi, insanlarin yerlestikleri yer ile baginin
surekliligini sekteye ugratmaktadir (Mumford,
2007:561).

1833 yilinda Isambard Kingdom Brunel, déne-
mi icerisinde oldukca yenilikgi bir proje gercek-
lestirir. Londra ile Bristol'l birbirine baglayan
Great Western demir yolu tasarisi, tiineller, viya-
dikler ve koprilerin olusturdugu bir ag kons-
triksiyonundan meydana gelmektedir. Yolcular
Londra'dan baslayan yolculuklarini, sehir kenari
boyunca sitiren demir agla, Bristol'de tamam-
lamakta ve oradan gemiyle New York’a ulasa-
bilmektedir. Boylece Brunel, Londra'dan New
York'a tek bir yolculuk tasarlamayi hayata ge-
cirmistir. Ancak bu yenilik¢i 6rnek, dénemin is-
tisnai bir durumudur. Avrupa’nin belli bélgeleri
disinda, genellik sehirlerin merkezlerine degin
uzanan demir yollari, kentlerin kaderlerini belir-
leyici bir unsur olarak yer almistir. Sehrin disin-
da olmasi gerekli pek ¢ok ytikleme ve manevra
istasyonlari, sehrin kalbine kadar sokulmustur.
Boylelikle bu istasyonlar kentin ana arterlerini
keserek, bliylik kent parcalari arasinda gecilmez
bir engel olusturmustur. Ayni zamanda kentin
merkezlerine kurulan bu yikleme istasyonla-
rinin yarattigi yer ziyani, kentin devamli olarak
disa dogru genislemesine neden teskil etmek-
tedir. Onceleri kentin kargasa ve koétii saglik
kosullarindan uzaklasan orta ve Ust siniftan ke-
simlerin kente yakin yerleskeleri olan banliydler,
yayginlasan trenler sayesinde zaman icinde isci
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sinifinin bu yerleskelere katiimasina olanak ta-
nimistir.

Sanayi devrimi ile birlikte kent, o gline degin
gorilmemis niifus artislari ve yeni teknolojile-
rin hayat icinde dolasimina sahne olmaktaydi.
Bir yandan insanlik dogaya karsi savunularini
cogaltirken, diger yandan yaratmakta oldugu
teknolojilerle birlikte yaratilan bu yeni yasama
uyum saglama arayislarina, yeni kent tasarimla-
riile girmekteydi.

Kent ve Sessizlik

Sanayi Devrimi (1848-1945), ayni zamanda bir
kent devrimini isaret etmekteydi (Sennet, 2008:
289). Kent, icinde barindirdidi insan unsurunu,
ozellikle bu devrimin baslangi¢ yillarinda, do-
gayla ve gelenekle baglarini kopararak 1ssizlas-
tirmisti. insan ediminin yarattigi kent ile insani
baglar koparilirken, Gretimi olusturan ve bu
Uretimin dolasimi tzerine formiiller gelistirilme
yollarina éncelikler verilmistir. Kent niifusunun
blylk oranlara ulastigi, kentin hizla degistigi
ve her yeni durum karsisinda bircok bilinmez-
ligin yasandigi kent icerisinde “insanin” yasanti
ve tepkileri de dogal olarak degismisti. Ani top-
lumsal kirilmalar, toplumsal siniflar arasindaki
ucurumlarla birlikte, paranin kolay el degistir-
mesi, celiskili bir hal yaratirken, insanlar kentin
degisim hareketlerine benzer bir hizla para ve
sinif kaybediyor ya da bunun tersi durumlari
yasaniyordu. Yatirmcilar icin enformasyonun
blylk bolimi dedikodudan olusuyor, biyik
olclide spekulasyonlar yaratiliyor; kent, gtiven
duyulmasi zor, iradenin yerinin sansa birakildi-
g1, karmasik bir resme dontslyordu.

Artan nifusla birlikte, kent icerisinde sosyal si-
niflarin i¢ ice gegme durumlari, ya sehrin disa-
riya dogru yayillmasi (Londra 6rnegi gibi) ya da
sehir icinde izole edilmis mekanlar yaratilarak
(Paris'te gerceklestirilen Hausmann 6rnegi gibi)
azaltilmisti. Kentli bir insanin tek bir bolgeden
ziyade, (oturdugu semt ve mahalle gibi), ayni
anda bunlarin coguna benimseyen bir birey
olarak tanimlanmasi, yasam pratiklerinden ay-
rilmakta, pek cok kentli bu deneyimlemeden
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uzaklasmaktaydi (Benevolo, 2006: 174). Ayni
zamanda kirsaldan kente veya farklh cografya-
lardan deniz asir goglerle kente gelen insanlar,
hemserilerinin ya da ana dillerinin konusuldu-
gu kicuk cekirdek yerlesim birimlerini olustur-
maktaydi. Kalabaliktan korkan, yabancilasma
duygusunu yenebilmek i¢in olusturulan izole
edilmis bolgeler ise, insanin bilinmeyenle karsi-
lastiginda, ¢6zlim arama, insani risklere girme,
bilgilerinden mahrum birakilmasi sonuglarini
doguruyordu. Boylelikle her iki taraftan kentli
ve sonradan kente gelen insanlar arasinda olu-
san kopukluklar bir anlamda kamusal alanin
reddi olan durumu olusturmaktaydi (Sennet,
2002: 379).

Siniflar arasi ayrimlarin sehirlerde yarattigi ko-
pusun yani sira, XVII. ylzyil otoritelerinin edin-
digi tecrlibeler (devrimler bu tecriibelerin basi-
ni ¢eker), XIX. ylzyl sehir planlamalari Gizerinde
etkili olmus, serbest hareket eden bireylerden
olusan kalabaliklar “hareket” unsuru ile pasifi-
ze edilmistir. Richard Sennet bu durumu séyle
aciklamaktadir. “.. Kent mekani icinde hareket
eden bireylerin bedenleri, yavas yavas icinde ha-
reket ettikleri mekandan ve mekanin icindeki in-
sandan koptular. Mekdn hareket yliziinden dege-
rini yitirirken bireyler baskalariyla ortak bir kaderi
paylastiklari hissini yavas yavas yitirdiler...” (Sen-
net, 2002: 289).

19. ylizyil ayni zamanda bir hiz cagiydi. Kentin
bu hizli déngusi icinde, hareket eden bedenle-
rin dinlenmesini saglamak Uzere, sifonlu tuva-
letlerden, asansor kullanimina, yaylarin ve kalin
minderlerin yerlestirildigi koltuklara varincaya
dek bir dizi yenilik gtinlik yasamin icerisinde
dolasima girmisti. Rahatlk ya da konfor, bir kisi-
nin uyarim ve duyarhhk diizeyini asagiya cektigi
gibi, baska insanlardan uzaklasarak dinlenen ki-
siye hizmet ediyordu (Sennet, 2002: 304). Sen-
net'e gore, hareket eden beden ne kadar rahat-
larsa, toplumsal olarak da o kadar geri ¢ekilip
yalniz basina ve sessizce gezmeye baglamisti.

Hareketin, kentler arasinda yayginlasmasini
blyuk oOlceklere tasiyan tren, guriltili sesiyle
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insanlarin suskunlugunu pekistirmede etkili bir
ara¢ olmustur. Oturma diizeninin atli arabadan
yola cikilarak karsilikli planlanmasi Amerika
Birlesik Devletleri'nde 1840’li yillarda tim yol-
cularin ileriye bakacagi daha tecrit bir plan ya-
ratilmistir (Sennet, 2002: 349). Boylelikle yalniz
birakilmak ve sessizligin korunmasi, tasarimla
pekistirilmistir.

1869 yilinda Charles Darwin tarafindan yayinla-
nan “Tiirlerin K6keni” adl kitabi, canhlarin ortak
atalardan evrilerek cesitlendigi fikrinin genis
kabul gérmesini saglamistir (Darwin, 2009: 58).
Bilim alaninda ortaya atilan bu tez, sanattan
psikolojiye farkl disiplinler arasinda buyik il-
giyle karsilanmakta, XVIII. ylzyil sekulerlikte
(diinyacilik) yaratilmis olan toplumsal diistince
kabullerini, genis alanlara yaymaktaydi. Bu tezle
birlikte bir baska diinya ve Tanri, yerini “simdiki
zamana” ve “insana” birakirken, tanrinin 6l¢ili
ve gizemli yerini “insan kisiligi” almaktaydi. in-
sanlarin Ozlerini, dogal yanlarini yasayacaklari
alan “ev”ile sinirlandirilirken, modern insandan
kamusal alanda beklenilen davranis sekli “6z
bilin¢li” olmasiydi. Bu 6z biling ise, kisinin dnce-
likle kendini tanimasi ve olaylar karsisinda bir
duygu repertuari gelistirmesini gerekli kilmak-
taydi. Modern kisilik, belli bir andaki hissetme
6zglrliguni “normal gorerek” hissetmenin bir
ihlali gibi goren“dogal karakter” fikrinden ayrilr.
insanin kabuguna cekilme durumunu yaratan,
toplumda insanin nasil olmasi gerektigine dair
uzlasilan bu goris, hayatin hemen her alaninda
desteklenmektedir.

Sanayi kapitalizmi, ¢alisan insani yaptig isten
ayirmaktadir. Bu ayirim, beraberinde yabanci-
lagsmayi getirirken, makinelerle saglanan seri
Uretim mallari ve bunlari tiikketen insanlar tize-
rinde yakinlastirici bir etki yaratmaktadir. Ka-
labaliklar Gzerinde yaratilan bu etkinin tersine
birey, kendi ifadesinden yoksun, bir makine
ifadesinin parcasi haline gelerek, bedeni ile ara-
sinda yeni bir yabancilasma yasamaktadir. XIX.
yuzyil ortalarina gelindigine, bir 6nceki ytzyila
gore sokaktaki insan, bedeni ile kisiliginin ifa-
delerinden oldukca yoksundur (Sennet, 2002:



212). Bu durum goéze batma olasiligini azaltir-
ken, suskunlugu pekistirmekte, ayni zamanda
kozmopolit adabin gostergesi olarak sayilirken,
kente yeni eklemlenen sosyal siniflar icinde bi-
rer Ortl gorevini gormektedir. Makinelesmenin
sagladigi hizli ve genis capta seri Uretim yarat-
mis oldugu gostergelerin yani sira, konusma
ve pazarliga duyulan ihtiyaclarin en aza in-
dirgeyen, fiyatlarin etiketlendigi magdazalarin
yayginlasmasi ile birlikte alim satim esnasinda
yasanilan ve icerisinde teatral nitelikleri, oyun
unsurlarini barindiran pazarlik yapma edimi
azalan pazarlarla birlikte yasam pratikleri iceri-
sinde de azalmistir.

Gunlik gazetelerin, yazili basinin artisi, ilanlar,
karikaturler, illiistrasyonlar, litografi baskilar ve
nihayetinde fotograflarla kent gorsel bir kulttr
aktarimini yasatmaktaydi (Baudelaire, 2003: 43).
Bu gorsel kultur dogal olarak yeni kodlamalar
Uretmekte, sessizligi bozmadan farkli ve bag-
lantisiz nesneleri bir araya getirerek, imgelem
diinyasini genisletmekte, yarattigi gorsellikle,
siradan olani “6zel olan” sinirlarina ¢ekebilme
cazibesini yaratmistir.

Kent icerisinde, yalniz gezinen bir insanin, izle-
yecegi cok sey ve kendi basina kalabilecegi cok
zamani vardi. Yasam icerisinde farklhlasan pek
¢ok durum karsisinda, ortak bir anlagmayla ses-
sizlesen ve izleyen insana karsin, duygusunu,
taskinligini, kisiligini ve coskusunu gosterebil-
mek ise ya duygu durum bozuklugu yasayan
insanlara ya da sanatcilara atfediliyordu. Sanat,
glnlik yasam pratiklerinin 6tesinde bir yerde,
“0zel” olan insanlarin farklilasan yasamlariyla,
sanata ayrilan daha izole mekanlarda, baska bir
hayatin icerisinde devinmekteydi.

Sonug

Kentlesme, stiphesiz ki kentli insanlarin sorun-
salidir. Kent, barinma, ulasim ve is yeri ihtiyac-
larinin disinda, icinde yasayan insanlarin bircok
alanda, diyaloglarin ve paylasimlarinin genisle-
digi oranda, “orali” olan insanlara bir kimlik ka-
zandirir. Kapitalizm ise ylizyillar boyunca kentle,
kentin tarihle kurmus oldugu, iliskilerin karsisin-
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da, kisaca tarihe ragmen, yikici bir durumdadir.
Giderek artan dlinya niifusu ve kentlerin yogun-
lugu pek cok karmasik ve birbiri icine ge¢mis
sorunun ¢6zUmuini beklemektedir. Calisma,
insanin gerek sehirle, gerekse kentli bireylerle
kurduklar diyalog bakimindan sessizlik kavra-
mini ele almistir. Kentlerin kapitalizm ve Sanayi
Devrimi ile artan niifus ve goc¢ hareketleri sonu-
cu nasil buyuk bir “giiriilti” ve “kaotik” donem
icerisine girmis oldugunun kosullarini arasti-
rilmistir. Kapitalizmin, neoliberal politikalarla
azmanlastid, dijital devrimin yaratmis oldugu
teknolojik gelismelerle, bir anlamda “sanal ka-
musal alanlarin” farkli gercekliklerini yasadigi-
miz gliniimiiz dinyasinda, sehir ile insanlarin
diyalog Uretebilmelerinin temel, sartlarini, farkli
alanlarda, farkli sosyal siniflardan olan insanla-
rin yan yana gelebilme isteklerini yaratabilen
kentler olusturacaklardir. insan, tarih boyunca,
bilgi birikimini sonraki nesillere aktarabilme be-
cerisi sayesinde varligini stirdirebilmistir.
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Kitabin Gelisiminden Ciltlemeye
Elanur KIZILSAFAK'

OZET
Kitap ciltleme bir sanattir ve kiiltiirimiizde degerli bir yere sahiptir. Oyle ki, bu sanatin giinimiize
kadar gelen ustalari ve 6zel teknikleri vardir.

Mecmua ya da kitaplarin dagilmasini 6nlemek, sayfalarini bir arada tutmak ve sayfa siralamasinin
bozulmadan durmasini saglamak icin kullanilan koruyucu kapada ‘cilt’ denilmektedir. Cilt s6zcugu
Arapca “deri, kilif” manasina gelmektedir.

Ciltcilik, kitabin bugtinkii bicimini almasiyla birlikte ortaya cikmistir. Oncesinde tomar, (rulo) seklin-
de olan kitaplarin yerini, Romalilar tarafindan gelistirilen dikdértgen biciminde kesilmis kodeksin
almasiyla ciltcilik de gelismeye baslamistir.

ilk Tiirk cilt drnekleri VI-IX. yiizyila aittir. Tirklerin islamiyet’e gecmesinden sonra cilt sanati da bii-
yuk bir gelisme gdstermistir.

Cilt sanati zaman icerisinde, bu alandaki tekniklerin ve teknolojinin gelismesiyle degisime ugramis-
tir.

Kitabin Tiirkiye'de yaygin olarak kullanilir hale gelmesi, kitap sanatlari alaninda geri dénilemez bir
degisimi de beraberinde getirmistir. Turkiye'de cilt sanatiyla ilgili cok 6nemli kitaplar bulunmak-
tadir. Ancak bircogu zaman icerisinde icerdikleri bilgiyle birlikte yok olmus veya sadece arsivlere
hapsedilerek unutulmuslardir. Ciltcilikle ilgili Turk Kaltiriinde kaynaklarin énemli bir yeri olan, cilt
sanatin unutulmamasi icin korunmasi ve yayilmasi oldukg¢a 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Ciltcilik, Kitap, Ciltleme.
From the Development of the Bookbinding

ABSTRACT
Bookbinding is an art and has a valuable place in our culture. Such that this art has extant notorious
masters and special techniques.

A protective cover has been made since the ancient times in order to prevent the disintegration of ma-
gazines or books, keep their pages together and ensure that they remain together without the deteri-
oration of the page ranking. This protective cover is called “binding” The word “binding” means “skin,
cover” in Arabic.

Bookbinding emerged when a book took its current shape. Bookbinding started to develop when books
which used to be in the shape of wad (roll) started to take the shape of codex (book) cut in a rectangular
shape developed by the Romans.

' (Doc.), Istanbul Aydin Universitesi, Grafik Tasarim Bslimd, elanurkizilsafak@aydin.edu.tr



Kitabin Gelisiminden Ciltlemeye
The first Turkish bookbinding samples date back to the VI-IX century. The art of binding developed sig-
nificantly after Turks’ adoption of Islam.

The art of bookbinding changed in time with the development of the techniques and technology in this
field.

That the book came to be used widespread in Turkey brought about an irreversible change in the art of
books. There are very good books written in Turkey. However most of them disappear in time with their
content or are forgotten by being trapped in archives. It is necessary to protect, expand and develop the

knowledge and resources about bookbinding.

Keywords: Binding, Book, Bookbinding.
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Giris

Kitap, insanhdin bitin bilgi, birikim ve dene-
yimlerini somutlastirir; kisisel gelisim saglar ve
kisilerin bilincini gelistirerek insanliga katkida
bulunur. Béyle 6zel bir 5neme sahip olan kitap-
larin dig goriintlsiinlin ve estetiginin de 6zel bir
onem tasimasi anlasilir bir durumdur. Bu yiiz-
den de insanlar kitaplara daha iyi bir goriiniim
kazandirmaya calismaktadirlar. Kitap sevgisi,
senelerce surebilmekte, hatta cogu zaman bir
tutkuya da donulsebilmektedir. Kitaplar yoluyla
hem bilgi ve kiiltlir korunmakta, hem de gele-
cek nesillere aktarilabilmektedir. Stslemek, se-
vilen ve 6nem verilen varliklara estetik bir boyut
katmaktir. Bir ulusun kiltir tarihini kitap ciltleri
Uzerinden de 6grenmek mimkiindur.

Tiirk El Sanatlarina Kisa Bir Bakis

El sanatlari, insan tlrindn toplumsal bir varhk
haline gelmesinden beri ortaya cikan Uretim
bicimlerindendir. El sanatlari, insanlarin yasadi-
g1 cografyaya, doga kosullarina ve ihtiyaglarina
bagh olarak ortaya ¢ikmis ve insanligin geli-
simiyle birlikte degisikliklere ugramistir. Bas-
langicta doga sartlarindan korunmak, yasam
kosullarini daha elverisli kilmak gibi amaclarla
gelisen el sanatlari, zamanla toplumsal klttriin
bir parcasi halini almistir.

Geleneksel Tiirk el sanatlari, Asya’nin ve Anado-
Iu'nun tarihinde var olmus, cesitli uygarliklarin
kilturel mirasiyla kendi degerlerini birlestirerek
zengin bir gelenek yaratabilmistir. Dolaysiyla,
Turklerin hem goc¢ ettikleri cografyadan getir-
dikleri el sanatlari, hem de degisik tarihsel si-
reclerle yakinlik kurdugu cografyadaki kiltir-
lerden etkilesim yoluyla edindikleri el sanatlari
oldukga gelismistir.

Turk el sanatlarina bakarken, saray sanatlari ve
halk icinde gelisen sanatlar diye iki ayri grubun
varligi g6z online alinmalidir. Tarihsel gelisim
sureci bu iki ayri grubun gelismesini beraberin-
de getirmistir. Bu agidan bakildiginda Tiirk el sa-
natlari halkin ve cografyanin kiltiirel kimligini
ve kisiligini anlamak acgisindan biyik bir 5nem
tasimaktadir.
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Geleneksel Turk el sanatlari arasinda ¢ini, hali,
tas oymaciligi, dokumacilik vb. gibi sanatlarda
gorece daha bagimsiz gelismeler gorilirken,
bu metne konu olan kitap sanatlari bash basi-
na bir incelemeyi gerektirecek kadar 6zgiin ve
geliskindir.

Kitap Sanatlari ve Cilt Sanati

ismail Oztiirk “Geleneksel Tiirk El Sanatlarina
Giris” kitabinda su tespiti yapmaktadir: (Oztiirk,
1998:71-72)

“Kitap sanatlari adi altinda hat, tezhip,
minyatdlir, cild, ebru gibi sanatlar Osmanli
déneminde, egemen bir sinifin sanati ola-
rak dikkati cekmektedir. Kitap sanatlarinin
bicimlenmesinde komsu (ilkelerden gelen
sanatkarlarin paylari yadsinamaz!

Turklerde cilt sanati, temelde Asya'ya 6zgi bir
sanat olup, 6zellikle islam caginda biiyiik bir ge-
lisme gostermis ve Avrupa ciltciligi Gzerinde her
bakimdan genis etkiler yapmistir. (Resim 1)

Yakin zamanlara gelinceye dek Batili bilginler,
cilt sanatinin Cin'den Turklere, ticaret yollariyla
Turklerden de Batiya gectigini iddia ederlerdi.
Cin tarihi Gizerinde incemeler yapan Prof. Eber-
hart, (Ocal, 1971: 121) “.cildin, Cin'den Tiirkis-
tan’a degil, aksine Tiirk cilt sanatinin, Cin’i etkile-
digini belgeleriyle tanitmistir.”

Bu konuda calisan bir diger arastirmaci olan
Friedrich Sarre, (Ocal, 1971: 122) “ilk Turk cilt
orneklerinin 6'nci ve 9'ncu ylzyillar arasinda
Misir'da, 9'ncu 10'ncu asirlar arasinda Turkistan
ve Uygur'da bulundugunu” séylemekte ve soyle
devam etmektedir: (Resim 2)

“6’nci ve 9'ncu asirlara ait bu tahtalardan
ciltler lizerinde bigakla kesilerek yapiimis
geometrik sekillerin, deri lizerine yapisti-
rilmasiyla meydana gelen siisler bulun-
maktadir ki, ayni slislemelere, Misirda
yapilmis Koptik (Kipti) ciltlerinde ¢ok rast-
lanir!”
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Resim 1. Karahoca'da bulunan ilk Turk cilt 6rnekleri VI-IX. ylzyil (Aritan ve Sayim, 2008: 13)

Avrupa'da cilt tasarimi agac veya fildisi oymalar
ile stislenmis (diptik) iplerle birbirine baglanmis
iki kanatli levhalarla baslamistir. Bu levhalarin
(triptik) kiliselerde tablo olarak kullanilan (¢ ka-
nath olanlari da cilt tasarimin baslangici olarak
kabul edilmektedir. (Resim 3)

Bu iki kanath tablolar fildisi ve tahta oymacili-
gin ilk saheserleridir. iki kanath levhalar (diptik)
Romalilar doneminde glinliik yasamda bir islev
goriyorlardi. Levhalari elde rahat tutabilmek
icin bir kenarinda kulplari bulunurdu. “Bu ttr
tabletlere Romalilar ‘tabulare] ‘pugillares; ‘codi-
ces’veya‘codicille’derlerdi” (Anisimov, 1921: 14)

Bu levhalarin kenarlari ortaya gelen kismini ka-
patiyor, dis taraflari oymalarla sisleniyordu, ic
tarafa gelen kisim diiz birakiliyor ve balmumuy-
la kaplaniyordu. Giinlik yazilar da balmumu
Uzerine tahta cubuklarla kaziniyordu.

Parsomen ve papiris rulo seklinde olan en eski
yazma kitaptir. Cogunlukla degerli ahsaptan
yapilan kilf ve kutularda saklanirdi. Balmumu
levhalar ve papirls Uzerine yazilan yazlarin

16

saklanip korunmasi i¢in tahtadan kapaklar iki
yandan baglanarak ciltlenirdi. Ciltciligin asil ge-
lismesi ise kagidin bulunusundan sonrasidir.

ilk el yazmali kitaplarda papiriis kullanilmis-
tir. M.S. 3. ylzyilda papirlistin yerini parsomen
almistir. Parsdmen, (izerine yazi yazmak veya
resim yapmak icin kullanilan 6zel olarak hazir-
lanmis hayvan derisidir. Parsdmen ismi Berga-
ma'dan gelmektedir ve “Bergama kagidi” anla-
minda Latince Charta Pergamena’dan tlremis
ve butiin dillere de buradan ge¢mistir.

Parsomen kagidinin islem gordiikten sonra yazi
yazilabilmesi, yirtilamamasi, yanmamasi, hata-
larin rahat bir sekilde silinmesi gibi bircok avan-
tajlari vardi.

“Uretim agisindan parsémen zahmetli ve
pahali bir malzemeydi. Kutsal Kitap'in MS
350’lerde basilan Matta Kitabi'nin 170 bo-
liimden olustugu dlistintildiiglinde onlarca
hayvanin harcandigi tahmin edilmektedir”
(http://www.hristiyan.net/mcdowell/2.
htm (23.03.2016)).



Parsdmenin bulunus hikayesi de ilgingtir. “Yay-
gin bir antik s6ylenceye gére Misir Krali, Bergama
Kiitiiphanesi'nin Iskenderiye Kiitiiphanesini geg-
memesi icin Anadolu’ya papiriis ihracini yasak-
lamis. Kagitsiz kalan Bergama’nin Krali Il. Eume-
nes yeni bir kagit icat edecek olana bliyiik édiller
vaat etmis. O zamanki kiitiiphane mudiirii Krates
oglak derilerini isleyerek yazilabilecek hale getir-
mis ve krala sunmus. Parsémen MO. Il. yiizyildan
baslayarak Bergamadan biitiin diinyaya yayil-
mustir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Parsémen
(23.03.2016))

Ciltte, inek ve dana derilerinin yani sira geyik
derisi de kullanilmistir ama oglak ve keci derisi
cilde en uygun deriler olarak bilinmektedir.

Hiristiyanlarda kitabi yapmak ve okumak, Tan-
riyl memnun etmek gibi bir is olarak goraltrdu.
Hiristiyanlarda ilk yazma kitaplarda illGistrasyon
kullanilmasina izin verilmiyordu ancak kitapla-
rin kapaklarinda alegoriler kullanilirdi.

Cilt sanatina ¢cok onem verildigi gorilen Orta
Cagda, kitap ciltlerini “Ligator” denilen rahipler
yapard. “Kuyumculuk ve fildisi oymaciligin birer
saheseriydi. Bu devirde cild gerecleri olarak tahta
kullanilmisti. Tahtalar, glimdis ve altin civilerle de-
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gerli tas ve incilerle veya fildisinden oyulmus par-
calarla siislenmislerdir! (Ocal, 1971: 115)

Ortacagda insanlar okudugu olayin ayrintila-
rina degil, ifade ettigi derinlige 6nem verirdi.
Kitaplardaki minyatirlerde, sembollere do-
nisen figlrlere ve nesnelere rastlanmaktay-
di. Ornegin; kuzu, balik, Gizim, capa gérsel-
leri isa’nin sembolleridir. Aslan, boga, kartal,
melek evangelistlerin sembollidir. Evangeli
ve incil'de illiistrasyonlar kanunlara gére ya-
pilmasina ragmen, alegorik ifadeler de bu-
lunmaktaydi ve bu tir bilgilerin bulunmasina
onem verilmekteydi.

“Sadece Incil degil, diger dini kitaplar da
basilirdi. Ornedin azizlerin hayatini an-
latan kitaplar yaygindi. Bu tiir kitaplarda
olaylar simgesel bir sekilde cizilirdi. Kanun-
larin disina ¢ikilamiyordu. Ornedin sehir ya
da manastir resmi, av ve savas sahneleri
nerdeyse degisik yapilmadan tekrarlani-
yordu. (Gerguk, 200: 62)

Kitaplan kesisler yapiyordu ve kitaplarin sis-
lemelerine “diinyadan gelen hirs ve dviinme is-
tegi” goziiyle bakiliyordu sisli ve sade olarak
kitaplar iki gruba ayrilmaya baslandi. Zaman

Resim 2. Karahoca'da bulunan ti¢lincti Turrk cilt 6rnedi, XIll. ylzyil (Aritan ve Sayim, 2008: 14)

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (13-21)
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Resim 3. Balmumu levhalar (http://www?2.cnr.edu/home/sas/araia/vernae.html [10.10.2016])

icerisinde icerigine gore kullanilan yazi tipi de-
gistirilirdi. “Rahipler tarafindan 1468de yeniden
yazilan kitaplar bu tiir kanunlara uyuyordu; bir
“pecia”- defter (fasikdil) tek tek daditilirdi ve dért
sayfa, on alti siitun, her bir stitunda altmis satir ve
bir satirda otuz iki harf olmaliyd.. Tabii ki bu kural-
lar basilmis kitaba gecilmesini kolaylastiriyordu.”
(Gerguk, 200: 84).

Almanya, basim teknikleri gelistirildigi icin cilt-
ciligi cok etkilenmistir. “Istampa ciltler 15'inci
ylzyihin sonlarindan giiniimiize dek kullaniimis-
tir. En gtizel érnekler 18 ve 19'uncu ylizyilda ve-
rilmistir. Istampa ciltlerde; geometrik sekiller, ka-
bartma melek, aziz, hayvan resimleri, arabeskler
ve baska slislerle bezenmeye baslamistir. Daha
sonra bunlarin yerini av ve ask sahneleri almistir”
(Ocal, 1971:116)

Turk ciltlerine bakildiginda, zaman icinde cesit-
lilik acisindan son derece zengin bir listeyle kar-
silasiriz. Cilt sanati gelistikce Hatay, Herat, Arap,
Rumi, Memluk, Magribi gibi Turk tsluplari olus-
mustur. Zengin bir ¢esitlemesi de bulunmakta-
dir: 1) Deri ciltler a) Semseli, b) Zilbahar, c) Yek-
sah, d) Zerduz; 2) Carkuse; 3) Kumas, 4) Ebruluy,
5) Murassa, 6) Lake ciltler.
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Turklerde cildiyle birlikte kitap bir eser haline
getirilmistir. Bu yiizden ibrahim Muteferrika’nin
(1674-1745) matbaa konusunda getirdigi yeni-
liklere karsi bircok direnc gdsterilmistir. ibrahim
Muteferrika Osmanli devletinde basimevi ku-
rup Tirkge kitap yayimlayan ilk kisidir. “Mtitefer-
rika'nin kisisel gayretleri sonucunda hazirliklarina
1719 yilinda baslanan basimevi, 1727 yilinda fa-
aliyete baslayip iki yil sonra ilk kitabini yayinlar.
Osmanlida Tiirklerin kurdugu bu ilk basimevi
kurucusunun adiyla bilinir. Dénemin padisahi IlI.
Ahmed ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin
izinleri alinarak acilan bu basimevi, Tiirk kiilti-
riindeki basma geleneginin baslangici olarak
kabul edilir.(...) Daha cok tarih ve modern bilim
konularinda olan kitaplarin listesi Miiteferrika ta-
rafindan belirlenmistir. Ayni zamanda basimevin-
den ¢ikan ilk kitap olan Vankulu Liigati'nin 70 yil
icinde li¢ baski yapmasi tercihlerin dogrulugunun
bir gostergesidir.” (Akkaya, 2008: 8-9) Avrupa'da
kitaplar ile Turk kitaplari arasinda belirgin fark-
hliklar vardir. Avrupa'da kitabin sirti bombeli
ve sisli, kitap kapaklar sayfa kismindan daha
blyuktd. (Resim 4) Avrupalilarin kitaplarinin sirt
kismi zengin bir sekilde siislenirken, Turk kitap-
larin kapaklari sirt kismindan baglandigiigin sirt
kismi diiz ve sadeydi. Tirk kitabinda sayfalari
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korumak icin “sertap” ve “miklep” bulunmaktay-
di. Bunlar kitabin ayni uzunlukta olan sayfa ve

kapak 6nlni (agzini) kapatmaktaydi. (Resim 5) On kapak

(ast-saf kapak)

Siraze

Resim 4. Avrupa modern kitabi: 1- Muhat payi; 2- Sirt;
3- Kapak; 4- Bas kismi; 5- Agiz kismi; 6- Sayfa koruma
amaclh kapak payi; 7- Kurdele. (Gerguk, 2000: 15)

Zaman icerisinde daha ucuz ve hizh kitap ure-
tilmeye baslandi. Kitap artik herkesin evine gir-
mekteydi. Gutenberg 1450'de epey sorun yasa-
mistl. O dénemin insanlari, alisik olduklarindan
farkli, yeni gortinimli kitaplar kolay kolay ka-
bul edemiyorlardi. Gutenberg’in calismalari ne
kadar gtizel olsalar da, kitaplari “sanat icin” ya-
pilan bir eser olarak goriilmuyordu. Ayrica alfa-
benin oturtulmasiyla teknik sorunlar da ortaya
cikmustu. illistrasyonlarin kullanilmasi, satirlarin
aralarinda sorunlar yaratmisti. Gutenberg'in
bastigi kitaplar da birer eser olarak degerlen-
direbilirdi ama el yazmasi kitaplarin yaninda
oldukca farkh gortintyorlardi. Bir el yazmasi
kitabin Uretimi li¢ seneye kadar uzayabiliyor ve
tabii ki herkes kitaba sahip olamiyordu.

15.ylizyilda giris sayfalari kullanilmaya baslandi.
Zaman icerisinde bunlar ¢esitlendi. 17-19'uncu
yuzyilda kitap ebatlari olustu. Bu ebatlari sayfa
katlama sayilari yénlendiriyordu. Ornegin: 4, 16
ve 2, 8 biraz genis ve kisa; 12, 24 uzun ve zarif
gorinimlidydd. Hem illistrasyon hem mizan-
paj tasarimi degismekteydi.

Baski teknolojilerinin gelisime paralel olarak, ki-
tap tasarimi ve illistrasyonlar zaman icinde bel-
li akimlarin etkisi altinda kalarak gelisimini siir-
durdl. Konstriktivist, fltdrist, realist ve kapak

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (13-21)

Mikleb Etek

Sertab

Resim 5. Turk kitap cildi (Aritan, 2008: 19)

¢ozimlemeleri icin fotomontaj, illistrasyon,
tipografi ve baski teknikleriyle ¢6ziimlemeye
calisiiyordu.

20. ylzyil Batili Ulkelerde, Griin reklamlarina
ve kurumsal kimlige daha cok 6nem vermeye
baslandi. Reklam kampanyalari, televizyon rek-
lamlar 6ne c¢ikmaktaydi. Kurumsallasan yayi-
nevlerinin giderek kimlik imajlarina ve tanitma
ihtiyaclari ortaya cikiyordu. Bu, Uretim ve hiz-
met sektoriindeki sirketler icin gerekliydi. Artik
sloganlarin ve markalarin Kkisiliklerinden s6z
ediliyordu.

Piyasada iki tiir kitap bulunmaktaydi: Cok ucuz
gazete ekleri ile baskilari pahali olanlar. “Pengu-
in Books” 1936'da, Allen Lane (1902-1970) tarafin-
dan kuruldu. Bu yayinevi (edebiyat klasigi) kitap-
lar, ilk kez karton kapakla (paperback) piyasaya
stirdii ve yayd (http://www.telegraph.co.uk/
culture/tvandradio/7966424/Penguins-pione-
ering-publisher-who-never-read-books.html
[12.09.2015]). 30 Temmuz 1935'te piyasaya de-
neme amacli Ug seri strildi: dedektif dykileri,
roman ve biyografiler. Fiyatlari da uygundu: ta-
nesi 6 peso idi. Firmanin bu kampanya icin bir
slogani da vardi: “10 sigara fiyatina bir kitap.”
(Resim 6)

Bu serilerin kapaklarini Jan Tschichold (1902-
1974) tasarlamisti. Kullanilan font Gill Sans'ti. Bu
tar yeniliklerle okumayi yayginlastirmis ve kita-
ba erisimi kolaylastirmis oldular. Bu yenilikler
cilt tasarimini basitlestirip, kitap ebadini da k-
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Resim 6. Jan Tschichold'in (1902-1974) “Penguin Books” icin tasarladigi kitap kapaklari (https://www.penguin.
co.uk/articles/on-writing/cover-story/2015/jul/14/the-first-penguins/[10.10.2016])

cllttd. Yayinevi, 1960 yilinda, D. H. Lawrence'in
mahkeme tarafindan yasaklanmis olan Lady
Chatterley’in Sevgilisi (Lady Chatterley’s Lover)
adli romanini basma iznini elde etti.

Tasarimcilar ve yayinevleri, kitap kapagdinin ba-
silma bicimine yonelik bir arayis icindeydiler. Or-
negin “George Orwell'in 1984 isimli romani farkli
tlkelerde basilmasina ragmen, neredeyse tiim
basili kapaklarinda g6z resmi bulunmaktayd”.
http://flavorwire.com/190248/george-orwel-
Is-1984-a-visual-history (23.03.2015)

Yeni donemde hem yayinevleri hem de tasarim-
cilar kitaplarin kimligine vurgu yapan ¢alismala-
ra agirhk verdiler. Bu iki farkli yaklasim halen yan
yana varliklarini siirdiirmektedir. (Resim 7)

Basarili bir kitap kapagini yapabilmek icin; ice-
rigini bilmek, yaziyi, tipografiyi ve gorseli dog-
ru kullanmak ve ciltleme seklini g6z 6niinde
bulundurmak gerekmektedir. Kitap kapadi
bir metnin ambalajidir. Kitap insan gibidir; ko-
runmaya ihtiyaci vardir. Belki bir insanin haya-
t1 uzun stirmeyebilir ama kitabin hayati -eger
dogru sekilde ciltlenmisse- ylizyillarca sirebilir.

Buglin modern teknolojik gelismeleri takip et-
tigimizde, kitabin cildinin ve seklinin fazlasiyla
degistigini gozlemleyebiliyoruz. Artik e-kitap-
lar, tablet seklinde Uiretilen elektronik aygitlarda
okunabiliyor. Bu bilgi caginda her sey o kadar
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cabuk gelisiyor ve bilgi dyle blyuk bir hizla eski-
yor ki, bunu yakalayabilmek icin siirekli takipte
olmak gerekiyor. Bazi kitaplar basima yetisemi-
yor. Zaman icerisinde tim kitaplarin e-kitap ola-
cagi soylenebilir. Nesne kitaplarin ise hediye ve
cocuklarin gelisiminde 6nemli olduklari icin bu
gliniin devam etmesi miimkuin gibi gortiniyor.

SONUC

Kitabin tarihsel sertiveni; sadece bilginin korun-
masi, gelistirilmesi ve sonraki kusaklara aktaril-
masi acisindan dedil, estetik acidan da 6nemli
gelismeler ortaya koymaktadir. Bu nedenle bil-
ginin korunmasi kadar, bilgiyi tasiyan nesnele-
rin de islevsel ve estetik goriinime sahip olmasi
da buyuk bir 5nem tasimaktadir. Kitap ciltleme,
diinyanin pek cok kdltiriinde degisik Gsluplar-
da gelisen, 6nemli ve degerli bir sanattir. Avru-
pa'da, Asya ve genel olarak Dogu'da farkli kitap
ciltleme teknikleri gelistirilmistir. Turk kitap cilt-
leme sanatiise kendine 6zgu bir tarzda gelismis,
kitap ciltleme sanatiyla kitabin kendisi bir eser
olarak tasarlanmistir. Biitlin diinyada yasanan
teknik, teknolojik ve kilturel degisim degisik
kaltarlerin kitap ciltleme teknik ve Gsluplarina
da yansimistir. GUniimuzin teknolojik devrimi
kitabin formatini degistirdigi ve yeni kusaklari
geleneksel olandan biraz uzaklastirdigi icin bu
sanatin golgede kaldigi dustinulse de degerin-
den bir sey yitirmis degildir. Ginimuzde kitap
ciltleme sanatina dair bilgi, birikim ve degerleri
glincel hale getirmek ve yeni kusaklarin ilgisine
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Resim 7. George Orwell'in 1984 isimli kitabinin cesitli Glkelerdeki kapak tasarimlari. (http://flavorwire.com/190248/
george-orwells-1984-a-visual-history [10.10.2016])
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sunmak her acidan buyik bir 6nem tasimakta-
dir.
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edu/home/sas/araia/vernae.html [10.10.2016])

Resim 4. Turk kitap cildi (Aritan, 2008:19)

Resim 5. Avrupa modern kitabi: 1- Muhat payi;
2- Sirt; 3- Kapak; 4- Bas kismi; 5- Agiz kismi; 6-
Sayfa koruma amacli kapak payi; 7- Kurdele.
(Gerguk, 2000: 15)

Resim 6. Jan Tschichold'in (1902-1974) “Pengu-
in Books” icin tasarladigi kitap kapaklari (htt-
ps://www.penguin.co.uk/articles/on-writing/
cover-story/2015/jul/14/the-first-penguins/
[10.10.2016])

Resim 7. George Orwell'in 7984 isimli kita-
binin cesitli  Glkelerdeki kapak tasarimlari
(http://flavorwire.com/190248/george-orwel-
[s-1984-a-visual-history [10.10.2016])
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OZET
Her konuda aklin 6n planda tutuldugu Aydinlanmaci bir dénemde, Naturalizm ve duygunun hakim
oldugu Romantizm akimlarini temsil eden Rousseau, diistinceleriyle ve yazdiklariyla ¢cok tartisilan
bir filozof olmustur. Felsefe, 6zgirlik, esitlik, ahlak, siyaset (devlet), sanat, egitim ve miizik tizerine
yazmis olan Rousseau, Ansiklopediciler grubunda yer almis, Ansiklopedi’'nin miizik b&limini yaz-
mistir.

Bu calismada amacimiz, Rousseau’nun felsefe tarihinde oldugu kadar, onun pek bilinmeyen miizik
tarihindeki yerini de sorgulamaktir. Bu dogrultuda yontemimiz, onun felsefesinde ve yasaminda
cok temel bir alan olan muzik konusundaki yaklasimini, dil baglantili yaptigi calismalarla birlikte ele
alip onun, 6zellikle sanat yaklasimini ortaya koymak olacak.

Anahtar Kelimeler: Doga Durumu, Genel irade (istenc), Ozgiirliik, Esitlik, Duygu, Toplumsal S6z-
lesme, Miizik.

Jean-Jacques Rousseau and Music

ABSTRACT
In the period of Enlightenment at the time that at every subject kept in mind the foreground, Rousseau
who representing movements Naturalism and Romanticism that is dominated by emotions, has been
a hotly debated philosopher by thoughts and writings. Philosophy, freedom, equality, morality, politics
(the state), the arts, education, and who has written on music Rousseau have been involved in Encyclo-
paedists group and wrote the Encyclopedia ‘s music section.

Our aim of this work, Rousseau’s place in music history that its place in his little-known history of music
as well as in history of philosophy is to question. Our method in this direction, will be to reveal his appro-
ach to music which is a very basic area in his philosophy and life, dealing over his works in connection
with his works on language, particularly his artistic approach.

Keywords: Natural State, General Will (the will), Liberty, Equality, Emotion, Social Contract, Music.
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Jean-Jacques Rousseau ve Miizik

Giris

1712-1778 yillari arasinda yasayan Rousseau,
“insanin ézgiirliigi; istedigi her seyi yapabilme-
sinde degil, istemedigi hi¢bir seyi yapmak zorunda
olmamasindadir” diyerek, birey 6zgurluginan,
birey icin en temel gereklilik oldugunu fakat
“insanlar 6zgtir dogmuslar ancak simdi her yerde
zincirler altindadirlar” diyerek de bu 6zgurlikle-
rini yitirmis olduklarini ortaya koymustur. Onun
amaci, bireyin tekrar 6zgurligine kavusturul-
masidir. Rousseau, temelde 6zgrlik, esitlik di-
stiincesinden kaynaklanan Fransiz Devrimi'nin,
bu anlamda duygusal altyapisini olusturan bir
filozoftur.

Aydinlanma, 18. ylzyilla bitiinlesen bir ifade-
dir. 1600’lerin sonunda baslayip 1700’lerin so-
nuna kadar stirmdstir. Aydinlanma, degisimin,
insan ve toplum lizerine yeni diistinme-sorgu-
lama bicimlerinin adidir. Aydinlanma ile Bati
toplumlarinda var olan geleneksel diisiince ve
degerlerin, rasyonalizm sayesinde ortaya konan
yeni bilimsel gelismelerin 151§inda, yeniden ele
alinip yorumlanmasi geregi dogmustur. Akil,
aydinlanmanin en belirleyici faktoriduar. Kant,
bu dénemle ilgili olarak, insan aklini kullanma-
yist ylziinden dismus oldugu durumdan, yine
akhni kullanarak kurtulmus, aydinlanma yoluna
girmistir (Hangerlioglu, 1977: 225) demektedir.
Aklin oncaligliinde, 1789 Fransiz Devrimi ile
zirveye ulasan bu donem, bilim, felsefe, siyaset,
sosyal yasam, sanat alanlarinda ciddi dontistim-
lerin yasandidi bir siirectir.

insanlarin ézgirligine ve esitligine dayanan
aydinlanma disincesiyle birlikte bilginin kay-
naginin dinsel metinler degil, bilim oldugu
gorist benimsenmis, herkesin kendi aklini kul-
lanma kapasitesi oldugu icin herkes esit kabul
edilmis ve ruhban sinifinin ayricaliklar gecerlili-
gini kaybetmistir (Sugur, 2012:37).

Aydinlanma énce ingiltere’de baslamistir. F. Ba-
con, T. Hobbes, J. Locke ve D. Humme iskoc ya
da ingiliz aydinlanma filozoflari, P. Boyle, Volta-
ire, Montesquieu, Diderot ve Roussea Fransiz;
Leibniz, Kant ise Alman Aydinlanmasini temsil
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eder. Fransa'da Montesquieu, yapitlaryla Fran-
siz Devrimi 6ncesinde bir siyasal biling olustu-
rurken Rousseau, devrimin duygusal altyapisini
hazirlamistir (Gokberk, 1993: 382). O, aklin ye-
rine duyguyu, uygarlik ve teknoloji yerine de
dogay! koydugu icin bazen aydinlanma karsiti
gibi algilanmistir. Rousseau’nun savundugu Na-
turalizm, doganin, gercekligin bitini oldugu
kabuliine dayanir. Clinkii dog@a, bittn varliklari
aciklamaya yeterlidir.

Fransa'da Voltaire, Diderot, d’Alembert gibi Ay-
dinlanma filozoflari tarafindan ¢ikarilan “Ansik-
lopedi” adeta bu dénemin bir simgesi olmustur.
Rousseau da bu grupta yer almistir.

Rousseau, aklin yeniden kesfedildigi Aydinlan-
ma Dénemi'nde, duyguyu hatirlatarak insanin,
baslangictaki yalniz mutlulugunun, baska bir-
cok faktorle birlikte dilin kesfedilmesiyle nasil
yavas yavas yok olmaya basladigini ve zamanla
dildeki melodinin tiiketilmesi sonucunda da ta-
mamen ortadan kalktigini anlatmaya calismistir.

1. Jean-Jacques Rousseau ( 1712- 1778)

Roussea, Cenova'da dogmus. Annesini hemen o
glnlerde kaybetmis, saat¢i ve dans hocasi olan
babasi ise 10 yil sonra Cenova'dan ayrilmak zo-
runda kalmis. Dolayisiyla Rousseau, yalniz ve
yoksuldur. Babasindan aldigi egitimin -ki birlikte
Plutarkhos'un yapiti olan Hayatlar okuduklari
sOyleniyor- yani sira, 10. siniftan sonra okulunu
birakmis ve kendi kendisini yetistirmis bir filozof,
besteci, muizik teorisyenidir. Cogunlukla yasami-
ni nota kopya ederek kazanmis olan Rousseau,
mizik konusunda da tam bir egitim almamustir.

Hauser, Rousseau icin “18. ylizyilin sonunda
Rousseau’nun distincelerinden etkilenmemis
olan insan kalmamistir. Bu denli buytik bir etki
yaratabilmek i¢in, en derin anlami ile kusagi-
nin temsilcisi ve sdzclisti olmak gerekmektedir.”
(Rousseau, 2006: 13) demektedir. Her ne kadar
Bertrand Russell kendisini, bugiin icin degil fa-
kat o glinlin kosullarinda filozof olarak nitelen-
direbiliriz (Russell, 1983: 671) dese de, biz onu



bir filozof olarak inceleyecegiz. Rousseau’nun
muzisyenligi ve muzik teorisyenligi icin de ayni
durum zaman zaman s6z konusu olmus, filozof-
lugu gibi muizik yani da hep sorgulanmistir.

Rousseau’yu tanimanin en iyi yolu, gegimsizli-
gini (Gokberk, 1993: 382), kimseye glivenemez
mizacini, birligi ve dengesi olmayan hayatini
(Gokberk, 1993: 384) bitin acikhgiyla ayrintili
olarak anlattigi eseri ftiraflar' okumak olacaktir.
“Dusuincesi ile yasayisi arasinda ¢ok siki bir bag-
lilik bulunan disinirlerin en tipiklerinden biri
olan” (Gékberk, 1993: 383) Rousseau'nun, isvic-
re, Cenova'da baslayan hayati, italya, Fransa, Ce-
nova, ingiltere, arasinda surekli yer degistirerek
gecer. Fakat en uzun Paris'te yasadigi icin Fran-
siz filozofu olarak kabul edilir.

2. Jean-Jacques Rousseau’nun Felsefesi

2.1. Siyaset Felsefesi:

Rousseau’'nun felsefesinin temel kavramlari,
Doga Durumu, Toplumsal Sézlesme, Genel ira-
de ve Yurttastir. Onun felsefesi doga tizerine ku-
rulmustur. Rousseau’ya gore, dogal olan esittir,
Ozgurdilr ve bu ylizden onun deyimi ile doga
durumu, insanligin esit, 6zgur ve mutlu oldugu
tek durumdur. Fakat insanoglu bu durumun-
dan ¢iktigi andan itibaren artik bu ozelliklere
sahip degildir. Clinkl 1754'te yazdig “Esitsizlik
Uzerine Deneme” adli eserinde ifade ettigi gibi,
bir glin biri ¢ikip bir toprak parcasini citle cevi-
rerek, ilk kez “bu benim” dedigi andan itibaren
artik doga durumu bozulmus ve o kisi uygar
toplumun kurucusu olmustur. Dolayisiyla esitli-
gin yerini esitsizlik almis ve “doga durumu”ndan
cikilmistir. Fakat yine de “uygar toplum”icin bir
sans vardir ve bu sans, Toplumsal Sézlesme’dir.
Toplumsal s6zlesmenin 6zl olan Genel irade ile
insanlar tekrar bireysel 6zgirliiklerine kavusa-
bilirler. Genel irade, toplumu olusturan bireyle-
rin yurttas olmalarini gerektirir.

Esitlik, Ozgiirliik, Bagimsizlik kavramlariyla bii-
tlnlesen Rousseau'nun Siyaset Felsefesi, bir
“Toplumsal So6zlesme”dir. Bu sozlesme, libe-
ral anayasa hukukunun da temelini olusturur.
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Rousseau'dan 6nce T. Hobbes ve J. Locke tara-
findan da savunulmus bir kuramdir. Diistince
tarihinde Sozlesmeci Filozoflar diye anilan bu
filozoflar, 6zde 6zglirliik¢l bir tavri benimserler.
Fakat farkli olarak Rousseau, daha ¢ok birey 6z-
gurligunad temel almistir (Bakir, 2007: 107).

Rousseau, (Rousseau, 2012: 4) “Toplumsal S6z-
lesme’de “insan 6zgiir dogar, oysa her yerde zin-
cire vurulmustur.” diyerek baslar sorgulamasina.
insan dogdugunda ‘iyi'dir. ihtiyaclarini kendisi
karsilar, dili, evi, sorumluluklar yoktur ve tek
basina yasar. “Doga durumu” dedigi bu duru-
mundan sonra ilk topluluk “aile"dir. Fakat ne
zaman ki miulkiyet fikri ortaya ¢ikmistir, esitlik
ondan sonra bozulmus ve hak ile haksizlhigin
yer aldigi toplumsal durum-yapi olusmustur.
Rousseau bu toplumu, insanin dogarken sahip
oldugu dogal iyiligini yitirdigi bozuk bir yapi
olarak tanimlar. Dolayisiyla ailedeki babanin
sevgisinin yerini, bu toplumsal yapida yonetici-
deki hilkmetme zevki almistir. Yonetim ile bir-
likte bu asamada sozlesme ortaya cikar. Fakat
Rousseau’nun savundugu sozlesme, bu sozles-
me degildir. Clinkli bu mevcut s6zlesme sade-
ce esitsizlikleri, haksizliklari, malkiyeti, koleligi
pekistiren bir s6zlesmedir. Onun kastettigi ve
savundugu, olusturulacak “genel irade” dog-
rultusunda isleyen bir s6zlesmedir. Rousseau,
“Uyelerinden her birinin canini, malini biitiin ola-
rak glicle savunup koruyan 6yle bir toplum bigimi
bulmali ki, orada her insan hem herkesle birlestigi
halde yine kendi buyrugunda kalsin, hem de eski-
si kadar ézglir olsun.” (Rousseau, 2012: 14) diyor.
Bizler, ‘Toplum sézlesmesi'nde, her birimiz, blitiin
gliciimiizii bir arada genel iradenin emrine verir
ve her lyeyi blitiliniin béliinmez bir parcasi kabul
ederiz (Rousseau, 2012: 15) diyerek Ozetliyor.
Rousseau’ya gore, Genel irade, gercek anlamda
yurttas olma ile miimkdiinddir. Bunlarin olusturdu-
gu yonetim olan halk egemenligine dayanan y6-
netim ise olmasi gereken gercek ybnetimdir.

2.2. Egitim Felsefesi:

Egitimin amaci, yurttaslik bilinci kazandirmak
ve boylece 6zgir bireyden 6zglr topluma ulas-
maktir. Dogalligin ve 6zglrligun vyitirildigi bir
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yapay toplumda eder bireyler yurttas olmayi
basarirlarsa ancak o zaman bir dlclide “doga
durumu”ndaki dogallik ve 6zgtrliklerini tekrar
yakalama sansina sahip olabilirler. iste egitim,
bunu gerceklestirme cabasidir. Bu egitim, do-
galligi koruyan ve dogal bir tarzda doga kuralla-
rina uygun, kisiyi kolelestirmeden, 6zgurlikleri
kisitlamadan yapilmalidir.

Rousseau’da beden egitimi 6n plandadir. Ruh
egitimi ise duygu temellidir. O, cocugun doga
icinde ve tam bir 6zgurluk ile blylmesini ister.
Cocuklarin toplumun ve uygarhgin olumsuz et-
kilerinden korunmasi gerektigini séyler. Emile
de boyle bir tarzda yetistirilmistir.

Rousseau, “Emile” adli eserini, egitimin nasil ol-
masi gerektigi konusundaki distincelerini ifade
etmek icin yazmistir. “Emile’; dogumundan iti-
baren Rousseau’nun disledigi 6zel ve kurumsal
egitim sistemi icinde dogru bir bicimde yetis-
tirilmis bir ornek kisidir. Bu egitimin temelinde
sevgi vardir. Yurttas olma bilincinin olusturul-
masinda, toplumdaki bireylerin birbirlerine du-
yacaklari sevgi cok dnemlidir. Egitim kurumla-
rina ve 6gretmenlere diisen de bu dogrultuda
bir egitimi topluma vererek ortak bir biling olus-
turmak olmalidir. Clinku ancak olusan bu ortak
yapl icerisinde hem birey olarak 6zgiir hem de
toplumun bir parcasi olarak bagimli fakat mutlu
olma durumu miimkiinddir. Yani “genel irade”yi
olusturmak esastir.

“Emile’] yayimlandiktan sonra olay olmus, kitap
yakilmis, Rousseau hakkinda tutuklama karar
cikarilmis ve bunun (zerine Rousseau, Fran-
sadan kacmak zorunda kalmistir. Fakat bu tu-
tum, onun egitim konusunda ortaya koydugu
yeni fikirlerin, gelecekteki etkisini ve 6ncii roll-
ni 6nleyememistir.

Egitim konusunda Pestalozzi, Rousseau'dan et-
kilenerek duygulari 6n plana alan yeni bir egi-
tim sistemi gelistirmistir. 20. ylizyilda B. Russell
ve J. Dewey'de bu cizgide ¢alismiglardir. Cocuk
merkezli egitim, okula uyan ¢ocuk degil, cocu-
ga uyan okul dislincesinden hareketle gelisti-
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rilen, Ulkemizdeki Koy Ensttitlleri'nin kurulma
asamasinda da Rousseau’nun dislincelerinden
yararlaniimistir.

3. Sanat Anlayisi

Rousseau’nun edebi anlamdaki asil ve ilk biylk
basarisi, 1750 yilinda, 37 yasinda aldigi odildr.
Hapiste yatan Diderot'u ziyarete giderken gaze-
tede gordiigu bir ilan sonucu 6grendigi, Dijon
Bilimler Akademisi'nin actigi yarismaya, Dide-
rot'un da destegiyle katilmis ve kazanmistir.
Konu kisaca; bilimlerin ve sanatlarin gelismesi,
ahlakin gelismesine katkida mi bulunmustur
yoksa ahlaki bozmus mudur? sorusudur. Yazdi-
g1 deneme ile bu soruya “Hayir” yanitini vererek
odalt almistir.

Biz, Rousseau’nun sanatla ve bilimle ilgili gercek
duslncelerini ancak bu denemesinden sonra
tam olarak anlasilabilmektedir. O, bilim, ede-
biyat ve sanatin ahlak icin en zararl diisman
oldugunu ve gereksinmeler yaratarak kolelige
kaynaklik ettigini ileri striyordu (Russell, 1983:
674).

Rousseau'ya gore, bilim ve sanat yiikseldikge er-
dem silinir. Oysa erdem sadelik ve dogalliktadir.
Aydinlanma erdemin yerine bilgiyi getirmistir.
Bilim ve sanatlarin bizim koti egilimlerimizden
ciktiklari agiktir. Sanat, yasamimizdaki yalinhgi
ve dogalligi bozmustur. Su halde bunlarin hic-
biri bizim erdemlerimizden degildir. Liiks onlari
beslemese, sanatlar ne ise yarardi? Haksizlik ol-
masa hukukun ne yarari olurdu? Rousseau bu
tip duslince ve sorulardan sonra, Ey erdem seni
o6grenmek icin bu kadar zahmete ne gerek var?
Senin kanunlarini 6grenmek icin vicdanin sesi-
ni dinlemek yetmez mi? iste asil felsefe budur,
onunla yetinelim (Hancerlioglu, 1977: 242), di-
yerek bitiriyor bu denemesini.

Rousseau, bilimler ve sanatlarla ilgili olumsuz
yaklasimini desteklemek icin Eski Yunandan,
Atina 6rnegini veriyor. Ona gdre Atina'nin ileri
bilim ve sanati, felaket getirmistir. Buna karsilik
Isparta, bilginler ve sanatcilara yliz vermeyerek
ahlakca saglam kalmistir (Gokberk, 1993: 383).



4, Jean-Jacques Rousseau ve Miizik
Rousseau’nun yasaminda miizik 5nemlidir. M-
zige ilgisi ilk olarak, genclik yillarinda (yaklasik
1731-40 arasi) uzun yillar korumasi altinda ya-
sadigi Madam de Warens'le birlikteligi sirasinda
ortaya cikmistir. Voltaire'in “Felsefi Mektuplari"n-
dan esinlenerek kendi kendini yetistirdigi bu si-
recte, Rousseau is arayislari sirasinda, kendisine
muzigin uygun olduguna karar vererek kated-
ralin koro sefinden dersler almaya baslamistir.
Rousseau bundan sonraki yasaminda mizige
ilgisini slirdirmis, zaman zaman mizik dersleri
vererek (Rousseau, 2006: 17), nota kopyalaya-
rak, besteler yaparak ve muzik lizerine yazarak
hep miizigin icinde olmustur. Hatta bircok kez
onun tek gecim kaynadi olan nota kopyalama
isi onda, sanat yapmanin ve 6grenmenin en iyi
yolunun, onu uygulamak oldugu fikrini olustur-
mustur (Grove’s Dictionary of Music and Musici-
ans, Ed. J. A. Fuller, Vol.4, London 1908, s. 166).

Rousseau, 1741 yilinda Paris'e gitmeye karar
vermistir. Rousseau’'nun bu karari da muzikle
ilgilidir. Mazik yazimi ile ilgili olarak gelistirdigi
yeni bir notalama sistemi olan “Miizik icin Yeni
Imlerle ilgili Tasarim” adli calismasini Dijon Bilim-
ler Akademisi'ne sunmus fakat bu yontem ilgi
gOormemistir. Her ne kadar calismasi 6vilmas
ise de, Gizerinde calismayi stirdlirmesi istenmis-
tir.

1743 yilinda Venedik'te Fransiz Konsoloslugu'n-
da calisirken italyan miizigini ve operasini ta-
nimis ve cok sevmistir. “itiraflar"da bu miizigin
kendisini nasil etkilediginden s6z etmektedir.
Kisa siire sonra tekrar Paris’e donduglinde “Cag-
das Miizik Uzerine Bilimsel inceleme” adli yazisini
yayinlamistir.

Rousseau’nun muzik Uzerine yazmanin yanisira,
besteleme konusundaki ilk calismasi bir opera-
dir. Les Muses Galantes (Capkin Periler Opera-
s1) adli bu opera, 1745 yilinda sahnelenmistir.
Bes cocugunun annesi olan hizmetci Therese
le Vasseur ile de ayni donemde tanisirlar. Bu
opera kendisine oldukca Gin saglar. Dénemin en
onemli mizikgisi olan Rameau, operanin bazi
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parcalarini onaylarken bazilarini cocuk isi bulur
(Grove's Dictionary of Music and Musicians, Ed.
J. A. Fuller, Vol.4, London 1908, s. 167). Bu du-
rum hi¢ sasirtici degildir. Clinkii Rousseau ve
Rameau miiziksel ifadenin temel gostergesinin
melodi mi armoni mi oldugu konusunda farkli
taraftadirlar. Rousseau, bitiin muziksel ifade-
lerin temelinde “Melodi"nin oldugunu savu-
nurken Rameau, armoni oldugunu séyler (Filar,
2005: 132). Rousseau’nun melodi konusundaki
tutumu, duygu kaynakhdir. Clinki ona gore, ar-
moni, duyguyu yok etmektedir.

Rousseau, Paris'te oldugu siire icinde cevresi
genislemis, muzik Uzerine yazdigi makaleler
aracihgiyla “Ansiklopedi” yazarlari Diderot ve
d’Alembert ile tanismis ve yakin dost olmuslar-
dir. Dostluklarinin sonucu, Diderot’un istegiyle
Ansiklopedi'nin Mizik ile ilgili boliminl yaz-
maya baslamistir. Rousseau’nun mdzikle ilgili
calismalari devam eder. 1752'de s6z ve muzigini
kendisinin yazdigi operasi -ki Rameau, Rousse-
au’nun bu operayi kendisinin yazmadigini iddia
eder- (Filar, 2005: 138), “Koylin Kahini” (The Villa-
ge Soothsayer), Kral 15. Louis’e sunulur. Kral ¢cok
begenir ve kendisine 6dil olarak yasam boyu
maas baglar fakat Rousseau bunu reddeder.

Ayni yil Barok'tan Klasik Donem’e gegiste bir
kdpri olarak kabul edilen, italyan bestecisi G.B.
Pergolesi’'nin “Hanim Olan Hizmetci” (La Serva
Padrona) adli opera buffa'si Paris'te sunulmus
ve bliylik olay olmustur. Tarihe “Bouffonlar Sa-
vasl” diye gecen bu olay, italyan operasinin
temsil ettigi Opera Buffa (hafif-guling opera)
ile Fransiz operasi'nin temsil ettigi Opera Seria
(ciddi opera) taraftarlan arasindaki kavgayi ifa-
de eder. Paris'te sanat cevrelerinin ikiye ayril-
masina neden olan italyan operasi, Rousseau,
Diderot, Holbach ve Kralice tarafindan, Rame-
au, besteci Gluck'in temsil ettigi Fransiz Operasi
yani Opera Seria (ciddi opera) ise Kral ve digerle-
ri tarafindan desteklenmekteydi. Rousseau’nun
“Koyin Kahini” operasi da bir Opera Buffa idi ve
bu tir operalar, halkin daha ¢cok hosuna gidiyor-
du. Fakat muzikolog Kurt Sachs, Rousseau’nun
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bu yapitini, hatalarla dolu ve ¢cok amatérce bul-
mustur (Say, 1997: 268).

Rousseau, 1753'te Fransiz Miizigi Uzerine Mek-
tup’'u yayimlar. Bu yazisinda italyan mizigini
overken Fransiz muizigine ve miuzisyenlerine
cok agr elestiriler getirir. Bunun nedeni de yine
yukarida soz ettigimiz gibi duygu yani melo-
didir. Clinkdi italyan miiziginde melodi vardir ve
bu insanlar etkiler. Aslinda Rousseau’ya gore,
italyan miiziginin etkisi, italyan dilinden gel-
mektedir. Ayrica Rousseau sicak gliney iklim-
lerinin gorildtgu ulkelerin dillerinin sevgi ve
tutkuyla dolu aksanlarinin, dili her zaman renkli
kildigina ve bunun en belirgin érneginin “ital-
yan Operasi”"nda gorilebilecegine dikkat ceker.
Ayni sekilde Fransiz miizigi ile ilgili elestirileri-
nin kaynagdi da Fransiz dilidir.

5. Jean-Jacques Rousseau ve Dil

Rousseau, ne zaman yazildigi konusunda net-
ligin olmadigi, Melodi ve Miiziksel Taklit ile lliski
icinde Dillerin Kokeni Uzerine Bir Deneme (1755-
60) adl eserinde, dilin bulunusunun bitlntyle
rastlantisal oldugu ve ilk ses olarak kabul edilen
doganin ¢ighgi'ndan sonra, jestlerin diline ge-
cildigi, daha sonra da sdylemin ortaya ciktigini
savunmustur (Rousseau, 2007: vii). Baslangicta
ve eski Yunan'da s6z, siir ve mizigin 6nemini ve
birlikte ele alindiklarini vurgulayan Rousseau,
Strabon’un, “S6ylemek ve sarki s6ylemek eskiden
ayni seydi” dedigini hatirlatir. “ilk tarihler, ilk ya-
salar, ilk séylevler dizeler halinde yazildilar. Clinkdi
duygulanimlar, akildan énce konustular.” (Rous-
seau, 2007: 58) der.

Rousseau, doga durumundaki gli¢li duygu-
lanim halinden c¢ikilarak zaman icerisinde na-
sil dilde ve melodide bundan uzaklasildigini,
dildeki melodinin ve melodideki dilin birbirle-
rinden bagimsizlasarak yetkinlesirken, birlikte
sahip olduklari etkiyi kaybettiklerinden ve yoz-
lastiklarindan (Rousseau, 2007: 81) s6z etmek-
tedir.

Rousseau, (Rousseau, 2007: 63) “Eger sadece
renkleri géze hos gelecek bicimde bir araya ge-

28

tirmek resim, sesleri kulaga hos gelecek bicimde
bir araya getirmek sanati miizik olsaydi, resim
de, miizik de doga bilimlerinden sayilirlard, gi-
zel sanatlardan degil” der. Clinkii Rousseau’ya
gore, seslerin gliclini sadece havanin etkisi ve
tellerin titresmesi olarak almak, sanatin giici-
nin nerede yattigini anlamaktan uzak olmak
demektir. Miizigin melodiden armoniye yonel-
mesiyle yitirdigi etkiyi, Rousseau, “Mtizik, artik
konusmuyor zaten, yakinda sarki da soylemez
olacak” (Rousseau, 2007: 77) diyerek elestir-
mektedir.

Muzikle ilgili bir diger calismasi, 1764 yilinda ya-
yimlanan, 6ns6ziinde, formatinin bilindik olan-
lara benzemedigi ve kendince sekillendigini
belirttigi, “Mtizik SézIligli”dir (Rousseau, 1990:
366).

SONUC

Rousseau’'nun felsefesi, 6zgiir insan ve 6zglr
insanlardan olusmus bir toplum duslncesi
tizerine kurulmustur. insan doga durumundan
ciktigr andan itibaren 6zgurligund yitirmistir.
Sadece sevgi ve merhamet duygularinin soz
konusu oldugu bu ilk durumdan, -ki Rousseau
buna “Dogal Ahlak” diyor- itibaren insanligin
degisimini tarihsel olarak li¢ asamaya ayiriyor.

1. Vahsilik: Bu donemde insan tek basina
yasar; siddete yatkindir, dili jestleridir.

2. Barbarlik: Bu dénemde gliclii duygula-
nimlar egemendir. insanlar, aileler ve kabi-
leler halinde yasarlar. Hayvancilik yaparlar
ve dilleri sarkili (melodili) dildir.

3. Uygarhik: Akil cagidir. insan becerisi ile
retime ge¢mistir. Toplum olusmus ve dil-
ler belli bir yapiya kavusmustur. Onceleri
Cin yazisina benzeyen sézclikleri gbsteren
isaretler yerine zamanla alfabenin kullani-
mina gegilmistir (Rousseau, 2007: viv).

Rousseau icin bu siire¢ sonunda gelinen nok-
tada artik insan, 6zgir de degildir mutlu da.
Rousseau bu diisiincelerini iceren, insanlar Ara-



sindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temeli Uzerine
Soylev'ini Voltaire'e gonderir. Voltaire’nin ceva-
b1 soyledir: “Yapitinizi okuduktan sonra, insanin
dort ayak lizerinde ytirtiyesi geliyor.” Buradaki
gibi alayci yaklasim ve elestiriler onun yasami
boyunca ¢ok sik karsilastigi durumlardir. Fakat
aslinda Ruossea’nun amaci insani tekrar ‘doga
durumu'na goétiirmek degildir. Rousseau da
bunun mimkiin olmadiginin farkindadir fakat
o, Toplumsal Sozlesme ile simdikinden daha
0zglr ve mutlu insanlardan olusmus bir top-
lum yaratma gayretindedir. Clinkl Rousseau'ya
gore, “Genel irade ile olusturulmus bu toplumda
akil kadar duygu da énemlidir. Ama ruhun blitiin
islemlerinin maddilestirilmeye ¢calisildidi ve insan
duygularindan her tiirlii tinselligin yok edilmeye
calisildigi bu yiizyilda, yeni felsefe, begeniye oldu-
gu kadar erdeme de zararli hale gelmezse sasa-
rnm.” (Rousseau, 2007: 71) diyerek de kaygisini
gizlemiyor aslinda.

Rousseau’nun insandaki tarihsel degisim asa-
malarinda, ozellikle dilde var oldugunu distn-
digl duygu ve bunun ifadesi olan melodiden
yola cikarak ele aldigi muzik anlayisi, ¢alisma-
mizda da belirttigimiz gibi hem yaptigi beste-
lerine hem de diislince ve yazilarina yansimistir.
Rousseau’ya gore, “Sesleri sadece titresimler ola-
rak degerlendirdigimiz stirece, miizigin asil olarak
kalplerimiz (izerindeki etkisini gérmek asla miim-
kiin degildir. Melodideki sesler (izerimizde duygu-
lanimlar olarak etki yaparlar” (Rousseau, 2007:
69) diyerek melodinin tinsel etkisinin dnemini
vurgulamaktadir. Bu noktada duyumlarin gtict
Ustiine felsefe yapacak kimsenin duyusal etkile-
ri, zihinsel ve tinsel etkilerden ayirarak ise basla-
masinin dogru olacagini ¢iinkl hazzin kulaktan
kalbe degil, kalpten kulaga tasindigini belirt-
mektedir.
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Nesrin AKAN

Ek:
J.J. Rousseau’nun Baslica Yapitlar

a. Siyaset Uzerine:

1. Bilimler ve Sanatlar Uzerine Soylev (1750-
ik Séylevi)

2. insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagdi

ve Temeli Uzerine Séylev (1755- ikinci

Soylevi)

Ekonomi Politik Uzerine Séylev (1755)

4. Toplum Sézlesmesi (Politik Hukuk ilkele-
ri) (1762)

5. Korsika Anayasasi (1765)

w

b. Egitim Uzerine:

1. Emile (1762)
c. Kendi Uzerine:

1. ltiraflar (1782-86)

2. Rousseau, Jean-Jacques'i
(1772-76)

3. Yalniz Gezen Adamin Hayalleri (1782)

Yargiliyor

d. Miizik, Dil ve Tiyatro Uzerine:
1. Cagdas Muzik Uzerine Bilimsel inceleme
(1743)

2. Capkin Periler Operasi (1745)

3. Koyiin Kahini Operasi (1752)

4. Fransiz Mizigi Ustiine Mektup (1753)

5. Nergis (Komedi) (1753)

6. Tiyatro Oyunlari Ustiine d’Alemberte
Mektuplar (1758)

7. Dillerin Kokeni Uzerine Bir Deneme

(1755-60)
8. Miuzik S6zIugu (1764-68)
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ZeybekUs Akademi'de icra Edildigi Hali ile Bergama Zeybegi
Dansi’nin HPNS Yontemi ile Analizi

Nurdan KILIC'

OZET
Bu makalede, ZeybekUs Akademi'de icra edilen mevcut repertuvardan secilmis bir dansin HPNS ile
notalanmasi ve HPNS Dans Analiz Yontemi kullanilarak analiz edilip yorumlanmasi hedeflenmis-
tir. Mevcut repertuvar icinden secilen dans, Bergama Zeybegi'dir. Bu dansin secilmesindeki sebep
ise ZeybekUs Akademi'deki 3. kur atolyelerine katim saglayanlarin en ¢ok zorlandiklari danslarin
basinda gelmesi ve incelemeye tabi tutuldugunda pek ¢ok sistematik, yorumlamaya acik veri icer-
diginin 6ngorilmesidir.

Makale icinde sirasiyla; dansin yapisal unsurlarina ayristirilmasina, bu yapisal unsurlarin tanim ve
icerik bakimindan incelenmesine ve danstaki kullanimlarina yer verilecektir. Dansin icerdigi temel
pozisyonlarin ve temel hareket kiimelerinin de tespiti saglanarak daha sonraki bilimsel arastirma-
lara veri saglanmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Halk oyunlari, Zeybek Dansi, Notasyon, Dans Analizi, ZeybekUs Akademi

Analyzing the Bergama Zeibek with the Method of HPNS as Performed in ZeybekUS Academy

ABSTRACT
In this article; it is aimed to analyze and interpret a dance selected from the existing repertoire perfor-
med at ZeybekUs Akademi with HPNS (Movement Staff Notation System (MSNS)) and to interpret the
HPNS dance analysis method. The dance selected from the existing repertoire is Bergama Zeybegi. The
reason for choosing this dance is that it was the most difficult dance for the participants of the third deg-
ree at ZeybekUs Academy and the one having many systematic and interpretive data when examined.

This article respectively contains the analysis of the dance’s structural elements, examination and con-
tent of those structural elements and their performing in dance. Basic positions and basic movement
clusters contained in the dance will also be identified and data will be provided for further scientific
research.

Keywords: Folk Dances, Zeybek Dance, Notation, Dance Analysis, ZeybekUs Academy

'istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Danslar Yiiksek Lisans Programi Ogrencisi ve ZeybekUs Akade-
mi 7'nci Kur katilimcisi



ZeybekUs Akademi'de icra Edildigi Hdli ile Bergama Zeybedi Dansi’nin HPNS Yéntemi ile Analizi

Giris

ZeybekUs Akademi, kendine 6zgl sistemi ile
yalnizca zeybek danslarinin kultiirel, sanatsal,
egitimsel ve arastirma yonu ile ilgilenen bir
kurulustur. Kur sistemi ile ilerleyen, toplam 10
kuru ve atolyeleri ile bircok dansi gérme sansi-
nin yakalandigi, egitim kurumu olmayan akade-
mi, dogal 6grenme ydntemi ile bireyin, zamani-
nin tamamini zeybek dansi icrasi ile gegirmesini
saglamaktadir. Zeybek danslari konusunda kisi-
sel gelisimin daha hizli ve daha donanimli ger-
ceklesmesi icin detayli atolyeler diizenlemekte
ve bu atolyelerin seviyelere ayrilarak daha hizli
kavranmasi saglanmaktadir. Bu seviyeler “kur”
olarak adlandirilmakta, her kur ve sonrasinda
katilimci gelisimleri danismanlar tarafindan
kontrol edilmektedir. Bu gelisim seviyelerinin,
zeybek danslar ve kiltlrinin daha iyi kavran-
masi icin 3. kur itibari ile bir dizi sorumluluklar
bulunmaktadir. 3. kur sonunda fikir yazisi yaz-
ma, 4. kur sonunda tek basina iki dansin zeybek
kiyafeti ile performansini gerceklestirme, 5. kur
sonunda ZeybekUs Akademi disinda zeybek
dansi, varyasyonu veya zeybek dansi olarak ad-
landiriimayan fakat hareket kiimelerinin, hare-
ket climlelerinin ya da sadece pozisyonlarinin
benzetildigi 4. dansin herhangi bir bicimde
(kurs, saha gezisi, video vb.) 6grenilerek Zey-
bekUs Akademi'de icrasi, 6. kur sonunda ise bir
arastirma yazisi yazma kosullari bulunmakta-
dir. Bu makale de, 6. kur tamamlama kosulunu
yerine getirme amaciyla yazilmis bir arastirma
yazisidir.

Akademinin kendine 6zgu bir yapisinin olmasi
ve dogalliktan vazge¢meden, ZeybekUs kati-
himcilarini sadece dansa maruz birakarak, bir
kdyde ogrenircesine yetismesi ve gelismesinin
hedeflenmesi, bu kurulusu farkli kilmaktadir. Bu
kurulusta 7. kur seviyesinde katilimlara devam
edilmesi, 3. ve 4. kur katilimcilarina atolye yura-
tlclligl yapilmasi sebebiyle edinilen tecriibe-
ye dayanilarak, bu makalede Bergama Zeybegi
Dansi'nin analizi tercih edilmistir. Bergama Zey-
begi Dansi, 3. kur oyunlarinda varyasyon dans-
larinin en iyi 6rneklerinden biri olmasi nedeni
ile arastirma alani olarak secilmistir.
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Calismanin konusu ZeybekUs Akademide Icra
Edildigi Hali ile Bergama Zeybegi Dansi’nin Ana-
lizi'dir. Konu ismi geregi Bergama Zeybegi
Dansinin ZeybekUs Akademi'de icra edildigi
hali notalandiriimis ve HPNS analizi yapilmistir.
Calisma icin 3. kur dansi olan Bergama Zeybe-
gi Dansi, toplam 60 saatlik, 5. ve 6. kur donemi
boyunca, 3. kur atdlyelerine ve “Bergama Zeybe-
gi Dansi” atolyelerine katilarak takip edilmis ve
dansin icrasi gerceklestirilmistir.

Hareket Portesi Notasyon Sistemi’nin (HPNS)
dayanak olarak kabul edilecek prensipleri mev-
cuttur. Calismada kullanilan yéntem olan HPNS,
bedende eklemlerde yapilan tim hareketlerin
aynistinlarak anatomik hareketleri ile kendine
ait prensipleri, kavramlar ve sembolleri ile no-
taya alinmasidir. HPNS'de bedenin tanimlanma-
sinda kullanilan kavramlar anatomi biliminden
alinmistir.

HPNS prensiplerinin ilki temel calisma prensi-
bidir. Temel calisma prensibine gére bedende
anatomik pozisyona gore yapilan tim eklem
hareketlerinin notaya alinmasidir. HPNS insan
bedeninde 73 eklem bulundugunu kabul eder
ve kabul edilen 73 eklemin hareketlerini be-
lirtmek icin tasarlanmistir. (Odemis, 2016: 21)
Notaya alinan portenin adi Hareket Portesidir.
Hareket Portesi'nde her vicut bolimi icin bir
satir, her eklem icin bir aralik bulunmaktadir. Be-
denin sag ve sol yonlerinin tayini icin dansginin
arkadan goriiniist baz alinmistir.

“Hareket Portesi Notasyon Sistemi, dansin yazi-
minda hareket ve hareket dizilerini hiyerarsik bir
yapi icerisinde inceler ve yazimi gergeklestirir.”
(Odemis, 2012-1: 20). Bahsedilen hiyerarsik ya-
plya gore; bu yapinin en kicuk birimi “hareket”
olarak kabul edilir. Hareketler pozisyonlari, po-
zisyonlarin birlesimi hareket kiimelerini olustu-
rur. Hareket kiimelerinin birlesiminden olusan
dizilimlere “hareket climlesi’, hareket climleleri-
nin birlesiminden olusan yapiya “bélim” denir.
Bolimler ise dansi olusturur.



Prensiplerden ikincisi ise agilandirma prensibi-
dir. Eklemlerde olusan hareketler acilandirma
prensibi ile ifade edilmektedir. Acilandirma
prensibinde acilar, her bir eklem icin ayri ayri
hesaplanmaktadir. Son olarak Uglincu prensip
ise isaretleme prensibidir. Bu prensibe gore;
HPNS'de herhangi bir eklemde yapilan hareketi
gostermek icin semboller kullaniimis, sembol
sayisini az tutmak icin hareketler gruplandiril-
mis ve gruplandirilan hareket yapilarina gore
benzer isaretler verilmis, ayni zamanda muzik
yaziminda kullanilan bazi isaretlemeler de kul-
lanilmistir. Tipki miizik yaziminda siire deger-
lerini artirmak ve azaltmak i¢in kullanilan ¢izgi
gibi, HPNS notalamasinda da isaretlemelerin
Uzerine konan her bir ¢izgi (centik) derece artir-
maktadr. 3

HPNS Dans Analiz Yontemi (¢ asamalidir. Bunlar
ayristirma, tanimlama ve yorumlamadir. Ayris-
tirma, dansin unsurlari olan hiyerarsik yapi ile
aynistirtlir. HPNS ile notaya alinan dans pozisyon
ayristirmasi yapilmis olur. Pozisyonlarin ayristi-
rilmasi ile hareket kiimeleri, hareket kiimeleri-
nin ayristiriimasi ile hareket ctimleleri bulunur.
Tanimlama, ayristirilmasi yapilan dans unsurla-
rinin iceriginde bulunan diger dans unsurlarinin
belirtilmesi ile tanimlanir. Dans bolimleri bélim
hareket climleleri ile, hareket cimleleri hareket
kiimeleri ile, hareket kiimeleri pozisyonlar ile,
pozisyonlar ise hareketler ile tanimlanir. Yorum-
lama, bu asamada dansin yapisal unsurlarinin
danstaki kullanimlarina ve birbirleri ile iliskileri-
ne bakilarak yorumlamalari yapilir. Dansta temel
kabul edilen hareket kiimeleri ve pozisyonlar
da tespit edilir. (Odemis, 2012-3: 549,552)

Bu makalede, secilen yontem geregi Bergama
Zeybegi Dansi, Hareket Portesi Notasyon Sis-
temi (HPNS) ile notaya alindi ve yapisal analizi
yapildi. Okuyucunun analizi daha iyi takip ede-
bilmesi amaciyla, yapisal unsurlar buyukten
kiiciige dogru aktarildi. ilk olarak notaya alinan
dansin, daha sonra analiz bolimiinde dansin
yapisal unsurlarindan olan “pozisyonlar” temel

3 Daha fazla bilgi icin bkz; Odemis, 2016 5.32
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alarak pozisyon ayristirmasi yapildi. Ayristiri-
lan pozisyonlarin sonucunda hareket kiimeleri
(HK), hareket kiimeleri ayristirmalari sonucunda
hareket ctimleleri (HC) tespit edildi. Sonug ola-
rak ise dansin temel hareket kiimeleri ve temel
pozisyonlarina yer verildi. (Nota 1)

Bu calismada temel kaynaklar olarak; Halk
Oyunlari Notasyon Sistemi Denemesi Hareket
Portesi (Odemis, 2012-1) isimli yiiksek lisans te-
zinden; Hareket Portesi Notasyon Sistemi (Ode-
mis, 2016) kitabindan; HPNS Alt Ekstremite 1
(Odemis, 2017) kitabindan; Aydin Harmandali
Zeybegi'nin Yapisal ve Anatomik Analizi (Ode-
mis, 2012-2) isimli makaleden; Otme Biilbiil
Zeybegi Dansi'nin Yapisal ve Anatomik Analizi
(Odemis, 2012-3) isimli makaleden; Erzincan
Yoresi Oyunlarindan; Havuz Basinin Giilleri, Ca-
yirin Ten Yizi, Caya Kurdum Kazani oyunlarinin
Hareket Portesi Notasyon Sistemi ile Notalan-
masi ve Analizi (Kilig: 2015) isimli lisans tezinden
yararlanilmistir.

Bergama Zeybegi Dansi'nin Hpns ile Analizi

Hareket Ciimlelerinin (HC) ve Hareket Kii-
melerinin (HK) Tespitleri ve Analizleri
Hareket climlelerinin analizinde, dansin icerigi-
ne, iceriginde bulunan pozisyonlarin, hareket
kiimelerinin kullanim sekillerine, slresine ve
muzik ile uyumuna dikkat edilmistir. Bergama
Zeybegi Dans analizi de bu uyuma dikkat edi-
lerek incelenmistir. Bergama Zeybedi Dansi'na
eslik eden ezgi aktarilmistir (Bkz. Nota 2). Muzik
climleleri ve hareket unsurlari arasindaki uyum
ele alindiginda, Bergama Zeybegi Dansi’'nin ha-
reket climlelerinin, muzik ciimleleri ile uyumlu
oldugu gozlemlenmistir.

Bergama Zeybegi Dansi hareket kiimeleri ay-
ristirilmasi ile toplamda 6 adet hareket climle-
si (HC) tespit edilmistir. Hareket climlelerinin
tamami numaralandirilmis ve ZeybekUs Aka-
demi'de her hareket climlesinin adlandirildig
anlasiimistir. (Tablo 1)
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Nota 1: Bergama Zeybegi Dansi HPNS yontemi ile notalari
9/4 BASLANGIC KUMELERI
BZ 1. Birim 2. Birim 3. Birim
zaman zaman zaman
HC-1
HC-2
HC-3
HC-4
HC-5
HC-6

Tablo 1: Bergama Zeybedi Dansi’'nin hareket cimlesi ana yapisi
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YORESI NOTALAMA TARIHI
BERGAMA ZEYBEGI 22.11.2016
KAYNAK NOTAYA ALAN
ZEYBEKUS AKADEMI SEZGIN YAMAN
DIJITAL KAYIT
Siire: J: 55-65 BERGAMA ZEYBEGI DANSI
o LEER %
1 3 1 } 1 IEEEEEEEE.- ‘
D)
3 3
: A i) 111 1
.
D)
Nota 2: Bergama Zeybedi Dansi’'nin eslik miizigi notasi
HC-1 Temel A Muzik Ciimlesi
HC-2 Atik B Muzik Cimlesi
HC-3 Merkeze Atik A-B Miizik Climlesi
HC-4 Merkeze Atiksiz Atik A-B Muzik Ciimlesi
HC-5 ikili Donme B Miizik Climlesi
HC-6 Ucli Dénme B Miizik Climlesi

Tablo 2: Bergama Zeybegdi Dansi’'nin hareket climleleri ve miizik ctimleleri kullanimi

ZeybekUs Akademi'de icra edildigi hali ile eslik
muziginde, tespit edilen hareket climleleri 6n-
cesinde gezinleme gerceklestiriimektedir. Ge-
zinleme, tespit edilen hareket ctimleleri disinda
muzigi dinleme ve ylriime ile gegirilen, zaman
zaman tespit edilen hareket climleleri arasinda
dinlenme ve dansi kurgulama amaci ile kulla-
nilan harekettir. Gezinleme bdliminde icraci,
kendi istegine bagli olmak Uzere ylriime disin-
da yere degme, comelme, ayak sirme, yliriirken
duraksama gibi hareket kiimelerini gerceklesti-
rebilmektedir.

Bergama Zeybegdi Dansi'nin hareket climleleri
genel yapisinin incelenmesi sonucunda, HC-6

38

(Tablo 2) siralamasi haricindeki tiim hareket
climlelerinin ilk Gi¢c birim zamani baslangi¢ ki-
melerini, dordiincd, besinci ve altinc birim za-
manlari degisken kiimelerini, sekizinci ve doku-
zuncu birim zamanlari ise sonlandirici kimeleri
olusturmaktadir.

Ana yapilan incelendiginde tim hareket
ctimlelerinin birbirinden farkh oldugu, yal-
nizca baslangi¢, degisken ve sonlandirici
kiimeleri (HC-6 disinda) ve hareket kiimesi
bakimindan birbiri ile uyumlu oldugu tespit
edilmistir. Ayrica hareket ciimlelerinin hare-
ket kiimeleri dagilimlari asadidaki tabloda
verilmistir. (Tablo 3)
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BERGAMA ZEYBEGI DANSI’ NIN HAREKET KUMELERI

HC-4

HC-§

[ 8 [5/6]|HC-6
13

Tablo 3: Bergama Zeybegi Dansi'nin hareket climlelerinin HK bazinda ayristirilmasi

Hareket Kiimelerinin Tespiti ve Analizi

Bergama Zeybegi Dansi'nin icrasinda kullanilan
hareket kiimeleri, her ekstremite icin ayr ele
alinmistir. Hareket kiimelerinin tespiti ve analizi
bolimiinde hareket kiimelerinin pozisyonlarina
ve dansin icerisinde kullanilan stire degerlerine
yer verilmistir. Hareket kiimeleri yalnizca ana-
tomik hareketler, alt ekstremite, Ust ekstremite,
govde olarak kullanilabilir veya ekstremitelerin
ayni anda kullanimi olarak da karsimiza cikabilir.

Govde Hareket Kiimelerinin (GHK), Ust
Ekstremite Hareket Kiimeleri (UHK), Alt
Ekstremite Hareket Kiimelerinin (AHK)
Tespitleri ve Pozisyon icerikleri

ZeybekUs Akademi'de icra edilis hali ile Berga-
ma Zeybegdi Dansi'nda karsilasilan 7 adet govde
hareket kiimesi, 9 adet st ekstremite hareket
kiimesi, 20 adet alt ekstremite hareket kiimesi
tespit edilmistir. Hareket kiimeleri incelenen
dans icrasindaki karsilasma sirasina gore nu-
maralandinimistir. Bergama Zeybedi Dansi’nda
icra edilen govde hareket kiimelerinin, st eks-

tremite hareket kiimelerinin ve alt ekstremite
hareket kiimelerinin pozisyon icerikleri (GP, UP,
AP) ve pozisyon dizilimleri tablo ( Tablo 4) halin-
de aktarnlmistir. Sonucglara gore gévde hareket
kiimelerinin olusumunda hepsinde birden kul-
lanilan ortak gévde, Ust ekstremite ve alt ekstre-
mite bulunmamaktadir.

SONUC

Pozisyonlarin (P) Tespiti ve Analizleri
Bergama Zeybegi Dansi'nin icrasinda kullanilan
tim pozisyonlar, her bir ekstremite icin ayri ayri
analiz edilmis ve numaralandiriimistir.

Govde Pozisyonlarinin (GP), Ust Ekstremite
Pozisyonlarinin (UP), Alt Ekstremite Pozis-
yonlari (AP) Tespitleri ve Hareket Analizleri
Bergama Zeybegdi Dansi’'nin icrasinda karsilasi-
lan 6 adet gévde pozisyonu (GP), 13 adet Ust
ekstremite pozisyonu (UP), 28 adet alt ekstre-
mite pozisyonu (AP) tespit edilmistir. (Tablo 5)

4 GOvde, Ust ekstremite ve alt ekstremitede uygulanan tiim temel pozisyonlarin tespiti icin asagida maddeler halinde verilen un-
surlarin tamami asamali olarak g6z 6niinde bulundurularak tespit edilmektedir:

1) Dansin toplam suresi
2) Pozisyonlarin kullanim oranlari
3) Temel hareket kiimelerindeki kullanimlari

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (31-44)
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BERGAMA ZEYBEGI'NIN GOVDE, UST mr.\%m ALT EKSTREMITE HAREKET KUMELERININ SURE

HAREKET | EW, 3R : A3
KUMEST POZISYONLAR | SURE DEGERLERI | KUMESI POZISYONLARVE | SURE DEGERLERI
NUMARASI | VEDIZILIMLERI NUMARASI | DIZILINLERI

GHK-0 0 J F AHKD 0 5
CHK-1 0,1 & E ; AHK-1 0,1 g
CHK-2 0,1,2 ) J AHKZ 2.3.4.5 J
GHK-3 2,3 3 | AHK-3 6,3/, 47/, 1 J
GHK-4 34 o AHK-4 2,3,4, 17/ 3
CHK-$ 0,1,5 A AHK-S 5,3,4,7 "
GHK-6 1,5,6 ¥ AHK6 $.9,97,9 §
AHKT 3,3,4,10 J
CHK0 0 d | 4 AHKS 10,11 J
UHK 0.1 J AHKD 17,13, 14,18 J
UHK-2 01,2 J) E ) AHK-10 16,1 J
UHR-3 2,3 AHKT 30, 21, 20, 21 J
UHR-4 4,5,4,6 ) AHK1? 3%,31,33,31 q

UHK-S 7 g | & AHKTS 7,33 7 1 J
UHK-6 s i AHK 14 b 5\
UHK-7 9 P) AHK TS b5 3
UHK-3 10,11, 12 P) AHK16 %1 J
AHK17 | 17,18,19,27,21,27,3/ 3
AHKIS 17,15, 19 J
AHK 9 37,21, 20,17 J

Tablo 4: GHK, UEH, AEK, GP, UP, AP icerikleri ve Siire Degerleri

Dansin HPNS ile yazimt ile ayristirilan govde, st
ekstemite ve alt ekstremite pozisyonlari ayri ayri
numaralandirilmistir. (Nota 3), (Tablo 6)

Temel Hareket Kiimelerinin Tespiti

Temel hareket kiimelerinin tespiti icin gerekli
olan ve asamali olarak uyulmasi gereken kriter-
ler Bergama Zeybegdi Dansi'na uygulanmis ve
dansin temel hareket kiimeleri tespit edilmistir.

HPNS Analiz yénteminde; gévde, Ust ekstremite
ve alt ekstremitede uygulanan tim kiimelerinin
toplam uygulama siireleri, dansin toplam siire-
leri ile oranlanmasi yapilir ve uygulanma oran-
lariile buradan elde edilen sonuclara gore orani
en ylksek olan temel hareket kiimesi olarak ka-
bul edilir (Odemis, 2012-3: 518).

HPNS Analiz yontemi ile yola cikilarak temel ha-
reket kiimeleri tespit edilmistir.

40

Govdede uygulandigi tespit edilen 7 farkli hare-
ket kiimesi bulunmaktadir. Hareket kiimelerinin
en yuksek kullanim oranina sahip olan GHK-0
(%40), GHK-5 (%22), GHK-6 (%12) gévde temel
hareket kiimesi olarak kabul edilmistir. (Sekil 1-A)

Ust ekstremitede uygulandigi tespit edilen 9
farkli hareket kiimesi bulunmaktadir. Hareket
kiimelerinin en yiiksek kullanim oranina sahip
olan UHK-3 (%66), UHK-5 (%10), UHK-6 (%2) st
ekstremite temel hareket kiimesi olarak kabul
edilmistir. UHK-6'dan daha yiiksek bir kullanim
oranina sahip olan gévde hareket kiimeleri bu-
lunmasina ragmen, bu hareket kiimelerinin ha-
reket cimlelerindeki kullanim oranlari 3 orani-
ni saglamamaktadir. (Sekil 1-B)

Alt ekstremitede uygulandidi tespit edilen 20
farkli hareket kiimesi bulunmaktadir. Hareket
kiimelerinin en yuksek kullanim oranina sahip
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ap | 27 |

NL U

AP | 26 |
7
|
a7 0

Nota 3(devam): Bergama Zeybegi Dansi'nin G, UE, AE Pozisyonlari

KODU VE 11011*\3&@ % %mﬁ%m? “3‘ DEGER_LEN KODU VE YGULAD J
NUMARASI | SUREDEGERLERI | NUMARASI | SURE DEGERLERI | nUMARAS| | SUREDEGERLERI | nymarasi | SURE DEGERLERI

AP-0 J 4 AP-14 J Up-0 P GP-0 3 4
AP-1 2 4 AP-15 J UpP-1 F) GP-1 J J
AP-2 ; AP-16 ) Up-2 & GP-2 . 3
AP-3 ) AP-17 s Up-3 J 4 GP-3 J
AP-4 ’ AP-18 J UP-4 E) GP-4 4
AP-5 J AP-19 4 UP-5 F GP-5 ¢
AP-6 F) AP-20 J Up-6 )
AP-7 F AP-21 e | 4 Up-7 4
AP-8 s AP-22 P UP-8 P)
AP-9 g ‘ AP-23 e | 4 Up-9 p)

AP-10 Py AP-24 7 UP-10 p)

AP-11 J AP-25 J Up-11 )

AP-12 p) AP-26 J Up-12 )

AP-13 E) AP-27 ¥,

Tablo 5: GP, UP, AP Siire Degerleri

olan AHK-13 (%13), AHK-3 (%9), AHK-14 (%2)
alt ekstremite temel hareket kiimesi olarak kabul
edilmistir. AHK-14'ten daha yuksek bir kullanim
oranina sahip olan gévde hareket kiimeleri bu-
lunmasina ragmen, bu hareket kiimelerinin ha-
reket climlelerindeki kullanim oranlari 3 orani-
ni saglamamaktadir. (Sekil 1-C)

Temel Pozisyonlarin Tespiti

Temel pozisyonlarin tespiti icin gerekli olan
ve asamali olarak uyulmasi gereken maddeler
(ODEMIS 2012-3: 552) Bergama Zeybegi Dan-
sI'na uygulanmis ve dansin temel pozisyonlari
tespit edilmistir.

Govdede uygulandigi tespit edilen 6 farkli po-

zisyon icinden en yiksek kullanim oranina sa-
hip olan en az 1 temel hareket kiimesinde kulla-

42

nilan GP-0 (%43), GP-2 (%25), GP-5 (%11) gdvde
temel pozisyonu olarak kabul edilmistir. GP-3'Uin
kullanim oraninin fazla olmasina ragmen temel
pozisyon olamamasinin nedeni HPNS analiz
yonteminin lglincli maddesine (Dipnot 4) uy-
mamis olmasidir. (Sekil 1-C)

Temel pozisyon tespiti kriterlerinin st ekstre-
mitede uygulandigi tespit edilen 12 farkli pozis-
yon icinden en yiiksek kullanim oranina sahip
olan en az 1 temel hareket kiimesinde kulla-
nilan UP-3 (%66), UP-7 (%11), UP-5 (%2), UP-8
(%2) tist ekstremite temel pozisyonu olarak kabul
edilmistir. UP-0'in kullanim oraninin fazla ol-
masina ragmen temel pozisyon olamamasinin
nedeni HPNS analiz yonteminin ¢linci mad-
desine (Dipnot 4) uymamis olmasidir. (Sekil 1-D)
Alt ekstremite de uygulandidi tespit edilen 28
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BERGAMA ZEYBEGI’NIN POZISYONLARIN KULLANIMI VE DIiZILIMLERI
9/4 LBirim | 2 Biim | 3. Birim
Zaman Zaman Zaman
Gl
HC-1| U
Al
(e o I 1 2] [ | 3 | | []
HC2| U 2 | 3 | 0 |
Al 2|3 Jafslelwfarfa 23] afrel nn | 20 Ju2fasfaefas] 16 | 2 JazJas | 1 | 0 [ 1
Gl
HC3| U
Al
Gl 2 | 0 | 2 § 12
HC4| U s | 3 [afsTaTsTa]sTs] 7 [ s
Al W laJalsfesJwlawlaf2]alalrf2o[anf2o[afJ2o[aJ2ea[a2] 2 | 22 | 2 | 2 |22 23 | D
Gl
HCs| U
Al
GP |2 0 | 3 2 3 | 2 § 2
HC-6| TP ) 3 Jrefnfn] 3 1w[nfn] 3 | I 7 [
AP (3T sl sTelw o] 26 1 1 Jwjas| 1 Jo]al]wfwrlis] 1 JraJrJwiis] 19 J27] 23 |2

Tablo 6: Bergama Zeybegdi Dansi’nin Tum Ekstremitelerinin Pozisyon Dizilimi

farkl pozisyon icinden en yiiksek kullanim ora-
nina sahip olan en az 1 temel hareket kiimesin-
de kullanilan AP-1 (%10), AP-3 (%9), AP-4 (%8),
AP-21 (%8), AP-2 (%4), AP-5 (%3), AP-6 (%3),
AP-20 (%3), AP-24 (%2) alt ekstremite temel po-

zisyonu olarak kabul edilmistir. Diger kullanim
oranlari fazla olan pozisyonlarin temel pozisyon
olamamasinin nedeni HPNS analiz yonteminin
Uctincli maddesine (Dipnot 4) uymamis olma-
sidir (Sekil 1-E)

GP-5

UP-9 gp.10
1%_ 29

AP-25 AP-26 AP-27 AP-0 i

ap2d e 3y 4% o et

AP-23 2%
9%

AP-22

5% \

GP Kullamm Oranlan 1-A

UP Kullamm Oranlan  1-B

AP Kullamm Oranlan 1-C

GHK-6 Ukeg UHK-7 UHK-8
1%
GHK-5 22% 2% [ o
% GHK-0
40%

GHK-

12%
GHK-4

1%

GHK-2 G;":'l
5%

GHK Kullamm Oranlar 1-C

UHK-1
7% UHK-0 1% (k-2

UHK Kullamm Oranlan

i AHK-19
HK- 2% AHK-0
AHk-17" s 5 AI:;!AHK_Z

™\

3%

UHK-3
66%

AHK-11  AHK-10 0
8%
6% 4% %
1-D AHK Kullamm Oranlar 1-E

Sekil 1: GP, UP, AP Kullanim Oranlari ve GHK, UHK, AHK Kullanim Oranlar
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Pinar Tugge TOKMAK'

OZET

Geleneksel Tiirk - islam sanatlarindan Ebru Sanati, baslarda cilt ve hat sanatlari ile birlikte ele alinan
bir sanat iken, zaman igerisinde 6zglirleserek bireysel bir sanat haline gelmistir. Bu stirecte Mustafa
Diizglinman, ebru sanatinda bir ekoliin ortaya ¢cikmasinda en énemli isim olmustur. ismail Diindar
ise, Diizglinman ekollinde yer alan, ebru sanatini yurticinde ve yurtdisinda nesillere aktarmaya ca-
lisan bir sanatcidir. Diindar Diizglinman’in mirasina sahip ¢ikarak, ebru sanatinda geleneklere bagh
kalmis ve yeni teknikler gelistirerek sanata arti degerler katmaya calismistir. Bu calismada ilk olarak
ebru sanatinin tarihi ve “Ebru” kelimesinin anlami ele alinacaktir. ikinci olarak ise, ebru sanatinda
bir ekoliin dogmasina neden olan Mustafa Dizglinman’in hayati, hocasi ve eserleri hakkinda bilgi
verilecektir. Son kisimda ise ebruzen ismail Diindarin hayati, eserleri ve “Su Yiizii Ebru Atélyesi”
hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ebru Sanati, Mustafa Diizgiinman, ismail Diindar, Su Yiizi

Diizgiinman’s Ecole in Marbling Art: Artist ismail Diindar

ABSTRACT

Marbling is one of the Traditional Turkish - Islamic Arts and initially it was used commonly with biblio-
pegy and calligraphy, then in the course of time marbling became an individual art. Within this period,
Mustafa Diizglinman has become the most important artist who has revealed an ecole in marbling. Be
involved in this ecole [smail Diindar is an artist who hands down marbling art at home and abroad to
the next generations. Also Diindar protects the value of Diizglinman’s heritage, he helds to traditions of
art and tries to developed new techniques in marbling. Hereby study deals with history of marbling and
meaning of marbling, biography of Diizgiinman and Diindar. In the last part some informations are
going to be shared about Su Yiizii Marbling Studio which was found by artist.

Keywords: marbling, Mustafa Diizgiinman, smail Diindar, Su Yiz(i

' istanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Tasarim, Sanatta Yeterlik Programi Ogrencisi, pinartugcetokmak@
hotmail.com
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Ebru Sanati ve Ebru Kelimesinin Anlami
Ebru sanati, ilk zamanlarda cilt ve hat sanatla-
rinda kagidin sislemesi olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu nedenle ebru sanatina “Tiirk Kagit Siisleme
Sanati” denilmistir. Ebru, geleneklere bagh ola-
rak stirdirilen, Tirk kiltirinin ve islamiyet’in
degderlerini yansitan bir sanattir.

Sozen'in ifade ettigi gibi “Geleneksel kitap sanat-
lari icerisinde énemli bir yere sahip olan ebru sa-
natinin adi Fars¢a ab-ru (su yliz() veya Cagatayca

sanatinda yasanilan gelismeler ile su ylzinde
olusturulan desenlere daha sonra cicek motif-
leri, dini yapilar ve Mevlana figirleri de eklen-
mistir.

Ebru sanatinda geleneklere bagh kalinmasi,
onu kilturel bir miras haline getirmistir. Sana-
tin geleneksel yapisini siirdiren ustalar, 6g-
rencilerine verdikleri icazetlerle (izin, diploma),
ebru sanatinda bir ekoliin baslamasina neden

Resim 1. Guy-1 Cevgan (http://aydilf.blogspot.com.tr/2009/05/ebrunun-tarihcesi.html)

ebre'den (hare gibi dalgali ve damarli kumas, ka-
git) gelmektedir. Avrupa'da mermer kagidi (papier
marbre, marmor papier, marbled paper) olarak
taninmis, Araplar ise varaku’l- miicezza (damar-
I kagit) diye adlandirilmistir” (Akt. Toktas 2012:
124). Sanatin ismi daha sonra ebru olarak degis-
mis ve ebru kagidi veya ebruculuk denilmeye
baslanmistir (Sungur, 1994: 54).

Ebru eserleri, tekne icerisinde bulunan kitreli
suya boyalarin serpilmesi ve sonrasinda olusan

seklin kagida aktarilmasiyla ortaya ¢ikar. Ebru
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olmuslardir.Teknolojik ve kultiire gelismeler her
sanati etkiledigi gibi ebruyu da etkilemistir.

Ebru sanati bu gelismeler ile farkli alanlarda ya
da malzemelerde (ahsap, deri, kumas, seramik,
kece, metal, cam vb.) kullanilmaya baslanmis-
tir. Bu durum, ebru sanatinin 6zl olan kagidin
stslenmesi anlayisindan uzaklasildigini ortaya
cikarmaktadir.

Glnlimulzde Fuat Basar, Hikmet Barutcugil ve
Alparslan Babaoglu gibi sanatcilar ise, sanatta
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Resim 2. Hatip Ebrusu (https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/b5/54/fd/b554fd8d1a0a1fcbb684026bd-
4f4e289.jpg)

bir ekollin ortaya ¢ikmasinda etkili olan ebru
ustasi Mustafa Diizglinman'in izinden giderek
sanatin 6ziine, geleneklerine ve degerlerine sa-
hip ¢ctkmislardir.

Ebru Sanatinin Tarihi

Geleneksel el sanatlarimizdan biri olan Eb-
ru'nun Turkistan'da 8. ve 9. ylizyillar arasinda or-
taya ciktigi tahmin edilmektedir. Sanatin daha
sonra ticaret yoluyla Anadolu’ya geldigi bilin-
mektedir.

Geleneksel Turk Ebru Sanati, XV. ytzyilda Orta
Asya'dan Anadolu’ya ipek Yolu vasitasiyla gel-
mis olup, ilk donemlerde cilt ve hat sanatlarina
yardimci bir sanat dali olarak islev gormustdir.
Anadolu’da bu sanati ilk yapanlardan Seyh Sa-
dik Efendi Ebru sanatini Buhara'da 6grenmistir
(Begig, 2015: 590).

Aydin Sanat Yil 3 Say 5 - Haziran 2017 (47-57)

Ebru sanatinin tarihi hakkinda bize ipucu ve-
ren iki eser var bugtin elimizde. Bunlardan biri
Arifi'nin 1539 - 1540 tarihli “Gdy- i Cevgdn” adh
(Topkapr Sarayi, Hazine 845'te kayith) eseri-
dir (Sungur, 1994: 55). ikincisi de, 1608 yilinda
Mehmet (Sebek) Efendi tarafindan yazilmis olan
ebru yapimi ve ebruculukta kullanilan malze-
meyi anlatan “Tertib-i Risale-i Ebri” adli eserdir
(Erding, 2011: 55) (Resim 1).

Ebru sanati matbaanin ortaya cikisina kadar
yogun talep gormdstir. Ciltlenen kitaplarin
ic sayfalari ve hat yazilarinin kenarlari ebru ile
stslenmistir. Matbaanin ortaya ¢ikmasi ile baski
tekniklerinin gelismesi sonucunda, ebru sanati-
na olan taleplerde azalma yasanmistir.

Ebru 1600-1700 yillan arasinda en parlak déne-
mini yasamistir. O yillarda, ciltciligin ve susle-
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menin de ragbet gérmesi, ebrunun gelismesine
destek olmustur. Bu tarihten sonra matbaanin
icadi, baski kitaplarin ortaya ¢ikmasi, ciltciligin
ve ebrulu silislemelerin azalmaya baglamasina
yol agmistir (Sungur, 1994: 55).

XVIII. yuzyil baslarinda Osmanli'da ortaya ¢ikan
Lale Devri Uslubu ile bati tarzindaki sanat an-
layisi, tim geleneksel sanatlar etkiledigi gibi
ebru sanatini da etkisi altina almistir. Teknolojik
gelismeler ile gerileme siirecine giren ebru sa-
nati, Cumhuriyet donemi ile tekrar ilerlemeye
baslamistir. Bu dénemde ebru sanatinda batil
resim anlayisi da yer almaya baslamis ve calis-
malara figlratif 6geler girmeye baslamistir.

Cumhuriyet doneminde Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'nde (Glzel Sanatlar Akademisi) ders olarak
okutulmaya baslanmasi, ebru sanati icin dnemli
bir adim olmustur. Kendisi hattat olan ama eb-
ruyla ugrasan Necmeddin Okyay, akademide
ebru hocaligi yapmis ve bir¢ok sanatci yetistir-
mistir. Mustafa Diizglinman bunlarin en tanin-
misidir. Ebru sanatinin bugtinlere ulasmasinin
arkasinda bircok ebruzenin isimi yer alir.

ismiyle anilan motifleri bulmasindan dolayi bu
sanata buyik katkilari olan Hatip Mehmet Efen-
di (Resim 2), ismine Tertib-i Risale-i Ebri'de rast-
ladigimiz Sebek Mehmet Efendi, Sadik Efendi,
Hazarfen Edhem Efendi, Bekir Efendi, Necmed-

g -
g,-'!aq,_,-“‘ ~4

Resim 3. Necmeddin Okyay Ebrusu (http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/ebru/ismekebru.pdf)
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Resim 4. Mustafa Dlizgiinman, Papatya Demeti (http://tkhv.org.tr/wp-content/uploads/2017/03/IM-
G_0400-1000x750.jpg)

din Okyay ve Mustafa Diizginman ebrunun bi-
linen en Gl ustalaridir (Sungur, 1994: 55).

Necmeddin Okyay (Resim 3) ve 6grencisi Mus-
tafa Dizginman (Resim 4) ise ebru sanatinda
ebru ve resim ikilisini bir araya getirmistir. Ebru
calismalarinda, yari stilize edilmis cicek motifle-
rine yer vermislerdir.

Ebru sanatinda Osmanli ile Tiirkiye Cumhuriyeti
arasinda koprii vazifesi goren ve yegeni Musta-
fa Dlizglinman'in eliyle bu sanatin glinimiize
ulagmasini temin eden Necmeddin Okyay ol-
mustur. Necmeddin Okyay'dan sonra Mustafa
Diizgiinman da hocasi gibi hem klasik hem bati
etkisinde ebrular yapmaya devam etmis, hoca-
sinin ¢iceklerini olgun bir seviyeye ulastirmistir
(Gllgen, 2016: 165).

Aydin Sanat Yil 3 Say 5 - Haziran 2017 (47-57)

Ebru sanati Tlrk kiltlirintin degerlerini yansi-
tan bir sanattir. Bu durumunun bilincinde olan
ebru sanatcilari da ebrunun 6ziinde var olan ge-
leneklere, degerlere sahip cikar. Sanati korumak
ve stirdirmek adina yeni nesilleri yetistirmeye,
geleneksel Usluplari korumaya devam ederler.

Kiresellesen diinyada ebru sanatinin korunma-
sina yonelik bir gelisme de UNESCO tarafindan
27 Kasim 2014 tarihinde Ebru Sanatinin: Turk
Kagit Sisleme Sanatini insanhigin Somut Ol-
mayan Kulturel Mirasi Temsili Listesine kayde-
dilmesiyle yasanmistir (http://unesco.org.tr/).
Boylece asirlardir Tlrkler tarafindan icra edilen
ebru sanati, Trk sanat ve estetik anlayisini ifade
eden geleneksel sanatlarimizdan birisi olarak
insanhga armagan edilmis bir kiltiirel deger
olarak kaydedilir (Begig, 2015: 587).
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Mustafa Diizgiinman ve Ebru Sanati
Mustafa Diizgiinman 9 Subat 1920'de istanbul
Uskiidarda Sultantepe’de dogmustur. Babasi,
ayni semtteki Abdulbaki Efendi ve Aziz Mah-
mud Hudayi camilerinin imamligini yapan Saim
Efendi'dir. ilk tahsilini tamamladiktan sonra ba-
basinin Uskiidar carsisindaki aktar diikkaninda
calismaya baslamistir. Bu sirada annesinin dayi-
si hattat Necmeddin Okyay onu hocalik yaptig
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi’'nin Turk Tez-
yini Sanatlari Bolimi'ne kaydettirmistir (1938).
Burada Necmeddin Okyay'dan eski tarz cilt ve
ebru yapimini 6grenmistir. 1957 yilinda basla-
dig1 ebru sanatini, 1990 yilinda vefatina kadar
devam ettirmistir. (Resim 5)

Yenilige acik olmasina ragmen ebru sanatini
klasik anlayisla stirdGrmistir. Hocasi Necmed-
din Okyay’in bu sanata kazandirdidi cicekli ebru
cesitlerine papatyay! eklemis, ayrica cicek se-
killerini de diizenlemis ve gelistirmistir. 1940'ta
baslayip 6liimiine kadar elli yil stiren sanat ha-
yatinda 1967'den itibaren cesitli sergiler acarak,
hem eserleriyle hem de yetistirdigi 6grencilerle
ebru sanatinin taninmasinda ve yayllmasinda
onemli bir isim olmustur.

Ozemrenin ifade ettigi gibi “Tiirkiye'de ebruya
olan ilginin artmasi ve Mustafa Diizglinman’in
sanatkar olarak séhret olmasi, Yapi ve Kredi Ban-
kasi’nin Mtisaviri Nedim Tor'(in 1967'de bankanin
Galatasaray'daki Genel Miid(irliik binasinda Mus-
tafa Duizglinman ebrularinin sergilendigi biytik
bir sergi agmasi sonucu olmustur. V. Nedim Tor
ebruyu nonfigliratif resmin dnclisti olarak kabul
etmekte idi. Bu sergide Mustafa Diizglinman’in
agabeyi Ahmet Diizglinman ile Niyazi Sayin'in
yaptiklari tespihler de sergilenmis ve sergi bir ay
boyunca Istanbul halkinin yogun ilgisini gérmiis-
tiir. Bu sergi Diizglinman'in hayatinda bir déniim
noktasi olmustur” (Akt. Sari, 2015: 55).

Diizglinman, geleneksel degerlere baglh kalarak
yeni ebru tirlerinin ortaya ¢ikmasinda da etkili
olmus ve ebru tlrlerini isimlendirmistir. Ayrica
eserlerde kompozisyon ve icerige 6nem vermis,
kompozisyonu olusturan unsurlarin birbirleriy-
le olan iliskisi konusunda titizlikle calismistir.

Dlzgiinman, ebru cesitlerini serpme battal,
neftli battal, tarzi kadim battal, hatip ebru, gel-
git, sal, bllbulyuvasi, kumlu ebru, fon ebrusu

Resim 5. Esref Efendi Hazretleri, Mustafa Dlizglinman, Necmeddin Okyay Hocaefendi
(https://ismailhakkialtuntas.files.wordpress.com/2015/07/ec59fref-ede-efendi.jpg)
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ve cicekli ebrular olarak siniflandirmistir. Glna-
mizde Duzginman koleksiyonuna ait eserler
ise Turk Kiltlrine Hizmet Vakfi, Caferaga Med-
resesi'nde sergilenmeye devam etmektedir.

Antan'in ifade ettigi gibi “Diizglinman, ebru sa-
natinda her eserin tek oldugunu ve bir kopyasinin
olmadigini vurgulamis ve ebru sanatina kompo-
zisyon tarzini getirmistir. Renklerde uyum konu-
suna ve figlirlerde detaya énem vermistir. Hatta
eserlerde kullanilan cicek motiflerinin, zemin do-
kusunun, renk uyumlarinin ve kompozisyonun,
ebruzenlerin imzasini olusturdugunu da vurgula-
mustir. Diizgiinman, kullandigi ¢icek motiflerinde
dogalligr yansitmaya ¢alismis, eserlerinde doga-
dan yararlanmistir. Boylece g6zlem yetenegini
gelismistir” (Akt. Begic, 2015: 596).

Ebru sanatinda dykiinme sik¢a gorilen bir du-
rumdur. Geleneksel ve usta-¢girak iliskisinin sir-
dirildugl bir sanat olmasindan dolayi, ebru
sanatinda ciraklar ustalarindan 6grendiklerini
geleneklere bagl kalarak gelistirirler. Bunu ya-
parken de ustalarinin calismalarini izleyerek 6y-
kiinme yoluna girerler.

Eris'in ifade ettigi gibi “Ozemre’ye gére; Mustafa
Diizgtinman’in sanatta taviz vermeyen, son dere-
ce kati kurallan olan ve ézellikle ebrunun kendi-
sine kadar gelmis safhasindan baska bir safhaya
gecmeyen, bu safhalar disinda hicbir seye miisa-
ade etmeyen bir sanat anlayisi vardi. Dolayisiyla
onun yolunu buglin takip eden ve her biri bu alan-

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (47-57)
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da lstat olan dgrencileri de ayni tutumu sergile-
meye devam etmektedirler” (Akt. Sari, 2015: 66).

Mustafa Dizglnman'dan (1920-1990) sonra
gelen ebru sanatcilari arasinda, (tarih sirasina
gore) Sacit Okyay, Sami Okyay, Fuat Basar, Al-
parslan Babaoglu, Sabri Mandiraci, Sadreddin
Ozcimi, Sedat Altindz, Hikmet Barutcugil, ismail
Diindar, Mahmut Pesteli, Erol Caglar yer almak-
tadir (web, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ebru).
Diizglinman, M. Fuat Basar ve T. Alparslan Ba-
baoglu gibi ginimiiz ebru ustalarina icazet
vererek, ekoli icin yeni nesillere ebru sanatini
Ogretecek ustalari yetistirmistir.

Fuat Basar, Dizginman’'in mirasina sahip ¢ika-
rak, 2011 yihnda Dizginman’i diinyaya tanit-
mak amaciyla Tilay Taslacioglu, Yilmaz Enes,
Mahmut Pesteli, Tugba Balcioglu ile birlikte
“Dlizglinman’in Mirasi” programi kapsaminda
bir sergi gerceklestirmistir. Fuat Basar 2010 yi-
linda ise Unesco tarafindan “Yasayan insan Ha-

Resim 7. Su Yiizii Ebru Atélyesi, ismail Diindar
ve dgrencileri

53



Resim 8. ismail Diindar, Akkase ebru ve boyalarin catlatiimasiyla elde edilen
hologram tarzi zemin (http://www.suyuzu.com/galeri)

zinesi” 6dillne layik gorilmustir (web, http://
unesco.org.tr/dokumanlar/somut_olmayan_
km/sokum_bb.pdf).

Ebruzen ismail Diindar ve Su Yiizii Ebru
Atolyesi

1954 yilinda istanbul'da dogan ismail Diindar,
teknik resim egitimini tamamladiktan sonra
makina imalati Uzerine kendi atolyesini kur-
mustur. Sanatcl, cocukluk dénemini tarihi do-
kusu zengin olan Eytip ilcesi'nde gecirmistir.

Teknik ressamlik yaptigi donemlerde, medrese-
lerin birinde gordiigu ilan, sanatginin ebru sa-
nati ile tanismasina vesile olmustur. 1990 yilin-
da Caferaga Medresesi’'nin acmis oldugu “Ebru”
kurslarina katilmis ve Mustafa Diizgiinman eko-
[G temsilcilerinden Fuat Basar'in talebesi olan
Tulay Taslacioglu’'ndan 1996 yilina kadar ders
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almistir. 1996 yili sonunda ise istanbul Biiyiikse-
hir Belediyesi ve Caferaga Medresesi'nin isbirligi
ile Gulhane Parki Sanatcilar Carsisi’'nda diizenle-
nen bir etkinlikte ilk ebru gosterisini gercekles-
tirmistir. (Resim 6)

ilk gosterisinden sonra sanatgi bir vakifta ders-
ler vermeye baslamis ve 2000 yilinda ise Suy(izi
Ebru Atolyesi'ni kurmustur. “Suytizi” isminin ise,
ilham kaynagi ve isim babasi olarak merhum
Mustafa Diizgiinman'nin yazmis oldugu “Ebru-
name” siirden geldigini vurgulamistir.

Sanatgi yurt icinde Ebrucular Kongresi'ne, Dev-
let Ebru Yarismasi’na, Emniyetin 164. Kurulus
Yildonimu Ebru Sergisi'ne eserleri ile katilmis-
tir. Sabiha Gokcen Havaalani’nda gergeklesen
62. EAMTC Toplantisi'nda ebru gosterileri ger-
ceklestirmistir.



Ayrica Micavirler Odasi’nda, Yunus Emre Kuil-
tlr Merkezi'nde ve Eylip Sultan Belediyesi Sergi
Salonu’'nda 6grencileri ile birlikte sergiler ger-
ceklestirmistir. Yunus Emre Kiltlir Merkezi'nde
gerceklestirdigi sergisinde ise, Cinli bir 6gren-
ciye icazet vererek, Turk Ebru Sanat'nda yurtdi-
sindan gelen 6grencilere icazet verebilecek du-
zeye gelindigin ve Suyuzi Atdlyesi'nden mezun
olan 6grencilerin de kendi atolyelerini acabile-
cek diizeye eristiklerini glindeme getirmistir.

Sanat¢l yurtdisinda ise Almanya, Hollanda,
Amerika, isvicre ve Japonya'da bulunan saygin
koleksiyonlara eserlerini gdndermistir.

ismail Diindar eserleri, katildigi sergiler ve ica-
zet verdigi 6grencileri ile Dizglinman’in yaratti-
g1 ekolt hem (ilkemizde hem de yurtdisinda en
iyi sekilde temsil etmeye, bununla birlikte ebru
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sanatina, geleneklerden kopmadan, yenilikler
getirmeye calismaktadir.

Diindar, ebrunun sirlarini kesfetmek icin, tekne-
nin dilini anlamaya, dis ve i¢ ortamlarda boya-
larin ugradigi degisiklerin neler oldugunu tespit
etmeye calismis, malzemelerin nasil Uretilecegi
(topraktan veya bitkiden boyanin nasil yapila-
cadl vb.) hangi topradin boya olup olmayacagdi,
farkligeometrik sekillerin ve perspektiflerin nasil
olusturulabilecegi konularina agirlik vermistir.

Diindar’in ebru sanatina olan tutkusu, onu sa-
natt 6grenmek isteyen herkese acik olmaya
sevk etmistir. Boylece sanat¢l Bakirkdy ilcesi
incirli Mahallesi'nde, kiiciik ama samimi atélye-
sinde haftanin belirli glinlerinde hem yetiskin-
lere hem de ¢ocuklara yonelik egitimler verme-
ye baslamistir. (Resim 7)

Resim 12. ismail Diindar, boyalarin catlatiimasiyla elde edilen
hologram tarzi zemin (http://www.suyuzu.com/galeri)

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (47-57)
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ismail Diindar da, Diizgiinman gibi, ebru sana-
tinin geleneklere bagli oldugunu ve bu nedenle
calismalarda yer alacak olan figtirlerin (gul, pa-
patya, karanfil, Mevlana vb.) ustalarin onayin-
dan gectikten sonra eserlerde kullanilabilecegi
konusuna vurgu yapar. Ebru sanatinin 6ztiniin
korunarak devam ettirilmesine konusunda 6zen
gOsteren sanatgl, yeni bir tarzi da ebru sanatina
kazandirmaya calismaktadir. (Resim 8) Sanatci
yaratmaya calistigi bu yeni tarzda, Dizglinman
gibi toprak boyalar kullanarak, kompozisyonla-
rinda ¢atlamalar yaratmaya ve bu ¢atlamalarin
hologram sekline donistiirmeye calismaktadir.

Sanat¢l ebru calismalarinda kullanilan parlak
renklerin (sanayi boyalarinin) ise geleneksel
sanatin ruhuna aykiri bir durum yarattigini ko-
nusuna vurgu yapar. Ebru sanatinin dogaya ait
olani yansittigini, bu nedenle de sanatcilarin
eserlerinde geleneksel olan toprak ve bitki 6zle-
rinden yapilan boyalarin kullanmalari gerektigi-
nin altini cizer. (Resim 9)

SONUC

Glnlmuzde kapitalist sistemin etkisi altinda
olan sanat ortaminda, geleneksel sanatlarin
0zlnln korunmasi ve nesillere aktarilmasi ol-
dukca onemlidir.

Geleneksel sanatlar bir kiltiriin yansimasi ol-
dugu icin, ait oldugu toplumun sanat anlayisini
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da igerirler. Tirk kiltirind yansitan ebru sana-
tinin tarihsel siirec icerisinde, degisen sanat or-
tamina karsin, 6zliniin korunarak nesillere akta-
rilmasi onu kultirel bir miras haline getirmistir.
Mehmet Hatip Efendi, Necmeddin Okyay, Mus-
tafa Diizglinman ve Fuat Basar gibi sanatcilar
ise ebru sanatinin 6ziinG koruyarak, sanatin
degerlerine sahip ¢ikmislardir. Diizglinman ise
ebru sanatinda bir ekoliin 6ncliligini yapmis-
tir. Dizgiinman'dan sonra talebesi Fuat Basar
ise aldigi icazet ile bu ekoll devam ettirmistir.

Sanatci ismail Diindar da ebru sanatina olan
tutkusu ve meraki ile sanatin nesillere aktaril-
masl icin Su YUzl Ebru Atolyesi'ni kurmustur.
Sanatcinin atolyesi, buylk o6lcekli galerilerin
aksine oldukca kiiclik ve miuitevazi bir yerdir.
Sanatci atolyesinde talebelerine ebru sanati ile
ilgili egitimler vermektedir. Ayrica atdlyesinde,
yaptigi eserleri stirekli olarak sergilemektedir.

ismail Diindar, Diizgiinman ekoliini siirdiirme-
ye calisirken, ebru sanatina Dizglnman gibi
geleneklere bagl kalarak yenilikler kazandir-
maya ¢alismistir. Ebru sanatinin kagit stisleme
sanati olduguna dikkat ¢cekmistir. Ayrica son za-
manlarda ebru uygulamalarinin farkl materyal-
lere uygulanmasi ve eserlerde sanayi boyalari-
nin kullanilmasinin da sanatin gelenegine aykiri
durumlara yol actigi konusuna dikkat cekmistir.
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Jean Baudnillard - Tam Ekran Kitap incelemesi ve
Metin Elestirisi

Bicimsellik ve Goriiniir Olma Arzusu

Didem OZKEFELI’
Mehmet Resat BASAR?

OZET
Jean Baudrillard'in farkli yillarda yazilmis yazilarindan olusan, “Tam Ekran” kitabi, oldukgca fazla bo-
limden olusmakta ve okuyucuyu her bolimde yeni bir konu ile bulusturmaktadir. Kitap her yeni
baslik ile okurlari sasirtmayi ve ilgi cekmeyi basarmis bir kitap niteligi tasimaktadir. Bakalim bu bas-
likta hangi konu ile bizi nerelere, hangi yillara, olaylara ya da olgulara gotiirecek meraki icerisinde
okunacak zengin bir kaynak 6zelliginde derlenmistir. Elestiri yazisi niteligi tastyan bu makalede ki-
tabin bolimlerinin birkaci birlestirilerek belirli basliklar olusturulmustur.

Makalenin ilk bolimiinl olusturan “Bicimsellik” bashginda, deger yargilari agisindan degil, daha
cok bicim ve form acisindan farklilik yaratmak isteyen kesim ele alinarak, Baudrillard'in kitabina
dayandirilarak incelemesi yapilmistir. Virlisler makalede sadece hastalik tasima niteligi olan araglar
degil, birer popdiler kiltir 6gesi olarak gibi etrafimizi saran goriiniir olma arzusunun karsiligi olarak
verilmistir. Bu bolimin alt bashgini olusturan “Sanal Ekonomi” bashigi altinda, virlsler ekonomiye
bulasan parazitler olarak gosterilmistir. Yine bu bolim icerisinde sanatin ekonomik diizeni etkile-
digi ve sanal bir kayma olusturduguna deginilmistir. Buna paralel olarak 2. Bélimdeki “Duygusal
Sémdiri” bashgi altinda da televizyonlarda yayinlanan igeriklerin toplum tizerindeki olumsuz etkisi
anlatilmaktadir. Televizyonlar haber yayinlarindaki duygusal sémurulerden tutun da, yayinlandigi
ilk yillardan itibaren tiiketimi artiran reklam yayinlarina ve hatta dizilere kadar gorsel algimizi ele
gecirmektedir. “Tiikettikce Tiikenmek” bashgi altinda yaratilan bu sanal Gitopyalardan s6z edilmekte-
dir. Tim bu teknolojik gelismeler ve yapilan stibliminal mesajlarin toplum Gzerinde yarattigi baski,
makalenin son bolimunu olusturan “Sosyal Diizen” bashi@i altinda ele alinmistir.

Jean Baudrillard “Tam Ekran” kitabi ile yasadigi donemin sosyal ve toplumsal yozlasmasini farkli
alanlar dahilinde ele alarak derlemistir. Bu makalede “Tam Ekran” kitabi baz alinarak gliniimuzdeki
yozlagsma unsurlari degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Bicimsellik, Sanal ekonomi, Duygusal somur, Tiikettikge tiikenmek, Sosyal dii-
zen

'istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Grafik Tasarim Anasanat Dali Yiiksek Lisans 6grencisi, didemozkefeli8@gmail.com
2 (Prof.) istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim B&liimi, mresatbasar@aydin.edu.tr
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Jean Baudnillard- The Book Rewiev of “Ecran Total” and Text Criticism: Formalism and the Desire of Visibility

ABSTRACT
The “Ecran Total” book, composed of Jean Baudrillard’s articles written in different years, is consisted
of many sections and brings the audience together with a new topic in each chapter. This book has
a certain way of surprising its readers and attracting their attention with every title. The readers ask
themselves some questions such as while they are reading it. Also, the book is compiled to be read in
curiosity and to be a rich source for readers. In this article, as a critique, some of the parts of the book
were merged to form certain titles.

In the title of “Formalism’; which is in the first part of article, this section is about making a difference in
terms of form and style rather than value judgments was taken into consideration and analyzed based
on Baudrillard’s book. Viruses are not only vector that carry disease, but a response to the desire to be
visible, which surrounds us as a popular culture item in the article. Under the title of “Virtual Economy’,
which is the subheading of this chapter, viruses are shown as parasites in the economy. It is also men-
tioned in this chapter that art influences economic order and creates a virtual seesaw. Parallel to this,
under the title of “Emotional Exploitation” at Chapter 2, the negative effects of the contents published
on television are explained upon the society. Apart from the emotional exploits of news broadcasts, TV
channels capture our visual perception from the first years of its publication to commercials that incre-
ase consumption, and even to series. These created virtual utopias are mentioned under the heading
of “Exhaustion”. All these technological developments and the pressure that the subliminal messages
created upon society have been taken into account under the heading of final part of the article “Social
Order”.

Jean Baudrillard’s book “Ecran Total” is compiled by considering the social and communal degeneracy
of his time in different areas. This article is to evaluate those degeneration elements in today’s our mo-

dern world based on the book “Ecran Total”.

Keywords: Formalism, Virtual economy, Emotional exploitation, Exhaustion, Social order
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Giris

Bu elestiri yazisi, Jean Baudrillard'in “Ecran Total”
adl kitabi ele alinarak hazirlanmistir. Turkce'ye
“Topyekiin Ekran” ya da “Tam Ekran” gibi isim-
lerle cevrilen kitap, 1997 yilinda Galilee'de ve
2001 yilinda da Yapi Kredi Yayinlar tarafindan
Ulkemizde yayimlanmistir. Kitabin Turkce cevi-
risini Universite egitimini Fransiz Dili ve Edebi-
yati bélimiinde tamamlayan Bahadir Glilmez
yapmistir. Jean Baudrillard da Bahadir Gllmez
gibi kendi dilinde ceviriler yazmistir. Universite
Egitimini Alman dili ve Edebiyati Bolimi'nde
tamamladiktan sonra Karl Marx'in yapitlarini
Fransizcaya cevirmistir. Baudrillard'in  1987-
1997 yillari arasinda yazdigi cesitli metinlerden
olusan en kapsamli kitabi olan “Tam Ekran” kita-
binin icerigini, sanal diinyanin gercek diinyaya
olan yansimalari olusturmustur. Yani bu kitapta
sanal diinyanin, glinimuiz yasantisini, politika-
sini, ekonomisini ne yonde etkiledigini kendine
has Uslubuyla anlatmistir. Karsilikl etkilesimin
bizi her alanda tehdit ettigini ve zit kutuplarin
catismasinin sonucu olarak, deder yargilarinin
ortadan kalktigini 5ngoérmustir.

Bicimsellik

Kitabin ilk bolimiinde yazar AIDS ve kanser
gibi virtslere dayali hastaliklarin bulasma ev-
relerini ve bu bulasmadan kaynaklanan etkileri
teknolojik 6gelerle bagdastirarak okuyucuya
sunmaktadir. insanoglunun elektronik makine

Didem OZKEFELI, Mehmet Resat BASAR

olarak tasarlanmasi durumunda, tipki elektro-
nik virtslerin bilgisayara bulasmasi gibi tibbi
virUslerin de insan viicuduna bulasmasinin da
onlenemez bir durum oldugu yine yazar tara-
findan belirtilmektedir. Bilgisayar ve elektronik
makinelerin, birer soyutlama oldugunu ve buna
bagimli yasayan bireylerin beden olmayan be-
denlere donulstliguni iddia etmektedir. Baud-
rillard, virs kdkenli hastaliklarin ensestin pato-
lojisi oldugunu 6ne stirmektedir. Ensest ile ilgili
metaforik anlamda “Benzeri ile yasayan, benzeri
ile yok olup gidecektir” (Baudrillard, 1997: 10)
tanimlamasini yapmistir. AIDS'in 6nce escinsel
ve uyusturucu kullanan cevrelerde ortaya ¢ik-
masini buna 6rnek olarak sunmaktadir. Hemo-
filinin, akraba evliligi yapanlari etkiledigini, yani
ayni toplum igerisinden evlenenlerin ensestgi
gruplar olma o6zelligi tasidigini séylemek de
mumkindir. Bunun yani sira yazar “Fazlasiyla
korunakli ortamlarda beden biitiin savunmasini
yitirir” (Baudrillard, 1997: 11) sozlyle de bir 6n-
ceki ifadesiyle celismektedir. Yani, ortak toplu-
luklar disinda da virlsler yayllmaya bedenimizi
ele gecirmeye devam eder. Ameliyattan yeni ¢I-
kan bir beden ¢ok korunakl oldugunu hissetse
de gizemli bir sekilde virls barindirir. Clinki vi-
rusler direnir ve bos yer bulur bulmaz ¢ogalirlar.
Nasil ki terérizm sorununa gorinirde siyasal bir
¢6zUm yoksa AIDS ve Kanser sorununa da biyo-
lojik bir ¢c6zlim yoktur.

Resim 1: Cicciolina

Aydin Sanat Yil 3 Say1 5 - Haziran 2017 (59-65)

Resim 2: Michael Jackson

Resim 3: Madonna
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Glnlmduzde virlsli hastaliklar gibi etrafimizi
saran, yapay yazgiya teslim edilen eseyli be-
denin mutasyonunu da etrafimizda gormek
mumkindur. Bu yapay yazgi ‘Tam Ekran’ kita-
binda transseksuellik olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Baudrillard’a gore “Hepimiz Transsekstie-
liz” (Baudrillard, 1997: 17) bu yargiya biyolojik
baglamda degil simgesel olarak baktigimizda,
bu yargi daha belirgin bir hal aliyor. Kitap bizim
Cicciolina’ya, Michael Jackson’a ve Madonna'ya
bakmamizi sagliyor ve baktigimiz bu kisiliklerin
hepsinin mutasyona ugramis varliklar oldugu-
nu One surdyor. (Resim 1, 2, 3)

Tum bufiglrler gorsel dayatma olarak heran her
yerden karsimiza cikabiliyor. Bundan &tiriadur
ki, Postmodern pornografi algisi ortaya cikiyor.
Artik cinsellik belirsizliginden ve kaygisizligin-
dan dolayi teatral bir asinhk icinde kayboluyor.
Baudrillard'a gore, bunun en ug¢ noktasi cinsel-
ligin politika ile bagdastiriimasidir. Buna 6rnek
olarak dénemin italyan parlamentosunun Cicci-
olina'yr milletvekili olarak se¢mesini gosteriyor
ve bunun sonucunda politik kiltlrin travesti
tarafina gectigi algisini vurguluyor. Bu asiri de-
recedeki cinsiyet gOsterimi, insanlarda gitgide
kimlik arayisi olarak ortaya cikariyor. Bu kimlik
arayisi da dogrudan goziimiize sokulan reklam-
larin pariltisi icinde kendini buluyor. “Moda ve
goriintis terimiyle s6ylemek gerekirse, aranilan
sey, pek dyle glizellik ya da bastan ¢cikarma degil
de, look’tur” (Baudrillard, 1997: 19) 1987 yilinda
look’unu arayan nesillerin gitgide cogalacagini
fark etmis olan yazar, bu durumu Narsizmin bile
Uzerinde bir reklam amaci gtiden disa donukliik
olarak nitelendirmistir. Bu 6zenticilik durumu,
glinimizde sadece modada degil her alanda
gitgide artarak devam etmektedir. Cinsel dev-
rim ve transseksueller bunun olusmasinda 6n-
culik etmis kaynaklardir. “Biittin diger devrim-
lerin ilk érnegi olan siyasal ve toplumsal devrime
gelince, kendisine kendi 6zglirliiglinii ve kendi
iradesini kullanma hakki taniyarak, insani, aman-
siz bir mantik uyarinca, kendi iradesinin nerede
oldugunu sormaya siiriiklemistir” (Baudrillard,
1997: 20) Bu mantikta baktigimizda, devrimler
kargasayi yarattigi kadar demokrasiyi de bera-
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berinde getirir. Fakat cinselligin demokratik bir
ilkesi yoktur. Bu nedenle herkes kendi kimligini
aramakla bas basadir. Bu arayis icinde goster-
ge dolasimi ve zevklerin ¢oklugu toplumlari
usta bir sekilde transseksuiel olmaya itmektedir.
Tum bunlar Baudrillard'in “politik bicim olarak
terérizmi, patolojik bicim olarak AIDS ve kanseri,
cinsel ve genelde estetik bicim olarak transseksi-
eli ve travestiyi goriiyoruz” (Baudrillard, 1997: 21)
climlesiyle toparlayabiliriz. Yani tim bu bicim-
selligi zorunlu kilan kitle iletisim araclari, bilgi-
sayar programlari ve reklamlar, insanlarin Hiro-
sima'dan beri maruz kaldigi nikleer enerjinin
devamliligi niteligindedir.

Sanal Ekonomi

Kitabin “Sanal Bir Borsa Cokiisti icin Ovgii” béli-
miinde, donemin borsasinda bahsedilen felaket
durumunun sanal bir felaket atmosferi oldugu
vurgusu yapilmaktadir. Bu vurgu ile kurmaca
ekonomi ve gercek ekonomi arasindaki denge-
sizlik elestirilmistir. ikisi arasinda bir dengesizlik
olmasi iyi ya da kotl bir bicimde donemi nasil
etkiledigi yazara has uslupla anlatiimaktadir. Bu
etkinin iyi yonu sanal olmasindan kaynakli, y6-
riinge kaybindan dolayi gercek ekonominin fe-
lakete siiriiklenmeden engellemesidir. Kitapta
ekonominin politik sorunu ile “Marx’in sermaye
krizinin kag¢inilmaz mantigina yaslanarak sinifla-
rin ortadan kaldinlmasi” (Baudrillard, 1997: 25)
durumundan bahsedilmektedir. Fakat bu sinif
ayrimi kitabin yazildigi donemde gerceklese-
medigi gibi, glinimiizde de hala bir sorun ola-
rak kendisini gostermektedir.

Yine kitabin “Viriitik Ekonomi” bolimiinde AIDS
hastaligina bir gonderme daha yapilmaktadir.
Nasil ilk bollimde AIDS bilgisayarlara bulasan vi-
riislere benzetilmisse, bu bolimde de ekonomiye
bulasan bir virtisten s6z edilmektedir. Bu virus ya-
zara gore bir felaket figliri, hayatimizi her alanda
tehdit eden ve sistemlerin ilerleyisini engelleyen
hatta durma noktasina getiren bir viriis. Baudril-
lard bu durumu su sozlerle 6rneklemektedir:

“AIDS gercek bir felaket olarak yasanabilir,
buna karsilik borsadaki ¢ékiis ya da boz-



gun daha cok bir felaket oyunu olarak or-
taya cikar elektronik virtislere gelince, kus-
kusuz, o, sanal sonuglariyla dramatiktir,
ama ayni zamanda da glildliren bir ironi
niteligindedir, bir 6l¢tide, felaketi animsa-
tan bir parodi o6zelligindedir, bdylesi bir
salgin, ayni zamanda giilmenin bulasicili-
ginin gostergesidir (glilme, felaketten do-
gan, son derece kiiclik bir glilmeden, yani
gercek olanindan dogan bir bulasici hasta-
lik bigimidir, glilme homeopatik bir felaket-
tir.) ve amansiz salgin hastalik, bilgisayar-
larin lzerine ¢ullanir, onlarin savunma ve
bagdisiklik sistemlerini yikar, hayali de olsa,
(profesyoneller bunun disindadir) belli bir
nese yaratabilir” (Baudrillard, 1997: 28)

Bunlarin yani sira ekonomiyi sanatin, politika-
nin etkiledigine vurgu yapmakta ve sonucun-
da borsanin ¢okusliniin dahi sanal kaynama ile
topluma aktarildigina deginilmektedir. Ozellik-
le kitle iletisim araclariyla uyutulan beyinlerden
bahsedilmektedir. Medya diinyasinin virttik bir
diinya oldugunu ve séylenti ile yayilan yiginla
bilgi ile dolu oldugunu belirtmistir.

Kitabin “Dogu'da Buzullarin Céziilmesi ve Tarih
Sonu” bolimiinde buzullarin ¢ozilmesi ile ilgili
“kuskusuz olagandisti” vurgusu yapilmistir, fakat
bu vurgu “Ozgiirliik ¢éziildii mi, akibeti ne olur?”
(Baudrillard, 1997: 33) sorusunu da beraberinde
getirmistir. Ayrica buzu ¢oziilen bir sey yeniden
dondurulamazdi elbette, ama dogu Ulkelerinde
dondurucu ile birlikte deney ve test alani olus-
turulmus. Clnk{ 6zgurlik onlarda hapis ve ¢cok
derin baski altindaymis. Bat’'nin ise koruyucu
bir sistem oldugu, daha dogrusu 6zgrligiin ve
insan haklarinin ¢opligi oldugu belirtilmistir.
Yazar iki mantigin da 6zgtr dislinceyi katletti-
gini fakat Dogu'da kusursuz olmayan bir cina-
yetle katliam (distiince katliami) yasandigini
belirtmistir. Baudrillard’a gore tarihin sonunu
iki 6zel kosulun i¢ ice girmesi getirmistir. Birinci-
sinde bahsettigimiz gibi tarihi dondurmak, ikin-
cisinde ise aksine iletisimin yayilmasiyla sona
ulasmak olarak 6zetleyebiliriz. Baudrillard kita-
bin bu béliminde “Tarih hi¢bir zaman ayni ye-
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medi ikinci kez yedirmez.” (Baudrillard, 1997: 34,
35) séyleminde bulunuyor, ama buna tezat di-
sen ve hepimizin bildigi Mehmet Akif Ersoy’un
“Tarih tekerriirden ibarettir” s6zii de Turk deger
yargilarimizi yansitir niteliktedir.

Duygusal Somiirii

Baudrillard’in dikkat cekici bir diger bashdi ise
“Saraybosnalilara merhamet yok!” Bu bolimde
Arte kanalinda Strasbourg ve Saraybosna'dan
canli gerceklesen, dénemin “Le Couloir Pourla
Parole” adli yayinindan bahsedilmektedir. Bah-
sedilen donemde Saraybosnalilarin kendileri-
ni ezici bir gligte gérdigini algiliyoruz. Buna
karsin Avrupalilar “Bir sey yapmak gerek. Boyle
durmakla olmaz.” distincesi icerisinde goziik-
mektedir. Ama Baudrillard bu diistincenin yanlis
bir dlistince oldugunu ve 6zgtirlikten ¢ok aciz-
lik ve kendi yazgisina merhamet duyma durumu
oldugu gorisiine sahiptir. Saraybosnalilarin ise
bu tarz sorulara maruz kalmadigi vurgusunu da
tekrar yapmis ve merhamet beklentisi icerisin-
de olmadiklarini belirtmistir. Kitapta adi gegen
Susan Sontag ise, bu konuya iliskin Bosnaklarin
cevrelerini saran caresizligi gormediklerini ve
akildisi bit tutum icerisinde olduklarini belirt-
mektedir. Bu diistincesini duyurmak lizere New
York'tan kalkip gelen Sontag kendi “Gerceklik”
anlayisini aktarmak Uzere tiyatrolar dulzenle-
meyi kendisine yol se¢mistir. Bauldrillard’a gore
tim bunlarin asil nedeni “Tiim toplumumuz, béy-
lece, evrensel kilisenin, sézciigiin gercek anlamin-
da “merhamet duyma” yolunda bagimli oluyor.”
(Baudrillard, 1997: 41) sozuyle anlasilmaktadir.
Merhamete herkesin ihtiyaci var iken Saraybos-
nalilarin bu burnu biytk tutumlari belli ki yaza-
rin yasadigi dénemde fazlasiyla bulunmaktadir.
Yine kitapta adi gecen Daniel Schneidermann
sOyle diyor:“Buglin, televizyondaki haber yayinla-
rinda, ¢ekilen acilardan baska bir gdsteri sunmak
oOrtiik olarak olanaksizdir” (Baudrillard, 1997: 41)
Bu s6zi guniimiz ile kiyaslarsak hala daha te-
levizyon yayinlarinin bu duygu sémiirilerinden
prim yapma cabasi icerisinde olduklarini gor-
mek mimkindir. Tim bunlar bizi tekrar basliga
yonlendiriyor. “Saraybosnalilara merhamet yok!”
ya da “Saraybosnalilarda merhamet yok!”
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Jean Baudrillard - Tam Ekran Kitap incelemesi ve Metin Elestirisi - Bicimsellik ve Gériiniir Olma Arzusu

Tiikettikce Tilkenmek

Yeni bashigimiz “Baskaligin Estetik Cerrahisi”. Bu
bolimde modern toplumlarin tiiketim cilginhg
ele alinmakta ve bu ¢ilginhgin bir tutku nesnesi
olmaktan ciktigi, bir lretim nesnesi haline gel-
diginden bahsedilmektedir. Baudrillard’a gore
“Baskalik aranilan bir sey ve baskaligi yazgi olarak
yasayamamaktan dolayi, 6tekini, farklilik olarak
lretmek gerekecek.” (Baudrillard, 1997: 45) Yani,
bize baskaligin bir bakima farkliigin yansima-
s oldugunu belirtmistir. Bu s6zden yola ¢ikarak
diinyayi her anlamda saran bir farklilasma cabasi
gormek mimkdin. Yine kitapta buna 6rnek ola-
rak, cinsiyet farkhiklari sunulmakta ve bu farkhh-
gin “Gtekini icat etme” getirisinde bulunacagindan
s0z edilmektedir. Tum bu farklihk duygusunun
romantizmi dogurdugunu anliyoruz. Cinsiyet-
lerin karsilikh birbirlerinde kendilerini bulmalari
yani “kendine benzeyen ideal figiir" olmalari on-
lari birbirine cekmekte ve yazara gore bu ¢ekim
“gerceklesmis litopya” olarak ya da “doga Ustii bir
metafor” olarak okura yansitilmaktadir.

Romantizmden bahsedilen bu bolimde Eros da
unutulmamis. Eros'a uygun gorilen is, yazara
has sozler ile soyle ifade edilmis:

“Romantik Eros’un bdlitiin isi, artik bu
ahenk ve sevgi birlikteligi idealini, birbiriyle
ikiz varliklarin neredeyse ensestci bir bigi-
mini yaratmak olmustur -benzerinin iz dii-
stimlii canlanmasi olarak kadin, dogaldistii
bicimini sadece benzerin ideali olarak ka-
zanmustir artik- bundan boyle, aska mah-
kum olmus yapay nesneyi yani varliklarin
ve cinsiyetlerin ideal benzerliginin patetik-
ligine mahkum olmus bir yapay nesneyi
yaratmak onun isi olmustur.” (Baudrillard,
1997: 46)

ilk bolimde kullanilan “Benzeri ile yasayan, ben-
zeri ile yok olup gidecektir.” s6ziint aklima getiren
bu ciimle derinine indigimizde farklihg ararken
aslinda benzerimizi yani ruh esimizi aradigimiza
vurgu yapmaktadir. Yine Baudrillard’a gére “Pa-
radoks biciminde, diyorum ki, erkek kadindan daha
farklidir, ancak kadin erkekten o kadar farkl de-
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gildir” (Baudrillard, 1997: 47) Burada bahsedilen
cinsel farkliliklardir. Fakat bu cinsiyet farkini or-
tadan kaldirmak da yine kadinlarin elindedir. Bu
durum sonucunda feministligi dogurmaktadir.
Bu baglamda yazar yabancilasmadan s6z etmek-
tedir. Ama bu yabancilasmayi o6teki tarafindan
mahrum birakilmak olarak degil, 6tekinden mah-
rum olmak olarak ele aliyor. Otekinden mahrum
kalmama duygusu seffaflik cagini baslatmaktadir
ve estetik cerrahiyi evrensellestirmektedir. GUnU-
miizde de yalnizca fiziksel uygulanabilen cerrahi
mudahaleler baskaligin ve yazginin cerrahisi ola-
rak nitelendirilmektedir. Fakat yazara gore asil ¢6-
z(iim, kilturel degisimin bizatihi kendisi estetigin
ve glizelligin temel kaynagi olmaktadir.

Sosyal Diizen

Yazar “Sanalligin Acizligi” boélimiine Fransa'da
gecen bir olayl anlatarak giris yapmaktadir.
Gergek ile sanal arasindaki baglantiyr bu olay
ile yansitmakta, olay Angouleme Gari'nda hizh
treni protesto eden 6grenciler ile baslamakta ve
bu durum yazara goére “hizli tren hareket eden bir
gercek” olarak yansitilmaktadir. Yani sanal diin-
yalari o kadar benimsemis ve gercege indirge-
misiz ki, artik onlarin sanal oldugunun farkinda
dahi degiliz. Bu duruma kitapta su sozlerle yer
verilmistir.

“Soyle ya da boyle, her durumda geriye
alternatif bir hipotez kalmaktadir: Sanal
teknolojilerin gliciinden, sanal gercekligin
Online gecilmez ylikselisinden baslayarak,
diinyanin yeni efendilerinin (Mayis 1995
sayili Le monde diplomatique'te belirtildi-
gi gibi, bunlar Microsoft ve telekapitalizm
senydrlerdir.) denetlenmesi olanaksiz gui-
cline varincaya kadar, éniimiize konulan
tablo, ¢ok bliylik élclide, medya kanalyla
zihinlerin nasil uyusturuldugunu gdster-
mektedir, ne var ki ayni medya cevreleri
kendi kendilerini de uyusturmaktadirlar
(boylece biitiin siire¢ kivrimli olarak kendini
beslemektedir.)” (Baudrillard, 1997: 53, 54)

Bu sanal uyusturma, kitabin yazildigi donemin
siyasetinde de kendisine yer bulmakta dyle ki,



Berlusconi 6rnedinden bahsetmekte ve siyasal
iktidarin kitle iletisim araclari ile sanal ve for-
malite bir iktidar oldugundan bahsetmektedir.
Sonug olarak sanal gerceklik ile ilgili varilan kani
“Sanalligin egemenligi Onlinde egilmek gerek-
mez, bu olsa olsa, bile bile yeni bir kblelik bicimi
olur” (Baudrillard, 1997: 54)

“Bati Oliimiin Yerini Aldiginda” bashidi ile basla-
yan bolim Sirp vahseti ve beraberinde korfez
savasini ele alarak devam etmektedir. Bu bo-
Iim 17 Haziran 1995 yilinda kaleme alinmis ve
doneme elestirel bir bakis agisi ile yazara has
anlatim tarziyla bizlere aktarilmistir. Sanal ger-
cegin savaslarda dahi yer aldigi ve teknolojik
nedenler ile savaslarin basladigi veya bittigi
yargisini gozler éniine sermektedir. Bu bolim-
de en ¢ok dikkat ¢ceken sz “Ne 6liiyliz, ne diriyiz,
sadece 6liiniin yerindeyiz.” (Baudrillard, 1997: 57)
s6zUidir. Zaten acik ve net bir anlatim, bolimu
de 6zetleyen niteliktedir. Bolimin sonunda iki
satir ile duslilen not ise beni dnceki bollimlere
gotirmektedir. “History reproducing itself beco-
mes Farce. Farce reproducing itself becomes His-
tory.” Yani tekerriir eden tarih, Fars olur. Tekerrtr
eden Fars, tarih olur.

“Biiyiik Temizlik” adli baslik ise bize yuzyillar-
dir siiregelen yozlasmayi kanitlar niteliktedir.
Bu bolim 1995 yilinda yazilmis olmasina rag-
men 2015’te hala ayni pismanliklar ruhumuzu
kaplamaya devam etmektedir. En ¢cok da siyasi
yozlagma her gecen giin kendini daha ¢ok gos-
termekte ve git gide inangsiz (birbirine inan-
mayan), glivensiz toplumlar olusturmaktadir.
Korkarim ki gelecek nesiller sanal diinyalarin
kuklasi olmaktan kendilerini alamayacaklardir.

SONUC

S6ziin 6zU, kitaba da adini veren bolimde sak-
I, “Tam Ekran” bash@ ile bizi gercek diinyadan
koparan, sanalliga mahkiim eden konular iste
burada yliziimiize ¢arpitilmaktadir.

“Video, etkilesimli ekran, multimedya, internet,
sanal gerceklik: Karsilikl etkilesim bizi her yandan
tehdit ediyor. Her yerde mesafeler birbirine karisi-
yor, her yerde mesafe ortadan kaldiriliyor: Cinsiyet-
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ler arasinda, zit kutuplar arasinda, sahneyle salon
arasinda, eylemin baskahramanlari arasinda, 6z-
neyle nesne arasinda, gercekle gercegin sureti ara-
sinda bir mesafe yok artik.” (Baudrillard, 1997: 129)
Bu sozlere katilmamak mimkin goézikmiyor.
Baudrillard'in da bahsettigi gibi mesafeler glini-
miizde de hem artti, hem de bir o kadar azaldi.
Mesafe dedigimiz uzakhk mi sadece? Evet uzak-
liklar artti, kimse kimseyi gercekten gormek iste-
miyor. Elimizde telefonlar, kucagimizda laptoplar,
masalarimizin Ustlinde bilgisayarlar, her odamiza
ayri televizyonlar, hatta yatarken kitabimizi bile
cam ekran arkasindan okumamiza sebep olan
tabletler etrafimizi sarmakla kalmayip, ruhumuzu
insani iliskilerimizi de ele gecirmis durumdadir.
Oradan tartisip kiisebiliyor, yine oradan barisabi-
liyoruz sevdiklerimizle, uzagiz, kalabaliklar icinde
aslinda yalniziz. Ama bir o kadar da yakiniz her
an erisim saglayabiliyoruz birbirimize, goriinti-
[ goriistp, yine sanalimizi gercek saniyoruz. Bu
oyuna bile bile alet oluyor ve bundan haz du-
yuyoruz. “Bu kavram kargasasi, zit kutuplarin bu
catismasi, olasi deger yargisinin artik hicbir yerde
olmadigini ortaya koyuyor: Ne sanatta, ne ahlakta,
ne de politikada. Mesafenin ortadan kaldirilmasiy-
la her sey, lizerine karar verilemez bir duruma bliru-
niiyor.” (Baudrillard, 1997: 133) Artik etrafta ma-
kine arama ihtiyaci bitebilir, ¢clinkii beyinlerimiz
birer makine gibi etraftaki tim manyetik etken-
lerden etkilenerek clirlimekte ve her alanda bir
baska beyinden cikan fikre tahammil edemez
bir hal almakta. iste bu sebepten yozlastigimiz ve
uzaklastigimiz gercedi bilinci hala yerinde olan
beyinleri rahatsiz etmekte.
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AYDIN SANAT

(istanbul Aydin Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi)

Amag: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje calismalarinin sonuglarini
paylasmak; sanat alaninda akademik calisma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve sa-
natcilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim
sorunlarinin tartisilmasina zemin olusturmak.

Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar,
ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim 6grencileri

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tiim bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalarini ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak ya-
yimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Glizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla
birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Aras-
tirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji
gibi Sosyal ve Beseri Bilimler'in diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiltiirel ve top-
lumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

AYDIN SANAT’a gonderilecek yazilarda oncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte
bir‘arastirma makale’veya daha dnce yayimlanmis ¢calismalari degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger goruisler ortaya koyan bir‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayri-
ca, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme
yazilariile kitap elestirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu dusiinilen yabanci dilden 6zglin ma-
kalelerin ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin licte birini gecmemek kaydi ile yer
verilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ¢eviri metin ile birlikte 6zgtin makale-
nin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin AYDIN SANATta yayimlanabilmesiicin, daha 6nce bir baska yerde yayimlan-
mamis veya yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus ancak basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acikca
belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lcit-
tir. AYDIN SANAT'a gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi ya-
yimlayip yayimlamama ve gerekli gérdiigi durumlarda makale tzerinde diizeltmeler
yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan ma-
kale, degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa diizeltil-
mesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina iade edilir.



Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki ti¢ hakeme génde-
rilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinliik acisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen siire icinde gelen hakem rapor-
lari g6z 6nlinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi
yayin kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayim-
lanmak Uzere programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur
ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde
yazarina makalenin yer aldigi sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hak-
ki istanbul Aydin Universitesine devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin AYDIN SANAT a devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale
sunum formu”nun da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

AYDIN SANAT'ta yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal
sorumluluklari yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapila-
bilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde
(basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makale-
sinin AYDIN SANAT'ta yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiini ya da bir bolimunu
kendi amaclari icin cogaltma hakkina sahiptir.

AYDIN SANAT a yazi gdnderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yayin Dili

AYDIN SANAT’ta yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya ingilizce'dir.
Yazim Kurallan

Makalelerin, AYDIN SANAT yayin kurulu tarafindan saptanan yazim kurallarina gore ya-
zilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadig tespit
edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmalidir. Makalenin basligi sozcuklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en
fazla 10-12 sozciik arasinda olmalidir.

Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise normal
ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haber-
lesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtiimelidir.

Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla
150 sdzciikten olusan Tiirkce “6zet” ve ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, ya-
rarlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniima-
malidir. Tiirkce ve ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en cok 5
sdzciikten olusan anahtar sézciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce
bashgi olmali ve abstract'in Gstlinde gosterilmelidir.



4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman
yazi karakteriile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm.,
alt 3 cm,, sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirilmalidir.
Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zctigi ge¢memeli-
dir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak
icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Boliim Basliklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile sézcuklerin
yalniz ilk harfleri blyUk, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust
Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashgi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uy-
gun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir.
Tablo ¢iziminde dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki
alt basliklari birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numarasi tiste, tam sola dayali
olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zciigiin ilk harfi biiylik olmak tzere egik (italik)
yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Tablo 1: Farkli yaklagimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlar seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi
egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf blyuk olmak tzere sekil
adi dik yazilmalidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari
10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG forma-
tinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek ola-
rak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizel-
gelerdeki kurallara uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diistik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle ¢ikartabilir.
Kaynak olarak kullanilacak goruntlerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasin-
dan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralari ve adlari gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi
ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece
ilk harf blylk olmak tzere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin Ugte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri
aynen basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine
sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.



8.

10.

Dipnot: Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agik-
layici ek bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dip-
notlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gésterme yontemleri kullanilmahdir.

Alint1 ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintila-
ra asagidaki 6rneklere gére gdndermede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlar-
da APA6 formati kullanilmalidir. Dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve italik (egik)
yazi karakteri ile yazilmahdir.

Metin ici alintilarda géndermeler
Gondermeler icin asla dipnot kullaniimamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve
asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarl calismaya yonelik genel gondermelerde;
(Carter, 2004).

Tek yazarh calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gdndermelerde;
(Bendix, 1997: 17).

iki yazarh calismalara géndermelerde;
(Hacibekiroglu ve Stirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd! yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

Kaynakca kisminda ise, birden fazla yazarh yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ads;

(Hobsbawm)

yazari belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa nu-
marasi yazilmahdir.

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtiimeli-
dir:
Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“........" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

Kaynakga: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rnek-
lere gore yazilmahdir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b)
seklinde gosterilmelidir:



Kitaplarin gosterilmesi

Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayin-
lari.

Mabkalelerin gosterilmesi

Sarisdzen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32):
3-18.

Kitap ici béliimlerin gésterilmesi

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezlerin gosterilmesi

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklasim:
Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitis(i.

internet kaynaklarinin gésterilmesi

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim ad-
resi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web
sayfasinin (ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintilendigi adres verilmelidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk'ti Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-der-
gi.org/2011/04/o0zgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismelerin gosterilmesi
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan gé-
riisme, istanbul: 19 Temmuz.

Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, e-posta
yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiin metinlerin ve
makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi
zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltil-
mek Uizere yazarlarina geri gdnderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en ge¢ bir ay
icinde tekrar dergiye ulastirilir.
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