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ONSOZ

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii biinyesinde yayimladigimiz Sanat & Tasarim
Dergisinin on iigiincii sayisim sizlerle paylasmaktan biiyiik onur ve mutluluk duyuyoruz. Ilk
sayisindan itibaren sanat ve tasarim alaminda gerceklestirilen arastirmalara yer verdigimiz ve
ULAKBIM, EBSCO gibi énemli indekslerde taranan dergimizi, hedefleri dogrultusunda, sizlerin
de katkilariyla nitelikli yayinlarla devam ettirmek istiyoruz. Titiz ¢alismalar sonucunda basima
hazir hale getirdigimiz dergimizin bu sayisinda besi derleme, yedisi arastirma olmak iizere on
iki makaleye yer verdik. Editor ve hakemlerimizin dikkatli, titiz, ozverili ¢alismalariyla destek
verdigi dergimizde yayimlanan makalelerin konuyla ilgili arastirmaci, okur ve yazarlar igin
yararly olmasini umut ediyoruz. Sanat & Tasarim Dergisi'nin olusmasinda ve bu sayimizin ortaya

¢tkmasimda emegi gecen herkese en igten tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Prof. Dr. Miinevver CAKI
Basg Editor

Giizel Sanatlar Enstitiisti Miidiirii
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FOREWORD

We, as the Graduate School of Fine Arts of Anadolu University, are happy and honored to
present you the 13th issue of Art & Design Journal. As we have done since the first issue, with your
continuous support, we are determined to continue publishing qualified articles in the fields of art
and design, all aligned with the objectives of Art & Design Journal indexed in prestigious databases
such as ULAKBIM and EBSCO. This issue includes ten articles in total, five review and seven
research articles, prepared for publishing after a rigorous work of our editors and referees. On that
note, we hope that these articles will benefit researchers, readers and writers from the related fields.
I would like to extend my gratitude to all those who put in their time and effort in the publishing
process of this issue of Art & Design Journal.

Best regards,

Prof. Dr. Miinevver CAKI

Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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CizGi FILMLERIN KULTUR AKTARIMINDAKi
ROLU VE HAYAO MiYAZAKi CizGi FILMLERI

Ars. Gor. Biisra Kamacioglu*

OZET

Giiniimiizde canlandirma sinemasi, gegmisten gelen anlatilar: ve kiiltiirleri giiniimiize
tasiyan en 6nemli gorsel unsurlardan biri olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bunun en onem-
li 6rnegi Batida Walt Disney ve Doguda Ghibli Stiidyolaridir. Ghibli Stiidyolarimin ku-
rucularindan olan Hayao Miyazaki, diinya sinemas: tarihine gecen hayal diinyas: genis
en biiyiik yonetmenlerden biridir. Anime ¢izim tarzini tiim diinyaya tanitan ve sevdiren
bir tistattir. Yaptigi filmlerde Japon ve anime kiiltiiriinii tiim diinyaya tanitmakla birlikte,

aym zamanda evrensel mesajlar da vermektedir.

Bu baglamda ¢alismamn amacs; ¢izgi filmler aracilig ile kiiltiirel aktarimin onemini
vurgulamak ve Miyazaki filmlerinde bulunan kiiltiirel 6geler ile bunun érneklerini ince-

lemektir.

Anahtar Kelimeler: Canlandirma Sinemasi, Cizgi Film, Hayao Miyazaki, Ghibli Stiidyosu,
Kiiltiir Aktarin.

* Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, lletisim Tasarum Boliimii,
bkamacioglu@gelisim.edu.tr
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THE ROLE OF CARTOON FILMS IN CULTURE TRANSFER
AND THE HAYAO MIYAZAKI CARTOON FILMS

Res. Assist. Biisra KAMACIOGLU*

ANADOLU UNIVERSITESI

ABSTRACT

Nowadays, revival cinema is confronted as one of the most important visual elements
that convey the stories and the cultures of the past day. The most important example of
this is Walt Disney in the West and Ghibli Studios in the East. Hayao Miyazaki, one of the
founders of Ghibli Studios, is one of the greatest directors in the world of fantasy, which
has taken on the history of world cinema. Anime is a master who introduces and makes
the whole world like drawing style. In the films he makes, he introduces Japanese and

anime cultures to the whole world, and at the same time, he gives universal messages.

The purpose of working in this context is; To emphasize the importance of cultural
transmission through cartoons and to examine the cultural items and their examples in
Miyazaki films.

Key Words: Animation Movie, Cartoons, Hayao Miyazaki, Ghibli Studio, Culture

Transfer.

* Gelisim University, Faculty of Fine Arts, Departmant of Communication Design,
bkamacioglu@gelisim.edu.tr



GIRI$

Giiniimuzde gizgi filmlerin ¢ocuklarin hayatinin akisi i¢inde ne denli 6nemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Cocuklarin bityiik bir ¢ogunlugu, zamanlarinin énemli bir kismini ¢izgi film iz-
leyerek gecirdikleri i¢in; onlarin hayal diinyalarini, davraniglarini ve ahlaki yapilarini etkileyen
bir unsur oldugu gozlemlenmektedir. Bazen ¢ocuklarin ¢izgi film karakterlerini kendilerine rol
model alip onlar gibi olma davranis: sergiledikleri bu alanda yapilan aragtirmalardan da an-
lagtimaktadir. Ornegin; Gaziantep Universitesi (GAUN) Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi Egitim
Bolimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Kevser Kog (2011) bu konu ile ilgili “ Cizgi film kahra-
manlariyla 6zdeslesen ¢ocuk, bunlarin hayata bakis tarzini kendi bakis tarzi olarak benimse-
yebilmekte, onun kisiligine denk bir tutum sergileyebilmektedir” demek suretiyle, ¢izgi film

kahramanlarinin ¢ocuklar tizerindeki rol model etkisinin 6nemini vurgulamaktadir.

Hedef kitlesi ¢ocuklar olan ¢izgi filmlerin asil islevi onlar1 eglendirmek, eglendirirken dogru-
yu gostermek ve egitmektir. Cizgi filmler, cocuklar eglendirirken ayni zamanda hayal diinyala-
rin1 da genisletir. Kendi diinyalarinda onlar rahatlattig1 ve eglendirdigi kadar 6gretme roliinii
de iistlenir. Ebeveynler icin de ¢izgi film onlara yardimci bir unsur olmustur. Cocuklarin ¢evre-
sindeki nesneleri tanimasinda, insanlarla iletigime girmesinde giizel bir ara¢ haline gelmektedir.
Ama bazi hususlara uyulmadig takdirde olumlu etkiler olumsuza da doniigebilmekte ve gocu-
gu istenmeyen bir sekilde de etkileyebilmektedir. Yapilan arastirmalarda, ¢ocuklarin izledikleri
¢izgi filmlerin igerigi ve onlar tstiinde yaptig1 etkiler ozellikle 6-11 yas grubu ¢ocuklarda daha
fazla goriildiigii gozlemlenmektedir.' izlenen ¢izgi film icerigi, o ierikle ilgili cocuklarin duygu
durumlarin etkilemekte ve bu duygularin hayatlarina davranis olarak aktarimina neden ol-

maktadir.

Ulkemizde giiniin her saati yayinlarinin bityiik bir kismuinu ¢izgi film yayinina ayiran kanal-
larin sayis1 90’1 yillara nazaran artig gostermistir. “Yumurcak TV, Cartoon Network, Minika
Go, TRT Cocuk, Planet Cocuk vs” bu kanallar arasindadur. Televizyon, bilgisayar ve tablet bilgi-
sayarlarin internete baglanma 6zelligi sayesinde de istenilen saatte ¢izgi filmlere erisim olduk¢a

kolay hale gelmistir.

Cizgi filmlerin yetiskinler ve ¢ocuklar tizerindeki etkisi dolayisiyla olsa gerek televizyon ve
internetin yani sira sinema salonlarinda gosterime sunulmasi amaciyla hazirlanan, “animasyon”
adiyla anilan, ¢izgi filmler de bulunmaktadir. S6z konusu bu durumun ortaya koydugu veriler,
¢izgi filmlerin egitim, reklam ve kiiltiir aktarimi amaciyla kullanilmasina zemin hazirlamakta-
dir (Tirkmen, 2012, 5.140).

Arastirma ve Yontem

Bu kapsamda; ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden olan igerik analizi yontemi kullani-
larak yénetmen Hayao Miyazakinin animasyon filmleri incelenmistir. Aragtirmada ele alinan

filmlerde, amacina uygun olarak ¢esitli materyallerin incelenmesi sonucu kiiltiirel degerlere

'http://www.milliyet.com.tr/cizgi-film-izlemek-cocuklarda-hiperaktiviteye-neden-oluyor-pembenar-detay-cocuk-1137720/[12.01.2017]
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ulagilmistir. Kiltiirii yansitan ogeler kategorilere ayrilmis ve gostergebilimsel ¢oziimleme yon-
teminden de faydalanarak gesitli gorsel dokiimanlar incelenmistir. Inceleme sonucunda igerik-

ler birbirleriyle iliskilendirilerek bir sonuca varilmgtir.
1.Kiiltiir Aktarim Araci Olarak Cizgi Filmler

Kiiltiir aktarimi ve kiiltiirel stireklilik adina son zamanlarda birgok aragtirmalarin yapildigina
ve makalelerin yazildigina tanik olmaktayiz. Genel olarak kiiltiir; kusaktan kusaga aktarilan ve
aktarilirken de degiserek ve doniiserek yasatilan bir miras olarak tanimlanmaktadur. Kiiltiir ak-
tarimi farkl: teknik ve yontemlerle gergeklesirken, bu yontem ve teknikler toplumdan topluma

da degiskenlik gostermektedir.

Giiniimiizde ¢izgi filmler ge¢misten gelen anlatilar1 giiniimiize tagiyan onemli gorsel un-
surlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en 6nemli 6rnegi Batida Walt Disney ve
Doguda Ghibli Stiidyolaridir. ilk kullananlardan biri Batrdir. Geleneksel anlatilari gizgi filmler
yoluyla hayata ge¢irmistir. Ornegin; Disney’in ilk uzun metraj filmi Avrupa kaynaklidir. Bir
anlamda Avrupanin folklorik oykiisiiniin ¢izgi filme aktarilmasidir. Disney, Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1937) ile edebi masallar1 kendine mal ederek, yirminci yiizyilin en kabul edilebilir
masallar1 etiketine kendi imzasini atmistir. Daha sonraki yillarda Mulan, Alaaddin’in Sihirli
Lambasi, Pocahantas gibi filmlerde de goriilecegi tizere farkl: iilkelerde farkl kiiltiirlerin folk-

lorik iirtin hikayeleri ¢izgi filmler i¢in konu ve tema kaynag: olmustur (Alicenap, 2015, 5.18).

flerleyen yillarda yapilan gizgi filmlerde de Batr'nin gesitli kiiltiirleri yansittigini farkli 6rnek-
lerle gormekteyiz. Ornegin; Ninja Kaplumbagalar (Gorsel 1) adli ¢izgi film de bu amaca hizmet
eden birtakim ozelliklere sahiptir (Atan, 1995, s.38). Cizgi filmin ismi ve icerigi Japon Ninja
kiltiriinden esintiler tagimaktadir. Film kahramanlarinin isimleri i¢in Ronesans’in en 6nemli
aydinlarina/ressamlarina ait adlarin se¢ilmesi, kahramanlarin en sevdigi yiyecegin pizza olmasi
vb. hususlar, bat1 kiiltiiriine ait kodlarin ¢ocuklara agilanmasini; ¢ocuklarca 6grenilip benim-

senmesini kolaylastirmaktadir.

Garsel 1. Ninja Kaplumbagalar Cizgi Filmi ve Pizza Yeme Sahnesi



Ancak kod asilamasi sadece bu kiiltiiriin icerisinde yasayan cocuklarla sinirli kalmamakta;
¢izgi filmi izleyen hemen her milletten ¢cocugun bu kiiltiirel kodlar: tanimasi ve bir 6l¢iiyle al-
masiyla etki alanini genisletmektedir (Tiirkmen, 2012, s.142). Cocuklar ¢izgi filmleri izlerken
bu tip unsurlardan etkilenmekte ve farkinda olmadan bunlar: davranislarina yansitmaktadirlar.
Bat1 pek ¢ok c¢izgi filminde iyilik, dostluk, diiristlitk gibi gtizel kavramlari islese de filmlerine
kiiltiirel kodlar yerlestirmistir. Ornegin 80-90’l1 yillara denk gelen nesiller “Sirinler” ¢izgi filmi
ile buytimislerdir. Cizgi filmde asil islenenler kotilige kars: iyilik, dostluk, dayanisma, mut-
lu yagama gibi kavramlar olsa da ¢ocuklarin bilingaltina islenen kavramlar farklidir. Schimitd
(2001) bu konudaki teorisinde; sirinlerin lideri olan $irin Babanin sosyalizmin simgesi olan
kirmizi sapkasiyla ve Marx gibi beyaz sakallariyla Karl Marx’ a benzedigini, Gargamel’in papaz
ciibbesiyle dini, para hirsiyla kapitalizmi simgeledigini ifade eder. Sirinler toplulugunun komii-
nal bir yasam siiriip para kullanmamalar1 ve herkesin esit sartlarda olmasi, miilkiyetin de ortak
olmas: gibi unsurlar da kapitalist sistemi destekler niteliktedir. Ekonomik agidan sirin kéy kapa-
l1 pazardir. Paraniz yoktur ve tiim egyalar ortaktir. Herkes esit derecede bir is¢i ve sahibidir. Sirin
Koyiinde bityiik bir sermaye parcasi ya da iiretilen {iretim yontemi var: baraj. Bu, tiim kolektifin

malidur, isletilir ve tamir edilir.

Gorsel 3. Sirinler ve Gargamel
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Ulkemizde yayimlanan ¢izgi filmlerin biiyiik bir kismu yabanci yapimlardir. Bu yapimlar
Tiirkge dublaj yoluyla ¢ocuklara aktarilmaktadir. Her donem, yayinlanan her iilkede begeniyle
izlenen Walt Disney filmlerinin yani sira, “Tag Devri’, “Jetgiller”, “Ucan Kaz”, “Heidi”, “Ton Ton
Ailesi”, “Sirinler” gibi filmler de yine ¢ocuklar tarafindan ilgiyle izlenmistir. Daha sonra 2011de
¢itkan “Radyo ve Televizyon Kurulu ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanununda yer alan “Genel
ve tematik icerikli yayimn yapan televizyon kuruluslarinin, ¢ocuk yayinlarinda ¢izgi filmlere yer
vermeleri hélinde, ¢izgi filmlerin en az yiizde yirmisinin, dier ¢ocuk programlarinin en az ytiz-
de kirkinin Tiirkge dilinde iiretilmis yapim olmasi ve Tiirk kiiltiirinii yansitmas1 zorunludur”
maddesi (14. Madde) ile birlikte yerli yapim ¢izgi film tiretimi devlet tarafindan desteklenmeye
basladi. Bununla birlikte Keloglan, Pepee, Cille, Allahin Sadik Kulu: Barla, Kiigitk Hazerfan,
Nane ile Limon gibi pek ¢ok ¢izgi film yapilmaya ve bu ¢izgi filmlerde Tiirk kiltiirii yansitilma-
ya baglandi. Ornegin Pepee ¢izgi filminde, Pepee ilk boliimiinde kargimiza gonderde asili bir
Tiirk bayraginin tizerinde “Merhaba” diye el sallayarak ¢ikmaktadir. Bir baska boliimde film,
gonderde dalgalanan bir Tiirk bayrag: ve bu goriintiiniin devaminda gelen Atatiirk portresi ile

baslar. Pepee 23 Nisan'in anlamini ve anlatan bir sarki s6yler ( Tiirkmen, 2012, 147) (Gorsel 4).

Gorsel 4. “Pepee” 23 Nisan Kutlamasi (101. Bolim)

Ailesi; sadece anne, baba ve kardesten olusmaz. Buna dede, amca, teyze gibi aile biiyiikleri de
eklenir ve kalabalik bir aileyi temsil eder (Gorsel 5). Sonug olarak Tiirk kiiltiiriinde aile kiiltiirii
¢ok onemlidir ve genis aile kiiltiirii yaygindir. Halkin genelinde erkek ¢ocuklar i¢in mavi, kiz
gocuklari i¢inse pembe ve kirmizi, giyilecek giysilerin rengi olarak kabul edilmektedir. S6z ko-
nusu alginin Pepeede de karsimiza ¢iktigini gormek miimkiindiir (Tiirkmen, 2012, 148). Bunun
gibi yedigi yemeklerde, oynanan oyunlarda, verilen miiziklerde Pepee, Tiirk kiiltiiriinii yansitan

ornek bir ¢izgi filmdir.



Gorsel 5. Pepee ve Ailesi
Niloyada Karadenizli bir aile yasantisi vardir (Gorsel 6). Kiyafetleri Tiirk geleneklerini ve
kiltirtinti yansitan sekildedir. Deyimler siklikla kullanilmaktadir. Milli ve dini degerlere yer

verilmistir. Aile iligkileri, sevgi ve dostluk iliskileri yansitilmaktadr.

Gorsel 6. Niloya ve Ailesi

Cizgi filmin kiiltiirel kaynaklar: kullandig1, var olan geleneksel anlatilar1 yeniden yorumlaya-
rak ve metinler arast iliskiler kurma agisindan Stiidyo Ghibli yapimi Japon animeleri 6rnek gos-
terilebilir. Japon anime filmleri eski ve yeni kiiltiirii basarili bir sekilde harmanlamis ve yeniden
yorumlamigtir. Naipere (2008, s.7) gore: “Japon toplumunun binlerce yillik gorsel ve yazinsal
kiiltiirtintin, Japon canlandirma sinemasinin ve bu sinemanin en 6nemli bolimii olan animenin
gelisiminde etkin bir rolii oldugu kesindir. Anime, Japon yonetmenler tarafindan Japon klti-
riiniin aktarilma araci olarak kullanilmis ve oldukea genis bir yelpazede farkli anime tiirleri or-
taya ¢tkmustir”. Anime Japon kiiltiiriiniin aktarilma araci olmasi yaninda, Hajime Kamegakinin
3 Mart 2010 tarihinde Tiirkiyedeki bir ¢alistayda belirttigi tizere Heidi (1974) gibi filmlerle Bat1
kiiltiirtinii Japon halkina anlatma araci da olmustur. Bunun yaninda, Bat1 kiiltiirel iirtinlerine

kiyasla animenin kendine 6zgii tematik ve felsefi yapisinin estetik sunumu ¢ok daha derin ve
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kapsamli 6yki yapilari sunabilmektedir (Kaba, 2014, 5.172).

Japonya canlandirma sinemasinin en etkin iilkelerinden biri konumundadir. Japon anime-
lerini ve manga tarzini en iyi yansitan ve kiiltiirii ¢izgi filmlerinde harmanlayan ¢izerlerden
birisi de Hayao Miyazakidir. Napier (2008, s.12) bu konuda yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiiriin
animeler tizerinden bir karsilastirmasini yaparak toplumun, zor anlagilir eski sanatsal formlarin
yapamayacagi sekilde animelerden etkilendigini, bu metinlerin izleyiciyi giincel meselelere y6-

nelmeleri i¢in kiskirttigini séyler.

Karatay’a (2014, s.111) gére manga ve anime kiiltiirii, ciddi bir direnis araci olarak kendini
belli etmeye basladig1 zamanlardan itibaren ozellikle Miyazaki ve Isao Takahata 6nderliginde
kurulan ve kitle iletisim disiplinine farkli bir bakis acis1 getiren Ghibli Stiidyosu, sonraki do-

nemlerde onemli bir ekoliin temsilcisi olacaktur..

2.Hayao Miyazaki ve Ghibli Stiidyolar1

Miyazaki Hayao, 5 Ocak 1941'de modern bagkent Tokyoda dogmustur. Miyazaki; ii¢ karde-
si, annesi ve babasiyla biiytir. Annesi, ogullarina her seyi sorgulamay: 6greten 6zgiir diigiince
tutkunu bir insandir. Annesinin uzun siiren hastalig1 sonucunda, aile en iyi tibbi tedaviyi bula-
bilmek amaciyla iilkeyi bastan sona dolasmak zorunda kalir. Bu siirecin My Neighbour Toto-
ro (Komsum Totoro, 1988) filminin yaratiminda etkili oldugu soylenir (Kalkedon,2011,5.76).
Diinya sinemasi tarihine gegen hayal diinyas: genis en biyitkk yonetmenlerden biridir. Anime
¢izim tarzini tim diinyaya tanitan ve sevdiren bir distattir. Yaptig1 filmlerde Japon ve anime
kaltiriini diinyaya tanitmakla kalmayip, ayn1 zamanda evrensel mesajlar da vermektedir. Film-
lerinin ¢ogunda insanlarin dogaya kars1 tahrip edici yaklagimlarina elestiriler getirmektedir.

Prenses Mononoke filmi bunun giizel bir 6rnegidir.

T

The Truth......
L g'tudf“é“eh:bn

Gérsel 7. Ghibli Stiidyolar: Yapimlari Infografik

Miyazaki bilgisayar teknolojisini yeterli miktarda kullanip film karelerinin ¢ogunu elle ¢iz-
meyi tercih etmistir. Belki de filmlerinden aldigimiz bu tat ve onu benzersiz kilan 6zelliklerden
biri de bu olmaktadir.



1985 yilinda Miyazaki, Takahata ve Toshio Suzuki ile birlikte Stiidyo Ghibli’yi kurar. Ghibli
kendi iilkesi Japonyada taninir hale geldikten sonra, Batrnin Walt Disney’1 gibi tiim diinya ca-

pinda da taninan bir duruma gelir.

Fransa’ da 1990’larin ortalarinda Japon cizgi filmlerinin haftada 30 saatin {izerinde goste-
rildigi belirtilmistir. Amerika’ da 6nceleri sadece bilim-kurgu hayranlarindan kii¢tik gruplarca
bilinirken, son yirmi yil iginde popiilerliginin arttig1 gézlemlenmistir. Oyle ki, tiniversiteler ve
resmi kurumlar tarafindan desteklenen manga ve anime kuliiplerinin a¢ildig, Japon kiltiriini
anlamak amagh tartigmalar ve anime gosterimleri yapildig1, manga ve animelerin @inlii kahra-
manlarinin oyuncaklarinin furya halinde sattig1, oyuncaklarin sergilendigi miizelerin yapildig:
goriilmektedir (Kinsella, 2000, 5.22).

3. Ghibli Animelerinde Kiiltiirel Ogeler

3.1. Japon Gelenekleri ve inanci

Biiytik kayiplar vermelerine ragmen dejenere olmayan ve kendi kiiltiirlerini devam ettiren
Japonya, bunu geleneklerine bagl kalip siirdiirmelerine bor¢ludur. Miyazaki de filmlerinde bu

gelenekleri islemis ve tiim diinyaya tanitmugtir.

“Totoro” ve “Diin Gibi” bu konuda iyi 6rneklerdir. Mei, Satsuki ve babalarinin birlikte banyo
yapmalari, Japonya' da aile uyumunun bir gostergesidir. Banyo yapmak, suyun kirlenmemesi
amaciyla banyodan hemen 6nce alinan dustan farkli olarak geleneksel bir Japon rahatlama y6n-
temidir (Sarban, 2011, s.103).

Gorsel 8. My neighborgh “Totoro” Filmi :Mei, Satsuki ve Babalari (Aile Uyumu)

Diin Gibi animasyon filminde, Taeko kirsala ziyaretlerinden birinde dogal maden suyu
kaynag olan bir Onsene-Hamama yaptig1 yolculugu sevgiyle animsar. Totoroda, Satsuki yeni
evlerine dizleri izerinde girerek ayakkabilarinin yere degmemesine 6zen gosterir. Buda 6nemli
kiltiirel tabulardan biridir. Ayrica evde gezdigi ¢oraplarla disar1 ¢iktig i¢in Taeko babasindan
tokat yemistir.
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Japonlarin geleneksel dini Sintoizmdir.> Ozii; dogaya, dliilere ve put olarak kabul ettikleri
milyonlarca farkli varliga tapinmadir. Ghibli ve Miyazaki filmleri de pek ¢ok sahnesinde bu
inanci yansitmistir. Kami, her seyin icinde bulunan ruhlardir. Prenses Mononoke filmi, heybetli

orman tanrist Shishigamiden, kii¢iik ruh Kodama’ya kadar ¢ok sayida kami ile doludur.

Gorsel 9. Prenses Mononoke, Shishigami Tanrsi ve Kiigitk Ruhlar

“Mononoke” Japoncada ruh ya da canavar anlamlarina gelmektedir. Film, Japonyanin Muro-
machi donemine aittir ve 1337den 1537’ye kadar olan bir déonemi kapsamaktadir. Filmdeki koy-
ler, ¢adirlar, Demir Kasabasidaki yapilar Uzak Dogu mimarisiyle uyusmaktadir. Ashitakanin
koyiindeki bilge kadin, Dogu felsefesinin bir temsilcisi olarak kabul edilebilir. Filmde orman
ruhu perileri, Daidarabotchi, nefret tanris1 Nago gibi Japon destanlarinda da benzer sekillerde

kendine yer bulmus karakterler yer almaktadir (Ugan, 2012, s.45).

Studyo Ghiblinin énemli bir yapimi olan PomPoko isimli animasyon filmi, Japon mitoloji-
sinde 6nemli bir yeri olan “Tanuki™® adli rakun benzeri hayvanlarin hikéyesini anlatmaktadr.

Ayni zamanda Miyazakinin doga ve insan ¢atigmasini isledigi filmlerden biridir.

Gorsel 10. PomPoko, Tanukiler

2 Sinto kelimesi iki kanjinin birlestirilmesinden olusturulmugtur: sin (yani “tanrilar” veya “ruhlar”) ve to (yani “yol”). Boylece, Sinto genellikle
“tanrilarin yolu” olarak cevrilmistir.
? Japon mitolojisinde form ve kilik degistirme gibi siiper giicleri olduguna inamiliyor.



Jinja (tapinaklar) ve torii (kutsal gecitler) Ghibli filmlerinde ¢ok¢a goriiliir ve sergilenen
Shinto gelenekleri arasinda tapinaklara sayg: gosterme ve adak adama gibi ritiieller de bulunur.

Ayni zamanda Budizm Japonlarin ikinci biiyiik dinidir. Ghibli filmlerinde Budizme ait imgeler

de goriilmektedir. Jizo heykellerini gosteren PomPoko ve Komsum Totoro bunlara érnektir.

e

Gorsel 11. Budist Inancinda Jizo Heykeli ve Tanuki

3.2. Aile Yapisi

Japonlarda aile kavrami 6nemlidir. Kadina bakis meselesi aile konusundan birka¢ adim 6n-
dedir. Ana karakterleri cogunlukla giiclii kadinlardir. Toplumsal sorumlulugu ve dogurganlhig:
simgeler. Oztekin’in, (2011, 5.113) belirttigi gibi; Miyazaki, gii¢lii kadin karakterleri ok sever
ve boylesine karakterleri animelerinde de genellikle baskarakter olarak kullanir. Hikayelerini de
genel olarak iki gii¢clii kadin karakterin gatigsmasi tizerine kurgular. Prenses Mononokede Kurt
Tanrilari tarafindan biiyiitiilen San ve Demir Dagin efendisi Lady Eboshi, Ruhlarin Kagisrndaki
Chihiro ve ruhlar hamaminin patronigesi Cad: Yubaba, Howl'un Yiiriiyen Satosundaki Sophie

ve Batrnin Kot Cadis: bunlara 6rnektir.

Miyazaki, Japon kiiltiirinii evrensel mesajlarla harmanlayip filmlerine yansitmistir. Cocuk-
lara yonelik yaptig ¢izgi filmlerinde dahi her zaman igin elestirel bir gozle bakmistir ve bu
unsurlar1 hayal giiciiyle harmanlayip izleyiciye sunmusgtur. Ornegin; Ruhlarin Kagisr'nda aile
bireylerinin domuza doniismesi; modern ¢agla beraber zihinsel bir doniistime ugramis ve ma-
nasinin yitirmeye yiiz tutmus “harcama kiiltiirii” tizerine inga edilmis ailenin maddesel tezahii-
rindl yansitmaktadir. Yedigini ve doydugunu anlamayan bir hayvan tizerinden gorsellestirilen
aile bireyleri toplumsal erozyonun boyutlarini da bizlere yansitmaktadir. Aile kutsal ve 6nemli
bir sistemdir. Bu nedenle Japon kiiltiiriinde bu kadar derin 6neme sahip olan bu kavram da
karsiligini ve imgesel anlatimini kazanarak Miyazaki sinemasinda yerini bulmaktadir (Karatay,
2015, 5.19).

SANAT & TASARIM DERGISI ) 11



12 {ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 12. “Ruhlarin Kagis1” Chihiro ve Domuza Déniigen Ailesi
3.3. Doga ve Mimari

Hayao Miyazaki’in filmlerinin karakterini yansitan en 6nemli 6gelerden birisi de Miyaza'kinin
dogaya ve gevreye karst olan duyarlihgidir. Cevresel sorunlari ve insanin eliyle dogay1 yok etmesi
temasini ¢ogu filminin i¢ine yerlestirmistir. Cizgi filmlerinde; doga ¢izimlerinde ve mimari yapi-

larinda Japon sehirlerinden de esinlenmistir ve kiiltiirel bir 6ge olarak bunu aktarmistir.

1]

o

Garsel 14. Ruhlarin Kagis1 (Kaplicadan Esinlenerek Yapilan Mimari)



1950’lerin Japonyasinda gecen “Totoro”, doganin ve kirsal kesimin, insanlarin hayatlarin-
da 6nemli bir rol oynamasindan 6te, biiyiilii dogaiistii bir diinyaya giden kopriilerin var oldu-
gu bir diinyay: betimler. Ciftlikler, piring tarlalar1 ve Shinto mabetlerini gostermesiyle Totoro,
hikéyede kullanilan mimari ile olduk¢a “Japon’dur. Bu filmi i¢in Miyazaki sunlar1 séylemistir

(Cay, Miyazakinin Diinyas1 Anime ve Mimari, 2014):

“Bu filmi yapana kadar Japonyaya ¢cok 6nem vermiyordum. Bu film sanki kendi ¢ocuk ha-
lime Japonyanin giizel bir {ilke oldugu mesajin1 yollamak gibiydi. Bu sebeple kendi biiytidii-
glim tarzda bir yer yaratmak istedim. Totoro yaymlandiktan sonra ise tilkenin pek ¢ok yerinden

mektuplar aldim. Herkes o kdyiin kendi koylerine ne kadar benzediklerini yazmist1”

Garsel 16. “My Neighborgh Totoro” Filmden Bir Sahne
( Nagoyadaki kuliibeden esinlenilmis.)

SANAT & TASARIM DERGISI) 13



3.4. Kiyafetler ve Yemek

Miyazaki ve ve Ghibli filmlerinde geleneksel Japon kiyafetleri islenmistir. Japon okul tinifor-

malarindan, koylii insanlarin kiyafetlerine kadar farkli detaylar vurgulanmaistir.

Garsel 19. Prenses Mononoke Kostiim

Yemek, Japon toplumunun énemli bir parcasidir. Karakterlerin birgogu biiyiik bir istahla
yemek yerler: Ghibli 6ncesi The Castle of Cagliostro filmindeki Lupin'in pisbogazligina yeni-
den kavugmasindan, Yiiriiyen Satodaki kahvalti ritiiellerine, Porco Rossodaki ziyafetlerde kadar
(Sarban, 2011, 5.99).
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Garsel 20. Ponyo'nun, Sosuke'nin Jambonlu Eriste Corbasimi Igmesi

Ghibli animelerinde yemekler Japon kiiltiiriine ait yemeklerdir. Ornegin eriste cokca kar-
silastigimiz bir yemektir. Ancak bazen yenen gidalar Batida ¢ok bilinmeyebilir. “Kiigiik Deniz
Kiz1 Ponyo” da Ponyonun annesi Japonya' da ¢ok icilen Sapporo biras: icer. Umeboshi (tuz-
lanmus erikler), okonomiyaki (gozleme ile pizza arasi bir gida), yakitori (1zgarada tavuk sis) ve

bento (beslenme ¢antalar1) gibi geleneksel 6rneklere rastlanir.

Gorsel 21. Miyazaki filmlerinden yiyecek kesitleri

3.5. Miizik

Miyazakinin ¢ogu film miiziklerinde Joe Hisaishi imzas1 goriilmektedir. Oscar 6diillii ya-
pimlar olan Spirited Away ve Departures filmlerinin yaninda Howl's Moving Castle, Ponyo, My
Neighbour Totoro gibi diinyaca tinlii filmlerin bestelerine de imza atmistir. Japonyanin en tinlii
bestecilerinden biri olan miizisyen gerek mistiklesen miiziklerle, gerekse adrenalin arttiran bes-

telerle oldukga basarilidir. Miyazakinin filmleri miizikleriyle daha da ¢ekici bir hale gelmistir.
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SONUC

Aragtirmadan da anlagildig tizere ¢izgi filmler kiltiir etkilesiminde ve aktariminda 6nemli
bir yere sahiptir. Ozellikle cocuklar igin sadece keyifli bir vakit gecirme araci degil ayn1 zamanda
yol gosterici ve kiiltiirti aktarici bir unsurdur. Bununla beraber ¢izgi filmler ¢ocuklara pozitif
subliminal mesaj aktariminda da etkili bir yol olarak kullanilmaktadir. Tiirkiyedeki kanallar,
en az yiizde 25 oraninda Tiirk yapimi ve kiiltiiriimiizii tanitan ¢izgi filmlere yer verse de geriye

kalan dilimde ¢esitli tilkelerin ¢izgi filmleri yayimlanmaktadir.

Aragtirmadan gorildagu uzere, kiiltiiriinii sadece kendi tilkesine tanitmakla kalmayip ya-
pimlarini diinyaya pazarlayan biiyiik stiidyolardan biri de Ghibli Stiidyolaridir. Japon kiiltiiriinii
ve geleneklerini yapimlarina ustaca yerlestirmisler ve ¢izimleriyle basarili bir sekilde aktarmig-
lardir. Yapimlarina aile yagantilarindan, giyimlerine, kullandiklar esyalara, tiikettikleri yemek-
lere kadar 6zenle aktarmislar ayn1 zamanda yer yer bagka kiiltiirler ile etkilesimde bulunmus-

lardir.

Sonug olarak; bilinglenme ve 6rnek alma kiigiik yaslarda baslar, kiiltiirimiizii ve tarihimizi
yeni kusaklara ve gelecek nesillere aktarmada da canlandirma sinemasinin 6nemli bir yeri var-
dir. Yazilan senaryolar ve tasarlanan karakterler kiiltiir aligverisini saglamada etkili bir unsur-

dur. Hayao Miyazaki'nin senaryo ve karakterleri de bunun giizel bir 6rnegi olmustur.
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OZET

Bu ¢alismanin amac, sol el kullanum diinya niifusunun yaklasik %10 luk bir boliimiinii olus-
tururken, sag el kullanimina oranla geri planda kalmasinin nedenlerini ve giinliik kullanim esya-

larinin sol el kullammina uygunlugunu incelemektir.

Arastirmamn amag ve onemi belirlendikten sonra, primitif donem ve dinlerde sag ve sol kavra-
mindan baslanarak, bilimsel olarak sag ve sol el kullanumi, toplumsal cekinceler ve sol el kullanan
¢ocuklarn egitimine yansimalari arastirilmistir. Elde edilen gostergeler dogrultusunda tasarim,
iiriin-kullamct iliskileri, evrensel tasarim kavramlar: ele alinmus giinliik kullanum tiriinlerinin sol
el kullamimina uygunlugu ve kullamicilarin yasadiklari zorluklar karsisinda gelistirilen zel tiretim

iiriinler degerlendirilerek kavramsal ¢erceve olusturulmustur.

Sonug olarak; primitif donemden giiniimiize, sol kavrami ve sol el kullanimi farklilik olarak al-
gilanmaktadir. Yapilan bircok bilimsel arastirma gostermektedir ki; gerek cevresel gerek kalitimsal
nedenlerle sekillenen el tercihi, sag el kullanumi kadar, sol el kullanimi da normal bir durumdur. El
kullanimamn belirginlestigi donemden itibaren aile de baslayan, okulda devam eden egitim siire-

cinde, ¢ocuklarin farkli bir el kullanimina sahip olduklarini anlamalari ve ¢ogu giinliik kullanim
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** Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamal Sanatlar Ana Bilim Dali Seramik Egitimi Bilim Daly Yiiksek
Lisans Mezunu,

ngurdal@gmail.com



iiriinlerinde yasadiklari zorluklar dikkat cekmektedir. Ilerleyen donemlerde bu durum farkhilig:
kabullenme ve iiriinlerin sol el kullanimima uygun olup olmamasina bagli olarak iiriinii tercih

etmek ya da etmemek yontinde sekillenmektedir.

Bu noktada; bir iiriiniin fikir olarak ortaya ¢ikisimmdan itibaren kullaniciyla kurdugu iletisim iyi
ya da kotii yonde gelisim gostermektedir. Sol el kullanimina uygun olmayan iiriinlerin, kullanici-
larin karsilastiklar: sorunlar goz ontine alinarak yeniden sekillenmesi soz konusudur. Gliniimiizde
ozel iiretim adi altinda sol el kullanimina uygun iiriinler piyasada bulunmaktadir. Ancak her an
her yerde ulasilabilirligi yayginlasmis durumda degildir. Sadece bu iiriinlerin bulundugu maga-
zalar, internet iizerinden satis yapan siteler ve markalarin ozel iiretim tiriinleri olarak kullaniciya
erisim amaglanmaktadir. Fakat tanitim ve reklamn yeterli diizeyde olmamasi kullaniciya erisim

agisindan bir engel teskil etmektedir.

Yapilan arastirma ve incelemeler sonucu, bu tarz erisimin kullanici arz- talep iliskilerini yeterli

diizeyde karsilayamadig ortaya ¢ikmstir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Evrensel Tasarim, Uriin, Ozel Uretim, Uriin Uygunlugu, Sol El
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine the resaons why left hand usage is left behind right
hand usage and the compatibility of equipment used in daily life for left hand usage des-
pite the fact that it constitutes 10% of the world population. Upon defining the aim and
significance of the study, starting from the primitive era considering the right and left
concepts in religions, the left and right handedness, social considerations and the impact
of left handness on children’s education are investigated from a scientific point of view.
According to the data received, design, product-consumer relations and universal design
concepts are studied and the compatibility of everyday life products for left handed and
the special products designed by regarding the troubles of left handed people are evaluated

to set a conceptual frame.

Consequently, from the primitive era to today’s world, left as a concept and left hand
usage are regarded as a diversity. As many scientific researches showed, the preference on
being left or right handed is developed because of both social and genetic conditions, and
being left handed is as natural as being right handed. After the preference for hand usage
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becomes clear, in their education lives starting in the family and continuing in school, the
children understand that they use their “other” hand, thus have difficulties on using daily
products. After that, they accept this difference and they choose the products based on

whether they are compatible to left usage or not.

At this point, the relationship between the product and the user is shaped based on
good or bad experiences. The products that are not comfortable for left handed consumers
are redesigned regarding the problems faced by the consumers. In today’s world, there is
a market called special production that is exclusively for left handed. Nevertheless, it is
not commonly accessible. It is limited to some shops and online shopping sites which only
sell those type of products. However, there is a limited access to consumer because of the

insufficient promotion and advertisement.

As a result of the surveys and the researches done on this subject, it has been concluded

that this kind of marketing does not meet offer-demand.

Keywords: Design, Universal Design, Product, Special Production, Compatibility, Left
Hand
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GIRIS

Primitif donemde sag ve sol kavramlar1 sembolik anlamlar tasimaktaydi. Heniiz okuma yaz-
mas1 olmayan primitif donem insanlar1 giinliik olaylardan doga olaylarina birgok durumu sem-
bolik olarak anlamlandirmakta ve agiklamaktaydilar. Giinesin dogusundan, 6lilerini gomme
sekillerine kadar sag ve sol kavramlarinin etkilerini bu déonemde géormek miimkiindir. Boyle
bir ayrim yapilmasini gerektirecek iyi veya kétii ayriminda, 6liimde veya yasamda, sicakta veya
sogukta kisacasi dogada boyle bir sag ya da sol ayrimi yoktur. Bu ayrimi yaratan insan beynidir.

Ve hayatin her alaninda bu ayrimi keskin bir sekilde yaratmistir.

Primitif donemde oldugu gibi dinlerde de sag ve sol kavramlar1 ayni1 sekilde anlamlandiril-
mustir. Biitlin dinlerde sag iyi ve kutsal olanla eslestirilirken, sol kotii ve lanetli olanla eglestiril-

migtir.
1. Sol El Kullaniminin Bilimsel Olarak A¢iklanmasi

Bilimsel olarak bakildiginda ise; giiniimiize kadar yapilan arastirmalarda, el tercihinin bircok
etkiyle olustugu goriisii hakimdir. Bu siiregte en ¢ok karsilasilan genel kan ise, sol el kullani-
munin bir eksiklik gostergesi oldugudur. Cinsiyet hormonlari, beyin yarikiirelerinin anatomik

farkliliklari, genetik faktorler, toplumsal farkliliklar ve ekinceler el tercihini etkilemektedir.

El kullanimy, ile ilgili yapilan aragtirmalar diinya niifusunun %10’ unun sol elini kullandigin:
gostermektedir. Eski ¢aglarda ise, sag ve sol el kullananlarin oraninin esit sayilabilecek bir orana

sahip oldugu ise ¢esitli calismalarda yer almaktadir.

Sarasin, ¢alismasinda eski ¢aglara ait alet buluntularindan anlagilabildigi tizere, o ¢aglarda
sag ve sol el kullaniminin agag1 yukar: esit bir orantiya sahip oldugunu vurgulamistir ( Sarasin’
den Aktaran Weber, 2007, s. 17).

Daha sonrasinda yapilan aragtirmalar da ise, zaman igerisinde bu oranin sag el kullanimi

yoniinde arttig1 dogrultusundadir.

Kiiltiirlerarasi yapilan ¢alismalarda saglaklik orani %90 olarak bulunmustur. Sag el tercihinin
toplumda bu kadar yaygin olmasi, tarih 6ncesi donemlere kadar uzanmaktadir. Yeni ve kiigiik
aletlerin, biiylik ve ¢ok amagl aletlerin yerini aldig1 paleolitik déneme ait araglar ( ev- ara¢
geregleri, silahlar vb.) incelendiginde bu aletlerinde saglaklarca yapildig1 goriilmektedir. Tarih
oncesi donemlerden giiniimiize kadar el tercihinde sag tarafin @istiinliigii tartigilmaz bir gergek-
tir ( Soysal, Arhan, Aktiirk ve Can, 2007, s. 64).

Giiniimiizde ise yapilan bilimsel arastirmalar el tercihinde beyin yarim kiirelerinin etkili ol-
dugunu ortaya koymaktadir. Tartisilmaz bir simetriye sahip olan insan viicudu el tercihinde
asimetrik ¢alismaktadir. Beynin sol tarafi viicudun sag tarafini kontrol ederken, beynin sag
taraf1 viicudun sol tarafini kontrol etmektedir. El tercihi de beyin yarim kiirelerinin kullanimina

bagli olarak farklilik gostermektedir.

Iki beyin yarim kiiresi birbirine sinir lifi demetleri ile baglanmistir. Bu baglantilar islevsel bii-



tiinligt saglamaktadir. Her beyin yarim kiiresi bir digerinin ayna hayali olarak gériinmektedir.
Fiziksel olarak simetrik bir yap1 gostermektedir. Insan viicudun da dis goriiniis olarak sol ve sag
viicut yarimlar: arasinda simetrik bir yap1 vardir. Viicudun temel hareket ve duyu kontroliinii
gerceklestiren beyin yarim kiireleri bu kontrolii capraz baglantilarla saglamaktadir (Giindogan,
2005, s. 333).

Sag ve sol el kullanimi beynimize bagli ve dogustan belirlenmis durumdadir. El gelisimi sira-
sinda bir baski uygulandiginda dahi beyindeki durum ters yiiz edilememektedir. Beyin yarim

kiirelerinin hangisinin baskin oldugu hakkinda da el tercihi 6nemli bilgiler vermektedir.

Hemisferik! asimetrinin sonucu olarak ortaya ¢ikan yiizlerce davranissal asimetri tanimlan-
mis olsa da en belirgini el tercihidir. Lateralizasyonun? kabaca belirlenmesinde, el tercihinin de-
gerlendirilmesi gerekmektedir. El dominanst® ile hemisfer dominans arasinda, dogrudan iligki
bulunmaktadir. Boylelikle, baskin olarak kullanilan beyin bélgesi saptanmaktadir (Soysal vd.,
2007, s. 62).

Bu noktada, el tercihinde belirleyici olan etkenlere deginmek gerekmektedir. Bu etkenleri

genetik ve cevresel olarak 2 grupta incelemek miimkiindiir.

Sol el kullanimini genetik faktorlere baglayan arastirmacilar bu durumu gesitli yollarla an-

lamlandirmaya ¢alismislardir.

Solyanliligin kalitim yoluyla olustugu diisiincesinde hareket ederek yapilan bazi incelemeler-
de, sag ellerini kullanan anne- babalarin ¢ocuklarinin %10’ undan daha az1 solak olurken, bu
oran sol elini kullanan ebeveynlerin ¢ocuklarinda %35’ i asgtig1 belirtilmektedir. Bununla birlikte
yapilan arastirmalarin bazilarinda, sag veya solyanliligin soya ¢ekimle ilgisinin pek stipheli ol-

dugunu ileri sirmektedir (Valentina ve Wagner’ dan Aktaran Yolcu, 2010, s. 74).

El tercihini etkileyen bir diger faktorde cevresel etkenlerdir. Déllenmeden itibaren, mevsim-
sel etkilerin, anne yas1, dogum siireci, erken dogum ve kiiltiirel farkliliklarin el tercihi yoniinde

etkisi oldugu diistintilmektedir.

Hamilelik dénemi dokuz ay gibi uzun bir stireyi kapsadigindan, beynin gelisimini etkile-
yebilecek pek ¢ok dis etken soz konusudur. Ornegin; korteksin gelisimi hamileligin biiyiik bir
kismini kapsamakta ve dogumdan sonraki donemde de bu gelisim stirmektedir. Bu nedenle,
annenin beslenmesinin, radyasyona maruz kalmanin, madde ve alkol kullaniminin lateralizas-

yonun Oriintisiinde farkliliklara yol acabilecegi diisiiniilmektedir (Soysal vd., 2007, s. 63).

Sag el kullanimina uygun olarak hazirlanan yasam kosullari, sol el kullananlar i¢in eksi yon-
de etki etmektedir. Ayni zamanda sag hemisfere bagh esgiidiim diizeyinin diisiik olmasi, trafik
kazalarinda sol el kullananlarin oraninin yiiksek oldugunu yapilan arastirmalarda ortaya kon-

maktadir.

! Hemisfer: 1. Yar1 kiire, yar1 parca. 2. Beynin iki yari kiiresinden her biri (flhan, Unsar, Kostak, Kog & Sangar, 2013).
? Lateralite: 1. Viicudun ya da bir yapinin yanu ile ilgili. 2. Beynin baskin oldugu tarafi belirtmek icin kullanilr (Ilhan vd., 2013).
3 Dominans: Ustiinliik, bir seyin digerine gore daha etkili ve baskin olmasi (Ilhan vd., 2013).
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El tercihi ile trafik kazalar1 arasindaki iliskinin incelendigi ¢alismalarda, solaklarin daha fazla
kaza yaptiklar1 belirlenmistir. Bu bulgu, solaklardaki koordinasyon bozuklugu diizeyinin be-
lirlenmesinin 6nemini bir kez daha vurgulamaktadir. Coren ve Halper, solak pilotlarin, ugus
performansi bakimindan biiyiik bir risk grubu olusturduklarini ve askeri ucaklar: kullanmay:

¢ok zor 6grendiklerini belirlemislerdir (Soysal vd., 2007, s. 65).

Solaklarin birgok giinliik kullanim esyasini kullanmada yasadig1 zorlugun yani sira, sag el
kullananlara gore 8- 10 y1l daha az yasadiklari, bosanma ve ¢ok eslilik gibi durumlar: daha ¢ok

yasadiklarini ortaya koyan ¢aligmalarda mevcuttur.
2. Tasarim ve Uriin-Kullanic Tligkisi

Yaraticilik ile ilgili bir ¢ok tanim bulunmaktadir. Bir¢ok arastirmaci bu konuya farkl acilar-

«

dan yaklagmakla beraber aslinda ortak bir noktada bulusmaktadirlar. Bu ortak nokta “yenilik”
kavramidir. Yaraticilik ile ilgili yapilan tanimlara bakildiginda bu ortak nokta agik¢a goriilmek-
tedir. Kimi arastirmacilar yaraticiligs sezgisel bir siire¢ olarak tanimlarken kimi aragtirmacilar

zeka ve kisilige dayali bir siire¢ olarak tanimlamaktadir.

Yolcu, ¢aligmasinda birgok yaraticilik tanimindan yola ¢ikarak su tanimi yapmaktadir; Yara-
ticilik; bireyin bir ihtiyag ya da sorun karsisinda, énceden var olmayan ya da benzeri bulunma-

yan yollar araciligiyla yeni bir yol ve yontem bulabilme yetenegidir (2010, s. 34).

Bu tanimdan yola ¢ikildiginda, yeni olan1 bulabilmek i¢in 6ncelikli olarak yenilige olan ihti-
yact fark edebilme 6ngoriisii, deneme yanilma yoluyla ve cesaret ile iiretmek gerekmektedir. Bu
stireg, tiim detaylar1 en ince ayrintisina kadar disiinme ve titiz bir ¢aligmayla sonuca ulagmay1
kapsamaktadir. Yeninin hazirlanmasi ve eskinin elden gecirilmesi i¢in, ihtiyag olan yone kana-

lize edilmis bir yaraticilik stirecinden bahsedilmektedir.

Tiim bu agamalari, 6nemli bir adim olan tasarim, bu tasarimin tiriine uygulanmast ve kulla-

niciyla kurdugu iliski takip etmektedir.

“Yaraticilik” kavraminin hizmet ettigi alan, teknoloji ve endiistri alanina girdiginde, 6l¢iit
olarak karsimiza “trtin” kavrami ¢ikmaktadir. Bir diriin tasarimi, yaraticilik, tasarim, tiretim ve

kullaniciya dogru sekilde ulasma agamalarini kapsamaktadir.

Eski olanin eksiklerini fark etme ve yenileme, yeni olana ihtiyact hissetme ve farkli olani
bulabilme 6ncelikle yaraticili1 isaret etmektedir. Yaraticilikla baglayan bu uzun siiregte, ortaya
¢ikmasi planlanan triiniin kavram olarak soyuttan somuta var olmaya basladig1 nokta tasarim
olarak belirtilebilir.

Tasarim asamasinin iyi ya da kotii bir kavramla baglamasi, daha sonraki siireglerde yola ¢1-
kilan kavramin iyilestirilmesi ve iiretime uygunlugu tizerine yogunlasarak devam edilmesini
gerektirmektedir. Bu nedenle 6nemli olan tasarim siireci, giiniimiiz kosullarinda gelisen tekno-

lojiyle daha hizli bir sekilde yol almaktadir.

Gelisen teknolojiyle orantili olarak, artan ihtiyaglara ve talebe cevap verebilmek tasarimci

i¢in daha zorlu bir siireci ifade etmektedir. Rekabet ortaminin artmasiyla firmalar kullanicr is-



tekleri dogrultusunda iiretim yaptiklari gibi yeni iirtin tasarimlariyla da fark yaratarak rakiple-
rinden 6nde olmak istemektedirler. Bu nedenle {iretimi en uyguna mal edip kaliteden de 6diin

vermeden kullaniciya ulasmaya ¢alismaktadirlar.

Yola ¢ikilan diisiinceden sonraki agamalar, tasarimdan tiretime kadar daha ayrintili bir ¢a-
lismay1 beraberinde getirmektedir. Oncelikli olarak amag, sonug olarak ortaya ¢ikacak iiriiniin

basarili olmasidir. Bu bagarinin yakalanabilmesi belirli bir siireci kapsamaktadir.

Bu asamalar, iirtiniin kullaniciyla dogru iletisim kurabilmesi i¢in 6nem arz etmektedir. Kul-
lanicinin ihtiyag ve beklentilerine cevap vermesine, tiretim i¢in uygun bir yapiya sahip olmasina
dikkat edilmesi gerekmektedir. Aksi halde tiretim maliyetlerinin yiikselmesi, sorunlu bir iiriin
ortaya ¢cikmasi halinde de kalitenin diismesi gibi etkenler séz konusu olabilmektedir. Uriintin
az pargali olmasi, pargalarin birbiriyle uyumlu olmasi, kullanicinin rahat anlayabilecegi ve zarar
gormeyecegi iirlinler ortaya ¢ikarmak gerekmektedir. Bu iiretim agamalarini tanitim ve satig

takip etmektedir.

Uriin kullaniciya ulastiktan sonra ise en énemli siire¢ olan tiriin-kullanicr iligkisi baglamak-
tadir. Uriiniin kullanicida nasil bir etki yaratacagini siirecin en bagindan tahmin edebilmek pek
miimkiin olamayabilir. Her iirtiniin belirli bir kullanici kitlesine hitaben tasarlandigy, iretildigi
ve piyasaya ¢ikarildig digiiniilldiigiinde, benzer diger tirtinlerden ayrilarak 6ne ¢ikmasi ve is-

tekleri tam olarak karsilamasi gerekmektedir.

Uriiniin kullanici tarafindan, dogru algilanmasi, begenilmesi ve tercih edilmesi iiriiniin kul-
laniciyla iletisim icerisinde oldugunun gostergesidir. Bir tiiketici ve kullanici olarak insanlar,
triinleri algisal olarak ele almaktadirlar. Urtinler tasarimlariyla ise yararlik, dayaniklilik, kadin-
s1 ya da erkeksi olma gibi islevsel 6zellikleri kadar yan anlamlar ya da kisisel anlamlarda tasiya-
bilmektedirler. Uriiniin temel kullanim alani diginda, sosyo- kiiltiirel ve psikolojik 6zellikleri de

biinyesinde tagimaktadir.

Psikoloji, insan gereksinimlerinin nasil giidiilendigini aragtirirken bunu kademelendirmekle
¢ozmeye calisir. Bireyler seviyesinde ele alindiginda; ilk temel ihtiyag bireye neyi, ne sekilde
yapmast gerektiginin onceligini siraliyorsa o ihtiyag karsilanana kadar diger ihtiyaglar ikincil
dereceden kademelendirilmektedir. Ancak temel ihtiyaglarin karsilanmasi durumunda segici
olabilmek ya da ikincil dereceden 6neme sahip olan ihtiyaglarin gergeklestirilmesi miimkiin
kilmmaktadir (Elgioglu ve Bayrakei, 2009, s. 82).

Dogru bagdastirmalar kurabilmek adina, bir tasarimin kimin i¢in ve ne amagla yapildig:
daha 6nemli bir hal almaktadir. Yanhs bagdastirmalar s6z konusu oldugunda ise, tiriin ile kulla-
nic1 arasinda iletisimsizlik ve yanlis yorumlanmaya yol agabilmektedir. Bu noktada, sol el kulla-
nimina uygun olmayan giinliik kullanim {irtinlerinde bir yanlis yorumlama ve bundan kaynakl

bir iletisimsizligin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Eger tasarimcilar, solaklarin bir dirtinti kullanip kullanamayacaklarini dikkate almay1 unu-
turlar ve sonunda {iriiniin solaklar icin kullanigsiz oldugunu gérmezlerse bu iiriin yalnizca sa-

gaklar icin yapilmaya devam edecektir. Bununla beraber sorunun bir kismi da sagak diinyaya
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uyum saglamayi ¢ok giizel beceren ve Perroski’ nin dedigi gibi “Solaklara 6zel aletlere ihtiyagla-

rin1 yeterince ifade etmeyen solaklardan kaynaklanmaktadir (Mcmanus, 2005, s. 392).

Bu siireg, giinliik kullanim iirtinlerinin ge¢miste var olan teknoloji olanaklari ile belli bir
standard1 gozeterek piyasaya sunulmasindan ve kisisel farkliliklar1 g6z ard: etmesinden kay-
naklanmaktadir. Sol el kullanan kisilerin iirtinlerle dogru iletisim saglayamamasi fakat bagka bir

tercih s6z konusu olmadigindan var olana aligmasi ve kabullenmesini gerektirmistir.

Kullanicr olarak, bir tiriinii tercih edip satin alana kadar farkinda olmasak da bir siiregten
gecmekteyiz. Sosyo- kiiltiirel ve psikolojik etkenler, begenilerimiz, ihtiya¢larimiz, o andaki al-
gilarimiz bizi iirline yonelten ve almamiza ya da almamamiza sebep olan durumu ortaya ¢1-
karmaktadir. Uriiniin tasarlanma siirecinden kullaniciya ulasma siirecine kadar anlambilimsel,
gostergebilimsel birgok alandan faydalanildigini, reklam sektériiyle kullaniciya farkli olma, bir

gruba ait olma vb. bir¢cok durumun sunuldugunu gérmekteyiz.

En bagta da belirtildigi tizere kullanicinin iiriinii tercih edip almasi her zaman dogru bir ile-
tisim kuruldugunu gostermemektedir. Giinliik kullanim triinlerinden birgogunun sol el kulla-
nimina uygun olmadigi i¢in kullanicisiyla dogru iletisim kuramamasi bu duruma verilebilecek
en iyi érneklerdendir. Ozel iiretim olarak kullaniciya sunulmast, her an her yerde bulunamayisi

kullanicilar i¢in bir sorun tegkil etmektedir.

Bu agidan baktigimizda, sol el kullaniminin dogal bir siire¢ olarak gelismedigi durumlarr da
goz ard1 etmemek gerekmektedir. Bir kaza ya da herhangi rahatsizlik sonucu sol el kullanmak
zorunda kalan bireyler i¢cin de bu durum olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bu nedenle kisilerin farkli

ozelliklerini ve ihtiyaglarini da goz 6niinde bulunduran tasarimlar yapmak gerekmektedir.

Kullanicilarin sosyo- kiiltiirel, psikolojik, ekonomik vb. durumlari iiriin tercihlerinde farkli-
lik gostermektedir. Uriin yelpazesinin genis olmasi, ayni iiriinii farkl fiyat araliklarinda, kalite-
nin artmasi ya da azalmasi dogrultusunda, her an her yerde bulabilmek miimkiin gézitkmekte-
dir. Ancak kullanicilarin tercih 6ncelikleri goz 6ntine alindiginda, fiziksel 6zelliklerin de 6nemli

bir yere sahip oldugunu gérmekteyiz. Bu noktada ise evrensel tasarim kavrami éne ¢tkmaktadir.

3. Evrensel Tasarim ve Sol El Kullananlar i¢in Uretim

Evrensel tasarim kavramu ilk olarak 1950’ li yillarda engellilik konusunun giindeme geldigi
donemde ortaya gikmustir. Engelli bireylerinde diger bireyler gibi yasam alanlarinda zorluk ¢ek-

meden yagayabilmeleri ve bu yonde tasarimlarin yapilmasi fikri agirlik kazanmigtir.

Evrensel tasarim herkese, her nesneye ve her zaman erisilebilirligi saglamaktadir. Bu ylizden
“herkes i¢in tasarim” olarak da adlandirilmistir. Engelli bireylerin yasadiklar: giiclitklerden yola
¢ikilarak tanimlanmus olsa da, sonrasinda genis bir alana yayilmis ve tiim bireyler i¢in kullani-

labilirligi ve erisilebilirligi olan tiriinler, mekanlar tasarlamaya odaklanilmstir.

Evrensel tasarim, hicbir ayirt edici 6zellik gézetmeden herkes i¢in ¢6ziim Onerisi sunar. Ka-
din, erkek, engelli, engelsiz, sag el ya da sol el kullanan bireylerin taleplerine cevap verecek

sekilde tasarimlar (iriin-mekan) sunmay1 amaglamaktadir.



Hacthasanoglu ¢alismasinda, Cavington ve Hannah tarafindan evrensel tasarim igin belirle-
dikleri 6 farkli olgiitii su sekilde aktarmaktadir:

1. Olabilecek en fazla sayida kullaniciya sayginlik ve bagimsizlik saglayan,

2. Uriiniin biitiinliigiini tehlikeye diisiirmeden kullanici 6zel gereksinmelerine uyum sag-

layan,
3. Estetik olarak bagarily,
4. Optimum gereksinme diizeyinde basar1 (performans) gosteren,
5. Tiiketiciye bilgi veren,

6. Siirdiiriilebilir olan tasarimdir (Cavington ve Hannal’ dan Aktaran Hacihasanoglu, 2003,
s. 96).

Giinliik kullanim esyalarinin sag el kullanimina uygun tiretilmesi ve gogu zaman sol el kul-
laniminin goz ardi edildigi goriilmektedir. Primitif donemden itibaren bir farklilik simgesi ola-
rak algilanan sol el kullanimi bilimsel aragtirmalarin ve gelisen teknolojinin ilerlemesiyle bir
damga(stigma) olma durumundan siyrilmistir. Giinliik hayatta karsilasilan sorunlari en aza in-
dirmek i¢in, tirtinlerin sol el kullanimina uygun hallerinin piyasada bulunabilir duruma geldigi

soylenebilmektedir.

Sol el kullanan bireyler, sag el kullananlar igin yaratilmis bir diinya da yasamaktadir. Birgok
insana kullanimi ¢ok kolay gelen giinliik kullanim {iriinleri, sol el kullananlar i¢in ¢ogu zaman
kullanim1 zor iiriinlere dontisebilmektedir. Var olan tirtinlere alismak, kendi onceligini bir ke-
nara birakmak anlamina gelmektedir. O nedenle, evrensel tasarim prensipleri dogrultusunda
iiretilmis olan 6zel tiriinler, sol el kullanan bireyler i¢in 6nem tagimakta ve dogal olan farklilik-

larin1 olmasi gerektigi gibi yasamalarina olanak saglamaktadir.

Cocukluktan itibaren en ¢ok karsilagilan sorun, ilkokul ¢aginda dogru yazi yazma durusu-
nu saglayabilmektir ve bunun igin kalemi diizgiin tutus ve kavramay1 saglamak gerekmektedir.
Stabilo markasi, sol el ve sag el i¢cin kolay tutus ve kavramayi saglayacak 6zellige sahip “easyergo-

nomi” serisi tiriinlerini “dogru tutus giizel yazim” sloganiyla piyasaya sunmustur (Gorsel 1-2).

Gorsel 1. Stabilo “Easyergonomi” serisi kalemler Gorsel 2. Stabilo “Easyergonomi” serisi boya kalemleri, 2015
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Bir diger giinliik kullanim tiriinii olan makas, sol el kullananlarin zorluk yasadig1 tiriinlerden
biridir (Gorsel 3). Mcmanus (2005) calismasinda “makas tam bir bas belasidir” demektedir.
Bunun nedeni, sag el kullanimina uygun olarak tasarlanan makaslarin hem tutacak yerleri hem
de bigak yonleri sol el kullanimina uygun degildir ve bir sekilde tutacak yerleri ayarlayabilseniz
dahi bigak yonii sol el kullanimina uygun olmadig: igin kestiginiz nesneyi, ¢izgiyi gormeniz
olanaksizdir. Bu durumun beraberinde getirdigi ya sag elinizle kesmeyi 6grenmeniz gerektigi

ya da makasla hig bir sey yapmamaniz gerektigidir.

“8 yagindayken 6gretmenlerimden biri kimin daire kesmede ona yardimci olabilecegini sor-
du. Ben goniillii oldum. Kestigim dairelerden birini ona gosterdigimde bana kizd: ve diizgiin
kesmedigimi soyledi. Yeni fark ettim ki, eger sagaklar icin olan makasi kullanryorsaniz bigakla-

rin Gstiine dikkatle bakmazsaniz kestiginiz ¢izgiyi géremiyorsunuz”(Mcmanus, 2005).

FISKARS

Gorsel 3. Fiskars Classic sol elle kullanim i¢in genel amagli makas.

Fotograf makinesi kullanimi da sol el kullananlar i¢in bir sorun teskil etmektedir. Bu nedenle
kullanim esnekligi saglayan tasarimlar énem kazanmaktadir. California Universitesi Endiistri-
yel Tasarim 6grencisi Erin Fong sol el ve sag el kullanimina uygun fotograf makinesi tasarlamis

ve Canon firmasi bu diriiniin iiretimine baglamistir (Gorsel 4-5).
LS =

Gorsel 4. Sag ve sol el kullanimina uygun olarak tasarlanmig fotograf makinesi.




Garsel 5. Sag ve sol el kullanimina uygun olarak tasarlanmis fotograf makinesi.
Cezvelerin ag1z kisimlarinin sag el kullanimina uygun olmasi sol el kullananlarin cezve kul-
laniminda zorluk ¢ekmesine neden olmaktadir. Hisar markasi sol el kullanimina uygun cezve-

lerini 6zel tiretim olarak piyasaya sunmaktadir (Gorsel 6).

Garsel 6. Hisar sol el kullanimina uygun cezve
Mutfak irtinlerinin de sag el kullanimina uygun olmast sol el kullananlar igin biiyiik bir
zorluk nedenidir. Kesici aletlerin tutacak yerlerinin sol ele tam oturmamasi ve kavranamamasi

kiiciik de olsa kazalara yol agmaktadirlar (Gorsel 7).

Gorsel 7. Sol kullanimina uygun tasarlanmig mutfak geregleri

Kol saatlerinin sola takilmasi solak bir birey igin saatin ayar aparatinin tam bilek kismina
gelmesi ve yazi yazarken ya da sol el ile bagka bir is yaparken zorluga neden olmasindan kay-

naklanmaktadir. Bu durumun ¢6ziimii bir solak i¢in ya saati sag bilege takmak ya da asagidaki
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ornekte oldugu gibi 6zel tiretim bir saat sahibi olmaktir. Ayar aparatinin yerinin degistirilmesi

saati solak bireylerinde kolay kullanimini saglamaktadir (Gorsel 8).

Garsel 8. Solak Kol Saati.

Bu 6rneklerden de anlasilacag izere, sol el kullanan bireyler, sag el kullananlar i¢in yaratilmis
bir diinya da yasamaktadir. Bir¢ok insana kullanimi ¢ok kolay gelen giinlitk kullanim driinleri,
sol el kullananlar i¢in ¢ogu zaman kullanimi zor {iriinlere doniisebilmektedir. Var olan tiriinlere
aligmak, kendi 6nceligini bir kenara birakmak anlamina gelmektedir. O nedenle, evrensel ta-
sarim prensipleri dogrultusunda iiretilmis olan 6zel iiriinler, sol el kullanan bireyler i¢in 6nem

tagimakta ve dogal olan farkliliklarini olmasi gerektigi gibi yasamalarina olanak saglamaktadir.



SONUC

Primitif donemden baglanarak sag ve sol kavramlarina tiim y6nleriyle ele alindiginda goriil-
mektedir ki; “sol” kavrami ve “sol el” kullanimi bir farklilik olarak algilanmistir. Gegmis dénem-
lerde bu farklilik olumsuz bir alg: yaratiyorken, giiniimiizde bu farklilik biraz daha aligilmis ve

yadirganmaz bir durum haline gelmistir.

Sag el kullanan bireyler i¢in diizenlenmis bir diinya da sol el kullananlarin giinliik kullanim

esyalart ile kurabildikleri iliskinin de sinirli oldugunu gérmek mimkiindir.

Sonug olarak; bir tiriin fikir olarak ortaya ¢ikisindan itibaren belli bir kullanici kesimine hitap
etmektedir. Kullanicryla kuracag: iletisim tam olarak bilinemese dahi ihtiyaglara karsilik verdigi
slirece talep gorecektir. Evrensel tasarim prensipleri ¢ercevesinde degerlendirildiginde, herkes
i¢in kullanilabilirlik ve ulasilabilirlik s6z konusudur. Ancak ¢aligma stiresince gorilmiistiir ki,
sol el kullananlar i¢in diretilen giinlitk kullanim egyalar: i¢in bu durum s6z konusu degildir.
Uriinler “6zel iiretim” ad1 altinda kullaniciya sunulmakta ve bazi tiriinler sadece solaklara uygun
oldugu i¢in benzeri iirtinlerden daha yiiksek fiyata satilmaktadir. Satis yerlerinin kisith olmasi
ve bu nedenle her an ulagilabilir olmamasi kullanicinin tiriine ulagmasini zorlastirmaktadir.
Reklam ve tanitimin yetersiz kalmasi da, hitap edilen kullanici kesiminin iiriiniin varligindan

dahi haberi olmamasi durumunu beraberinde getirmektedir.

Evrensel tasarim prensiplerinin sol el kullanimina uygun giinliik kullanim esyalarinda tam
anlamiyla ve verimli sekilde uygulanamamakta oldugu goriilmektedir. Bu veriler dogrultusun-

da degerlendirildiginde;
1. “Evrensel Tasarim Prensipleri” tasarim ve iiretim asamalarinda dikkate alinmalidur.

2. Tasarim ve tiretim alaninda her bireyin farkl fiziksel 6zellikleri oldugu ve bu dogrultuda

ihtiyaglar1 bulundugu daha ¢ok g6z ontine alinmalidur.

3. Hitap edilen kullanici kesiminin ihtiyaglar1 dogru analiz edilmeli ve tasarim daha fikir

asamasindayken ¢ikacak sonug iiriin iyi degerlendirilmelidir.

4. Uriin- Kullanici iliskisine bakildiginda, farkl: fiziksel dzelliklere sahip kullanicilarin ayni

kolaylik ile tirtinti kullanabilir olmalarina dikkat edilmelidir.

5. Uretim agsamasinda, farkli bir iiriin iiretimi maliyet olarak arti ydnde fark yaratiyor olsa da

, trtin- kullanicr iligkisi 6n planda tutulmalidir.

6. “Ozel Uretim” olarak piyasaya siiriilen {iriinler maliyet olarak diger iiriinlere oranla daha
yiiksek fiyata satisa sunulmaktadir. Kullanicinin tiriine ulagimi maliyet agisindan ayrica deger-

lendirilmeli ve maddi olarak da kolay ulasilabilirlik saglanmalidir.

7. Uriinlerin kullaniciya ulasmasini saglayacak olan satig noktalari ¢ogaltilmali ve kolay eri-

silebilirlik saglanmalidir.
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8. Reklam ve tanitim iyi organize edilmeli ve kullanicilar iirtiniin varlhigindan ve ozelliklerin-
den haberdar edilmelidir.

9. Uretim ve tanitim maliyetleri, satis oranlari, bir azinlik olarak goriilen kesime hitap etme

durumu geri planda tutulmals, her an her yerde herkes i¢in tasarim fikri 6n plana ¢ikarilmalidir.
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OZET

Bu makale, sanatta ve bilimde orneklemeyi incelemektedir. Hem bilimsel deneyler hem
de sanat eserleri, sahip olduklar: ozelliklerinden bazilarim vurgulamakta, goriintiile-
mekte veya aktarmaktadir. Boylece bu ozelliklere dikkat cekerek eserlerin incelenmesi ve
yansitilmast icin hazir hale getirirler. Michelson-Morley deneyi, 151tk hizimin sabitligini
ornekler. Pollock, boya viskozitesini 6rneklendirir. Yine de, bilim, “gerceklere uymak” igin;
sanat ise, “kayitsiz kalmak” igin yapilir denir. Bu makalede aksi savunulmaktadir. Bilim,
sanat gibi genellikle kurgu yoluyla anlayis ilerletmek icin gercegi kiiciimser. Bu makale
kapsaminda dikkate alinan testler; bilim kurgulari, edebi ve resimsel kurgular ve estetik

diisiince deneyleridir.

Anahtar Kelimeler: Bilim, Sanat, Estetik, Epistomoloji.

*Beykent Universitesi, Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi, Insaat Miihendisligi Boliimii, Istanbul,
bkubilaykaptan@gmail.com



ABSTRACT

The aim of this study is to explore exemplification in science and art. Both research stu-
dies and works or art emphasize, exhibit, or express some of their unique characteristics.
They therefore attract attention on them so that they would be accessible for evaluation
and reflection. The Michelson-Morley test illustrates the consistency of the velocity of light.
Pollock’s illustrates the viscosity of paint. Nevertheless, it is told that science is done to
‘obey the facts” but art to “be indifferent” to them. This study claims the otherwise. Sci-
ence, like artwork, frequently scorns reality to enhance comprehension via fiction. In this
study, the tests considered include scientific fictions; fictional and pictorial fictions, as well

as thought experiments in aesthetics.

Keywords: Science, Art, Aesthetics, Episternology.

*Beykent University, Faculty of Engineering and Architecture, Department of Civil Engineering , Istanbul,
bkubilaykaptan@gmail.com
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GIRIS

Insanin en temel 6zelligi diger canlilarda oldugu gibi hayatta kalmaya caligmasi ve ebedi
olmak istemesidir. Bunun i¢in insan yasadiklarini gézlemlemeli, taklit ve deneme-yanilma yon-
temlerini kullanarak bilgiler elde etmelidir ve hayatta kalmak i¢in ya mantiksal ve rasyonel dav-
ranmal ya da bityiiden medet ummalidir. Bu anlamda insan, kavrayisinin birincil asamasini
olusturan sihirsel diistiniis cercevesinde ortaya koydugu kaya ve magara resimleri, totemler,
heykelcikler araciligiyla ¢evresinde olup biten olaylar: algilamaya ve anlamlandirmaya basla-

mustir.

Estetigin, kavramlarin anlamlarini ve kullanim alanlarini genisleten, fiziksel ve digtinsel
dayanak olusturan bilgi kurami (epistemoloji) icinde 6ziimsenmesi girisimleri genellikle g6z
6niine alinmayan bir konudur. Mary Mothersill “boyle bir 151k altinda, diinya veya ruh hakkin-
da yeni dogrular edinmenin bir araci olarak bilim ve felsefe ile rekabet halinde olan sanat zay1if
kaliyor” demistir (Mothersill, 1984). Eger genis kapsamli epistemik amacimiz yeni dogrularin
kazanilmasi ise, bu amag dogrultusunda sadece sanatin veya bilimin veya felsefenin kullanilma-

s1 tavsiye edilen bir durum degildir.

Herhangi bir bilim alanin kars: karsiya kaldig1 anormalliklerin ve biiyiik problemlerin ¢oklu-
gu, mevcut bilimsel teorilerin dogru olduguna dair siiphelerin olusmasina yol agmaktadir. Bilim
bir tiizel kisilik yargisi olarak kurumsal bir organ gibi karsimiza ¢iktigindan, bilimin kurucu

gergeklerini onun hatalarindan ayirmay1 umut edemeyiz.

Filozoflar asirlardir nesnelligin ve bilginin yapisiyla ilgili ¢6ztilmesi zor sorularla mesgul olu-
yor. Bu yorucu, detayli ugraslar bugiin de devam ederken resmi mantigin disinda, belirlenmis,

kurulmus ¢ok az sayida felsefi tez bulunmaktadir. (Quine, 1980).

Eger amag dogrulugu kanitlanmig gercek inanislarin arttirilmasi ise, sagduyuya yonelik ta-
leplere daha fazla dikkat edilmesi dogru olacaktir. Bilim ve felsefe, basmakalip bilgilerle yetin-
meden sorular1 kendi yontemleriyle, elestirel bir tarzda cevaplama ve yorumlama ¢abasi iginde-

dirler. Her ikisi de 6zdeslik ve ¢elismezlik gibi mantik kurallarini kullanan tesebbiislerdir.

Bununla beraber, biligsel katkilar1 saglam bir bilgi felsefesi, yukarida deginilen benzer katki-
larin ¢ogunu gergeklestirdigi icin sanati barindirmaktan kaginmamalidir.

Bilissel ve Estetik Siire¢

Biligsel bilim kapsaminda, dogru sorular, agiklamalar, aydinlatici deneylerin yani sira potan-
siyel olarak verimli hipotezler, anlasilir calismalar ve 6nemli bulgulara deger verilmekle beraber

yanli argiimanlara, yaratici olmayan hipotezlere ve aciklamalara deger verilmez.

Bariz ifadeler ilgin¢ olmasada daha dogru ve hakli olabilir. Dolayisiyla, dogrularin sayisini

arttirmak yerine kalitenin aranmasi, daha degerli olacaktir (Burkhardt, 1994).

Cagin bilgi felsefesi, bilgi kosullarina dar anlamiyla odaklandig i¢in, ilging veya 6nemli an-

layislart ve ne tiir bir bilginin sahip ¢ikilmaya deger oldugunu belirlemekte yetersiz kalabil-



mektedir (Nelson Goodman ve Elgin, 1988). Her tiirlii anlayist icerecek sekilde bakis agisinin

genisletilmesi ve ilgili konuyla basa ¢ikmak i¢in daha donanimli olunmas: gerekmektedir.

Kurallar1 ve nedenleri, eylemleri ve tutkulari, hedefleri ve engelleri, teknikleri ve araglari,
sekilleri, islevleri ve kurgulari ile anliyoruz. Resimler, kelimeler, denklemler ve diyagramlar bir
konunun, disiplininin veya ¢alisma alaninin bir anlayisiyla icicedirler. Karbiiratorler hakkinda
bir mekanikg¢inin anlayisi veya bir bestecinin kontrpuan anlaysi, belirsizlikler konusunda epis-

temik acidan onemli degildir.

Hatta bir bilim adaminin konusunu anladigini sdylemesi bile, genellikle amacini asdigini
gosterir. Sorunlarin belirlenmesi, deneyin tasarimi ve yiiriitiilmesi, aragtirma basarisizliklarina
ve bagarilarina verdigi yanitta gerceklesir. Fizik, nesneleri ve bunlara erismemizi, bu nesneleri
anlagilir hale getiren sekillerde organize eden bir takim taahhiitleri igerir. Fizigi anlamak, yal-
nizca veya esas olarak fiziksel gercekleri bilmek meselesi degildir. Konuya iligkin fikir edinilme-
si, disiplinin gerektirdigi kisitlamalar ¢ergevesinde basarili bir sekilde ¢alisabilme kapasitesini

veya bu kisitlamalari etkili bir gekilde sorgulamay: gerektirir.

Biligsel emeklerden kazang elde etme, bulgularin sonuglarini ortaya ¢ikarma, bunlari teoriye
katma ve pratikte kullanma becerisini icerir. Belli bir gercegi veya kavrami veya degeri, teknigi
veya hukuku anlamak meselesi, bunlarin nereden geldigini ve bilimi olusturan taahhiitlerin

matrisinde nasil ¢alistiginin bilinmesi meselesidir.
Ornekleme

Michelson ve Morley 1897de eterin varligini kanitlamak amaciyla tasarladiklar: deneylerini
interferometre (girisimolger) aygitini kullanarak gergeklestirdiler ve Michelson-Morley deneyi
151k hizinin sabit oldugunu gosterdi ve Jackson Pollock, soyut disavurumcu resimlerini yapar-

ken boyanin viskozite 6zelliklerini kullandi.

Michelson-Morley deneyi, 151811 degisken hizlarinin 6rneklerini verir. Aslinda bu durumda
dikkate deger bir sey yoktur zira her ¢alisan el feneri ayni seyi yapabilir. Ancak deney sonucun-
da, 151810 farkli yonlerde esit mesafede seyahat etmesi icin gereken siire olgiilerek, 151k hizinin
degismezligi vurgulandi. Boya viskozitesi 6rnekleri de aynt duruma ornek olarak verilebilir.
Pihtilary, ¢izgileri, siiriiklenmeleri ve sigramalari ile Pollock viskoziteyi daha 6nce kullanilma-

yan bir sekilde kullandi.

Vurgulama, gosterim veya iletme, bagvuruyu ve 6rnek olusturmayi icerir. Bir 6zellige atifta
bulunan ve onu 6rneklendiren bir 6ge, o 6zelligiyle tanimlanabilir (Goodman, 1983). Asagida,
boyle bir 6ge ve onun yonlendirilmesi aktarilmistir. Bu kullanimda bir 6zellik, bir 6znitelik, bir

iliski veya bir desen olabilir.

Ornekleme bir referans modudur, 6rneklenen herhangi bir sey bir simgedir. Deneyler sadece
teorik agidan 6nemli 6zellikleri ve sanat eserlerini 6rneklendirmekle kalmaz, siradan 6rnek-
ler de sergilekleri 6zellikleri 6rneklendirirler. Bir kumas 6rnegi, desenini, rengini ve dokusunu

orneklendirir. Bir ders kitabinda ele alman 6rnek bir problem, muhakeme stratejilerinin ders
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icinde kullanilmasini érneklendirir. Ornekler, deneyler ve soyut resimler daha sonra sembol
olarak kullanilir. Her ne kadar hicbir seyi gostermeseler ve hicbir sey ifade etmeseler de, bunlara

ornek yoluyla bagvurulur.

Ornekleme, 6rnek olusturmay: gerektirdiginden, bir sembol 6rnek olusturdugu 6zellikleri
ornekleyebilir. Number One, 151k hizinin sabitligini veya balikkuyruklu bir tiivit desenini 6r-
nekleyemez, ¢iinkii bu ozellikler bu 6zelliklerin érnegini vermez. Ornekleme segicidir. Jackson
PollocKin 1948de yaptigi Number One, boyanin damlamasini, sigramasini, leke ve pihtilasma
kapasitesini 6rneklendirir, ancak etki uyandirmak ile ilgili kapasitesini 6rneklendiremez. Boya-
ma ile ilgili diger resimler -6rnegin, on yedinci yiizy1l galeri resimleri- boya kapasitelerini bir
ara¢ olarak 6rneklendirerek, zitlik yaratarak, sadece malzeme kapasitelerini ortaya koymakta-

dirlar.

Bir sembol, temsil ettigi 6zellikleri 6rneklemek zorundaysa da, bu 6rneklendirme tam olarak
anlagilamayabilir. Bu nedenle bir deney mecézi olarak giig, zerafet ve vaat gibi ozellikleri 6r-
nekleyebilir; ve bir resim, elektrik, denge, hareket ve derinlik gibi 6zellikleri yine mecazi olarak

ornekleyebilir.

Bir nesnenin 6rnekledigi 6zellikler, onu igeren kategorilerin bir fonksiyonudur. Dolayisiyla
ornekleme icin firsatlar yeni kategoriler tasarlandiginda genislemektedir. Eserleri ilk kez sergi-
lendiginde Cezanne’yi kiibizmin habercisi olarak gérmek imkansizdi. $imdi tablolar1 boyle bir

yorumlama i¢in en 6nemli 6rnek olarak gosterilmektedir.

[lk kez gergeklestirildiginde, Michelson-Morley deneyi klasik mekanigin sonunu getirecek
bir baslangi¢ olarak goriilmedi ve kabul gérmedi. Fakat Newtoncu yorumlamaya inatla dire-
nisiyle, Newton'un ¢izdigi diinya resminin yetersizliklerinin 6rneklendirilmesinde kullanildi.

Geriye doniip bakildiginda, artik bu deney klasik fizigin bitisinin baglangici olarak biliniyor.

Yeni kategoriler genellikle daha 6nce izole edilmis 6zelliklere, daha dikkat gerektirmeyen
faktorlere odaklanarak kaliplar olusturmaya baslayan bir alani yeniden yapilandirir. Kisa bir
stire 6ncesine kadar, zayif eklemler, kavisli omurgalar ve bulanik gérme, uzun boylu, ince ve
kalp hastalig1 bulunan baz: kisilerin ¢ekmek zorunda kaldig: ilave sikintilar olarak biliniyordu.
Fakat Marfan belirgisinin tanimlanmasiyla birlikte, bu sikintilar klinik bir duruma déniistii ve
bu durumun 6rnekleri tani ve tedavi i¢in temel olugturdu. Benzer sekilde, edebi elestiride femi-
nist kategorilerin ortaya ¢ikisi, kurgusal eserlerin yeni hatlarini belirledi ve uzun siire gozden
kagmus oriintiileri ve iligkileri 6rnekledi. Freudian kategorilerin tanitilmasi hem hayatin hem de
sanatin yeni bir goriiniim kazanmasina yol act1. Bilingsiz diirtiilerin olabilirligi fark edildikten
sonra, glidillemenin nedeninin kesfedilmesi i¢in gercek dogrulamalarin 6tesine ge¢melidir. Dii-
slinceler, sakalar, denetleme ve dil siir¢meleri, gercek veya kurgusal alanlarin kontrol edemedigi

arzular1 6rnek alarak, belirginlik kazanirlar.

Beklenmedik 6zelliklerin 6rneklenmesi yeniden yapilandirmaya neden olabilir. Klasik mii-
zige uymayan tonal kaliplar 6rneklendirildiginde veya Michelson-Morley deneyi, klasik fizik¢i-
lerin tutarl bir sekilde tarif edemedigi olgular1 6rneklendirdiginde, mevcut kavramlarin eksik-



likleri agik¢a goriiliir. Bu tiir devrimci ¢alismalar kendi alanlarinin yeniden yapilandirilmasina

yonelik ihtiyaci kanitlar.

Bir 6rnek, 6rnekledigi ozelliklere epistemik erisim saglar. Bir kumag renk 6rneginden, balik-
sirt1 deseninin goriiniimiind ve hissini kesfedebilirsiniz; Guernicadan savagin dehgseti; bir kan
testinden, antikorlarin varligindan gériiniimler ve hisler kegfedilebilir. Ornek, gosterdigi 6zel-
liklerin bir 6rnegidir ve bu 6zellikleri, belirgin hale getirmek tizere tasarlanmig bir baglamda
sunar. Bu, ortak yan tiriinlerin sokiilmesi, yabanci maddelerin filtrelenmesi, istenmeyen karma-
sikligin giderilmesi, alisiimadik ortamlarda sunulmasini igerebilir. Cevherler normalde yabanci
maddeler iceriyorsa, madenden saf bakir 6rnegi ¢ikarilamayabilir; ancak laboratuvarda bir tane

daha hazirlanabilir. Asama ayari, ek faktorlerin de dahil edilmesini gerektirebilir.

Orneklemenin en énemli konu oldugu sdylenebilir -en azindan epistemolojik amaglar icin-
ama Oyle degildir. Ciinkii tiim 6rnekler bir seyler anlatmaz. Bir el feneri 15181 151811 sabit hizina

bir 6rnek verir, ancak 15181n sabit hizina erisemez.

Bir ozelligin goze garpan 6rnekleri siklikla onu 6rneklendirmede basarisiz olur. Halinin {ize-
rine dokiilen bir boya, boya viskozitesinin ¢ok canli bir 6rnegini sunar. Ancak bundan yola
¢ikarak viskozite veya baska herhangi bir seyi 6rneklemek dogru degildir. Dahasi, érnekler ge-
nelde zorlu 6zellikler tagir; bir deneyin en belirgin 6zelligi, aygitinin karmasiklig olabilir; ya da
bir operanin temasinin imkénsizlig1. Yine de bunlar 6rneklendirilmeye elverisli degildir. Deney,
kiikiirt allotroplarindaki farkliliklarin hepsini 6rnekleyebilir; Opera, sevgi tiirleri arasinda ne-
redeyse ayirt edilemez ayrimlar sunabilir. Natiirmort géze ¢carpmayan 6zellikleri, sanat ve bilim
eserlerinde (ince niiinslar, neredeyse ayirt edilemez farkliliklar, abartili iligkiler ve en dikkatli

bakisin disindaki tiim diizenleri) 6rneklendirilir.

Etkili bir 6rnek de agiklamak istenen seyi canlandirabilir. Number 1A, yabanci veya yeniden
yapilan ozelliklerini 6rneklendirmez. Tam tersi; bu ozellikler o kadar agiktir ki rutin olarak
goriilebilir. Pollock, sizi ¢ocuklugun basindan beri gozard: edilen boya farkliliklarina odaklan-
maya zorlar. Onemli bir psikolojik ¢alisma, bizi hi¢ siiphe duymadigimiz bir konuda tekrar

diistinmeye zorlayabilir.

Ornek olan semboller yorum gerektirir. Bir boyayu, bir deneyi, hatta bir boya érnegini anla-
mak i¢in, hangi yonlerinin 6rneklendigini ve hangi 6zelliklere deginildiginin bilinmesi gerekir.
Boya ornekleri degerler dizisi olarak alinirsa, yorumlama basit goriiniir. Bu gibi 6rneklerin ait
oldugu sistem i¢in, uygulama rutini diizenlenir. Fakat sanatta ve bilimsel alanlarda ¢aligan 6r-

nekler genellikle o kadar iyi islenmis degildir.

Bir semboliin 6rnekledigi 6zellikler islevine baglidir. Tek bir sembol genellikle ¢esitli iglevleri
yerine getirir. Bir galerideki viskoziteyi gosteren bir resim, bir yatirim seminerinde degiskenli-
gin orneklerini verebilir. Laboratuarda asiditeyi 6rnekleyen bir kimyasal reaksiyon, bir imalat
siirecinde ekonomiyi drnekleyebilir. Dahasi, islev, baglama gore degisir. Normal olarak imgesi-
nin biitiin agirligini 6rneklemeyen bir resim, daha keskin, daha narin bir dokunma ile eserlerle

yan yana getirilerek bunu ger¢eklestirebilir. Bir deneyde 6rneklenen asidite, her ikisinde de ayn1
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kimyasal reaksiyon meydana gelmesine karsin, bir bagkasinda sadece yan tirtin olabilir (Cohn,
1931).

Yapimcisinin niyeti 6rneklerin yorumlarini belirleyemez. Zira iiretici, semboliin islevine eri-
sim konusunda ayricalikli degildir. Van Gogh, The Bedroom adl1 eserini 1888de yaptig1 zaman
onun konfor, giivenlik ve iyiligi 6rneklemesini amachiyordu. Gergekte ise 6rnekledigi sey, bek-
leyisin, huzursuzlugun etkili bir sunumu oldu. Michelson ve Morley, deneylerinin eterin var-
ligin1 ve biiytikliiglint 6rneklemesini istediler. Sonug olarak sadece eterin varolmadigini degil,
ayni zamanda klasik kategorilerin elektromanyetik olgular: barindirabilecegini de 6rneklediler.
Ticari 6rnekler bile tireticilerinin neye benzedigini 6rneklendirmek i¢in degisebilir. Bir renk
ornegi, ireticinin iletmeyi diistindiigii sade zerafet yerine bir kumagin abartili gésterimini 6r-

nekleyebilir.

Dabhast, bir¢ok sembol birden fazla dogru yorumu 6rneklendirebilir. Klasik ve sezgisel ma-
tematige 6zgii teoremlerin her biri farkli mantik bigimlerini 6rneklendirir. Shakespeare, fark-
11, esit derecede dogru yorumlamalar altinda, Henry V adli eserinde savasa yonelik olumlu ve
olumsuz tutumlar: 6rneklendirmektedir. Bu tiir ¢ogulculugun baslangigta amaglanmis olup ol-

madig1 ise 6nemli degildir.

Ornekler, arka plan varsayimlarinin tamimina karsi caligirlar. Bu varsayimlardan habersiz
bir yorumlayici, sembolleri yorumlama ve hatta tanima becerisine sahip olmayabilir. Stiperilet-
kenlikte yapilan bir deneyde, elektrik ve sicaklik, 6nceki arastirmalarda gosterilen veya 6neri-
len, deney cihazinin kapasiteleri ve sinirlamalar1 vb. gibi faktérlere baglidir. Bir dogus sahnesi,
ilahiyat, ikonoloji, dini ve sanatsal geleneklerin yani sira orta, iislup ve 6znenin temsili ve ifade
edici araliklartyla ilgili varsayimlara dayalidir. Bu varsayimlarin agikga ifade edilmesi gerek-
mez. Eserle ilgili dogru veya yeterliligi onceden belirli varsayimlarada da gerek yoktur (Francis,
1989).

Dolayli bir kanit gibi, bir sanat eseri ya da bilim ¢alismas: da temel varsayimlar zayiflatabilir.
Fakat bu varsayimlarin ne oldugunu anlamaksizin, bir yorumlayic, isin 6rnekledigi 6zellikleri

yorumlamak i¢in donanimsizdir.

Tim arka plan varsayimlar: 6nerme degildir. S6zdizimsel ve semantik varsayimlar da ya-
pilabilir. Bunlar, sembollerin bigimlerini, kategorilerin yorumlanmas: agisindan sinirlandirir.
Periyodik tablo, kimyasal numunelerin yorumlanmas i¢in, diizlem geometrisi, kiibist eserlerin
yorumlanmast i¢in kategoriler saglamaktadir. Klasik miizik ve klasik matematik formlari, sen-
foni ve ispatin 6nemli yapilarini belirler. Kelime bilgisi ve dilbilgisi s6zel olmak zorunda degildir
(Hillier, 1996).

Sanatta ve bilimde 6rneklenen 6zelliklerin ve kaliplarin ¢ogu kez szl formiilasyonu yoktur.
Kelimelerle tam anlamiyla elde edilemeyen sey genellikle denklemler, armoniler veya sema veya

tasarimlarda ele gecirilir (Putnam, 1983).

Arka plan varsayimlarinda degisiklik yapildiginda, yeni 6zellikler érneklemek igin bir sem-

bol kullanilabilir. Gorelilik teorisinin ortaya ¢ikisi, Michelson-Morley denemesinin taninmayan



ozelliklerinin 6rneklenmesine neden oldu. Bu nedenle Newtoncu cerceve altinda 6rnekleme
i¢in artik kullanilamaz. Kiitle, enerji, mekan, zaman ve ivme kategorileri devreye girdi. Daha
sonraki klasik miizik Haydn'i anlamak i¢in yeni bir ¢erceve olusturuyor. Mozart tarafindan
acikca orneklenmis, keskin bir bicimde eklemlenmis ve tam olarak gelistirilmis olan ahenkler,
dokular, tonal desenler ve dinamikler 6ncellerinin eserlerinde 6rneklendirilmistir. Mozartin
senfonilerini duyan dikkatli bir kulak, Haydn'in Mozartin bulmasi i¢in hazirladig: ¢calisma dii-
zenlerini dinler ve duyar. Ayrica, sanatin yorumlanmasinin arka planini etkileyen agik¢a sanat-
sal gelisme de s6z konusu degildir. Vietnam Savasrndan sonra, Heller'in Catch 22 eseri, daha
koyu, daha sert bir ton ald1 (Kostof, 1992).

Resimlerin yorumlanmasina iliskin aligkanliklar, goriiniiste onlar: tarafsiz ve degismez bir
durum olarak sunmaktadirlar. Sistem, baglam, islev ve ge¢mis varsayimlarinin 6nemini inkar
etmek yerine belirli bir kiimeye imtiyaz verir. Bu yapilabilir, ¢iinkii izleyici resim tizerinde iyi
tanimlanmus bir ilgiyi 6ngoriir. Boya 6rneklerinin normal islevi, ev boyasinin se¢iminde yar-
dimci olmasidir. Segilen boya rengi konusunda muhtemelen endise duyulur ve ilgi alan1 mevcut

alternatiflerle sinirlidir. Dolayisiyla sistem, kolay epistemik erisimi saglamak i¢in tasarlanmustir.

Elbette ki ayn1 6rnekler, zengin renkler i¢in ¢agdas tercihi veya bir iireticinin renklerinin
mathigin1 digerinin canliligryla karsilagtirdiginda da gosterebilir. Hatta renkle ilgisi olmayan
ozellikleri 6rnekleyebilirler. Fakat bu tiir 6rnekleri 6rnek olarak gérmek geleneksel kurallarin

tanimladig1 sinirlarin agilmasini gerektirir.

Yorum, nadiren sabit kurallarin rutin olarak uygulanmas: meselesidir. Ornekler i¢in baglam,
islev ve ge¢mis varsayimlara olduk¢a duyarlidir ve bunlar muazzam gesitlilik icerir. Bununla
birlikte, yorum keyfi veya umutsuzca zor degildir. Gelenekler, baslica kurallar, kabul gérmiis
yorumlayici uygulamalar ve 6rnekler rehberlik ederken, higbir tarif vermezler. Onlarin gosteris-
sizliklerine ragmen, baglam, islev ve arka plan varsayimlari, belirli 6rneklerin yorumlanmasini
belirlemek veya dar bir sekilde sinirlamak i¢in yeterli olur. Bir voltmetreye baglanmis bir ci-
hazdan olusan bir deneyin voltaji 6rneklendirdigini ¢tkarmak i¢in veya deneyleri yorumlamak
i¢in bir algoritmaya ihtiya¢ yoktur. Belirtilen sembolleri ifade edebilmek i¢in yorumlanmast,
kurallar olmadan da ilerlemektedir (Crombie, 1986; Crozier, 1994).

Mevcut baglamsal ipuglarini, arka plan varsayimlarini, konusma imalar1 ve iglevsel rolleri
gizerek, kosullara yonlendirenleri atamak i¢in gerektigi yerde tahmine bagvurarak, uygulama-
lara ve emsallere devam edilebilir. Gergekten, drneklerle daha kolay zaman gegirilebilir. Ciinkii
onlar sembolleri belirten bir kisitlamaya tabi degildirler. Ornek yalnizca 6rnekledigi 6zellikleri

ornekleyebilir. Ancak, bir terim, higbir geye isaret etmeyebilir.

Tabii ki bu konuda hi¢bir garanti yoktur. Bir semboliin 6rnekledigi veya gosterdigi sey, anlas-
mazlik i¢inde sonsuza kadar kaybolabilir. Belki de Schrodinger’in kedisini veya Giorgionenin
ornekledigini ya da kimin “Shakespeare’in karanlik hanimefendisi” ya da “Cambridge casus

hattindaki besinci adam” oldugunu asla bilemeyiz.
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Sanat ve Bilim: Paralellikler

Yalnizca agiklayic1 veya pedagojik vakalara odaklanirsak, 6rnekler sadece sezgisel olabilir.
Ders sirasinda, anlatilan konunun canlandirilmast i¢in 6rnekler verilir. Fakat 6grenciler mater-
yali gergekten anlarlarsa, 6rnekler gerekli olmayabilir. “Bir 6grenci jeofizik konusunda ustalas-

tiginda problem setlerini yapmast i¢in ihtiyag duydugu her seye sahiptir,” denmektedir.

Bu tespite stipheyle yaklasilmas: gerekir. Her teori belirli bir evrende birden fazla modelin
oldugunu kabul eder. Dolayisiyla bir 6grenci nasil bir teoriyi uygulayacagini bilmeden konuyu
kavrayabilir. Orneklerin bir rolii, kabul edilebilir modeller arasindan segim yapmaktir. Siiphe-
siz, bir 6rnek yorumlamayi benzersiz bir sekilde diizeltmez. Bagka yerlerde farkli olan modeller
i¢in belirli bir savi kabul edebilirler. Yine de bir 6rnek kendi alanindaki bir teoriyi temel alir ve

ogrenciye uygulamalarda kavrama imkéni verir.

Her durumda, tiim 6rnekler 6ncelikle bulussal yontem olarak islev gérmemektedir. Temel is-
levleri test etmektir — amaci olgularin bir teorinin kendisine yiikledigi 6zelliklere sahip olup ol-
madigini ifsa etmektir. Kimyada ustalasildiginda deneylerin dogru oldugunu iddia eden herkes
deneysel bilimde biiytik bir yanlis yapacaktir. Deneyler olmadan kimya olmazdi. Deneyler, daha

once anlagilan seyleri aktarmakla kalmaz, daha fazla kavramaya neden olurlar (Kraus, 1991).

Sanat oncelikle sezgisel degildir. Bilim gibi, belirli 6zelliklerin nasil 6rneklendirilecegini, na-
sil ve ne etkiye sahip oldugunu gosteren ornekleri anlatir. Bilimin 6tesinde, bu daima zaten
bilinen seyin tasvir edilmesi meselesidir. A Doll's House, yillar sonra anlatti1 seyin, geleneksel
orta sinif evliliklerinin kadinlarin hayatindaki bogucu kisitlamalar1 6rneklendirmistir. Yayin-
landig1 zaman elestirmenler, Friedan'in ortaya ¢ikardig: kadar sikinti oldugundan siiphe duyu-
yorlardi. Ibsen’in siiphelerine zaten cevap vermis oldugunu anlamiyorlardi. Noranin durumu,
kundaklanmis kafesin hala bir kafes oldugunu ve bu kisilerin simartilmis halde hala sikistigini
gostermektedir (Olmsted, 1991).

Sanat eserleri, simdiye kadar fark edilmemis veya farklilagmis ozelliklere sahiptir. Or-
negin, tiziintii ve keder arasinda higbir farkin olmadig1 distintilebilir. Aksini 6grenmek i¢in
Michelangelonun Pieta adli eseriyle Picassonun Guernica adl eserinin kargilastirilmasi yeter-
lidir. Her biri, 6lmiis bir ¢ocugu tutan bir kadini canlandiriyor. Michelangelo hesaplanamayan
tziintiyt ifade eder; Picasso ise kayitsiz kederi. Uziintii, keder kadar derin olabilir. Bunun de-
recesinde fark olmayabilir. Ancak kesfedecegimiz iiziintii, daha caziptir; 6fke ile karigiktir. Ote

yandan Gziinti piirtizsiizdiir (Reekie, 1992).

Bilim benzer sekilde islev goriir; goz ard1 edilen 6zellikleri 6n plana getirir ve aralarinda
ayrimlar ¢ikarir. Sanat ile bilim arasindaki paralellikler islenirken 6nemli bir fark ihmal edilmis
olabilir. Bilim gergeklerle ilgilenir. Ote yandan sanat ilgilenmez. Aslinda, kurgu, bir kayitsizlik

fetisi yaratir. Bu iki zorlugu gostermektedir: biri semantik, bir digeri epistemik.

Semantik sorun sudur: Bir 6ge, 6rnek olusturmadig: 6zellikleri 6rnekleyemez. Sanat eserleri
cansizdir. Dolayisiyla, duygularin veya diger zihin durumlarinin 6rneklenemedigi goriilir. Eger

oOyleyse, bu ozellikleri 6rnekleyemezler. O zaman A Doll's House, Noranin hognutsuzlugunu



ornekleyemez. Elbette bu tarz eserler stil, tiir, teknik ve benzeri 6zelliklerle 6rtiisebilir. Ciinkit
bu ozellikleri agik¢a ortaya koymaktadirlar. Ancak, bu gibi ozelliklerin 6érneklenmesi, onlara

verilen 6nemli epistemik rol i¢in onlara pek uymuyor.

Cansiz nesnelerin tam anlamiyla zihin durumlarini 6rnekleyemedigi dogrudur. Fakat mecézi
olarak ornek olugturabilirler. Metaforik 6rnekleme, literal 6rnekleme olmasa da hicbiri daha az
gergek ornekleme degildir. Sanat eserleri metaforik olarak orneklenen 6zellikleri 6rnekleyebilir

ve siklikla 6rneklendirebilir.

Bu dogrudan dogruya epistemik zorluga yol acar. Bir kurmacanin mecazi 6rneklemesi,
kurgunun 6tesinde herhangi bir seyin nasil anlagilabilecegini agik bir sekilde ortaya koymaz.
Ahab’in mecazi olarak ornekledigi kor saplantilarin herhangi bir yerde tam anlamiyla 6rnek-
lendigini soyleyemeyiz. Peki, Ahab'in takintisinin bir anlami, eger varsa, diinya hakkinda ortaya

¢ikabilir mi?

Bu sorunun tistesinden gelmek yerine bilimsellige tekrar gegelim. Ciinkii bilim, disiince de-
neyleri kendi kurgularina sahiptir. Bunlar, baz1 kosullar karsilandiginda neler olacagini agik-
lamak i¢in tasarlanmig yaratici alistirmalardir. Diisiince deneyleri, Einstein'inki gibi tamamen
beyinsel olabilir. Ya da matematiksel modeller veya bilgisayar simiilasyonlar: olabilirler. Ancak
bunlar gercek deneyler degildir. Dolayisiyla, ilgilendirdikleri olguyu tam anlamiyla 6rneklen-
dirmezler. Yine de bilgilendiricidirler. Einstein, hafif dalga tizerinde diisiince deneyleri yaparak,
ne gorecegini hayal ederek gorelilik teorisinin sasirtict etkilerini ¢ikarabildi. Siiper iletkenlik
tizerine galigan bilim insanlari, bilgisayar simiilasyonlarindan, elektrik akimlarinin mutlak sifi-

ra sogutulmug metallerde nasil davrandiklarini kegfettiler.

Diger kurgular gibi diistiniilebilen deneyler, ilgilendirdikleri olaylar1 tam anlamiyla degil,
mecazi olarak 6rneklendirir. Bilgisayar simiilasyonu, bilgisayar agilmadan ¢alistirilamaz. Yine

de, gerceklesen sey mecézi olarak tarif edilebilir.

Simiilasyon, mutlak sifirda elektrik direncinin kayboldugunu agiklar. Hig siiphesiz simiilas-
yon, ger¢ekte mutlak sifira ulasildigini veya bu direncin hi¢bir zaman kaybolmadigini goster-
mez. Fakat sinirda olani ortaya koyarak, direng ile sicaklik arasindaki baglantiyr anlamamizi

saglar ve daha ileri aragtirmalar i¢in yollar 6nerir (Kurylowicz, 1970).

Bir diigiince deneyinin bagarisi, gegmis varsayimlariin dogrulugunu ve yeterliligini ortaya
koyar. Bilgisayar simiilasyonu, direnci etkileyen veya yanlis fonksiyonlar1 veya agirliklar: atayan
faktorleri yoksayarsa, glivenilir degildir. Bu baglamda, diisiince deneyleri diger denemelerden
farkl degildir.

Gergek ve metaforik deneyler, arka plan varsayimlarinin hatali oldugunu agiklayabilir. Mic-
helson-Morley deneyinin eter kaymasini tespit etmemesi, eterin bulunmasi gerektigi varsayi-
min1 baltaladi. Radyoaktif bozunum simiilasyonunun denge seviyesine ulasamamasi, dayandigi

varsayimlarin yetersiz oldugunu gosterdi.

Deneylerin bilimdeki kurmacalar oldugu distiniiliirken kurmacanin eserleri sanata dair de-
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neyler olarak diistiniiliir. Her ikisi de 6zelliklerin sinirlandirilabilecegi, etkilesimlerinin incelen-
digi ve sonuglarinin ortaya ¢iktig1 baglamlar saglayan kesif araglaridir. Olgusallik taleplerinden
kurtulan kurgular, sabit iliskileri birbirinden ayr1 tutabilir ve geleneksel rakiplerini birlestirebi-
lir. Bunu yaparak, 6zellikler konusundaki anlayis1 ve gerceklesmelerinin kosullarini degistire-

bilirler.

Herkese, kisinin igtenlikle reforma karar veremedigi, ancak her zamanki kadar kot davran-
maya devam edecegi acik bir sekilde goriinebilir. Gergekten de, gelisme eksikligi, kararin sami-
mi olmadigina dair kesin bir isaret gibi goriintir. Ancak Pierre Bezuhov’un karakterizasyonu
sayesinde Tolstoy bizi ikna eder. Pierre gercekten onun acimasiz yollarini degistirmek anlamina
gelir. Pierrede ataletin ¢oztintirliigii gegersiz kilma kapasitesi 6rneklendirilmistir. Coztintirlitk

ve eylem arasindaki bag kesilmistir.

Coztimlemenin eylemle nasil iliskili oldugu yine acik bir soru haline gelir. Sevgi ve nefretin,
birbirinin dogal diismani oldugu diistiniilebilir. Boyle bir karisimin olasiligi ve acisinin agik¢a
orneklendigi Who is afraid of Virginia Wolf? gibi bir caligmayla karsilasilana kadar. Oyun, kar-
sit tutumlarin birbirini dislamadiginin anlagilmasina ve bir zamanlar dislanan duygu yapilan-
dirmalarinin taninmasina neden olur. Bunu yaparken, duygusal yasam anlayisini derinlestirir

ve zenginlestirir.

Diger diisiince deneylerine benzer sekilde, edebi kurgular siklikla agiriliklara kayar. Ahabin
saplantisy, her giin kargilagilan bir durum degildir. Sadece Ahab’in zihnini degil, ayn1 zamanda
miirettebatinin hayatlarini ve kaderini hakim kilmak i¢in geldigini gorerek, daha ilimli, daha

tanidik psikopatoloji vakalarina uygulanabilir bilgiler edinilir.

Asir1 durumlarda belirgin olan 6zellikler siklikla gerceklesir ancak bunlar bagka durumlarda
belirgin degildir. Asimlara ge¢mek suretiyle kurmacalar onlar1 dne ¢ikaririr, 6zelliklerini tasvir
eder, sinirlarini belirler, hemfikir ve bagimsizlik modelleri ortaya koyar. Kurgu aslinda geri bes-
lenir. Bu tiir 6zelliklerin ve onlara acik olanaklarin taninmasi 6grenildikten sonra, ¢ogunlukla

onlar1 ve onlarin benzerleri dogal yasam alanlarinda bulanabilir.

Ornek teskil eden bir durum, bahsettigi ozellikleri agiklayan bir érnektir. Bu 6zelliklerin uy-
gulanmasi, olduklar: ve gerceklestikleri bir sey gosterir. Bir 6rnek, érnek verdigi 6zelliklerin
bagka érneklerinin taninmasini kolaylagtirir. Ozellikler ¢ogunlukla alternatif gruplara aittir.
Bir iiyenin drneklenmesi bagkalarina dolayli erisim imkéani saglar. Yalnizca 6rnek niteligindeki
ozelligi degil ayn1 zamanda yakinlarini da tantyabilme olanagina sahip olunur. Ornekler boylece
vurguladiklar: kategorileri yeni vakalara uygulamak icin donatir. Bu her zaman kolay degildir.
Yenilik¢i 6rneklerin nereden yonlendirilecegini takip etmek i¢in radikal yeniden yonlendirme

ve yeniden organizasyon gereklidir.

Karsilasilan 6rnekler, daha ileri uygulamalarla test edilir. Deneysel sonuglar ancak tekrarla-
nabilirse kabul edilebilir. Ancak tekrar etme yeterli degildir. Bu, sahtekarlik ve ihmali kontrol
edebilir, ancak yaniltict sonuglar1 énleyemez. Orneklenen 6zellikleri sabit ve gesitli rneklen-

memis olanlarla kargilastirarak daha giiclii bir test gerceklesebilir. Bu kosullar altinda tekrar



eden bir sonuca giivenilebilir.

Sanatta benzer bir ey meydana gelir. Estetik bir “deneyin” yeterliligi, tam olarak ayn1 sekilde
ayni etkiyi iiretmeye ¢alismak yerine, 6rneklenen 6zelligi veya grubu ilk 6rnekleyen ¢alismanin
Gtesine yansitarak test edilir. Constable ayni bulut yapilandirmasin siirekli olarak boyamadi.
Bulutun goriiniisii cesitli yapilandirmalarla éngérdii. izleyici gercek bulutlar: ve diger bulut re-

simlerini Constable’in eserlerinin drnekledigi sekilde gorerek bu durumu teyit etmistir.

Tiim 6rnekler gosterim i¢in gegerli bir dayanak olusturmaz. Kovboy filmlerinde érneklenen
ahlaki mutlaklarin kurgusal alandan 6teye ge¢mediginin farkina varildiginda, insan hayatinin
ahlaki belirsizlikleri ve karmagikliklar1 ve tiiriin basitlestirici varsayimlar: hakkinda bir seyler
Ogrenilir. Test durumlarinda 6rneklenen yakit tassarufunu saglamak icin alinacak 6nlemlerin,
yolda otomobillerle eslesmediginin farkina varildiginda, yakat tiiketimi ve siiriis kosullarinin

hem teknolojik etkileri hem de reklamin aldatmacasi anlasilir.

Orneklemenin epistemik katkisinin, gergek inangla ilgisi yoktur. Kabul edilen énsezilerin
argiiman gerekgeleri yerinde degildir. Bir 6rnek, neyi destekledigine degil, ne 6ne siirdiigiine
baglidir. Dikkat ¢cekmeye 6zen gosteren oOzellikler yansitiyorsa, miitevazi kokenler hi¢bir engel

teskil etmez.

Dogruluk da ¢ok 6nemlidir. Deneyler ve resimler, boya ornekleri ve kumas renk érnekleri
ornek yoluyla bilgi verir. S6zIii olmayan bu semboller ne dogru, ne de yanlistir. Dolayisiyla,
anlayisi ilerletmedeki bagarilar: gercegini ortaya koymaz. Ayrica epistemik agidan etkili sozel

orneklerin dogru olmasina da ihtiyag yoktur.

Etkililik bazen s6zdizimi, stil, kivrim veya vurgu gibi anlamsiz 6zelliklere baglidir. Ve anlam-

bilim s6z konusuysa bile séylenen bir yalan bir gercek gibi agiga ¢ikabilir.

Bir 6rnek inancinizi etkilemek zorunda degildir. Biligsel katkisi, kavramsal repertuari genis-
letmek, kisinin ayrimciligini diizeltmek, kisinin tanima, sentezleme, yeniden diizenleme yete-
negini gelistirmek ve benzeri islemleri yapmaktir. Mevcut inanglar devam etse ve yeni bir inang
olusmamis olsa bile, bu tiir islevleri yerine getiren 6érneklerin epistemik olarak etkisiz oldugunu

gormek zordur.
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SONUC

Bu makalede, bilim ve sanatta ortak olan biligsel islevlerin bir bolimii gosterilmistir. Amag,
sanatlar1 bilime, sanat bilimlerini sanata indirgemek degildir. Aksine, disiplinlerin birbirlerini
tamamladig1 ve her birinin anlayisin ilerlemesine katkida bulundugu 6nerilmistir. Aralarindaki
farklar agiktir. Fakat bunlar, bilissel alanlardaki farkliliklardir, biligsel olanlarla olmayan nesne-

ler arasindaki farkliliklardir.
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OZET

Olgek, temelde insan ile diinya arasindaki iliskinin belirlenmesine yonelik bir kavram
olarak agiga ¢ikmugstir. Kavram oziinde Lahoud (2012)'un ifadesiyle “niteliksel olarak be-
lirleyici olan sey’ler arasinda, iliski kurma kapasitesi olan bir tiir ¢cerceve olusturmakta-
dir”. Buna karsin , tarihi stirecte algilanma bigiminde degisim gosteren olgek, birey ve
endiistri arasidaki iliskilerin belirlenmesinde kullamilir hale gelmigtir. Bu cergevede ele
alinan ¢calisma, olgek kavramina iliskin degisen yaklasim bigciminin ve sonuglarmn or-
taya konulmasini amaglamaktadir. Burada “Yok-Yerler” olcek kavramimin algilams bi-
¢iminde yasanan degisimin en goriiniir sonuglaridan biri olarak degerlendirilmektedir.
Temel hedef, tasarim egitiminde ¢ogunlukla teorik sorgulamalarinin ihmal edildigi olcek

kavraminin gercekte ne oldugunun ve de ne olmamasi gerektiginin ortaya konulmasidr.
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ABSTRACT

Scale has fundamentally come out as a concept aimed at determining the relation bet-
ween human and the world. As Lahoud (2012) expressed, “the concept essentially makes a
kind of framework that can get in contact with the things which are qualitatively indicati-
ve”. However, scale, which has been differently perceived in historical process, has become
to be used to determine the relations between individual and industry. In this framework,
the study aims to expose the changing approaches and the results related the scale concept.
In there, “Non-Places” are assessed as most clear results of this change. At the scope this
study, the main aim is to reveal what the scale concept is and has not to be, which has been

neglected theoretically.
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GIRIS

Ele alinan ¢alismanin amaci dncelikle, gliniimiiziin halen modern, baskin kapitalist ve gide-
rek kiiresellesen diinyasinda, mekan tasariminin artan oranda teknik 6n kabuller ve genelleme-
lerle temellenen sezgisellige ve gorsellige dayanan bir yaklagimla ele alinir hale geldigine dikkat
¢ekmektir. Bilinmelidir ki bu durum gérme vision diginda diger tiim duyularin 6neminin zayif-
latilmasina; insana-cevreye yonelik verileri ve iliskileri kapsayan baglamdan kopuk olusumlarin

yaratilmasina neden olmaktadir.

Lefebre’nin ifadesiyle nesneleri yansitici ve sasirtici bir soyutlamaya indirgeyen bu gorsellik,
bilimsel soyutlamayla ve analitik —dolayisiyla da, indirmeci —yontemlerle 6rtiismekte (Lefebre,
2014, s.305) olup, insana ve yere iligkin baglamsal 6gelerle iliskiye girmeyen, sadece bilimsel
diistinceye ve teknolojik gelismelere dayanan olusumlarin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.
“Non-Places” “Yok-Yerler” olarak nitelendirilen bu olusumlar; standardize, anonim, uluslarara-
s1 tasarim yaklasiminin somutlagtig1 6rnekler olarak degerlendirilmektedir. Bu 6rneklerin za-
man zaman kullanicisi ve yaraticisi oldugumuz fiziksel ¢evrede giderek azaltilmasi ya da yapisi-
nin nicelikten nitelige dogru doniistiiriilmesinin yollarinin aranmasi giiniimiiziin temel hayati

ihtiyaci olarak gorillmektedir.

Bu noktada “Ol¢ek” kavraminin giiniimiizde 6ziiniin gerektirdigi bicimde tasarlama eyle-
mine dahil edilmesinin, fiziksel ¢evrede goriinen bu sorunlar1 ¢6zmede giiglii bir arag haline
donitisebilecegi diistintilmektedir. Fakat giiniimiizde sayisal, ampirik verilerle olusan algilanis
bi¢imi, 6lgek kavraminin yeni/yeniden sorgulanmasini gerekli hale getirmektedir. Bu noktada

6lgek hem sorunun hem de ¢6ziimiin parcast olarak goriilmektedir.

Bu baglamda ele alinan ¢aligmada ilk olarak 6lgek kavramina yonelik yapilan literatiir tara-
malarindan elde edilen genel veriler, glintimiiz baskin 6l¢ek kavrayigini ortaya koymaya yonelik
aktarilacaktir. Ardindan 6lgek kavraminin 6ziine, varolus amacina yonelik sorgulamalara yer
verilerek elde edilen ¢ikarimlar ortaya konulacaktir. Olgek kavramina yénelik verilerin ve de-
gerlendirmelerin hem tasarimcilar hem de mekan tasarimi egitimi icinde olan 6grenciler ve

akademisyenler i¢in elestirel bir diistinme ortami yaratmasi hedeflenmektedir.

Bu amag dogrultusunda “Yok-Yerler” kavrami ve olusumlar: 6l¢ek kavraminin ele alinigiyla
iliskili yasanan sorunlarin gériiniir, somut halleri olarak incelenecektir. Giiniimiiz yasam bi¢im-
lerinin sembolleri haline gelen “Yok-Yerlerin” dogmasina ortam yaratan kosullara yer verilerek,
bu kosullar Modernlesme, Kapitalizm, Kiiresellesme etkilesiminde degerlendirilecektir. Yok-
Yerlere yonelik sorgulamalar, yer ve mekan kavramlarina yonelik agilimlar 1s181nda gercekles-
tirilip, bu mekanlarin sahip olduklar: ve olmadiklar: 6zellikler aktarilmaya caligilacaktir. Daha
sonra algilanis ve ele alinis bigiminde degisim gosteren 6l¢ek kavraminin, Yok-yerler ile iligkisi
irdelenerek, 6lgek kavraminin 6ziine yonelik agilimlar giintimiiz sorunlarina ¢6ztim yakalama

cabasinda ortaya konulacaktir.



2. DEGISEN OLCEK KAVRAMI ANLAYISI

Genel olarak 6l¢ek kavraminin literatiirde ¢oklu anlam ve uygulamalara sahip oldugu goriil-
mektedir. Bu durum ise basitce, 6l¢ek kavraminin baglama bagli olarak, ¢esitli kosullara dogru
sekilde uydugu anlamina gelmektedir. Schnieder (2002), 6lgegi zaman ya da mekén tarafindan
endekslenen degiskenlere gore goreceli bir kapsam olarak tanimlamistir (akt, Burger & Todd,
2006, s. 251). Epistemolojik olarak ise, 6lgek kavramyi, “giic” power ve “mekan” space hakkindaki
bilgilerimize yakindan bagl olabilmektedir. Ve bir kavram olarak, 6lgek, hem sosyo-kiiltiirel
hem de tarihsel olarak farkli baglamlarla iligkilenebilmektedir (Jones K. T., 1998, s. 28).

Gibson, Ostrom & Toh-Kyeong (1998, s. 6), 6l¢ek kavraminmi ‘bir olguyu 6l¢mek icin’ her
tiirliit cabada kullanilan temel unsur olarak nitelendirmektedir. Gibson, Ostrom & Toh-Kyeong’a
gore tiim bilim adamlar: tarafindan kullanilan en belirgin {i¢ 6lgek tiirii ise, mekéan, zaman ve
niceliktir. Bu ti¢ 6l¢ek tiiriine verilen goreceli 6nem, disiplinler arasinda degismektedir. Mekan,
cogratyada kullanilan ve ekolojide en belirgin olan 6l¢ek tiirlidiir. Zaman, statik analizleri di-
namik analizlerden ayirmak i¢in disiplinler arasinda daha yaygin olarak kullanilir. Niceliksel
olekler tiim sosyal bilimlerde énemlidir; Ornegin, aktdrlerin sayisi, ekonomi, siyaset bilimi
ve sosyolojide ¢ok 6nemli bir teorik degiskendir. Bu ti¢ dl¢ek tiiriine ek olarak, bircok énemli

kavramsal 6lgek, sosyal bilimciler tarafindan kullanilmaktadir.

Martson (2005), genel olarak yaygin bir bi¢cimde kullanilan baskin dl¢ek teorisinin, dort kav-

ramsal kusuru siirdiiren dikey ve hiyerarsik bir model oldugunu ifade etmektedir. Bunlar ise:

(1) Bu teori, “boyut” size olarak dlcek ve “seviye” level olarak 6l¢ek arasinda desteklenemez

bir ayrim yaratmakta,
(2) Makro-mikro veya yerel-global ikililiklerin savunulamaz bir setini kurmakta,

(3) Olaylari, nesneleri ve siiregleri sinirli 6lgekli araglara ayiran bir mekéansal-bilimsel “grid

epistemolojisi” olusturmakta,

(4) Haraway (1991)1n “tanrisal-hile” olarak adlandirdigi, metodolojik gosteris¢ilik tizerine
dayanmaktadir (akt. Moore, 2008, s. 206).

Mekan tasarimi 6zelinde ise 6l¢ek kavramin nitelik ve nicelige yonelik agilimlar iceren bii-
tiinlesik bir kavram oldugu goriilmektedir. Temelde de Lefebre’nin ifadesiyle, niteliksel olanin
niceliksel olandan dogdugu (ve de tersi) bilinmektedir (Lefebre, 2016. s. 373.) Fakat giiniimiizde
bu kavramin biitiinciil bir bigimde algilanarak degerlendirilmedigi dikkat cekmektedir. Ozellik-
le mimarlik, sanat ve tasarim alanlarinda siklikla karsilagilan bu terimin, giiniimiizde gériinen
niceliksel agilimlarinin yaninda var olan niteliksel anlamlarinin da sorgulanmas: temel bir ge-

reklilik haline gelmistir.

Bu ¢ergevede 6lgegin genellikle tarihsel ve kavramsal olarak goz ard: edildigini ifade eden
Lahoud (2012, s. 25), ele alinisinin felsefe ve mimarlik gibi alanlarinda yetersiz kaldigina dikkat
¢ekmektedir. Lahoud’un ifadesiyle ‘6l¢ek, ayni zamanda ortiilii bir kayit gibi garip bir bi¢im-
de her yerde bulunurken, kendi basina dogru bir bicimde nadiren agiklanmaktadir. Weber &
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Vosskoetter (2008, s. 220) ise, 6lgegin, mimarlikla iliskili alanlarda yaygin olarak kullanilan bir
terim iken, kavramin diistinsel yaniyla ilgili cok az sayida ampirik aragtirma gerceklestirildigini

dile getirmektedir.
Genel olarak Lahoud (2012, s. 8) 6l¢ek kavraminin Ronesans’tan buyana:

“Insandan diinyaya oramn yayilimina ve insani, biitiin diinyevi seylerin dogru olgiisii olarak

kurmaya rehberlik eden hiimanist bir kavram” oldugunu dile getirmektedir.

0 T\[ i) f’_;4,7i

A

Gorsel 1. Insan-Mekan Iliskisinin Belirlenmesinde “Olgek”

——

Bu gergevede Gorsel 1'de Unwin, Olgek araciligiyla insan-mekan iliskisinin farkl sekillerde
kurgulanabilecegine dile getirmistir. Bu ¢izim oldukea kii¢iik bir sahnede duran bir adami gos-
termektedir. Ancak burada bu adamin yalnizca sahne dekorunun bir parcas: oldugu ve sahne-
deki erkegin gergekte bu dekorun bacaklar: arasinda kalan noktay: olusturdugu ifade edilirse,
sahne boyutunun algilanis bi¢imi ¢arpici bir bigimde degistirilecektir (Unwin, 1997, s.34). Bu
durum ise 6l¢egi, onu hitmanist bir kavram olarak nitelendiren Lahoud’un séylemine paralel
olarak, insandan yola ¢ikarak insanin mekanla olan iliskisinin belirlenmesinde ana mimari 6ge

haline getirdigi gortilmektedir.

Fakat 19. ytizyilda 6l¢ek, birey ve seriler arasinda veya ideal ile niifus arasindaki iliskide belir-
gin bir doniigiim gegirmistir. Insan 6l¢egi kavraminin kademeli olarak déniisiimil, isgiiciindeki
hareketliligin verimliligi ile ilgili sorularin bilimsel bir paradigma ile ele alinmaya basladig1 19.
yiizyilin ortalarinda sanayilesme siiregleri ve bununla iliskili isboliimleri ile ayrilmaz bir hal al-
mustir. Dahasi, bu dénemde viicut istatistiksel bir proje ¢ercevesinde olusturulmaya basglanmig-
tir. Ergonomi ve onun kitlesel iiretimle olan iliskisi, oranti fikrinde bir uzanti ortaya koymustur:
... burada oranti, bir niifustan alinan ortalamayla ilikili hale getirilmistir. Ortaya ¢ikan sey ise,
seriler ve kisi arasindaki iliski olup, burada birinin ‘ideal 6l¢iisiine; timii kapsayan istatistiksel

bir bant genisligi olusturmak i¢in yogunlasilmaktadir.

Olgek kavraminin ele aliniginda yaganan bu degisim siireciyle birlikte, kavrama yénelik gii-
nimiizde ele alinan c¢aligmalarda: teoride ve uygulamada kavramin niceliksel yonlerinin 6n

plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin, teorik agidan S6zen ve Tanyelinin Sanat Kavram ve Te-



rimleri Sozligi'nde Olgegin, “proje ¢iziminde kullanilan kiigiiltme orani” olarak tanimlanir-
ken, gergeklestirilecek bir yap1 ya da nesnenin projesinin teknik resim kurallarina uygun olarak,
ancak belirli bir dlcekte yapilabildigi ifade edilmektedir (S6zen & Tanyeli, 2011, s. 233). Hasol
ise, Olcek kavramini, bir harita ya da ¢izimde goriilen uzunluklarla, bunlarin imledigi gerek
uzunluklar arasindaki oran olarak betimlemistir (Hasol, 2005, s. 349). Benzer bir cercevede Un-
win (1997, s.34), mimari bir unsur olarak 6l¢egin , goreli boyutlarla ilgili oldugunu ifade etmis-
tir. Bir harita veya ¢izim {izerindeki bir ol¢ek, gercekte iizerinde gosterilen seylerin boyutunu
gostermektedir. 1: 100de yapilan resimde, aslinda bir metre genisliginde bir kapi, bir santimetre

genisliginde gosterilebilmektedir.

Dodstworth ise, 6l¢egin teknik cizimdeki yerini , ¢izimdeki belli bir 6l¢iiniin gercekte neye
karsilik geldigini belirten bir ara¢ olarak agiklamigtir (Dodstworth, 2012, s. 52). Ching’in deyi-
miyle dlcek, genel olarak herhangi bir seyin boyutuyla veya referans olarak alinan bir standart
ile kiyaslanmasini gerektirirken (Ching, 2002, s. 278); bir seyin goreceli olarak ne kadar kiigiik
veya ne kadar biiyiik oldugunu diisiindiirmektedir. Olgegi saptayabilmek i¢in, boyutlarini bildi-
gimiz bir seyle kiyaslama olanaginin olmasi gerekir. Baska seylerin ne kadar kiigiik veya biiyiik

oldugunu belirlemek i¢in ¢ogunlukla insan imgesi kullanilmaktadir (Ching, 2003, s. 65).

Bu noktada 6l¢ek kavrami mekanik, gorsel ve insan dl¢egi olarak ayrigmakta, farkli tanim-
lar icermektedir. Mekanik 6l¢ek, bir nesnenin fiziksel boyutunun standart 6l¢im sistemlerine
uygun olarak hesaplanmasina; gorsel 6lgek, bir nesnenin gevresindeki nesnelerle kiyaslanarak
buytikliigiiniin tespit edilmesine; insan 6lgegi de, bir seyin bize verdigi bityiikliik hissine karsilik
gelmektedir (Ching, 2004, s. 136-138).

Roth ise, 6lgek kavramini “ortalama insan boyutuna gére bir yapinin biiytikliigiine onun 61-
¢egi denir” ifadesiyle tanimlarken (Roth, 2006, 99), Pile de, 6l¢egin genellikle tasarim ve mimar-
likta boyutla ilgili ifadeleri tanimlayabilmek igin kullanildigini dile getirmistir (Pile, 2004, s. 60).
Ambrose, Harris ve Stone ise, mimarlik -tasarim alanlari i¢in 6l¢egin, farkli boyutlardaki 6geler
arasinda karsilastirma yapmay1 saglayan bir yontem oldugunu ifade eder. (Ambrose, Harris , &
Stone, 2010, s. 201).
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Gorsel 2. Mekan Tasariminda Olgek

Jones ise olgegi, gercek-goreceli bityiiklitk ve gorsel agirlikla iliskili oldugunu belirtmistir
(Jones L. M., 2014, s. 58). Bu ¢ercevede Gorsel 2, insan-donati-mekan boyutlarinin degerlen-
dirilerek ortaya konulmasina yonelik ele alman bir 6lgek uygulamasi olup, temelde boyutlara
dayal: niceliksel dl¢ek anlayis bigcimin dogurdugu tasarim stiidyosu uygulama 6rneklerinden

biri olarak agiga ¢tkmaktadir.

Buna karsin Ching (2004, s. 139), bir i¢ mekanda 6l¢ek sorununun sadece bir dizi iliskiyle

sinirli olmadiging, i¢ mekan 6gelerinin, eszamanli olarak mekanin biitiiniiyle, birbirleriyle ve



mekan: kullanan insanlarla da iliski halinde oldugunu dile getirmistir. Weber & Vosskoetter
(2008, s. 220) ise, dlcegi genel olarak bir binanin algilanmis veya goriiniir biiytikliigii olarak ta-
nimlamig, mimari 6lgegin etkisinin genellikle ii¢ farkli kavramla baglantili olarak analiz edildigi
belirtmistir: insan bityiiklagi ile ilgili olan “insan 6l¢egi; binanin baglamiyla ilgili olan “Bag-
lamsal” ya da “dis 6l¢ek” ve bir binanin mimari 6geleriyle biitiintiniin iligkisi olan “i¢ 6lgek™tir.
Olgek, mimarlik alaninda yaygin olarak kullanilan bir terim iken, az sayida agiga cikarilmis

ampirik arastirmalar, bunu bir nosyon olarak ele almaktadur.

Tiim bu agilim ve tanimlamalara yonelik olarak Lahoud (2012, s. 6) ¢ok az sayida ¢aliymanin
Olgek kavraminin tanimlanmasinda faydali girisimler sagladigina ve genellikle de kavramsal
farkhiliklarin birbirine karigtirildigina deginerek, olgegin kapsami, seviyesi ve hiyerarsisi nin
ayn1 anda belirtildigine dikkat cekmektedir. Oysa olgek: ‘seyler’ things, ‘olaylar’ events ve bun-
larin ¢evrelerinde olugan ‘bilgi’ knowledge arasinda iligki kurmaya yonelik olup, bu yiizden, her
zaman ontolojik (bknz. varolugsal) ve epistemolojik (bknz. bilimsel) veriler arasinda ¢aligmak-
tadir (Lahoud, 2012, s. 25). Bu noktada Lahoud’un ifadesiyle:

“Olgek, bir tiir cerceve olup; seyler (bir olay ile agiklamasi) arasinda iliski kurma kapasitesine
sahiptir. Olgek nitelik yoluyla objektif olarak belirlenebilmektedir”.

Bu ¢ercevede 6lgek kavraminin sadece nicelige dayali bir kavram olmadigy, bir seyin bagka
bir seyle olan “yasamsal iligkisinin belirlemesi’nde ve 6gelerin “bir araya getirilmesi’nde nitelik-

sel agilimlariyla da var olup bu ¢ergevede degerlendirilmesi gerektigi aciga ¢ikmaktadir.

Lahoud (2012, s. 107)’un deyimiyle dlgekler, karisik hiyerarsiler ve daginik aglar icerisinde
iligkisel olarak gelismektedir. Herhangi bir cografi 6l¢egin anlamu... yukari, asagi ve yan bag-
lantilar dogrultusunda sadece iliskisel olarak kavranabilir. Her bir cografi 6lgek, dikey olarak
‘gerilmig’ ve yatay olarak ‘daginik’ sosyo-mekansal siirecler, iliskiler ve kargilikli bagimliliklarin
genis iliskiler ag1 icerisinde olusturulmaktadir. Bu yapisiyla 6lcek yalnizca bir plastik, i¢ ige geg-
mis, iliskisel ve daginik bir siire¢ olmayip, ayni zamanda tiim yonlerde baglantilar1 tek sefer-
de olusturabilmektedir. Bu noktada Burger & Todd (2006, s. 251)’un ifadesiyle dl¢ek, verilerin

ozellikleri ile bu verilerin yorumlarinin ¢oziilmesi arasindaki iliskide 6nemli hale gelmektedir.

Buna karsin, genel olarak yaygin bir bicimde kullanilan tanimlardan agiga ¢ikarildig: tizere
6lgek kavraminin; mimarlik, i¢ mimarlik ve diger tasarim alanlarinda 6gelerin birbiri ile nice-
liksel olarak kiyaslanmasini, karsilastirilmasini ve iligki kurulmasini saglayan araglardan biri

olarak ortaya konuldugu gériilmektedir.

Ancak giiniimiiz kiiresel diinyasinda bu terimin yalnizca niceliksel agilimlar: ile tasarim
alanlarinda degerlendirilmeye calisilmasinin, 6zellikle mekanlarda, sosyal, psikolojik ve kim-
liksel ozelliklerin eksikligine yol agan sonuglarin dogmasina katkida bulundugu goriilmektedir.
Bu sonuglar ele alinan ¢aligma kapsaminda Yok-Yerler kavrami iizerinden incelenerek ortaya
konulmaya ¢aligilacaktir. Bu ¢ercevede Yok-Yerlerin dogmasina neden olan baglamsal faktor-
lerin Modernlesme, Kiiresellesme ve Kapitalizm etilesiminde degerlendirilmesi 6nemli bulun-

maktadir.
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3. MODERNLESME - KURESELLESME - KAPITALIZM
ETKILESIMINDE MEKAN

Diizen, birlik, biitiinliik, kesinlik, agiklik, nesnellik, rasyonalizasyon, evrensel gergeklik te-
mellerine dayanan modern diisiince “diinyayr” bir biitiin olarak gorme” gercevesinde “tek bir
diinya kiltiird” yaratma egilimi gostermektedir (Kandemir, 2011, s. 40). Harland’in ifadesiyle
Modern akil, evrenselciligi, birlik ve biitiinliigii, ayni kurallarin her yerde gecerli oldugu gorii-
stinti de beraberinde getirmektedir. Akil ytiriitmenin tilkeden tilkeye, kitltiirden kiiltiire ve fark-
I1 tarihsel dénemler boyunca temelde ayni kaldigin1 varsayilmaktadir (Harland, 1987, Rosenau,
1998, 5. 5.208).

Tourainee gore, Modernlik yaklagimi, akilciligin bilimsel tiirden bir kanitlamaya dayanma-
yan ve geleneksel olarak adlandirilan toplumsal baglar, duygular, gérenek ve inanglarin yrkimini
gerektirmekte olup, burada “akil” yalnizca bilimsel ve teknik etkinligi yonetmekle kalmayip,
insanlarin ve nesnelerin yonetimini de elinde tutmaktadir (Touraine, 1995, s. s. 24-25). Bu nes-
nelerin baginda ise toplumsal yasamin siirdtigii fiziksel gevrenin ve bu ¢evrenin yapi tasi olan

mekanlarin geldigi kaginilmaz bir bi¢imde gozlenmektedir.

Lefebre’nin ifadesiyle felsefeden kopmus bir bilimin (ve bilimselligin) yandas: olan ve kendi-
lerini elzem ve de yeterli kabul eden modern anlamda matematikgiler mekani (ve zamani) ele
gecirmis, burayi kendi alanlar1 yapmuslardir. Ancak paradoksal bir bicimde mekanlarla birlikte
bir belirsizlik icat etmislerdir: 6klid¢i olmayan mekanlar, egimli mekanlar, x boyutlu ve hatta
sonsuz boyutlu mekanlar, konfigiirasyon mekanlari, soyut mekanlar, bir deformasyon ya da
dontistimle tanimlanan mekanlar, topoloji vb. Cok genel ve ¢ok uzmanlagmis olan bu matema-
tiksel dil, bu sayisiz mekani kesin bir sekilde ayirt edip siniflandirmistir. Burada Matematik ile
(fiziksel, toplumsal) gercek arasindaki iliski, kendi dogalliginda ortaya ¢ikan bir sey olmayip,
aralarinda bir ugurum agilmaya baslamustir (Lefebre, 2014, 5.34).

Bu noktada On sekizinci ylizyilda baslayan modernlesme, temelde daha 6nce esi gorilmemis
bir bi¢imde ¢evreyi denetlemeyi ve yeniden bicimlendirmeyi olas1 bir duruma getiren bilimsel
ve mithendislikle ilgili bilgilerin genislemesinin ve biiyiimesinin bir tiriinéi (Huntington, 2004,
s. 5.89) iken; kapitalist diizenle birlikte toplumsal hayatin ve yasam ¢evrelerinin daha 6nce ta-
rihte goriilmemis bir hiz ve dl¢ekte degistirilmesine, ge¢misten giinéimiize soyut-somut tiim
verilerinin goz ard1 edilerek, nicellesmelerine neden oldugu goriilmektedir. Nicellesme ise en
temelde mekénin yer ile olan iligkisinin kopmasinin sonucu olan Yok-yerlerin agiga ¢itkmasina

ortam hazirlamistir.

Kapitalist orgiitlenme ve sermaye, diger her sey gibi mekani da karliligini maksimize edecek
bir ara¢ olarak gormekte, aragsallasan mekan, diger tiim ozellikleri goz ard1 edilerek, ekono-
mik rasyonelitenin mantig1 ¢ercevesinde altyapiya indirgenip, nesnellesmektedir. Nesnellesen
mekan, “buyuklik’, “hiz”, “verimlilik’, “miktar” olarak tanimlanan niceliksel degerler ile ifade
edilmektedir. Boylelikle toplumsal, kiiltiirel ve cografi pek ¢ok mekénsal deger goz ard edilerek

sadece kapitalist ekonominin kendine 6zgii kosullar: iginde belirlenen ve nesnellesen bir mekéan



anlayis1 toplumsal pratiklere hakim olmaktadir (Yirtic, 2009, s. 12).

Bauman (2010, s. 24)'in ifadesiyle de bundan boyle “mekan: orgiitleyen” seyler: teknik ka-
pasite, teknigin eylem hizi ve kullanim maliyeti haline gelmistir. “Bu tiir tekniklerin yansit-
t1g1 mekan ise kokten farklidir: Tanri kerameti degil, insa edilmistir; dogal degil, yapaydir;
wetware'le dolayimsiz iliskide degil, hardware dolayimlidir; kamulastirilmamus, rasyonellesti-
rilmistir; yerel degil, ulusaldir. 1n§a edilmis modern mekén; sert, kati, kalic1 ve miizakere edile-

mezdir. Eti ¢elik ve ¢cimentodan, damarlar1 demiryolu ve otoyol aglarindan olugacaktir.

Bu baglamda Modernlesme ve Kapitalizm etkilesiminde glinimiizde a¢iga ¢ikan, daha dog-
ru bir ifadeyle yaratilan mekénin, senkronik ve diakronik olarak zaman kavrami ve bu kavra-
min barindirdig: soyut-somut degerlerle olan iliskisini giderek kaybettigi ya da yeni bir zaman-

mekén anlayisi, bagka bir ifadeyle de yeni degerler sistemi kazanir hale geldigi gortilmektedir.

Yerin zamanla olan giiniimiiz iliskisinin etkilerini, iletisim ve bilgi teknolojilerinin hiz kazan-
dig1 glintimiiz kiiresel diinyasinda agik¢a gorebilmenin miimkiin oldugunu dile getiren Auge,
kiiresellesmenin yeni bir zaman-mekén anlayis1 yarattigini vurgularken, ... yerin modern dncesi
donemde, belirlenmis sinirlar igindeki toplumsal iligkileri kapsadigina dikkat ¢ekmistir (Auge,
2016, s. 16). Buna karsin yerin zamanla ve toplumsal etkilesimlerle olan iligkisini aktaran yazi-
sinda Simmel, mekanin, giiniimiizde toplumsal 6rgiitlenmeden koparilmasi nedeniyle giderek

6nemini yitirme egiliminde oldugunu vurgulamistir (akt. Urry, 1998, s. 20).

Bu yeni yapilanmanin maddi ifadelerinin ise ger¢ekte var olmayan yerler olup, Marc Auge
(1997)nin soylemiyle “Yok Yerler” “Non-Places” ya da Shields (2003)’in ifadesiyle “Yersiz
Mekénlar” “Non-Place Spaces” olarak nitelendirildikleri goriilmektedir. Ele alinan ¢alismada
Yok-Yerler s6ylemi, 6l¢ek kavramin gliniimiizdeki algilaniginin sorgulanmasima ve bu alginin
ne yonde degismesi gerektigine ilisgkin 6ziin anlagilir kilinmasinda arag olarak degerlendiril-

mektedir.

Bu dogrultuda 6ncelikle siirekli bir bigimde karsimiza ¢ikan ve dilimize pelesenk hale gelen
mekan ve yer kavramlarinin ve aralarindaki iliskinin anlagilir kilinmasi 6nemli bulunmaktadir.
Bu dogrultuda mekén tizerinden yer kavraminin, yer tizerinden de mekéan kavraminin sorgula-
narak ortaya konulmas: amaglanarak, bu kavramlar birlikte incelenecektir. Bir tamlama haline
gelen “Yok-Yerler” 6zellikleri ve 6l¢ek kavramuyla iliskileri ve/veya iliskisizlikleri bu temelle ak-

tarilarak degerlendirilecektir.
4. YERSIZ MEKANLAR

Genellikle mekén, alan, konum sozciikleri ile es anlamli olarak kullanilan “yer” kavrami,
oziinde bu sozciiklerden farkli anlamlar barindirmaktadir. Ornegin Platon, “mekan’in tanimi-
n1 ‘bir form, belirli yerlerin bir metrisi’ seklinde yapmis ve tersine “yer”’in ‘tam olarak belirli
olmayan’ olduguna dikkat ¢ekmistir (Platondan aktaran Auge, 2016, s. 10). Petzet (2009, s. 66)
ise, yer kavramini Latincede locus ya da Yunan dilinde bir lokasyon ya da yerlesim anlaminda

belirli bir yere karsilik gelen topos ile eslestirmistir.
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Tuan (1979, s. 387) yer”i, bir insanin istek ve deneyimlerini somutlastiran olarak ifade eder-
ken, Norberg-Schulz, “yer”in, var olmanin ayrilmaz bir pargasi olup, bireyin ruhunu ve 6ziinii
yansitan mekanlara karsilik geldigini dile getirmistir (Norberg-Schulz, 1980, s. 6). Heidegger ise
yer kavramini, ikamet etmek ve insa etmek kavramlari izerinden agiklamistir. Heidegger’a gore
“yer”, sahipleri tarafindan insa edilmis binanin, ikamet etme bigimleri ile yeniden diizenlenmesi
ile var olan, bagka bir deyisle kullanicisi ve topografik 6zellikleri ile ikamet etmeye elverisli hale
getirilmis olandir (Norberg-Schulz, 1980, s. 10).

Bu noktada Worthington (1998, s. 178),“mimarlarin mekanlari, insanlarin da yerleri yaratti-
gin1” belirtmistir. Bu baglamda Benjamin (1995)’in mekan ve yer kavraminin barindirdig: bil-
giyi tiirlere ayirmasr ise dikkat cekicidir. Benjamine gore, uzaklarin bilgisi—mekansal bir bilgi,
insanin igerisinde bulundugu yere iligkin bilgi ise gelenege dair zamansal bir bilgidir (akt. Se-
vim, 2010, 5.513-514).

“Yer” kelimesi ile neyi ifade ediyoruz? Sorusuna Norberg-Schulz (1980) maddi varligy, sekli,
dokusu ve rengi olan somut nesnelerden olusmus bir biitiinii ifade ediyoruz yanitini vermistir.
Schulz’a gore tiim bu olusumlar birlestiginde yerin 6ziini olusturan “cevresel nitelikleri” belir-
lemektedir. Genel olarak yer, bu tiir bir nitelik ya da “atmosfer” olarak tanimlanmaktadir. Bu
yuzden bir yer, niteliksel “biitiin” bir olgu olup, somut dogasi gozden kagirilmadan, mekansal
iligkiler gibi bilegenlere indirgenememektedir. Bu baglamda Schulz, yerel kosullar ¢ercevesinde
yerin, 6zel bir kisilige, kimlige, karaktere ve “ruh’a sahip oldugunu ve bunlarin somut “nitelik-

sel” terimler ile tanimlanabilecegini belirtmektedir.

Buna karsin Modernlegme-Kiiresellesme-Kapitalizm etkisinde glinimiizde agiga ¢ikan ve
igerisinde yasadigimiz fiziksel cevreyi yeni ve yeniden tanimlayan 6gelerin niceliksel degerlerle
kurgulanir hale geldigi goriilmektedir. Nicelige yiliklenen degerlerin artmasi, nitelige yonelik
duyulmasi gereken kaygilarin azalmasina neden olmaktadir. Oysaki agriliklarinda dengede kal-
mas1 gereken bu iki degerin, ¢ogu zaman nicelik yontinde yiikselis gosterdigi fark edilmelidir.
Bu egilim tiim 6lgegiyle sosyo-Kkiiltiirel yasantimizi ve onun fiziksel olarak goriiniir hale geldigi

tiziksel ¢evreyi koklu degisimlere stiritklemektedir.

Yirticr'nin ifadesiyle Modernizm ve Kapitalizmin etkisinde ortaya ¢ikan tiiketim kiltiirii ve
tarihin yasanma siirecinin hizlanmasi somut olarak ¢ok biiyiik degisimlere yol a¢gmis, bu durum
kentsel yigilmalar, toplulugun bir yerden bir yere aktarimi ve belki de en 6nemlisi geleneksel
anlamiyla “yer” kavraminin karsisina “yok-yerler” olarak tanimlanacak bir mekan duygusunun

ortaya ¢tkmasina neden olmustur (Yirtici, 2009, s. 166).

Bu noktada Shields (2003, s. 33-34), mimari terimlerde kiiresellesmenin, ‘Yersiz Mekénlar’
olarak nitelendirilen kiiresellestirilmis jenerik ve markalastirilmis cevrelere isaret eder hale gel-
digini dile getirmistir. Shields’ e gore standardize bir alt yap: tirii olusturan jenerik tasarim
genellikle uluslar aras1 hava alani yapilarinda oldugu gibi, her yerde tek tip olmasi nedeniyle
sadece kolaylikla tahmin edilebilen bir yapilanmay1 degil, ayn1 zamanda kiiresellestirilmis ve

standardize edilmis bilesenler ve sistemler i¢in de bir portal olugturmustur.



Gorsel 3. Yok-Yerler

Augue, “Non-Places” isimli kitabinda, yerin ii¢ temel 6zelliginden bahsederken “Eger bir yer,
kimlikleyici, iligkisel ve tarihsel olarak tanimlanamiyorsa bir ‘yok yeri’ tanimlar hale gelecegine

dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda Auge’nin ifadesiyle:
“Bir yer kimlikleyici, iliskisel ve tarihsel olmalidir” (Auge ,2016, s. 74).

Sengupta, Augenin ortaya atmis oldugu bu “yok-yer” kavraminin, modernizm ve kapitaliz-
min daha kiigiik ve esitlik¢i topluluklarin yok edilmesi, yiiz yiize ve anlamli iligkilerin yitirilmesi
gibi agiriliklarini tartigmak igin yararli bir ara¢ oldugunu dile getirmistir (Sengupta, 2016, s.
261). Bu nedenle temelde Auge’ye gore yeri tanimlayan ya da tanimsiz hale getiren 6zellikle-
rin farkina varilarak degerlendirilmesi 6nemli bulunmaktadir. Bu noktada Goérsel 3, giiniimiiz
modern-kiiresel-kapitalist kent yasaminda dahil oldugumuz, yeni mekansal olusumlarin, kim-
liksiz, iligkisiz ve derinliksiz yapilariyla gercekte nasil yok yerler olarak varolduklarini, insanin-

mekanin bir araya geldigi kullanim aninda ortaya koymaktadir.

Bu noktada yerin kimlikleyici 6zelliginin mekéanla birey arasinda kurulan iliskinin ana un-
surlarindan biri oldugu dikkat gekmektedir. Burada bireyin kendi ge¢misinin ve gelisimiyle bir-
likte mekéanla kurmus oldugu bagin 6nem kazandig: goriilmektedir. Auge, yerin kimlikleyici
ozelligiyle ilgili olarak: Dort kasabaya ayni uzaklikta konumlanmis bir siipermarketin mitkem-
mel bir yok-yer olabilecegini, ancak kasabalarin genglerinin orada bulusup orayi bir yer haline
getirebilecegini ifade etmis ve bu 6rnekle yerle kurulan iligkinin bireyin deneyimine bagl oldu-

gunu vurgulamistir.

Auge, iligkiselligin yer ile olan baglantisinin toplumsal iliskilerden kaynaklanmasina karsilik
geldigi goriilmektedir. Auge’ye gére antropolojik yerde iliskiler 6nceden belirlenmemis ve her
tiirlii iliski tesadiifilige birakilmistir. Ancak yok yerlerde bu durumdan s6z etmek miimkiin de-
gildir (Auge, 2016, s. 16). Tiiketim odakl: iiretilen bu mekéanlarda tiim iligkiler tanimlanmis ve
tarihlenmistir Bu noktada Bala (2008), yok mekéanlarin iki temel 6zelliginin var oldugunu ifade

etmektedir:

o Birincisi, bu mekanlar her zaman bir amaca yonelik olarak giindeme gelmektedir.
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« Ikincisi, bu mekéanlarda bulunabilmek igin bazi kurallar1 bilmenin gerekliligidir.

Bu iki 6zelligin ortaya ¢tkma nedeni “yok-yer”lerde mekanin ve islevlerin mekanik olup do-
gaclama yasama elverisli olmamasidir. Bu durumun ise tasarimciya, sonuglarinin aynilasmaya
yol agtig1 ciddi sinirlamalar getirdigi gorillmektedir. Ciinkii mekéandaki statik eylemlerin, tasa-

rima da aktarilmasi ancak statik bir planlama ile miimkiin olabilmektedir.

Ritzer (2011, s. 130), tariflenmis iliskilerle ilgili “Toplumun McDonaldlastirilmasr” isimli
kitabinda ise, miisterilerle iliskilerin kliselestirilmesi 6rnegini vermistir: “McDonald’s, ¢aligan-
larin miisterilerle iligkilerinde uymalar1 gereken bir dizi kural getirmistir. Ornegin arabayla alis-

veris yapilan pencerelerde alt1 kural vardur:
(1) Miisteriyi karsila,
(2) Siparisi al,
(3) Siparisi hazirla,
(4) Siparisi ver,
(5) Odemeyi al,
(6) Misteriye tesekkiir et ve bir sonraki miisteriye de ayni seyleri yap.

Auge, yerin tarihsellik 6zelligini “orada yagayanlar, bilgi nesnesi olmalar1 gerekmeyen isaret
noktalarini orada taniyabildikleri 6lgiide —yer- daha bir tarihseldir” sozleriyle agiklamaya ca-
ligmis ve antropolojik yeri kaydedilmis ve simgelestirilmis anlamin yeri olarak tanimlamistir
(Auge, 2016, s. 76). Bu noktada Lynch, kentin imgesine yonelik ele aldig1 “Image of the City”
kitabinda bir kentte var olan 6gelerin ayni zamanda kentin imgesini olusturdugunu dile getir-
mistir. Kentin anlagilabilirliligini, okunulabilirligini ve goriiniirliilliiglint saglayan bu 6geleri ise
“yollar” paths, “kenarlar” edges, “bolgeler” districts, “diigiim noktalar1” nodes, “isaret 6geleri”
landmarks olusturmaktadir (Lynch, 1960). Dolayisiyla Augenin isaret noktalarin, tarihi siirecte

kentin kimligini olusturan 6geler olarak da gormek miimkiin olabilmektedir.

Yok-yerlerin, yerin ozelliklerinin yok ve/veya goz ardi edilmesinden kaynaklandig1 goriil-
mektedir. A¢iga ¢ikan {iriinler farkli bicimlerde goriiniir olsa da temelde hep yaratilan iligkisiz-
lik, kimliksizlik, tarihsizlik haline gelmektedir. Bu ti¢ 6zellik 6ziinde insana ve cevreye iliskin
tiim soyut-somut degerleri igermekte olup, mekan tasarimi araciligiyla gortintir hale gelerek
deneyimlenebilmektedir. Bu noktada Lynch (1960, s.1)’in ‘Higbir sey tek bagina degil, cevresiyle
kurdugu iliski, kendisine bi¢im veren olaylar dizisi ve ge¢mis deneyimlerin hatirasi ile deneyim-

lendirilmektedir’ ifadesi bu noktada hatirlanmaya deger hale gelmektedir.

Oysa ki, Yok- Yerlerde olasi kalic1 ve etkili deneyimlerin olusmasi giiglesmektedir. Bu nedenle
Yok-yerler 6ziinde fiziksel ve algisal olarak gecicidir. Fiziksel olarak kendinden onceki varolan
tarihsel koklerle temellenmedigi i¢in, anlik aciga ¢ikip, anlik olarak yok olabilmektedir. Gergek-
te algilanamayan bu mekanlar stipermarketlerde, alisveris merkezlerinde, havaalanlarinda ve

gliniimiizde 6zellikle konut gibi yagam gevrelerinde varlik géstermektedir. Bu gibi yerlerde bir



amag i¢in bulunulur, zaman gegirilir ve o an yasananlar orada tiiketilip, bitirilmektedir.

Bu durumu Bauman (2010, s. 31) da su sekilde agiklamustir: “Aligveris merkezleri 6yle diizen-
lenmistir ki, insanlar siirekli etrafa bakarak, gozlerini sonsuz sayida cazip maldan ayirmadan,
ama hi¢birinin basinda da fazla dikilmeden bir oraya bir buraya gidip gelirler; durup birbirleriy-
le iki ¢ift laf etmelerine, birbirlerinin yiiziine bakmalarina, tezgahta sergilenen nesneler disinda
bir sey disiinmelerine, 6l¢iip bigmelerine ve tartigmalarina (vakitlerini ticari degeri olmayan

seylere harcamalarina) imkan yoktur.

Sonug olarak Auge, glinimiizde diinyada yasanan hizli doniisimiin zamansal ve mekénsal
agiriliklar yarattigina dikkat ¢ekmistir. Bunlar olaylarin agir1 bollugu, mekanlarin agir1 bollugu,
gondermelerin bireysellesmesidir. Olaylarin bollugu ve gondermelerin bireysellesmesiyle anla-
tilmaya ¢alisilan donem ekonomistlerinin, sosyologlarin ve tarihgilerin 6ngéremedikleri olay-
larin ¢oklugudur. Mekéanlarin asirilig: ise goriintillendirilmis ve imgesel gondermelerin ¢ogal-
masinda, ulagim araglarinin sagirtict hizlaniginda ve en temelde 6l¢ek degisikliklerinde ifadesini
bulmaktadir (Auge, 2016, s. 50).

Bu noktada giiniimiizde mekén tasarlama eylemini etkileyen ve giderek koklii degisimlere/
dontisiimlere ugratan unsurlardan biri olan Olgek kavraminin nasil algilandigi, buna kargin
nasil ele alinmasi gerektigine iliskin verilerin hatirlanmasi 6nemli bulunmaktadir. Farkina va-
rilmalidir ki Olgek, bir seyin bagka bir seyle olan “yasamsal iliskisinin belirlemesi’nde ve “bir
araya getirilmesi’nde sorgulanmasi gereken bir kavramdir. Bu ¢ercevede dl¢cek kavrami, mekan
tasarlama eyleminin 6ziinii olusturan, tarihi gelisimini, teorik ve teknolojik temelini hatirlatan

bir kavram haline gelmektedir.

Bu noktada hatirlanmalidir ki: Norberg-Schultz (1980, 5)’un ifadesiyle 6zelde mimarlik, ge-

nelde ise mekan tasarimi:

“Varolussal mekdnin somutlastirilmasi olup, somutlastirma ise, “bir araya getirme” ve nesne
kavramlari ile agiklanmaktadir. Nesne kelimesi ise aslinda bir araya gelmeyi gerektirir ve bir seyin

anlami neyi bir araya getirdiginden ibarettir. “Bir nesne diinyay: bir araya getirmektedir”

Yer kavraminin yerine, toplumsal mekan kavramini koydugu goriilen Lefebre’ye gore de:
toplumsal mekanin formunu bulusma, bir araya gelme ve kendiligindenlik olusturmaktadir.
Burada Ne bir araya gelmektedir? Ne bir araya gelmistir? Mekan i¢inde olan her sey; kidh doga
tarafindan kih toplum tarafindan-kéh bunlarin isbirligiyle, kih ¢atigmalariyla-tiretilen her sey.
Her sey: canli varliklar, seyler, nesneler, eserler, isaret ve semboller (Lefebre, 2014, 5.125). Bu
noktada 6l¢ek kavraminin, mekan tasariminda bir yeri varedecek insana ve mekana dair soyut-
somut, nicel-nitel verilerin bir araya getirilmesinde temel araglardan biri olarak degerlendiril-

mesinin giderek onemli hale geldigi goriilmektedir.

Buna karsin son yillarda mekén tasarimi egitiminde 6lgek kavraminin ve de kapsaminin ne
olduguna iliskin teorik sorgulamalarin ihmal edildigi; insan viicudunun tasarlanan sey’le bir-
likte bir 6l¢ek hissi olusturabilme yetenegi sagladig: diisincesinin hakim diisiince olarak kabul

edildigi; 6lcek kavraminin neredeyse sadece ergonomiyle iliskili hale getirildigi farkedilmekte-
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dir. Bu dogrultuda ele alinan ¢aligma, 6lgek kavraminin ger¢ekte ne oldugunun sorgulanmasina

yonelik bir ¢erceve - bir sorgulama ortami yaratma yoniinde degerlendirilmeyi beklemektedir.
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Mekan tasarlama eyleminin énemli 6gelerinden biri olan 6lgek kavraminin anlayis ve ele alinig
bi¢iminin giintimiizde hizli bir degisime ugradig: gorillmektedir. Bu degisimin; 6lgek kavraminin
gevre, mekan, kullanici iligkisinin giderek azaldig1 giiniimiiz diinyasinda “yok yerler” yaratilmasi-

na ortam ve olanak hazirlayan unsurlar arasina girmesine sebep oldugu gézlenmektedir.

Bu durumun temelde mekan tasariminda 6l¢ek kavraminin, insan-dogal/yapili ¢evre arasin-
daki yasamsal-gevresel iliskileri belirleyen baglamdan kopuk, sayisal verilerle degerlendirilme-
sinden kaynaklandig1 goriilmektedir. Olgek kavraminin sadece insan viicudundan elde edilen
niceliksel verilerle degerlendirilmemesi gerekliligini ortaya koyan bu gergeklik, kiiresel 6lgekte
bir salgin halinde hizla yayilan mekéansal-yasamsal sorunlarin kaynaginin tespit edilerek orta-

dan kaldirilmasinda 6nemli bir baslangi¢ noktasi olarak goriilmektedir.

Oysa ki dl¢ek kavramy, 6zii geregi sadece goriiniir olana yonelik somut, sayisal, ampirik veri-
ler ve degerendirmeler icermemektedir. Olgek kavraminin temelde; insan ile diinya arasindaki
iliskinin nitelik yoniinde belirlenmesinde; bu dogrultuda soyut-somut, nicel-nitel verilerin bir
araya getirilmesinde, tasarimciyi biitiinlesik ve de iliskisel bir kavrayisa ve yaklagima yonlendi-

ren bir ¢er¢eve sundugu bilinmelidir.

Bu gergevenin tekrar hatirlanarak, ortaya konulmasi, giintimiiziin kiiresel-modern-kapita-
list diinyasinda agiga ¢ikan Yok-Yerlere yonelik elestirel bilginin tiretilmesine katk: saglayacag:
distintilmektedir. Bu ¢abanin ayni zamanda tasarim kavraminin ve de mekan tasarlama eyle-
minin gercekte ana ediminin ne oldugunun hatirlanmasi ve anlagilmasinin da 6niinti agacagina

inanilmaktadir.

Bu edimle ele alinan ¢aligmada ilk olarak giintimiiziin degisen ve giderek tekil, tikel ve de
baskin hale gelen, niceliksel degerleriyle agiga cikan 6lgek anlayisinin gercekte ve biitiinde ne
oldugu ortaya konulmaya ¢aligilmistir. Burada bu anlayisin sonug tiriinlerinin, igerisinde yasa-
dimiz diinyada Yok-Yerler olarak tanimlanan mekansal olusumlar yarattilmasina katkida bu-

lunduguna dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir.

Temelde fiziksel gevrede olumlu yonde yasanacak degisimin ilk adiminin diistincede ve tasarla-
ma eyleminin ele alimisinda yasanacak degisim yoluyla gergeklesebilecegi inanciyla, 6lgek kavrami
ve yersiz mekanlar birer sorgulama alani olarak degerlendirilmistir. Sonugda “Olgek” kavramimin
kapsamina iligkin elde edilen verilerin ve gerceklestirilen sorgulamalarin, mekén tasarlama eylemi

i¢inde yeralan kisiler i¢in elestirel bir diisiinme ortami yaratmasi beklenmektedir.
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OZET

Bu ¢alisma, “Uyarlanms TV Dizileri Yoluyla Tiirkiyede I¢ Mekan Tasariminda Kiiltiirel
Kodlarin Degerlendirilmesi” isimli BAP projesinin “Tiirkiyede Televizyon Dizileri Yoluyla
Degisen Konut Algist” bashkl idigiincii boliimiinii icermektedir. Televizyon dizilerinde
kullamlan kurgu mekanlarin, izleyicileri etkileyerek, konutta kullanmim aliskanlklarin
degistirdigi ve bunun da konutun tasarmmini etkiledigi goriilmiistiir. Sosyo-kiiltiirel ve
sosyo-ekonomik yapilar: farkli olan izleyicileri ortak bir noktada bulusturan, yiiksek
izleyici kitlesine sahip televizyon dizileri, yukarida soz edilen etkide onemli bir yere
sahiptir. Kolay ulasilan ve siirekliligi olan televizyon dizilerindeki kurgu mekanlar,
kendisini dizideki karakterlerle 6zdeslestiren ancak yasam tarzi ve kullanim aliskanliklar
dizidekine uygun olup olmadigr tartismaya agik olan televizyon izleyicisinin, giindelik
yasam mekanlari icin birer model haline gelmektedir. Tiim bu hususlar ¢alisma

kapsaminda segilen orneklerle vurgulanmaktadir.
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ABSTRACT

This study contains the third part of the BAP project entitled “Evaluation of Cultural
Codes in the Design of Interiors in Turkey through Adapted TV Series”, entitled “Changing

Housing Perception Through Television Series in Turkey”.

It has been seen that the fictional spaces used in TV series change the usage habits in
the house by affecting the audience, which then affects interior design. Television series
has an important role in this change. These TV series, having a big audience, brings
together audiences whose socio-cultural and socio-economic structures are different.
Fictional spaces in the TV series which are easy to reach and persistent are becoming a
model for everyday living spaces of the television audience who identify themselves with
the characters in the series. However, it is open to debate whether the television audience’s
lifestyle and usage habits are in line with the TV series. All these points are emphasized
with selected examples within the scope of the study.

Keywords: Interior Design, Furniture Design, Space Perception and Cultural Codes, Culture,

Communication, Television Series
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1. GIRIS

Kiltiir, insanlarin yasadigi mekanlari, yasam tarzlarini, diinya gorislerini, iliskilerini ve
mekan algisini bicimlendirmektedir. Birbirini etkileyen tiim bu siiregler, kiiltiirel degisim giicle-
rinden biri olan iletisim yoluyla gerceklesmekte ve bu yolla yaratilan popiiler kiiltiir aracihigryla
yasanmaktadir. fletisim teknolojilerinin kullanimy, kiiltiirel degisim ve etkilesimde énemli rol
oynamaktadir. Gorsellestirilen kiiltiir 6gelerini genis kitlelere ulastiran en etkili kitle iletigim
araglarindan birisi televizyondur. Televizyonun giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmesiyle birlikte izleyici tizerindeki etkisi de artmustir. Tarihsel siire¢ icerisinde incelendi-
ginde televizyonun konutlarda kullanilmaya baslanmasi ile birlikte mekansal tasarim ogeleri
yeniden sekillenmistir. Televizyona bagl olarak; konutta kullanim aligkanliklarinin degisme-
si, mekanin kullanimini ve tasarimini degistirmistir. Bu fiziksel etkilerin yaninda televizyonun

psikolojik etkileri de mekanin sekillenmesinde rol oynamaktadur.

Calismada oncelikle kuramsal bir temel olusturulmus, daha sonra {ilkemizdeki televizyon
dizilerinin toplumu olusturan bireylerle karsilikli etkilesimi irdelenmistir. Caligma kapsam ve
niteligi géz oniine alindiginda; niimerik verileri 6n plana gikaran bir yontemle ele alinmayip,
kuramsal temelin tizerine oturan aragtirma ve irdelemelerle gelistirilmistir. Bu siiregte kullani-
lan 6rnekler 6zellikle yazarlarin izleyicisi oldugu ve yayinlandiklar1 dénemde reytingleri yiiksek
olan dizilerden se¢ilmistir. Ayrica literatiir ve internet taramasinda toplum ya da daha da 6nem-
lisi tiiketici iizerindeki etkilerine dair ok sayida arama sonucuna ulagilabilen 6rnekler olmasina

da 6zen gosterilmistir.
Bu irdelemede 6ne ¢ikan iki farkli boyut;
« Hem kendi kiiltiirel degerlerini hem de farkli olanlar1 ayni ekranda izledigi 6rnekler,

« [zleyicinin kendisine sunulan kurgular aracihi: ile popiiler olan nesne veya davranis kalip-

larini kullanarak tiiketime yonlendiren 6rnekler tizerinden konu degerlendirilmistir.
2. KULTUR, KULTUR KODLARI VE MEKAN

Toplumsal gelisim siirecinde yaratilan bir kavram olarak kiiltiir; birey ve toplum yasamini
yaratma, anlama, diizenleme, yapilandirma ve sonraki nesillere iletmede kullanilan tiim adetle-

ri, normlar1 ve degerleri icermektedir.

Kiiltiir, toplumsal yapr ile birlikte inang, dil, diisiince ve sanati olusturan farkli anlamlar kap-
samaktadir. Yiiklenen bu farkli anlamlara kiltiir kodlar1 denmektedir. Kiltiir kodu, herhangi
bir seye (araba, yiyecek, iliski, iilke olabilir) iginde bulundugumuz kiltiir aracilig ile yiikledi-
gimiz bilingsiz anlamdir (Rapaille, 2009). Kiiltirel kodlar toplumlar: tanimlayan, agiklayan ve

hatta yonlendiren birer kaynak olarak da goriilmektedir.

I¢ mekén tasariminda diger pek ¢ok tasarimi etkileyen 6ge gibi mekanin fiziki yapist ve kul-
lanicr iligkisi de tasarimcr igin 6nemli unsurdur. Mekanin fiziksel boyutu ve tizerinde olusan
degerler, anlamlar sosyo-Kkiiltiirel ve fiziksel veriler, bagka bir deyisle 6l¢ii, oran, denge, iklim

verileri, konum, kullanic1 gereksinmeleri ile birlikte olusur. Farkli toplumlarda kiltiiriin zaman



igerisinde degisik kiiltiir kodlarini yarattig1 gibi mekénsal 6rgiitlenmede de onu siirlandiran,
yonlendiren, odaklayan 6geler mekansal kodlar1 yaratir ve zamanla bu kodlar farkli anlamlar
tstlenir. Toplumlar arasinda degistigi kadar toplum i¢inde degisik katmanlarda cesitlenen kiil-
tiirel kodlar gibi mekénsal kodlar da birden fazla anlam bulabilir. Bu baglamda, bir tasarimci

i¢in ait oldugu toplumun kiiltiirel kodlarinin nasil isledigini anlamasi 6nemlidir.

Rapaport (1977) gevreyi; “insanla objeler arasinda gelisigiizel olmayan bir 6riintii olustu-
ran iligkiler serisi” olarak tanimlar. Fiziksel ¢evre s6z konusu oldugunda ise iliskilerde 6nceligi
mekansal olanlar alir. Kiray (1964); “toplumbilimin yalniz insanlar ve onlarin birbirleri ile et-
kilesiminden ibaret olmadigini, toplumbilimin bir bagka boyutu olarak insanlarin mekansal ve

tiziksel gevresini de anlamak geregini vurgulamaktadur.

Ozetle, belirli bir diizen i¢inde yasayan insan gruplarinin fiziksel ¢evreleri o yasayis diizen-
lerinin bir pargasidir. Ayni ekonomik faaliyete sahip toplumlarin farkli nitelik ve gériiniimdeki
tiziksel cevrelere sahip olmalari, yasam diizenlerinin farklilig: ile agiklanabilir. Toplumsal ve
kiltiirel glicler insanin yagam bigimini ¢evresi ile iliskilendirmesinde birincil 6neme sahiptir
(Nalgakan, 1993).

3. KULTUR VE MEDYA ETKILESIMI

Insanlarin yasadig1 mekénlari, yasam tarzlarini, diinya goriisiind, iligkilerini ve mekén algisi-
n1 bi¢imlendiren ana etken kiiltiirdiir. Kiiltiir en genel tanimiyla insanin doga ile bas etmek i¢in

olusturdugu her seydir. Bozkurt Giiveng (1979)%e gore
o Kiltiir 6grenilir,
« Kiiltiir tarihidir ve siireklidir,
o Kiltiir toplumsaldir,
« Kiltiir ideal veya ideallestirilmis kurallar sistemidir,
« Kiiltiir ihtiyaglar1 karsilayici ve doyum saglayicidur,
o Kiiltiir, degisir,
« Kiiltiir butiinlestiricidir,
o Kiiltiir bir soyutlamadir.

Bu tanima gore toplumsal bir kavram olan kiiltiir, iletisim yoluyla 6grenilir, stirekliligi sag-
lanir, degisir. Giiniimiizde iletisim olanaklar: ¢esitlendikge insanlar ve toplumlar arasi yiiz ytize
iletisimin yerini daha ¢ok medya olanaklar: alir. Calismamizin konusunu olusturan televizyon
yayinlar1 yaygin ve etkin kullanimiyla bu medya olanaklar1 igerisinde 6ne ¢ikar. Bu yolla yarati-

lan popiiler kiltiir televizyon araciligiyla toplumun tiim katmanlarina yayginlasir.

Ercins (2009)e gore; teknolojik gelismeler, kitle iletisim ara¢larinin yaygilagmasi insanlar:
birbirine daha ¢ok yakinlastirmis ve kiiltiir aligverisi daha kolay hale gelmistir. Teknolojik ge-

lismelerin toplum hayatina getirdigi bazi kolayliklarin yani sira ayni zamanda sosyo-kiiltirel
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yapida bir takim geligkilerin ve ¢atigma alanlarinin ortaya ¢ikmasima da neden oldugu bilin-
mektedir. Zaman i¢inde; Tiirkiye bir kitle toplumu gériiniimii kazanmaya baslamis ve dolayi-
styla giindelik yasama da kitle iletisim araglarinin yaydig: kiiltiir olan popiiler titketim kiiltiirii

egemen olmaya baglamuistir.

fletisim teknolojilerinin kullanimy, kiiltiirel degisim ve etkilesimde 6nemli rol oynamaktadir.
Gorsellestirilen kiiltiir 6gelerini genis kitlelere ulastiran en etkili kitle iletisim ara¢larindan birisi
de daha 6nce belirtildigi gibi televizyondur. Televizyonun giindelik yasamin ayrilmaz bir par-
cast haline gelmesiyle birlikte izleyici tizerindeki etkisi de artmistir. Mutlu (1991), televizyonun
insanin zaman ve mekan smirhiliklariyla ¢izili giindelik yasam deneyiminin sinirlarini gelisti-
ren, gelistirmekle de kalmayip, bu deneyimin nitel ve nicel 6riintiisinde 6nemli degisikliklere

yol agan bir teknolojik olanak oldugunu belirtmektedir.

Postman (2010)’a gore, “televizyon 151k hiziyla yayilan bir ara¢ olarak simdiki zamani merke-
ze almaktadir” ve “televizyon biitiinden ziyade parcaya, imaja 6nem verir”. Bilis (2013), bu du-
rumu televizyondaki goriintiiniin, haberin bir sonraki goriintii ve haber sebebiyle eski, ge¢mis,

giincel olmayan konumuma diigmesi seklinde agiklar.

Sonug olarak; televizyon igin tiretilmis her sey (haberler, diziler, yarisma programlari) izleyi-
ci ile bulustugu anda tiiketilir ve anliktir. Calisma kapsaminda ele alinan televizyon yaynlarin-
daki mekan algis1 s6z konusu oldugunda da izleyicinin o an i¢in televizyonda gordiigii, anlik,
secici ve biitlinsel olmayan kisisel algisina dayanan bir mekéansal ilgi olusur. Ancak, popiiler
kiiltiirtin etkisiyle bu ilgi uzun siireli degildir. Tiiketim odakli olan popiiler kiiltiir yapisi geregi
bir sonrakine yer agmak ve yayginlastirmak i¢in mevcut olani eskitebilecegi gibi, eski olani da

amaglar1 dogrultusunda giincellestirebildigi i¢in bu ilgi degiskendir.

Televizyon yaynlari ile toplum ve toplumu olusturan bireylerin kiiltiirel yapis: arasinda kar-
silikl etkilesim mevcuttur. Bu etkilesim ¢esitli yonleri ile irdelendiginde iki farkli yaklagimin
one qiktig1 gorillmistiir. ilki, Televizyon yayinlari yoluyla izleyici hem kendi kiiltiirel degerlerini
hem de farkli olanlar1 ayn1 ekranda izler. Bu yayimnlar yoluyla kendi disindaki diinya ile bulu-
san izleyici, bu siirecte karsilikli etkilesimle az ya da ¢ok kiiltiirel degisime ugrar. Bu caliymada
tilkemizde var olan davranis kaliplarin: ve kiiltiirel kodlar1 dogallig1 igerisinde samimi bir dille
aktaran “Kaynanalar, Bizimkiler, Siiper Baba, Mahallenin Muhtarlar1” gibi diziler birinci yak-
lagima 6rnek olarak verilmektedir. Tkincisi ise; kiiltiirel degisime neden olan etken, izleyicinin
farkls kiilttirlerle karsilasmasinin yaninda, bilingli olarak se¢ilip kendisine sunulan kurgular ve
yapimlar araciligi ile popiiler olan nesne veya davranis kaliplaridir. Ikinci yaklagimda izleyiciyi
titketime yonlendiren bu nesne ve davranis kaliplarini igeren “Asmali Konak, Muhtesem Yiizyil,

80’ler, Umutsuz Ev Kadinlar1” dizileri 6rnek olarak yer almaktadir.



4. TURKIYE’'DE DEGISEN KONUT ALGISININ TELEVIZYON
DIiZILERI UZERINDEN ANALIZI

4.1. Tiirkiye'de Televizyon Tarihi

Tiirkiyede televizyon yayinlari ilk kez Istanbul Teknik Universitesi tarafindan 9 Temmuz
1952 giinil baglamigtir. 1 Mayis 1964 tarihli TRT Yasasrnin yurirliige girmesiyle birlikte,
Tiirkiye sinirlar1 dahilinde TRT disindaki kurumlarin radyo ve televizyon yayinlar: yap-
mas1 yasaklanmig, ITU TV 1970 yilinda yayinina son vermistir. TRT 31 Ocak 1968'de ilk
deneme yayinini gerceklestirmistir. Yayinlar siyah beyaz, tiger saat sali, persembe ve cumar-
tesi aksamlar1 olmak tizere haftada ii¢ giin yapilmistir. Ankara Televizyonunun yayinlar:
biiyiik ilgi ile karsilanmis ve halk tarafindan 6ncelikle kamuya agik yerlerde ve magaza
vitrinlerindeki alic1 cihazlar tarafindan izlenmistir. Daha sonra televizyon zaman igerisinde

konutlara girmis ve konut yasamini egemenligi altina almistir.

Baslangicta televizyon bir eglence arac1 olmaktan ¢ok, basta haber olmak iizere halkin egitim
ve kiiltiirel seviyesini artiracak bir farkindalik araci olarak goriilmekteydi. Bunun etkisiyle TRT
yayinlar1 Anayasa ve 359 sayili yasa kapsaminda halki egitecek ve halkin kiiltiir seviyesini arti-

racak programlardan olugturmaktaydi.

1989da TRT 3’ tin ve 1990da TRT 4’ iin yayina baglamasindan sonra, 1990 yilinda test yay1-
nina baglayan Star 1 yayin hayatina girerek Tiirkiye'nin ilk 6zel televizyon kanali olmustur. Cok
kanalli doneme gecis arkasindan 6zel kanallarin agilmasi ile birlikte yayinlar devlet tekelinden
¢ikmistir. Bu durum televizyonda yayinlanan programlar: cesitlendirmistir. Glintimiize kadar
gecen siirecte televizyonun hayatimizdaki yeri degismekle birlikte farkli yollardan egemenligini
stirdirmektedir. Dijital medya teknolojilerinin gelismesi ile popiiler kiiltiiriin en etkin yayilma
aract olan televizyon yaynlar1 giiniimiizde artik bir egitim araci olmaktan daha ¢ok eglence

araci olmustur.

4.2. Televizyon Dizileri ve Konut Algisi

Tarihsel stire¢ icerisinde televizyonun konutlarda kullanilmaya baslanmas: ile birlikte
mekansal tasarim ogeleri yeniden sekillenmistir. Televizyon, konutta kullanim aliskanliklar: ve
buna bagli olarak da mekan kullanimi ve tasarimini degistirmistir. Mekana girdigi andan bagla-
yarak konutta o giine kadar insanlarin yiiz yiize iletisimine olanak taniyacak sekilde bi¢cimlenen
oturma mekanlar1 ve nerdeyse tiim mekansal iligkiler televizyonun yagamin odagina yerlesme-

siyle yeniden sekillenmistir.

Bu fiziksel etkilerin yaninda, televizyonun sosyo-kiiltiirel etkileri de mekanin kurgulanma-
sinda rol oynamaktadir. Giiniimiizde konularini postmodern bir yaklasim ile hem giincel hem
de gecmis verilerden alan yerli ve yabanci ¢esitli televizyon programlari, bityiileyici ve ilgi ¢ekici
yasam tarzlar1 ve mekan kurgulariyla, sosyo-kiiltiirel, sosyo- ekonomik yapilar, yaslari, cinsi-
yetleri farkli izleyicilerde ortak begeniler yaratmaktadir. Ozellikle toplum genelinde yiiksek iz-

leyici kitlesine sahip televizyon dizileri bu bakis agisiyla ele aliabilir. Bu diziler; bazen bireysel
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anilara ve zlemlere, bazen de toplumsal hafiza ve aidiyet duygularina dokunarak izleyicinin
ilgisini stirekli kilmaktadir. Bunun sonucu olarak kolayca ulasilabilen ve siirekliligi olan Tele-
vizyon dizilerindeki mekanlar, kendisini dizideki karakterlerle 6zdeslestiren televizyon izleyi-
cisinin giindelik yasam mekanlari i¢in birer 6rnek model haline gelebilmektedir. Ilgiyle ekran
basina kilitlenen izleyici, 6zellikle mahalle, konut ve yakin ¢evreyle iliskili sorunlarinda ve aile
i¢i iliskilerinde ekrandan gordiigii hatta basta yadirgadig: farkli davranis kaliplarini zaman ige-
risinde benimseyerek bilingli veya bilingsiz olarak kendi hayatina yansitir. Mekansal iligkiler,
kullanilan mobilya ve donatilar da bu etkilenmeden payini alir. Toplumsal davranis kaliplar:
ve kiltiir kodlarimin degismesi mekanlara, esyalara, olaylara, kisilere yiiklenen anlamlar ve de-
gerlerin de farklilagmasini giindeme getirir. Fakat izleyici tarafindan 6rnek alinan bu anlam ve
degerlerin gercekte izleyicinin yagam tarzi, kullanim aligkanliklar1 ve gergek ihtiyaglari ile cogu

zaman Ortiismedigi goriilmektedir.

Televizyon yayinlar1 ve dizilerinde mekanlar bir biitiin olarak degil; biitiiniin iginde odakla-
nilan pargalar halinde izleyiciye sunulmaktadir. Bu mekanlar bazen mevcut bazen de tamamen
kurgu mekanlardir. Mevcut mekanlar da amaca uygun olarak ya oldugu gibi ya da yeniden kur-
gulanarak kullanilirlar. Televizyon yayinlari ve dizilerdeki mekanlarin biitiinle iliskisinin ku-
rulmasi ya da biitlinciil bir bakis acisiyla kurgulanmasi gerekmez. Ancak izleyici kendisine su-
nulan bu mekanlarin i¢ine girerek gercekmis gibi algilar. Postman’in (2010) televizyon ve tarih
iliskisini agiklarken tizerinde durdugu pargaya dair imajin 6nemli oldugu vurgusu televizyon ve
mekan algis1 s6z konusu oldugunda da ayni gekilde gergeklesir. izleyicide kalan anlik, kendisi

i¢in se¢ilmis siirekli tiiketilen ve yenilenen bu imajlardir.

4.3. Televizyon Dizilerinden Ornekler
Birinci yaklagim

70’li yillar Tiirkiyede televizyonun yayginlastigi ve TV dizilerinin hayatimiza girdigi yillar
olmustur. izleyicinin kendi kiiltiirel degerleri ve farkli olanlari ayni ekranda izledigi, karsilikl
etkilesime acik, hosgoriilii bir yasami destekleyen “Kaynanalar” dizisi pek ¢ok yoniiyle bir ilk
ornektir. Bu dizi, 1974 yilmin Mayis ayinda TRT ekranlarinda yaymlanmaya baslamistir. Dizi-
de, Anadoludan Istanbul'a go¢ eden, varlikli Kantar Ailesinin biiyiik sehre uyum cabalariyla
birlikte, diiniirleri ile yasadiklar1 sosyo-kiiltiirel ¢atismalar ve insan iliskileri de mekanlar tize-

rinden anlatilmaktir.

Bu yillarda kéyden kente gogiin yayginlagsmasi sonucunda yeni bir kentli niifusu olusmustur.
Sehirlerde olugan yeni kentli niifusu hem yerel kiiltiire ait degerlerini sehir yasamina getirmis
hem de kendisi i¢in yabanci olan mobilya ve donati elemanlarini yasantisina eklemeye ¢alismis-
tir. Bu mobilya ve donatilar1 birer statii sembolii olarak algilanmas1 mekanlarda farkli ve egreti

kullanim aliskanliklarinin dogmasina neden olmustur.

Tasarimci Faruk Malhan 1989 yilinda “Arredamento Mimarlik” dergisinde yaptig1 bir ro-
portajinda Tiirkiyede olusan bu kullanic1 kiiltiirtinii asagidaki sekilde ifade etmistir. “Tiirkiyede

soyle bir sey oldu: Anadolunun veya Ege’nin bagrindan kopmus bir takim insanlar geldiler ve



Istanbul'da, Ankarada basarili oldular ve boylece sinif atladilar. Nasil sinif atladilar? Gelir dii-
zeyleri degisti. Soylu durumuna ge¢mek istediler. Bunu da soylularin kullandig1 mobilyalarla
yapmak istediler tabii. Berjerlerle, XV. Louis’lerle, XVI. Louis’lerle. $imdi, 16. 17. ve 18. ylizyilin
saray mobilyalarinin kopyalarini alarak soylu olunmaz. Ama bu ¢aba 6zellikle Istanbulda gok
agir bastr. 1950den 1980’li yillara kadar soy satin alma ¢abasi icinde bulunan bir siirii insan,
paralari fazlaysa, soylulara ait mobilyalar1 (antikalar1), paralar1 azsa soylulara ait mobilyalarin

kopyalarini aldilar” (Topguoglu, 1989).

Bunun yaninda karsilikli etkilesim sonucu apartman dairelerinde; sark koseleri veya modern

mobilyalarin yaninda aksesuar amacli kullanilan geleneksel objeler de goriilmeye baslanmistir.

1974 yilina ait Kaynanalar dizisinin i¢ mekanlar1 ve daha sonraki yillarda ¢ekilen devam bo-
limlerinde kullanilan i¢ mekan tasarimlar1 donemin konut anlayigina bu anlamda birer 6rnek

olarak gosterilebilir. (Gorsel 1a-b)

1980’lerde en fazla iki katli konutlarin oldugu geleneksel mahallelerin yerini almaya baslayan
apartmanlar sahip oldugumuz mahalle kiiltiiriinii bu ¢ok katli konutlara tagimistir. Mahalle ya-
samindan farkli olarak bu apartmanlar sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik diizeyleri birbirinden

farkli kullanicilarin ortak yasam alanlari olmaya baglamistir. Bu duruma 6rnek olarak Tiirk te-

levizyon tarihinin en uzun soluklu dizilerinden birisi olan “Bizimkiler” gosterilebilir. Bizimkiler
dizisi 13 yillik yayin hayatina 1989-1994 yillar1 arasinda TRT 1de, 1994-1999 yillar1 arasinda
Star TV'de, 1999-2002 yillar1 arasinda ise Show TV'de devam etmistir.

Gorsel 1.(a) Kaynanalar Dizisi Seti, 1974 Gorsel 1.(b) Kaynanalar Dizisinden I¢ Mekan ve Mobilya Kullanimlar1

Bizimkiler dizisi ayni niteliklere sahip apartman dairelerinin, farkli sosyo-Kkiiltiirel ve sos-
yo-ekonomik nitelikleri olan kullanicilar tarafindan, degisik sekillerde kullanilmasiyla nasil
farklilastigini gostermesi agisindan iyi bir drnektir. Dizi hem mekénsal iliskilerin gorsellesmesi
hem de heniiz kaybedilmemis geleneksel mahalle kiiltiriiniin getirdigi bir arada yasamanin
gerekleri olan (komsuluk, yardimlagsma, dedikodu, merak, selamlagsma, bayramlagma gibi) top-
lumsal 6zelliklerin bu ¢ok katli apartmanlara tagindig1 ve boylece her apartmanin neredeyse bir
mahalleye doniistligii bir donemi tiim canliligi ile yansitir. Dizide yer alan apartman sakinleri
neredeyse eski bir mahalle ya da konakta bir arada yasayan aileler gibi kurgulanmistir. Degisen
yasam kosullarini yansitan bu siiregte komsulardan bazilar: bir arada olma halini aidiyet duy-

gusu olarak degerlendirirken, bazilar1 ise rahatsiz olmaktadir.
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Konutta apartmanlasma egilimi Cumhuriyetin ilanindan sonra modernlesme hareketleri ile
birlikte baglayarak Geleneksel Tiirk evindeki yasam kiiltiirii bir boyutuyla ¢ok katli konutlara
taginmustir. Bu gegis doneminde geleneklerden gelen bir takim 6zelliklerin apartman kiiltiiriine
entegre olmasi kaginilmazdir. Geleneksel mahalle ve konut kiiltiirtintin bigimlenmesinde biiyiik
aile yapisi diizeni etkili olmugtur. Konutlar bu bityiik ailenin, zaman iginde genislemesiyle bi-
rim birim biiyiliyebilmekte ya da sonradan béliinebilmektedir. Esneklik kavrami, bu farkl kul-
lanima olanak saglayan ilkelerden birisidir. Geleneksel yasam kiiltirimiizden gelen kalabalik
aile yasantilary, aile bityiikleri ile bir arada yasama gibi aligkanliklar apartman dairelerinde yeni
mekénsal ¢oztimleri gerekli kilmistir. Giindiizleri yasama mekani olarak kullanilan odalari, ge-
celeri aile biiytikleri ya da ¢ocuklar i¢in yatak odasina doniistiiren fonksiyonel mobilyalar (¢ek-
yat, divan), kullanilmadiginda duvara dayanan yemek masalari, kapatilan balkonlar ya da kul-
lanilmayip depo haline getirilen tuvaletler, pek ¢ok fonksiyonu karsilamak durumunda kalan
salonlar ve apartman bosluklarina birakilan egyalar ve ayakkabilarla gorsellesen, hicbir sekilde
esnek kullanima imkan vermeyen apartman yasaminin olumsuzluklar: Bizimkiler dizisinin disa
vurdugu gecis donemi kiiltiirel kodlaridir. Dizide insanlar arasindaki iligkiler ve bu iligkilerin

tiziksel gevreye yani mekana, sokaga yansimalariyla birlikte ele alinip iglenmistir.

90’lar kaybolan mahalle yagamini bize tekrar hatirlatan “Siiper Baba” ve “Mahallenin Muh-
tarlar1” gibi dizilerin popiiler oldugu yillardir. Eskinin aksine apartmanlarda komsguluk iligki-
lerinin giderek ortadan kalktig, birbirini tanimayan kisilerin ayni ¢at1 altinda yasadig bir do-
nemde gekilen bu dizilerde eski mahalle kurgusu icerisinde kullanilan bir ya da iki kathi konutlar
izleyicinin anilarinda da izleri bulunan bu tiir mekanlara kars: yeniden bir ilginin dogmasina
yol agmistir. Bu ilgi bu tiir mahallerdeki mevcut konutlarin alim satimi ya da kiralanmasinda bir
hareketlilik yaratmistir. Ancak bu semtlerde (Beylerbeyi, Kuzguncuk, Uskiidar vb.) degisen ya-
sam kosullar1 ve yasal diizenlemeler yeni sakinlerinin beklentilerinin bir kismini karsilanmasini
engellemistir. Ayn1 zamanda yeni sakinlerin farkli olan ge¢mis yasam deneyimleri nedeniyle
bu mahallelerdeki yasantiya kendi dogallig: icinde katilmalar1 ¢ok da miimkiin olamamigtir.
Aslinda yasanan yine TV yoluyla yayginlasan popiiler kiiltiiriin yansimasiyla olusan gercekgi

olmayan beklentilerdir.
Ikinci yaklagim

[zleyicinin kendisine sunulan kurgular araciligi ile popiiler olan nesne veya davranis kalipla-
rin1 kullanarak tiiketime yonlendiren ikinci yaklagimin ilk 6rnegi; 2000’lerin baginda kendi tar-
zindaki diziler arasinda oncii sayilabilecek “Asmali Konak'tir. 2002-2003 yillar1 arasinda ATVde
yayinlanan dizi, izleyiciyi farkli dogal olusumlar ve yoresel mimari degerler ¢ercevesinde sekil-
lenen Urgiip tas konaklarina gotiiriir. Geleneksel yerlesim bélgelerinin dokulari ve mimari ka-
rakterleri; bolgesel verilere, geleneklere, kiiltiire ve yasam kosullarina bagl olarak bicimlenir. Bu
olusum ve bicimlenmede insaninin yasaminin ve toplum yapisinin etkisi agik¢a goriiliir. Farkl
bolgesel kosullar kendilerine ait yagam tarzlari ile bir “Bolgesel Mimarlik Dili” olusturmaktadir-
lar (S1zak, 2007). Dizide biiyiik sehir insaninin yabanci oldugu feodal yapinin ve dogal verilerin

sekillendirdigi, yerel mimari 6zelliklere sahip mekanlarin kullanilmas: bolgeye ilgiyi arttirarak,



Kapadokya Bolgesinde geleneksel konutlarin butik otel olarak kullanimin: yayginlastirmistir.
Hatta popiiler kiiltiiriin tiiketim odakli yapisi dizinin gordiigii byiik ilgi, Urgtip'te Asmali Ko-
nak dizisinin ¢ekildigi konag1 neredeyse bir miize konumuna tagimis ve bu ilgi bir anit yoluyla
kamusal alana kadar uzanmistir. Tekrarlanamayacak dogal ve 6zel kosullarin olusturdugu bu
konaklarda, izleyicinin birka¢ gece de olsa konaklamayi farkli bir deneyim olarak yasama istegi

bolgede turizmi de canlandirmigtir.

Yakin gegmisimizde konuta etkilerini ¢ok agik bir bi¢cimde gozlemledigimiz bu baslik altin-
daki diger ornek ise “Muhtesem Yiizyil” dizisidir. 2011-2013 yillar1 arasinda yayimnlanan dizi
Osmanli Imparatorlugu padisah1 Kanuni Sultan Siileyman’in ve Hiirrem Sultan’in hayatindan
bir kesit aktarir. Padisahin yasadig1 konut olarak degerlendirilebilecek Topkap: Saray1 Harem
Dairesi diziyi ¢ekenlerin yorumuyla da olsa Osmanli imparatorlugunun en parlak déneminin
i¢ mekan 6zelliklerini gozler 6niine sermeye ¢alisir. Yayinlandigi donemde tilkenin sosyo- kiil-
tiirel, ekonomik, siyasal yapisindaki degisimlerle de iliskili olarak dizinin konutlar tizerindeki
etkisi reklamlara kadar yansimistir. Konut reklamlarinda konut igin “Saray” tiiketici igin ise
“Saraylara Layik’, “Bugiiniin Saraylis1” gibi ifadelerin kullanilmasi, reklamlarda kullanilan kos-
tiimler, mobilyalar veya renklerle saray temasinin 6n plana ¢ikarilmasi, Muhtesem Yiizyil dizisi-
nin yaygin olarak izlendigi donemle es zamanlidir. Tiiketicilerin beklentilerinin yonlendirilmesi
dogrultusunda tasarlanan reklamlarda saray etkisinin bu kadar sik kullanilmast dizinin tiiketici
beklentileri {izerindeki etkisini gosteren bir 6rnektir. Benzer etki sadece konut reklamlarinda
degil; mobilya, mefrusat, seramik, boya, vitrifiye malzemeleri gibi konutla ilgili tiim alanlara
yansimistir. Bu yansima ayni zamanda kullanicilarin tasarimcilardan (i¢ mimar, mimar, endiist-
riyel tasarimci vb.) istek ve beklentilerini yonlendirmis ve bir tasarim “trendine” dontismis-
tiir. Bu noktada gozden kagirilan 6nemli bir husus bu tiir dizilerin olugturup besledigi popiiler
kiltiir; tiketicinin iginde yasadigi donemin kiiltiriine yabancilagmasina neden olarak aslinda

baglamdan kopmasi sonucunu da dogurdugudur.

Bir diger 6rnek donem dizisi niteligindeki “80’ler” dizisidir. 2012 yilinin Ocak ayinda yayina
baglayan 80’ler dizisi donem mobilyalar1 ve kostiimleri ile dikkat gekicidir. Donem dizileri ve
klasik romanlardan uyarlanan diger diziler gibi bu dizi de “retro, vintage” etkisini giiniimiiz
konut i¢ mekan tasarimlari ve mobilyalarina tagimistir. Popiiler mobilya firmalari bu tiir kolek-
siyonlar olusturmus ya da yeni koleksiyonlarinda bu stillerden pargalara yer vermistir. (Gorsel
2a-b) Iskandinav koltuklar, ahgap sandalyeler, karosiman ve karo ¢ini yer kaplamalari, perde
desenleri, cagdas tasarimlarda siklikla kullanilir hale gelmistir. {zlerken tiiketiciyi yakin dénem
hatta kendi ge¢mis yasam deneyimlerine gétiiren, giderek hizlanan toplumsal degismenin etki-
lerini kendi yagsamlarinda algilamalarina olanak taniyan bu diziler anilar1 canlandirarak tiiketi-

cinin istek ve beklentilerinin yonlendirdigi bir tasarim “trendine” dontismiistiir.
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ré

Gorsel 2.(a) 80’ler Dizisi Garsel 2.(b) Vukan Kitaplik, Mudo Concept, 2015

Desperate Housewifes'in Tiirkiye Uyarlamasi “Umutsuz Ev Kadinlar1” dizisi Ikinci yaklasima
son 6rnek olarak verilebilir. Kitaplar, gazete ve dergiler, ulus Gtesi televizyon yayinlari, televizyon
film ve dizileri, sinema filmleri, video ve bilgisayar oyunlari, miizik irtinleri, sinir agan medya
igerikleri arasinda sayilabilir (Kartari, 2013). Hem yabanci diziler hem de yabanci yapimlar-
dan uyarlanan diziler de bu baglamda ele alinabilir. S6z konusu uyarlanmis diziler oldugunda,
orijinal dizi mekanlar1 ve toplumsal davranis kaliplari, kendi kiiltiirel kodlarimiz ile birlikte ele
alarak yeniden yorumlanmaktadir. Uyarlama dizilerin ticari basarisi denenmis oldugundan
bu dizilerde kullanilan mobilya, aksesuar ve mekansal 6zelliklerin moda etkisi yaratmasi ola-
silig1 yliksektir. Desperate Housewifesn Tiirkiye uyarlamasi Umutsuz Ev Kadinlar1 dizisinde
Zelis karakterinin evindeki koltuk bir 6rnek olarak gosterilebilir. (Gorsel 3) Zelis karakterinin
evindeki koltuk, Tiirkiyede farkli tiiketici profilleri tarafindan kabul gérmiis dizideki pek ¢ok
poptiler kiiltiir 6gesinden biridir. (MED yapim Suzan Siimeli ile ylizyiize goriigme, 2014)

Bunlarin yaninda ¢ekim kolaylig1 saglamasi amaciyla olusturulan kurgu mekanlarin gercek
hayatta goriilmeye baslanan karsiliklar1 islevsellikten uzak, konut kiiltiiriine yabanci, pek ¢ok
yoniiyle yasami zorlayan mekansal uygulamalar1 ortaya gikaran 6nemli bir etkendir. Son donem

yapilan konutlarda giris hollinlin tamamen ortadan kaldirilmas: buna 6rnek verilebilir.

Garsel 3. Umutsuz Ev Kadinlar1 Dizisi, Zelis Karakterinin Koltugu



5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Kuramsal bir temel olusturularak, tilkemizdeki televizyon dizilerinin toplumu olusturan bi-
reylerle karsilikli etkilesiminde 6ne ¢ikan iki farkli yaklagimi degerlendirilen 6rnekler tizerinden
goriildiigii gibi; aslinda televizyon igin tiretilmis her seyin (haberler, diziler, yarigma program-
lar1) izleyici ile bulustugunda anlik oldugu ve tiiketildigi hatirlanmalidir. Ancak bu izleyicinin
tizerinde etki birakmadig1 anlamina gelmez, izleyicinin bilingaltinda kalan bazi ipuglar1 birbiri
tizerine eklemlenerek, onun gereksinmelerini karsilama bigimini etkileyerek, istek, beklenti ve
begenilerini degistirir. Bu degisim kisa siireli de olsa izleyicinin {izerinde olusturdugu etki ile
gercekei olmayan gereksinmeler de yaratir ve izleyiciyi titketime yonelen bir davranis icerisine
sokar. Iste bu nedenle daha televizyon yapimlarinin tanitimi yapilirken, onlarin izleyiciler iize-

rinde yarataca81 bu etkileri karsilayacak tirtinler de pazarda yerini alir.

Bu etkilesimler sadece tilkemizde iiretilen yapimlar yoluyla degil, yabanci ve uyarlama diziler
yoluyla da gerceklesmektedir. Kitle iletisim araglarinin gelismesi ve yayginlasmasinin sonucu
olarak farkli iilkelerde, farkli kiiltiirel kodlarla tiretilmis medya icerikleri diinyanin her yerin-
de titketilmektedir. Tek kanalli TRT yillarindan baslayarak, ézel kanallarin yayginlasmasindan
glintimiize kadar gegen siiregte Tiirk televizyon yayinlari arasinda da farkli kiiltiirlerden bir¢cok
televizyon programi bulunmaktadir. Bu yapimlar kiiltiirlerarasi bir etkilesim olusturmaktadir.
Yabanci kaynakli diziler veya bunlarin Tiirkiye uyarlamalar1 bu kapsamda degerlendirilebilir.
Bu dizilerin de etkisiyle farkli kiiltiirlerden gelen bir¢ok 6zellik konutlarimizda yerini almaya
baslamistir. Bunun sonucunda; kendi kiiltiirel degerlerimizden ve kendi yagantimizdan uzak
etkilerle tasarlanan mekanlar giindelik yasamda kullanici agisindan fonksiyonel olmamakla
birlikte bir prestij gostergesi olarak uygulanmaktadir. Coklukla; yasama ve mutfak eylemlerini
biitiinlestiren Avrupa ve Amerikada kullanilan agik mutfaklar yabanc kiiltiirlere ait dizilerde
yer almaktadir. Bu dizilerin de etkisiyle 80’li yillarda bir¢ok konutta yer bulan a¢ik mutfaklar
tilkemizin aile yapisina, sosyo-Kkiiltiirel degerlerine ve yasam sekline, uzun saatler siiren ve ¢cok
cesitli baharatlarin kullanildig Tiirk yemek pisirme kiiltiiriine uymadig: halde uygulanmustir.
Yine ayni sekilde yabanc dizilerde goriilen Amerikan barlar 6nce Yesilgam filmlerinin mekan-
larinda sonra da gergek yagamda islevsiz ancak prestij nesnesi olarak yer almigtir. Mobilyacilar-

da yemek masasi, sandalyeler, biife ve Amerikan bar uzun siire takim olarak satilmstir.

Ayni zamanda son dénemde yaymlanan dizi sayisindaki artisla birlikte, ekranlarda bir ta-
raftan ugsuz bucaksiz liiks villalari, bir taraftan da gecekondulari izleyen izleyicinin yasadigt
karmaga ve tiiketime yonelim Tiirkiyede konut kiiltiiriiniin ve kentlerin glintimiizdeki halini
yansitan bir ayna gibidir. Geleneksel konutlarin yok olusunu, koyden kente gog ile birlikte olu-
san gecekondular ve yapsat apartmanlar izlemis, giiniimiizde ise gecekondu mahallelerinin ya-
nina yiiksek yogunluklu litks konutlar inga edilerek tam bir karmasa yaratilmistir (Gorsel 4).
Son dénemde bu karmasanin dizilerdeki karakterlerden baslayarak konulara, olaylar dizgesi-
ne, kostiim tasarimi ve aksesuar secimlerine, kurgulanan ve secilen mekanlara kadar yansidigt
gorilmektedir. Insan iligkileri gibi mekana dair tiiketim kaliplar1 da giderek bu dizilerde sig,

altyapidan yoksun ve niteliksiz secimler olarak izleyiciye sunulmaktadir.
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Gorsel 4. Ekranlardaki karmaganin kente yansimasi, Mahalle aralarinda yer alan litks konutlar

Degisen teknoloji, gelisen iletisim olanaklari ve popiiler kiiltiirtin etkiledigi ya da yonlendir-
digi kullanici gereksinme, istek ve beklentileri, tiretim ve tiiketim iliskileri, yonetim, egitim ve
diger alanlardaki 6rgiitlenmenin de degismesi kacinilmazdir. Ancak son s6z olarak bu degisim-
lerin insan iliskileri ve fiziksel ¢evrenin niteliksizlesmesi, siradanlagsmasi, toplumsal ve bireysel
yaraticiliktan uzaklagtirilmasiyla her seyin metalastirilmasi gibi olumsuz etkilerini engelleyecek
sekilde insan ve doga lehine kontrol edilip yonlendirmesi gerekir. Bu noktada mekan tasarimci-

larinin da sorumlulugu oldugu unutulmamalidir.
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OZET

Bir iletisim ve sanat araci olarak yeni medya icerisinde yer alan fotograf, bilgisayar,
internet, cep telefonu, Ipad vb. yeni medya teknolojileri ile yaratilan, genellikle interaktif
kullanici geribildirimi ve yaratici katilimi iceren ¢alismalari ifade etmektedir. Bu baglamda
yeni medyanin gelisimi ile birlikte, sanat¢ilarin/fotograf sanat¢ilarimin ¢alismalarinda
teknik ve iceriksel farkliliklar gozlenmistir. 2000’lerden giiniimiize dek olan gelisimin
irdelendigi bu makalede, yeni medya sanati ve fotografcihgin karakteristikleri ve
kategorizasyonu ele alinmaktadir. Bu baglamda yeni medyada yer alan fotograflarin

kavramsal ve kuramsal olarak nasil anlamlandirilabildigi incelenmektedir.

Anabhtar Kelimeler: Yeni Medya, Sanat, Yeni Medya Sanati, Fotograf

*Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Béliimii, Fotografcilik ve Grafik Anabilim Dali,
Bornova/IZMIR, zuhal.ozel@ege.edu.tr



ABSTRACT

Photography as a communication and art tool in the new media refers to works created
with new media technologies, including computer, internet, mobile phones, Ipad etc.,
usually containing interactive user feedback and creative participation. In this context,
along with the development of new media, it has been observed technical and content
differences in the work of artists/photograph artists. In this article, studying its development
since 2000s till today, the classification and characteristics of new media and photography
have been dealt with. On that note, the focus of this article is on how photographs in the

new media can be interpreted in terms of conceptual and theoretical views.

Keywords: New Media, Art, New Media Art, Photography

*Ege University Faculty of Communication, Department of Radio, Television, Cinema, Department of Photography and
Graphic, Bornova/IZMIR, zuhal.ozel@ege.edu.tr

SANAT & TASARIM DERGISI ) 83



84 {ANADOLU UNIVERSITESI

GIRIS

Sanatsal tretimler, tarih boyunca teknolojinin gelisimi ile birlikte bicimsel ve iceriksel an-
lamda degismis, 2000’li yillardan sonra dijital teknoloji ve bilgisayar aglari iizerine temellenen
galismalarin yogunluk kazanmaya basladig1 goézlenmistir. Bu ¢aligmalar, sanat, tasarim, internet

ve dijital teknoloji baglaminda ifade giicti bulan yeni medya sanati baglig1 altinda yer almis ve

disiplinleraras1 yakinlagmayi gelistirmistir.

Her yeni teknoloji, sadece ortaya ¢ikardig: teknik olanaklardan dolay: degil, bu olanaklarin
sagladig1 yeni iletisim siiregleri ve yeni iletisim kiiltiirti nedeniyle de “yeni medya” kavrami bag-
laminda anilir olmustur (Altunay, 2015: 412). Yeni medya ve bilgi teknolojilerinin 21. yilizyilda
insan hayati tizerindeki etkileri sanatta karsiligini bulmus ve yeni medya araglarini kullanan
sanatcilar artmistir. Yeni medya sanati, bilgisayar temelli olmakla birlikte baslangicta vektor
bazli grafik programlarindan, ¢izim tabletlerinden ve fotograflar izerine miidahalelerden ya-

rarlanilarak tiretilmistir.

Bilgisayarin, ger¢ek-zamanli teknolojilerin ve internetin hizla yayllmasiyla devam eden siireg
igerisinde fotograf, yeni medya sanati baglaminda degerlendirildiginde en dinamik alanlardan
biri olarak dikkat ¢ekmistir. Bu makale, ¢cagimizin 6nemli iletisim araglarindan biri olan yeni
medyanin, sanat ve fotograf ile olan iliskisine odaklanmustir. Tiirkiyede de gelismeye baslayan
fakat tam olarak anlamlandiramadigimiz yeni medya kullanilarak iiretilen ya da paylagilan fo-

tograflarin hangi baglamlarda tiretildiklerini siniflandirmayi ve incelemeyi amaclamigtir.

Yeni medya sanat1 kapsami igerisinde degerlendirilen fotografik tiretimler, niteliksel analiz
yontemi ile yapilan incelemeler sonucunda elde edilmis, amaca yonelik 6rneklemlerle de des-
teklenerek agiklanmaya ¢alisiimustir. Geleneksel fotografeilik tiirleri, yeni medya igerisinde de
kapsamli bir sekilde yer bulmalarina ragmen, bu makale i¢eriginde incelenmeye dahil edilme-

mistir.
Yeni Medya

Yeni medya, teknolojinin gelisimi ve degisimi ile birlikte her gecen giin farklilagan, doniisen
bir alan olarak goriilmektedir. Bu baglamda yeni medyanin nasil tanimlanacagi, kapsami ve

sinirlarinin ne/neler olacag: ile ilgili tartismalar hi¢ bitmemektedir.

Yeni medya tizerine ilk kuramsal ¢alismalar1 yapan Lev Manovich, internet, web siteleri, bil-
gisayar, multimedya, bilgisayar oyunlari, CD-ROM/DVD’ler, sanal gerceklik vb. popiiler kate-
gorilerden bahsetmistir. Ancak bu kategorilerin yeni medyay: tanimlamak i¢in yeterli olmadi-
giny, dijital video ile gekilen, bilgisayarda kurgulanan televizyon programlarinin, 3D animasyon
filmlerinin, bilgisayarda yaratilan, diizenlenen veya kurgulanan fotograf, illistrasyon, tasarim
ve reklamlarin da sorgulanmasi, ancak nerede durulacaginin da belirlenmesi gerektigini soyle-
mistir. Verdigi bu 6rneklerden ¢ikarsama da bulunarak yeni medyay1 tanimlarken tiretimin yani
sira dagitim ve sergileme boyutunda da bilgisayarlarin kullanildigini ifade etmistir (2001: 19).
Manovich, yeni medyay: bilgisayarin islem giicii olmadan olusturulamayacak veya kullanilama-

yacak materyaller olarak gormistiir. Yeni medya kapsamina web siteleri ve elektronik kitaplar



yoluyla bilgisayar tizerinden yaymlanan metinleri dahil ederken, kagit tizerinde basili metinleri
ayr1 tutmustur. Benzer sekilde, CD-ROM’a kaydedilen ve izlenebilmesi i¢in bir bilgisayara ih-
tiya¢ duyan fotograflar: yeni medya olarak degerlendirirken, kitaba basilmis fotograflar: kabul

etmemistir.

Yeni medya terimi, is ve sanat alanlarinda, aslinda 1990’larin ortalarinda 6n plana ¢ikmistir.
Jan van Dijke gore, multimedya, bilgi ve iletisim teknolojileri, dijital medya, etkilesimli medya
gibi isimler ile de anilan yeni medya, bilgisayar ve internet gibi cok 6nemli iki gosterge ile var
olmustur (2004: 145). van Dijk, yeni medyay: bilgisayar ve internetle iliskilendirerek, gazete,

radyo, televizyon, sinema gibi geleneksel medyadan ayirmuistir.

Chun, tekil bir konu gibi ele alinan, ancak ¢ogul bir isim olan yeni medyaya, akiskanlig,
kisisellestirilmisligi, 6zgiirliik ve ayn1 zamanda kontrol edilebilirligi yayan bir ara¢ olarak bak-
mustir (2006: 1). Alioglu ise, genel olarak var olan medyanin etkilesimli olmasi, sayisal verilere
doniigmesi ve bilgisayar aracilifiyla tiretim, dagitim ve iletisim bicimi olmasi seklinde tanimla-
mustir. Dolayisiyla, yeni medyanin ortaya cikisiyla, bitiin eski medya bicimlerinin dijitalleserek
(say1sallagarak) ortak degerlere (0/1’ler) doniistiiriilmesi s6z konusu olmus, iste bu ortaklik yeni
medyanin ¢ok daha genis kitlelere ulagabilirligini kolaylastirmigtir (2011: 13). Bu baglamda ba-
kildiginda, yeni medya sanatini tanimlarken asgari payda sayisal ve algoritmalara dayali olmasi
gibi gozikmekte (Paul, 2008: 3), yeni medyanin baslica ilkeleri ise, “sayisal temsil, modiilarite,
otomasyon, degiskenlik ve kod gevrimi” (Manovich, 2001: 20) olarak degerlendirilmektedir.
Manoviche gore (2001: 27-48); say1sal temsil, yeni medya tiriinlerinin dijjital kodlama tizerinden
olusturulmas1 ve matematiksel veriler olarak var olmasi; modiilarite, piksel, imaj, metin gibi
farkli 6gelerin bagimsiz olarak da var olabilmesi, degistirilebilir ve donistiiriilebilir olmasi; oto-
masyon: bilgisayar programlarinin kullanilarak yeni medya iiriinlerinin yaratilip degistirilebil-
mesi; degiskenlik, yeni medya tiriinlerinin degistirilebilir ve pek ¢ok versiyonunun olmasi; kod

¢evrimi: bilgisayarin, kiiltiirel anlayisimizi ve temsilimizi etkilemesi ya da yeniden tiretmesidir.

Manovich, The Language of New Media (2001) isimli kitabinda, yeni medyay1 dagitim ve
sergileme amaciyla bilgisayar teknolojisini kullanan kiiltiirel nesne olarak da ifade etmistir. Yal-
nizca yazilimlar: kullanan data yapilar1 ya da dijital algoritmalar: degil, ayn1 zamanda daha so-
yut anlamda kiiltiirel nesneyi olusturan yapinin ne oldugu ya da ne tiir islemlerden gegtigi ile de
ilgilenmigtir. Ancak Manovich “New Media from Borges to HTML” (2003) isimli ¢alismasinda,
iki y1l once yayimnladig kitabinda (2001) yer alan yeni medya taniminin sorunlar1 oldugunu,
teknolojinin degisim gegirmesi nedeniyle kiiltiiriin birgok formunun bilgisayar yoluyla dag-
limy, estetigin bilgisayar temelli yayilimi gibi konulara agiklik getirmedigini kabul etmis, yeni
medya taniminin birkag yilda bir revize edilmesi gerektigi goriisiinii paylagmistir. Bu ve benzeri
tartisma, tanimlama ve sinirlarini belirleme ¢abalar1 devam ederken yeni medya, dijital baglant:
ve etkilesim 6zelligi ile hizh bir sekilde genis kitlelere ulasabilmis bir ortam olarak dikkatleri

tizerine ¢ekmistir.

1990’lardan itibaren sekillenen yeni medya alani giderek diinyada yayginlasmis ve tekno-

loji tireten belli bagh tilkelerde, bu teknolojilerin sanatsal iiretime onemli bicimde etki ettigi
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gorulmistiir (Erkayhan, Caskurlu Belsesay, 2014: 45). Bu dénem icerisinde igerik paylasma,
yorumlama ve gerektiginde tartigma niteligi ile yeni medya 6n plana ¢ikmus, boylelikle sanatsal

retimler i¢in uygun bir ortam hazirlanmustir.

Yeni Medya Sanat1

Yeni medya, insan yasaminin ayrilmaz bir parcas: haline gelmesine kosut olarak kiiltiirel ve
sanatsal anlamda iiretim yapilan bir mecra olarak degerlendirilmektedir. Teknoloji ve sanatin
bir arada var oldugu yeni medya sanati, sanat¢iya 6zgiir bir alan olusturmakta, izleyiciyle dog-
rudan iletisim imkan1 yaratmakta, sanatci, izleyici ve eser arasinda etkilesim olanag1 saglamak-
tadir.

Yeni medya sanat1 birgok farkli sanat yontemini i¢inde barindiran ve bu yontemleri kul-
lanarak olusturulan giincel bir sanat tiiriidiir. Dijital medya, ses sanati, bilgisayar grafikleri,
sanal sanat, internet sanati, robotbilimi, video, interaktif sanat, bilgisayar animasyonlar1 gibi
yontemler kullanarak kendisini eski gorsel sanatlardan ayirmaktadir (Korkmaz, 2015). Tribe
gore, giiniimiizde yeni medya sanati, ‘dijital sanat], ‘bilgisayar sanat1, ‘multimedya sanat1’ ve ‘et-
kilesim sanatr’ gibi daha eski isimlendirmelere alternatif olarak siklikla kullanilmaktadir (2006:
1). Ayrica, ‘net sanatr, ‘yazilim sanatr, ‘piksel sanatr’ gibi yeni tiirler de glintimiizde yeni medya

sanati olarak anilmaktadir.

Manovich, Dadaizm ve Fitiirizm akimlarinin etkisinin devam ettigi 1960’1 yillarda iiretilen
¢aligmalarin yeni medya sanatinin énciileri oldugunu, performans ve yerlestirme gibi yeni sanat
formlarinin katihmcilik 6zelliginin, 1980°1i yillarda goriilen etkilesimli bilgisayar kurulumla-
rina zemin hazirladigini ifade etmektedir (2001: 56-57). Yeni medya sanati, kolaj, montaj gibi
tekniklerin kullanildig1 ¢agdas sanat alani igerisinde gelisim gostermis, ancak giiniimiizde yeni
medya teknolojilerini kullanan resim, heykel, miizik, fotograf gibi bircok sanat tiiriinii ya da

yaklagimini kapsayan bir semsiye olarak degerlendirilmistir.

Yeni medya sanati, bilim ve teknolojideki gelismelerin sanatgilar tarafindan eserlere uyar-
lanmasiyla yepyeni bakis agilarinin, etkilesim iligkilerinin ve formlarinin gergeklestirilmesiyle
olusmaktadir. Her ne kadar kendisini hazirlayan resim, heykel, baski, fotograf, sinema ve video
gibi daha 6nceki gelismelerden beslense de yeni medya sanati bugiin deneysel asamasini gege-
rek yayilmaya basladig1 icin bir¢ok gelismeye de bu yiizden son derece agiktir (Yetigkin, 2012).
Ozellikle bilgisayarin ve internetin varligi, yeni medya sanatinin gelisiminde éncii olurken,
gozetim kameralari, kablosuz telefonlar, tabletler de deneysel ¢aligmalarin {iretimini arttirmas,

modern sanatin gelisiminde rol oynamuslardar.

Yeni medya, is birligine dayanan bir anlayis1 benimsemekte, projelerin internet {izerinden
yiiriitiilebilmesiyle mekandan bagimsiz olabilmektedir. Bu 6zellik yeni medyanin ¢agdas sanat
alanina getirdigi yeniliklerden biri olarak goriilmektedir (Erkayhan ve Caskurlu, 2014: 54-55).
Ayrica Erkayhan ve Caskurlu’ya gore, yeni medya sanatinda, kavramsal sanatta oldugu gibi
fikirler objelerin yerini almakta, ancak geleneksel sanattan farkli olarak sanat maddesizlesme

yoniinde egilim gostermektedir (2014: 47). Dijital medyada eser meydana getiren sanatgl, fi-



ziksel bir nesne tizerinde eserini somutlagtirmak zorunda degildir. Bu eserler sayisal veri olarak
var olduklar1 i¢cin malzemenin sinirlamalarindan ve kisitlamalarindan bagimsizdir (Alioglu,
2011: 87-88). Bat1 felsefesi tarihi boyunca egemen temsil bi¢cimi olarak tanimlanan gorsellik,
bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte materyal baglaminda bir degisim yasamistir. Bunu
Monovich'in ‘meta-medya’ kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Manovich, meta-medya kavra-
mini, postmodernizme daha benzer bir kavram olarak gérmekte ve postmodernizmde de yeni
bir tarz yaratmaktan ziyade, var olan igerikleri yeniden diizenleyerek tiretilen ¢aligmalar seklin-
de degerlendirmektedir. Burada anahtar rolii, postmodernist estetige yonelik kaymalari yaratan
materyal faktorii oynamaktadir. Bu baglamda manipiilasyon teknikleri, modernist estetigi, cok
farkli olan postmodern estetigin i¢cinde yeniden kodlamaktadir (2003: 23). Ancak yeni medya
isleri bityiik anlatilar, i¢i bosaltilmaya hazir anlamlar ve tamamlanmis oldugu ileri siiriilenlerle
ilgilenmemektedir (Yetiskin, 2012). Bu nedenle, geleneksel, klasik, modern ya da postmodern
sanat estetigini yeni medya sanatindan beklemek dogru degildir, ancak dogrusal olmayan bir i¢

ice gecmeden de s6z edebilmek miimkiindiir.

Bilgisayar grafiklerinin 1980’lerde gelismesi ve 90’larda internet ile birlesmesi Lynn Hers-
hman Leeson ve David Rokeby gibi sanat¢ilarin interaktif sanatsal ¢alismalarinin, Roy Ascott'un
telematik sanatinin ve ardindan sirasiyla internet sanatinin, sanal ve ti¢ boyutlu sanatin ve kent-
sel enstalasyonlarin iiretilmesine neden olmustur. Bunlarla birlikte bioteknolojik gelismeler de
sanata dahil edilmistir (Korkmaz, 2015). Yeni medya teknolojileri, fotomontaj, kolaj, buluntu
fotograf gibi yontemlerle alternatif iiretim alanlarini yenileyerek sanatcilarin ¢aliyma olanak-
larin1 ve potansiyelini gelistirirken, bireyselligi ve 6znel ger¢ekligi 6n plana ¢ikaran gorme ve
gosterme bigimlerini yaratmistir. Bu baglamda yeni medya, ézellikle 19901 yillarin sonlarin-
da Fatimah Tuggar gibi sanatcilarin ¢alismalarinda dijital sanat kapsaminda yeniden glindeme
gelmistir. Sanatgl, bilgisayar temelli kolaj, fotomontaj ve asemblajlarla yarattig1 goriintiilerinde,
enstalasyon ve web temelli sanat ¢aligmalarinda Afrika ve Batidan giinlitk yagam goriiniimlerini
yan yana yerlestirmis, 6znellik, aidiyet ve ilerleme kavramlarina dikkat ¢ekmistir. Tuggar, 1998
yilinda tirettigi Suburbia (Banliy6) isimli fotomontaj ile bir Afrika kéytindeki giinliik yasam ru-
tinlerinin Batilllagmis banliyo de yer almasina deginerek, kiiltiirel farkliliklar: incelemis, anlami

bu farkliliklarin i¢ ice gegisi tizerine kurgulamigtir.

Gorsel 1. Fatima Tuggar, Suburbia (Banliyo), 1998 Gorsel 2. Chris Milk, Treachery of Sanctuary
(Siginagin Thaneti), 2012
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Yeni medya sanatinda anlamin igerikle giiclii bir sekilde baglanmasindan ¢ok aslinda formun
bizzat kendisinin nasil kullanildig: tizerinden de bir okuma yapilabilmektedir. Candag Sisman’in
‘Flux’ (2010) adl1 gorsel-isitsel calismasi, bu anlamda Tiirkiyedeki yaratic1 6rneklerden biri ola-
rak sayilmaktadir (Yetigkin, 2012). Amerikali sanat¢1 Chris MilK'in enstalasyonu The Treachery
of Sanctuary (Siginagin fhaneti) 2012 ise, dogum, 6liim ve baskalasgimdan olusan bir sanal hi-
kaye kurgulamakta, ziyaretcileri de bu enstalasyonun bir par¢as: olmaya davet ederek, dijital bir
dontistim yasatmaktadir. Cory Arcangel, Toshio Iwai, Genco Giilan, Yucef Merhi, Ekmel Ertan,
Bager Akbay, Rick Gibson, Lev Manovich, Allan Kaprow, Shih Chieh Huang, Maurice Benayo-
un gibi ¢ok sayida yeni medya sanatcisi, dogayi tiretimlerinde yansitmak yerine, teknolojinin

giicii ile kendilerine yeni anlatim bi¢imleri yaratmislardur.

Yeni Medya Sanati ve Fotograf

Yeni medyanin yayginlasmasi, evrensel anlamda amatér ya da profesyonel fotografcilar ara-
sinda iletisimi arttirmis, kendilerini bloglar, sosyal medya aglari, web siteleri, dijital teknoloji
(Bluetooth, tarayici, baski sistemleri vb.) ve cep telefonlar1 aracilig: ile daha hizli ve kolay bir se-
kilde ifade etmelerini saglamistir. Bu baglamda yeni medyanin gelisimi ile birlikte, sanatcilarin/
fotograf sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda teknik ve igeriksel farkliliklar gozlenmis, fotograf kart:

gibi materyaller ikinci plana diismiistiir.

Richard Vickers, internetin ve cep telefonu kameralaryla, fotografciligin yeni bir paradig-
maya kaydigini ve yeniden tanimlanmasi gerektigini isaret etmistir. Fotografik goriinti artik
basili goriintii degildir ve kagidin tizerinde goriilmesinden ziyade ekrandan izlenebilmektedir.
Fotograflar tek bir dokunmayla ¢ekilebilmekte ya da silinebilmekte, kolaylikla internetten pay-
lagilabilmekte, sergilenebilmekte ve yayilabilmektedir (2006: 9). Basin fotografciligi, belgesel
fotografcilik, reklam fotografciligr gibi alanlarin yani sira yeni medya ile birlikte sosyal medya
fotografcilig, Instagram fotografciligy, cep telefonu fotografcilig: gibi tiirler dikkat cekmeye bas-
lamustir. Ayrica, teknoloji, etkilesim ve kisisel aktiviteler tizerine temellenen ‘sosyal fotografci-
ik, giiniimiizde sosyal medya baglaminda gittik¢e yayginlasmakta, fotografciligin bir alt tiirii
olarak ifade edilmektedir. Bu tiir, 6zellikle giiniimiizde macera amagli seyahat eden gengclerin
ya da fotografcilarin sosyal aglari kullanarak aninda gittikleri yerleri, giinliik yasami ya da ya-
sadiklar1 6nemli/6nemsiz olaylari, bazen haber niteligi tastyan goriintiileri paylasimlari olarak

degerlendirilmektedir.

2000’li yillarin baginda internetin yayginlasmasi ve 6zellikle Flickr, Instagram gibi fotograf
paylagim sitelerinin gelisimini saglayan Web 2.0, fotograf sanat¢ilaria bigim ve icerik bagla-
minda yeni goriintii iretme olanaklar1 getirmistir. Internetin sagladig1 olanaklarin basinda bil-
giye hizli ulagsma, bireylerin daha ¢ok iletisim kurmaya baslamalari, bagkalar: tarafindan gorii-
niir olma arzulari, kendini var etme alani olarak gérmeye basladiklar: paylasim siteleri, fotograf
tiretme bi¢imlerini derinden etkilemistir. Ozellikle bu siteleri en farkl: kilan yanlari, dinamiklik,

stirekli degisim ve gelisim i¢inde olmalaridr.

Yeni medya da yer alan fotograflar, geleneksel fotografciligin anlatim bigimleri tizerine te-



mellenirken, “genelde Internet’te, 6zelde ‘kullanici igerikli’ (‘user-generated’) ya da ‘kisisel yayin’
(‘self-broadcast’) kavramlariyla tanimlanan sitelerde gorselligin yeni bir karaktere biiriindtigi”
(Nalgaoglu, 2007: 45) gozlemlenmistir. Tiim diinyay1 saran World Wide Web, sanatcilara 6zgiir
bir ortam yaratirken, internet tizerinden yapilan sanata yonelimi de tetiklemistir. Mark Tribee
gore, bazi sanatcilar bu ortamy, iirettikleri sanatsal ¢aligmalarin fotograflarini yaymak igin bir
arag olarak kullanirken, digerleri internete kendine 6zgii bir ortam ya da yeni bir tiir sanatsal
alan olarak yaklasmaktadir (2006: 11). Flickr, Myspace, Facebook, Instagram, Google+, 500px,
Tumblr, Pinterest gibi sosyal paylasim siteleri, fotografcilarin sanatsal ¢aligmalari i¢in yeni an-
latim materyalleri ve temalar yaratmaktadir. Bu baglamda ele alinan ¢aliymada, yeni medyada
yer alan ve yeni medya sanatiyla etkilesimli olarak dontisen fotograf sanati kapsaminda deger-
lendirilen ¢aligmalar, niteliksel analiz yontemi ile yapilan incelemeler sonucunda, ii¢ ana baglik
altinda kategorize edilmeye calisilmistir. Bu basliklar, “fotograf sanat¢ilarinin yeni medyayi ara¢
olarak kullanim1’, “yeni medya sanatinda arag olarak fotograf kullanim:” ve “yeni medyada yer
alan fotograflarin secilerek yeniden iiretilmesi” seklinde olusturulmus, elde edilen kategorizas-

yon amaca yonelik 6rneklemlerle de desteklenerek irdelenmistir.

Fotograf Sanatcilarinin Yeni Medyay1 Arag Olarak Kullanimi

Teknoloji, bilim ve estetigin birbiriyle etkilesimi sonucunda gelisen fotograf sanati, bilgisa-
yar, dijital teknoloji, internet, cep telefonu gibi yeni medya teknolojileri ile giiniimiizde teknik
anlamda bir dontisiim yasamus, filmli fotograf makinelerinin yerini dijital makineler, karanlik
odalarin yerini aydinlik oda olarak nitelendirilen fotograf isleme programlar: almistir. Aslinda
fotografin kisa denilebilecek tarihine bakildiginda, siyah/beyaz fotograftan renkliye, negatiften
pozitife/slayta ve daha sonra dijitale her donem teknik anlamda degisimler yasadig1 gozlenmis-
tir. Bu teknik ve teknolojik degisimler, ana amaci fotograf {iretmek olan amator/profesyonel fo-
tografci ve fotograf sanatcilarinin, gergegi aktarma ya da kurgusal anlamda fotograf iiretiminde
geleneksel sanat/estetik kurallarina ¢ogunlukla bagli kaldiklarini, tarz ve tavirlarini degistirme-
diklerini, yeni medya teknolojilerine adapte olduklarini, ancak zaman zaman da yeni anlatim
bicimleri (Instagram filtreleri kullanma, kompozisyon kurallarinda degisimler vb.) yarattikla-

rin1 gostermistir.

1995 yilinda geleneksel fotograf yontemleri ile foto muhabirligine baslayan fotograf sanatgis
Mustafa Seven, giiniimiizde dijital fotograf makinesinin yani sira cep telefonu ile sokak fotog-
raf¢iligi baglaminda fotograflar tiretmekte, Instagram, Facebook gibi sosyal paylagim sitelerinde
fotograflarini izleyicilere sunmakta ve sergilemektedir. Ozellikle Instagram’ kisisel bir portfolyo
alani olarak kullanan sanatci, bu mecrada Tiirkiye'nin en ¢ok takipgi sayisina erisen fotografci-
larindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Sokag1 anlatmaya ve i¢inde yasadig1 donemi belgele-
meye galigan Seven, fotograf tarihine mal olmus belgesel fotograf geleneginin teknik ve estetik
tarzinda fotograflar tiretmeye devam etmektedir. Ancak yeni medya estetiginin olusmasinda
teknik anlamda alt yap1 olusturan fotograf diizenleme programlarinin da getirdigi kolayliklari,

ozellikle siyah beyaz fotograflar1 daha ¢ok dramatize etme baglaminda kullanmaktadur.
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Garsel 3. Mustafa Seven, Instagramda paylastig1 Istanbul fotograflarindan

Yasanilan her ani kaydetme ve paylasma istegi, glinimtizde 6zellikle akilli telefona sahip
amator ya da profesyonel fotografcilarin vazgecilmezi olmustur. Fotograf sahipleri kendilerine
ait sosyal medya hesaplarinda ya da bloglarinda paylastiklar: fotograflariyla hem izleyiciyle sa-

nal bir iletisime gegmekte, hem de geri bildirim alabilmektedirler.

Paylasma (sharing) “dijital cagin anahtar kelimesidir” (Shore, 2014: 7). Kendini ya da ¢evresi-
ni fotograflayanlarin yani sira siireg igerisinde profesyonel fotografci ve sanatgilar i¢in de sosyal
medya bir paylasim araci olmugstur. Cep telefonlar: ile artan paylasim yaklasimi, kamusal ve
ozel alanda kesintisiz olarak, zaman ve mekan kavramlarinin sinirlarinin agilmasina yol agmus,
cep telefonu fotografcilig: (mobile photography, iphonegraphy vb) ad1 altinda genellenebilecek

yeni bir fotograf tiirtiniin dogmasina neden olmugtur.

Baglangicta gok amatorce baglayan bu fotografcilik tiirii, basin fotografcilarinin bile bir arag
olarak cep telefonlarini kullanmaya baslamasiyla yayginlasmistir. 12 Kasim 2012°de Time der-
gisinin kapaginda profesyonel bir fotograf¢i olan Benjamin Lowy'nin cep telefonuyla gekilmis
Sandy Firtinasr'na ait bir fotografi yer almistir (Ozel Saglamtimur, 2016: 165). Kevin Russ, cep
telefonu ile ¢ektigi vintaj renklere sahip seyahat ve gezi fotograflar: ile dikkat ¢ekmistir. Hiz,
kolay tasinabilirlik, basitlik, paylasim, anindalik gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan cep telefonu
fotografcilil, beraberinde fotograf ¢ekim teknikleri, donanimsal yeterlilik ve sanatsal bakis ag1-

s1 gibi konular da tartigmaya agmustir.

K ™

Gorsel 4. Kevin Russ, Foggy Forest Creek (Sisli Orman Cay1)



Cep telefonu fotografcilig1 yapan pek ¢ok sanatcidan biri olan Sarah Jarrett, fantastik ¢a-
ligmalariyla dikkat ¢cekmistir. Fotograf egitimi alan Jarrett, cep telefonuyla ¢ektigi fotograflari,
Superimpose, Procreate, iColorama, Glaze vb. uygulamalari kullanarak, resim ile fotograf ara-
s1 calismalar tiretmektedir. Manzara fotograflarindan, portrelere gercekiistii goriintiiler {ireten
Jarrett, fotografcilik alanina iyiden iyiye girmis olan cep telefonu ile sanatsal tiretimler yapilan

bir hareketin onciisit konumundadir.

Gorsel 5. Sarah Jarrett, Portre serisinden

Jarrett'in fotografik gériintiilerinin odak noktasi riiya benzeri bir ortama ya da ruhani bir
giizellige sahip olmasidir. Ozellikle portre fotograflar {izerine yogunlagan sanatgi, kimlik ve gii-

zellik ile birlikte goriintiiniin arkasinda bir hikaye yaratmaya ¢calismaktadir.
Yeni Medya Sanatinda Ara¢ Olarak Fotograf Kullanimi

Yeni medya sanati, kullanilan malzeme ve teknikler sebebiyle disiplinleraras: bir tiretim ala-
nidir. Internet ve dijital teknolojiyi kullanan ¢agdas sanat iiretimi yapan sanatgilar, fotografi sa-
natsal bir tiretim yapmak i¢in zaman zaman ya da stirekli bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu
sanatcilar, fotograf araciyla kavramsal ya da diisiinsel sanat {iretmek iizerine odaklanmiglardir.
Bazi durumlarda eserler, yeni medya sanatinin ayirt edici 6zelliklerini ve estetigini yansitirken,
bazi durumlarda ise tamamen fotograf estetiginin temel 6zelliklerini icermekte, bazen de mani-

piilasyon, foto-montaj, kurgu gibi fotograf tekniklerinden yararlanmaktadirlar.

Yeni medya sanati baglaminda tiretilen fotograf projeleri, igerikte ve uygulamada dijital tek-
nolojiden yararlanmakta, bu olgulara sanatsal anlamlar yiiklemekte, cagdas bilgiyi, bakisi ve
bilinci doniistiirmektedir. Bu doniisiim esnasinda, birden fazla sanatsal bi¢imi ya da teknolojiyi
bir arada kullanabilen fotograf sanati, genis baglamda ¢oklu bakis1 tercih etmektedir. Bu tarz
fotograf, genel anlamda dijital teknoloji ile iiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgu-
landig1 bir ifade bicimi olarak anlam bulmaktadir. Geleneksel fotograf¢iligin iiretim agamasi ve
materyal kullanimi baglaminda farkli 6rnekler, yeni medya sanat1 icinde dikkat ¢gekmektedir.
Geng sanat¢1 Maitha Demithan, dijital teknolojiyi kullanarak yeni medya sanati baglaminda de-
gerlendirilebilecek skanografi (scanography) adini verdigi ¢aligmalar iiretmektedir. Genellikle
kendi duygular:1 ve deneyimleri tizerine temellenen ¢aligmalar {ireten sanatci, fotograf, resim,

¢izim ve illiistrasyonun yani sira ozellikle tarayici (flat bed scanner) kullanmaktadir. Tarayic,
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normalde kagit tizerindeki iki boyutlu bir orijinalden (fotograf, goriintii vb.) kopya tiretmek
i¢in kullanilirken, Demithan 6nce goriintiilerini olusturan parcalari tarayarak dijitallestirmekte,

daha sonra onlar1 yeniden bir araya getirmektedir.

Garsel 6. Maitha Demithan, Sanawat, 2007

Demithan’in Sariwat isimli skanografisi, A4 tarayici ile elde edilmis yiizlerce goriintiiniin
bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu kompozit goriintii, figiirlerin hem objektif hem de
mekanik bir kaydidir, ayn1 zamanda ise verilen poz ve beden dili ile masumiyet, zarafet, hiiziin
gibi duygusal ifadeleri de kapsamaktadir. Ozellikle insan figiirlerini calismalarinda tercih eden
Demithan, alan derinligini ve ti¢ boyutlulugu ortadan kaldirmakta, fotokopi benzeri bir belgele-
me teknigi yaratmaktadir. Fotografik goriintiilerinde, temel bi¢im, teknoloji ile insan arasindaki

algisal, duygusal, zihinsel, fiziksel ve tinsel konum tartigilabilir bir yaklasim olusturmaktadir.

21. ytizyilda fotograf, bilgisayar teknolojileri etrafinda sekillenmekte, internet ve ozellikle
sosyal aglar yeni ¢aligmalarin tiretiminde belirleyici olmaktadir. Sosyal aglar internet ortaminda
kullanicilarin giinlitk yagamlarini ve ¢esitli olaylar: sanal ortama tasimasina, bilgi paylagmasina,
ilgi gekici konular1 tartigmasina imkan saglayan web platformlaridir. Bogazigi Universitesi'nde
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi {liskiler okuduktan sonra, yiiksek lisans derecesini New York'ta
New School Universitesinde yeni medya alaninda alan Genco Giilan, ag ortamindaki ilk eser-
lerini 1990’larin sonlarinda vermeye baglamistir. 2000’lerin bagindan itibaren ise, dijital tekno-

lojileri, bilgisayari, yazilimlar1 ve interneti birlestirerek yeni medya alaninda uzmanlagmistir.

Garsel 7. Genco Giilan, Andy (Kendi Portresi? Serisinden), 2013



Genco Giilan, Tirkiyede “azgelismis” olarak iliskilendirdigi disiplinler tizerine egilmekte,
fikir sanatini kavramsal sanatin bir bi¢imi olarak gérmektedir. Yeni medya sanatini bir bakis
acist olarak ele almakta ve ¢ogaltmanin biiyiisiine kapilmaktadir. Kopyalama ya da taklit ¢alis-
malarinin en belirgin formuyla ilgilenmekte ve bu formun bireyselligin bir mit olmasi 6nerisine
hizmet ettigini diistinmektedir. 2013’te sergiledigi Kendi Portresi? Giilan'in bagka biri gibi gi-
yindigi bir dizi fotograf yoluyla kisisel kimligini sorguladig: bir ¢caligmadir (Pauni¢, 2016). Bu
seride sanatg, diinyaca {inlii sanatgilardan ilham almakta, onlar1 farkl teknikler ile canlandira-
rak yeniden tiretmekte, 6zgiinliik, kimlik, kisilik kavramlarini sorgulamaktadir. Ancak bu ye-
niden iretim portreleri ortaya koyarken, yeni medyadan referanslar goze ¢arpmaktadir. Giilan,
Warhol'u canlandirirken cep telefonu kullanmakta, Jackson Pollock’un stiidyosuna caz ¢alan bir
laptop yerlestirmekte, Frida Kahlonun boynunda Ipod durmakta, Zonaro ise renk paleti yerine
bir tablet tutmaktadir.

Genco Giilan, 2013’te sergiledigi kendi portrelerinin ardindan, benzer ¢alismalar tiretmeye
deva etmis ve fotograflarin1 Facebook’ta paylagsmaya baglamistir. Bu fotograflar, Facebook say-
fasindaki arkadas ya da takipgisi olan yaklasik 5 bin kisi arasindan ¢ok sayida begeni ve yorum
almig, yorumlara zaman zaman cevaplar vererek dogrudan izleyicisi ile etkilesime ge¢mistir.
Boylece Giilan, izleyicinin daha aktif bir konuma yerlesmesine neden olmus, bireysellesmis bir

kullanim pratigi yaratmigtir.

Kavramsal sanat ile yeni medyay bir araya getiren Giilan, disiplinlerarasi ¢aligmalarini ‘fikir
sanat1’ olarak adlandirmaktadir. Giilan'in ¢alismalar1 daha ¢ok transmedya olarak da anilan, re-
sim, buluntu obje, yeni medya, ¢izim, heykel, fotografcilik, performans, video gibi farkli medya
araglarini bir arada kullanmak, daha genis bir kitleye ulasmak ve farkli bakis agilar1 yaratabil-
mek tizerinedir. Sanat elestirmeni Marcus Graf’a gore, ¢ok yonlii olan Genco Giilan'in sanatsal
temeli farkli kavram, bicim, mecra ve yonelimlerin toplaminin yogrulmasindan olusmaktadir.
Bu noktada yeni medya ve elektronik sanat, farkli bir sanatsal iz olusturmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Cogunlukla iirettigi disiplinler ve medyalar arasi, karsilikli etkilesimli yapat-
lar, heterojen ve ¢ogulcu bir estetik ile parcalanmis gerceklikleri aragtirmaktadir (2008: 11).
1997 yilinda sehirdeki eksikligi vurgulamak igin, sanal bir miize olarak Istanbul Cagdas Sanat
Miizesini kurmus, internet ortamindaki ilk uluslararasi agdas sanat sergisi olan Web Bienali'ni

baglatmustir.
Yeni Medyada Yer Alan Fotograflarin Secilerek Yeniden Uretilmesi

Internetin birbirlerine baglanabilen ag yapisi kapsaminda, giiniimiizde bir sanat olusgumun-
dan bahsedebilmek miimkiin hale gelmistir. 2000’li yillardan itibaren pek ¢ok sanatg1 internet
ve internetin temel aldi1 teknolojiyi, bu ortamda bulunan ya da tiretilen verileri sanat eserinin
kendisi olarak kullanmaya baslamistir. Bu eserler her an her yerden izlenebilmekte, interaktif

olarak diizenlenebilmekte, degistirilebilmekte ve saklanabilmektedir.

Interneti kullanarak yapilan sanat uygulamalarinin farkl: tiirleri vardir. Internetle olugturu-

lan eserler, gesitli aktivite ve uygulamalar, tarayici sanati, ¢izimler, fotograflar, resim siteleri,
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performans, video ve miizik eserleri; gézetlemeye dayali video ¢aligmalari, cep telefonlarina
yonelik uygulamalar, taginabilir bilgisayar sistemleri ve Global Positioning Systems (GPS) kulla-
nilarak olusturulmus ¢aligmalar bu alan icerisinde gériilmektedir (Dolunay-Boyraz, 2013: 121).
Erisim hizi, kolaylig1 ve kullanilacak gorsel malzemelerin zenginliginden dolayi, sanatgilar sik-
likla internet veri tabanlarini ve gorsele dayali hizmet veren uygulamalar: kullanmiglardir. Bu
uygulamalar arasinda yer alan ve goriintii kaydederken sanatsal bir amag gozetilmeyen sadece
belgeleme amacli otomatik kayit yapan Google Street Views' (Google sokak goriintiileri) ige-
risinden secilen fotografik kayitlar, yeni medya sanatcilar1 tarafindan sik¢a kullanilmaktadir.
Michael Wolf, Jon Rafman, Mishka Henner, Doug Rickard gibi sanatcilar, kendi farkl yaklagim-
lar1 ve konu igerikleri ile Google Street Viewsden fotografik goriintiileri se¢ip kullanmiglardir.
Google, sanatsal amaglar i¢in goriintiileri kullanan herhangi birini takip etmeyecegini beyan
etmis, bu goriintiilerle yapilan bazi caligmalar World Press Photo (Diinya Basin Fotografi) ve
Deutsche Borse Photography Prize (Alman Borse Fotografcilik Odiilii) gibi énemli yarismalar-

da odiiller de almistir.

Shore, “gercek diinya, fotograf makineleri ile doludur, sanal diinya fotografik goriintiilerle”
(2014: 7) demektedir. 9-Eyes projesi kapsaminda 2008 yilindan beri Google Street View goriin-
tiilerini kendine mal ederek kullanan yeni medya sanatcist Jon Rafman, pek ¢ok iilkede 6nem-
li galeri ve miizelerde sergilemeler yapmis, bu gorintiilerden olusan bir kitap hazirlamigtir.
Rafmana gore, Google tarafindan yakalanan diinya, dis gerceklige agirlik vermekte, tarafsiz bir
kayit etme algis1 yaratmakta, daha seffaf ve gercekgi goriilmektedir. Ayni zamanda, bu sekilde
fotograf tiiretme, sanatg1 ya da kiiratorlerin inga ya da desifre ettigi anlam ve kodlarin yapilan-
dirildig1 diger metinler gibi, kiiltiirel bir metin yaratmaktadir (2009). 1981 yilinda Kanadanin
Montreal kentinde dogan Rafman, goriintiilendiginden habersiz insanlar1 veya kisilerin ken-
dileriyle bas basa oldugu anlar1 kullanarak agiga vuran gorintileri bu uygulamadan se¢mek-
te, modern insanin sosyal etkilesimindeki, topluluklardaki ve sanal gerceklikteki melankoliye
mizahi ve ironik bir bakis acis1 sunmaktadir. Rafman’in segtigi fotograflar, ayn1 yiikseklikteki
ayn1 model kameralarla goriintiilendiginden tiimiinde 6rtiisebilen renk dokusu, ¢arpik derinlik
hissi, rastlantisallik hissedilebilmektedir. Rafman kendisini ¢agdas kiiltiirii hem 6ven hem de
elestiren bir konumda gormekte, biling tizerinde teknolojinin etkilerini kesfetmeye ugrastig

¢alismalari ile nadiren ahlaki bir durug sergileme ¢abasinda oldugunu belirtmektedir.

!Google Street View (Google sokak goriintiileri); Google Maps (Google Haritalar) ve Google Earth (Google Yeryiizii) teknolojileri ile biitiin-
lesik olarak kamuya agik alanlarda sokaklarin panoramik goriintiilerinin izlenebilmesini saglayan teknoloji servisine verilen isimdir. Google
Street View, Mayis 2007 de Google Maps’in (Google Haritalar) parcas: olarak gelistirilmis, o zamanda beri izl bir sekilde uygulama alam
genislemis, dort kita, 12 iilkeden goriintii saglar hale gelmistir. Google Street View goriintiileri, cekilen fotograflarin birlestirilmesi ile elde
edilmekte, yiiz ve plakalar bulaniklastirilmaktadir. Google Street View veri kayit ekipmanlar: otomobillere, “Trike’ ad verilen tig tekerlekli
bisikletlere, yayalara vb. monte edilmekte, bu kayit ekipmanlarinin her birine ‘9 Goz’ denilen bir goriintii kaydedici kamera monte edilmek-
tedir. Bu kameralarin kaydettigi goriintiiler kullanicilara cografi olarak konumlandirilmis goriintiiler sunmakta, etkili bir sekilde arama
yapmalarini, sokak ortaminda dolasmalariny miimkiin kilmakta, gayrimenkul arama, sanal turizm ve seyahat gibi imkanlar saglamaktadr.



Garsel 8. Jon Rafman, Mexico, 9-Eyes, 2011

Baslangigta, ham goriintiilerin diisitk ¢oziiniirliikten kaynaklanan grenli amator estetigi
Rafman’ cezbetmis, daha 6nceki sokak fotograflarinda bulundugunu disiindigti duygular:
uyandirmustir. S6zde notr bakislar ile sokak goriintimii fotografciligy, fotografcinin hassasiyet-
leri ve 6nem verdikleri baglaminda bozulmadan bir kendiligindenlige sahiptir. Gériintiileri,
gercekligin tarafsiz ve ayricalikli bir temsili olarak gormek kigkirticidir, sanki cografi olarak yan
yana olmalarinin disinda toplumsal baglamdan kopuk olan sokak gortiniimleri, kiiltiiriin ya-
linlagsmis gergekligini yakalayarak belge-fotografciligini ortaya ¢ikarmaktadir (Rafman, 2009).
Trafik kazalari, yol kenarinda yatan cansiz bedenler, sokak kavgalari, kose baglarinda bekleyen
hayat kadnlar1 gibi, Google goriintiilleme araglar1 ¢evrelerinde olup biteni 6nemsemeden go-
rintiileri yakalamaktadir. Paylagilan goriintiiler arasinda zaman zaman orman ve giin batimi
goriintimleri, evcil ya da vahsi hayvanlar, sevgililer, nostaljik goriiniimler de bulunmaktadir. Bu
nedenle Rafman, sokak fotografciligi ile birlikte belgesel, basin ya da manzara fotografcisi gibi

gorintiileri de secebilecek bir ortama sahiptir.

Google Street View’in yani sira kullanicilarinin birbirleriyle igerik ve bilgi paylasmasini sag-
layan Facebook, Twitter, Flickr gibi sosyal medya uygulamalari, ¢agdas isler tireten sanatgilar
i¢in, kavramsal igerikler yaratmalarina neden olmaktadir. Bu ¢alismalarin basinda ise, bir sosyal
medya uygulamasinda paylasilan goriintiilerin kendine mal edilerek ya da yeniden fotografla-
nilarak, sosyal medyada yeniden sunulmasi ya da geleneksel anlamda bir galeride sergilenmesi

gelmektedir.

Internet iizerinden fotograf paylagilmasina olanak saglayan birgok platform olmakla birlikte,
Flickr? en eski ve en ¢ok bilinenlerden biridir. Amator ve profesyonel olarak fotograf cekenlerin
sikca paylasimda bulundugu bu site, Penelope Umbrico i¢in fotograflarini tiretmekte kullandig:
bir platform olarak degerlendirilmektedir (Ozel Saglamtimur, 2016: 160). Umbrico, Flickr fo-
tograf sitesinde ‘giin batimr’ kelimesini arattiginda karsisina ¢ikan tiim giin batimi fotografla-
rindan giinesleri kesip bicip bir araya getirdigi kolaj/yerlestirme isi Suns (From Sunsets) from
Flickr ile sonu olmayan bir sanat yapma pratigi uygulamustir. Bu ¢alismaya benzer, giinbatimin-
da portre, agik kitaplar gibi farkli kolajlariyla icinde yasadigimiz internet ve paylasim kiiltiirtin,

bu kiiltiir i¢inde fotograf¢iligin temsil ettigi yeni rolii yansitmaktadir.

?Flickr, 2004’te Ludicorp tarafindan gelistirilmistir. Blogger’larin fotograf deposu olarak kullandig: bu site, fotograflar: etiketlemeye ve kate-
gorize etmeye yardimct olan bir platformdur.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 95



96 {ANADOLU UNIVERSITESI

I
.“.\
S o b e 0

-“-ooo

-o»om.!o»‘o-o.

-
*
°
*
-
-
°
-
s o
4
9
-

.‘* ....
sssd oo anon-pis

l..'.&.t.o.o'o o

E o 4.}‘...

o s me-volhxl.un-

LA RCLTY R LY Ty
ko dessnboo drroce

..o T B <hoio sw
s oﬁwo 3 P B l‘do

LU RO

Gorsel 9. Penelope Umbrico, Suns (From Sunsets) from Flickr, (2006)

Joachim Schmidde fotograflarini iiretmek igin diinyay1 gezmemistir. 2008-2011 yillar1 ara-
sinda yayimlanan projesi, 96 kitapta toplanan Other People’s Photographs (Baska Insanlarin
Fotograflar1), fotograf paylasim sitesi Flickr.comdan segilen ve derlenen ii¢ bini agkin fotog-
raft icermektedir. Bu ¢alisma, tam anlamryla anlik olan ve an ile ilgili olandir; gortintileri kul-
lanmanin ve sergilemenin toplumsalligi, fotograf cekmekten alinan zevk/eglence ve en genis
anlamuyla sipsak fotografcilikla ilgilidir (Durden, 2015: 440). Her kitap, belirli bir tiire ya da
konuya/kavrama yer vermekte ve tekrarlanan benzer fotograflardan olugsmaktadir. Fotograflar,
sitede paylasilan etiket ve mesajlardan arindirilmis, karmagik bir diizende, havayolu yemekleri,
pizzalar, fotograf makinesi kutulars, flag patlatma, gozler, kahve, giin batim1 vb. konular seklinde
verilmistir. Dijital fotografciligin daha kolay olmasi, giindelik hayattan daha fazla fotografin
paylasilabilir olmasina neden olmus, bu beraberinde Schmid’in galismasinda oldugu gibi giin-
delik hayatin sagmaliklar1 ve ironisini gozler 6niine sererken, yasanilan zevkleri de gostererek

paradoksal bir alan yaratmugtir.

Gorsel 10. Joachim Schmid, Other People’s Photographs, 2008-2011
(Airline Meals ve Flashing Kitaplarindan).

Flickr sanat tiretme araci olarak kullanan bagka bir sanatci ise Erik Kesselsdir. 2011 yilinin
Kasim aymda Kessels, Amsterdamda bir galeriyi yirmi dort saat boyunca Flickr’a yiiklenen go-
rintiilerin baskilar1 ile doldurmustur. Sanal olarak dolasimda olan kitle fotograf¢iliginin sorun-
larini ve konularini fiziksel olarak galeriye tasiyan Kessels, ayni zamanda elestirel bir bakisa da

sahiptir.



Gorsel 11. Erik Kessels, 24 Hrs in Photos, 2011

Flickrda paylasilan fotograflarin baskilarini galeri i¢ine y1gan Kessels, kendi ifadesiyle baska
insanlarin deneyimledikleri seylerin temsilleri icinde bogulma hissini gorsellestirmek amaciyla,
goruntillerden olugan bir yigin sunmaktadir. Bu ¢alisma, fotograf ile ilgili belli bir giincel ger-
cekligi ozlii ve etkili bir sekilde yansitmaktadir. Bugiiniin ve yarinin sanatcilarinin hepsi, dyle ya
da boyle, bu gerceklikle yol almak zorundadirlar (Durden, 2015: 448). Goriintii paylasim sitele-
rinin zenginligi ve dijital fotograf makinelerinin mevcudiyeti sayesinde, diinyanin her yerinde
tiretilen fotograflar, ¢1g gibi artmaktadir. Sonug olarak galeride yerden tavana kadar uzanan,
fotograf daglar1 olusmaktadir. Bu fotograflarin bir kisminin igerigi kamusal ya da 6zel anlamda

birbirine karigmakta, cok kisisel, agik ve bilingsizce goriintiiler paylasilabilmektedir.

Sanal diinyanin i¢inde kurgulandig1 internet, sanatcilarin bilgisayar basindan kalkmadan
sanat ve fotograf iiretmesinin yolunu agtig1 kabul edilmektedir. Ozellikle akill: telefonlarla bir-
likte pek ¢ok uygulama sanatcilar arasinda fotograf {iretme ve paylagsma araci olarak popiiler-
lik kazanmistir. Fotograf paylasma uygulamalarindan biri olan Instagram, 2010 yilinda Kevin
Systrom ve Mike Krieger tarafindan ilk olarak IOS (iPhone-iPad) i¢in gelistirilmis, daha sonra
Android isletim sistemine sahip cihazlarda da kullanilmaya baslanmus, sahip oldugu filtreler ve
sosyal ag ozellikleri ile kisa zamanda oldukga yayginlasmistir. Giinliik hayatta yasanilan 6zel
anlarin, manzara, gezi, macera, vb. pek ¢ok karenin yani sira selfie ve portrelerle birlikte bu uy-
gulama fotograf paylasiminda her gecen giin 6nemini arttirmistir. Selfie ya da portrelerin yogun
olarak paylasildig1 bu uygulama, Richard Prince’in ilk kez 2014 yilinda sergiledigi Yeni Portreler

(New Portraits) i¢in fotograflarini iiretmekte kullandig: bir platforma doniismistiir.

Gorsel 12. Richard Prince, New Portraits, 2014
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Prince, var olan eserlere ve/veya objelere hi¢ miidahale etmeden ya da ¢ok az miidahale
ederek onlar1 yeniden fotograflayan sanat akimini, orijinal adiyla ‘appropriation’ (kendine mal
etme) benimsemis bir sanat¢idir (Altun, 2015). 1949 dogumlu Prince, bagkalarina ait fotograf-
lar1 ¢ok uzun zaman 6nce ‘re-photographing’ (yeniden fotograflama) adini verdigi teknigi ile
sunmaya baslamus, ilk kez 1975 yilinda Sam Abelle ait bir sigara reklaminda yer alan kovboy

fotografini yeniden fotograflayarak kendine mal etmistir.

Yeni herhangi bir goriintii tiretmek gibi bir ¢abasinin olmadigini vurgulayan Richard Prince,
daha ¢ok reklam goriintiileri tizerine ¢alismigtir. Dergi ya da gazetelerden kestigi fotograflar
tekrar fotograflayarak, sanatin artik yeni goriintii iiretme kaygisinin anlamsizligina dikkat ¢cek-
mek istemektedir. En son ¢aligmasi ise baskalarina ait Instagram fotograflarinin ekran goriin-
tiilerini alip, bu goriintiilerden hazirladig: baskilarla 2014 yilinda New York Gagosian Galeride

Yeni Portreler adli kisisel bir sergi agarak ziyaretcilerle paylagmasidur.

Yeni Portreler icinde Pamela Anderson, Kate Moss gibi tinlii isimlerin de yer aldig1 Instagram
kullanicilarina ait fotograflardan olusmaktadir. Richard Prince sectigi Instagram fotograflarina
“richardprince4, richardprincel234” gibi kullanici adlar: ile ironi i¢eren yorumlar yapmus, ek-
ran gorlntiisii olarak bastirdig1 bu fotograflar: sergilemistir (Simsek, 2016). Serginin aldig1 en
biyiik tepki kuskusuz eserlerin temelini, hatta tamamuini, baskalarinin fotograflari olusturmasi
ve Prince’in bu kisilerden kullanim i¢in izin almamasidir. Prince entelektiiel anlamda tembellik-
le ve hirsizlikla suglansa da ¢ikardig: islerin bir kendine mal etme 6rnegi oldugunu belli etmek

i¢in her bir fotografin altinda yaptig1 yorumlarla kendini var etmektedir.



SONUC

Bilgisayar teknolojileri, internet, etkilesimli yayincilik, cep telefonu gibi ortamlar yeni med-
yanin ana uygulama alanlarini olusturmaktadir. Yeni medya alanlarinda fotograf, artik sadece
diinyay1 yeni sekillerde gérme ve sunma ile ilgili degildir, gegmiste kullanilan fotograflarin yeni
formlarda ve baglamlarda sunulmast ile de ilgilenmektedir. Bu baglamda ele alinan ¢aligmada,
yeni medya sanatiyla etkilesimli olarak doniisen fotograf sanati {i¢ ana baslik altinda siniflandi-
rilmaya ¢aligilmigtir. Bu bagliklar, “fotograf sanat¢ilarinin yeni medyay: arag olarak kullanimr’,
“yeni medya sanatinda arag olarak fotograf kullanimi” ve “yeni medyada yer alan fotograflarin

secilerek yeniden tiretilmesi” seklinde olusturulmus, 6rnek ¢alismalar esliginde irdelenmistir.

Birinci baglik altinda, estetik degerlerin 6n planda oldugu, ana amaci fotograf tiretmek olan
amator/profesyonel fotografci veya fotograf sanat¢ilarinin yeni medyay: kullanimi ele alinmis-
tir. Mustafa Seven, Sarah Jarrett gibi fotografci/sanatcilar fotografik tarzlarini ya da tavirlarimi
degistirmeden yeni medya teknolojilerine (dijital teknolojinin yani sira Flickr, Instagram, 500px
gibi sosyal paylasim sitelerini kullanma vb.) adapte olmaktadirlar. Ikinci baslik altinda, fotografi
sanatsal bir tiretim yapmak i¢in ara¢ olarak kullanan sanatcilarin ¢alismalarina yer verilmekte-
dir. Genco Giilan, Maitha Demithan gibi sanatcilarin resim, heykel, performans, vb. sanatsal
alanlarda ¢aligmalar vermelerine ragmen, ana amag fotograf tiretmek degil, bir diigiince ya da
igerikten yola ¢ikarak, fotograf teknigini firca, palet, tuval gibi bir ara¢ olarak sanatsal tiretim
yapmak iizere kullananlar1 kapsamaktadir. Ugiincii ve son baglik ise, internet aglarinda ya da
sosyal medyada yer alan fotograflar1 secerek yeniden iireten, kendine mal eden Richard Prince,

Jon Rafman gibi sanatcilarin ¢alismalarini kapsamaktadir.

Yapilan bu siniflandirma baglaminda aktarilmaya calisildig: gibi, 21. yiizyilda fotograf sana-
t1, bilgisayar teknolojileri ve internet etrafinda sekillenmekte, ayni zamanda popiilaritesi artan
yeni medya sanatinda {iretimin dnemli yapi taglarindan biri olarak goriilmektedir. Dijital tekno-
lojinin gelisiminden itibaren degisim gecirmeye baslayan fotograf/fotograf sanati, dzellikle Web
2.0’ ardindan etkilesimli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle ¢ok boyutlu ve katmanl okumalar:

gerektiren bir alan olarak degerlendirilmektedir.
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OZET

Bu ¢alismada, yaygin egitim etkinliklerinden olan ¢alistaylar tanimlandiktan sonra sumirlilikla-
r1, avantajlari, dezavantajlari, siireleri, konulari, mekanlari, katilimcilari, diizenlenme nitelikleri
agisindan incelemistir. Tiirkiyede gerceklestirilmis onemli etkinliklerden ornekler tamtilmus, ¢alis-
taylarin tasarim egitiminde onemine deginilmis ve bu konuda egitimcilerin fikirlerine yer veril-
mistir.

Bilgi ¢caginda bir tasarimcinin sahip olmasini bekledigimiz ozelliklerin sadece orgiin egitim sis-
temi ile kazandirilamayacagi, bazilarimin ancak yaygin egitim ortamlarida kazandirilabilecegi
pek ok egitimci tarafindan kabul gormiistiir. Bunun icin ¢alistaylarin egitim sistemine entegre
edilmesi, calistaylar: gerceklestiren kuruluslar hakkinda 6grencilere bilgi verilmesi ve 6grencilerin
bu tarz etkinliklere erisimlerinin desteklenmesi gerektigi vurgulanmugstir.
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ABSTRACT

In this study, workshops, as a non-formal education practice, have been reviewed in terms of
limitations, advantages, disadvantages, duration, issues, locations, participants and regulatory qu-
alities. Examples from important events in Turkey were introduced, the importance of workshops
in design education was addressed and the opinions of the trainers on this issue were included.

It is accepted by many educators that the features we expect to have a designer in the age of in-
formation can not be gained only by the formal education system, but that some can only be gained
in non-formal educational settings. It was emphasized that the workshops should be integrated into
the education system, information should be given to the students about the organizations that
carried out the workshops and that the students should be encouraged to access these activities.

Key Words: Workshop, Non-Formal Education, Design Education, Information Age, Graphic
Design
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GIRI$

Tasarimla ilgili bilgilerimiz hala endiistri devriminde oldugu gibi, iiretilecek seylerin plan-
lanmas: seklindeki tasarim anlayigina dayanmaktadir. Tasarim egitimi alanindaki stratejileri-
miz ise daha da eskiye, zanaat ¢agina ve tasarim stiidyosunda uygulanan usta—cirak iliskisine
dayanmaktadir. Bu gelenekte 6grenciler gretmenleri taklit ederek 6grenim goriirler. Ogrenim
biiyilik ¢apta istii kapalidir ve degisime yavas tepki verilir. Degisimin de yavas oldugu zanaat
diinyasinda usta—cirak sistemi iyi isler. Ama degisimin hizli oldugu endistri sonras: diinyada
usta—cirak sistemi yetersiz kalmaya egilimlidir. Ciraklar genelde yeni egilimler ve yeni araglar
konusunda ustalardan daha bilgilidir. Endiistri sonrasi tasarim egitimi sistemi artik sadece iistii
kapali 6grenime dayali olmaya devam edemez. Ustii kapali bilgiyi net bilgiye de doniistiirebil-
meli, “gecmis deneyimden kurallar elde edebilmeli, yeni yontemleri sistematik hale getirebilme-
li, test edebilmeli, iyilestirebilmeli ve onlar1 bagkalarina aktarabilmelidir” (Dubberly, 2012). Bilgi
¢ag1 beraberinde; kiireselleseme, kiiltiirleraras: gegislerin hizlanmasi, hizli degisimlerin insanlar
tizerinde yarattig1 psikolojik baskisi, katlanarak artan bilginin hala diklesmeye devam eden eg-
risi, eskiden ayricalikli bir meslek sinifina ait olan bir dizi uygulamanin artik neredeyse herkes
tarafindan kolaylikla benimsenebilmesi, bizi gelistirecek olan anlamli bilgilerden popiiler olana
stiritklenmemiz, tasarimda aynilagma, tasarim egitiminin bilgisayarla 6zdeslestirilmesi, yarati-
cilig1 destekleyecek tasarim adimlarinin atlanmasi, ezberci bir orta 6gretim sisteminden gelen
ve diploma almaya odakli 6grenci profili, dort yillik egitime sigdirilamayan meslek egitimi gibi
pek ¢ok problemi beraberinde getirmistir. Bu problemler karsisinda endiistriyel ¢cagdan kalma
egitim sistemi yetersiz kalmaktadir. Bilgi caginda egitimin sistemi; esnek, deneysel, deneyim
temelli, problem ¢6zme becerisi kazandiran, bilgiyi degil bilgiye ulasmay1 6greten, disiplinle-
raras ve elestirel olmalidir. Ancak bu 6zelliklerin tamaminin sadece 6rgiin egitim sistemi ile

kazandiramayacag1 pek ¢ok egitimci tarafindan kabul gormiistiir.

Tasarim egitiminin hayat boyu bir siire¢ oldugu ve dort ila yedi yillik 6rgiin egitimle (lisans
ve lisansiistli) saglanamayacagi goz Oniine alinirsa ¢agdas tasarimcilarin egitiminin bagtan de-
gerlendirilmesi gereklidir. Orgiin ve yaygin egitimi birlestirmenin isbirlikleri agisindan avantaj
sagladigina dair kanitlar s6z konusudur; yaygin egitim elde etmenin hi¢ su anda oldugu kadar
kolay olmadig: bir diinyada cesitlilik, benimsememiz gereken bir seydir (Malouf, 2012). Cagdas
bir tasarimcinin sahip olmasini bekledigimiz 6zelliklerin bazilari ancak yaygin egitim ortam-
larinda kazandirilabilir. Bunu saglayabilmek i¢in bu 6zellikleri biinyesinde bulunduran calistay

gibi ortamlar egitim sistemine entegre edilmelidir.
Bir Yaygin Egitim Ortami Olarak Calistaylar

Organize edilmis yaygin egitim sistemlerinin en 6nemli boliimiinii ¢alistaylar olusturur (Yii-
rekli ve Yiirekli, 2004). Ancak buna ragmen o6zellikleri, yapisi, kullanilan yontemler ve etkileri
konusunda en az kaynak bulunan 6gretim yontemlerinden birisidir. Literatiirdeki bu eksikligi
biraz olsun kapatabilmek amaciyla bu arastirmada ¢alistaylarin 6zellikleri belirlenerek, genel

yapilar1 resmedilmeye calisilmistir.
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Calistay Nedir?

Bilen, galistayi, bireyleri belli bir yerde, kisa bir zaman siiresinde toplayarak ortak egitim so-
runlarinin, ilgi veya is problemlerinin ¢6zimii amaciyla bir araya getiren ve 6greten uygulamali
bir teknik olarak tanimlamistir. Calistaylara katilanlar, yeni bilgi ve becerileri uygulayarak 6gre-
nirler. Bunun sonucu olarak da 6grenilen bilgi ve beceriler ¢ok ¢abuk unutulmaz (Bilen, 2002).
Bir egitim/gelisim programinin amaci gergekten, genel bilgilendirme saglamanin 6tesinde; be-
lirli bir konuya odakli olarak yogun etkilesim saglamak ve bolca uygulama/pratik yaptirmak ise
program, calistay olarak adlandirilmaktadir. Calistaylar adina/geregine uygun olarak yapilmasi
durumunda katilimcilarina ¢ok 6nemli getiriler sunmaktadir. Katilimer sayisinin gorece sinirl
olmasi ve dolayistyla yaratilan yogun etkilesim ortamu fikir iiretimini desteklemektedir. Insan-
larin birbirlerinden de bir seyler 6grenebildigi, coklu bakis acilarini sentezleyebildigi, kafalari-
na takilan sorulara yanit bulabildigi, ¢ok yonlii 6grenmeyi destekleyen bir ortam sunmaktadir
(Ozger, 2006).

Calistaylar tanimi geregi tiretimin yapildig: yerlerdir. Bu iiretim temsil bicimi ne olursa ol-
sun birlikte (bir etkilesim ortami icerisinde) yapilmaktadir. Fikirlerin paylagilmasiyla olusan
atmosferin ortak iiretime yansimasi, tiretimin, her ne kadar kisisel de olsa -dolayli olarak- artik,
icinde bulunulan atmosferin ve ortak diisincelerin bir iirtini, yani kisaca siirece katilan her-
kesin olmasini saglamaktadir. Amag, bilgi aligverisi ortaminda ortak ¢oziimler iiretebilmektir
(Ciravoglu, Subat 2001).

Kisa ve yogun egitim caligmalari anlamina gelen ¢alistaylar, her alanda sik¢a kullanilmakta-
dir. Calistaylar isleyen diizenin disinda olusumlardir; farkli yapida, farkli mesleklerden, farkls
okullardan, islerden, {ilkelerden insanlarin bir arada ¢alisabilmelerine olanak saglarlar (Yiirekli
ve Yiirekli, 2004). Bilgi edinmenin 6tesinde katilimcilarin uygulama becerisi edinmelerinin ve
ogrendiklerini uygulamalarinin hedeflendigi hemen her konuda ¢alistay ¢alismasi yapilabilir
(Ozger, 2006). Isadamlarinin iiretkenlik, verimlilik ¢aligmalarina ya da bankalardaki yénetim

kurullar1 ¢aligmalarina kadar her yerde galistay tekniginden yararlanilabilir.

Tiirkiyede atolye ¢alismasi, tasarim atolyesi, workshop gibi isimlerle gerceklestirilen bu et-

kinlikler i¢in bu ¢aliymada “calistay” teriminin kullanilmas1 uygun gortalmiistiir.
Calistaylarin Ozellikleri

Belli basl 6zellikleri; kiiciik gruplarla ¢alisilmasi, katilimcilarin ¢alistayn ilgi alanlarina gore
se¢meleri, katilimda goniilliigiin esas olmasi, kisa ve yogun ¢alisma siirecinin yaganmasi, ta-
sarim problemlerine farkli yaklagimlar gelistirilmesi, disiplinleraras: ¢aligmalar yapilabilmesi,
kiiltiirel etkilesime agik olmasi, yiiriitiicii-katilmer arasinda formel smirlarin erimesi, grup
caligmasini ve is birligini desteklemesi, notlandirilma yapilmamasi seklinde siralanabilir. Bo-
limiin devaminda ise ¢alistaylar, sinirliliklar, dezavantajlar, siire, konu, mekan, katilimecilar, yii-

riitiiciiler ve organizasyonlar agisindan ayrintili olarak incelenmistir;



Sinirhiliklar:

Teknigin etkili olabilmesi gruptaki birey sayisinin ve zamanin sinirli olmasi gerekmektedir
(Sénmez, 2009). Ayrica ¢alistaylar genellikle tek bir teknigin ya da bir tasarim probleminin ele

alinmasi ile sinirhidir.

Genellikle sinirlilik olumsuz bir anlam verse de galistaylarin etkililigi genellikle bu sinirlilik-
larindan gelmektedir. Clinkii kisa siirede, az bireyle bir konu tizerinde olduk¢a yogun bicimde

caligma sansi elde edilir.

Dezavantajlar:

Zaman, ekipman ve mekan ac¢isindan pahali olabilir. Saglik ve giivenlik kosullarina dikkat

edilmelidir. Ogretmen egitim siirecinin kontroliinii kaybedebilir (Reece ve Walker, 1997).

Ogrenilmesi gereken teknik bilgileri eksik almak veya 6grencinin gerekli alt yapiy1 almadan
bir iist seviyeye atlamaya ¢aligmasi gibi dezavantajlar1 olabilir. Ogrenci birbirinden bagimsiz
olarak edindigi 6grenimler arasinda baglant1 kuramayabilir. En tehlikelisi ise 6grencinin can

gtivenligi tehlikeye diigebilir.
Siire:

Kisa siireli ve yogun etkinlikler olarak tanimlanan calistaylar yarim giin ile {i¢ hafta arasinda
degisen bir aralikta gerceklestirilebilir. Caligtaylar tek bir oturumdan olusabilecegi gibi, belli
zaman araliklari ile birbirini takip eden birden fazla oturum seklinde de planlanabilir. Yiirtiti-
ciiniin konunun ve ¢oziilecek tasarim probleminin yogunluguna gore siireyi olduke¢a dikkatli
bir sekilde hesaplamasi gerekmektedir. Stirenin ¢ok kisa ya da uzun belirlenmesi ¢alistaydan

istenen verimliligin alinamamasina neden olabilir.

Calistayin siiresi kisaldik¢a ¢alismanin yogunlugu artar. Ayni zamanda, siirenin kisa olmast,
daha fazla insanin katilabilmesine imkan verir. Uzun siireli ¢alistaylarda ise ¢alismanin konfe-

rans, gezi ve panellerle desteklenmesi daha olanaklidir (Yiirekli ve Yiirekli, 2004).

Konu:

Calistaylar belli bir kavram, tasarim problemi ya da egitim sorunu tizerine kurulabilecegi gibi

bir teknik beceriyi kazandirmak ya da bir yontemin 6gretilmesi amaciyla da gergeklestirilebilir.

Usta-cirak iligkisi icerisinde ele alinabilecek teknik ¢aligmalar, belirli bir “usta’nin nasil ta-
sarladigini gormek amaciyla 6grencilerin kendi istegi ile katildig etkinlikler olmas: yoniinden

orgiin egitimdeki at6lyelerden ayrilmaktadir (Ciravoglu, Subat 2001).

Mekan:

Calistaylarin diizenlendikleri mekanlar ve yerler bityiik 6l¢tide belirleyicidir. Bazi durumlar-
da yasanilan ¢evre farkls sekillerde kullanilirken, bir ¢gok durumda ise yasanilan ¢evreden uzak-
ta, alisilan sisteme ve diizene tamamen yabancilagilan bir yerde ‘izole’ edilmis bir kamp havasi
icinde ¢aligilmaktadir (Yiirekli ve Yiirekli, 2004).
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Calistaylarin gergeklestirildikleri mekanlar en az konular1 kadar farklilagsabilmektedir. Ge-
nellikle iiniversitelerin atélye, stiidyo ve laboratuvarlarinda yararlanilmakla birlikte, bir seh-
rin sokaklar1 da caligtay alani olarak kullanilabilir. Calistay mekani segilirken uygulamanin
gerektirdigi teknik ekipmana ulasilabilirlik, kisi sayisi, yas grubuna (¢ocuk ya da yasli) uygun
mobilyalarin bulunmasi, katilimecilarin can giivenliginin saglanmasi gibi konular géz éniinde

bulundurulmalidir.
Katilimcilar:

Caligtaylarda katilim goniilliiliik esasina dayanmaktadir. Calistaylar cogunlukla tiim 6gren-
cilerin katilimina agik oldugu gibi sadece basarili ve yetenekli 6grencileri davet yontemi ile ka-
tilimer kabul eden organizasyonlar da vardir. Ancak her halukarda katilimcilar katilmak iste-
dikleri ¢alistay1 kendi ilgi alanlarina gore tercih etmektedirler. Bu da oldukga istekli ve motive
olmus bir katilimer profili ile karsilagmamizi saglar. Katilimcinin konu ile ilgili altyapiya sahip
olmasi ¢ogunlukla beklenen bir durum olmakla birlikte her ¢alistay i¢in zorunlu degildir. Ca-
listaylarin geneli sadece 6grencilere yonelik gerceklestirilmekle birlikte, sektor calisanlarmin,
yeni mezunlarin, egitimcilerin ya da sadece konuya ilgi duyan kisilerin katilime: olabilecegi
calistaylar da gerceklestirilmektedir. Katilimcilarin farkli okullardan hatta iilkelerden olmalar:

ise calistayin ¢ok kiiltiirlii bir yapida gerceklesmesi acisindan istendik bir durumdur.

Calistaylar gibi katilimc1 odakli egitim yontemlerinde, tartigmalar, grup ¢alismalari, simiilas-
yonlar, oyunlar, 6rnek caligmalar1 ve gesitli yaratict modiiller araciligiyla, katilimeilarin kendi
bilgilerinden yola ¢ikarak cesitli konularda 6grenmelerini kolaylastirmak amaglanmaktadir. Bu
tarz egitimlerin daha etkin ve kalic1 sonuglara neden olmalarinin yani sira, 6grenim siirecinde
tek bir fikir ve mutlak bilginin hakimiyeti yerine, ¢esitliliklerin ortaya ¢ikmasina imkan sagla-
malar1 nedeniyle bilgi akis1 ve paylasimi konusunda biiyitk 6nem tasidiklar: s6yleyebilir. Bun-
lara ek olarak drgiin egitimin bireyci ve sikic1 yonlerine karsin, bu tarz egitimin grup ¢aligma-
larina dayanmas ve egitimi eglenceli bir siirece dontistiirmesi, amaca yonelik motivasyonlarin

yiiksek tutulmasina sebep olmaktadir (Sadri ve Sadri, 2010).

Bu goriisti destekler nitelikte pek ¢ok calistay katilimeist gesitli platformlarda kazandiklar:
deneyimlerden ¢ok mutlu olduklarini ifade etmislerdir. Gazi Universitesi tarafindan gercek-
lestirilen Avrupa mimari kig okulu projesine katilan 6grencilerle yapilan réportajda 6grenciler
calistay deneyimini ¢ok yonlii, ilham verici, muhtesem, yaraticihig: arttirict v.s olarak nitelen-
dirmigler ve tasarimda yeni bakis acilar1 gelistirdiklerini belirtmislerdir. Yahsibey ve Grafist ¢a-
ligtaylarina katilan 6grenciler de gerek kisisel bloglar1 gerekse facebook tizerinden yasadiklar:
deneyimleri paylagsmislar, kisa stirede edindikleri arkadagliklar: devam ettirmek i¢in gruplar

kurmuglardir.
Yiiriitiiciiler:

Yiiriitiictiler belirlenen ¢alistay konusunda 6n hazirlik yaparak, bilgi ve deneyim sahibi ol-
malarmin yani sira bu kisa siiregte 6grenci motivasyonunu yiiksek tutmaya 6zen gostermelidir.

Calistaylarin problem ¢6zme yontemleri agisindan yetkin bir yliriitiicii esliginde gerceklesmesi



onemlidir. Bu yiizden profesyonel deneyimi olan tasarimcilarin sahip oldugu uygulama deneyi-
mi 6grencilerin problem ¢6ziimiine katk: saglayacak ve 6grencilere farkl bir bakis acisi getire-
cektir (Canoglu, 2011). Yiirekli’'ler de bu tarz etkinliklerde yiiriitiiciiye aslinda ne kadar ¢ok go-
rev diistiiglint vurgulamislardir; yiiritiicii, daha geri planda géziikmekle birlikte, konuya daha
hakim, daha yetkin, daha esnek, daha dikkatli olmalidir. Yaygin egitim yontemlerde, ¢caliymanin
gidecegi yon cesitlendigi ve katilimcilarin kisiselliklerini ortaya koymalari ile belirsizlik arttig
i¢in, egitimle ilgili farkl: stratejilerin 6nceden belirlenmesi ve 6n hazirliklarin daha detayl ya-
pilmas: 6nemlidir. Yaygin egitim, egitim olmaktan ¢ikip sadece eglence haline doniismemelidir
(Yiirekli ve Yiirekli, 2004). Bunun yaninda ¢alistaylar sadece katilimcilarin degil yiiritiictilerin
de farkli tecriibeler edinebilecekleri, kendilerine, mesleklerine ve 6grencilerine yeni bir bakis

acist gelistirebilecekleri ortamlar yaratmaktadir.

Ornegin Dr. Gasco gergeklesen atolye calismalarinin ¢ok degerli, gesitli ve verimli oldugun-
dan, ancak kendisinin meslegi adina baglica kazaniminin yaptig1 isi yeniden ve daha giiglii kav-
ramak oldugunu séylemistir. Ayrica tasarim siirecinin, diyalogun ve karsilikli is birliginin ortak
bir meyvesi oldugunu anlamasinin yani sira takim ¢alismasinin degerini de gérmesini sagla-
digin1 aktarmistir (Gasco, 2009). Cakmakli (1991), “Caligtay 91 Istanbul” makalesinde, egitim
stireci i¢inde Tiirk ve Alman 6grencilerin bir arada giincel problemlere yonelerek karsilikli bilgi
aligverisi icinde ortak ¢oztimler tiretebilmelerinin yaninda, egitmen olarak da kisisel deneyim
ve arastirmalar1 6grencilerle uygulayarak-tartisarak ssnama olanag: buldugunu belirtmistir. Bir
bagka makalesinde ise (1992), “edindigimiz tecriibeler bizlere doyumsuz deneyim ve bilgiler su-
nan bunun gibi ¢alismalarin gerekliligini gostermistir” diyerek bu tarz etkinliklerin egitimciler

acisindan da 6nemini vurgulamustir.
Diizenleme:

Calistaylar bityiik ¢ogunlukla miifredat dis1 etkinlikler olarak gerceklesir. Cok yaygin olma-
makla birlikte bazi 6gretim tiyeleri donemlik ders programlarina ¢alistay etkinlikleri ekleyebilir,
bazi iiniversiteler yaz/kis okulu seklinde diizenledikleri ¢aligtaylara katilan 6grencilerin trans-

kriptlerine bu etkinligi akademik kredi olarak tanimlayabilirler.

Genellikle katilim ticreti ¢ok diigiik tutulan ya da olmayan ¢alistaylar, projeler, sponsorlar ya
da kurumlar destekli finanse edilebilir. Caligtaylar1 diizenlenisi acisindan inceledigimizde, bu

etkinliklerin asagidaki sekillerde yapilandig: goriilmektedir:
o Ogretim tiyeleri tarafindan
o resmi kurumlar tarafindan
o sirketler ve miizeler tarafindan
o kar amaci giitmeyen sivil kuruluslar ve dernekler tarafindan
o Ogrenci gonilliligh ve aktivizmi ile

« ya da bunlarin bir kaginin ortak oldugu etkinlikler seklinde diizenlenebilir.
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Ogrencilerin diizenledigi organizasyonlar, kendi gereksinimlerinden yola ¢iktiklari ve bir
araya gelip egitim siirecini degerlendirmeleri agisindan 6zel bir yere sahiptir, 6grenciler dii-
zenledikleri ¢aligmalarda stiidyolarini kendileri acabilmekte ya da kendi se¢imleriyle stiidyo
yiriitiiciisii davet edebilmektedirler (Ciravoglu, Subat 2001). Calismanin devaminda farkl
organizasyon yapilarina 6rnek olarak, Tiirkiyede gerceklesirilen énemli ¢alistaylardan bazilar:

tanitilmstir.

Yahsibey Tasarim Calismalar1

Emre Senan Tasarim vakfi, sadece Yahsibey Tasarim Calismalari (Emre Senan “calistay”
kelimesi yerine “tasarim ¢alismasi” tabirini kullanmayi tercih ettigini belirtmistir.) projesine

odaklanmis kar amaci giitmeyen bir vakaftir.

I9MVA WIMYSYL NYNIS 383

NOLLVAONNOS NOIS30 NYNIS 383

Gorsel 1. Yahsibey Tasarim Calismalari logosu

2006 yazinda Yahsibey koyiinde baglatilmis ve 2009 eyliil ayina kadar 20 proje ¢alismasi ger-
ceklestirilmistir. 41’1 yurtdisindan toplam 229 segkin 6grencinin ve 28 proje lideri tasarimcinin

katilimiyla 11 grafik tasarim, 6 mimarlik ve 3 endiistri tasarimi projesi yonetilmistir.

Gorsel 2. Yahsibey calisma ortamindan goriintiiler
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Yahsibey Tasarim Calismalarrnin temel felsefesi “uluslararasi tasarim egitimine ve tasarim
kiiltiirtine” katki saglamaktir. Her yaz on beser giinliik alt1 ¢aligma déneminde Tiirkiye ve diin-
yada mimarlik, grafik, moda, endiistri tiriinleri tasarimi gibi tasarim disiplinlerinden birin-
de 6grenim goren Ogrenciler arasindan segilen on 6grenciye uluslararasi nitelikteki ustalarla
¢alisma ve birlikte tiretme firsat1 verilmektedir. Amag, tasarim konusmak, tasarim {iretmek,
hatta tasarim problemleri yaratmak ve onlar1 ¢gézmeye kalkismak; sosyal, siyasal, ekonomik ve
ekolojik iligkiler biitiiniinde tasarimcinin siirdiirtlebilir bir gelecege nasil katkida bulunabile-
cegini tartismaktir. Sadece Tiirkiyede degil, diinyanin farkli yerlerinde yasayan, ayni cografyay1
paylagan {ilkelerin tasarimcilarini, tasarim egitimcilerini ve 6grencilerini bir iletisim disiplini
olan tasarimin ¢evresinde bir araya getirerek, evrensel dlcekte, etkilesimlerini saglamak, disip-
linlerarast iliskiyi kiskirtmak, bir nitelik artis1 saglamaya ¢aliymak ve bu ¢alismalara katilan her
ogrencinin mesleki kimliklerinin olugmasina olumlu katkilar yapmak hedeflenmigstir (Senan
ve Giiven, 2010).

Grafist

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim
Bolimirniin diizenledigi “Uluslararas: Grafik Tasarim Giinleri’, kisa adiyla “Grafist”, Tiirki-
yedeki grafik tasarim meslegine ve egitimine katkida bulunmak, Tiirk grafik tasarimcilarini,
tasarim egitimcilerini ve 6grencilerini diinyadaki 6nemli tasarimci ve kurumlarla bulusturmak
amaciyla, Uluslararasi Grafik Tasarim Kuruluslar1 Konseyi: ICOGRADAN1n bolgesel bir pilot

projesi olarak gerceklestirilmektedir.

4 R [
\ &

Garsel 3. Grafist logosu

1997 yilinda MSGSU, GSE, Grafik Tasarim Béliimii ve Tel Avivideki Tasarim Egitim Merkezi
(vital) adli okul arasinda gerceklestirilen kardes tiniversite antlasmasinin, Tiirkiyedeki bir haf-
talik programi olarak baslayan Grafist yillar icinde Augsburg Tasarim Yiiksek okulu (Almanya),
Miinster Tasarim Okulu (Almanya), Moskova Giizel Sanatlar Akademisi, Brighton Universitesi
(Ingiltere), Liibnan Notre Dame Universitesi, Liibnan Amerikan Universitesi, Anadolu Univer-
sitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cukuro-
va Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Maltepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden katilan grafik tasarim béliimii 6grencileriyle birlikte,

genis katilimli ve etki uyandiran bir organizasyona doniismiistiir (Niyazioglu, 2007).

Grafik tasarimin ele aldigi, sosyal, siyasal, ekonomik, ve ekolojik iliskiler biitiinii, sergile-

rindeki isler, seminerlerinde paylagilan diisiinceler ve atdlye calismalarinda iiretilen projeler
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tizerinden analiz etme firsati sunan Grafist, gorsel iletisimin yerel iiretimlerini ve uluslararsi
normlardaki giincel yonelislerini yansitmaktadir. Grafist on yil boyunca ABD, Almanya, Avus-
turya, Belgika, Cin, Finlandiya, Fransa, Hollanda, Ingiltere, irlanda, Israil, Isvicre, Italya, Japon-
ya, Kore, Liibnan, Rusya, Yunanistan, Uruguay, gibi pek ¢ok iilkeden grafik tasarimciya ve tasa-
rim 6grencisine ev sahipligi yapmistir. Grafist'in amaci “tasarim konusmak, tasarim tiretmek,
hatta tasarim problemleri yaratmak ve onlar1 ¢6zmeye ¢aligmak, sosyal, siyasal, ekonomik ve
ekolojik iligkiler biitiiniinde tasarimcinin siirdiirtilebilir bir gelecege nasil katkida bulunabilece-
gini tartigmaktir”. Sadece Tiirkiyede degil, diinyanin farkli yerlerinde yasayan, ayn1 cografyay1
paylagan {ilkelerin tasarimcilarini, tasarim egitimcilerini ve 6grencilerini bir iletisim disiplini
olan tasarimin ¢evresinde bir araya getirerek, evrensel dlgekte, etkilesimlerini saglamak, disip-
linlerarast iligkiyi kigskirtmak, bir nitelik artis1 saglamaya ¢aliymak ve bu ¢alismalara katilan her

ogrencinin mesleki kimliginin olusmasina olumlu katkida bulunmaktir (izer, 2011).

Gorsel 4. Grafist alisma ortamindan bir goriintii

Uluslararas: grafik tasarim diinyasinin ustalariyla, ileride bu meslegi yapacak olan tasarimci
adaylarini bir proje merkezinde bulusturma, disiince aligverislerini saglama, yurtigi ve yurtdi-
sindan katilan tasarim 6grencilerini, ortak proje tiretimlerinde orgiitleme amaclarini tasiyan
atolye galismalari, katilan 6grencilerin egitim formasyonuna 6nemli 6lgiide katk: saglamakta-
dir. Dort giin boyunca siiren atolye caligmalari, 6grencilerin is tiretirken bakis agis1 ve uygula-
ma teknikleri konusunda kendilerini gelistirmeleri, yapilan diger ¢alismalar: gozlemlemeleri ve
sunun giiniinde islerini tiim katilimc tasarimeilar ve 6grenciler 6ntinde sunmalar1 agisindan da

yararlidir (Niyazioglu, 2007).
Geng Beyin Firtinasi

Dokuz Eyliil Universitesi Grafik Béliimii tarafindan, béliim &grencilerinin gelecekteki ekip
arkadaslariyla bulusturulmasi amaciyla diizenlenen etkinlik, aldiklar1 egitimden dolay1 farkli
dilleri konusan 6grencilerin, ortak bir gorsel iletisim tasarimi projesi gerceklestirmelerini he-
deflemektedir (Giiler, 2007). Temel amag birbiriyle daha dnce karsilasmamis 6grencilerin haya-
ta atilmadan dis diinyay1 tanimas: ve olusan sinerjiyle fikir ve proje tiretebilmelerini saglamak-
tir. (http://gsf.deu.edu.tr/gencbeyinfirtinasi/ GBF14/Site/gbfnedir.html)



Gorsel 5. Geng Beyin Firtinasi logosu

2001 yilindan bu yana kesintisiz her yil diizenlenen Geng Beyin Firtinasi, tek giinliik yarisma
ve bu yarigsmanin yarim giinliik sunusu seklinde baslamus, altinc1 Geng Beyin Firtinasrndan bu
yana etkinlik kapsamina atolye ¢aligmalar: da alinmustir (http://gst.deu.edu.tr/gencbeyinfirtina-
si/httpdocs/GBFX_TANITIM.pdf).

Gorsel 6. Geng Beyin Firtinasi ¢alisma ortamindan bir goriintii

Her yil Nisan ay1 icerisinde diizenlenen etkinlik bir hafta boyunca, seminerler, at6lye ¢alis-
malar1, geng beyin firtinasi yarigmasi, sergiler ve diger cesitli projelerden olusmaktadir. 2015

yilinda on besincisi diizenlenmistir.
bi’siirii

‘bi'siirll’ 6grenci mimarliga dair aligilageldik yontemlerden uzaklasip video, fotograf, muzik,
dans vb. alanlarin yontemleriyle algilari genisletip, bir yandan da giincel mimari politikalar1
tartigmak icin 2011 Aralik ayinda “Bir Cinnet Her Seyi Cézer” diyerek YTU Mimarlik Fakiiltesi

koridorundaki ilk isine imza atmislardir (Seving, 2012).
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Gorsel 7. bisiirii logosu

Yayinladiklar1 manifestoda verimsiz olduguna inandiklar1 her seyin, egitimin basinda belki
isteyerek belki de yanlislikla onlara vaat edilen, eglenceli, farkli alanlarda/anlamlarda derin-
lign saglanabildigi, tekdiizelikten uzak olan gizgiden sapilmasina sebep olduguna inandiklari-
ni, farkliliklardan uzaklastiklarini ve siradanlagtiklarini hissettiklerini ve bundan sikildiklarini
belirtmiglerdir. Universitenin, bireylerin sorgulayarak egitildigi, egitimin talep edildigi ortam
oldugunun ve bu standartlarin saglanamadig tiniversite ortaminda saghikli egitimin s6z ko-
nusu olamayacagini sdyleyen grup, sikayetin ve sadece sozlii séylemlerin 6tesine gegip, ¢oziim
iretme amaci ile talep eden roliinii iistlenmeleri gerektigini belirtmislerdir. Alternatifsiz egitim
s1glig1 dogurur, biz derinleri deneyimlemek istiyoruz diyen 6grenciler grubun varlik sebebi-
ni yalnizca mimarlik egitiminde degil, biitiin egitim sisteminde elestirilecek sayisiz sey varken
sadece sozlii elestiriyle yeterli farkindaligin olusturulamayacag: kaygisi, alternatifin tiretilmesi
gerektiginden bahsetmenin yetmeyecegi bilinciyle bi’stirii, alternatifi sorgulamak ve sunmak
olarak belirlemislerdir (http://bisuru.tumblr.com/post/15695660248/bisuru-manifesto) Grup
Aralik 2011 - 2014 yillar1 arasinda pek ¢ok farkli disiplinde galistaylar, sergiler ve etkinlikler
gerceklestirmistir.

Gorsel 8. bisiirii calisma ortamimdan bir goriintii

Ogrencilerin diizenledigi organizasyonlar, kendi gereksinimlerinden yola ¢ikmalar1 ve bir
araya gelip 6grenim siirecini degerlendirmeleri agisindan 6zel bir yere sahiptir (Ciravoglu, $u-

bat 2001). Bi'stirii de bu agidan oldukga degerli bir olusum olmustur.



Kayitdis1

Kayitdigt Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde 6gretim iiyesi, ve cogunlugunu

ogrencilerin olusturdugu Eyliil 2007 de bir araya gelmis, tasarim ve egitiminin formel/ duragan

yapisinin disindaki olanaklari arastiran bir platformdur (Ciravoglu, 2009).

\
(.J kayitdis

Gorsel 9. Kayitdist logosu

Mimarlik Fakiltelerinin ¢ok fazla i¢ine kapandigini ve bunun disina ¢ikmak gerektigini dii-
stinen ve bu niyetle birtakim etkinlikler yapmaya soyunan grup i¢e doniik olma durumunu
sorgulamak ve miifredatin diginda bir seyler yapmak, yaygin egitimi deneyimlemek, bunun igin
de mimarlik odakli ancak farkli disiplinlerin de katildig1 bir tasarim haftas: diizenlemek, bir
araya gelmek, tartismak, {iretmek, sorgulamak ve 6zetle kabugumuzun disina ¢ikmak niyetiyle
olusmugstur. “Her sey miifredatta tanimli, derslerin iceriginden siirelerine kadar kayit altinda
olan bir egitimimiz var. Fakat biz bunun disinda da bir diinya oldugunu ve disindaki bu diin-
yanin ¢ok 6nemli oldugunu distintiyoruz. Bu yiizden kaydin disina ¢ikmak ve digarida, baska
ortamlarda tiretilenlerin de —burada sadece mimari pratik hayatindan bahsetmiyoruz- farkina
varmak ve onlardan beslenmek geregini hissediyoruz. Pek ¢ok akademisyen, 6grenci, mimar,
sanatcl ile kurumsal olmayan, daha serbest, daha rahat, resmiyetten uzak bir ortamda bir araya
gelmek, beraber iiretmek istiyoruz” Diyen Aysen Ciravoglu, Kayitdigrnin béylesi bir bulusma

i¢in bir platform arayist oldugunu belirtmistir (Ciravoglu, Cift¢i ve Akipek, 2008).

Gorsel 10. Kayitdisi calisma ortammdan bir goriintii

2012 yilina kadar faaliyetlerini devam ettiren platform Kayitdis: 01- yer(siz)lesme, Kayitdist
02-liminal, Kayitdis1 03-doku[n, Kayitdis1 04-anomi temalari ile diizenledikleri tasarim hafta-
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larinda her sene disiplinleraras: onlarca wokshop, tartisma gruplari, sergiler ile binlerce kisiye

ulagmuslardir.

Gazi Kis Okulu

2003-2006 yillar1 arasinda miifredat dis1 olarak 4 kez diizenlenen Kig Okulu etkinlikleri,
gerek Tiirkiyedeki, gerekse de Avrupadaki mimarlik okullar: tarafindan ilgiyle kargilanmustir.
Etkinliklerin egitim programi ve icerigi, ulusal ve uluslararas: bilimsel toplantilarda sunularak
tartisilmis ve begeni topladig goriillmiistiir. Bu noktadan hareket edilerek Kis Okulu modeli
gelistirilmis ve “EWSAD” (European Winter School in Architectural Design) projesine doniis-
tirtilmiistiir. 2007 yilinda 3 yillik bir proje olarak desteklenmeye baglanan EWSAD, Tiirkiye ve
Gazi Universitesi i¢in ilk ve tek Erasmus-IP projesi olma 6zelligini tasimaktadir. Proje, 10 farkl
Avrupa tilkesinden 10 farkli mimarlik okulunun ortaklig: saglanarak hazirlanmis, 2007 yilinda
basvurusu yapilarak destek alan proje, her yil basvurusu, ortak kurumlari, ¢alisma yeri ve biit-
gesi yenilenerek EWSAD 2007, EWSAD 2008, EWSAD 2009 basliklariyla yinelenmistir. 2007
yilindan baglayarak Kig Okulu’nun bir se¢meli ders olarak Mimarlik Béliimii ders programiyla
biitiinlesmesi saglanmustir (Karabasg, 2009). M389 Kis okulu se¢meli dersi, her ders yilinin birin-
ci ve ikinci dénemleri arasindaki yariyil tatili icinde gergeklestirilmektedir. Ders 8-12 adet tasa-
rim stiiddyosundan olugmaktadir. Ogrenciler egitim siireleri boyunca M398 segmeli dersine ka-
tilabilmekte, ancak sadece bir kez kayitlarina ekleyebilmektedir. 2 kredi/saat ve 3 AKTS (ECTYS)
degerindeki se¢meli ders, 2 hafta siireli, 6 saat/giin ¢alisma yogunluguna sahiptir. Bagarisiz ya da
devamsiz 6grencilerin ders notu 6grencinin kaydina eklenmemekte, béylece 6grencilerin do-
nem iginde bagka bir se¢cmeli ders alma hakki siirmektedir (Caglar ve Ding, 2007). Projenin bir
ders modiilii halinde uygulamaya sokulmasi, projeye, nitelik ve siireklilik agisindan gok olumlu

katki saglamistir (Boyacioglu, 2009).

Garsel 11. EWSAD ¢alisma ortamindan bir goriintii

Ayni anda pek ¢ok proje yoneticisi ve asistaniyla birlikte hem Tiirkiye hem de Avrupadaki
pek ¢ok tiniversiteden katilan mimarlik 6grencileriyle ayn1 anda farkli mekan ve tasarim prob-

lemlerine yogunlasan calistaylarin diizenlendigi projenin genel amaglari ise su sekilde belir-



lenmigtir: Farkli olanla yan yana gelmek, onu dinlemek, anlamak, kendini anlatmak; ¢izim ve
maket dilini kullanmak ve bu dillerden her bir bireyin farkli ¢ikarimlar yapabildigi durumlara
tanik olmak; farkli bir hoca ile ¢aligmak, ondan yeni seyler 6grenmek, zaten biliyor olduklarinin
yeni bir dille ifadesine tanik olmak; digerleri ile etkilesim neticesinde kendinin, kurumunun ve
tilkenin nerede bulundugunun farkindaligini yagsamak; farkindaligin bir uzantisi olarak gelecek

i¢in planlar yapmak, dostluklar, arkadasliklar, baglantilar insa etmek (Ding, 2009).

Istanbul Modern - Egitim

Istanbul Modern Egitim Béliimii, modern ve gagdas sanati hemen her yag grubundan ve
kesimden izleyiciyle samimi bir ortamda bulusturup, anlagilirligini artirarak herkes i¢in erisile-
bilir kilarken, ziyaretciler, sanatgilar ve sanat diinyasinin tiim aktorleri i¢in kamusal bir egitim

ve paylasim platformu olusturmay1 amagladigini belirtmistir.

ATOLYE

ISTANBUL
MODERN

Gaorsel 12. Istanbul Modern Egitim logosu

“Okul programlarr”, “Genglik Programlarr’, Yetiskinlere yonelik “Sizin Persembeniz — Sanatg1
Atolyeleri” gibi programlarin altinda genis bir kesime ulasan ticretsiz ¢alistaylarm yaninda “7-
12 Yas Yaz Sanat Atolyeleri”, “Hafta sonu Cocuk Atélyeleri”, “Ailece Sanat” gibi ¢ocuk ve ailelere
yonelik ticretli atolyeler de gerceklestirilmektedir. Ayrica dezavantajli sosyal gruplar ile bedensel
ve zihinsel engelli ¢ocuk, geng ve yetiskinler i¢in “Anne ¢ocuk sanat atolyesi’, "Dokundugum
Renk’, “Bulusma” ve “Gezici Egitim” gibi 6zel egitim programlari tasarlaylp uygulamaktadir.
Istanbul Modern, bu kapsamda farkli kurumlarla isbirligi yaparak, egitim hizmeti sunulacak
grubun durumuna 6zel hazirladig1 egitim programlariyla farkli sosyal gruplardan gelen ziyaret-
gilerine bir paylasim ortami sunmaktadir (http://www.istanbulmodern.org/tr/egitim/istanbul-

modernde-egitim_380.html).

Gorsel 13. Istanbul Modern ¢alisma ortamindan bir goriintii
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+1T Gazete Tasarim Giinleri

2015 yilinda onuncusu gergeklesen +1T Gazete Tasarim Giinlerinin temel amact gelecekte
daha dogru ve daha estetik gazetelerin tasarlanmasidir. “Bilgi ¢caginda iletisimin ulagtig1 seviye
ve imkénlar, gazete okurunun beklenti ve aliskanliklarini da ciddi anlamda etkiliyor. Bu nedenle
habere olan ihtiya¢ hem artt1 hem de hiz kazandi. Bu hizla degisen ve kendini yenileyen iletisim
ortaminda bilgiyi geleneksel yontemlerle sunmak ne etkili, ne hizli, ne de dogru bir yaklagim...
Hal boyleyken haberin evrensel formiilii 5N 1K’nin (ne? ne zaman? nerede? nasil? neden? kim?)
bu gelismelerden etkilenmemesi distiniilemez. Cagin temel iletisim araclarinin, gorsel dili bii-
tiin imkéanlariyla kullandigini diistintirsek artik geleneksel formiile (5N 1K’ya) ‘Tasarim’ ekle-
menin zamani geldi denebilir (http://www.artilt.com/index1.php?year=2015&p=content&cl=
nedir&l=nedir).

Gorsel 14. +1T Gazete Tasarim Giinleri logosu

Sektorde yagsanan degisimin daha iyi sonuglar dogurmasi i¢in bu egitimler ¢ok 6nemli. Zira
yetismis eleman sayis1 degisimin hiziyla dogru orantili degil. Bu agigin kapanmasinda egitim
kurumlarimin yani sira basin kuruluslarina da biiytik gorevler diisiiyor” Gortisleri ile yola ¢ikan
Zaman Gazetesi Tasarim ve Yayin ekibi, ¢oziim olarak +1T Gazete Tasarim Giinlerini organize
etmistir. Bir hafta siiren etkinlik Diinyadan ve Tiirkiyeden pek ¢ok 6nemli isimle gelecegin ga-
zete tasarimcist adaylarini seminerler, calistaylar, sergiler, yarigmalar, portfolyo degerlendirme,
soylesiler, belgesel gosterimleri yolu ile bir araya getirmektedir. Sadece 6grenci ve yeni mezun-
larin bagvurularini kabul eden etkinlik, haberi olusturan yazi, fotograf, grafik, renk gibi tasarim
unsurlarini hem tek tek hem de biitiinciil bir bakis agisiyla ele almakta ve bir haftalik programda

haber - tasarim iligkisi masaya yatirmaktadir (http://www.artilt.com/pdf/2014.pdf).

Gorsel 15. +1T Gazete Tasarim Giinleri calisma ortamindan bir goriintii



Hacettepe Grafik Tasarim Calistay1

Grafik Tasarim Egitiminde ¢ok yonlii arastirma ve irdelemeyi -dolayisiyla- niteligi ve hedef-
leri ylikseltmeyi 6zendirmek, daha kisa stirede daha tist diizey tasarimlar ¢ikarabilme, etkilesim,
diigiince paylagimi ortamini yaratmak amaciyla Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Boliimiiniin 2009 yilinda birincisini gerceklestirdigi grafik tasarim ¢alistaylarinin dor-

diinciisii 2016 tarihinde diizenlenmistir.
g‘tasanm
calistayi :i:

TTEPE UNIVER

HACE

Gorsel 16. Hacettepe Grafik Tasarim Calistay: logosu

Her gegen giin sanat, tasarim ve iletisim evrenindeki 6nemi daha da artan Grafik Tasarim
/ Gérsel Iletigim Tasarimi alanlarinda egitim ve 6gretim hizmeti veren yiiksekogretim kurum-
lariin 6grenci ve 6gretim elemanlar ile s6z konusu alandan profesyonelleri bulusturarak,
soylesi, panel ve atolye caligmalar1 gergeklestirmek; grafik tasarim egitimi ve tiretimi ile ilgili
sorunlarin tartigildig: iist diizeyde iletisim ve paylagim ortamlari yaratmak; bu stiregte ortaya
konan yapatlar ile bir grafik tasarim arsivi olusturmak hedeflenen etkinlikte, alaninda uzman
kisiler tarafindan eg zamanli olarak gerceklestirilen pek ¢ok calistay yiirutiilmektedir (http://
hacettepegrafikcalistay.blogspot.com.tr/).

Gorsel 17. IV. Hacettepe Grafik Tasarim Calistayr ¢alisma ortamindan bir goriintii
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Tasarim Egitiminde Calistaylarin Onemi

Kendi igine kapanan ve ¢agin getirdigi yeniliklere sirtin1 dénmiis, hantal bir kurumsalligin
i¢ine sikisip kalmis sanat kurumlari, su an i¢in gelecege iliskin bir umut vermekten uzak go-
rinmektedirler. Kuskusuz bunun sebeplerinden biri de, devlet iiniversitelerinin, tiimiiyle 6zerk
bir yapida hareket edememesinden kaynaklanmasidir. Sinirlar1 belirlenmis kaliplarin i¢inden
daha esnek modeller yaratma istemi, ancak sisteme iligkin yonetmelikleri zorlamak anlamina
geliyor ki, bu da her zaman tercih edilebilecek bir durum degil. Béylece radikal degisimlerin
bir anda yapilmasi ya da yapisal birtakim degisimlere gidilmesi ¢ok da kolay gériinmemektedir
(Sahiner, 2002). Bu noktada calistaylar tasarim egitimin giincellenmesi ve bilgi ¢agina uygun
hale gelebilmesi igin 6nemli bir ¢ikis noktas: saglamaktadirlar. Miifredatta radikal degisiklik-
lerin yapilmas: biirokratik agilardan zorlayici olsa da ¢alistaylar kisa siireli, ucuz, miifredat dist
etkinlikler olmas1 ve hemen her konuda diizenlenebilmeleri nedeniyle tasarim egitiminin zen-
ginlestirilmesi icin ¢ok 6nemli etkinliklerdir. Bunun yaninda ¢aligtaylar yapilari geregi de 6rgiin
egitimde verilmesi zor olan pek ¢ok becerinin ve 6zelligin kazandirilmasi agisindan da ¢agimiz

tasarimeisinin egitimi icin oldukea gereklidir.

Gasco (2009), Tasarim Atolyelerini Deneyimlemek adli makalesinde kendisinin proje yo-
neticisi oldugu deneyiminden yola ¢ikarak ¢alistaylarin her zaman radikal degisiklikler empo-
ze eden essiz atmosferlerinden ve deneysel yaklagimlarla geleneksel egitim arasinda bir egikte
bulunmasindan bahsetmektedir. Ayrica ¢alistaylarin kisa zamanda ¢oziilmesi gereken tasarim
problemleri ortaya koymasindan 6tiirii 6grencileri hem konularla, hem analizle ilgilenme bi-
¢imlerini daha atik bir dizi diigiince ve yontemle degistirmeleri gerekmesine yol agtigini ekle-
mistir. Ortamdaki kiiltiirel biitiinlesme (uluslararas1 dogasina bagl olarak), diyalog ve kargilikli
gliveni kapsayan iligkilerdeki degisiklikten su sekilde bahsetmistir: “Ciinkii en basta artik tek
tarafl bir iligki s6z konusu degildir (yani bilgi ve goriiglerin 6gretmenden 6grenciye aktarimi),
ancak daha ¢ok hem bilgi ve kuskularin, hem de veri ve sorularin is birlikgi bir tasarim bilinci-
nin gelisimini karakterize ettigi ortak bir katkiya doniisiir. Boylelikle, bu formatin olas1 kildig:
deneysel olanaklara bagli olarak, alternatif iletisim stratejilerinin test edilmesi, sunulmasi veya
yeni ¢aligma sistemlerinin olusturulmasi gibi aragtirama yontemleriyle egitim yontemi genel-
likle kendisini zenginlestiren sira dist nitelikler kazanir” (Gasco, 2009). “Calistaylar 6grenciyi
Ozgiir birakarak tasarimina ait kararlari kendisinin vermesine olanak sagladig i¢in yasanilan
yaratici siiregte 6grenci de projesini daha ¢ok benimseme ve sahiplenme duygusunu ortaya
¢ikardigy bilinmektedir. Ayrica ¢aligtaylar okul disindan katilimcilarla gergeklestirildiklerinde
de 6grencinin 6grenme istegi, motivasyon ve performansinin formel stiidyo ortamindakinden
daha yiiksek oldugu izlenmektedir. Bu tiir uygulamalar: diger modellerden farkl kilan 6zellik-
leri stiidyo yiiritiiciisiine dogrudan bagli olmayan, serbest diisiinceyi gelistiren, 6zgiir ortamlar
sunmalaridir” diyen Usta ve Onur da ¢aligtaylarin pek ¢ok 6nemli 6zelligini vurgulamislardir
(Usta ve Onur, 2011). Formel egitimde kisiye kazandirilmasi gii¢ olan becerilerin ¢alistaylarda
olusturulmas1 miimkiindiir, ¢tinki bu etkinliklerde 6zgiir birakilan 6grenci, ¢aligmasina ait ka-
rarlar1 kendisi vermekte, bu nedenle ¢aligmasini daha ¢ok benimsemekte ve ona sorumlulukla

yaklasmaktadir. Formel egitimin i¢ine kolayca giremeyen, enformel egitimde ise yerini daha



kolay bulan bu yapinin desteklenmesi ve gelistirilmesi 6grenciye oldugu kadar egitimcilere de
katki: saglayacaktir diyen Ciravoglu ¢alistaylarin ayni zamanda egitimciler agisindan da ne ka-

dar 6nemli olduguna isaret eden isimdir (Ciravoglu, Subat 2001). Sonug olarak calistaylar;
Cok kiiltiirli bir yapiya sahip olmalar:
Diyalog ve karsilikl1 giiveni kapsayan iliski yapilariin kurulmasi
Tasarimda sonug kadar siirece 6nem verilmesi
Katilimin goniillitk esasina dayanmasindan dolay: yiiksek motivasyon saglamasi
Disiplinlerarasi ¢aligmalarin yapilmasi
Notlandirilma baskisinin olmamasi
Deneysel caligma alanlar1 yaratmalari
Esnek bir yapilarinin olmasi
Problem ¢6zme becerisi kazandirmalar:
Isbirlikleri olusturulmast
Kisa ve yogun ¢alisma ortaminin tasarim problemlerine yaklasimlar: degistirmesi

Rekabet yerine grup ¢aligmasini ve yardimlagmay: desteklemesi agilarindan olduk¢a 6nemlidir.
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SONUC

Bilgi ¢ag1 beraberinde; kiireselleseme, Kkiiltiirlerarasi gegislerin hizlanmasi, hizli degisim-
lerin insanlar iizerinde yarattig1 psikolojik baskisi, katlanarak artan bilginin hala diklesmeye
devam eden egrisi, eskiden ayricalikli bir meslek sinifina ait olan bir dizi uygulamanin artik
neredeyse herkes tarafindan kolaylikla benimsenebilmesi, bizleri gelistirecek olan anlaml bil-
gilerden popiiler olana siiriiklenmemiz, tasarimda aynilasma, tasarim egitiminin bilgisayarla
Ozdeslestirilmesi, yaraticilig1 destekleyecek tasarim adimlarinin atlanmasi, ezberci bir orta 6g-
retim sisteminden gelen ve diploma almaya odakli 6grenci profili, dort yillik egitime sigdirila-
mayan meslek egitimi gibi pek ¢ok problemi beraberinde getirmistir. Bu problemler karsisinda
endiistriyel ¢agdan kalma egitim sistemi yetersiz kalmaktadir. Bilgi ¢aginda egitimin sistemi;
esnek, deneysel, deneyim temelli, problem ¢6zme becerisi kazandiran, bilginin yanisira bilgiye
ulagmay1 6greten, disiplinlerarasi ve elestirel olmalidir. Ancak bu 6zelliklerin tamaminin 6rgiin
egitim sistemi ile kazandirilamayacag pek ¢ok egitimci tarafindan kabul gormiistiir. Cagdas bir
tasarimcinin sahip olmasini bekledigimiz 6zelliklerin bazilar1 ancak yaygin egitim ortamlarin-
da kazandirilabilir. Bilgi ¢caginin gereksinimlerini karsilayabilecek biitlinciil bir tasarim egitimi
saglayabilmek i¢in calistaylar gibi yaygin ortamlar egitim sistemine entegre edilmelidir. Ancak
caligtaylardan etkin sekilde faydalanabilmek i¢in bu egitim ortamlarinin 6zelliklerinin egitim-

ciler tarafindan anlasilmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Sonug olarak calistaylardan daha fazla ve etkili yararlanabilmek a¢isindan agagidaki oneriler

sunulabilir;

Kurumlar ve egitimciler arasinda networklerin kurulmas: olduk¢a 6nemlidir. Bu network-
ler araciligy ile egitimciler diizenlenen calistaylardan 6grencilerini haberdar etmeli, Calistaylar
gerceklestiren kuruluslar hakkinda 6grencilere bilgi verilmelidir. Ogrenciler bu tarz etkinliklere

katilmalari i¢in tegvik edilmeli ve ¢alistaylara katilan 6grenci sayisi artirilmalidir.

Calistaylar sadece 6grenciler icin degil egitimciler icin de olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Harry Cleaver ¢agimizda akademisyenlerin yasadigi “yabancilasma” durumundan bahseder;
islerinden yabancilasma, @irtinlerinden yabancilasma, terfi, maas artisi, aragtirma fonlar ve di-
ger primler icin rekabet icinde oldugu meslektaslarindan yabancilasma ve en sonunda kendi
varlik tiirlerinden yabancilasma (Cleaver, 2006). Tasarim ve sanat alanlarina yepyeni agilardan
bakmak, bilgiyi kesfetme siirecini demokratik ve elestirel bir ortamda 6grencilerle paylasarak
kesintisiz bir tasarim siirecinde bir araya gelmek ve sonucunda igbirlikli bir iiriin (ya da proje)
ortaya koymak egitimcilerin yasadig1 “yabancilasma” duygusunun azalmasinda etkili olmakta-
dir. Bu agidan akademisyenlerin kendi kurumlarinda siklikla ¢aligtaylar diizenlemelerinin mes-

leki agidan da oldukga faydali olacagina inanilmaktadur.

Egitimcilerin tizerine diisen bir diger sorumluluk ise 6grencilerini yabanci dil 6grenmeleri
konusunda tegvik etmeleridir. Bilgi caginda tasarim artik global ve kiiltiirleraras: bir hal almig-
tir. Bu ytizden 6grencilerin farkli kiiltiirlerden insanlarla ¢alisabilecegi uluslararasi ¢alistaylarin

onemi hi¢ olmadig kadar artmustir.
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OZET

Litografi (tasbaski), imgelerin ve yazilarin kagida ¢alisir gibi tas yiizeyine resmedilmesine ola-
nak tantyan bir baskiresim teknigidir. Diger baski tekniklerine gore daha islevsel yapusi, gorsel etki
zenginligi ve hizli basim olanaklariyla icadindan kisa siire sonra biitiin diinyaya yayilmistir. Faz-
la zaman gegmeden iilkemize, Istanbula da getirilmistir. Avrupalilasma ideallerinin baglamasty-
la, Osmanlimin son dénemlerinde iilkemize giren teknik, halk hikayelerinin gorsellestirilmesinde
onemli bir arag olmusgtur. Tasvirin yasak sayilmast, litografinin imkanlarinda giizel yaz: gelenegiy-
le biittinlesmis seyirlik resimler ile yikilmus, batili resim anlayisinin baslangici niteligindeki resimler
yayginlasmigtir.

1800’lerin sonlarinda yurt disina egitim icin gonderilen yetenekli asker ogrenciler, Avrupa res-
mini 6grenip Istanbula dondiiklerinde Tiirk topraklarinda akademik sanat egitimi ve baskiresmin
kurumsallasmasina onciiliik etmigslerdir.

Osman Hamdi Bey’in Kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi akademik sanat egitiminin ilk
onemli kurumu olmug, Harp Okulunda Hoca Ali Riza Bey litografiyi 0greterek Tiirkiyede akade-
mik baskiresmin temellerini atmistir. 1936da tilkemize davet edilen Fransiz sanat egitimcisi Leo-
pold Lévy Akademide, litografi donammum da biinyesinde barmdiran ilk ozgiin baskiresim atol-
yesini kurmustur. Ciddi isleyen bir litografi atélyesi ise ancak 1950’li yillarda yiiriirliige girmistir.

Bu arastirmada, akademik anlamda ilk sanatsal litografilerin ortaya ¢ikisi, Istanbul ve
Anadoluda sanat egitimi kurumlarmda atélyelerin yayginlasmasi, 1960l yillarin basimdan iti-
baren ivme gosteren ozgiin baskiresim iginde, litografinin gelisim hareketleri, oncii sanatgilar ve
sanat egitimi kurumlarinim teknigi yasatma cabalari ele alinacaktr.

Anahtar Kelimeler: Litografi, Tas Baski, Ozgiin Baskiresim

* Kocaeli Universitesi, [letisim Fakiiltesi, Gérsel letisim Tasarumi Béliimii, Kocaeli/ Tiirkiye

E-mail: ismailkeskin@kocaeli.edu.tr
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ABSTRACT

Lithography is a printmaking method of rendering images and text onto stone plates. It spread
all over the world shortly after its invention thanks to its superior functionality, richness of visual
effects and quick print capabilities. Soon after, it was brought to Istanbul. Adopted by the late
Ottoman Empire after flowering of the Europeanization ideals, this method became an important
means of visualizing folktales. Ban of imagery was broken thanks to calligraphy refined with eyeful
images that lithography has to offer, which made Western sense of painting popular in the Ottoman
Empire.

Talented military students who were sent Europe in late 1800s learned European painting and
came back to Istanbul, pioneering arts education in an academic level and institutionalization of
printmaking in Turkish lands.

The School of Fine Arts founded by Osman Hamdi Bey became the first academic institution
to teach arts. Hoca Ali Riza Bey taught lithography in the Military Academy, laying the academic
foundations of printmaking. French art teacher Leopold Lévy was invited to the Academy in 1936
to establish the first original printmaking workshop with lithography equipment in the Ottoman
Empire. First effective lithography workshop went into operation in 1950s.

This research will focus on emergence of the first artistic lithographs in academic terms, spread
of workshops in art education institutions in Istanbul and the Anatolia, development of lithography
and efforts of pioneers and art education institutions to support lithography within the original
printmaking following its boom in early 1960s.

Key Words: Lithography, Printmaking, Original Printmaking

*Kocaeli University, Communication Faculty, Department of Visual Communication Design, Kocaeli/Turkey

E-mail: ismailkeskin@kocaeli.edu.tr



GIRIS

1700’11 yillarin sonlarinda, Avrupadaki 6zgiirliik hareketlerine bagli olarak endiistride de
ciddi gelismeler olmustu. “I9. Yiizyilin baslarinda kesfedilen tasbask: kendi kesfini kolaylastiran
bu donemin olaylarindan ayri tutulamaz” (Atar, 1995: 70). Universite yillarinda kimya ile de
ilgilenmis tiyatro agig1 geng bir Alman, Alois Senefelder, ¢ogaltarak dagitmak istedigi yazilari-
n1 ve notalar1 daha ucuza maletmenin yollarini ararken 1796da Miinih'te basimcilikta devrim
niteliginde yeni bir bulusa imza atmigstir. Basta “Tas Baski (Steindruck)” olarak adlandirilsa da
tas lizerine ¢izmek, kazimak gibi anlamlari iceren Latin kokenli iki s6zciigiin birlesimi “lithog-

raphie” kisa stirede teknige ad olarak biitiin diinyada benimsenmistir.

Bu bulus, dogada hazir bulunan kire¢ taglarinin kalip olarak kullanildigi, kimyasal tepkime-
lerle sonuca ulasilan, ustalik ve teknik bilgi gerektiren, dnceki baski tekniklerinden tamamen
farkli yepyeni bir yontemdi. Daha 6nceki bask: teknikleri, “yiiksek baski” ve “cukur baski'da,
eldeki kaliba yiikseltme ya da oyma iglemleri uygulanirken Senefelder, diiz bir satih olusturdugu

tas ylizeyinden baski almay1 bagarmusti.

“Bu nedenle “diiz baski” da denilmektedir. Tonlamalar ve yumusak gegisli golgelendirmelerin
yer aldig1 resimler ile yazi ve grafiksel imgeler bir arada, aym kalipta tasarlanip basilabilmek-
tedir. Senefelder litografiyi “Chemischen Druckart” (mekanik baskilarmn yerini alan ilk ve tek
kimyasal baski teknigi) olarak tanitmistir. Bu yonleriyle, o donemde hizla gelisen endiistri dev-
riminin gereksinimlerini karsilayan bir seri basim ve ¢ogaltma yontemi olmus,” (Keskin, 2014:
30) baskida maliyeti diistirmiistiir.

18. yiizyll baglarinda Ibrahim Miiteferrikanin girigsimiyle ilk ciddi tipografik matbaanin
Istanbula getirildigi bilinmektedir.

“Gutenberg’in matbaasinin iilkemize gelmesi 300 yil gibi bir zaman almus olsa da, litografinin
iilkemize gelmesi pek de gecikmemis, ilk litografi atélyesi 1831de Beyoglunda Cayol kardesler
tarafindan isletilmeye baslanmustir. Buna ragmen, giintimiiz Tiirkiyesinde litografi, sanat egi-
tim kurumlarida bir egitim araci olmaktan éteye gidememistir. Sanat¢ilarin, baski igin ha-
zirladiklari eserlerini basabilecekleri umuma agik, ozel atolyeler yok denecek kadar azdir. Az
sayidaki baskiresim atolyelerinde genellikle cukur ve yiiksek bask: teknikleri uygulanmaktadir.
Bunun yani sira, litografi teknigini iyi bilen hem de sanatsal iiretimde kullanan, usta sanatg
sayist da graviire oranla olduk¢a azdir. Teknigi iyi bilen ve uygulayici ustalar da sanatsal iire-
time ilgi duymamakta, boya resminde eser veren sanatcilarmn litografik deneme girisimlerini
gergeklestirmektedirler” (Keskin, 2014: 31).

Bunlara ragmen, sayilar1 az olsa da egitim kurumlarindaki egitimcilerimiz ve sanatgilarimiz
litografi sanatini yasatmaya emek harcamaktadirlar. “Tiirkiyede en erken kullanilmaya baslanan
bask: teknigi, tas bask: (litografi) teknigidir”(Dalkiran, 2012: 5). Ozgiin Baskiresim alanina go-
niil vermis ve 6zellikle bu alan icerisinde litografi sanatiyla 6n plana ¢ikmus, gelisimine katkida
bulunmus ustalar ve ortaya koyduklari eserlerle okuyucunun zihninde sekillenmesi istenen, bir

Cumhuriyet Dénemi “Tiirk Litografi Sanat1” betimlemesi bu arastirmanin ana amacidar.
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Cumbhuriyet Dénemi Ilk Yillarinda Litografi Sanati

Cumbhuriyetin kurulusu sanatin her alaninda bir baglangi¢ olmus, yeni bir atilim yaratmis-
tir. Baskiresim sanatlarinin geneli ve litografi teknigi bu gelismelerden olumlu etkilenmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebinin modernize edilerek Gtizel Sanatlar Akademisine donustiiriilme-
siyle okulun egitim kadrosundan bazi 6gretim elemanlar1 devlet bursuyla yurtdisina gonderi-
lirken, yurtdigindan da bazi yabanci egitimciler Akademi hocaligina davet edilmistir. Boylelikle

bati sanatindan kopmadan 6zgiin baskiresmin gelismesine olanak saglanmustir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinin kurulmasindan hemen sonra acilan Hakkaklik Bolimii pi-
yasaya yonelik ticari islerin klise ve kaliplarini oyma isi yapan ustalar yetistiriyordu. Okulun
modernize edilmesi siirecinde boliim kapatilmustir. Yaklagik 12 yil sonra 1936'da, Milli Egitim
Bakanligrnin girisimleriyle Fransiz ressam ve egitimci Leopold Lévy, Resim Boliminiin basi-
na getirilmistir. Levy, goreve geldikten bir yil kadar sonra Akademide, litografi donanimini da
biinyesinde barindiran ve ciddi isleyen ilk 6zgiin baskiresim atdlyesini kurmustur. Malzemele-
rin neredeyse tamamini Fransadan getirtmigti. Burada tiretilen ve glintimiize gelebilen kii¢iik
boyutlu baskilar, o dénem atdlye olanaklarinin géstergesi niteligindedir. Tiirk sanat egitimine
emegi gecen bircok sanatcinin hocasi olmug Lévy, Cumhuriyet dénemi 6zgiin baskiresmi ve
litografi sanatinin ilk mimaridir. Tiirkiyede bulundugu donemde ¢ok sayida resim ve graviir
sergisi agcmustir. “Cesitli semtlerin peysajlarini yapmus, otantik bozulmamis neresi varsa goziinden
kagmamugtir. Onlara kendi duyarliligini katarak resimlerine yansitmistir” (H. Dénmezer, 2012:
29).

Garsel 1. Leopold Lévy'nin Giizel Sanatlar Akademisinde Kurdugu Ozgiin Baskiresim Atolyesi.

Fethi Karakasg, Sabri Berkel, Nuri Iyem gibi Tiirk resminin énemli ustalar1 baskiresim sanati-
ni1, Levy’nin at6lyesinde 6grenmislerdir. 1936-1948 yillar1 arasinda, okulda ¢ikan bityiik yangina
kadar Akademideki baskiresim tiretimi kisitl olanaklarla devam etmistir. 1948'deki yangindan

kurtarilabilen 6grenci ¢alismasi baskiresimler, bize Tiirk baskiresim sanatinin olusumu ve bii-



tiinsel varlig1 konusunda bir fikir vermese de, bunlar o dénem Tiirk baskiresminin belgeleri
niteligindedir. “Bu baskiresimler, sanatcilarin genglik yillar: tiriinleridir. Bu nedenle onlarin 0zgiin
sanatsal ifadelerini yansitmazlar. Ancak bilingli olarak yapilan ilk baskiresim ornekleri olmalar:
agisindan onemlidirler”(Donmez, 2008: 19). Mustafa Aslierde Varlik Dergisinde basilmak iizere
Akademfi’ye giderek Fethi Kayaalp'ten edindigi 20 kadar mektup zarf1 biytikligiindeki 6zgiin
baskiresim ¢aligmasini 10 Ocak 2008'de yaptig1 bir soylesisinde soyle anlatmaktadir: “Ozellikle
pentiir yapan talebelere mecburi ders olarak, mecburi ders gibi de degil de illa oraya giderek ora-
dan da bir seyler alacak, graviir atolyesinde ¢calismis denecek. Gitmisler ama kiigiik odevier yap-
muglar, yani sergileyecek kadar bir resim yapmamislar” (Dénmez, 2008: 19). Ulkemiz baskiresim
tarihinin genel egilimine orantili olarak, baslangic dénemlerinde de tas baskinin metal graviire
gore, sanatgilar tarafindan daha az tercih edildigi goriilmektedir. Akademide bir litografi at6lye-
sinin isler hale gelmesi 1950 yilin1 bulmugtur. Tiirk litografi sanatinin ilk 6zgiin 6rnekleri, Lévy
ekoliinde yetisen Mahzar Ongun, Nejat Devrim, Nevzat Akoral, Miimtaz Yener, Avni Arbas,
Ferruh Basaga, Cihat Aral, Neset Giinal, Fethi Karakas gibi gen¢ sanatcilar tarafindan resimlen-
mis ve basilmistir (H. Dénmezer, 2012: 29).

O donemde, anavatan1 Almanyada bile, ticari islev goren ytizlerce litografi atolyesi, 1908de
ofset baskinin icadindan sonra demode goriilerek kapatilmis, taslar terk edilmis, parcalanmig
ya da baska amaglarla kullanilmis, presler demir yi1gin1 olarak dokiimhanelerde eritilmistir. Sa-
yilar1 az da olsa teknolojiye direnerek kalabilen atélyeler sanatsal tiretime hizmet etmeye devam
etmistir. Avrupa ve diinya genelinde boyle bir donemden gegilirken, tilkemizde bir litografi at6l-

yesi kurulabilmigtir.

Gorsel 2. Alaettin Aksoy, 50 x70 cm., Litografi

Fransada calisip litografinin tiim incelik ve donanimlarimi 6grenerek yurda dénmiis olan
Akademi kokenli Alaettin Aksoy, bugiinkii adiyla Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde litografinin yeniden canlanmasinda etkili olmustur. 1950deki biiyiik yangindan

sonra yeniden kurulmus olan litografi at6lyesini 1977 yilinda daha iyi isler hale getirmistir.
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Litografik baskilarinda disavurumcu bir atmosfer hakimdir. Gergeklikten uzak, ayn1 kaliptan
¢ikmis donuk figiirler, baska bir diinyaya ait elestirel kara mizahin aci ¢eken sembolik unsurlari
gibidir. Litografik bir seri olarak gerceklestirdigi “Askerler’de biribirine benzeyen donuk insa-

nin, yaraticiliktan uzak pasif tek tipligini elestirir.

1970’li yillarda Paris Giizel Sanatlar Akademisi ve “Atelier 17” de litografi calisan Asim Isler
1974’te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde gorev yapmis soyut ekspresyonist tarzda
eserler vermistir. Kaligrafik 6gelerin gorsel elemanlara doniistiigii soyut kompozisyonlary, litog-
rafide uygulayan Akademi’li diger bir sanatc1 Fevzi Tiifek¢idir. 1995 yilinda tiim sanatgilara agik
‘Atolye Ala Turka’ adli baskiresim atdlyesini kurmugtur (H. Dénmezer, 2012: 33). 1971'de (IDG-
SA) Resim Boliimii, Bedri Rahmi At6lyesinden mezun olan Giil Derman, bedensel olarak da
agir kosullar olan litografide eser vermis ilk kadin sanatgilarimizdandir. Daha sonra Istanbul
Universitesinde Sanat Tarihi okumus, “Resimli Tagbaski Halk Hikayeleri” baglikli doktora tezi-
ni vermistir. Yurt disina giderek Salzburg Yaz Akademisinde egitim almis, daha sonra buraya
litografi caligmak tizere davet edilmistir. Genis kapsamli aragtirmalarla hazirladigs tezi, sanatina

yon vermesinde etkili olmustur.

Garsel 3. Giil Derman, “Galata Kopriisii”, Litografi

Gegmiste yapilmis resimleri, zaman-mekan-insan ekseninde degerlendiren sanatgi farklilik-
larin bir seyi degistirmedigi sonucuna varryor. Diin oldugu gibi bugiin de konular, masalimsi,
hikayemsi isleniyor onun géziinde. “Bundan yararlanan Derman, yéresel kiiltiir farkliliklarin
sanatina yansitip, kendine 0zgii dil olusturuyor. Sanat¢i, minyatiir ve halk resmi geleneginin dge-
lerine deginirken, canli ve hicivli bir kalemle resmi giincellestiriyor. Genis, mavi ve yesil alanla-
11 kendi iginde cesitlenen tonlarin egemen oldugu ¢alismalarinda kusbakisini, ufuk ¢izgisini ve
derinlik ogesini birlestiriyor. Minyatiir ve halk resmindeki kusbakisi diizen, soyutlanan mekan,

deformasyona ugrayan figiir ortak dilin temsilciligini yapar” (Hakan, 1993: 97).

1980’li yillarda Fethi Kayaalp'in Akademide litografi ¢alismalarina, katkilar1 yadsinamaz,
ancak atolye giiniimiize kadar gelen konumunu, pentiir agirlikli galismasina ragmen, litografi

egitimine dncelik vermis olan Alaettin Aksoy’a bor¢ludur (Hakan, 1993: 67). Akademik litografi



egitimine onemli katilar saglamig olan Aksoy, daha sonra Istiklal Caddesi’nde 6zel bir litografi

atolyesi olan Aksanat Merkezinin kuruculugunu iistlenmistir.
Ozgiin Baskiresmin Kurumsallagma ve Yayginlagma Siirecinde Litografinin Yeri

Ogrencilik yillarinda Leopold Lévy’nin asistanligini yapmus olan Sabri Berkel, 1960'da, Giizel
Sanatlar Akademisi baskiresim atolyesinin basina getirilmistir. Litografi atlyesi de bu donemde
faaldir. “1950’lerin basinda onceleri geometrik kiibik bir egilimle goriintiiyii parcalama ve analitik
kiibizme yonelmekle , eski anlayisini geride birakan Sabri Berkel, yalin bicim ve renk birlesimleri
icinde yoruma agirlik veren bir sanat anlayisini benimsemistir’(H. Donmezer, 2012: 33). Daha
sonra, hat sanatina resimsel bir anlayisla ilgi duymus, daha 6zgiir bir soyutguluga yonelmistir.
Berkel'in emekliye ayrilmasindan sonra baskiresmi Lévyden 6grenmis olan Fethi Kayaalp bas-
kiresim at6lyesinin sorumlulugunu iistlenmistir. O'nun déneminde litografi eskiye oranla biraz
daha 6n plana qikmistir. “Kayaalp’in gorevde oldugu donemde baskiresim atolyesi ek bir atolye ile
genisletilerek tasbaski ile baskiresim egitimi bu atolyede siirdiiriilmiistiir. Aymi yillarda baskiresim
atolyesi “Grafik Boliimii nde egitim vermeye baslamistir” (Dénmez, 2008: 23). “1960 yilinin sonu-
na dogru gerceklestirdigi ‘Kalkan Baliklar1” kompozisyonlar: ve bu temaya yogunlasan dizisi, Tiirk

baskiresminin en 6zgiin ve giizel ornekleri arasinda yer almaktadir” (H. Donmezer, 2012: 33).

Baskiresim sanatimizin diger bir 6nemli kurumu Ankara, Gazi Orta Muallim Mektebi ve
Terbiyesi Enstitlistidiir. Giizel sanatlar egitimi i¢in Almanyaya gonderilen bes 6gretmenin yur-
da dénmesiyle burada Resim-Is Egitimi Béliimii kurulmustur. Bagkentte kurulan bu béliim,
Akademiden sonra o donemde sanat egitimi veren yegane kurum olma 6zelligini tagir. Musta-
fa Aslier, Nevide Gokaydin, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Miirside igmeli, Stileyman Saim
Tekcan gibi ustalar okulun ilk kusak mezunlaridir. Ikinci kugaktan Atilla Atar, Hayati Misman,
Hasan Pekmezci ve Giiler Akalan geng kusaktan da Saime Hakan (Donmezer), Gonca Ilbeyi
(Demir) ve Hiisnii Dokak 6ne ¢ikan sanatcilar olmustur. Bu sanat¢ilarin, diger bask teknikle-
rinin yani sira, giiniimiiz tag baski sanatinin egitim kurumlarinda var olmasi ve iilke geneline
yayilmasinda biiyiik ¢abalar1 olmustur. Daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii adini alan bu ku-
rumda yetismis, Aslier, Atar ve Dénmezer’in Tiirk litografi sanatina katkilar: ayrintili bicimde

irdelenmeye deger goriilmektedir.

Giizel Sanatlar Akademisinin bati1 kaynakli baskiresim ¢alismalarindan sonra, 6zgiin baski
ve dolayli da olsa litografi 6zelinde Anadolu’'nun ortasinda, iilkemizin kiiltiirel degerlerine bagl
yeni bir sanatc1 ve egitimci kusagin yetismesinde, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimi’niin

onemli bir rolii vardir.

Bu ¢ergevede diger 6nemli bir kurum Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir. 20.
yuzyil baglarinda Almanyada kurulan Bauhaus Okulunun etkisiyle, Avrupa genelinde ‘uygu-
lamali sanatlar yiiksekokullar’ agilir. Ulkemizde de Bauhaus modelini érnek alarak 1957'de
o zamanki adiyla Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yitksekokulu kurulmustur. Baslangicta, okul-
daki Alman sanat egitimcilerinin miifredata iliskin caligmalar: sistemin gekillenmesinde esas

olmugtur. Okulda ilk seneden sonra istege gore branslasmaya gidilen, 6grenci merkezli bir yap1
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olusturulmustur. Grafik béliimii de daha ilk senelerde faaliyete gegmistir (Kiran, 2016: 71).

Gorsel 4. Mustafa Asher, “Annem ve Ben”, 57 x 85 cm, 1981, litografi

1958 yilinda Mustafa Aslier, Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Grafik Boliimii'ne
Ogretim iyesi olarak atanir ve burada ‘serbest grafik’ ¢alismalarinin sorumlulugunu tstlenir.
Aslier’in daha “6grencilik yillarimda cesitli kitap ve dergilerde karsilasms oldugu litografi teknigi,
sanatgida biiyiik etkiler yaratmis, bu dogrultuda resimler iiretmeye baslamistir. “Daumier’in in-
sanlari, Rembrantin ¢izim ve oyma baskilari, Goyamin Kaprigyolar sanatciyr etkilemistir” (D.
Canpolat, 2012: 16). Ogrencilik yillarindaki ilk baskilar1 da, litografi etkisinde eserler iiret-
meye elverisli mono baski tekniginde olmustur. 1949 yilinda mezun olduktan sonra Ankara
Matbaacilik Meslek Lisesine atanmustir. Bu lisede, Resim-Is Béliimit'niin litografi ustast Rasim
Arseven'le birlikte ¢aligarak ilk litografi deneyimlerini ve hayallerini gerceklestirmistir. Meslek
lisesinin atolyesinde tirettigi ilk litografiler, yagli kalemle tasa ¢izdigi desenlerden olusan “Ha-
mallar” ve “Kahvede” adli siyah-beyaz eserlerdir. “Asher’in bu dénem ¢alismalari, gercek¢i ve
gliglii bir gozlem anlayisimin hakim oldugu, ¢izginin, 151g1m ve golgenin, form ve yiizey yaratma

duygusunun var oldugu ii¢ boyutlu resimler olmugtur” (D. Canpolat, 2012: 21).

Gazi Orta Muallim Mektebi yillarinda atdlye yoklugu nedeniyle erteledigi litografi ¢aligma
istegini Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Bolimiinde bir kere daha kendi istegi
dogrultusunda hayata gecirme firsati yakalamistir. Goreve bagladiktan bir siire sonra, 19624de,
i¢inde litografi at6lyesinin de bulundugu donanimli bir baskiresim atélyesi kurmustur. Graviir
sanatcisi olarak taninmasina ragmen, litografiden kopmak istemeyen Aslier, agir taslarla ¢alis-
manin zorlugundan yakinarak metal graviirii tercih eden 6grenci ve sanatgilara 6rnek olmak
i¢in 1srarla litografi caligmaya devam etmistir. Yasaminin sonuna kadar bu atélye ile bagini ko-
parmayarak calismalarini devam ettiren ve sanatini “zaman yoldasim olan yurdum insanlarinn,
ortak duygu ve diisiincelerinden kaynaklanan ¢agrilarimi ¢izerek gelecege aktarmaya ¢alisiyorum:
Baska bir deyisle, insanlarima “Tiirkii”lerimi gorsel 6gelerle soylemeyi deniyorum: Benim de izimi

tasiyan gorsel Tiirkiiler”(Asher, 2010) sozleriyle tanimlayan Mustafa Aslier, 29 Mart 2015’te 90



yasinda hayatini kaybetti.

1960’larda Amerikada goriilen baskiresimdeki yeni egilim ve atilimlarin ayn1 dénemde iilke-
mize girmesi 6zgiin baskidaki bu gelismeleri daha da anlamli kilmaktadir. Giiniimiizde “Mar-
mara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi” adiyla egitime devam eden ‘Tatbiki Giizel Sanatlar’
1960’larda bu gelisimin 6nciisii olmustur. Zaman igerisinde kesintilere ugramis olsa da okulda-
ki litografi atdlyesi, gtiniimiizde isler durumdadir. Bu atolyede Mustafa Aslierden sonra Fevzi
Karakog, Mustafa Pilevneli, Mehmet Ozer, Devabil Kara, Ergin Inan ve Emin Kog gibi baskire-

sim sanatimizin egitimci ustalar: da litografik baskilar tiretmislerdir.

“Fakiiltenin kurumsallasmasma katki saglayan bir diger sanat¢i Fevzi Karakog'tur” (H. Don-

mezer, 2012: 78). Sanat egitimi i¢in gittigi Salzburg doniisi, litografiye yogunlasan Karakog,

Gérsel 5. Emin Kog, “Kompozisyon” Gorsel 6. Fevzi Karakug' “Isimsiz”
99 x 69 cm, 1990, litografi 1989, Litografi

baskilarinda ¢izgi, leke ve dokular: ustaca kullanir. Soyut insan figtirleri atlarla i¢ icedir. Cizgi
kivraklig1 ve renklerin armonisiyle hayat bulan dinamik figiirler, litografik kompozisyonun cos-

kulu pargalarina dontstir.

“Fevzi Karakog'un renkli baskilarinda renk az ve etkileyicidir. Lekesellik, ¢izgiselligi destekler
pozisyondadir. Sanatginin siyah-beyaz tonlamalar: gerek tekil, gerekse ¢ogul kompozisyonla-
rinda dikkat cekicidir. Karakogun baskilarindaki bu saglamlik, renk, hareket, lekeleme bicimsel
ve duygusal birikim sonucudur. Cosku dolu bir ¢izgi anlayisi iginde gerilim fantaziyle birlesir.
Cizgiye yansir. Bazen bu hareket u¢ noktaya ulasir, hersey bir anda savrulur. Belli belirsiz figiir
bu savrulmanin etkisiyle soyutlanir, ¢izgisellik lekeye doniisiir (Hakan, 1993: 89)

Yiiksek lisans ve sanatta yeterlik ¢alismalarini litografi tizerine yapmis olan Emin Kog, yurt
i¢i ve yurt disinda litografi sergileri agmis ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
yetismis 6zgilin baski sanat¢ilarindan biridir. Bu dalda “kendi kusaginin sanatsal kaygilarini
paylagan figiir agirlikli caligmalariyla doga-insan-cevre tiggenine yonelik yorumlar tizerinde

yogunlasan bir ¢izgiyi gelistirmektedir” (http://turkishpaintings.com). 1987'de Salzburg yaz
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Akademisinde litografi ¢alismalari yapmis ve daha sonra Amerikada bir donem ¢aligmalar yii-

riitmiis olan Devabil Karada, ayn1 kurumda litografi tekniginde eser vermis sanat¢ilarimizdan-
dir.

Ulkemizde cumhuriyet sonrasi, diger bask: sanatlar1 ve litografinin ortaya ¢ikip yayginlasma-
sinda s6zii gegen iki 6ncii kurum, Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Gtizel Sanatlar Yiiksek
Okulu etkili olmustur. Buralardan mezun olarak, Anadolu’ya yayilan sanat¢1 ve egitimcilerin
kendi kurumlarinda yetistirdikleri 6grencilerle baskiresim iilke geneline hizla yayilmaya bas-
lamistir. 1970’lerde Istanbul Egitim Enstitiisii, Samsun Egitim Enstitiisii ve [zmir Buca Egitim
Enstitiisti, Resim-Is Egitimi boliimleri, 6zgiin baskiresimde Anadolu’ya agilan kurumsallasma

¢abalarinin ilk yayilma noktalar: olmustur (Dénmez, 2008: 34).

Gérsel 7. Mehmet Ozer, “Yasami Oynamak”, Gorsel 8. Devabil Kara “Figiire Doniis”
1988, litografi 30x40 cm., 1988, Litografi

Yurt diginda egitimlerini tamamlay1p tilkemize dénen sanatcilarin, tecriibeleri dogrultusun-
da yeni atdlyeler kurulmustur. Daha 6nce kurulmus olan atélyelerin yenilenmesi, bu atolyeleri
yeterli donanima kavusturma ¢abalari, o donemden baslayarak Tiirk baskiresmi ve litografi ¢a-

lismalarinda teknige ve teknigin deger gérmesine dayali yeni bir ifade gelismistir.

“Dahasi, baskiresmin sundugu olanaklarin ve zengin anlatim seceneklerinin bu alana ¢ok da
asina olmayan Tiirk sanat ¢evrelerinin dikkatine sunuldugunu gérmekteyiz. Bu donem sanatgi-
larinin baskiresmi, tist diizeyde estetik bir yetkinligin araci olabilecegini yapitlariyla gostermele-
ri de dikkat ¢ekicidir. Daha onceleri de bu alanda bircok 6nemli girisim ve ¢abalar olmustu; an-
cak sanatgi, yapit ve izleyici iliskisinde keskin bir dontisiim yasattigi icin, bu kusak sanat¢ilarin
Tiirk baskiresminde énemli bir kirilma yarattigi kabul edilebilir. Boylece sanat¢ilar baskiresmi,
yaptiklar: tuval resmi ve heykelin yani sira degil, onu esas ugrasi haline getirerek yeniden kur-
gulama gereksinimi duydugu goriilmektedir” (Esmer, 2011).

1958-61 yillar1 arasinda Gazi Egitim Entitlisi'nde okumus olan Siileyman Saim Tekcan bu
sanat¢ilarimizdan biridir. Hayatini Tiirk sanati ve baskiresmini diinya standartlarina ¢ikarmaya
adamus, 6nctii bir sanat egitimcisidir. Bircok egitim kurumunun baskiresim atélyesini kurmada

gorev almistir.
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1968 yilinda, biigiinkii adiyla Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-is Og-
retmenligi Bélimi'nde géreve baslamasindan kisa siire sonra, graviir ve litografi atolyelerini
kurmustur. Daha sonra egitim i¢in gittigi Almanya da Miinih Akademisi ve diger bazi kurum-
larda 6zgiin baski egitimi {izerine aragtirma ve ¢aligmalar yapmistir. Ulkemize déndiikten sonra
edindigi tecriibeler dogrultusunda bu atélyeleri daha da gelistirmis ve resim béliimiinde 6zgtin

bask: dersleri vermeye baglamistir.

1974 yilinda o dénemin politik kosullarindan etkilenmis, Atatiirk Egitim Entitiisi'nden ayri-
larak, okula yakin bir bélgede, Kuyubasi'nda Tiirkiye'nin ilk 6zel baskiresim at6lyesini agmigtur.
Tekcan’in kendi eserlerini {iretmek amaciyla kurdugu bu atdlye, o giiniin kosullarinda iyi dona-
niml bir graviir at6lyesidir. Daha sonra genis mekan ihtiyacindan dolay1 S6gitliigesme’ye tasin-
mis, burada sanatcilara acilmis ve 6zgiin baski alaninda Tiirkiye'nin 6nde gelen sanat¢ilarinin

toplandig1 bir sanatsal iiretim ve bulusma noktasina dontismiistiir (Tomba, 2001: 56).

1984 y1l1 Tekcan igin yeni bir ¢ikis noktas: olmustur. Litografi, serigrafi ve graviir gibi baski-
resim tekniklerinin tiimiinii igeren, genis olanaklara sahip Artess Camlica Sanatevinin a¢ilisi-
n1 yapmustir (Tomba, 2001: 55). Burada kurulan litografi at6lyesi egitim kurumlar: haricinde,
Tiirkiyenin tam donaniml ilk 6zel litografi atolyesi olmustur. Tekcan, Akademiden 1998de
emekli olmus, 2004 yilinda da Tiirkiyede kurulmus ilk baskiresim miizesi olma niteligi tastyan
Istanbul Grafik Sanatlar Miizesini (IMOGA) kurmustur.

“Bu miize biinyesindeki koleksiyonda diinyaca onemli yaklasik 1800 yabanci sanatcinin eseri
yer almaktadir. Tiirk sanati icin yaklasik 35 yil icersinde iiretilen ve bircok sanatgimin calhisarak
ve atolye imkanlarindan yararlanarak iirettikleri eserlerle bu miizenin biiyiik bir koleksiyonu
olusmugstur” (Ferah, 2016: 1).

Bunlarin arasinda ¢ok sayida litografi eseri, yani sira isler durumda olmayan, sergilemeye
yonelik eski bir litografi presi ve taslar da bulunmaktadir. 2007 yilinda Itk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde kurucu dekan olarak gorev alan Tekcan, burada da diger 6zgiin bask:
atolyelerinin yan1 sira donanimli bir litografi atdlyesi kurulmasi konusunda Basri Erdem’i des-

teklemistir.

Tekcan'in Atatiirk Egitim Enstitiisii yillarinda beraber calistig1 cocukluk arkadass, grafik bo-
liimii 6gretim iiyesi, Ismail Avcrnin, ozellikle Kadikéydeki atolye dénemlerinde sanatgi calis-
malarina katkisini belirtmeden gegmemek gerekir. Avel, 1980’li yillarda 6grencisi olmus, Is-
mail Keskin'in Maltepede, Sanatgilar ve Sanatseverler Vakfinda (SASAV), 2014 yilinda agtig
litografi baskiresim sergisinde, Silleyman Saim Tekcan’in 6zgiin baskiresim ve litografi sanatina

katkilarini 63 yillik dostluklar: gercevesinde dile getirmistir.

Tekcanin Atatiirk Egitim Enstitiisi'nden ayrilmasindan sonra siyasi olaylardan kaynakla-
nan giivenlik sorunlar1 nedeniyle litografi atélyesi donanimi uzun seneler depolarda kalmis-
tir. Resim-is Ogretmenligi Boliimii 1983 yilinda bugiinkii binasina tagindiktan sonra grafik
boliimii 6gretim tiyesi Basri Erdem bu atélyeyi tekrar canlandirmustir. O yillarda Grafik sanat-

¢1s1 Mengii Ertel ve Ismail Hakki Demirtagin da calismalar yaptig1 atélye, 1990’1 yillarda Seydi
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Murat Kog, Suna Ozgiir Karaalan, H. Miijde Ayan gibi gen¢ kugsak yiiksek lisans ve doktora
ogrencilerinin litografi agirlikli sanatsal tiretim mekani olmustur. Kullanish ve iyi bir donanima

sahip bu atélyeyi, o donemler Erdeny’in asistanligini yapmus olan H. Miijde Ayan yiirtitmektedir.

Sanat egitimciligini yasam bi¢imi edinmis Erdem, bir de gezici (workshop) litografi atélyesi
diizenlemigstir. Litografi malzemelerini, yurdun ¢esitli bolgelerinde, davet edildigi egitim ku-
rumlarina gotiirerek kendi deyisiyle “Litografi ¢alistay1” yapmaktadir. Erzurum, Kayseri, Sam-
sun, Antalya gibi illerimizin Universitelerinde gergeklestirilen bu galistaylardan biri de 2007'de
Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarimi Béliimiinde Ismail Keskin'in
cabalariyla gerceklestirilmistir. Almanyada Kassel Devlet Sanat Akademisinde 5 yil araliksiz
litografi caligmis olan Keskin, yurda dondiikten sonra sanatta yeterlik caligmasini da renkli li-
tografi iizerine yapmig, daha sonra dekan Regat Bagar’in destegiyle Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde bir litografi at6lyesi kurmustur. 2011 yilinda kurulan bu atélyede halen,
Erdem’in katkilaryla, Tiirk topraklarindan ¢ikarilan litografi taslar1 kullanilmaktadur.

Litografi tasi, olduk¢a maliyetli ve homojen yapisindan dolayi, bulunmasi zor bir tiirdiir.
Milyonlarca yilda olusmus, %98 oraninda kireg igeren olusumlar, dogada damarlar halinde
bulunmaktadir. 1990’11 yillara kadar tilkemizin tiim litografi atolyeleri, kalip olarak kullanilan
taglar1 Almanya, Fransa, Hollanda gibi Avrupa tilkelerinden getirmekteydi. Erden’in 6nayak
oldugu jeolojik arastirma ve analiz ¢alismalariyla tilkemizin kuzey ve giliney bat1 kesimlerinde

homojen yapul, baskiya elverisli kireg taglarinin varlig: tesbit edilmistir.

Gérsel 9. Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Blimii
Ozgiin Baski Atélyesi, Fotograf: Ismail Keskin
Bir mermer ocagi sahibi, Erdem’in 6nerileriyle bu taslari, standart olgiilere yakin oranlarda
kesip isleyerek piyasaya siirmistiir. Anadolunun bazi egitim kurumlarinda, litografi at6lyele-
rinde degerlendirilen bu taslar, bask: kalitesi ve plastik degerler acisindan oldukga iyi sonuglar
da vermigstir. Ancak taglarin kesim iglemlerindeki, oransizlik ve 6zensizliklerden dolay: pres-
lemede sorunlar yasanmaktadir. Basri Erdem’in, litografi sanatinin ana malzemesi “tas” ko-
nusunda énemsenmesi gereken bu ¢abalarina ragmen, litografi alanindaki atélyelerin azligi,
ticari kaygilar1 da beraberinde getirmistir. Bu nedenlerle tilkemizde tas ocaklarinin kurulmasi

ve kiymetini ancak bu alana goniil verenlerin bildigi kireg taglarinin yerytiziine ¢ikarilmasi ¢a-



ligmalari yetersiz kalmustir.

Uzun yillarin tecriibesi ve saygin egitimci kisiligiyle Tiirk litografi sanatina 6nemli kat-
kilar saglamis olan Basri Erdem, 2007de Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi
Bolimir'nden emekli olmus ve Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine ge¢mistir. Halen bu
kurumda, Siileyman Saim Tekcan'in dekanligi doneminde, bireysel ¢abalariyla taslarini bir 6zel

sirket sahibinden hibe alarak kurdugu litografi atélyesini yiirtitmektedir.

Gorsel 10. Basri Erdem, “Saziye” 61x30 cm. Garsel 11. Basri Erdem, “Isimsiz” 70x100 cm.
1983, Litografi 1983, Litografi

Gorsel 12 . Mehmet Firinci, “Isimsiz’65x87 cm., 2011, Litografi

1952de koy enstitiisii olarak kurulup cesitli asamalardan sonra, 1982de Dokuz Eyliil
Universitesine baglanan Buca Yitksek Ogretmen Okulu, 6gretmen yetigtiren bir kurum olma-
nin yani sira Egede 6nemli baskiresim sanatgilarimizin tiretim merkezi olmustur. Gazi Egitim
Enstitiisti kokenli sanat¢ilarimizdan Mehmet Firinci, Viyana Tatbiki Sanatlar Yitksekokulu'nda
devlet bursuyla okumus, 1977de yurda doniince Buca Egitim Enstitiisii Resim Boliimir'ne atan-

mistir. Aktif olarak litografi ¢alisan sanatcilarimizdan biridir. “Tasbaskilarinda sahipsiz bir
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mekanda yiizen parcaciklar ya da derinliklerdeki aradalik-belirsizlik duygusu, hem hareketin,

zitliklarin hem de biitiinliigiin dinamigini yansitmaktadir” (H. Dénmezer, 2012: 90).

1961 yilinda 6gretime baslamis olan Samsun Egitim Enstitiisitnde 1982den itibaren litografi
donanimi yer almistir. Kassel Devlet Sanat Akademisinde uzmanlasarak yurda dénen Hiiseyin
Bilgin burada baskiresim atélyesini gelistirmis litografi caligma olanaklarini olusturmustur an-
cak yiiriitecek kimse bulunamadigindan igler hale gelememistir.“Ozellikle yurt disinda Ozgiin
baski dalinda yogunlastirdigi graviir ve litografi calismalarinda Karagoz oykiilerine bagh gelenek-
sel motiflerimizden yola ¢ikarak basaril diizenlemeler gerceklestirdi” (H. Donmezer, 2012: 94).

1980’li yillarda Anadolu Universitesi, girisimci ve yenilik¢i yaklagimlarla sanat hayatina
onemli adimlar atmigtir. Bu adimlarin Tiirk baskiresminin ivme kazanmasinda 6nemli bir yeri
vardir. O doéneme kadar diger baskiresim tekniklerinin golgesinde kalan litografi, Atilla Atar,
Niikhet Atar, Gonca Ilbeyi (Demir), Giilbin Kogak, Saime Hakan (Dénmezer) gibi egitimci us-
talarla atilim yapmus, yurdun farkli bolgelerindeki egitim kurumlarinda, litografi atolyeleri hizla

yayginlasirken 6zel litografi atolyeleri de tiiremeye baglamistir.

Gorsel 13. Atilla Atar, “Kegiler”, 22x33 cm., 1975, Litografi

Tirk litografi sanatina emek veren ve onde gelen baskiresim sanatgilarimizdan biri Gazi
Egitim Enstittisti mezunlarindan Atilla Atardir. Fransada baskiresim tizerine egitim almis olan
sanatcl1, 1978'de Buca Egitim Enstitiisii Resim Is Boliimiinde daha énce Mehmet Firinci tarafin-
dan kurulan baskiresim atélyesini yeniden ele alarak iyilestirmis ve burada litografi donanimini
gelistirerek iki y1l caligmigtir. Ozellikle Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde gorev

aldiktan sonra Tiirk baskiresmine biiyiik yararliliklarda bulunmustur.

Tiirkiyede bir ilk olarak, 2001 yilinda baskiresim grafik sanatlardan ayrilmis, donemin de-
kani Prof. Engin Ata¢’in destegi ile basli bagina bagimsiz bir alan olarak, bu fakiilte blinyesinde
Baski Sanatlar1 Boliimii kurulmus ve egitime baglamistir. Daha sonra bir benzerinin Balikesirde
kurulmus oldugu boliim, 6zellikle baski sanatlarina yonelik bir mimari tasarimla insa edilmis

ve kendi binasinda konuslandirilmistir.



Boliimde, yiiksek baski (agag, linol), diiz baski (litografi), gukur baski (¢inko, graviir) ve (elek
baska) serigrafi atolyesi vardir. Litografi atolyesinin donanimi Baski Sanatlari egitiminin gerek-
tirdigi tiim imkanlar: saglamay1 ve en iyi egitimi vermeyi hedefleyerek hazirlanmistir. Bu atélye,
egitim Ogretimin yani sira, Tiirk ve yabanci diinyaca taninmis sanat¢ilarin zaman zaman litog-

rafi ¢alistiklar: bir bulugma noktas: olmustur.

Y. ik \ £ _ARUMTARE- 2

Gorsel 14. Atilla Atar, “Doniigiim”, 50x65 cm., 2016, Litografi

Anadolu Universitesi Yerleskesi i¢inde yer alan ve zamanin Rektdrii Yilmaz Biiyiikersen tara-
findan 6zellikle korunan askeri kisla binasi, donemin Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 ve Rektor
yardimcist Engin Atag’in destegi ile restore edilmis ve burada, Bask: Sanatlar1 Bélim Bagkan:
Atilla Atar’in katkilari ile 2001 yilinda “Cagdas Sanatlar Miizesi” kurulmustur. Boylece Tiirkiye
tarihinin ilk Baskiresim Miizesi kurulmus, kurumun kendi envanterinde olan eserler burada
kalic1 olarak sergilenmis, zaman zaman da kurum disindan gelen koleksiyonlar sergilenmeye

baslanmustir.

Donemin Dekani Prof. Engin Atag, 1996 yilinda Almanya Hannover / Lamspringede yasa-
yan Alman Litografi Sanatcist Micha Kloth ile karsilikli igbirligi kurmustur. Giiglii dostluklar
ve karsiliklr igbirligi sonucunda, Alman Yaymevi ve Uluslararasi Litografi atolyesi sahibi Ernst
August Quensen, o zamana kadar tiretilmis, diinyanin en biiyiik boyutlu renkli litografilerin-
den olusan kendi koleksiyonunu Tiirkiye’ye getirmis, Cagdas Sanatlar Miizesinde “Big Print”
ismiyle bir sergi agmis ve bu koleksiyonun tamamini miizeye bagislamistir. Quensen ‘Big Print’
baskilarin yapildig1 2x6 metre uzunlugundaki litografi presini de Anadolu Universitesi'ne hibe
etmistir. Bu siireglerin tamaminda var olmus ve hayatini litografi sanatina adamis “Atilla Atarin
son donem yapitlari, tasbaskinin simirlarini zorlayan bir soyutlama giictinii simgeleyen resimler
olarak ozellikle vurgulanabilir. Atar tasbaskida hissedilen derinlik duygusunu, kimi resimlerinde

otuza varan ayri kalipla gerceklestirmistir” (Avdan, 1995:114).
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Gorsel 15. Saime Hakan Donmezer, 52 x 67cm.,2005, Litografi

Akademisyen-sanat¢i1 kimligiyle, baskiresim egitimi adina, Anadolu Universitesi Bask1 Sa-
natlar1 Boliimirndeki olanaklari ¢ok iyi degerlendiren, iilkemizde litografi tekniginin en yetkin
isimlerinden, Atar'in 6grencisi Saime Hakan Donmezer 1987-2008 yillar1 arasinda araliksiz li-
tografi ¢alismis, Baski Sanatlar1 Boliimi'nde atdlye derslerini ylrtitmistir. Yiiksek Lisans ve
Sanatta Yeterlik tezini litografi {izerine yapmuis olan sanatei, yaklagik 2,5 y1l Avrupada kalmas,
2001 yilinda Almanyada kazandig: bursla baskiresim ¢aligmis, Avusturyada Viyana Devlet Sa-
nat Akademisinde teknik {izerine aragtirma ve calismalar yapmistir. Sanat elegtirmeni Umit
Gezgin “Gergekligin Lirik Diizlemi” baglikli yazisinda Dénmezer’in sanati hakkinda sunlar

yazmaktadir

“Gerek tarihsel estetik siirecin farkindadir, gerekse de kendi resimsel gercekligin dayandigi, da-
yanmasi gereken temellerin bilingsel ayrimindadir. Gerek 6zgiin baskilarinda, gerekse de farkl
malzemelerle kurguladigi ve onun kisisel gorsel kiiltiiriinti olusturan tarihsel sanat¢i kimliginin
icinde sekillenen estetik yapisi icinde, hep ortaya ¢ikan; Ozgiin bir disavurum mantigidir. Bu
disavurum mantig lirik olanla, diisiinsel ve sanatsal olamin bir arada degerlendirildigi, dahas
ortak bir kompozisyon potasimda eritildigi gercekligin adi olarak belirginlesir. Dikkat edilsin o
gerceklik’ kavramina, hem dogasal hem soyut tadi yiiksek ayar ve giderek, her olgu ve nesneyi
ele alip degerlendirdigi bicim boyutunda ‘lirik’ bir s6ylem eklemekte ve bu soylemde netice iti-
bariyle anlamin kendi ozgiin kategorisini olusturmaktadir”(H. Donmezer 12-30 Mayis 2008
Sergi Katalogu,).

Son yillarda serigrafiye yonelmis olan Dénmezer, halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Baski Sanatlar1 Boliim Baskanligrni yliritmekte, yiiksek lisans ve doktora 6grencile-

rinin litografi calismalarina da danigmanlik etmektedir.

Baskiresim ve 6zellikle litografi tizerine uzmanlagmis sanatcilardan, Gazi Egitim Enstitiisti

Resim-Is Boliimii kékenli Gonca Ilbeyi Demir, Anadolu Universitesinde goreve basladiktan
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sonra yiiksek lisans i¢in Amerika’ya gitmis, Sanatta Yeterlik tezini de Anadolu Universitesinde
litografi tizerine vermistir. Daha ¢ok litografinin tarihgesi tizerine yogunlagan sanat¢inin, bu
konuda yazilmis ve bilimsel dergilerde yayimlanmis makaleleri vardir. Ulusal ve uluslararas:
bircok etkinlige katilmis olan sanat¢inin Sanat anlayis: hakkinda, sanat elestirmeni Dilek Sener

sunlar1 ifade etmektedir:

Gorsel 16. Gonca Ilbeyi Demir, “Asl ile Sureti” 2011, 117 x 86 cm., Karisik Teknik

“Cevresel ve kentsel dokuya duyarli yaklasimiyla Demir, duygusal aktarimin kiigiik dalgalar:
benligi oksarken, genel nedir diye resimlere bakildiginda, kentsel dokunun ezici giicii fark edilir.
Sonsuz bir hizla yiizeylerinin var ettigi binalar bosluga dagilirken bu kalabaligin, beton yigi-
mnin iginde sansh olarak tamimladigim figiirler styrilarak adeta bir hatira resmi ¢ektirircesine
yerlerine yerlesiyor” (H. Donmezer, 2012: 112).

Anadolu Universitesinde yetigmis olan diger bir baskiresim sanatgis1 Giilbin Kogak yurt ici
ve yurt diginda sergileri ve 6diilleri olan Atar ekoliinde yetismis ve litografide eser vermis sanat-
¢ilardan biridir. Eserlerinde kadin imgesinin yani sira Stimer ve Misir uygarliklarini konu alan
ve Sanatta Yeterlik tezinde silindir miihiirleri konu alan Kogak, sanat anlayig1 hakkinda sunlar:
dile getiriyor:

“Siimer silindir miihiir resimlerinden, Misir duvar ve vazo resimlerine kadar, ¢ok farkls kokene

sahip resimlerin ortak bir yonii, kadmnmlarmn yiiz ifadelerindeki ve duruslarindaki bir sonsuzluk

duygusu, bir tiir onur ve asaletti. 5000 yillik bu resimlerin bugiintin insanina uzanan mesajlar:
oldugunu hissettim” (H. Dénmezer, 2012: 116)

Anadolu Universitesi Baski Sanatlar1 Boliimii'nde litografiye en ¢ok emek veren sanatgilar-
dan biri Nitkhet Atar; Buca Egitim Enstitlisti kokenlidir. Paris’te baskiresim teknikleri tizerine
aragtirma ve ¢alismalar yapmustir. Yurt ici ve yurt diginda sergiler agmis olan sanat¢inin, litog-

rafi galigmalarini yorumlayan elestirmen Umit Gezgin sunlar1 yaziyor:
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“Litografinin zor ve karmasik yapisini kendine 0zgii teknik - estetik bilesenle birlikte degerlendi-
ren sanatgi renkli tasbaskilarinda statik-dinamik kurguyu bir arada degerlendiren yaklagimlar

ortaya koyuyor.

Garsel 17 . Niikhet Atar, 2011, Litografi

Kompozisyon degerlerinin estetik bir yol alis dogrultusunda degerlendirildigi ve izleyende hep
yiiksek bir plastik ayar duygusu hissettirdigi ¢alismalarinda, bigim-icerik iliskilerine de olma-
s1 gereken kivamda egilmis goriiniiyor. Tas, yagh kalem, su ve baski miirekkebi bilesenini bir
Ozgiin denge ve ritim olusturacak boyutta kullanirken, adeta bir pentiir yaraticisi gibi kendi
bicimini de bu ugras icinde degerlendirmesini biliyor. Eserlerinde soyut somut diyalogunu ¢ok
iyi gosterdigi gibi ayni zamanda sanat¢i bu diyalogda taraf olmadigini, onun igin 6nemli olanin
Ozgiin bir tat meydana getirmek oldugunu da gosteriyor” (H. Donmezer, 2012: 122).

Atilla Atar’in 1985 yilinda Anadolu Universitesinde kurdugu litografi atélyesini, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde kurulan litografi atélyesi izlemistir. Almanya Kassel
Devlet Sanat Akademisinde baski egitimi almuis, Tiirk graviir sanatinin 6nde gelen ustalarindan
Hayati Misman, 1989-90’l1 yillarda Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde donanimi
son derece elverigli bir litografi atdlyesi kurar. Bunu, Hacettepe ve Dokuz Eyliil Universiteleri
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde kurulan litografi atolyeleri takip eder. Saime Hakan Dénmezer,
Hasan Pekmezci ve Hayati Misman’in ¢agrist lizerine Ankara’ya gider. Hacettepe ve Bilkent
Universitesi'nde litografi teknigini tanitir, grencilerle uygulama ¢aligmalar: yapar. O yillarda
Tiirkiyede litografi sanatinin hareketlendigi ve egitim kurumlari disinda, 6zel baskiresim atol-

yelerinin kuruldugu gériiliir.
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Gorsel 18 . Ahmet Sar1,“Kadilar” 53x74 cm., 2016, Litografi

Alaettin Aksoy'un kurdugu, sanatcilara agik 6zel bir baskiresim atélyesi olan Beyoglu Is-
tiklal Caddesindeki ‘Aksanat Merkezi’ “Ozgiin Baskiresim Atélyesinde 25 yili agkin siiredir
Tiirkiye'nin 6nde gelen sanatcilarina serigrafi ve litografi baskiresim ¢alisma imkéani sunulmak-

tadir” (http://www.akbanksanat.com).

Burada litografi atélyesini yiiriiten Ahmet Sar1 Anadolu Universitesinde, Atar’in atlyesin-
de yetismis, litografi teknigine hakim sanat¢ilardan biridir. Aksanat Merkezindeki litografi
atolyesinin yiriitiictiligiinii Sinan Demirtag'tan devralmis olan Ahmet Sari, kurum tarafindan
secilmis davetli sanat¢ilara, buradaki baskiresim deneyimlerinde teknik tecriibe ve sanat¢i du-
yarliligini biitiinlestirerek eslik etmektedir. Daha sonra Sinan Demirtas, 1997de 6zel bir litog-
rafi at6lyesi kurmus, bu at6lyede ¢alisan sanatgilarin eserlerinden olusan bir litografi sergisi de

agmigtir.

Litografi, yagliboya tablo tadinda baskilar iiretmek igin en elverisli baskiresim teknigidir. Bu
yoniiyle diger baskiresim tekniklerinden ayricaliklidir. Yag ve suya duyarl kireg tasi, sanat¢inin
en hafif parmak dokunuslarini dahi inkar etmez. Elin biyolojik yapis: geregi, kendiliginden olu-
san yag1 hissederek icine ¢eken ve hissettigi dokunustan, parmak izlerini alarak baskiya aksetti-

ren litografi teknigi son derece hassas bir ustalik ve deneyim gerektirmektedir.

Tas yiizeyine, yagh kalem ve miirekkep ¢ozeltisiyle ¢caligma yapilirken, 6zellikle lavi tiirii is-
lerde, tonlama agisindan baskida nasil bir sonugla karsilagilacagini kestirmek oldukga zordur.
Lekesel alanlarda, yiizeydeki miirekkebin gorsel koyuluk derecelerinden ¢ok, i¢indeki yag orani
ve tagin bunu ne kadar emdigi 6nem kazanir. Ancak, teknige hakim, ustalagmis sanatgilar tesa-
diiflerin 6nemli rol aldig1 bu agik-koyu tonlamalar: hissederek yonlendirebilir. Ayrica “Teknik,
sanatginin ¢izgi ve firca darbelerini resimde oldugu gibi net bir bicimde gosterir. Boylece eser bo-
yaresimden farksiz bir hale gelir ve sanat¢i ayni eserden istedigi kadar ¢ogaltma imkdnina sahip
olur” (Uliis, 2010: 2).
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“Gorsel sanatlarda eser veren sanat¢i kendi ifade yontemini tekniklestirit, buna sanat dilinde,
iislup ya da karakter olusturma diyoruz. Yine sanatci yaratim siirecinde, teknige hakimiyeti
olciisiinde “nesne” olan varligi sanat eseri diizeyine yiikseltebilir” (Keskin, 2011: 55).

Son yillarda diger baski tekniklerinde sanat¢i atolyeleri sayica artmasina karsin, litografi atol-
yeleri ancak egitim kurumlarinda kendini gdsterebilmektedir (Ilbeyi, 1993: 84). Yakin ge¢miste,
Balikesir Universitesi, Siitgii Imam Universitesi, Selguk Universitesi, Yeditepe Universitesi, Mal-
tepe Universitesi, Erciyes Universitesi” Yiiziincii Yil Universitesi, Abant Izzet Baysal Universitesi
gibi kurumlarin sanat yitksekokullarinda litografi atolyeleri kurulmustur. Canakkale 18 Mart
Universitesi ve Giresun Universitesinde ise kurulma agsamasindadir. Ayrica, Adana, Amasya,
Antalya, Aydin, Bolu, Corum, Gaziantep illerimizin Giizel Sanatlar liselerinde baskiresim egiti-
mi goren genglerimiz de, bu kurumlarda yayginlagsmaya baslayan litografi atolyelerinde teknikle
tanigma firsati bulmaktadir. {letisim ve ulagimin sagladigi kolayliklar, taslar ve baski presle-
ri gibi donanima yonelik yerli tiretim olanaklari, tilkemizin sanat egitimi kurumlarinda yavas
da olsa litografi atolyelerinin ve ilgili sanat¢ilarin ¢ogalmasini desteklemektedir. 2011 yilinda
Balikesirde kurulan Ozgiin Baski Resim Sanatcilar1 Dernegi, Tiirk baskiresminin sorunlarini
giderme, tanitim faaliyetleri, sanat¢ilarin ve sanatsal tiretimin desteklenmesi gibi konular: amag

edinmigtir.

Osmanlrnin son donemlerinden bu yana 200 yila yakin varlig: ile Tiirk litografi sanat, gii-
nimiizde de kendisiyle yarigini siirdiirmekte, zamanla etki alanina giren yeni sanatgilari, kendi

ifade bi¢imiyle dillendirmeye devam etmektedir.



SONUC

Osmanli déneminde iilkemize giren litografi, kesintilerle de olsa varligint hep korumustur.
Fransiz uyruklu Henry Cayol litografik baskiresmin tilkedeki ilk temsilcisidir. Cumhuriyet do-
neminde ise sanatsal bir tiretim ve ifade araci olarak ozellikle 1950°1i yillardan itibaren sanat
egitimi kurumlarinda yerini almistir. Bu ¢alismada Cumhuriyet donemi baskiresim sanatimiz

i¢inde litografi sanatinin gelisimi, aragtirma konusu olarak ele alinmigtir.

Litografi, kendi icadindan 6nceki bask: tekniklerinden farkli olarak diiz bir satih tizerinde,
yukselti farki olmaksizin resmetme olanag: tanir. Bu yoniiyle sanatsal tiretimde, yitksek ve cu-
kur baski gibi tekniklerin sunamayacagi gorsel etkileri, renkli baski olanaklarinda pekistirmekte
ayrica tonlamada sundugu ayricaliklarla 6ne ¢itkmaktadir. Hoca Ali Rizadan giiniimiize, etkisiz
de olsa tilkemiz baskiresminde bir sanatsal {iretim araci olarak varligini stirdiirmistiir. Cumhu-
riyetin ilk yillarindan beri tilkemiz sanatgilar: tarafindan yeterince benimsenmemesi ve tercih
edilmemesindeki en 6nemli neden ekonomik kosullara dayanmaktadir. Kagit, miirekkep, tas ve
pres gibi ana malzemeler maliyetlidir. Ustelik biiyiik oranda yurt disindan ithal edilmektedir.
Bu yoniiyle degerlendirildiginde, iilkeye ilk girdigi donemler 6zel atdlyelerde sanatsal litogra-
filer tiretilebilmistir. Ofset baski ya yenik diistiikten sonra ise, baskiresim tarihimizin hi¢bir
doneminde sanat egitimi kurumlar1 disinda sanatsal litografi ¢aligma olanagi neredeyse yoktur.
1984’te Silleyman Saim Tekcanin Artess Camlica Sanatevinde kurdugu atolye ve 1990’lardaki

bazi 6zel kurumlar ile sanatcilarin bireysel girisimlerini bunun disinda tutmak gerekir.

Ulkemizin birgok pentiir sanatgisinin hayatinda en az bir kere baskiresim denemis olmasi
dikkate alinirsa, deneysel ¢caligmalara olanak taniyan bu alanin istikrarli dinamizmi anlagilabi-
lir. Bu gerceveden bakildiginda, litografide az sayida eser vermis olan Siileyman Saim Tekcan,
Hayati Misman gibi Tiirk graviir sanatinin ustalar1 ve boyaresim sanatgilari, teknigin resimsel
etkilerine duyarsiz kalmamus, iilkemizde litografi sanatinin gelisimine 6nemli katkilar sagla-
muslardir. Bu sanatcilarin ¢ogunun ortak 6zelligi, devlet bursu alarak yurt disinda egitim almis
olmalaridir. Avrupa iilkelerinde koklii bir gelenegi olan baskiresim; egitim goniilliisii sanatcila-

rimiz tarafindan kaynaginda 6grenilmis, bitiin zorluklara ragmen tilkemize getirilmistir.

Avrupa iilkelerinde, 6zellikle arastirmacinin 1990-2013 yillar1 arasinda yasayarak gozlemle-
digi Almanyada, ¢ok sayida bireysel sanatg1 atolyesi bulunmaktadir. Atdlyesi olmayanlar i¢in ise
yerel yonetimler ve biiyiik basim kuruluglari, sanatcilarin baskiresim teknikleriyle bulusmala-
rin1 destekleyen onciiler durumundadir. Orta 6lgekli illerin ¢cogunda s6zii edilen kurumlarin,
teknigin gerektirdigi her tiirlii donanimi saglayarak kurdugu baskiresim atélyeleri sanatcilara
agiktir. Ulkemizde de, baskiresim ve sanatcisinin desteklenmesi adina bu tiir olusumlarin érnek

aliabilecegi distiniilmektedir.

Esasen iilkemizde, litografi atolyesi donanimina y6nelik ithal malzemelerin temin edilebile-
cegi bir ticari girisimde de bulunulmamustir. Ithalat islemlerini kendi ¢abalariyla gerceklestiren
egitim kurumlari, nakliye problemleriyle de ugrasmaktadir. Basri Erdem ve Atilla Atar gibi li-
tografiye yillarini vermis egitimcilerin 1990 sonrasi taglar, bask: presi ve merdaneler gibi yerli
malzemelerin tilkemizde iiretilmesine yonelik ¢abalarinin gelistirilmesi gerekir.
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OZET

Bu ¢alismada Tanbiiri Ali Efendinin Klasik Tiirk Miizigi agisndan oldukga onemli olan Siizidil
ve Sipihr Makamlarinda besteledigi klasik takimlarmdaki eserleri tizerinde icerik analizi yontemi
kullamlarak bazi verilere ulasilmaya ¢alsilmistir. “Miiziksel ve sozel yapr” bashklar: altinda eser-
lerin usulleri, calgisal ve sézel boliimleri, kullanilan ikili araliklar, vezinler, toplam sozciik sayisi,
sozciik kategorisi ve sézciiklerin kullanmim sikligr belirlenmigstir. Tanbiiri Ali Efendinin besteleri
iizerinde gesitli teknik karsilastirmalar yapilmasinmin yanisira onun Sii2’i-dil ve Sipihr makamlari-
ni1 kullanimi ve bu makamlara uygun gordiigii giiftelerdeki sozciiklerin dagilimina bakilarak her
iki makam igin beste ve giifte kullanimi arasinda farklilik olup olmadig: ortaya ¢ikarilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tanbiiri Ali Efendi, Icerik Analizi, Siiz’i-dil Makama, Sipihr Makami, Kla-
sik Takim.
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ABSTRACT

In this study, the aim is to collect some data by using content analysis method on the works of
classical sets, composed by Tanbiiri Ali Efendi in Suzidil and Sipihr maqams which are very impor-
tant works for Classical Turkish Music. The maqams of works, their rhythms, the instrumental and
lyrical sections, double speed entervals, meters, total of words, categories of words and frequency of
usage of words in the poems were determined under the heading of “musical and lyrical structures”.
As a result, besides technical comparison of Tanbiiri Ali’s works; by analysing his usage of Stiz’i-dil
and Sipihr Makams and the lyrics that he chose for these maqams, it is aimed to find out whether
there is a difference between lyric usage and melodic design between two makams.

Keywords: Tanbiri Ali Efendi, Content Analysis, Siiz’i-dil Magam, Sipihr Magam, Classical
Set.
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GIRIS

Tanburi Ali Efendi (1836-1902) XIX. yiizyilin ikinci yarisinin 6nemli bestecilerindendir.
“Neoklasik tislubu benimseyen ve bestelerindeki romantik ve lirik cogskunluk dolayisiyla ‘asik
bestekar’ olarak anilan Ali Efendi, devrinin en 6nemli musikisinaslar1 arasinda yer almigtir.
Musikideki ilk hocalar1 Latif Aga, Siitliiceli Asim Bey ve Kemani Riza Efendidir. Bir siire sonra
Tanburi Kiigitk Osman Bey>den tanbur dersleri almis ve tanbur ¢almadaki maharetini, adinin
bu saz ile beraber zikredilmesi derecesine getirmistir. Bestekarlig1 ve icraciliginin yani sira bu
sahadaki hocalig ile de taninmis ve bir- ¢ok talebe yetistirmistir” (Tanrikorur, 1989: 390). Bun-
lar arasinda Tanbtiri Diirrii Turan, Tanbtri Cemil Bey ve Rakim Elkutlu en meshurlaridir (Ay-
din, 1990).

“Tanburi Ali Efendi, tanbur icrasinin kuvvetliligi, sesinin giizelligi, dini konularda sahip ol-
dugu bilgi ve tavrinin aséleti sebebiyle Sultan Aziz Doneminde saraya “miiezzin” olarak atan-
mis, daha sonra da “Kudiis Payesi” verilerek II. imamliga getirilmistir” (Giines, 2011). “1885
yilinda izmire yerlesen Tanbiiri Ali Efendi hayatinin geri kalan yillarini izmirde ve ara sira
gittigi Manisadaki megsk toplantilarina devam etmekle ve talebe yetistirmekle gecirmistir. Eser-
lerinin bir ¢ogunu da {zmirde bestelemistir. Oliim tarihi, Hos Sada ve Nazari Arneli Tiirk Mu-
sikisinde 1890, XX.yy. Tiirk Musikisibnde 1902 olarak gosterilmektedir” (Tanrikorur, 1989).
“Tanburi Ali Efendi Tiirk Musikisine repertuvar agisindan ¢ok 6nemli katkilarda bulunmustur.
Nota bilmedigi i¢in eserlerini oglu Tanburi Aziz Mahmut Bey notaya aldiran Tanburi Ali'nin,
Aksarayda ¢ikan bir yanginda kaybettigi notalar1 yeniden derlenmistir. Bir¢ok formda eser ve-
ren Tanbtri Ali Efendi klasik anlayisa uygun eserler vermistir. Toplam on dort eseri mevcuttur”
(Glines, 2011). Stz’i-dil makamini terkip eden kisi olmasa da o doneme kadar tizerinde pek
fazla durulmamasina karsin besteledigi Siz'i-dil takimla bu makami adeta yeniden canlandir-
mustir. Yine hem SZ’i-dil hem de Sipihr makamindaki iki klasik takimi, bu makamlari en iyi
tarif eden eserlerden olusmaktadir. Bu nedenle bu makalede incelenecek olan bu iki klasik ta-
kim Tiirk Mizigi ve Nazariyati agisindan da oldukga 6nemlidir. Makamsal analiz boliimiinde

bestecinin makami kullanimuiyla ilgili yorum yapilabilmesi agisindan ilk olarak bu iki makamin

tarif edilmesi gerekli goralmistiir.
1. flgili Calismalar

Bulut ve Uginkiiliig (2007) tarafindan yapilan “Dede Efendinin Sarkilarinin Cok Boyutlu
Igerik Coziimlemesi” adli alismada Dede Efendinin on sekiz adet din dig1 konulu sozlii eseri
incelenmistir. Bu eserler tizerinde icerik ¢6ztimlemesi yontemi kullanilarak eserlerin makam-
lar1, usulleri, s6zel ve enstriimantal bélimleri, kullanilan sozciik sayilar1 ve kategorileri gibi
bilgilere ulasilmaya ¢aligilmistir. Sonug olarak sozleri Dede Efendi’ye ait olan siirlerdeki soz-
ciiklerin kullanim sikligindan yola ¢ikilarak Dede Efendi’ nin sozciik dagarcig: sayisal olarak

ortaya ¢ikarilmustir.

Giines (2011) tarafindan yapilan “Tanbtri Ali Efendinin Agir Seméi Formunda Beste-

lenmis Eserlerinin Ustil-Artiz Vezni [liskisi Yontinden Incelenmesi” adli ¢aligmada Tanburi



Ali Efendimin Agir Semai formunda besteledigi eserlerin ustl-araz iliskisi ortaya koyulmus,
Tanburi Ali Efendinin Agir Semai formundaki eserlerinde en ¢ok hangi artiz kaliplarinin kul-
lanildig1 belirlenmistir. Calismada incelenen eserlerin giifteleri, sekil ve anlam y6niinden analiz
edilmistir. Bu arastirmada; agir semai formunda kullanilan ustillerde; ayn1 vezinlerle yazilmig
giiftelerin cogunlukla ayni ustillerde bestelendikleri ve bu eserlerdeki hece dagilimlarimin genel-

likle ayni1 oldugu sonucu elde edilmistir.

Karaduman (2014) tarafindan yapilan “Feyzullah Cinar Tiirkiilerinin Cok Boyutlu Igerik
Coziimlemesi” adli aliymada Feyzullah Cinar’in 18 eserinin sozel yapisinin ¢ok boyutlu ince-
lenmistir. Arastirmada igerik ¢6ziimlemesi yonteminden yararlanilmigtir. Arastirmanin amaci
Feyzullah Cinar’in kelime dagarcigini tespit etmek, kelimelerin kullanim sikhigina dayanarak
siirlerinde en ¢ok degindigi konulari tespit etmektir. Sonug olarak, Feyzullah Cinar isimli halk
ozanimizin, nitelikli ve genis bir kelime dagarcigina sahip oldugu ve oldukga gesitli konulara

degindigi saptanmustir.

Tiirkel (2005) tarafindan yapilan Seyh Galib'in Bestelenmis Siirlerinde Ustil-Vezin Iligkisi adlt
calismada kisaca Seyh Gélib'in hayat1 ve eserlerinden bahsedildikten sonra, ustl-vezin arasinda
var oldugu bilinen iliski, Seyh Galib’in din dis1 olarak adlandirilan s6zlit mtsiki formlariyla
bestelenmis eserleri i¢inde gosterilmis ve aciklanlamisir. Sonug olarak biiyiik usullii eserlerde
yinelemelerin daha sik yapildig1 , terenntimlerin, yalnizca siis unsuru olarak degil, edebiyata
hakimiyet ve muasikide ustalik gerektiren, bu baglamda en az giifte kadar 6nem kazanan kisimlar
oldugu, kiigiik ustillerle bestelenen eserlerin, vezinlere daha iyi uyum sagladiklar: ortaya kon-

mustur.
1.1. Siiz’i-dil Makami

Klasik donem bestekérlarindan Abdiilhalim Aganin (1710 - 1802) bulusu olup Tiirk msikisi
makam smiflamasinda Zirgiilelli Hicaz Makaminin Hiiseyni Asiran perdesine go¢iiriilmiis hali
tanimu ile sed (gogtiriilmiis) makamlar sinifina dahil olan ve Hiiseyni-Asiran perdesinde karar
eden bir makamdir. Inici seyir 6zelligi gosteren bir makam olan Sz'i-dil Makaminin birinci
mertebe giigliisii tiz durag1 Hiiseyni perdesidir. Bu perdede Hicaz ¢esnisiyle yarim karar yapilir.
Hicaz ¢esnisi Hiiseyni perdesinden daha tiz bolgede meydana geldigi i¢in tiz bolgedeki genisle-
me, makamin en dikkat ¢ekici 6zellikleri arasindadir. Ana dizinin ek yerindeki Buselik perdesi
ise ikinci mertebe giicliidiir. Bu perdede de Hicaz ¢esnileriyle asma kalig yapilmaktadir. Son

olarak yine Zirgiileli Hicaz dizisiyle Hiiseyni Asiran perdesinde karar verilmektedir.

Makamin eski tariflerinde, “Hisar-Biiselik makaminin icrasindan sonra Hiiseyni-Asiran
perdesinde Zirgiileli Hicaz gesnisi ile karar vermektir” (Ozkan, 2000: 6) ifadesi kullanilmistr.
Bu tarif dogrultusunda makamin bilesik bir makam oldugu séylenebilir. Ancak makamin ¢1-
kis noktasinin sed yoluyla oldugu gerekgesiyle Arel-Ezgi nazariyatinda ‘sed makamlar’ sinifina

konmustur. Genel olarak makam her iki tarife uygun olarak giiniimiizde icra edilmektedir.

Sekil 1'de yukarida anlatilmis olan Stz’i-dil Makaminin giinéimiizde kullanilan dizisi veril-

mistir. Donanimina Gerdaniye perdesi i¢in bakiye diyezi, Neva perdesi i¢in bakiye diyezi ve
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Acem perdesi i¢in koma diyezi yazilmaktadir. Bunlarin disinda makamin yukarida bahsedilen

tarifine veya farkl1 gegkilere uygun degisiklikler nota igerisinde ayriyeten gosterilmektedir.
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Sekil 1. Siz’i-dil Makami Dizisi
1.2. Sipihr Makami

Sistemci okul kurucularinda bu makamin tarifi bulunmamakla beraber ayni déonem miiziko-
loglarindan Hizir Bin Abdullah (XV. yy) , Sipihr Makamini “Sipihr oldur kim, Muhayyer 4gaze
ede, ine Hisar yiiziinden Kiigek karar ede” ifadesiyle tanimlamigtir. Sadettin Arel'in (1880-1955)
yaptig: tetkiklere gore tahmini olarak XV. yyda terkip edilen bir makam olan Sipihrin zamanla
biinyesinde degisiklikler yapilmstir. Bu nedenle Sadettin Arel Sipihr makamini ‘Eski Sipihr’ ve
“Yeni Sipihr’ diye ikiye ayirmigtir. III. Sultan Selim Han (1761-1808) dénemi Eski Sipihr maka-
muinin kullanildigr devirdir, Tanbtiri Ali devri ise Yeni Sipihr makaminin kullanildig: devirdir
(Kutlug, 2000).

1.2.1. Eski Sipihr Makami

“Hisar makamu dizilerine Kiigek makami dizilerinin eklenmesinden meydana gelmistir. Inici
seyir 6zelligi gostermektedir. Makamin biiyiik bir béliimiinde Hisar makam1 hakim durumda-
dir. Bu sebeple Hisar makaminin giigliisii olan Hiiseyni perdesi, bu makamin da gi¢lisstidiir.

Uzerinde Zirgiile'li Hicaz gegnisiyle yarim karar yapilmaktadir” (Ozkan, 2000).

Genel olarak Hisar makamu ile seyre baslanip bu makamda ve Hiiseyni iizerindeki bolgede
gezinildikten sonra giiclii Hiiseyni perdesinde yarim karar yapilmaktadir. Hiiseyni dizisinde
de dolagilarak Hisar makami Diigah perdesinde sonra erdirilmektedir. Daha sonra yerindeki
Kiigek makamina gegilip bu makamda da oldugu gibi asma kararlar ve 6zellikler belirtilerek do-
lagildiktan sonra, Diigah perdesinde Sab4 dizisiyle ve ¢esnisiyle tam karar yapilmaktadir. Sekil
2'de yukarida anlatilmis olan Eski Sipihr Makaminin giinimiizde kullanilan dizisi verilmistir.
Donanimina Segéah perdesi i¢in koma bemolii, Nim-Hisar perdesi i¢in bakiye bemolii konul-

maktadir. Bunlarin disinda makamin yukarida bahsedilen tarifine veya farkli geckilere uygun

degisiklikler ise nota igerisinde ayriyeten gosterilmektedir.
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$Sekil 2. Eski Sipihr Makam Dizisi

1.2.2. Yeni Sipihr Makami

Yerindeki Sehnaz makamu dizilerinin bir kismina yerinde Hisar makami dizilerinin eklen-
mesinden meydana gelmistir. Inici seyir 6zelligi gostermektedir. “Yerindeki Sehnaz makamu ile
Hiiseyni perdesi tizerindeki bolgenin seslerinden seyre baslanip, bu makamin kullanilan bél-
gesinde gezinildikten sonra, gii¢liide yarim karar yapilmaktadir. Daha sonra Hisar makamina
gecilir ve bu makamda asma kararlar ve ozellikler belirtilerek gezinildikten sonra, Diigah per-

desinde Hiiseyni dizi ve gesnisiyle tam karar yapilmaktadir” (Ozkan, 2000).

Sekil 3’te yukarida anlatilmis olan Yeni Sipihr Makaminin giiniimiizde kullanilan dizisi veril-
mistir. Donanimina yalnizca Segah perdesi i¢in koma bemolii konulmaktadir. Bunlarin diginda

makamin yukarida bahsedilen tarifine veya farkli geckilere uygun degisiklikler ise nota igeri-

sinde ayriyeten gosterilmektedir.

Sehnaz makami dizisinin bir kismi Yerinde hisar makdm dizisi

Giigli Karar

$Sekil 3. Yeni Sipihr Makam: Dizisi
2. Yontem

Bu alismada kullanilan ‘I¢erik Analizi’ yontemi, bir takim islemler uygulayarak bir metinden
gecerli ¢ikarimlar elde etmeyi amaglayan bir arastirma yontemidir (Weber, 1988, 9). Gazeteci-
lik, Bankacilik, Dil Bilimi, Halkla ligkiler gibi alanlarda kullanilmis olan bu yéntem, miizik

biliminde de kullanilmistir.

“Pozitivist bilim anlayis1 i¢cinde gorgiil yontemi kullanarak, iletisim siireciyle iletilen mesajin
igerigine yonelik arastirma yontemi icerik analizidir. Yontembilimsel agidan niceliksel (kanti-
tatif) bir yontem olarak sayilmaktadir. Berelsona gore icerik analizi “asikar icerigin niceliksel
ozelliklerinin sistematik ¢oziimlemesidir”. Bu tanimdan anlagilacag tizere icerik analizi icerigin

‘asikar’ yani goriinen, belirgin yoniinii ele almaktadir” (Yildirim, 2009: 22).

Yukaridaki tanimda igerik analizi i¢in igerigin agikér olan yoniiniin ele alindigindan bahse-
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dilmigstir. Bu bilgiden yola ¢ikilarak bu ¢aligmanin kapsamina giren eserlerin asikér olan yonleri,
eserlerin miizikal yapilar1 ve sozel yapilaridir. Dolayisiyla miiziksel yapinin ¢éziimlenmesi, ‘me-
lodik yapr’ ve ‘sozel yapr’ olmak tizere iki baslik altinda incelenmistir. Melodik yapi, eserde kul-
lanilan sozIi bolimleri, saz boliimlerini ve ses araliklarini; sozel yapi ise kullanilan sézctikler ve
kullanim sikliklarin: ifade etmektedir. Eserin melodik yapisinin incelenmesinde makamin ses
araligini kullanim gekli, kullanilan kii¢iik, orta ve biiyiik ses araliklar: dikkate alinmigtir. S6zel
yapinin ¢6ztiimlenmesinde ise siirlerin vezni, sozciik sayisi, sozciik sikligl, konu kategorilerine

gore dagilimi, sozciik dagarcigi ve siirin okunabilirligi izerinde durulmaktadir.

3. Coziimlenen Eserler

Bu ¢aligmada Tanbtiri Ali'nin Stiz’i-dil ve Sipihr makamlarinda besteledigi iki klasik takimin-

da bulunan toplam on dort sozlii eser incelenmistir. Bu eserlerin notalar1 “Tanbari Ali Efendi,

Hayati1 ve Eserleri’ isimli kitaptan alinmugtir.

4. Eserlerin Miiziksel Yapisinin Coziimlenmesi

Miiziksel yapinin ¢6ziimlenmesinde eserlerin melodik yapisi, makamin ses araligini kulla-
nim sekli, kullanilan kiigiik, orta ve bilyiik ses araliklar1 dikkate alinmistir. Eserlerin ustil, sozel
bolme ve terenniim bélmesi gibi kategorilerden olusan ‘genel saptamalar’ alan ile sarkilarda
kullanilan ses genislikleri, tam ses, yarim ses ve orta boy ses araliklar1 kategorilerinden olusan

‘melodik yapr’ alanlar: sirasiyla incelenmistir.
5. Bulgular

5.1. Genel Bulgular

Bu boliimde her bir eser i¢in kullanilmis olan galgisal bélme, terenntiim ve sézel bolme sayi-

sallagtirilmistir. Bu baglamda ilk olarak kullanilan iki makam ve farkli formlardaki eserlere ait

ses dizeleri verilmistir.

5.1.1. Stiz’i-dil Makamindaki eserlerde kullanilan ses dizileri
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Sekil 4. Stiz’i-dil Beste: Yikildi darb-1 sitemden harab olan gonliim
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Sekil 5. Siiz’i-dil Beste: Bilmedik ydri ki bizden bu kadar gafil-imis
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Sekil 6. Stz’i-dil Agir Semai: Kani ydd-1 lebinle hiin-i nils ettigim demler
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Sekil 7. Suz’i-dil Yiiriik Semai: Ceyhun arayan dide-i girydnim gorsiin
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Sekil 8. Siz’i-dil Sarki: Her bir bakisinla nese buldum
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Sekil 9. Siuz’i-dil Sarki: Yandik¢a oldu suzan kalb-i serer fesanim

5.1.2. Sipihr Makamindaki eserlerde kullanilan ses dizileri
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Sekil 10. Sipihr Beste: Derman aramam derdime goz yasimi silmem
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Sekil 11. Sipihr Beste: Merdiim-i dideme bilmem ne fiisiin etti felek

N

N>

SHEE

A

)

Y

|
e'(

Sekil 12. Sipihr Beste: Kiise-i gamda nisinim seni sevdim
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Sekil 17. Sipihr Yiiriik Semdai: Kana kana icelim mey kanalim sahbadan

Goriildiigt gibi Tanbitiri Ali Efendi her iki makami da, makamlarin tiz bolgelerdeki genis-
leme alanlarindan bile daha fazla genisleterek kullanmistir. Bu kullanim Saz’i-dil Makaminda
daha belirgin olarak goriilmektedir. Makamlarin inici karakterli olmasindan dolay: ‘Kana kana
icelim mey kanalim sahbédan’ isimli Sipihr Yiirtik Semat'nin disinda hig bir eserde pest bolgede
genisleme gorillmemis, hatta bircogunda karara giderken yeden bile kullanilmamistir. Stz’i-dil
eserlerin yalnizca bir tanesinde karara yedenli gidilirken, Sipihr makamindaki eserlerin dort
tanesinde karara yedenli gidilmistir. Sz’i-dil makaminda tiz bolgede genisleme daha belirgin
olarak kargimiza ¢ikmistir. Oyle ki Tanbiiri Ali, makami genisleme bolgesinin de Stesinde ge-
nigletmigstir. Ele alinan on dort eserde Stiz'idil makaminda olanlarda daha fazla makamsal ge¢-
kiler varken, Sipihr makamindaki eserlerde genelde asli makam ozellikleri yansitilmis, fazla
gecki yapilmamustir. Miiziksel yapinin ¢oziimlenmesinde genel saptamalar igerisinde yer alan
sarkinin usali, calgisal bélmesi, s6zel bolmesi ve terenniim bolmesi ile ilgili bilgiler ise Tablo

1'de sunulmaktadir:



Tablo 1. Genel Bulgular

Sozel | Terenniim
Sarkimn Adx Formu Usiilit
Béliim | Boliim
Yikildi darb-1 sitemden harab olan Beste Zencir 24 25
gonliim
Bilmedik yari ki bizden bu kadar gafil- Beste Devr-i 24 13
imis Kebir
Kani yad-1 lebinle hiin-i ndis ettigim Agir Semail | Aksak 16 16
demler Semai
Ceyhun arayan dide-i giryanim gérsiin Yiriik Yiirik 16 28
Semai Semai
Her bir bakisinla nes’e buldum Sark1 Aksak 24 -
Yandikga oldu suzan kalb-i serer fesanim | Sark1 Evfer 20 -
Derman aramam derdime goz yasimi Beste Remel 28 14
silmem
Merdim-i dideme bilmem ne fustin etti | Beste Hafif 30 16
felek
Kise-i gamda niginim seni sevdim Beste Devr-i 46 -
Kebir
Yine bu gece ¢ikardim sipihre nalemi Beste Zencir 22 19
ben
Miirg-i evc-i uzletin kevn-ii mekan Agir Semai | Aksak 75 8
Semai
Agil ey gonca leb niir eylesin Agir Semai | Aksak 9 11
Semai
Diistiim yine sevdasina bir taze civanim | Yirik Yiirik 16 25
Semai Semai
Kana kana igelim mey kanalim sahbadan | Yirik Yirak 36 35
Semai Semai

Tabloda gorildigi gibi kullanilan klasik formlardan dolay: ele alinan on dort eser igerisin-
den on birinde terenniim bulunmaktadir. Yalnizca sarki formunda olan {i¢ eserde terenniim
kismi1 yoktur. Kullanilan usdllere bakilacak olursa yine klasik takimlarin gerektirdigi formlar
oldugu icin (Beste, Agir Semai, Yiiritk Seméi) tercih edilen ustller konusunda da ilgi ¢ekici
bir detaya rastlamak miimkiin olmamistir. Ancak eserlerde kullanilan terenniim kisimlarinin

oldukg¢a uzun oldugu dikkat ¢ekicidir. Yine tablodan anlagilacag: gibi Stiz’i-dil eserlerde kulla-
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nilan terenniim boliimleri Sipihr eserlere gore biraz daha fazladir. Tanbari Ali Efendi, terenniim
boliimlerini alisilagelmisten daha uzun tutmustur. Hatta terenniim boliimlerini neredeyse eser-

lerin giiftelerinden bile daha uzun olan anlamli dortliikler halinde bestelemistir.
5.2. Makamsal Analiz

Bu boliimde Stiz’i-dil ve Sipihr makamlarindan olugan eserlerde ilgili makamlarin nasil kul-
lanildig1 ve genel itibariyle Tanbiri Ali Efendi’nin hangi gegkileri yaptig1 belirlenmistir. Tanbtiri
Ali Efendj, her iki makamda da fazla gecki yapmaktan kaginmis daha ¢ok makamlarin asli dizi-
lerini veya artik makamin igerisinde kabul edilen ve geckiden ¢ok bilesik makam unsuru iginde
yer alan ¢esnileri kullanmistir. Bu durum bestecinin tarzindan kaynaklanmakla beraber, eserle-

rin formlarindan da kaynaklanabilmektedir.

Stz’i-dil makamindaki eserlerde 6nceki boliimde behsedildigi gibi Tanbtiri Ali Efendi maka-
mu1 daha fazla genisleterek kullanmistir. Genellikle meyan kisimlarinda farkli makamlara ge¢-
kiler yapmaktansa makamin genisletilmis bolgesini bir veya iki tanini kadar daha genisleterek
kullanmis ve giiclii perdede hicaz karakterli ¢esnilerle kalislar yapmustir. Eserlerin genellikle
terenniim boliimlerinde asagida bir 6rnegi verilen ve Sz'i-dil makaminda kullanilan Neva
perdesi kullanarak Hiiseyni Asiranda Hicaz dortliisti ve Diigah’'ta Buselik beslisi yani Hiiseyni
Asiranda Hicaz Hiimayun makam gibi seyirler kullanilmistir. Bu dizi sarki formundaki iki eser

harig diger tiim eserlerin terenniim béliimiinde kullanilmistir.
Sekil 18'de verilen ‘Bilmedik yari ki bizden bu kadar gifil imis’ Isimli Stiz’i-dil Bestenin on ii¢
ve otuz ligiincii dlgiilerinde baglayan terenniim boélimi Hiiseyni Asiran Perdesinde Hicaz Hii-

mayun makam gegkisine 6rnek teskil etmektedir. Makam tarifinde bahsedildigi tizere bu gecki

makamin eski tarifine uygundur.
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ah ah gel e fen dim

$Sekil 18. Terenniim ve karara gidiste kullanilan Hicaz Hiimayun Makam geckisine bir 6rnek.

Sekil 19da verilen ”Yikild: darb-1sitemden harab olan génliim” isimli Stiz'i-dil Bestenin otuz

alt1 ve otuz yedinci dl¢iilerinde Neva perdesinde Nikriz Makamina gecki yapilmistir.
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Sekil 19. Nevada Nikriz gecki

Sekil 20de verilen “Kani yad-1 lebinle hiin-i dil nts ettigim demler” isimli Stz’i-dil Agir

AR

Semainin on doérdiincii 6lgiisiinde yerinde Segah makamina gegki yapilmistir.

$Sekil 20. Yerinde segah (Notada buselik olmasina ragmen yapilan icralarda Segah gibi
kullanilnugtir.)

Sekil 21de verilen “Ceyhun arayan dide-i giryanimi gorsiin” isimli Stz’i-dil Yiiriik Semainin

yirmi bes ve yirmi altinci 6lgiilerinde yerinde Nisabiirek makamina gecki yapilmustr.

A | i § |

Sen den ki me sek va

Sekil 21. Diigahta (Yerinde) Nisabiirek

Tanbtri Ali Efendi, Sipihr makamindaki eserlerde de Stiz'idil makaminda oldugu gibi fazla
makam geckisi kullanmamigtir. Tanburi Ali Efendi, Sipihr Takiminda genellikle Yeni Sipihr ma-
kamini kullanmistir. Dolayisiyla seyre Sehnaz makami gibi baslayip, daha sonra Hisar makami
gosterip Hiiseyni ile Diigahta karar vermistir. Hiiseyni perdesi makamin giigliisii oldugundan
ozellikle terenniimlerde sik¢a Hiiseyni makami hissedilmektedir. Makamuin tarif edilen seyrinin
disinda ¢ok fazla gecki kullanilmamigtir. Sekil 22'de verilen “Derman aramam derdime gozya-
sim1 silemem” isimli Sipihr Beste'nin yirmi sekizinci ol¢iisiindeki Hicaz ¢esni, eserlerin birco-

gunda kullanilmigtir.
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Hey ca nim

Sekil 22. Hicaz cesni
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AL

Sekil 23'de verilen “Miirg-i evc-i uzletin kevn-ti mekan” isimli Sipihr Beste'nin elli tigiincii

olgiistinde Cargahta Nikriz makamina gecki yapilmistir.

=
ber ki ke der

Sekil 23. Cargahta Nikriz gecki

Tanbiiri AliEfendi, sadece “Kiise-i gamda nisinim seni sevdim” isimli Sipihr bestesinin me-
yan kisminda birden fazla ge¢ki kullanmistir. Sekil 24'de verilen ve yirmi dokuzuncu olgiiyle
baglayan meyan kisminin birinci satirinda yerinde Béselik makami gosterildikten sonra Saba
cesnisiyle Cargah’ta kalinmigtir. Yani bir nevi Arap Cargéahi diye de bilinen Saba’li gargah gecki
yapilmustir. Ugiincii satirda ise yerinde Segah makamina gecki yapilmis ve dérdiincii satirda ise

Irak makamina gecki yapilmistir.

Sekil 24. Sipihr Bestenin meyanindaki gegkiler

5.3. Eserlerin Sozel Yapisinin Coziimlenmesi

So6zel yapinin ¢éziimlenmesinde siirlerin vezni, sézciik sayisy, sozciik siklig, konu kategorile-
rine gore dagilimi, sdzcitk dagarcigi ve siirin okunabilirligi iizerinde durulmaktadir. Ele alinan
on dort eserin ¢ogu -daha 6nce de belirtildigi izere klasik formda takimlarda kullanilacag i¢in
Araz olgiist ile yazilmigtir. Sézlerde agirlikli olarak Arapca ve Farsca sozciikler kullanilmakta
olup ifadeler daha uzun ve dolaylidir. Eserler toplam ii¢ yiiz doksan dokuz sézctikten olusmakta
olup bu sozciiklerden kavramsal diizeyde bulunanlarin kullanim siklig1 ve konu kategorilerine

gore dagilimi Tablo 2 ve Tablo 3'de her iki makam i¢in ayr1 ayr1 verilmistir.



Tablo 2. Stz’i-dil Makamindaki Eserlerde Kullanilan Sozciik Sikligi ve Konu Kategorilerine Gore Dagilimi

Konu Eserlerde Kullanilan Sozciikler ve Sikhiklar:
Kategorileri
1| Doga-Cigek- | Ahter (1), Diinya (1), Giil (2), Hiin-u dil (1), Seylab (1), Serare o
Hayvan (1), Tir-i mijjgen (1)
2| Sevgi-Ask Asik (1), Ates (1), Bus-i leb (1), Biilbiil (1), Can (1), Dil (2),
Dil-i seyda
(1), Gulmek (1), Giizel (2), Hayal (1), Kirpik (1), Leb (1), Mest 5¢
eylemek (1), Naz (1), Nes'e bulmak (1), Sahba (1), Sevmek (1),
Sinem (1),
Tebesstim (1), Yéar (3), Yosma (1), Zilf (1)
3| Dert-Uziintii- | Ah etmek (1), Belaya diismak (1), Cevr-i sitem (1), Cevr-ii cefa
Sikint1 (1), Esiri olmak (2), Figan (1), Hal-i perisan (1), Harap olmak .
(1), Hiiziin
(1), Kahur (1), Sevdazede (1)
4| Din Nur (1), Peri (1) 2
Tablo 3. Spihr Makamindaki Eserlerde Kullanilan Sozciik Sikligi ve Konu Kategorilerine Gore Dagilimy
Konu
Kategorileri Eserlerde Kullamlan Sézciikler ve Sikhiklar:
1| Doga-Cigek- | Ahu (1), Cihan(1), Derya (1), Gonca (1), Hilal (1), Hin (1),
Hayvan Hiin-i mey 12
(1), Miirg-i evc (1), Sipihr (2), Serer (1), Sirler (1)
2| Sevgi-Ask Asik (4), Ates (1), Civan (2), Divane (1), Goniil (3), Hande (1),
Nesat olmak (1), Safa (1), Sahba (2), Sdman (1), Sevda (1) , 5
Sevmek (1),
Sine (1), Yar (1)
3| Dert-Uziintii- | Aglamak (3), Ah-u zar (1), Cile ¢ekmek (2), Darb-1 sitem(1),
Sikinti Derd-i nikah (1), Endise (1), Esir-i kesmekes (1), Germ-ii gam
(1), Keder(2), Kiise-1 gam (1), Nale (1), Sinebend (1), Sule-i gam| 21
(1), Tutugmak (1),
Yikilmak (1), Zalim (1), Zebun (1)
4| Din Felek (3), Kevn-ii mekan (1), Olmek (1), Uzlet (1) 6
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Tablolarda goriildiigii gibi Tanbiri Ali Efendi incelenen on dort eserinde genel olarak “Sevgi,
Ask” kategorisindeki kelimelere siklikla yer vermistir. Bunu, “Doga-Cicek-Hayvan” kategorisi
izlemektedir. Her iki makama ayr1 ayr1 bakilacak olunursa Stiz'i-dil makaminda Sevgi-Ask kate-
gorisindeki kelimeler yogunlukta iken Sipihr Makaminda Dert-Uziintii-Sikint1 kategorisindeki
kelimeler daha yogunluktadir. Buradan yola ¢ikilarak Tanbtiri Ali Efendinin her iki makami
ne sekilde degerlendirdigi sonucuna varilabilir. Tanbtiri Ali Efendi Stiz’i-dil makamindaki eser-
lerde daha fazla “Sevgi- Ask” ve “Doga-Cicek-Hayvan” kategorilerindeki kelimeler segilirken,
Sipihr Makamindaki eserlerde daha ¢ok “Dert-Uziintii-Sikint1” ve “Din” kategorilerindeki ke-
limeleri se¢mistir. Burdan hareketle, Tanbari Ali Efendinin Stz’i-dil Makamini daha hafif ve
sevgi ask konularinin ele alinabilecegi bir makam olarak degerlendirdigi ve Sipihr makamini
daha agr, istirap, dert ve dini konularin ele alindig1 bir makam olarak degerlendirdigi sonucuna

varilabilir.

“Bir bestecinin belirli kelimeleri kullanma sayisi, diger bestecilerin ayni kelimeleri kullanma
sayistyla bir degildir. Kelime kullanimindaki siklik, o kisinin #islubunu ele veren énemli bir
gostergedir. Kelime kullanimindaki sikligin belirlenmesiyle kisinin sozciik dagarcig: da ortaya
gikar. Sozciik dagarcigi belirli bir metinde kullanilan birbirinden farkli s6zciiklerin toplam s6z-
citk sayisina bolinmesiyle elde edilir” (Karaduman, 2014). “Tanbtri Alinin incelenen on dort
eserinde kullandig1 toplam {i¢ yiiz doksan dokuz sozciikten iki yiiz elli yedisi birbirinden farkli-
dir. Buna gore Tanbtri Alinin sozciik dagarcigi ortalamasi 257:399=0.64tiir. Bir eserin diginda
terenniim boliimiinde eserde kullanilan giifte tekrar edilmemistir. Bunun sebebi eserlerde ustl

ve vezin arasindaki iligkinin iyi kurulmas: olarak degerlendirilebilir” (Tiirkel, 2005).



SONUC

Stiz’i-dil ve Sipihr makamlarindan olusan toplam on dort eserde kullanilan ustller iginde en
¢ok Aksak Seméi ustliiniin kullanildig1 anlagilmaktadir. Tanbari Alinin on dort eserinin on
ikisinde sozel ve terenniim boliimii bulunmaktadir.

Ses genisligi bakimindan Stz’i-dil Makamindaki eserlerde makamin asli karakterinin digin-
da tiz bolgede genisleme bariz bir sekilde goriiliirken, Sipihr makamindaki eserlerde tiz bolge
genislemesi daha az goriinmektedir. Her iki makamun inici seyir 6zelligi tasimasi nedeniyle pest
bolgede genisleme yapilmamis hatta eserlerin birgogunda yeden bile kullanilmadan karara gi-
dilmistir.

Eserlerin makamsal analizlerine bakildiginda, Tanbiiri Ali Efendinin her iki makamda da
fazla gecki yapmadig1 gorillmiistiir. Sz’i-dil makamindaki eserleri genellikle makamin giris bo-
lumiinde yapilan tarifi dogrultusunda hem eski -yani bilesik makam siniflandirmasinda yer ve-
rilen- SGz'i-dil makam tarifi hem de yeni -yani Arel-Ezgi sistemine gore $ed makam sinifland:-
rilmasinda yer verilen Stiz’i-dil makam tarifini karisik olarak uygulamistir. Dolayisiyla Stiz’i-dil
makamini hemen her yoniiyle tarif etmistir. Sipihr makamlarindaki eserlerin ise tamamini yine
giris bolimiinde yapilan tarif dogrultusunda Yeni Sipihr makamina uygun sekilde bestelemistir.
Doneminin en iyi bestecilerinden kabul edilen Tanbiiri Ali Efendi, incelenen tiim eserlerinde
genellikle ticleme veya ¢arpmalardan ka¢inmis, daha sade melodilerle asma karar veya karara
gitmistir. Basit melodilerle Stz'i-dil ve Sipihr makamlarini en iyi sekilde tarif eden Tanbiiri Ali
Efendi melodik tekrarlardan kaginmus, fazla gecki yapmamasina ragmen eserlerin hemen her
yerinde giiftelere gore farkli melodik his yakalayabilmistir.

On dort eserin on iki tanesi artiz vezniyle, iki tanesi hece dl¢tisiiyle yazilmistir. Kullanilan
formlar klasik takim formlar1 oldugundan (Beste, Agir Seméi, Yiiriik Seméai) artiz vezni kulla-
nim1 ustl vezin iligkisi agisindan gerekli olmustur. Kullanilan sozciiklerden hareketle Stiz’i-dil
Makamindaki eserlerde “Sevgi-ask” ve “Doga-hayvan-¢icek” kategorisindeki kelimeler daha
yaygin olarak kullanilirken, Sipihr makamindaki eserlerde “Dert-keder-iiziintii” ve “sevgi-ask”
konusundaki kelimeler yaygin olarak kullanilmigtir. Yine “Din” konulu kelimeler az da olsa Si-
pihr makaminda Stiz’idil makamina gore daha fazla kullanilmistir. Bu bilgiler 1s181nda makam
farklilig: ile kelime kullanimi yani giifte secimi arasindaki fark da dikkat gekici bir sekilde belir-
lenmigtir. Tanbtiri Alinin s6zciik dagarcig1 ortalamasinin ¢aligmaya konu edilen on dort eserde
0.64 oldugu tespit edilmistir. Her kelimenin ayr1 bir soylenisi ve duyumu oldugu diistiniliirse
her melodinin farkli kelimelerde farkli hissedilecegi diisiiniilebilmektedir. Tanbtri Ali Efendi,
bu on dort eserde yaridan fazla oranda farkli kelime kullanmis ve bu kelimelere farkli makamsal
motifler bestelemistir. Bu durumda tespit edilen bu dagarcik orani, sadece on dort eser iizerinde
uygulanan bu ¢aligmaya gore degerlendirildiginde oldukga yiiksek bir rakamdir. Bu da Tanbtri
Ali Efendinin giifte se¢cimindeki basarisi olarak degerlendirilebilir.

Incelenen bu on dort eserde goriilen makami en iyi sekilde tarif etme, sade melodilerle me-
lodik zenginlik, giifte secimi ve giifte-beste arasindaki uyum sebebiyle yasadig1 donemde halk
tarafindan daha rahat anlagilip kisa siirede benimsendigi diisiiniilmektedir. Giris boliimiinde
bahsedildigi gibi, miizik hayatinin biiyiik ¢ogunlugunu dénemin kiiltiir merkezi Istanbuldan
uzak gecirmesine ragmen dénemin en bilinen bestecilerinden biri olmasi da bu diisiinceyi

kuvvetlendirmektedir.
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Sozliik
Ahu

Ah-u zar
Asiyan

Bilis-i leb
Cevr-i sitem
Cevr-ii cefd
Civan

Dil

Dil-i seyda
Divane
Figan
Germ-ii gam
Hiin

Kilse-i gam
Leb

Miirg-i eve
Nale

Nesat olmak :
Sahba
Saman

Sine
Sinebend
Sipihr
Serdre

Serer

Sirler

Sule-i gam
Tir-i miijgen
Uzlet

Yosma
Zebun etmek :
Ziilf

: Ceylan

: Aglamak inlemek
: Yuva, ev

: Opiiciik

: Haksizliga sitem etmek
: Cefa gekmek

: Geng

: Goniil

: Mecun gibi olmusg
: Deli, ask sarhosu
: Feryat

: Gam atesi

: Kan

: Gam Kogesi

: Dudak

: Zirve kusu

: Inilti

Sevinmek

: Sarap

: Zenginlik, huzur
: Gogiis

: Goniil bag

: Gokyiizii

: Kwvileim

: Kwilcimlar

: Arslanlar

: Gam atesi

: Ok gibi kirpik

: Kosesine gekilme
: Giizel kadin

Algaltmak, zavalli duruma diistirmek

: Ziliif, iki yandaki liileli sag
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OZET

Giintimiizde popiilerlesen entropi kavraminin tammlamas: yapilip temel ilkelerine deginerek ti-
pografiyle olan iliskisi goz oniine alinmstir. Entropi kavraminin diger alanlarla birlikte incelenme-
si, entropi ile diger kavramlar arasimda yeni baglarm kurulmasini saglamaktadir. Entropi kavrami
gercevesinde Helveticamin tarihine bakarak, Helvetica yaziyiiziiniin degeri, anlami, sorunlari ve
konumu iizerine bir inceleme yapilmistir. Kisaca Helveticamin entropisi hakkinda bilgi verilmis ve
daha sonra deneysel tipografi calismalariyla 6rneklendirilip gorsellestirilmistir. Yapilan inceleme

ve deneysel tipografi ¢alismalari sonucunda bazi durumlar tespit edilmis ve sonug béliimiinde
paylasilmsgtr.

Anahtar Sézciikler: Helvetica, Tipografi, Entropi, Yaziyiizii, Deneysel Tipografi,
Grafik Tasarim.

*Mugla Sitki Kogman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik-Tasarim Anasanat Dali, Bodrum / Tiirkiye, mstfaakman@gmail.com



ABSTRACT

In this study, the concept of entropy, which is becoming popular nowadays, has been defined and
its relation with typography has been considered by referring to its basic principles. The examinati-
on of the concept of entropy with other fields helps the establishment of new bonds between entropy
and other concepts. Looking at the history of Helvetica in the framework of entropy concept, Helve-
tica is examined considering value, meaning, problems and place. In this article, brief information
of entropy of Helvetica is given and then Helvetica is sampled and visualized by experimental
typography studies. As a result of the study, some identified cases are shared in the conclusion part.

Keywords: Helvetica, Typography, Entropy, Typeface, Experimental Typography, Graphic De-
sign.

*Mugla Sitki Kogman University, Graduate School of Social Sciences, Graphic Design Department, Bodrum / Turkey, mstfaakman@gmail.com
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GIRIS

Diizensizlikten yeni bir diizen olusmasi olgusuna tasarim 6zelinde nesnel ve elestirel bir se-
kilde bakilarak, belli bir mantik ¢ercevesinde irdelenmeye ¢alistlmistir. Verilen 6rnek ve goz-
lemler dogrultusunda varilan sonug ve deneysel ¢aligmalar 1srarci bir diretmeden ¢ok var olan
durumun daha iyi anlagilmasina hizmet etmektedir. Entropi ile Helveticanin iligkisine baka-
bilmek i¢in bu konular hakkindaki temel bilgilerin hatirlanmasinda fayda vardir. Entropi, di-
ger bir adiyla termodinamigin ikinci yasas1 kisaca evrende ki tiim maddelerin zaman gegtikce
daha diizensiz bir hal alarak tekrar bir diizen olusturma hareketine denir. “Termodinamigin
ikinci yasasina gore: “Kapali ve ¢ok parcacikli sistemlerde entropi sistem termodinamik dengeye
ulasana kadar artar. Denge olustugunda entropi artmayip sabit kalir, asla azalmaz” (Berkmen,
01). Sosyolojide de entropi diizeni benzer bir sekilde islemektedir. Temelde baktigimizda ent-
ropi ile canli veya cansiz varliklar tekrar bir denge saglamaya ¢aligmaktadir. Bu yiizden ¢ikan
diizensizlikten yeni bir diizen olusmaktadir. Bir sekilde tekrar belirli bir diizen kuran bu stire¢
diizensizligi, dagilmay: katlayarak devam ettirmektedir (Gorsel 1). Bazi kimya kitaplarindaki
aciklamalara yer verilirse entropi: Rasgele parcalanma, diizensizlige gitme ve dagilma olarak
izah edilmektedir (Giirses, Sozbilir, A¢ikyildiz, 2005: 579). Entropinin etkisi her yerde oldugu
gibi grafik tasarim alaninda da kendisini hissettirmektedir. Grafik tasarim tarihinde 6nemli
bir yere sahip olan Helvetica yaziytiziiniin 60 yillik tarihine bakilarak entropiyle olan iligkisi
rahatlikla ortaya koyulabilir. Helveticanin siirekli yeniden tanimlanmasi, farkli sekillerde si-
niflandirilmas: ya da farkli uglara gekilmesi yaziyiiziintin entropi siirecinde yeniden dengeye
ulagma yolundaki parcalanmalar olarak adlandirilabilir. Sosyal entropi toplumsal kaynaklarin
kullanimt sirasinda bosa giden kayiplardir. Bityiik yatirimlar yaparak, az verim elde edilmesi
buna 6rnek gosterilebilir. Toplumda sosyal denge ¢ok onemlidir ¢iinkii toplumun hareket yo-
niinii kestirebiliriz. Evren, toplum ve tasarimda ki pargalanmalar1 yani tekrar denge arayislarini
anlayabilmek i¢in termodinamigin ikinci yasasinin temel ilkelerine bakmakta fayda vardir: “I.
Dogada her sey yalnizca kullamilabilirden kullanilamayana doniistiiriilebilir. 2. Tarihsel gidis dii-
zenden diizensizlige, varliktan tiikenise, yasamdan oliime dogrudur. 3. Her olayda entropi az veya
¢ok hizla artar. 4. Yeni ¢oziimler, yeni sorunlar tretir boylece sorunlar birikimli olarak artar”
(Glindiiz, 2006, 349).

Gorsel 1. Entropi icin yapilmus bir tipografi ¢alismast.



Helvetica 1957 yilinda Max Miedinger ve Eduard Hoffmann tarafindan Isvigreli yaz1 sir-
keti Haas icin tasarlanan bir yaziyiiziidiir. Ilk ismi Neue Haas Groteskdir. Fakat daha sonra
Amerika pazarinda tutunabilmesi igin ismi degistirilmistir. ilk olarak “Helvetia” yani Latince
“Isvigre” olarak 6nerilmistir ancak iilke isminin kullanilmasinin uygunsuz bulunmastyla yerine
“Isvigreli” anlamina gelen “Helvetica” tercih edilmistir (Kupferschmid, 2011). Helvetica olarak
1960 yilindan sonra kullanilmaya baglanmustir. Lisans1 son olarak Mergenthaler Linotype’ta bu-
lunmaktadir. Helvetica sans serif olarak tasarlanan bunun yaninda yalin, temiz, net ve rahat

okunabilir bir yaziyiizidiir (Gorsel 2).

Helvetica

Max Miedinger, Eduard Hoffmann, 1957

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
01234567890

Gorsel 2. Helvetica.

Entropi kavrami ger¢evesinde Helvetica’nin incelenmesi

Helvetica 60 yildir deyim yerindeyse kusursuz bir yaziyiizii olarak kullanilmaktadir. Fakat
gercekten de kusursuz mu? Tasarim yaparken okunakly, zarif, yalin ve net olmak yeterli mi? 60
yil gibi bir siirede tarafsiz olarak kalabilmek miimkiin mii? Gergekten her yerde tiim ihtiyaglar
karsilayabiliyor mu? Son 500 yilin en iyi yaziyiizii se¢ilmesi onu dokunulmaz mi kiliyor (Aktug,
2007)? Buna kesin olarak “Hayir” yanit1 verilebilir. Nedeni ise: Entropi kavramina gore (termo-
dinamigin ikinci yasasi) bir ey yaratildiktan sonra, sanal ortamda ya da kavram olarak bile olsa
zaman siirecine tabi olunca entropiden etkilenmektedir. Helvetica form olarak kusursuzlagmaya
caligsa bile algilayicilar zamanla siirekli degistigi icin barindirdig1 ve zamanla kazandig1 yeni an-
lamlarda siirekli degismektedir. Ornegin kapitalist diizenin bagini ¢eken sirketlerin Helvetica’yr
stirekli kullanmast yine bu sirketlerin savaslara, yikimlara ve ¢evre sorunlarina dogrudan ya da
dolayl1 destek olmasi Helvetica yaziyliziiniin tarafsizligin1 yitirmesine aksine Helvetica’y1 yikici
kapitalist diizenin dolayl1 bir destekgisi ve simgesi haline getirmektedir. Bu yiizden kimi tasa-
rimcilar Paula Scherde oldugu gibi font listesinden ¢ikarmaktadir. Zamanla kazanilmis sifatlar

ya da tizerine yapismis yaftalar Helvetica’y1 her giin yeniden tanimlamaktadir. Fakat asil olan

SANAT & TASARIM DERGISI ) 167



168 <ANADOLU U

NIVERSITESI

«

su ki bu tanimlamalar siz daha tasarima baslamadan sizi sinirlandirmaktadir: .. ama yazinin
getirdigi otomatik ¢agrisimlar: engelleyemezsiniz. Renkte de boyledir: Pembe giymis bir bebek go-
riirseniz, bebek kiz gikar. Yazi bizi daha dogustan itibaren kosullandirir, bu kosullandirmalardan

kurtulmaya ¢abalamak bes yiiz yildan fazla siirmektedir” (Garfield, 2012: 33).

Helvetica iiretiminden bu yana neredeyse en ¢ok kullanilan yaziyliztidiir. Birgok 6nemli kii-
resel marka ve sirket bu yaziyiizii ile yaratilmistir (Bigman, 2016). Hayatimizda Helveticasiz bir
giin neredeyse gegmemektedir (Gorsel 3). Kendisi de bir yaziyiizii tasarimcisi olan New YorKlu
Cyrus Highsmith, Helvetica’siz bir giin gegirmeye ¢alisir ve bu yaziytiziiniin oldugu seyleri kul-
lanmaz. Fakat karsilastigi durum hi¢ de kolay degildir: Her giin giydigi kiyafetleri giyemez,
metroya binemez, New York Times okuyamaz, dolar kullanamaz vb. sekilde liste uzayip git-
mistir (Ahmet Kurt, 2015). Gergekten Helvetica ile bu kadar karsilasiyor olmamiz yaziytiziiniin
mitkemmel bir tasarim igerdigine mi isaret ediyor? Yoksa tasarimda tembellige, kolaya kagisin

bir gostergesi midir?

AA TARGET
A TOYOTA @ @ m %
@iNestle e @

CUZ M n Sears

CATERPILLAR
‘ . TR HARLEY-LAVOSON Jeep

Crate&Barrel "
OLYMPUS
5ok Knoii
American Apparel avian Panasonic BASF
Garsel 3. Helvetica yaziyiizii kullanan bazi biiyiik sirketler.

Bazi tasarimcilar yazi karakterinin tarafsiz ve kendi bagina anlaminin olmamas: gerektigini
savunur. Burada entropi kendini daha fazla hissettirerek bu yorumun her yerde kullanilabilir
ve hakli oldugunu diisiinen kitleler yaratir. Bdylece zamanla yeni kaliplarin tiiremesine neden
olmaktadir. Tasarimda yazinin icerigine uygun ¢oziimler aramaktansa Helveticanin tercihi ris-
ke atilmamis kolay ve siradanlagsmis bir yol olmustur. Entropide her seyin par¢alanmasi veya
bozulmas, seylerin yeni dengeler arama siirecinde olmasi onu sonuna dogru siiriiklemektedir.
“Bu yasanin 0zii her seyin sonlu oldugu, kendi sonunu hazirladigi ve zamanla tiikendigi anlayi-
sidir” (Giindiiz, 2006, 347). Helveticanin ilahi bir kurtaric1 gibi stirekli her yerde kullaniliyor
olmasi ne yazik ki bazi tasarimecilar tarafindan kaniksanmis ve yine bazi tasarimcilar tarafindan
bir sekilde tavsiye edilmektedir. Ornegin Manuel Krebs sdyle demistir: “Iyi bir tasarimci degilse-
niz ya da tasarimci bile degilseniz tek boyutta Helvetica Bold kullanmaniz yeterli ve iyi goriiniir”
(Hustwit, 2007). Her yerde Helvetica kullanilmis tasarimlar, bazi usta tasarimcilarin goziinden
kagmamus ve elestirilmistir. Ornegin Stefan Sagmeister esprili bir dille Helvetica ile yazilmis az
yazi ¢ok bosluk ve kiiciik bir logo olan brogsiirler gordiigii zaman “Beni okuma ¢iinkii sikinti-

dan patlarsin” olarak yorumlamistir. Yine bagka bir tasarimci Erik Spiekermann soyle demistir:



“Pek ¢ok kisi Helvetica’y1 hazir ve nazir oldugu icin kullanir. Helvetica ne yiyecegimizi diisiinmek
yerine Mc Donald’sa gitmek gibidir. Ciinkii Mac Donald’s orada, her kise basindadir. Oyleyse kise
basinda var diye dandik yemekler yiyelim” (Hustwit, 2007). Helveticanin her yerde, her zaman

kullaniliyor olmasi kendi itibarini zedelemektedir.

Tasarimcilar Helveticanin biiyiisiinden kurtulup igerik ile uyumlu hareket etmeye basladik-
larinda tasarimin geregi olan sorunun iizerine daha saglikli gidebilmektedir. Ornegin Apple
IOS 9 ile daha 6nce Helvetica olan yaziyiiziinii San Francisco ile degistirmistir. Degisimin en
onemli nedeni Helveticanin kiigitk ekranda okunma problemi barimdirmasidir. Helvetica ek-
ranlar igin tasarlanmis bir yaziytizii degildir ve yeni mecrada problemlere neden olmaktadir
(Gorsel 4). Bunu fark eden Apple kiigiik ekranda daha rahat okunabilen dinamik ve Apple kim-
ligini tagtyacak yaziyiizii San Franciscoya yer vermistir. Apple igin dijital ¢agin gozde yaziyiizi
San Franciscodur (Machino, 2015).

1085 9 brings you refinements at every level — from the apps you
see on your Home screen down to the foundation of the system
Sirl s amaner than ever, proactive suggestions keep you on
track, and muititasking on iPad hits an all-new high with Slide
Over, Spit View, and Picture in Picture. All these enhancements
enable your devices — and you — lo do so much more every day

Gorsel 4. Helveticanin kiigiik ve bulaniklagtirilmug bir goriintiisii.

Helveticanin bagina gelen diger problem ise korsan tasarimlari ve klonlaridir. En iyi yaziylizii
tasarimina bile sahip olsaniz, zamanla bu sizin karsiniza farkli problemler olarak geri donmek-
tedir. Bir 6rnek vermek gerekirse Arial yaziyiizii gosterilebilir: “ Fakat Arial her seye ragmen
hala - hakli olarak - ¢alinti sayilir. 1980’lilerin basinda Helvetica’ya alternatif olsun diye tasarlan-
mugti; yani Microsoft onu Windows isletim sistemi ile pazarlamadan ¢ok daha énce tasarlamigti.
Arial (Adobe yazilimiyla birlikte gelen fontlarla rekabet edebilecek bir yazici fontu olarak diisiiniil-
miistii)... Fakat tasarimcilari irkilten sey Arialin sadece Helvetica’ya benzemesi degildi; genislik
ve diger temel ogelerin birebir Helvetica’yla ayni olmasi, boylece belgelerde ve yazilimlarda onun
yerine gecebilmesiydi” (Garfield, 2012: 221).

Entropiden, Helveticadan daha fazla etkilenen diger yaziylizi Comic Sans'tir. Tasarlandig:
yillarda nefret edilen bir yaziyiizii degildir fakat ne zaman 3D Movie Maker ve Windows 95
Plus’in pargasi olmustur, o andan itibaren tasarimcilarin garezini tizerine toplayan bir yaziyiizii
haline gelmistir (Halley, 2012). Entropinin etkisi ile daha sonra olugsmus yanlis kaliplar, tasa-
rimcilari bu yaziyiizlerinden uzaklastirmamalidir. Ornegin disleksi, 6§renme bozuklugu olan
bireylerin Comic Sans yaziyiizii ile daha rahat 6grendigi biliniyorsa tasarimin igerigine uygun
bu yaziytizii kullanilabilmelidir. Bir ¢ok tasarimeci sebebini bilmeden Comic Sansa dnyargili ve
nefretle yaklagmistir. Bugiin benzer bir durum ters olarak Helveticanin bagindadir. Sorgulama-
y1 birakip, neden kullandiginin farkinda olmayan tasarimcilar, ona kars: itaatkar bir hayranlik

besleyip sevgi bagi kurmaktadur.

Entropinin araliksiz isledigi evrenimizde her seyin parcalanip kendi sonuna dogru kosmasi

ya da kavramlarin anlamlarini yitirmesi, yeni anlamlar kazanmasi genel olarak tasarimda 6zel
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olaraksa Helveticada da kendini gostermektedir. Helveticanin ilahlastirilip siirekli el tstiinde
tutulmasy, iki keskin kutup olusturmas: (¢ok sevenler ve nefret edenler), ug firmalarin, sirket-
lerin, derneklerin ayni zamanlarda sorgulamadan onu kullaniyor olmasi ya da Helvetica iize-
rinden dénen bazi tartismalar yaziyliziintin 60 yillik siirecte entropinin etkilerini acik¢a gozler
oniine sermektedir. Tasarimct Wim Crouwelin su sozleri siireci 6zetler niteliktedir: “Her sey
degisiyor, zaman degisiyor. Yazi karakterlerine verilen dnem de epey degisiyor. Bugiin belli bir is
icin belli bir yazi karakterini segmemiz bizim 50’lerde sectigimiz yazi karakterinden farkl anlam-
lar tasiyor” (Hustwit, 2007).

Entropi ile Helvetica’nin iligkisine deneysel bir tipografi calismasi

Entropinin Helvetica iizerindeki par¢alanma, bozulma veya dagilma siirecini 6érneklendirip
gorsellestirmek i¢in, iki deneysel tipografi ¢calismas: yapilmistir. Ayrica bu siirecin sonunda ye-
niden dengeye ulagan yaziyiizii formlariyla birkag 6rnek galisma hazirlanmistir. ilk olarak metal

bir teli sekillendirerek Helvetica formu olugturulmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5. Telden olusturulan Helvetica yaziyiizii formu.

Bu telden olusturulan Helvetica formu dogaya agik hava sartlarinda tiim miidahalelere ser-
best birakilmigtir. Zaman zaman kazalarla harflerin formu deformasyona ugramistir. Kimi
zaman, yazinin sekli diizeltilse bile bozulma siirekli devam etmistir. Ozenle hazirlanan telden

Helvetica formu dogal ve yapay miidahaleler sonucu deformasyonu stirekli artmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Telden olusturulan Helvetica yaziyiizii formunun belli bir miihlet sonraki goriintiisii.



Bir stire sonra olugan istemsiz kivrimlarin giderilmesi icin, tekrar tekrar ele alinan form
daha ¢abuk deformasyona ugramaya baslamistir. Telin yapisi geregi, telin ayni yerinin hareket
ettirilmesi onun o bolgesini daha da hassas hale getirmistir. Helvetica'ya yapilan miidahaleler
bazen istemeyerek dahi olsa onu daha kirilgan yaparak, aleyhine sonuglar dogurmustur. 60 yil-
lik Helveticanin tarihine bakildig1 zaman sonradan elde ettigi olumsuz anlamlardan kurtulma,
tarafsiz oldugu anlayis1 ve daha fazla kisiye ulagma istegi onu daha da popiilerlestirerek yeni
tehditlere agik hale getirmistir. [kinci 6rnek ise piiriizsiiz bir metal plaka iizerine Helvetica ya-

zilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Metal plaka iizerine yazilan piiriizsiiz Helvetica yazist.

Piiriizsiiz ve temiz olan Helvetica metal plakasi zamanla dogal ve ¢ogunlukla yapay miida-
halelerle deformasyon siirecine tabi tutularak bu bozulma 6rneklendirilmistir. Bu bozulma sii-
resinde yiizey bircok farkli agamadan gecirilmistir. Disarida birakilmig, kendi bagina kazalara
ugramis, lak ile temas ettirilmis, aside indirilmis, oyulmus ve son olarak ¢izilmistir (Gorsel 8).

Ayrica Helvetica metal plakasi bu siirecte kimi zamanda diizeltilmigtir.

Gorsel 8. Metal plaka iizerindeki Helvetica yazisinin zamanla degisimi.
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Siirecin sonunda ise Helvetica formu yine okunmaktadir fakat ilk halinde yiizeyinde tasidig:

plirtizstizliigii barindirmamaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Siirecin sonunda yeni anlam kazanan, siyahlar icindeki Helvetica yazist.

Bu piiriizliliik Helveticanin saf ve tarafsizligini zaman i¢inde yitirmesinin bazen onu di-
zeltme gabalarimizin da bosa gittiginin somut bir gorsellestirilmesidir. Son olarak ortaya ¢ikan
piiriizli Helvetica, bu siiregte yeni anlamlar kazanarak siyahlar i¢inde ¢iziklerle kendisini yeni-
den var etmistir. Bagka bir degisle termodinamik dengesine gecici olarak ulasmistir; entropisi
sabitlenmistir. Ortaya ¢ikan yeni formlar entropinin dogasi geregi tekrar bir diizene kavugmus-
tur. Fakat diizensizlige giderek, yeni diizen olusturma olgusu siirekli ve devinim igeren bir hare-
kettir. Kesin olarak diizene ulastigini séylemek dogru olmaz. Bilimin olgu ve olaylar: daha rahat

tanimlayabilmesi i¢in bu tiir sifatlandirmalara ihtiya¢ duymaktadur.

Entropi siirecinin sonunda yeni diizene ulasmis formlarla birka¢ 6rnek ¢alisma yapilmustir.
Siyahlar i¢cinde saf ve tarafsizligini yitiren yaziyiizii bir korku, gerilim filmi olan “Tecelli” afisin-
de kullanilmistir. Yine ayn1 yaziyiizii sosyal medyada asilsiz haber ve yorumlarin dénmesine
tepki olarak bir kurumun Facebook kapak goriintiisiinde kullanilmistir. Diger bir ¢aligma ise
dijital medya tasarimi ve yonetimi {izerine ¢alisan Helyum ajansinin logo tasarimidir. Helyum
sosyal medyada sizi yukarilara tasirken biitcenizi yakmadan, bityiiyerek giivende kalmay1 vaat
etmektedir. Bu tasarimlarda da goriildiigii tizere yeni anlamlar kazanan yaziyiizii, tasarimect igin
bir engelden ¢ok ¢oziilmesi gereken gorsel bir problem olarak algilanmis ve igerige uygun ¢o6-

ziimler tretilmeye ¢alisilmistir (Gorsel 10).



Gorsel 10. Degisim sonrasi yaziyiizii icin ornek ¢alismalar. Sol: Tecelli filmi icin afis tasarimi. Sag tist: Bir sosyal medya ajanst igin logo
tasarimi. Sag alt: Facebook kapak goriintiisii tasarima.
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SONUC

Entropi siirecine bagl olarak higbir sey ayn1 kalmiyor, diinya ve i¢cindekiler stirekli degismek-
tedir. Bu da tasarimcilar1 degisen diinya ile tasarimlarda yeni ifade yollar: aramaya sevk etmek-
tedir. Belki de bu ytizden Helveticada dahil hi¢bir yaziytizii mitkemmel kalmayacaktir. Kisaca

Helveticanin 60 yillik seriivenine bakildiginda entropisi soyle siralanabilir:

Herkes tarafindan ¢ok kullaniliyor olmasi ve yaziyiiziiniin tasarim igerigine ¢oziim getirip
getirmedigine bakilmadig1 gériilmektedir. Spiekermanna gére Helveticanin varsayilan fontlar
arasinda yer almasi onu hava gibi yapmus ve siirekli kacilmaz bir sekilde kullanilmasina sebep

olmustur.

Helveticanin zamanla kavramsal olarak yeni anlamlar kazanmis ve istenmeyen anlamlar: da
altinda biriktirmis olmasidir. Paula Scher’in Amerikadaki Reagan se¢imlerinde oy veren eyalet-
leri incelemesi ve oy veren tiim eyaletlerde %50den fazla insanin Helveticay1 kullanmasi ayrica
donemin biiytik sirketlerinin de ayni yaziytiztinti kullaniyor olmasi, Helveticanin olumsuz sifat-

lar kazanmasina neden olmustur (Hustwit, 2007).

Helveticanin tasarimda bazen kolay ve acil durum yaziyiizii olarak tercih edilmesidir. Tasa-
rimcilarin ara sira gesitli sebeplerle tasarim siirecini tam olarak takip edememesi sonrasinda,

hazir ¢6ztim yollarindan birisi olarak Helveticay: diistinmesidir.

Helvetica'ya kars1 gesitli sebeplerle ényargilarin ve yeni dogmalarin olusmasidir. Ornek ver-
mek gerekirse, bazi tasarimcilara gore Helvetica barindiran tasarimlarin miikemmel oldugu

algisidir.

Helveticanin zamanla kendisi kadar giiglii korsan ve klon yaziyiizleri dogurmasidir.
Helveticanin az popiiler olan benzerlerinin yaninda biiyiik bir iine sahip olan Arial gibi gticlii

bir kopyasinin olmasi 6rnek gosterilebilir.

Helvetica’ya karst bazen bilingsizce olusan (olusturulan), sorgulamanin, elestirel distinme-

nin dniine gegen bir iligkinin kurulmasidur.

Ozetle Helveticanin entropi siireci géz 6niine alindiginda ortaya gikan problemler, bazi tasa-
rimcilar1 yeni ¢6ziim yollar1 aramaya itmektedir. Tasarimda aranan ¢6ztimler, her donem kendi
dinamik gereksinimlerine gore siirekli degismektedir. Bu degisimin farkinda olunmamasi ya da
basma kalip sekilde hareket edilmesi, tasarimda kendini tekrarlayan ve asil problemin uzaginda
gezinen siradan ¢oziimlere sebep olmaktadir. Yaratici gorsel ¢oziimlerin degerini belirleyen asil
etmen kullanilan yaziyiiziinden ziyade belli bir tasarim anlayisinin olmasi ve gorsel ¢oziimiin

problemin igerigine uygun bir sekilde ortaya ¢ikartilmasidir.
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OZET

Kiiltiir ve sanat sahas: kentler igin yeni bir endiistri bicimine, kiiltiirel endiistriye dontismiis du-
rumdadir. Ancak bu endiistri sadece ekonomik kazang saglamay: degil ortak kiiltiirel ve sanatsal
mirasin ortaya ¢ikarilmasinda da 6nemli bir arag olarak kabul edilmektedir. Buradan hareketle,
Avrupa Kiiltiir Baskenti programi da bu hususlari icerecek sekilde hem Avrupa kentlerinin sos-
yoekonomik kalkinmalarina katki saglayabilecek hem de Avrupamin ortak kiiltiirel ve sanatsal
mirasi konusunda bir aidiyet ve biling yaratabilecek bir program, proje ve katalizér durumunda-
dir. Bu makale ¢calismasi ayrica AB biitiinlesme siireci icerisinde de ortak Avrupa kiiltiir ve sanat
mirasinin varligimin korunmasinin 6nemli bir role sahip oldugunu savunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa Birligi, Avrupa Kiiltiirii, Kiiltiir Politikasi, Avrupa Ortak Kiiltiirel
Mirasi, Avrupa Kiiltiir Bagkenti

*Anadolu Universitesi, Iktisat Fakiiltesi, Uluslararas: Iliskiler Boliimii, Eskisehir/ TURKIYE,
erhanakdemir@anadolu.edu.edu.tr



ABSTRACT

The city of culture and art has become a new industrial form for the cities - cultural industry.
However, this industry is considered not only an economic gain but also an important means of
revealing common cultural and artistic heritage. From this point of view, the European Capital
of Culture program is a program, project and catalyst that will contribute to the socioeconomic
development of the cities as well as these concerns and will create a sense of belonging and conscio-
usness about the common cultural and artistic heritage of Europe. This article also argues that the
preservation of the common European cultural and artistic heritage has an important role to play

in the EU integration process.

Key Words: European Union, European Culture, Cultural Policy, European Common Cultural

Heritage, European Capitals of Culture
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erhanakdemir@anadolu.edu.edu.tr

SANAT & TASARIM DERGISI) 177



178 {ANADOLU UNIVERSITESI

GIRIS

Giintimiizde kentlerin sosyoekonomik anlamda yeniden canlandirilmalarinda, doniistiiriil-
melerinde ve yenilenmelerinde kentlerin sahip olduklar: gesitli kiiltiirel ve sanatsal miraslarin
varlig1 olduk¢a 6nemlidir. Bunun yanu sira kentlerin sahip olduklar: s6z konusu ¢esitli kiiltiirel
ve sanatsal miraslarin varliginin korunmasi ve gelecek nesillere aktarimi da esdeger bir 6neme
sahiptir. Kentlerin gesitli kiiltiirel ve sanatsal miraslarin varliginin korunmasi ve gelecek nesil-
lere aktarimi ise kiiltiirel ve sanatsal programlar ve projeler cercevesinde gerceklestirilmektedir.
Ozellikle de bolgesel ve yerel diizeyde sanatin ve kiiltiiriin ekonomik kalkinma ve is yaratmada
onemli bir firsat sundugu fikri giderek 6nem kazanmaktadir (Griffiths, 2006: 417). Bu anlamda
kiiltiir sahasi kentler i¢in yeni bir endiistri bicimine, kiiltiirel endiistriye doniismiis durumda-
dir. Ancak bu endiistri sadece ekonomik kazang saglamayi degil ortak kiiltiirel mirasin ortaya
¢ikarilmasinda da 6nemli bir arag olarak kabul edilmektedir. Buradan hareketle, Avrupa Kiiltiir
Bagkenti programi da az evvel dile getirilen hususlar1 icerecek sekilde hem kentlerin sosyoeko-
nomik kalkinmalarina katk: saglayabilecek hem de Avrupanin ortak kiiltiirel ve sanatsal mirasi

konusunda bir aidiyet ve biling yaratabilecek bir program, proje ve katalizér durumundadir.

Ote yandan, Avrupa Birligi (AB) giiniimiizde ne sadece ekonomik bir biitiinlesme, ne sade-
ce hukuki ve siyasi bir biitiinlesme ne de sadece kiiltiirel bir biitiinlesme stirecidir. Bugiin AB,
birligini bu farkli alanlardaki biitiinlesme siiregleriyle gerceklestirebilmektedir. Bu itibarla Bir-
lik amacinin herkese tek tip bir kimlik dayatmak degil, farkliliklarin bulusmasindan dogan bir
kimlik ve kiltiir gelistirmek oldugunu anlatma arayisindadir. Buradan hareketle makale, AB’nin
biitiinlesme siireci icerisinde ortak Avrupa kiiltiir ve sanat mirasinin varliginin korunmasinin
onemli bir role sahip oldugunu savunmakta ve bunu da Avrupa Kiltiir Bagkenti Programi 6ze-

linde incelemektedir.

Bu ¢ercevede bu makale ¢aligmasi Avrupa Kiiltiir Bagkenti programini Avrupa ortak kiiltiir
ve sanat mirasinin korunmasinda Avrupa Birliginin (AB) bir ¢alismasi 6zelinde analiz edecek-
tir. Ayrica, Uluslararasi literatiirde bu konu sosyoekonomik ve kiiltiirel anlamda ele alinmis olsa
da ulusal literatiirde 6zellikle de disiplinler arasi bir diizeyde bu alanda ¢ok caligilmamis olmasi

makalenin kaleme alinmasinin 6nemli bir nedenidir.

Avrupa Biitiinlesmesi

AB’nin temellerinin atildigi Roma Antlagmasrnin 60. yilinda 25 Mart 2017de Romada bir
araya gelen Ingiltere harig 27 AB iilkesi Birligin gelecegine ve biitiinlesmesine dair ii¢ sayfalik
bir sonug¢ bildirgesi yayinlamislardir. Bu sonug bildirgesi oniimiizdeki 10 y1l icin AB’nin dort
hedefini ortaya koymaktadir. Bunlar; giivenli ve iyi korunan bir Avrupa, refah durumu ytiksek,
kalic1 bir Avrupa, sosyal bir Avrupa ve son olarak da giivenlik ve savunma alanlarinda ortak ha-
reket eden giiclii bir Avrupa. Bu yaklasim aslinda AB biitiinlesmesinin dinamiklerini de ortaya
koymaktadir. Buna gore AB ne sadece ekonomik bir biitiinlesme, ne sadece hukuki ve siyasi
bir biitiinlesme ne de sadece kiiltiirel bir biitiinlesme siirecidir. Bugiin AB, birligini bu farkli

alanlardaki biitiinlesme stirecleriyle gerceklestirebilmektedir. Bu acidan sadece hukuki, siyasi ve



ekonomik biitiinlesme siiregleri tek bagina birlesik Avrupanin devamini saglamaya yeterli gibi
goriinmemektedir. Uye iilkelerin ulusal kiiltiirel gesitlilikleri korunarak gerceklestirilebilecek
kiiltiirel biitiinlesme de birlesik Avrupanin devami agisindan hayati bir éneme sahiptir. Ote
yandan unutulmamalidir ki, halen giiniimiizde AB iiyesi {ilkeler arasinda Avrupalilik konusu da
tilkeden iilkeye farklilik gostermektedir. Uye tilke vatandaslarinin éncelikle kendilerini tilkeleri-
ne bagli hissettikleri bir gergekliktir. Hatta ortak bir Avrupa tarihinden ve ortak bir tecriibeden
bahsedilse de, bu tecriibenin degisik uluslarca farkli algilanmasi biitiin bir AB kimliginden s6z

etmeyi de zorlagtirmaktadir.

Bayrak, mars, pasaport, para gibi semboller her ne kadar Lizbon Antlasmasrnda yer almiyor
olsa da bu sembollerin varlig1 ve kullaniliyor olmas: bile bugiin kimi AB {iyesi iilke ve vatan-
daslar1 arasinda biitiincil bir tek tip Avrupali kimligi ve kiiltiirii mii yaratilmak isteniyor? Ya da
AB bolgesel/yerel kimlikleri eritmeye yonelik bir anlayist m1 benimsiyor? Sorularinin ortaya
¢ikmasina yol agmaktadir. Kiiltiir ve kimlik eksenli bu sorular ve tereddiitler ise ABnin siyasal,
hukuki ve ekonomik biitiinlesmesinin 6niinde bir engel olarak goriinmektedir. 2005 yilinda
Fransa ve Hollandada AB Anayasa Taslagina iliskin yapilan referandumlarda alinan ‘hayir’ ya-
nitlar1 bu noktada dikkate degerdir. Bu sebeple, AB ekonomik, siyasi ve hukuki biitiinlesmesini
bir yandan kiiltiirel bitiinlesme ile saglamlastirmaya calisirken diger yandan da bu kiiltiirel
biitiinlestirmeyi tek tiplilik tizerinden degil ulusal ¢esitlilik ve farkliliklarin korunmasi ve tem-
siliyetlerinin saglanmasi tizerinden gerceklestirme arayis1 icerisindedir. Bu agidan AB amacinin
herkese tek tip bir kimlik dayatmak degil, farkliliklarin bulugsmasindan dogan bir kimlik ve kiil-
tiir gelistirmek oldugunu anlatma arayisindadir. Buradan hareketle makale, AB’nin biitiinlesme
stireci igerisinde ortak Avrupa kiiltiirel mirasinin varliginin ve onun korunmasinin énemli bir
role sahip oldugunu savunmakta bunu da Avrupa Kiiltiir Bagkenti Programi 6zelinde incele-

mektedir.

Avrupa Ortak Kiiltiirel Mirasi Nedir?

Tarihsel siireg igerisinde gelismis olan ve belli bir ortak benlik anlayisini ifade eden kiiltiir
kavrami ayni zamanda Terence’nin de belirttigi gibi yine tarihsel siire¢ baglaminda ortaya ¢i-
kan kolektif bir toplumsal bilinci de yansitmaktadir. Bu durum da, kiiltiiriin, “bir toplumun ya
da toplumlarmn birikimli uygarlig1” olarak nitelendirilmesine kaynaklik etmektedir (Giiveng,
1984: 95). Bu nitelendirmeye gore kiiltiir, ge¢misi vardur, tarihidir; gelecegi vardur, siirekli ve
degiskendir; toplum icinde kazanilir, toplumsaldir. Bir toplumun kiiltiirii ve sanati1 kendisine
eklemlenen ve karsitiyla olan iligkisinden etkilenen bir yapidadir. Bu bakimdan kiiltiir hem
kendi icerisinde kendine ait 6zgiin 6geleri barindiran hem de kendisinden farkli kiiltiirlerle
etkilesimi sonucunda edinilen bir durumdadir. Bu a¢idan belirtmek gerekir ki, belli ortak bir
benlik anlayis1 kapsaminda bir toplumda kiiltiir ve kiiltiirel biling bir arada var olur. Bunun da
temel nedeni, bir toplumun kiiltiiriiniin varligini devam ettiren o toplumun kiiltiirel bilinci ve
bu bilincin siirekliligidir. Kiiltiirel biling ve bu bilincin siirekliligi ise o kiiltiirit meydana getiren
yasam bi¢iminin ¢esitli katmanlariyla (dil, din, bilim, sanat, yasam tarzi, duygular ve fikirler)

baglantida olmasiyla saglanir (Gurr vd. 1994: 5). Tam da bu noktada kiiltiirel miras ise séz
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konusu kiiltiirel bilincin ve bu bilincin siirekliginin altin1 gizerek 6nceki kusaklar tarafindan
olusturulmus ve evrensel degerlere sahip olduguna inanilan maddi ve manevi eserlere verilen
isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Graham, 2002: 1004). Kiiltiirel mirasin korunmasi ise de-
gerler, anitlar, abideler, peyzajlar, yapilar ve objeler gibi eserlerin korunmasini, hatirlanmasini

ve yonetilmesini ifade etmektedir.

AB’nin kiiltiirel ve sanatsal miras1 da bu ¢ergevede kendisine iiye olan, aday olan ya da po-
tansiyel aday olan tilkelerin arkeolojik alanlari, miizeleri, anitlari, sanat yapitlari, tarihi kentleri,
edebi, miizikal ve gorsel-isitsel eserleri ve gelenekleri gibi zengin ve farkli tiim kiiltiirel ve sa-
natsal varliklarini isaret etmektedir. Yukarida da ifade edildigi gibi giiniimiiz AB’si acisindan
unutulmamalidir ki gerek iiye olan iilkeler gerekse de tiyelik hedefi icerisinde bulunan tilkelerin
tamamu farkl kiiltiirel ve sanatsal gesitliliklere sahiptirler. Bu ortak kiiltiirel ve sanatsal mirasin
varlig1 ve korunmasi ise AB vatandaslarinin bireysel yasamlarinin zenginlesmesine, kiiltiirel ve
yaratici sektorlerin varligina, Avrupanin sosyal sermayesinin yaratilmasina ve gelistirilmesine
ve elbette en fazla da AB’nin mottosu da olan farklilik i¢cinde bir arada yasamanin teoriden pra-
tige dokiilmesine katkida bulunmaktadir (Sassatelli, 2002: 440).

Bunun yani sira ortak Avrupa ortak kiiltiirel ve sanatsal miras vurgusu ve bunun desteklen-
mesi ekonomik biiytime, istthdam ve sosyal uyum i¢in de 6nemli bir kaynaktir. Ayni zamanda
s6z konusu yaklasim kentsel ve kirsal alanlari canlandirma ve siirdiiriilebilir turizmi tegvik etme
potansiyeline de sahiptir. Bu cercevede sekillenen AB kiiltiir politikas: ise hem Avrupa sehirleri-
nin hem de Avrupa uluslarinin kiiltiirel miraslarinin kesfine, yukarida alti ¢izilen tereddiitlerin
aksine yerel kiiltiir ve kimliklerinin korunmasina ve taninmasina ve kiiltiirel cesitliliklerinin
tegvik edilmesine ve daha fazla biitiinlesme gostermelerine olanak saglamaktadir (Cohen, 2013:
576).

AB’nin Kiiltiir Politikas1 ve Avrupa Ortak Kiiltiirel Mirasr'nin Korunmasi

AB’nin kurucu antlagmasi olan Roma Antlasmasinin 6nséziinde vurgulandig: gibi ABnin ve
onun olusturdugu politikalarin ruhunu “Avrupa halklar: arasinda daha yakin bir birlik” olustur-
maktadir (European Commission, 2001: 1). AB’nin kiiltiir politikas: ise bu noktadaki en temel
yaklagimi sergilemektedir. 1 Kasim 1993 tarihli Maastricht Antlagmas: ise ABnin ekonomik
birlik anlayigina kiiltiirel, sosyal ve siyasal boyutlar ekleyerek ‘Birlik’ kavramini getirmistir. Ayri-
ca, Avrupa Vatandaghig: (Yurttaghigi) kavrami da bu antlagma ile hukuken gegerlilik kazanmistir
(Shore, 2000: 66).

Bu ¢ercevede Maastricht Antlasmasrnin yiiriirliige girmesiyle birlikte kiiltiir konusu Birlik
diizeyinde ele alinmaya baglanmis ve Avrupa biitiinlesmesine katki sunan bir alan haline gel-
mistir (Patel, 2009: 538). Maastricht Antlagmasr’yla Roma Antlasmasr’na eklenen 128. Madde
bu kapsamda olduk¢a 6nemlidir:

“Birlik, iiye iilkelerin kiiltiirlerinin gelismesine katkida bulunacak, bir yandan da milli ve bol-
gesel farkliliklarina saygi duyacak, ayni zamanda ortak kiiltiirel miras: on plana ¢ikartacaktir”
(Maastricht Treaty 1993).



Maddenin devaminda, gerekirse Birligin, hem tiye devletlerarasindaki isbirligini tesvik ede-
cegi hem de tiye iilkelerin kiiltiirel faaliyetlerini destekleyerek ihtiyaclarini karsilayacag: belir-
tilmektedir. Boylece, Maastricht Antlagmasr’yla kiiltiir konusu tam anlamiyla Toplulugun eylem
alani icine girmistir (Moussis, 2004: 205). Bu baglamda, goriildiigii gibi ABnin kiiltiir politika-
s1, ne tiye devletlerin ne de potansiyel iiye tilkelerin kiiltiirel kimliklerinin uyumlastirilmasini
amaclamamaktadir. Bunun tam tersine, iiye ve aday tilkelerin kiiltiirel ¢esitliliklerin korunma-
sin1 desteklemektedir. Bu gercevede, kiiltiir konusunda asil yetki iiye devletlerdedir; 6n planda
olan onlardir. Birlik ise sadece iiye devletlerin faaliyetlerini tamamlayici birtakim gayretlerde
bulunabilme yetkisine sahiptir. Ayni maddenin 3. Paragrafi, kiiltiir konusunda tigiincii tilkelerle
ve uluslararas: orgiitlerle isbirligi konusunu da diizenlemektedir. 4. paragrafta ise Toplulugun
AT Antlagmasrnin diger hitkiimleri uyarinca yiiriitecegi diger faaliyetlerde, 6zellikle tiye dev-
letlerin kiiltiirel gesitliligini gozetme ve gelistirme konusunu dikkate alacag: belirtilmistir. 5.
Paragrafinda, kiiltiir konusundaki karar alma mekanizmasinin nasil izleyecegi diizenlenmistir.
Buna gore, Bakanlar Konseyi, Komisyonun teklifi tizerine Bolgeler Komitesine danistiktan son-
ra AT Antlagmasr’nin 251. maddesindeki prosediire (ortak - karar prosediiriine) uygun olarak
oybirligiyle karar alacaktir. Bu maddenin 2001 tarihli Nice Antlagmasr’yla herhangi bir degisik-
lige ugramadigini da belirtmek gerekmektedir. ABnin kiltiir politikas: kapsaminda Amster-

dam Antlasmasi’yla Roma Antlasmasrna eklenen 151. madde ise su sekildedir:

“Topluluk iiye devlet kiiltiirlerinin, ortak kiiltiir mirasini da dikkate alarak, ulusal ve bolgesel
cesitliliklerine saygi kapsaminda yayginlastirilmasina katkida bulunur” (Rome Treaty).

2004 tarihli AB Anayasa Taslagrna da bakilacak olursa, kiiltiir konusunun daha derli top-
lu bir bigimde ele alindig1 goriilmektedir. Metnin, ABnin amaglariyla ilgili I-3. Maddesinde,
Birligin sahip oldugu zengin kiiltiir ve dil ¢esitliligine sayg1 gosterecegi ve Avrupanin kiiltiirel
mirasinin korunmasini ve gelistirilmesini garanti altina alacagi belirtilmistir. I-17. maddede
yer alan diizenlemeye gore, kiiltiir konusu birligin destekleyici, koordine edici veya tamam-
layic1 faaliyetlerde bulunabilecegi alanlar arasinda sayilmistir. Bununla birlikte, Maastricht
Antlagmasr'yla Roma Antlagmasrna eklenen 128. Madde Anayasa Taslagrnin III-280. madde-
sinde neredeyse ayni ifadelerle yer almis, ancak oybirligi sart1 yeni diizenlemede kaldirilmistir.
Lizbon Antlagmasrna bakildiginda ise, kabul edilmeyen Anayasa metni ile tamamen paralel bir
diizenlemenin s6z konusu oldugu goriilecektir. Birligin amaglariyla ilgili AB Antlagmasrnin 3.
maddesi, yetkilerle ilgili Antlagmanin 6. maddesi ve ABnin isleyisiyle ilgili Antlagmanin 167.
maddesinde, I11-280. maddeye tamamen paralel bir diizenleme yer almaktadir. Ayni1 bigimde
yeni diizenlemede oybirligi sart1 da yer almamaktadir. Anayasa Taslagi ve Lizbon Antlagmasr’yla
kiiltiir konusunda oybirligi sartinin kalkmis olmasi, kiiltiir konusunun siirekli korunmasi gere-
ken bir politika olmaktan ¢ikip, kiiltiirel cesitliliginin 6n plana ¢ikacag: bir politika haline gel-
digi seklinde yorumlanmaktadir. Bu bakimdan 1 Aralik 2009 tarihinde yiiriirlige giren Lizbon
Antlagmas: kiiltiir alaninda 6ngorillmiis mevcut diizenlemelerde bir degisiklik ortaya ¢ikarma-
mistir (Akdemir, 2013: 153).

Buna gore Lizbon Antlagsmasrnin kiiltlir konusunu kapsayan 167. maddesi “Topluluk iiye
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devlet kiiltiirlerinin, ortak kiiltiir mirasini da dikkate alarak, ulusal ve bolgesel gesitliliklerine say-
gt kapsaminda yaygimlastirilmasina katkida bulunur” ifadesini icermektedir. Maddenin ikinci
paragrafi, gerekirse Birligin, hem iiye devletlerarasindaki isbirligini tesvik edecegi hem de tiye
tilkelerin kiiltiirel faaliyetlerini destekleyerek ihtiyaglarini kargilayacag: belirtilmektedir. Bu
paragrafin devaminda desteklenecek alanlar arasinda, AB vatandaglarinin Avrupa tarihi ve
kiiltiirti konusunda bilgilerinin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi, Avrupa kiiltiirel mirasinin
korunmasi ve giivence altina alinmasi, ticari olmayan kiiltiirel alisverisin desteklenmesi ve gor-
sel-isitsel sektor dahil olmak {izere sanatsal ve edebi sanatlarin yaratimlarin desteklenmesi un-

surlar1 bulunmaktadir.

Maddenin tiglincii paragrafi kiiltiir konusunda tiglincii tilkelerle ve uluslararas: 6rgiitlerle
isbirligi konusunu diizenlemektedir. Dordiincii paragrafta Birligin Antlasmalardaki diger hii-
kiimler uyarinca yiiriitecegi faaliyetlerde, 6zellikle tiye devletlerin kiiltiirel cesitliligini gézetme
ve gelistirme konusunu dikkate alacag belirtilmistir. Maddenin besinci paragrafinda ise kiiltiir

konusundaki karar alma mekanizmasinin nasil isleyecegi diizenlenmistir.
Avrupa Ortak Kiiltiirel Miras1 ve Avrupa Kiiltiir Baskenti Programi

AB genelinde cesitlikler, farkliliklar ve kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerin yani Avrupanin
ortak kiiltiirel mirasinin korunmasinda teorik anlamda hukuki ¢alismalar ve belgeler yukari-
da aktarilmaya ¢alisilmistir. Bununla birlikte AB bu teorik ¢aligmalarin yani sira uygulamaya
da doniik gesitli caliymalarda bulunmakta, projeler hayata gegirmekte ve programlar uygula-
maktadir. Avrupa Kiiltiir Bagkenti programi da bu uygulamalardan birini olugturmaktadir. S6z
konusu program 1983 yilinda dénemin Yunanistan Kiiltiir Bakan: Melina Mercouri tarafindan
ortaya atilmis ve AB Kiiltiir Bakanlar1 Konseyinin 1985 yilinda s6z konusu teklifi Avrupa Kiil-
tiir Sehri programi adr altinda resmi olarak kabul etmesiyle uygulamasina baglanmistir. Ayni
yil Atina, bir y1l sonra Floransa ve 1987de Amsterdam Avrupanin ilk ti¢ kiiltiir bagkentleri ol-
muglardir. Avrupa Konseyi tarafindan 1999 yilinda ise programin ismi Avrupa Kiiltiir Bagkenti

olarak degistirilmistir.

Kiilttiriin, ekonomi ve ticaret konular: kadar 6nemli oldugu, sanatcilar ve entelektiieller ara-
sinda iletisimin giiglenmesi ve sanatgilarin sesinin teknokratlar kadar giiclii sekilde duyurulma-
sinin gerektigi tizerine insa edilen bu programin temel amaciny, bir taraftan Avrupa kentlerinin
kiltiirel zenginliginin ve gesitliliginin ortaya ¢ikarilmasi diger taraftan da ortak bir kiiltiirel mi-
rasin varhiginin vurgulanmasi olarak tarif edebiliriz (Patel, 2009: 541). Ayrica ortak bir kiiltiirel
alana ait Avrupa vatandashigi duygusunu artirmak da bu ¢ergevede dile getirilmelidir. Bu da
tabii ki Avrupa Kiiltiir Bagkenti Programi’ni ulusal ve yerel kiiltiirlere sayg: gostererek nasil bir
Avrupa bilincinin ve Avrupa kiiltiir alanin ortaya ¢ikarilabilecegine yonelik girisimlerin ¢arpici

bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir (Sassatelli, 2002: 436).

Bu anlamda program kimlik, kiiltiir ve biitiinlesme kavramlarini bir araya getirebilmektedir.
Bu durum da hem AB vatandaglar1 arasinda daha fazla karsilikli anlayisi, tanisikligy, iletisim ve

etkilesimi beraberinde getirmekte hem de her tilkenin kendi ulusal kiiltiirel ve sanatsal mirasi-



nin 6zgln bir deger olarak kabul edilmesinin 6niinii agmaktadir. Bu agidan s6z konusu prog-
ram Avrupa genelinde hem AB kentlerinin kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerini ortaya ¢ikarmay1
hedeflemekte hem de onlarin kiiltiirel miraslarina ve canliliklarina katkida bulunmayi benimse-
mektedir. Bu durum da, tam da AB'nin kurumsal olarak destekledigi ‘cesitlilikten dogan zengin-

lik’ yaklagimiyla 6rtiismektedir (Ministers Responsible for Cultural Affairs, 1985).

Bu kapsamda Program Avrupadaki kiiltiirlerin zenginligini ve ¢esitliligini vurgulamak, pay-
lagilan kiltiirel ve sanatsal 6zellikleri kutlamak, Avrupa vatandaslarinin ortak bir kiiltiir alani-
nin i¢inde bulunma hissini ve aidiyetini arttirmak ve kiltiirel etkinliklerin Avrupa kentlerinin
gelismesine katkisini tesvik etmek tizere tasarlanmistir. Avrupanin ¢esitli bolgelerinden ve se-
hirlerinden Avrupa Kiiltiir Bagkentine diger Avrupa ve Avrupa dis1 tilkelerden gelen sanatcilar,
sanat eserleri ve kiiltlirel organizasyonlar ve bunlar arasindaki sanatsal ve kiiltiirel aligverisler
de bu durumun somut gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadur. Ozellikle de opera, bale, klasik
miizik, tiyatro gibi aktiviteler benzer galigmalar barindirmaktadir. Ornegin, 2000 yilinda Avru-
pa Kiiltiir Bagkenti olan Polonyanin Krakow kenti New York Filarmoni Orkestras: konserine ve

Milanodan Ballet of Scala Opreasi'na ev sahipligi yapmistir (Hughes, vd., 2003. 17).

Gorsel 1. Krakowda Sahne Sanati Gosterisi

Burada 6nemli bir 6rnekte Litvanyanin Vilnus kentine aittir. Vilnus'un Avrupa Kiiltir Bag-
kentligi kapsaminda gelistirdigi Avrupa Sanat Okulu projesi kapsaminda, sinema, tiyatro, gorsel
ve uygulamali sanatlar, miizik, edebiyat, ¢eviriler olmak tizere 13 farkl kiiltiir ve sanat projenin
bir araya gelmistir. Atolyeler sonrasinda AB iilkelerinin yani sira Beyaz Rusya, Rusya, Avust-
ralya, Gliney Kore, Singapur ve diger iilkelerden 800’iin iizerinde gen¢ sanat¢i ¢aligmalarini
Vilniusda sunmuslardir. Buradaki temel amag ise Litvanyali ve yabanci sanatgilar arasinda uzun
stireli isbirligi kurmak ve Litvanya kiltiiriintin ¢esitliligini yurtdigindan gelen katilimcilara sun-

mak olmustur.
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Gorsel 2. Cocuklar Yaraticilik Festivali, Vilnus, Litvanya

Diger bir 6rnekte ise 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti olan Almanyanin Essen kentin-
de Mahler’in ‘Binler Senfonisi’ adiyla taninan 8. senfonisinin gergeklestirilmesinde 28 farkli
korodan 800 solist ve 150den fazla miizisyen sahnede yer almistir. Yine 6rnegin, 2013 yilinda
Avrupa Kiiltiir Bagkentleri arasinda yer alan Slovakyanin Kosice kenti Fransadan Marsilya ve
Polonyadan Krakov kentleri ile ortak ¢alismalarda bulunmus bir¢ok sanat¢i hareketlilik ve degi-
sim olanaklarindan yararlanmistir. Bu asamada bir diger 6rnek ise 2016 yilinda Avrupa Kiiltiir
Bagkenti olan Polonyanin bir diger kenti Wroclawdir. Program kapsaminda kentte tilkenin ve
kentin sanatsal kimligi yil boyunca gergeklestirilen etkinliklerle ortaya kondugu gibi Avrupa
Edebiyat Gecesi 6zel boliimiinde, Wroclaw UNESCO Diinya Kitap Bagkenti unvanini da tagi-
mustir. Bu 6rneklerde gostermektedir ki, s6z konusu program sayesinde kentler yerel kiiltiirel
ve sanatsal degerlerini hem Avrupanin hem de diinyanin farkli sanatsal ve kiiltiirel degerleri ile

birlestirme ve kaynastirma olanagina da sahip olmaktadirlar.

Ote yandan, 2012 yilinda ‘Portekiz’in dogdugu sehir’ olarak bilinen Guimaraes kentinin Av-
rupa Kiltir Bagkentligi stirecinde bu kentin 6zellikle de mimarisinin mimari kiiltiirel miras
olarak 6n planda tutulmus olmasi ve mimari alandaki sergi ve yarigma gibi aktivitelerde bu
durumun gii¢li sekilde vurgulanmasi ya da 2013 yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkentleri arasinda
yer alan Slovakyanin Kosice kentinde gerceklestirilen aktivitelerde Slovak-Macar ve Roma kiil-
tiirel miraslarina atiflarda bulunulmasinda oldugu gibi kentler kendilerine 6zgii tarihi kilti-
rel degerleriyle de baglar kurmuslardir (European Commission, 2015: 12). Yine benzer sekilde
Almanyanin da kiiltiriiniin bir par¢ast olmus olan cami de program kapsaminda Essende ziya-

retcilere agilmistir (European Commission, 2015: 16).



Program ayrica kentlerin yenilenmesine, uluslararasi profilinin yiikseltilmesine, kent sa-
kinlerinin géziinde kentin imajinin giiglenmesine, kent ziyaretcilerinin beklentilerini karsila-
yabilecek sosyal, kiiltiirel ve sanatsal altyap: ve aktiviteler bakimindan hazirlikli olunmasina,
kentin kiiltiiriine ve sanatina yeni bir soluk getirilmesine ve turizm sektoriiniin canlanmasina
da firsatlar sunmaktadir (Cudny vd. 2012: 124). Ornegin Gekya'nin Pecs kenti 2010 yilinda bu
unvana sahipken kente ¢esitli sahne sanat gosterilerinin gergeklestirilebilecegi yeni salonlar ve
mekénlar kazandirilmistir. Benzer bir durum Selanik de de yasanmigtir. Kentte 1997 yilinda Av-
rupa Kiiltiir Bagkenti biinyesinde gerceklestirilen yenilenme ¢alismalarinda, Selanik limaninda-
ki eski depolar restore edilerek Fotograf Miizesi ve Cagdas Sanat Merkezi yaratilmis ve kamusal
kullanima sunulmustur (Papanikolaou, 2012: 271). Slovakyanin Kosice kenti de 2013 yilindaki
unvan sahipligi sirasinda kentin geleneksel ve kiiltiirel yapilarinin elden gegirilmesi Kosicenin
kiiltiir altyapisinin yeniden insas1 ve modernizasyonunu saglanmistir. Bu kapsamda eski askeri
baraka alaninin yeniden ingas1 saglanarak bugiin kentin yeni sanat ve kiiltiiriiniin 6nemli bir
simgesi haline gelen Kiiltiirpark alani olusturulmustur. Benzer sekilde eski bir ylizme havuzu
da yeniden insa edilerek Kunsthalle adli yeni bir sergi mekanina déniistiiriilmustiir (Hudec vd.
2016: 534).

Gérsel 3. Kunsthalle

Yukarida ifade edilen bu 6rnekler gostermektedir ki kiiltiir ve sanat odakli ¢alismalar kentle-
rin yenilenmesinde merkezi bir unsuru haline gelmistir ve Avrupa Kiiltiir Bagkenti programi da

bu ¢ergevede olduk¢a dnemli bir rol oynamaktadir.

1 Cek Cumhuriyeti iilkenin ismini 3 Temmuz 2016 da Gekya olarak degistirmistir. Prag yonetimi yiiriirliige giren resmi degisikligi ve iilkenin
yeni adimin Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rus¢a, Arapea ve Cincedeki versiyonlarini bagsta Birlesmis Milletler olmak iizere uluslararast
kuruluglara bildirmistir.
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Yine benzer sekilde 2003 yilinda bu unvana sahip olan Avusturyanin Graz kentinde de bu-
glin modern bir sanat merkezi haline gelen Kunsthaus gibi, Cocuk Miizesi gibi yeni miizik ve
sanat merkezleri bu siire¢ icerisinde insa edilmistir (Europe Direct, 2009: 44). Diger bir 6rnek
kent ise 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti segilen Istanbuldur. Istanbulda program kapsa-
minda, ¢agdas tiyatro ile Tiirk tiyatro ve sahne kiiltiiriintin geleneksel renklerinin bulugmasini
saglayan “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Arastirma Merkezi” kurulmustur (Cangat, 2016: 233). Bu
itibarla yukarida dile getirilen bu kazanimlar kentlerin hem s6z konusu y1l i¢indeki sanatsal ve
kiiltiirel faaliyetlerini gerceklestirebilecekleri yeni alanlar yaratmis hem giiniimiizde de varlik-

larini devam ettiren yeni mekanlar tiretmis hem de gelecek nesillere aktarilacak énemli yeni

miraslar ortaya ¢ikarmigtir.

Gorsel 4. Kunsthaus, Graz, Avusturya

Bununla birlikte, Avrupa ve diinya ortak kiiltiirel mirasa katkisi olan 6nemli yapilar da bu
kapsamda restore edilmistir. Ornegin, Belgikanin ve Avrupanin Baskenti olan Briiksel'in 2000
yilindaki Avrupa Kiiltiir Bagkentligi esnasinda Giizel Sanatlar Kraliyet Miizesi ve Adalet Diva-
ni1 etrafindaki yapilar restore edilmistir (Europe Direct, 2009: 29). Porto ve Cenovada i¢in de
benzer altyap: gelistirme ¢alismalar1 programin uygulanmas: boyunca temel hedef olarak goriil-
miistiir. Boylece kentler kendi kosullar1 ve dncelikleri dogrultusunda kendi yerel zenginliklerini
gelistirme olanagi da elde etmislerdir. Kiiltiirel altyapinin kalic1 iyilestirilmesi olarak da algi-

lanabilecek bu durum Avrupa Kiiltiir Bagkenti programinin miraslari olarak da gosterilebilir.

Yukarida dile getirilen hedefler ve ilkeler dogrultusunda Avrupa Kiiltiir Baskenti programi
her yil iki Avrupa kentine bir yil boyunca sanat ve kiiltiir kutlamalar1 olanaklar1 sunmaktadir.
Hangi kentin s6z konusu y1l i¢in Avrupa Kiltiir Bagkenti secilecegi ise bir degerlendirme ve
eleme siirecine tabidir. Bu siireg ve degerlendirme AB'nin bir organi olan Avrupa Komisyonu
tarafindan koordine edilmektedir. Kentlerin degerlendirme ve eleme siireglerine katilim ise

oncelikle programla ilgilenen kentlerin ulusal kiiltiir bakanlhiklarina bagvuruda bulunmalar: ve



oOnerilerini sunmalari ile baglamaktadir. S6z konusu unvana sahip olmak isteyen kentler 6nce-
likli olarak kendi tilkelerinde bir yarigmanin ilan edilmesini beklemek zorundadirlar. Burada
Avrupa Komisyonunun rolii ise AB diizeyinde kurulan kurallarin takibi niteligindedir. Her
kent kendi ulusal kiiltiir bakanligina bagvurusunun ardindan bagvurular kiiltiirel alanda ulusal
bagimsiz uzmanlardan olugan bir ulusal panel tarafindan 6n segime tabi tutulmaktadir (Offi-
cial Journal of the European Union: 2006). On secimde ulusal panel tarafindan belirlenerek
kisa listeye kalan adaylardan daha ayrintili bagvurular gondermesi istenmektedir. Bagvurularda
aday sehirlerden beklenenler ise; Avrupa ortak kiiltiirel mirasina katki sunacak sekilde sehirle-
rin kendi kiiltiirel miraslarini ortaya ¢ikaracak kiiltiirel aktivitelerin organize edilmesi ve akti-
vitelerin ger¢eklestirilmesi asamasinda diger AB iilkelerinden de katilimlarin saglanmasidir. Bu
yaklagimin temel nedeni ise Avrupa ¢apindaki farkl kiiltiirel etkinliklerin bir araya gelmesini
saglamak ve farkl kiiltiirlerin bir arada yeni sanatsal iiriinler iiretmelerini saglamaktir. Boylece
farkl kiltiirler arasinda uzun soluklu isbirlikleri firsatlar: yaratmak da bu asamadaki diger bir
amag olarak karsimizda durmaktadir (Cohen, 2013: 577). Ulusal Panel, daha sonra nihai bas-
vurular degerlendirmek i¢in yeniden bir araya gelmekte ve s6z konusu iilke kendisini temsil

edecek bir sehir 6nermektedir.

Avrupa Kiiltiir Bagkentlerinin hangi sehirler olacag: i¢in resmi ¢agri, unvan yilinin yaklagik
6 y1l 6ncesidir (European Commission, 2014: 6). Adaylarin teklif vermesi igin ise en az on aylik
bir siire verilmektedir. Ornegin 2019 yilinin Avrupa Kiiltiir Baskentleri Bulgaristandan Plovdiv
ve Italyadan Materadir. 2020 yili i¢in Hirvatistandan Rijeka ve Irlandadan Galwaydir. 2021 i¢in
Romanyadan Timisoara, Yunanistandan Elefsina ve AB’ye aday bir iilke olarak Karadagdan
Novi Saddir. 2022 yili igin ise Litksemburg ve Litvanyada aday sehir belirleme ¢aligmalar1 de-
vam etmekte ve 2017 yili icerisinde de sonug¢lanmasi beklenmektedir. 2019’a kadar 60 sehir,

Avrupa Kiltiir Bagkenti unvanini elde etmis olacaktir.

Bununla birlikte 2019 sonrast i¢in de programa iliskin yeni bir ¢cergeve program Avrupa Par-
lamentosu ve Konseyi tarafindan Nisan 2014’te kabul edilmistir. Bu yeni programa gore ise
2020den 2033’ kadarki Avrupa Kiiltiir Bagkenti olacak sehirler tiye tilkelerin kronolojik sira-
lamasina gore gerceklestirilecektir. Bu yeni ¢erceve, aday tilkedeki bir kentin veya AB’ye {iye-
lik igin potansiyel bir adayin, 2021 yili itibariyla her ii¢ yilda bir unvan kazanmasini miimkiin
kilmaktadir. Bunun yani sira, Komisyon ortak Avrupa kiiltiir mirasinin daha genis bir alana
yayilmast i¢in Haziran 2016da Avrupa Ekonomik Alan1 Anlasmasina taraf olan Avrupa Serbest
Ticaret Birligi tilkelerinin (EFTA / EEA iilkeleri olarak adlandirilan) sehirlerinin de programa

katilmalar1 6nerisinde bulunmustur (European Commission 2016).

Ote yandan, 1985’ten 2000 yilina kadar AB’ye iiye olan iilkelerin kentlerinden biri Avrupa
Kiltir Bagkenti olarak belirlenirken, 2000 yilindan itibaren hem birden fazla kente, hem de AB
aday1 olan tilkelerin kentlerine de bu unvan verilmeye baglanmistir. Bu kapsamda 6rnegin 2010
yilinda Istanbul’la birlikte Almanyadan Essen ve Macaristandan da Pécs sehirleri Avrupa Kiiltiir
Bagkenti olarak se¢ilmistir. 2010 yilindan itibaren ise her yil iki sehir belirlenmektedir. 2015 y1-

linda Belgikanin Mons ve Cek Cumhuriyetinin Plzen sehirleri Avrupanin kiiltiir bagkentleridir.
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2016 yilinda Ispanyadan San Sebastian ve Polonyadan Wroclaw Avrupa’nin yeni kiiltiir bagkent-
leri olmuslardir. 2017 yilinda ise Danimarkanin Aarhus ve Gliney Kibris Rum Yonetimi’nin Baf
(Pafos) kentleri bu unvana erigsmislerdir. 2018 yilinda ise Hollandanin Leeuwarden ve Maltanin

Valletta sehirleri Avrupa Kiltiir Bagkentleri olacaklardir.

Bagvurularin basariya ulasmasi bakimindan ise Europe Direct tarafindan 2009 yilinda ya-
yinlanan belge oldukga 6nemlidir. S6z konusu belgeye gore kiiltiir bagkenti unvanina sahip ol-
manin bircok faktore bagl oldugu goriilmektedir. 2002 yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti olan
Belgika'nin Brugge kentinde programin uygulanmasindan sorumlu olan De Greef’in de ifa-
de ettigi gibi, kentin program ¢ercevesinde gergeklestirecegi faaliyetlerin tanimlanmasi ve fi-
nansmanin ortaya konulmasi ve organizasyon komitesinin belirlenmesi unvana kavusmak icin
onemli faktorler olarak degerlendirilmektedir (Europe Direct, 2009: 39). Yine s6z konusu bel-
geye gore, basvurudaki bagar1 ayrica, yerel halkin ve yerel kiiltiiriin katilimina, aktivitelerde
kent kimliginin vurgulanmasina ve ortak bir kiiltiirel bilincin yaratilmasina yapilacak katkilara
da bagl olarak sekillenmektedir. Ornegin Estonyanin Talinn kentinin 2011 yilindaki Avrupa
Kiltiir Bagkenti programi kapsamindaki projelerini se¢mek ve yilin sanatsal icerigini yonet-
mek icin kiiltiir ve sanat sektoriinden yedi kisiden olusan bir Yaratic1 Konsey olusturulmustur.
Konsey kiiltiir ve sanat sektoriinden kisilerden olustugu icin de genel olarak siyasi meselelerden
bagimsiz olarak faaliyet gosterebilmis ve karar alabilmistir. Benzer sekilde Fransadan Lille’in
2004 yilindaki ¢aligmalarini organize eden 42 kisilik yonetim kurulu da yerel kiiltiir ve sanat

sektoriindeki insanlari iermistir (Garcia, vd. 2013: 101).

Belgenin dikkat ¢ektigi bir diger nokta da, aktivitelerin niteligi, 6zel sektoriin destegi ve siyasi
destek olmaksizin programinin gergeklestirilmesinin miimkiin olamayacagidir (Europe Direct,
2009: 10). 1990 yilinda Avrupa Kiiltiir Baskenti segilen Iskogya’nin Glasgow kenti bu agamada
onemli bir rnektir. Iskog Operasy, iskog Ulusal Tiyatrosu ve Iskog Senfoni Orkestrasi gibi ken-
tin kiltiirel varliklariin birgogu s6z konusu unvani kazanirken etkili olmus ve Avrupa Kiltiir
Bagkenti unvaniyla birlikte de bu varliklar ortak kiiltiirel miras olarak tiim Avrupaya yayilmis-
tir. Bunun yani sira bir liman kenti olan Glasgow’un bu unvani kazanirken bir diger avantaji
ise yerel ticari sponsorluklarinin giiclii olmasi olmustur. Bir ekonomik sektoriin siirdiiriilebi-
lir kalkinmasinin yalnizca yerel girisimciler ve paydaslar siirece dahil olmalar1 ve karar alma
stireglerinde ve diger yetkilendirme siireclerinde yer almasi durumunda bagarili olabilecegini
(Akerlund, vd. 2012; 165) goz 6niinde bulundurdugumuzda s6z konusu sponsorluklarin énemi
ortaya ¢ikmaktadir. Bu gercevede Glasgowdaki yerel ticari sponsorluklarin genelde odaklandik-
lar1 konu ise kentin Sanayi Devrimi cer¢evesinde elde ettigi ekonomik gelismeye dikkat ¢ekerek

sanayi mirasma ve emek kiiltiiriine sahip ¢itkmak olmustur.



Garsel 5. Glasgow, Iskogya

Benzer sekilde Glasgow gibi bir liman kenti olan Dublin (1991), Antwerp (1993), Rotterdam
(2001), Cenova (2004) ve Liverpool (2008) kentleri de sanayi ve emek kiiltiiriine odakli bir
program yirtitmislerdir (Immler vd., 2014: 7). Bu anlamda programin iiretebilecegi kiiltiirel
ve sanatsal faydalarla birlikte s6z konusu y1l icerisindeki faaliyetlerin ekonomik boyutu da hem
adaylik siirecinde hem de uygulamalar esnasinda énemlidir. Bu bakimdan kiiltiir kavramini
ekonomik kalkinma ve biiylime kaynagi olarak 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirmek de miim-
kindiir (Steiner, 2013: 7).

Bu itibarla, sanatsal ve kiiltiirel aktivitelerin kiiltiirel ve sosyal degerler ve kazanimlar yarat-
t1g1 inkér edilemez. Ancak s6z konusu aktiviteler s6z konusu deger ve kazanimlarin yani sira
ekonomik deger ve kazanimlar da yaratmaktadirlar. Yap: mirasi, sanat fuarlari, miizeler ve ser-
giler, gosteri sanatlar, festivaller ve sinemadan meydana gelen kiiltiir turizmi, AB’nin ekonomi-
sinde onemli etkiler yapmaktadir (Liu 2014: 499). Ozellikle de yerel ekonominin kalkinmasinda
kiiltiirel faaliyetlerin, sektorlerin ve kiiltiirel endiistrinin? varlig1 yadsinamaz. Kiiltiir ve kiiltiirel
aktiviteler bu itibarla istthdam yaratimi ve gelir elde ediminde anahtar bir kaynak sunmak-
tadir (Herrero, vd. 2002: 41). Bu agidan Avrupa Kiiltiir Bagkenti programi Avrupanin kiiltiir
ekonomisini gelistirmek amacini da tasimaktadir (Ozdemir, 2009: 79). Ornegin 2013 yilinda
Avrupa Kiltiir Bagkenti unvanina sahip olan Fransanin Marsilya sehri s6z konusu y1l icerisinde
11 milyon kisinin ziyaretiyle bir rekor elde etmistir. Yine Marsilya bu unvan ger¢evesinde 207
degisik firmadan toplam 16.5 milyon Avro'luk sponsorluk geliri elde etmistir. Benzer sekilde
2010 yilinda bu unvana sahip olan Macaristan’in Pécs kenti gecelik konaklamalarda % 27 artis

ve y1l igerisinde 124.000 konaklama sayisina erigsmistir (European Commission; 2017).

Avrupa Kiltiir Bagkenti programi kapsaminda kentlerin gergeklestirdikleri projeler ve sa-

natsal etkinlikler bakimindan dile getirilmesi gereken bir diger 6nemli nokta ise s6z konusu

2 Kiiltiirel endiistriler: Alt sektérleri: Film ve video, televizyon ve radyo, video oyunlari, miizik: kayith miizik piyasasi, canli miizik gosterileri,
miizik sektoriindeki yeni baskilar; kitaplar ve basin: kitap basimi, dergi ve gazete baskisi. Belirgin ozellikleri: biiyiik ¢apli yeniden baskiyr
amaglayan endiistriyel faaliyetlerdir ve iiretim copyright temelli yapilmaktadir.
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unvani 2008-2014 déneminde tasityan kentlerin Avrupa kimligi ve tarihi ile 6zdeslesmis be-
lirli tematik konularin iizerine yogunlagsmis olduklaridir. Ornegin Liverpool “Konusulmayan
Hikayeler” bashg: altindaki etkinliklerinde kentin ve iilkenin somiirgecilik ve kolelik ile ilgili
gecmisine vurgu yapmustir. Bu ¢ercevede Avrupanin soz konusu karanlik yiiziini zihinlerde
canli tutacak Uluslararasi Kolelik Miizesi de agilmigtir. Avusturyanin Linz kenti de 2009 yilinda
Avrupa Kiiltiir Bagkenti statiisiine sahipken kentin Hitler ve Nazi ge¢misine odaklanilmistir. Bu
kapsamda ozellikle de Avrupadaki Yahudi ailelerin toplama kamplaria gonderilirken kentin
onemli bir ulastirma giizergahi olmas: hatirlanarak Nazi vahsetini akillarda tutacak projeler

gerceklestirilmistir.

Finlandiyanin Turku kenti de 2011 yilindaki Kiiltiir Bagkentligi esnasinda kentin Baltik il-
keleri (Estonya, Litvanya ve Letonya) ve Rusya ile olan cografi yakinligini géz 6niinde bulun-
durarak s6z konusu donemde gerceklestirilen etkinliklerde tilkeler ve kentler arasindaki kiil-
tiirlerarasi etkilesim yaklagimini 6n planda tutmustur. Bu kapsamda ele alinan ¢alismalarda
Estonya, Rusya ve Finlandiya arasinda birbirlerine karigmis sanatsal ve kiiltiirel eseler ve anilar
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Boylece de ortak hatiralarin, kiiltiirel ve sanatsal katkilarin ve
miraslarin s6z konusu farkls kiltiiriiler arasinda gelecekte de daha yogun bir yakinlagmaya ve
isbirligine dontstiiriilmesine katki saglamasi amaglanmistir. Benzer bir durum Talinn i¢in de
gecerli olmugtur. Genelde Rus isgali ile 6zdeslesen ve bu ge¢mis ile hatirlanan kent, Avrupa
Kiltiir Bagkenti unvaniyla birlikte kendini gelecekte siirdiiriilebilir biiylimeyi hedefleyen, gii-
venli, temiz, yiiksek teknoloji ve ¢cevre dostu bir Avrupa sehri olarak sunma firsat1 yakalamigtir
(Lahdesmaki, 2014: 492).

Almanyanin Essen kenti de 2010 yilindaki ¢alismalarinda kentin yiiksek oranda aldig dis
goce yogunlasarak etkinliklerinde genellikle ‘kiiltiirlerarasi diyalog’ ve ‘birlikte yasama’ ilke-
lerini 6n planda tutmustur. Benzer bir yaklasimi Istanbul’un 2010 yilindaki Kiiltiir Baskentligi
¢aligmalarinda da gozlemleyebiliriz. Istanbul bu siiregte Avrupa’ya olan aitliginin altini gizerek
kentin Asya ile de olan baglarini ve bu baglamda koprii roliinii de sergilemistir. Bu ¢ercevede
yine Tiirkiyenin AB {iyeligi de 6n planda tutulmugtur. Bu asamada son bir érnek ise Isve¢’in
Umea kentine aittir. Umea 2014 yilindaki Avrupa Kiltiir Bagkenti unvan: kapsamindaki etkin-
liklerinde AB’nin dayandig1 temel ilkelerden biri olan insan haklar1 kavramina yogunlasmistir.
Ozellikle de gocuk haklarina yonelik gergeklestirilen gorsel ve isitsel yarigmalar ve performans-
lar bu noktada olduk¢a énemlidir. Ifade 6zgiirliigii ve azinlik dilleri hakkinda farkindaligin art-
masini hedefleyen uluslararas: sark: yarismasi da bu noktada dikkat ¢ekicidir (Immler ve vd.,
2013: 12-14).

Yukarida dile getirilen agiklamalar ve 6rnekler gostermektedir ki Avrupa Kiiltiir Bagkenti
Programu bir kiiltiirel program olarak sadece yaraticiligi veya yeniligi tesvik etmek ve harekete
gecirmekle kalmamaktadir. Program bununla birlikte yerel ve ulusal kiiltiirel kimlikleri gii¢len-
direrek gerek yerel gerek ulusal gerekse de uluslararasi yeni dayanigsma ve bir araya gelme siireg-
leri ve firsatlar1 yaratmaktadir. Bu siireg ve firsatlar ise AB iiyesi ve aday iilkelerde oldugu gibi

cokkiiltiirlii toplumlarda birey ve toplumlar arasinda ¢oklu baglarin varligina isaret etmekte bu



da Avrupa ortak kiiltiirel ve sanatsal mirasinin korunmasina olduk¢a 6nemli katkilar sunmak-
tadir (Ldhdesmaki, 2010: 30). Bu itibarla s6z konusu programin kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve
siyasal yararlar1 bulunmaktadir. Avrupa Kiiltiir Baskenti yilinin 6tesine gecen projeler, kiltiirel
saglayicilar arasindaki isbirliginin ve aglarin artmasi ve sanat ve kiiltiir sektoriindeki kapasite
artiglar1 bu noktada ilk dikkat ¢eken unsurlardir. Bunu yani sira, kentlerdeki kiiltiirel ve sanatsal
mekanlardaki izleyici sayilarinin artmasi bunun 6tesinde, izleyicilerin farkl kiiltiirel ve sanatsal
etkilesimler igerisinde olmasi da dikkat ¢eken diger 6nemli hususlardir. Kiiltiir ve sanat poli-
tikalarinin uluslararasi iliskiler, ekonomi ve endiistri gibi diger politika alanlariyla beraber ve
baglantili olarak yayginlastirilmasi konusunda farkindaligin artmasi da bir diger 6nemli yarar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Son on bes yilda siyasi ve ekonomik biitiinlesme siireglerinde ciddi ve derin krizler yasayan
ve bunun etkilerini de halen hissetmekte olan bir Avrupa biitiinlesmesi ile kars: karsiyayiz. Bu
stiregler ise iki farkli durum ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan ilki AB biitiinlesmesine yonelik siip-
heci yaklagimlarin artigidir. Tkincisi ise AB biitiinlesmesine ¢ok daha siki sekilde sarilarak s6z
konusu krizlerin atilacagina yonelik yaklasgimdir. Aslinda her iki yaklasimda giincel siyasi ve
ekonomik gelismelere bagli olarak degisebilen daha giindelik ve popiiler tepkilerdir. Bunlarin
disinda AB biitiinlesmesinin tizerinde durdugu bir diger yaklasim ise digerlerine gére ¢ok daha
uzun soluklu ve popiiler etkiden uzak Birlik vatandasligi kavrami ya da yaklagimidir. Yukarida
da bahsedildigi gibi AB kendi biitiinlesme siireci icerisinde siyasi ve ekonomik zaferler ya da
krizler yasayabilir ama daha 6nemlisi bu duygular1 yasayacak bir AB vatandagina ve Avrupalilik
bilincine duyulan ihtiyagtir. Bu bilin¢ ve bununla ilgili kavramlar ise giiniimiizde halen AB po-
litikalarinda somut gekilde tanimlanamamigtir (Lihdesmaki, 2011: 137). Bu durum ise Birligin
AB vatandaglarinin 6zellikle de yerel kimlik ve kiltiirlerine giderek daha fazla ilgi ve 6nem
gostermeye baslamasina neden olmustur. Bu agidan, Avrupa Kiiltiir Baskenti Programi yerel

diizenlemelerde Avrupalilik bilincini canli tutmak i¢in yaratilan araglardan biridir.

Bu minvalde makale ¢alismas1 Avrupa Kiiltiir Bagkenti programinin Avrupa ortak kiiltiirel
ve sanatsal mirasinin korunmasindaki 6nemine dikkat ¢ekmeye ¢alismistir. Bunu yaparken de
programin Avrupa kitasinda bolgesel ve ulusal sinirlar arasindaki etkilesimi ve isbirligini kolay-
lagtiran ve artiran roliine vurgu yapmustir. Programin uygulanmast sirasinda tiim yil boyunca
ortaya konan konser, sergi, sinema-tiyatro oyunlar1 ve sokak gosterileri gibi kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklerin 6zelde yerel kiiltiirli ve sanat1 genelde ise Avrupa kiiltiiriinii ve sanatini tanitma-
daki ve kentlerin ve {ilkelerin kiiltiirel ve sanatsal kimliklerinin ortaya ¢ikarilmasindaki rolii de
bu kapsamda degerlendirilmistir. Bu itibarla ¢aligma Avrupalilig1 sadece sabit bir kimlik olarak
degil ortak sanatsal ve kiiltiirel miraslar, anitlar veya tarihi yerler araciligiyla ortaya konabilen

son derece canli bir birikim olarak ortak bir kiiltiirel ve sanatsal miras olarak degerlendirmistir.
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OZET

Insanin hayat: boyunca vazgecemedigi yasamsal ihtiyaglarindan bir tanesi yemek yemedir. Ye-
mekler ve kullanilan kaplar kiiltiir ve geleneklere dayal olarak tercihlere gore degiskenlik gosterir.

Insan, yemek ve yemek kabinin ayrilmaz birlikteligi insanlik var oldugu siirece devam edecektir.
Bu birliktelik siirecinde yemekler, yemek kaplari, yemek kaplarinin malzemeleri ve bicimleri tek-
nolojik gelismelerin paralelinde kiiltiir, fonksiyonellik ve kisisel begeniler dogrultusunda gelismeler
gostermistir. Tarihsel siirecte cam, metal, tas, plastik, ahsap gibi bircok farkli malzeme ile yapilan
yemek kaplari karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yemek kabi olarak kullanilan en eski malzemelerden
bir tanesi de seramiktir.

Bu makalede yemek kiiltiiriiniin artistik ve fonksiyonel sofra seramikleri ile etkilesimi incele-
nerek bu birlikteligin giintimiizdeki son durumu ve kullanicilarin beklentileri degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Lezzet, Beslenme, Tasarim, Seramik.
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ABSTRACT

One of the vital necessities that people can not give up throughout their lives is food. Meals and
table ware may vary from one person to anohter considering individual preferences, cultural and
traditional differences.

The inseperable association of human beings, food and table ware will continue to exist as long
as humanity exist. In the course of time, dishes, food containers, their shpaes and materials they
are made from have changed due to the advancements in technology, cultural diversity, different
traditions, personal preferences and functionality. In the history, there existed table ware made of
glass, metal, stone, plastic, wood and many other materials avalaible in the past. Howevert, one of
the oldest materials used in making tableware is ceramics.

This article sheds light into the interaction between the artistic and functional tableware cera-
mics and the food culture; states the present situation of this association of human beings, food and
table ware; and finally evaluates the expectations of the users.

Key Words: Taste, Nutrition, Design, Ceramic.

* Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Ceramic Arts, Eskisehir/TURKEY
csevim@anadolu.edu.tr



GIRI$

Beslenme, diger bir deyisle yemek yeme insanlarin yasamsal bir varolus eylemidir. Dogum
ile baslar ve yagami boyunca devam eder. insan kendini tanimaya, tat ve yediginden haz almaya
basladig1 andan itibaren yemekle ilgili diisiince ve tercihleri de olusmaya baslamaktadir. Se¢im-
lerin degiskenligine bagl olarak kisiler bazi yemekleri severken bazilarini tercih etmemektedir.
Ne sebeple olursa olsun herkes i¢in yemek yeme ve beslenme yasamsal kaginilmaz bir gerekli-
liktir. Bu nedenle toplumlar1 olugturan bireyler arasinda bir yemek kiiltiirii olusmustur. Yemek
kiiltiird kisilerin beslenme aligkanliklarina, inanglarina, yasadigi cografyaya ve sahip olabildigi
gidalara bagli olarak degisiklikler gosterdigi gibi; yasam bigimi ve egitim diizeyleri ile dogrudan
ilgilidir. Cadirda veya ¢6lde zor sartlar altinda yagayan biri ile yerlesik kiiltiir veya sehir hayati
i¢inde yagayan birinin yemek kiltiirii birbiri ile benzesim gostermez. Ciinkii yerlesik kiiltiiriin
kisiye sagladig1 avantajlar ile zor sartlar altinda yasayan birinin iginde bulundugu imkanlar ayn1
degildir. Ornegin; bir toplumda imkansizliklarin getirdigi sartlardan dolay1 pisen yemek ortaya
konularak yerde herhangi bir kap icerisinde el ile yenirken, gelismis toplumda herkesin tabag:
ayr1 olmak tizere ¢atal, bigak, kagik yardimi ile masada yenilmektedir. Bununla birlikte; hizli
yagsam kosullaria bagl olarak kagit ve plastik tabak gibi sofra gereclerinin tiiketimine dayal:
kullanilip atilan malzemelerden de iiretildigi goriilmektedir. Orneklerden de anlasilacag iizere
teknolojinin gelismesine baglh olarak toplumlarin gelismesi yemek ve yemek yeme kiiltiiriinii de

yakindan etkiledigi goriilmektedir.

Toplumlarin gelismesi ve refah seviyelerinin yiikselmesi ile sofra adabinda yenilikler benim-
senmeye baslanmustir. Sini yerine masa, minder yerine sandalye, ortak kullanilan tabak yerine
bireysel tabak ve beraberinde catal, bigak ve ¢esitli sofra elemanlar1 yemek kiiltiirii icerisinde
yer almustir. 19. yiizy1l sonunda yiikselen yasam seviyesi ile birlikte bilinglenen toplumlarda
sofra adabinin yaninda yemek kalitesi, sunumu ve moniilerinde degisimler ortaya ¢ikmustir.
Olanaklarin gelismesi ve talebin artmasi ile farkl kiiltiirlerin yemekleri bir arada sunulmaya

baglanmugtir.

YEMEK KULTURU VE SOFRA SERAMIKLERIYLE ETKILESIMI

Giiniimiizde bilim ve teknolojinin Ilerlemesine paralel olarak mesafelerin kisaldigy, iletisi-
min kolaylagtig1, insanlarin ilgi alanlarina yonelik beklentilerin arttig1 goriilmektedir. Bu du-
rum son elli, altmis yil icindeki gelismeler ile klasik mutfak geleneginin degisimi tizerinde ¢ok
etkili olmustur. Sanayi toplumunun gereklilikleri, getirdikleri, beslenme biliminin ortaya ¢ikist
ve gelisimi tiim diinya geleneklerini de etkilemistir. Cagin sundugu olanaklar ile artik insanlar
ilgisini ¢eken her sey hakkinda kisa siirede bilgi sahibi olabilmektedir. Titketim toplumunda
olan bireyselligin 6n plana ¢ikmas: nedeniyle herkes kendisi ile ilgili olan ve zevkleri ile uyusan

beklentilere ulasma ¢abast icerisine girmistir.

Yasam siireci igerisinde beklentiler kisilere gore degisiklikler gosterse de genellikle tiim in-
sanligin ortak beklentisi rahat, saglikli, huzurlu, mutlu bir yasam tercihi {izerinde yogunlas-

maktadir. Bunun nedenlerinden biri de ginimiizde bilginin hizli paylasimi ile globallesme ve
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kiiltiirler arasi etkilesimdir. Insanlarin saglig1 yerinde oldugu siirece degismeyen temel ihtiyag-
larin basinda tatma, yeme arzusu ve istegi gelmektedir. Farkli lezzetleri ortaya ¢ikartabilmek
i¢in diinyada gastronomi tizerine yogun arastirmalar yapilmaktir. “Gastronomi, kelime anlami
ile, iyi yemek se¢me, pisirme ve yeme sanat1 veya pratigi olarak tanimlanmaktadir” (Cagli, 2012:
23). Bir bagka tanima gore ise; “gastronomi, hijyenik, iyi diizenlenmis, hos ve lezzetli mutfak;
yemek diizeni ve sistemi anlamina da gelir; kiiltiir ve yemek arasindaki iligkiyi inceleyen bir

calisma alanidir” (http://www.nedir.com/gastronomi, Erigsim Tarihi: 15.05.2017, parag.2).

Cagimizda egitimin ve bilgiye ulasilabilirligin artmas: ile gastronomi alaninda diinyada ve
tilkemizde ¢agdas ve geleneksel anlamda hizmet veren ustalar ve sefler yetismistir. Biiyiik otel-
lerde ve diinyaca uinlii restoranlarda hizmet veren bu sefler, en iyiyi, lezzetliyi ve giizeli sunmak
i¢in kendi aralarinda rekabet diizeyinde yarismaktadir. Fakat glintimiizde en giizel yemegi yap-
mak yeterli degildir. Clinkii onu tamamlayan gorsel unsurlar da yemek kadar 6nemli faktorler-
dir. Bu nedenle yemegin lezzetinin yani sira sunumda 6zgiinliik ve gorsel estetik saglayabilmek
i¢in farkl kaplarin ve malzemelerin kullanilmas: gerekmektedir. Kullanilan bu malzemeler se-

fin egitimi, killtiirdi, gorsel algiy1 arttirma becerisi ve yemegin 6zelligi ile de yakindan ilgilidir.

Ozellikle son yiizyilda ortaya ¢ikan ve “Bati kiiltiirel modelinin iz diigiimii” olan modernles-
me olgusu kendisini dis diinyaya pazarlarken onun kusatici etkisi popiiler kiiltiirle toplumlar
icerisinde kendini gostererek etkisini giiglendirmistir. Geleneksel kiiltiir ile birlikte 6n plana
¢ikan popiiler yemek kiiltiirii de sartlara ve i¢inde bulundugu duruma gore farkli uygulama
bicimlerini ortaya ¢ikarmistir. Bu uygulamalar dogrultusunda bazi toplu yemek yenen yerlerde
tabldot kurallar1 uygulanirken yemek kalitesi artmis fakat sunum ve servis kaplar1 geri plana
diigmiistiir. Gelisen hizli diinyada Fast food tiirii beslenme; daha ¢ok hizlica karin doyurmay:
gegistirmek, olarak degerlendirilirken yemek yeme islevini ayakiistii beslenme tarzi olarak be-
nimsetmigtir. Ayakiistii beslenmelerde sunuma ve sunum kaplarina fazla 6nem verilmemistir.
Bunun yaninda popiiler kiiltiirle birlikte refah diizeyinin artmast ile yemek yenen ortaminin
ozellikleri, yemeklerin sunumlari, tadin ve lezzetin 6n planda oldugu beslenme kiiltiirii de
ortaya ¢ikmistir. Popiiler ve cagdas yaklasimlara bagl olarak bu tarz beslenme kiiltiirtinde be-
nimsenen ve degisen yemek yeme islevi, karin doyurma diisiincesini asarak gorsel ve algisal
solene doniismiistiir. Artik 6zel giinler ve paylagimlar, 6nemli is baglantilar1 6zenle olusturul-
mus ortamlarda yemekli toplantilar seklinde yapilmaktadir. Refah diizeyi yiiksek olan toplum-
larda yemek yeme insanlarin yasam bicimlerini ve gelismisliklerini ortaya koyan bir durum
olmanin yaninda sosyallesmenin de ortamini olusturmaktadir. Glinimiizde yemeklere her giin
yeni tatlar eklenirken yeni ve farkli sunumlarin yaninda gelismeleri destekleyen yeni restoranlar
acilmaktadir. Yapilan yeni arastirmalar ve uygulamalar ile fakli kiiltiirlerin yemekleri de degisik

kiltirler iginde dolasarak insanlara tanitilmaktadir.



Gorsel 1: Oznur Yildirima ait 6zgiin seramik tabak ve yemek sunumu.
Fotograf: Oznur Yildirim.

Kiilttirler arasinda lezzetler tasiirken beraberinde yemekle ilgili sunumlarin ve rittiellerin
de tasindig1 gortilmektedir. Buna bagli olarak da yemek kiiltiiriinde seflerin (lezzet ustalari-
nin) ortaya koydugu farkli sunumlar ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii artik yemek yeme, ortam ve
gorselligin 6n planda oldugu lezzeti sunma rekabetidir. Dolayisiyla yemegin yaninda ona de-
ger katacak farkli tasarim ve malzemelerin arayisina girilmistir. Yemegin gorsel etkisini arttir-
mak i¢i kullanilan en 6nemli ara¢ yemek kaplaridir. Servis kaplarinin yemegin 6zelligine gore
fonksiyonellik ve gorsellik olarak yemegi en iyi sekilde gostermesi gerekmektedir. Ornegin iyi
hazirlanmis bir sosun rengi, yemegin tabak tizerindeki konumu ve garnitiirler ancak dogru bir
tabak tasarimi ve yardimci malzemeler ile miimkiin olabilmektedir. Sunum ve serviste kulla-
nilan tabak ve kaplar; metal, cam ve seramik gibi ¢ok ¢esitli malzemelerden yapilmaktadirlar.
Tabagin yerine bazen yoresel ve geleneksel yemeklerin pisirilip servis yapildig1 ve sinirli sunum
imkani olan granit, ahsap, kiremit, testi, kiip gibi 6zel malzemeler kullanilmaktadir. Kullanilan
malzemelerin igerisinde en ¢ok tercih edileni porselen ve seramik kaplardir. Bilindigi gibi se-
ramigin kesfedilip kullanilmasi kap ihtiyacindan dogmustur. Seramik kaplar ve yemek kiiltiirii
birlikteligi ve etkilesimi, diin oldugu gibi bugiin de hala ayni sekilde siiriip gitmektedir.
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Gorsel 2: Heather Mae Ericksona ait artistik sofra seramikleri.
http://www.artfieldssc.org/galleries/art/2017/perfect-imperfection-collection/251732 (Erisim Tarihi: 30.05.2017)

Yakin ge¢misteki kap ve yemek kiiltiiri iliskisine bakildiginda yemegin tat ve lezzetinin ya-
ninda gorsel etkinligini arttirmak i¢in aragtirmalar ve ¢esitli uygulamalarin yapildig: goriilmek-
tedir. Konuyla ilgili yapilan ¢alismalar yemek ortami ve daha ¢ok servis-yemek tabaklari tize-
rinde yogunlasmaktadir. Ornegin yemekle ugrasan restoranlar, oteller ve diinya capinda yemek
sirketleri, isim ve amblemlerini tabaklarin tizerine igleterek yemegi yapan kuruma ve yemegin
sunumuna etkinlik kazandirmaya caligmislardir. Fakat bu ¢alismalar, arayis icinde olan rekabet
ortaminda yeterli olmamistir. Giintimiiz yemek kiiltiiriinde insan viicudu igin ihtiyag olan be-
sinlerin saglikli, dengeli, yeterli ve diizenli olarak alinmasi gastronomi ilkelerinden yola ¢ikarak
sefin becerisi ile birlikte sefin kap tercihi ve kabin ozellikleri 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle
yemek servislerinde gorsel etkiyi ortaya ¢ikaran ozel tasarim servis kaplari tercih edilmeye bas-
lanmistir. Talebe bagli olarak sofra seramikleri tireten porselen endiistrisi tinlii tasarimci ve
seramik sanat¢ilarina Sofra iirlinleri izerine 6zgiin dekor tasarimlari siparisi vererek, fakli ve

artistik 6zgiinliige dayanan tasarimlar yapma ¢abasina girmistir.



Gorsel 3: Defne Sammana ait Mikla Restoran icin tasarlanmus dzgiin seramik tabak ve sunumu.
http://www.theguideistanbul.com/location/mikla (Erisim Tarihi:15.05.2017)

Seramik kap kacakta goriilen degisimler, i¢cinde bulunulan toplumun kiiltiirti, yemeklerin
ozellikleri, egitim durumu ve yemek sunumuna verilen énem ile birlikte sekillenmistir. I¢inde
bulunulan sartlarin, énceliklerin ve beklentilerin degisiminden dolay: yemek kiiltiirii ve sera-
mik sofra iiriinleri etkilesimi farkli boyutlara gelmistir. Onceki iiretimlerde saghga uygunluk,
fonksiyonellik, saglamlik, maliyet ve satistaki ucuzluk gibi kriterlere dikkat edilirken; giintimiiz

iretimlerinde 6ncelik biitiin beklentilere cevap veren 6zgiin tasarimlar olmugtur.

Gorsel 4: S. Sibel Sevime ait 6zgiin artistik dekorlu porselen yemek tabaklar1.
Fotograf: Cemalettin Sevim
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Servis ve yemek kaplarinda seramik-porselen tirtinlerin tercih edilmesi i¢in bircok hakli ne-
den vardir. Bunlarin baginda istenilen 6zgiin tasarimlarin tiretilebilmesi, saglikli ve ucuz ma-
liyetli olmasi, tasarimlarin renk, dekor teknikleri gibi farkli yontemlerin gelistirilerek tiretime
imkan taninmas: gibi bircok neden siralanabilir. Seramik-porselen iiretimlerin bu 6zelliklerini
bilen bazi taninmis restoranlar, beklentileri dogrultusunda kendilerine 6zgii tasarimlar yapti-
rirken diinyaca tinlii sefler sunuma gore tasarimlar yaptirma egilimine girmislerdir. Hatta bazi
restoranlar kisiye 6zel tasariml kaplar yaptirarak yemek yendikten sonra 6zgiin yemek kaplari-

n1 kullaniciya hediye etmektedirler.

Garsel 5: Figen Ozdene ait 6zgiin dekorlu seramik tabak.
Kaynak: Figen Ozden

Restoranlarin yani sira; yemek kadar sunumun da 6nemli oldugunu dolayisiyla 6zgiin ola-
rak tiretilmis yemek kaplarina ¢ok 6nem veren iinlii sefler bulunmaktadir. Bu seflerden Olivier
Pistre tabagin herhangi bir esyadan ¢ok daha fazlasi oldugunu savunmakta; tabagi, sanat¢inin
tuvali ya da degerli bir miicevheri igine koydugumuz kiymetli, stk kutusu olarak gérmektedir.
Misafirlerine servis ettigi yemeklerinde zarafet ve duyusal hisleri yansitmayu isteyen Pistre, ta-
bagin, boyut, sekil ve derinlik anlaminda, sunulan tiriinle mitkemmel bir uyum iginde olmasi
gerektigini belirtmektedir. Asimetrik formda, modern tasarimlardan yana oldugunu ifade et-
mekte ve yiyecekleri 6n planda tutan beyaz renkli mat tabaklar: kullanmayi tercih ettiginin alti-
ni1 ¢izmektedir ( http://foodinlife.com.tr/haberResim/31948 Erisim Tarihi: 15.05.2017, parag.2).



Gorsel 6: Olivier Pistreye ait yemek sunumu.
http://www.hotelrestaurantmagazine.com/sanatci-sef-olivier-pistre/ (Erisim Tarihi: 30.05.2017)

Sunumlarda giklik ve kaliteyi her zaman 6n plana gikartmay: hedefleyen sef Andreas Sche-
uregger ise yemegin tadi, kokusu ve dokusuna yeni bir dokunus kazandirdiklari i¢in yenilik¢i
porselen takimlar, tabaklar, kaseler ve tepsilerin revagta oldugunu dile getirmektedir ( http://
foodinlife.com.tr/haberResim/31948 Erisim Tarihi: 15.05.2017). Bir diger usta sef Fabio Bram-
billa ise gastronomide sunum anlaminda belirli bir trendin s6z konusu olmadigini, bu durumun
seflere gore degiskenlik gosterecegini soylemektedir. Brambilla kimi sefin tabagini rengarenk
triinlerle siisleyebilecegini belirtirken bazilarinin ise sunumlarinda daha natiirel bir ¢izgi be-
nimsedigini ve resim yaparcasina belirli disiplinler 1s181inda yaklagtigini belirtmektedir. Tipki
hazirladig1 yemek gibi tabag: da sefin kendisini anlatabilecegi bir mecra olarak géren Fabio
Brambilla, tabagin seklinin veya i¢indekilerin dizilisinin de sefin farkliligini ortaya koyan fak-
torler oldugunu dile getirmekte ve tabagy, icini boyayacag: bir ¢erceve ve operaya son noktay1
koyacag bir nota olarak betimlemektedir (http://www.gastronomi.com.tr/sef/fabio-brambilla-
mutfaginda-mutevazilik-var-h3048.html Erisim Tarihi: 06.07.2017, parag.5)

Sef Erol Saridogan ise gastronomi ve yeme i¢me sektoriiniin tiim diinyada yiikseliste ve reka-
bet ortaminin da ¢ok fazla oldugunu belirtmektedir. Tabag: ressamin tuvali olarak goren sef, bir
tuval tizerinde renkler nasil uyum igerisindeyse hazirlanan tabagin da igindekilerle ayn: sekil-
de uyum gostermesi gerektigi gortisiinii savunmaktadir (http://foodinlife.com.tr/haber/32166/
function.file-get-contents Erisim Tarihi: 06.07.2017, parag.1).
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Garsel 7: Sef Erol Saridogana ait yemek sunumu.
(http://foodinlife.com.tr/haberResim/30268 Erisim Tarihi: 15.05.2017)

Ulkemizin bir diger 6nemli seflerinden olan Turgut Ay ise diinyadaki sunumlarda restoran-
larda 6zellikle misafirleri sasirtmak {izerine kurulu bir diizen oldugunu, boylece rekabetin ¢ok
fazla oldugu sektorde 6ne ¢ikmaya calisildigini ifade etmektedir. Tabak se¢imlerinde yorumla-
dig1 regeteye gore secimler yaptigini sdyleyen sef; modern, klasik ve yerine gore de yenilikgi ta-
baklar tercih ettigini belirtmektedir getirmektedir ( http://foodinlife.com.tr/haberResim/31948
Erisim Tarihi: 06.07.2017).



SONUC

Yemek kiiltiiniin artistik ve fonksiyonel sofra seramikleri ile insanlik tarihi boyunca hig bit-
meyen bir iliski ve iletisim i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu iligki dogrultusunda yemek kiiltii-
rii, seramik sektdriinden her zaman bir beklenti i¢inde olmugtur. Beklentiler, bazen saglamlik,
1stya dayanim, hijyen gibi teknik ve teknolojik yapi ile ilgili olurken, bazen 6zgiin tasarimlar ve
bunlarin {iretiminde uygulanan renk, dekor gibi farkli iiretim yontemleri sonucu cesitlilik ile

ilgili olmustur.

Giiniimiizde seramik iiretiminde ¢ok ¢esitli teknik ve teknolojilerle, artistik ve endiistriyel
olarak tretimler yapildig1 goriilmektedir. Artistik sofra seramiklerinde daha ¢ok 6zgiinliige,
gorsellige ve konsept tasarimlara 6nem verilmektedir. Giiniimiizde yaygin olarak seramik sa-
natcilar1 tarafindan dogal objelerden esinlenilerek sofra seramikleri yapilabildigi gibi fonksi-
yonel ve fonksiyonunu dislayan ¢ilgin ¢aydanliklar ve cesitli kaplar tiretilerek seramik sanat1 ve
yemek kiiltiirii iliskisi siirdiiriilmeye devam edilmektedir. Endiistriyel iiretimlerde ise 6zellikle
porselen fabrikalar: tarafindan fonksiyonellik gz 6niinde bulundurularak ¢agdas tasarimlar
tiretilmeye caligilmakta iiretim siireglerinde hijyen, saglamlik gibi biitiin kriterler en st dii-
zeyde yerine getirilmeye ¢aligilmaktadir. Her ne sebeple olursa olsun yemek kiltiirii ile sofra
seramikleri arasindaki bu iligki iki tarafa da gii¢ katarak birlikteligini giiniimiize kadar siirdii-
rebilmistir. Tasarim ihtiyactan dogar ilkesinden yola ¢ikildig diistintildigiinde; yemek ustalar:
ihtiya¢ ve beklenti ile seramik kap tasarimlarina yon verirken, ortaya konan artistik ve endiist-
riyel tasarimlarin 6zgiin iretimleri olan sofra seramikleri ise yemek ustalarina cesaret, sevk ve

yemege gorsel tat vermektedir.
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Gorsel Kaynakea

Gorsel 1: Oznur Yildirima ait ézgiin seramik tabak ve yemek sunumu.

Fotograf: Oznur Yildirim.

Gorsel 2: Heather Mae Ericksona ait artistik sofra seramikleri.
http://www.artfieldssc.org/galleries/art/2017/perfect-imperfection-collection/251732 (Erisim Tarihi: 30.05.2017)
Gorse 3: Defne Sammana ait Mikla Restoran icin tasarlanmis 6zgiin seramik tabak ve sunumu.
http://www.theguideistanbul.com/location/mikla (Erisim Tarihi:15.05.2017)

Gorsel 4: S. Sibel Sevime ait 6zgiin artistik dekorlu porselen yemek tabaklari.

Fotograf: Cemalettin Sevim

Gorsel 5: Figen Ozdente ait 6zgiin dekorlu seramik tabak.

Kaynak: Figen Ozden

Gorsel 6: Olivier Pistre’ye ait yemek sunumu.
http://www.hotelrestaurantmagazine.com/sanatci-sef-olivier-pistre/ (Erisim Tarihi: 30.05.2017)
Gorsel 7: Sef Erol Saridogana ait yemek sunumu.

(http://foodinlife.com.tr/haberResim/30268 Erisim Tarihi: 15.05.2017)
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