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GAZI UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
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SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISTI

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan HAKEMLI bir dergidir.
Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik calismalari yayimlama ve ilgililerin
hizmetine sunmayr amaglamaktadir. Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) donemleri
olmak Ulzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tiirk Mizigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik Tasarimi, Temel
Sanat Bilimleri, Gorsel iletisim Tasarimi, Endiistri Urtinleri Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve
Video, Radyo Televizyon Sinema, El Sanatlari, Geleneksel Tlrk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil
Tasarimi ve Kiltir Varliklarini Koruma alanlarini icermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarini ilgili arastirmacilara ve okuyuculara dcretsiz
sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini benimseyerek, icerigine aninda acik erisim
saglamaktadir. Dergi, sirecin her asamasinda, hakemlerin ve vyazarlarin isimlerinin sakli
tutuldugu cift-kdr hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimize aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in January 2015. The
Academic Art Journal aims to publish academic works of art and design area. Articles in the
magazine are published twice a year as in Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, Department of Sculpture,
Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Communication Design, Industrial Design, Media
Design, Photography and Video, Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish
Arts, Fashion Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Properties
areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers associated sharing
universal knowledge of artistic and design area. Journal, has a system of double-blind peer-
reviewed in each phase keeping names of writers’ and referees’ unknown. Article responsibility
belongs to writers, as copyright belongs the Institute as well.
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ISTANBUL VAKIFLAR HALI MUZESININ MARKALASMA SURECI

UZERINE ONERILER

Seval 0ZCAN
Levent CINKO

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

OzET

Miizecilik, Hall Miizesi ve marka konusunun incelendigi bu ¢alismada miizecilik konusundaki
gelismeler, degisimler, yeni yaklasimlar ve markalasma deneyimleri, Hali Miizesi drneginden
hareketle irdelenmektedir. Tarih boyunca Kiiltlirel mirasa ¢ok Onemli katkilarda bulunan
miizecilik anlayisi, 21. ylizyil diinyasinda dnemli bir egitim ve iletisim kurumu olarak karsimiza
cikmaktadir. Miizeler, gtinimiziin modern yasam merkezleri gibi kentlerin en 6nemli sosyal
¢ekim alanlarindan biri olmus durumdadirlar.

Bir tarafta kiltire ait kurumlarin en dst sirasinda yer alan miizecilik anlayisi, diger tarafta
piyasa odakli, sektorel bir terim olan markay! bir araya getirmek ¢ok kolay olmasa da diinyada
basarili Ornekleri gorildiginden, Hali Mizesi llkemizde c¢agdas mizecilik anlaminda
gelismeye acik bir konumdadir.

Bu calismada, Hali Miizesi’nin ¢cagdas miizecilik anlayisiyla degerlendirilmesi i¢in pazarlama
faaliyetleri ve uygulama Onerileri sunulmasi amaclanmaktadir. Miizelerdeki degisim iyi
kurgulanmalidir, ginimuzde dlkelerin kiltirel anlamdaki giclli konumunu belirlemek,
stirekliligini gostermek agisindan miizecilikte bir inovasyon mutfagi yaratmak; arastirma
gelistirme ekipleri olusturmak, hediyelik esya boliminden youtube kanalina uzanan bir
yelpazede yeni tasarimlar, yeni fikirler tretmek gerekmektedir. Bir miize icin uygulanan her
bir pazarlama faaliyeti zaman icinde etkisini gosterecektir.

Anahtar Kelimeler: Miizecilik, Hali Miizesi, Markalasma, Dijital ustalik
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SUGGESTIONS ON THE BRANDING PROCESS OF THE iSTANBUL VAKIFLAR CARPET
MUSEUM

ABSTRACT

In this study which examines museology, the Carpet Museum and branding, the developments,
changes, new approaches in and branding experiences of museums are examined through the
example of the Carpet Museum. The concept of museology, which has made very important
contributions to cultural heritage throughout the history, emerges as an important educational
and communication institution in the 21st century. Museums, just like the modern urban living
centers of today, have become one of the most important social attractions of cities.

While it is not easy to bring together the concept of museology on the one hand, which is
located at the top of cultural institutions, and a sector-oriented term, branding on the other
hand, since successful examples are witnessed around the world, the Carpet Museum in
Turkey is in an open to development position in the sense of contemporary museology.

The aim of this study is to present marketing activities and application proposals to make an
evaluation of the Carpet Museum from a contemporary museology understanding. The change
in museums must be well structured. Today, in terms of determining the strong position of
countries in terms of culture and demonstrating its continuity, it is necessary to create an
innovation kitchen in museology, to create research and development teams, to create new
designs and new ideas ranging from souvenir sections in museums to YouTube channels. Each
marketing activity implemented for a museum will be effective over time.

Keywords: Museology, Carpet Museum, Branding, Digital mastery
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GiRiS

Mizecilik anlayisinin temelinde bilylk bir paradoksal bakis agisi vardir: Mizeler ziyaret edilecek mekanlar
arasindadir, ancak pek sik ziyaret edilmezler. Bu kurumlar ayni zamanda kendi kulvarlarinda kultiriin-
sanatin merkezi olduklar iddiasindadirlar ama giintimiizde birgok insan buralardan uzakta kalmaktadir.
Sadece Ulkemizde degil, diinyanin bircok ulkesinde, insanlar miize ziyaretlerini eglenceden ziyade genelde
6dev olarak gerceklestirmektedir. insanlar yasadiklan sehrin miizelerini pek ziyaret etmezken, turist
olarak gittikleri bir kentte gittikleri ilk yer miize olmaktadir. Ayrica, miizenin genel kavramlari igerisinde
0limu hatirlatan bazi olgular bulunmaktadir. O halde mizeyi hem bu kadar hayatin disinda, hem de bu
kadar vazgecilmez kilan nedir? insanlara hep miizeleri ziyaret etmeleri onerilirken, giiniimiiz miizecilik
anlayisinda ve miizeciligin tanimlanmasinda toplumlarin ihtiyaci olarak karsimiza ¢ikmaktadir?

Bu sorulara verilecek yanitlar ¢ercevesinde, Ozellikle 1990’lardan itibaren hizla gelisen mize kurumu
ve kavraminin icerdigi anlamlari genis bir kultirel gerceveye oturtarak, ne tir gereksinimlere karsilik
verebilecegi izerine disiintimektedir. Dinyanin her bélgesinde kurulan miizeler, daha cok Bati miizelerini
ornek aldigi ve ayni gizgide gelistigi varsayimi ¢cok yaygin bir yaklasimdir. Ancak, ilk bakista taklitcilik gibi
goriinen bu mevcut anlayis, ¢okiis veya 6zenti belirtisi olmasinin aksine, bir degisim siirecinin gostergeleri
olarak algilanmaldir.

1. GENEL MUZECILIK KAVRAMININ GELISiMi

Dilimizdeki “miize” sozciigi tarihsel olarak Grekce “mouseion” kelimesinden tiiremistir, Museion
kelimesi Yunan mitolojisindeki ilham perilerinin adi olan Musa’lara adanan tapinak ve Atina>da Musa’lara
ayrilan tepenin de adidir. Ayni kelime Latinceye ve diger bati dillerine “museum” seklinde gegmistir.
Eski cadlarda tapinaklarda saklanan ilk koleksiyonlar, tanrilara ve tanrgalara (Yunanistan’da sanatlarin
koruyucusu olan Musa’lara) adanmis esya veya yazitlardan olusmustur (Gergek, 1999, s.1).

Uluslararasi Mizeler Konseyi (International Council of Museums - ICOM), “miize”yi soyle tanimlamaktadir:
“Miize, toplumun gelismesine yardimci olan ve toplumun hizmetine sunulmus, ayni zamanda halka agik,
toplumlarin yasam cevrelerini sorgulayan ve somut kanitlarini arastiran, egitim ve keyif alma amaciyla
onlari bir araya getiren, koruyan, ileten ve sergileyen daimi, kar amaci giitmeyen kurulustur” (http://icom.
museum/the-vision/museum-definition/, 14 Mart 2017).

Miizeler ge¢misin korunup saklandigi mekanlar olarak bilinse de gecmis dedigimiz kavram higbir zaman
somut olarak karsimiza ¢itkmamaktadir. Mizeyi, yasanmisliklari ve yasanmisliklardan geriye kalanlari
“gecmis” anlaminda niteleyip anlasiimasini saglayan bir mekan seklinde tanimlayabiliriz (Shaw,2004, s.7).

Miizeler, tarih boyunca bir medeniyet gostergesi olarak algilanmistir. ilk miize olarak adlandirilabilecek
yapilar, Antik dénemin en gelismis bolgeleri olan Misir’da iskenderiye, Anadolu’da Bergama’da gériilmiistiir.
Ginumizde mizeler doga, bilim, etnografya, arkeoloji, tarih, miizik, askeriye, plastik sanatlar ve muhtelif
merak alanlarinda olmak lizere oldukga cesitlilik gostermektedir (Baraz, 2010, s.14).
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Miizeler ait oldugu toplumun kiiltiirel vitrinleridir; maddi bir varolus simgesi ve kiiltiirel yapinin en saglam
temelleridir. Miizelerin varligi (ya da yoklugu) ait oldugu toplumun kiiltirel durumunu anlatan en onemli
kaynaklardan biridir. Sadece bu tamimdan baksak bile, kendini bagka toplumlara tanitmak ve ulusal
birikimlerinin giictinli gdsterebilmek bakimindan, her toplumun miizelere ayr bir dnem verdigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Her mlze kurumsal olarak toplum igindeki durugsu ve koleksiyonu ile bir iletiye sahiptir. Bu
ileti sergileme yolu ile ziyaretciye ulastirilir. Mizenin dili olarak gosterilen sergileme, dilbilim yontemleri ile
bakildiginda, ziyaretci acisindan kullaniimasi gereken etkin yol olarak tanimlanmigtir.

Diinyada miizeler birer egitim ve iletisim kurumu olarak da algilanmaktadir. Toplumda yagayan bireyler
genelde muzelerde bir araya gelirler, ayni zamanda bu mekanlarda kiiltirel etkinliklerini yapmig olurlar.
Sinema salonlari, heykel bahceleri, kiitiiphaneleri, restoranlari, hediyelik magazalariile miizeler, glinimiiziin
modern devasa yasam merkezleri gibi, kentlerin en dnemli sosyal ¢ekim alanlaridir. Louvre Museum (Paris),
The Museum of Modern Art — MoMA (New York), Tate Modern (Londra), Metropolitan Mizesi (New York),
British Museum (Londra), Centre Pompidou (Paris) gibi muzeler, bulunduklari kentlerin yasaminda onemli
bir yer tutmaktadirlar. Ginimuziin global ekonomik ve siyasi yapilanmasinin, sanati paraya donisebilir
noktaya getirmesi, miizeleri birer ticari isletme kimligine sokmustur. Diinyanin her yerinde miizeler, idari,
basin ve halkla iliskiler, pazarlama ve muhasebe departmanlari olan, koleksiyon, depo ve giivenlik ekipleriyle
herhangi bir isletme gibi ¢alisan kurumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dokak, 2009, s.173,174).

Turkiye'de ilk mizecilik anlayisi 19. ylzyilin ortalarinda gortilmeye baslanmistir. 0 doneme kadar Osmanl
sanatinin eski eser niteligindeki degerli olarak kabul edilen esyalari Enderun Hazinesi’nde tutulurken, Kutsal
Emanetler ise Topkap! Saray’'ndaki Hirka-i Serif Dairesi’nde koruma altina alismis ve 6zel zamanlarda
protokoliin ziyaretine agilmistir. 1846 yilinda, Tophane-i Amire Misiri Ahmed Fethi Pasa’nin destekleriyle
toplanan eski silahlar, istanbul’da Topkapi Sarayi avlusundaki Aya irini (Sainte Irene) Kilisesi’nde sergilenmeye
baslanmistir. Daha sonrasinda “Mecmua-i Esliha-1 Atika ve Mecmua-1 Asar-1 Atika” adiyla anilan ve iki
bolimden olusan ilk mlze kurulmustur. Mecmua-I Esliha-1 Atika'nin genel yapisina bakacak olursak,
onceleri “Miize-i Askeri” denilen béllimiin daha sonra “Askeri Miize” olarak adlandinldigi gértilmektedir
(Onder, 1999, s.11).

Ali Pasa’nin 1869 yilinda sadrazam olmasindan sonra Miize-i Hiimayun (imparatorluk Miizesi) adi verilen
kuruma Galatasaray Lisesi hocalarindan ingiliz E. Goold, miidiir olarak atanmistir. 1872 yilinda Ahmet Vefik
Pasa Maarif Naziri olunca, miize miidiirlige Alman Dr. Anton Dethier getirilmistir. Dethier’nin midarligu
sirasinda 1874 yilinda 36 maddelik ilk “Asar-1 Atika Nizamnamesi” ¢ikariimigtir. Dethier’nin gorevi sirasinda
yaptigi en 6nemli is Cinili Késkoin de miize haline déniistiriiimesi olmustur (Onder, 1999, s.13). 1880 yili
Adustos ayinda acilisi yapilan Miize-i Himayun midirligiine 1881’de Dethier’in 6liim(i iizerine Sadrazam
Ethem Pasa’nin oglu, ressam Osman Hamdi Bey tayin edilmistir.

Ressam Osman Hamdi Bey’in miize mudurligl yillarinda Tirk muzeciligi icin yeni bir donem agilmistir.
Tlrkiye’nin tarihi hazineleri i¢in Asar-1 Atika Nizannamesi gok buyiik onem tasimaktadir. Stiphesiz ki, bu gok
onemli tiiz(igtin hazirlanip yirtrlige konulmasinda Osman Hamdi Bey’in hatiri sayilir bir hizmet payi oldugu
bilinmektedir (Cezar, 1995, 5.285).
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Cumhuriyetin ilani ile birlikte, Tirk mizeciligi adina cok onemli gelismeler goriimastir. 1924'te
Topkap! Saray tadilattan gecirilerek igerisinde mevcut esyas ile mize haline getirilerek ziyarete acilir.
Siileymaniye’deki Evkaf-1 islamiye Miizesi de Vakiflar'dan ayrilarak Maarif Vekaleti Miizeler Miidiirliigii-ne
baglanir ve 1927 yilinda da Tiirk ve islam Eserleri Miizesi adini alir. 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin
kapatiimasiyla, buralarda bulunan eserler de muzelere mal edilerek koleksiyonlar zenginlestirilmistir
(Onder, 1999, s.14).

Cumhuriyetin ilk yillarinda, duyarhlikla takip edilen eski eserlerin korunmasi konusundaki kararllik ve
caba, devletin en st dizey yoneticileri tarafindan da 6zen ve onem gosterilen konulardan olmustur.
Cumbhuriyet doneminin ilk Hars (Kiltir) Midtri olan Miibarek Galip Bey de konuya yabanci biri degildir.
Miibarek Galip, ressam ve miizeci Osman Hamdi Bey’in kardesi ilk Tiirk koleksiyonculardan ismail Galip
Bey’in ogludur. Miibarek Galip Bey’in, ilk faaliyetleri Ankara’da, bu giin Anadolu Medeniyetleri Miizesi olan
miizenin kurulusunu baslatmasi olmustur. Osmanli déneminde iilkemizdeki Tiirk ve islam eserlerinin sahibi
durumunda olan Evkaf Nezareti de Cumhuriyet devrinde énce Evkaf Vekaletine ardindan da Basbakanlija
bagh Vakiflar Genel Midurligi’'ne donastirtlmustir. Vakiflar Genel Middrligi blnyesindeki bulunan bazi
objeler sanatsal anlamda degerlendirerek miizeye dondsturiimus, ornek olarak hat, kilim ve hali eserleri
de istanbul’da bir araya getirilerek, her malzeme tiirii icin uzmanlasmis miizeler olusturulmustur.

2. GENEL MUZECILIK KAPSAMINDA VAKIFLAR HALI MUZESi TARIHGESI ve OLUSUM SURECI

Diinya uygarlik tarihine Tiirklerin bir armagani olarak gecen “Hali Sanati” baslangicindan itibaren Tiirklerle
iligkili olarak gelismistir. Esas maddesi yiin oldugu icin hali, koyun besleyen topluluklarla iliskilidir ve
Turklerin yasadigi hemen her cografyada goriilmektedir. Halinin teknigi Blyik Selguklu Sultanligi devrinde
kurulan diger devletlere, islam alemine ve sonra biitiin diinyaya Tiirkler tarafindan tanitilmistir. Ancak Biyiik
Selguklulardan giiniim(ize herhangi bir hali drnegdi kalmamis, Anadolu Selguklularindan kalan Konya halilari
20. yuzyila kadar gelisen hali sanatinin en erken ornekleri olmugtur. Tirk hali sanati araliksiz, yedi asir
boyunca yeni tiplerin yaratildigi parlak bir gelisme asamasi gosterdigi bilinmektedir (Aslanapa, 2015, s.13).

Hali sanati, Turklerin ananevi ve kokli sanatlarindan biri olarak, Turk sanat tarihinde oncelikli yerini al-
mistir. Hali sanat, Orta Asya’da Tiirklerin yasadigi bélgelerde baslamis, gelismis ve biitiin islam diinyasi-
na Turkler tarafindan tanitiimistir. Hali sanatinin tarihinin Tirk tarihine paralel bir yol izledigini sdylemek
abartili olmayacaktir. Halicilk, Tirk diinyasindaki en eski sanatlardan biri olarak varligini saglam tekstil
motifleri ve diigiim teknigi ile giiniimiize kadar devam ettirmistir. Digimli halilarin gegmise uzanan tarihi
bir ge¢misi vardir. Bu teknik, gogebe bir kavmin kalin ve sicak bir zemin bulmak arzusu gibi bir pratik bir
sebeple izah edilmektedir. Avci ve gocebe olarak yasayan kavimler ilk zamanlar avladiklar hayvanlarin
postlarini kullanirken, sonralari hayvanlarinin ylnlerinden elde ettikleri yin iplikleri dokumaya ve uclarini
digumleyerek suni bir post yapmak yoluna gitmislerdir. Digimli halilarin en basit hali bu sekilde
kesfedilmistir. Daha sonra ¢ok biiyiik bir gelisme gosterecek olan digimli hal tekniginin, Orta Asya’da
Tarklerin bulundugu bélgede baslamis oldugu bugiin bitin diinyada bilinmekte ve kabul edilmektedir (Yet-
kin, 1974, .9, 132).
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Anadolu Selguklulari ve Osmanli donemlerinde cami, medrese, zaviye, sifahane gibi yapilarin giindelik veya
diizenli kullanimi igin ihtiyag duyulan tefris malzemeleri, bagis gelenegiyle saglanmis veya vakfedilerek ya
da vakif gelirleriyle satin alinarak temin edilmistir. Hali, kilim gibi tefris malzemesi basta olmak izere rahle,
samdan, buhurdanlik, Hilye-i serif sandukalari, levha vs. gibi esya ve objenin hayir amaciyla ile vakfedilerek
yapilara konuldugu veya bu tir malzeme ve hizmetlerin temini i¢in vakif gelirinden ddenek ayrildigi birgok
vakfin yaptigi isler listesinden anlasiimaktadir (Ozgelik, 2014, 5.186).

Ote yandan, Anadolu kiiltiirinde camilerimize hali bagislamak gelenegi vardir. Vakfedenin disinda bir
caminin etrafinda yasayan Kisiler de inanclar cercevesinde camilere hali bagislarlardi. Bu olguda amag
hayir yapmak, dolayisiyla iyilik kazanmakti. Misliman Tirklerde gortlen bir adet vardir, 6len Kisi bir hali
veya kilime sarilarak camiye getirilmektedir. Oliimliik adi verilen bu hali ve kilimler evlenecek olan kizlarimiz
tarafindan ¢eyiz olarak, kendisi ve esi icin dokunmaktadir. Defin islemi yapildiktan sonra bu hali veya kilim
tekrar eve gotrilmemektedir, camiye serilmektedir. Bu gelenek Anadolu’nun bazi yerlerinde hala devam
etmektedir. Camilerde kullanilan bu esyalara “bagislanmis esya” anlamina gelen “teberriikat esyasi»
denilmektedir. Bunlar bagislanmis oldugu icin iyice eskimeden camiden ¢ikariimasi, atilmasi, satiimasi
kesinlikle miimkiin degildir. Camilere hali ve kilim badislamak gelenegi yiiz yillardir artarak devam ettigi
icin, bugin camilerimiz birer hal kilim deposu haline gelmistir. Bitiin camiler ihtiyacinin gok ustiinde
hali ve kilime sahip olmustur. Bunlar camilerde ya Ust Uste serilmekte ya da toplanarak bir kenarda veya
depoda muhafaza edilmektedir. Bu muhafaza sekli saglkli olmadigindan ¢iiriimelerine neden olmaktadir
(Bayraktaroglu, 1988, 5.22,23).

Glnimuzde muzelerimizi stisleyen en erken tarihli halilar camilerden alinmistir, evlerden veya baska
kuruluslardan mizelere intikal etmis erken tarihli hali ve kilim bulunmamaktadir. Bu durum vakif olgusu ile
aciklanmaktadir. Bunlar camilere vakfedildikleri igin, camiden ¢ikariimasi mimkiin olmadigindan korunarak
gunimiize kadar gelebilmislerdir. 13. yizyll Anadolu Selguklu halilari Konya Alaaddin Cami ve Beysehir
Esrefoglu Caminde bulunmuslardir. Daha sonra Divrigi Ulu Camiinde ve diger camilerde tespit edilen ¢ok
kiymetli halilar bugiin miizelerimize taginmistir.

Vakiflar Genel Miiddrltga Arsivi'nde toplanan ve korunan koleksiyon daha sonra Vakiflar Genel Middrligi’'ne
bagl Hall Miizesi'ne donstlrimustir. Vakiflar Hali Miizesi, diinyanin en zengin hali koleksiyonlarindan
birine sahiptir. Koleksiyonundaki halilar, vakfeden ya da 6len kisinin adina yapilmis dini amach bagislar
oldugundan ve Gzellikle camiler igin dokunmug halilardir, déneminin en stiin zarafet, estetik ve sanatsal
6zelliklerini yansitmaktadirlar (Bayraktaroglu ve Ozgelik, 2007, s.9). Aslinda Vakiflar teskilatinin miize kurma
calismalari da daha eskilere uzanmaktadir. Vakiflar idaresi ilk mizesini yaklasik yiiz yil once kurmustur. 1914
yilinda kurulan Evkaf-1 islamiye Miizesi, hall sanatinin en dnemli 6rnekleri olan 13. yiizyil Anadolu Selguklu
halilarinin sergilendigi, giinimiizdeki Tiirk ve islam Eserleri Miizesidir. Aradan gegen uzun zamandan sonra
13 Nisan 1979 tarihinde Sultanahmet Cami Hiinkar Kasrinda Hali Miizesi, 1982 yilinda da ayni caminin
altindaki bos mekanda Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi agiimistir. Sultanahmet Cami Hiinkér Kasri'nin
mekan olarak uygunsuzlugu da dikkate alinarak, Ayasofya imaret binasina tasinmis ve 15 Kasim 2013'te
ziyarete acilmistir. Bu nakil igin gereken 5-6 yillik stirecte de, miizenin yeni mekaninda sergilenecek eserlerin
temizlik, bakim ve onarimi igin Sultanahmet Camii altinda bir konservasyon atolyesi kurulmustur.
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Bir sosyal yardim miiessesesi olarak degerlendirilebilecek olan imaret, Tirk hayir yapilarindandir.
Ayasofya imareti, 1742-1743 tarihinde dénemin padisahi . Mahmut tarafindan, biitiin imarethaneler gibi
yoksullarin, muhtaclarin, medrese talebelerinin ve yolcularin giinlik yemek ihtiyacini karsilamak amaciyla
insa edilmistir (Ozcelik, 2014, s. 189,190). imaret kavrami 16. yiizyila kadar daha genis kapsamli olarak
kullanilirken, 17. yiizyildan itibaren sadece, icerisinde as pisen ve yoksullara yemek dagitilan yapilari ifade
etmistir. Ginimiizde Hali Miizesi olarak islevlendirilen Ayasofya imareti binasi, Ayasofya’nin kuzeydogu
arka tarafinda, Topkapi Sarayl Bab-1 Himayun’un kapisinin giiney batisinda, tarihi Ayasofya konaklarinin
yer aldigi So§ukcesme sokaginin basinda yer almaktadir. Ayasofya imaretinin giineydogusunda Ill. Ahmet
Meydan Cesmesi yer almaktadir. imaretin avlusu ile Ayasofya arasinda bir Bizans yapisi Skeuophylakion
(dini torenlerde kullanilan, kutsal esyalarin saklandiji hazine dairesi) bulunmaktadir. Bizans yapisi
Skeuophylakion, bazi arastirmacilara gore 4. yiizyil, bazi arastirmacilara gore 5. ve 6. ylzyilda yapilmistir.
Ayrica 6. ylizyila tarihlendirilen, imaretin avlusunun altindan baslayip Topkapi Sarayi dogrultusunda devam
eden bir Bizans sarnici bulunmaktadir. Osmanli doneminde, I. Mahmut déneminden itibaren imaretin erzak
deposu olan yapi, bu islevini 19. yiizyil sonlarina kadar sirdirmustir. 20. yiizyilda ise bir siire arsiv binasi
olarak kullaniimistir. Mutfak/ashane, firnn/fodlahane ve yemekhane/me’kel, olmak (zere (¢ boliimden
olusan imaret binasl, tas ve tugla malzemeyle almasik duvar tekniginde insa edilmistir. Batiya dogru uzanan
uzun mekan yemekhane, bitisigindeki diger iki mekan ise mutfak ve firin boliimleridir. Her boliime giris,
avluya acilan kapilardan saglanir. Tamamen bagimsiz tasarlanan tg¢ kisimli bina, 6n ve arkada iki avlu ve
iki kapidan olusur. Imaretin en gorkemli parcasi, avluya acilan biiyiik ve anitsal giris kapisidir. lll. Ahmet
Meydan Gesmesi’nin karsisindaki kapi, istanbul’da Barok iislubunun en giizel drneklerinden biridir. imaretin
kapisindaki kitabe Besir Aga ve Nimetullah Efendi tarafindan yazilmis oldugu bilinmektedir. Ayasofya’nin
kuzey dis ¢evre duvarina bitisik olarak uzanan bina almasik duvar tekniginde tas ve tugla ile insa edilmistir.
Sonraki yillarda, 1777, 1871, 1884 ve 1893 yillarinda da onarim géren imaret binasi 1920’den itibaren
Vakiflar Bas Miidiirliigii tarafindan arsiv ve sonraki yillarda da kursun atélyesi olarak kullanilmistir (Ozgelik,
2016, s. 187).

GiinimUze gelindiginde; genis kapsamli bir restorasyondan gegirilmis, 2010 yilindan itibaren ise “Miize
Teshir Tanzim Uygulamasi” yapilarak Hall Miizesi'ne donustirtimustir. Mizenin yeni mekaninda, eserlerin
en iyi sekilde korunarak kusaktan kusaga aktariimasi amaciyla, mizecilik Kurallarina uygun, lamine,
glivenlige uygun cam sistemi, son teknoloji sifreli elektronik panelli, elektronik stirgli duvar tipi modiler
vitrinler, miize standartlarina uygun aydinlatma, nem ayarlayici sistemler, 1sitma ve sogutma sistemleri ile
dokunmatik ekranli interaktif sistemler gibi giincel teknoloji trtnleri kullaniimaktadir.

Hali Miizesinde kronolojik sirayla ve desen gruplarina gore Tirk Hal sanatinin gelisimini gosterir bicimde
u¢ galeri halinde sergilenmektedir. Birinci galeride Beylikler Donemi (erken ve klasik donem Osmanli) ve
sonrasina ait Anadolu’da dokunan halilar; ikinci galeride Osmanli dénemine ait orta ve dogu Anadolu halilari
ve hali seccadeler; Uciincii galeride ise Usak yoresine ait biiyiik boyutlu hali érnekleri ile saf hali seccadeler
sergilenmektedir.

Birinci Galeri, imaretin eski donemlerde yemekhane olarak kullanilan bolimudur. Bu galeride Anadolu hali
sanatinin gelisimine uygun olarak, Beylikler Donemi, Erken ve Klasik Osmanli Donemi ile sonrasina ait
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hali drnekleri sergilenmektedir. Anadolu hali sanatindaki oncii gelismeler Anadolu Selguklu déneminde
gorulur ve Beylikler Donemionde de bu gelisme devam etmigtir. Tlrk hali sanati tarihinde “Beylikler
Donemi Halilar” veya “14-15. Ylzyil Anadolu Halilarn” diye bilinen halilar hayvan figirleriyle stsludur, bu
nedenle “Hayvan Figirll Anadolu Halilar” diye de bilinir. Bu donemde hayvan figirlli hallardan bagka,
Anadolu Selguklu mimari stisleme unsurlarinin yer aldigi halilar da dokunmustur. Bu hali zemininin daha
cok kare ve dikdortgen sekillere boliinerek, iclerine geometrik ve soyut bitki motiflerinin yerlestirildigi
diger bir hali grubu “Geometrik Motifli Anadolu Halilar”dir. Aiman ressam Hans Holbein'in tablolarinda
olusturulan mekan kurgusu ve kompozisyon igerisinde sistematik ve diizenli bicimde konu edildiginden
literatiirde “Holbein Halilar” olarak adlandinimstir. 14-15. yizyillarda hayvan figirli halilarla birlikte bu
halilar, klasik devre gegisin drnekleri olarak kayda gecmistir. ikinci galeri, imaretin eskiden mutfak béliimii
olarak kullanilan mekan da konumlanmistir. Bu bolimde Osmanli donemine ait Orta ve Dogu Anadolu’da
geleneksel anlayisi ile dokunan halilar sergisine yer verilmistir. Bu halilarin merkezinde genellikle kenarlari
dilimli veya yildiz biciminde bir madalyon yer almaktadir. Konya, Karapinar, Sivas ve Divridi ¢evresindeki
merkezlerde kaliteli ve seckin ornekler dokunmustur. Bati Anadolu’da Usak’ta dokunan madalyonlu halilar,
renk ve desen Ozellikleriyle bu halilardan farklilik tasir ve ayni zamanda ayri bir grup olarak karsimiza
cikmaktadir. Hali Miizesinin ocaklar boliminde Orta ve Dogu Anadolu’nun degisik hali drnekleri ile Milas,
Gordes, Kula, Konya (Karapinar) ve Hereke’de dokunan hali seccadelerin en glzel ve dikkat ceken ornekleri
sergilenmektedir.

En erken ornekleri, 15. yiizyila kadar uzanan seccadeler Turk hali sanati iginde onemli bir yere sahiptir. Bu
seccadeler ibadet amacli, tizerinde namaz kilmak igin dokunan kiiciik boyutlu halilardir. Seccadeler mihrap,
ayetlik, alinlik ve tabanlik gibi bircok boliimlere ayriimaktadirlar. Ugiincii galerinin de, imaretin eskiden
fodlahane bolimi olarak kullanilan alanda konumlandigi gériilmektedir. Eskiden fodla denilen bir cesit
pideye benzer ekmeklerin pisirildigi firmlarin bulundugu alanlara fodlahane adi verilmistir. Bu béliimde 16-
19. ylizyillarda dokunmus, blyiik boyutlu Usak Halilari ve Saf Hali Seccadeler sergilenmektedir.

Anadolu’nun cesitli yorelerinde Karaman, Sivas, Konya (Karapinar, Ladik) Bati Anadolu’da eski hali
merkezlerinde (Milas, Usak, Gordes, Bergama, Kula) ve Dodu Anadolu’da dokunan en seckin hali 6rneklerinin
sergilendigi Hali Miizesi, interaktif uygulamalarla zenginlestirilerek, halilarin gizemli ve biiyiili diinyasinda
gecmisten bugtine renkli ve tarihi bir yolculuk yapmak iizere ziyaretcilere agik bulunmaktadir.

3. MUZECILIKTE iSLETME KAVRAMI KAPSAMINDA PAZARLAMA ve HALKLA iLiSKILER SURECI

Metropolitian Mizesi’nin (Metropolitian Museum of Art) ve Britanya Muzesi’nin (British Museum) evrensel
bir miize olma iddiasinda olmalari, koleksiyonlarinda bulunan ve uygarlik tarihini anlatan eser ve imajlarin
ayrintil olarak arastiriimis oldugu kadar, onlari herkes icin anlasilir ve hatirlanabilir bir bicime dondstiirmeye
yonelik kurumsal yetilerinden kaynaklanmaktadir. Sunduklari her yasa uygun egitim etkinlikleri, yelikler
ve gonulli programlar bu calismalarindan sadece birkaci olarak siralamak mimkindir. Mize etkinlik
programlari her gecen yil daha fazla toplumsallasarak, yeni hizmetler ve yontemlerle gelistiriimektedir.
Metropolitian Miizesi’nin kisaltma olarak ingilizce “MET” kelimesini kullanmasi ve kisaltmay her
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uygulamasina eklemesi ( Met Media, Met Kids, Met store, My Met uygulamasi ) insanlara miizeyle
bulusmasinin bilylk bir deneyim oldugu hissi uyandirmayi ve marka degerini hatirlatmayr amaclayan bir
yontem olarak gortlmektedir (Uralman, 2014,s. 54). Buradan anlasiliyor ki miize isletmeleri de kurumsal
kimlik kavramina onem vermektedirler. Kurumsal kimlik bir kurumun kendini en diizgiin sekilde ifade
etmesi seklinde tanimlanabilir. Miize isletmeciliginde, kurumun hedef kitlesiyle iletisime gecebilmesi,
onlarin dikkatini cekebilmesi de biyik Onem tasimaktadir. Bu kapsamda diinyada pek cok miize
profesyonel ajans hizmeti alip, kurumsal kimliklerini biitiinden parcalara en dogru bicimde yansitmaya
calismaktadir. Logo tasarimindan, miizenin sloganinin olusturuimasina, kurumsal renk belirlenmesine,
kartvizitin ebatindan, antetli kagitlara, zarflara, tabelalara, miizenin tim koleksiyonu ile iliskilendiriimis
hediyelik esya koleksiyonuna kadar pek cok onemli detay! diisinmek gerekmektedir. Bu cercevede her
muze igletmesine kilavuzluk edecek, profesyonellerce hazirlanmis bir kurumsal kimlik kitabi olmalidir.
Firmalar ve markalarin kurumsal kimlikle ilgili uygulamalarina kilavuzluk gorevi tistlenen bu kitap, mizeler
icin de surdrdlebilirlik agisindan ¢ok blyik onem tagimaktadir. Miizenin kurumsal kitabina bakan herhangi
biri tarafindan da miizenin kurumsal kimliginin nasil kullaniimasi gerektigi kolaylikla algilanabilmelidir.
Miizelerin kurumsal kimlik Kitabi, tim miize yonetiminde calisanlara kolaylik saglayan bir yol haritasi olarak
tanimlanabilmektedir. Kurumsal kimligin net olmasi kadar, korunabilmesi de bilyik dnem tasimaktadir.
Strddrebilirligin saglanmasi icin itibar ve algi yonetimi agisindan da biyik 6nem tagimaktadir. Kullanilmasi
gereken ve asla kullaniilmamasi gereken renkler, fontlar ok agik bigimde belirtilmelidir.

Miizelerin misyon olarak hedeflerinin koleksiyon temelli mi yoksa insan temelli mi olmasi gerektigi;
arastirma kurumu ya da kamu egitim kurumu kimligine mi birinmeleri gerektigi hala giinimizde
tartisilan énemli bir konudur. Miizecilik calismalarinda, Avrupa’da ézellikle ingiltere’de, “yeni miizeoloji”
terimi kullanilmaya baslanmistir. Muzelerde ulusal ve uluslararasi olgu ve nesne konulu sergilerin
yerini, daha deneyimsel ve katilimci bakis acilarinin hakim oldugu yeni kavramsal sergileme diizenleri
olusturulmaya baslanmistir (Erbay, 2014, s.37,38). Bu yeni anlayistan hareketle miizeciligin amacinin,
var olani gostermekten ¢ok, koleksiyonda fakli okumalara olanak saglayan yeni bir diizleme tasindigini
sOylemek miimkindir. Yeni miizeoloji kavrami, yerel topluluklarin ihtiyaglarinin ortaya cikardigi sekiller
uzerinden olusan icerikleri tanimlamaktadir. Bu yeni mizecilik anlayisinda sosyal 0zneler sosyal anlamlara
dontsmektedir. Sergilenen nesneler eski anlamlandirmalarin yerini yeni soylemlere birakarak, mize binasi
disina tasimistir. Miize denen olgu, bir binanin icine sikistinimishktan ¢ikarilarak, genis kavramlara ve
okumalara firsat vermektedir. Simdiye kadar ziyaretgisinden belirli entelekttiel donanim bekleyen mizeler,
her yas grubundan tiim kitlelerinin kullanimina agiimistir. Yeni miizecilik anlayisiyla miize mekanlari, zaman
ve boyutlar degismis, daha fazla ziyaretci cekme cabasi ile bilim ve teknolojiyi en (st diizeyde kullanan
merkezlere dontstirilmastir. Mizelerde ziyaretgilerin dokundugu eserleri kopyalayabildigi egitim atolyeleri
ve uygulamalarla ile yeni bir miize anlayisi dogmaktadir.

Mizelerin onemi, Kiltir endistrisinin blyimesi ve turizme etkisinin gortilmesiyle beraber daha Ust
duzeye ¢ikmigtir. Genig alanlara ve koleksiyonlara sahip muzelerin sergi diizenleri ve sergileme politikalari
yeniden kurgulanmaktadir. Bu dontisumde miizelerin ziyaretci kapasitelerini artirmalari, turizm ve kalttr
endistrisindeki rolleri de oldukga 6nemli bir belirleyici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizelerde halkla
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iliskiler kavrami, miizelerin bulunduklar yerlerde iletisimde oldugu her kesimin destegini, sempatisini
ve anlayisini kazanmak amaclyla olusturulan bir yonetim fonksiyonudur. Miizenin devamlilik yapisi ve
surddrlebilirligi kitleler tarafindan benimsenmesine baghdir. Bu baglamda halkla iliskiler, miizenin kiiltirel
amaclarina ulasmasi konusunda 6nem tasiyan kitlelerle iletisim saglamasi adina 6nemli bir olgu olarak
gortlmektedir. Miizelerdeki halkla iliskiler konusu tzerine 1983’te ilk ¢alismayi yapan Donald Adams’a
gore, mizelerde halkla iligkiler, halka dokunmak ve onlarla uzun soluklu iliskiler kurmak bilgi ve fikirlerin
alisverisini saglamak icin oldugunu ifade etmektedir. Miizelerde halkla iligkilerin daha etkili olabilmesi icin
halkla iliskiler stratejisinin, hedef kitlenin kimler oldugu dikkate alinarak belirlenmesi gerekmektedir. Bu
cercevede “etkililik”, basitce, halkla iliskiler icin belirlenen “amaclara ulasmak” seklinde ifade edilmektedir
(Girel, 2009, s. 179,190).

Sosyal medyanin insan yasamina girmesi izerine, miizeler de donistimiin bir parcasi olarak bu yeni medyay!
kullanmaktadirlar. Yeni medya formlarinin gelismesine ragmen ylz yiize iletisim geleneksel bir yontem
olarak miizeler icin vazgecilmez bir iletisim araci olmaktadir. Miizelerin tanitimi igin gontllii kazanmak
onemlidir, bunun icin mevcut gondllilerden arkadas ve aile gevrelerinde tanitim yapmalari istenmektedir.
Dahasi muzelerin komsulariyla siradan bir komsuluk iliskisinden otesine sahip olmalari gerekmektedir.
Birka¢c miize calisaninin toplumla iletisim kurmaktan sorumlu tutulmasinin miizeye pozitif anlamda katma
deger saglayacagi 6ngoriilmektedir. Ayrica miize catisi altinda her kademede tiim calisanlarin, miizenin
amaclarini ve hedeflerini 6grenmesi, anlamasi ve yaptiklari isin miizedeki diger ¢alisanlarin isleri ile olan
iliskisini bilmeleri gerekmektedir. Toplumdaki bilgi akisini hizlandiran ve gesitliligi artiran iletisim kanallarinin
coklugu, iletisim stratejisi belirlemenin énemi daha da artmistir. Miize iletisiminde kullanilacak araclar
belirlenirken bu araclarin nasil bir iletisim modeline dayandig bilgisi ve yapilacak tercihlerin neler oldugu,
iletisim stratejisinin konularinda biri haline gelmistir. Bu dogrultuda, tek yonli iletisim modeli miizenin
cevresiyle monolog bir iletisim kurmasini saglarken; iki yonli iletisim modeli miizenin ¢evresiyle kurdugu
iletisimi diyalog haline donustirmektedir. Mizenin bir diyalog mekani, bireylerin gortslerini onemseyen ve
onlarla fikir alig-verisi ve isbirligi icinde olan bir kurum olmamasi gerekmektedir. Bu nedenle iki yonlii iletisim
kurmaya yonelik iletisim araglarinin olmasi gerekmektedir. Mize iletisim uygulamalarinda, secilecek araglar
ve yuritilecek kampanyalar, mize ziyaretini oncesi, esnasi ve sonrasi olarak kurgulamalidir. Boylelikle
gerceklestirilen tanitimin sirekliligi saglanmis olur. Ziyaretgilerin miizeye gelmeden miize ziyaretine
yonelik tesvik edici duyurularda bulunulmasi, miize ziyareti sirasinda kendilerini keyifli ve beklentilerinin
karsilandi§i bir ortamda olduklarina dair ikna edici mesajlarin iletiimesi ve ziyaretin ardindan miizeyi
cevrelerine duyurabilecekleri, misafirleri ile miizeye gelebilecek ve iyi vakit gecirebilecekleri konusunda
hatirlatmada bulunulur. Miizenin mesajinin anlamli olmasi miizenin ulastigi kitle tarafindan mesajlarin
anlasilir olmasi ile ilgilidir. Mize iletisimi konusunda kullanilan mesajlarin yaraticilik gerektiren bir stire¢
olarak tasarlanmalidir (Uralman, 2014, s. 58,61).

Muze ziyaretgileri kavrami giinimuz muzecilik kavrami kapsaminda ¢ok onemli bir olgu olarak karsimiza
¢lkmaktadir. Bu kavram ile ilgili yapilan calismalar ginumuzde ¢ok sinirl bir diizeyde kalmaktadir.
Geleneksel miizecilik anlayisinin fikrinin sorgulandigi ve yeni bastan sekillendigi glinimiizde, mizelerin
en onemli hedefi potansiyel izleyici sayisini artirmak olarak 6ne ¢ikmalidir. Diger yandan bati muizelerini
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inceledigimizde oradaki kurumsallasmanin daha ¢ok izleyici kitleyi cogaltma konusunda ¢aba gésterdikleri
bunun yani sira harcadiklari bltceler ve igletme giderleri ile agisindan ciddi anlamda bir bltce ayirdiklar
gozlenmektedir.

Ginimiz dinyasinda marka kavramini sadece ‘isim, isaret ve sembol’ olarak nitelemek kabul goren
bir bakis acisi degildir. GClinkii artik marka, dretici ve tiiketici arasindaki iletisimin gercek araci olarak
algilanmaktadir. Bu kapsamda, markanin dreticiden ¢ok tiiketici icin anlam ifade ettigi soylenebilir. Bu
nedenlerle bir Grintn rakiplerinden farklilasabilmesi icin birgok ek ozellikleri olmasi gerekmektedir.
Satis noktasi iletisimi anlayisi, satis gelistirme, Kisisel satis, halkla iliskiler, reklam ve sponsorluklar bir
uriinin ek ozellikleri kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu c¢alismalarin timd drind rakiplerden farkh
kilan unsurlardir. Marka iletisimi, kurumsal bazda gerceklestirilir. Giinimiz dinyasinda kurumlar, giderek
artan rekabet ortami ve hedef gruplarin bilgi diizeyinin iletisim teknolojisindeki gelismeler sonucunda ivme
kazanmasindan dolayi kurumsal iletisim, marka olmak isteyen kurumlarin sistematik ve biitiinlesik ¢calisma
yapmalari gereken en onemli bir alan niteligi kazanmistir. Kurumsal iletisim, bir kurumun sadece kendisini
degil, Grdnlerini de etkilemektedir. Kurumsal iletisim, genel olarak isletmelerin hedeflerine ulasmak ve
hedeflerini gergeklestirmek icin gereken stratejileri ve planlar uygulamak icin gerceklestirdikleri iletisim
calismalarinin tim olarak tanimlanabilmektedir (Tosun Babiir, 2014, s.3-21).

Her markanin bir kimligi vardir. Bu markalar tiiketicisine mutlaka en az bir 6neri sunmaktadir. Her markanin
dogru algilanmak ve markasini konumlandirmak istedigi bir noktadan da bahsetmekte yarar vardir. Oysa
glinimiiz dinyasinda gelinen nokta, marka ile musteri bulustugu anda yasanan deneyimin kendisidir.
Buradan sunu acikca ifade edebiliriz ki gercek olan tek sey musterinin deneyimi olmaktadir (Bati, 2017, s.
3,17).

Bunlardan hareketle su tespit yapilabilir: her miizenin bir kurumsal Kimligi olmalidir. Miizenin kamuoyundaki
degeri, mize ziyaretcilerinde yarattigi deneyimlerin bitiiniinii olusturmaktadir. Bu deneyimler icerisinde
belirleyici olan tek sey de her yas grubundan olusan miize ziyaretgilerinin izlenimleridir.

Glinimiize gelindiginde marka kavrami genel kabul edilebilir bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kavram her yonuyle ele alinmali ve markalasma kavraminin piyasalardaki etkisi goz ardi edilmemelidir.
Markayi, ‘Bir nesne hakkinda bilgi vermek ve ¢agrnsim olusturmak icin o nesne ile ilintili olan her seyi
kapsayan etiket' olarak nitelendirmek mumkindar. Marka iletisiminin genel bakis amaci; marka
farkindaligini olusturmak, marka tutumu ve marka sadakatini gergeklestirmektir. Marka iletisiminin 0z
amacini gerceklestirmek ise, mesajlarin dogru yerde ve dogru zamanda verilmesi ile mimkin olmaktadir
(Tosun Babdr, 2014, s. 9).
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4. SONUG ve ONERILER

Miizelerin giclii bir iletisim yaratip yaratmadigini anlamak icin ilk etapta bazi sorular sormak mimkiinddir.
Miizeniz insanlarin hayatini renklendiriyor mu? Yeni heyecanlar yasamalarina araci oluyor mu? Mizenizin
cevresinde yasayanlar ayda birkac kere mizenize geliyor mu? Miizeniz hafta sonlari gelmek igin tercih
edilen bir yer mi? Cok sayida insanin anisinda, deneyiminde miizenizin yeri var mi? Miizenizin koleksiyonu
degisik ilgi alanlarindan insanlart ilgilendiriyor mu? Miizenizin ¢evresinde yasayanlar tanidiklarina miizenizi
gezdiriyor mu? Mizenizin gevresinde yasayanlar sizi baskalarina tavsiye ediyor mu? Miizeniz hakkinda
yazilip ¢iziliyor mu? Miizeniz hakkinda konusuluyor mu? Miizenize bagis yapmak/destek olmak isteyen
oluyor mu? Evlerde miizenizle ilgili bir esya ya da bir tanitim malzemesi bulunduran ¢ok sayida insan var
mi? Mizenizde galisma hayali kuran ¢ok insan var mi? Akla ¢abuk gelen bir miize misiniz? Hafizanizda
mizenizi hatirlatan renkler, semboller var mi? (Uralman, 2014, s. 63). Miizenizin ekonomik anlamda mali
boyutu nedir? Miizenizin ulusal uluslararasi marka degeri var mi? seklinde siralanan ve daha da arttirilabi-
lecek bunun gibi bircok soru tipi miizecilik kavraminin ne oldugunun anlasiimasi ve miizecilik kavraminin
ilerleyen yillara aktarilabilmesi icin cok énemlidir (Ozcan, 2017, s.71).

Markanizi goruntr kilmak ve hatirda kalir olmasini arttirmak icin ne yapmalisiniz? sorusu 6nemli bir olgu
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Eskiden “Marka” yaratmak bir usuldd, artik yeni usul ise hareket yaratma
kabiliyetidir. Bir marka yaratmak, ihtiya¢c duydugunuz fikirlerden daha fazlasina, ihtiya¢c duymaniz anlamina
gelmektedir. Hatta bu sekilde birgok firma 6nce markalarini yaratmislardir ve giinimiizde bu markalar ha-
reket yaratmaya devam etmektedirler. Bu markalarin tiim hareketleri aninda duyulmakta ve tim diinyada
konusulmaktadir. Eskiden miisteriyle iletisim kurmanin ¢ok az yolu bulunmaktaydi. Bunlardan biri basin
araciligiyla, digeri de direkt iletisimle yani mekaniniza kadar gelen Kisiyle sohbet ederek gerceklesirdi.
Ancak simdi bunun binlerce yolu bulunmaktadir. Artik istediginiz kisiyle, istediginiz zaman iletisim kura-
bilme olanaginiz vardir. Ama bu her yolu denemek anlamina gelmemelidir. Onemli olan markaniza bir yol
secmektir. Bu durum miizelerimiz i¢in de gecerli olmaktadir. Miizeyi gortinlir kilmak ve hatirda kalinirhgini
arttirmak igin ne yapmaliyiz sorusu tim muize yonetimin her zaman sormasi gereken bir soru olarak gorul-
melidir (Balfour, 2014, s. 17).

Surdardlebilir bir basari elde etmek icin miizelerin de arastirma gelistirme ekipleri (Ar-Ge) olusturulmalidir.
Bu ekipler, hem diinya miizelerini takip ederek, analizler yapmaldirlar. Ayni zamanda miize i¢ streclerinizi
optimize ederek, bu konuda disaridan farkl bilim dallarindan danismanlar ile galismalidirlar. Bu sayede
miize ziyaretcilerine iliskin tek bir goriise ulasma olanag verir. Siire¢ ve performans toplantilar diizenli
araliklar ile yapilmalidir. Miizelerin gelir elde edebilmesi adina ¢cok onemli olan, hediyelik esya bolimunin
diinya miizelerinde oldugu gibi ziyaretgilerin online olarak da ulasip satin alabilecegi sekilde yapilandiril-
malidir (Ozcan, 2017, s. 72).

Eski bir 6zdeyis “Olcemedigin seyi yénetemezsin” demektedir. Bu tiim is faaliyetleri icin gecerli oldugu gibi
miize yonetimi icinde gecerli kabul edilmektedir. Diizgiin bir digme ve izleme sisteminin varligi, yatirnmlarin
ve is degisikliklerinin miize yonetimine somut faydalar saglayacagi yoniinde bir giiven verecektir. Sosyal
medya ve kesintisiz veri akisi orgutsel sinirlar asabilir ve hiyerarsileri dizlestirebilir. Teknoloji is diinyasinin
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her kdsesine uzanarak miizelerin de orgut yapilari, yonetim bicimleri, faaliyet ve rekabet tarzlarinda derin
degisikliklere yol agmaktadir. Dijital teknolojilerdeki gelismeler her zaman sirprizlerle doludur. Daha on yil
once basit bir oyalanma araci kabul edilen sosyal medyanin milyarlarca kisiyi birbirine baglayacak kadar
bilyliyecegini ve orgiitleyici gorev anlayisina donisecegini kim bilebilirdi?

Dijital ustalari teknolojiyi rakiplerinden ¢ok daha etkili kullanirlar ve ondan muazzam yararlar elde ederler
(Westerman, Bonnet, ve McAfee, 2014, 2015, s. 17). Bu sebeple miizelerin de bir dijital ustasi olmalari, bu
konu uizerine calismalari ¢ok blyiik 6nem arz etmektedir. Teknolojiye kayitsiz kalan miize yonetimleri ya da
teknolojiyi miizenin can damari haline getirmeyi basaramayan miize yonetimleri, inovasyonlarin gogalma-
siyla birlikte miizecilik yonetimi alaninda ¢igir agan atiimlar gerceklestirmedikleri stirece, iyice zorlanmaya
baslayacaklardr.

GiintimUizde lkelerin kiiltirel anlamdaki giiclli konumunu belirlemek, siirekliligini gostermek acisindan
miizelerdeki degisim iyi kurgulanmalidir. Devletin siirekliligini gosterecek mekanlar olarak, kiiltiirel degi-
simin izlerini dogru sergileme yapisina sahip olmalidirlar. Pek ¢ok tilkede, devlet miizeleri hizla degismek-
tedir. Miizecilik sisteminde uluslarin yapilanmasinda devletlerin mizeleri, kurmasi fikri desteklenmelidir.
Devletlerin yeni kimlikleri, modern fikirlerin Kkiltiri ve kimliginin tasarlanarak yansitildigi alanlar olarak
muzeler gittikce onemli hal olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Shaw, 2004, s. 24).

Artik sadece bir miize olmaktan ¢ikip, istanbul Vakiflar Hali Miizesi’nin ziyaretcilerinin yasamlarinin bir par-
casi olma yolunda ilerlemesi gerekmektedir. Mize calisanlar ve ziyaretcileri kapsayan butiin paydaslarini
entegre etmek ve genisletilmis bir (kiltr) isletme ortaya c¢ikarmak onemlidir. Miizecilikte bir inovasyon
mutfagi yaratmak ve hediyelik esya bolimiinden, pazarlamadan, youtube kanalina uzanan bir yelpazade
yeni tasarimlar, yeni fikirler iiretmek gereklidir (Ozcan, 2017, s.73).

Linus Pauling, “lyi bir fikir bulmanin en iyi yolu, bircok fikir bulmaktan gecer. Baslangicta fikir bulmak, el
dokumasi bir Sark halisinda kirinti bulmaya ¢aligmak kadar zor oldugu soylenmektedir. Ancak sonra deste-
ler halinde gelmeye baslar. Gelmeye basladiklarinda fikirleri analiz etmeyi siirdlr(in. Eger sirdiirmezseniz,
akast, ritmi, sihri durdurursunuz. Gelen fikri hemen yazin ve bir sonrakine gegin. Boylece bir sonraki noktaya
gidebiliriz (Sullivan, 1998,2002, s. 96). Pazarlama faaliyetlerinin etkileri, zamanla ortaya ¢ikmaktadir. Buna
perspektif kurali da diyebiliriz. Glnluk hayatta, kisa vadedeki kazanimlarin uzun vadede kayiplara neden
olmasina yonelik pek ¢ok ornek ile karsilasmak mimkindur. Enflasyon bir ekonomiyi kisa vadede canlan-
dirabilir ama uzun vadede buhrana neden olabilmektedir. Bir baska ornek asiri yemek kisa vadede tatmin
edici, doyurucu olabilir ama uzun vadede obezlige ve bunalima neden olmaktadir. Her sey aslinda bakis
acisina bagh olmaktadir (Ries Al, 1993,2008, s.69).

Bir miize icin de pazarlama faaliyetlerinin etkilerini, perspektif kurali icinde degerlendirmemiz gerekmek-
tedir. Yapilan her bir pazarlama faaliyeti zaman icinde etkisini gosterecektir.

Ulusal ve uluslararasi karar vericilerin bir araya geldigi seminerler ve organizasyonlar gerceklestiriimelidir.
Hall miizesinin hediyelik esya bolimii igin tniversitelerin ilgili bolimlerinin katkisiyla, miizenin koleksiyo-
nuyla iliskili hediyelik esyalar tasarlanmalidir (Ozcan, 2017, 5.76).
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Sonug olarak; giiniimiizde miize ¢alismalar olgunlasarak, cagdas toplumsal ihtiyaglara gore uyarlama
gecirmistir. Mizeler, sabit bir koleksiyonu ayni tekniklerle sergileyen ve yillar boyu degismeyen mekan-
lar olmaktan ¢ikmuslardir. Kiiltir endstrisinin baglica birimleri olmak (izere, hizla dedisen sartlara ayak
uydurmaktadirlar. Koleksiyonlarini genisleten, sergileme ve sunum tekniklerini gelistiren, sadece sanat
eseri sergilemekten Gte, bireyi bu kiltlir sanat merkezinin bir parcgasi, tiyesi olmaya c¢adiran bir dijital yapi
icerisinde bulunan olusuma donismislerdir (Erbay, 2014, s.41). Her miize yonetimi farkhidir, dolayisiyla her
miize yonetiminin ustalia ulasma yolu da farkh olacaktr. istanbul Vakiflar Hall Miizesi’nin de dijital dénii-
stime ugramis yeni bir diinyada var olmasini dileriz.
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OZET

Geleneksel kiiltirimizi en giizel sekilde temsil eden el dokuma kilimler giinimiiz sartlarina
yenik diismeye baslamistir. Bu calismadaki amag; Osmaniye ili, Kadirli ilcesinde bulunan
Karatepe Kilim orneklerini belgelemek, kilim kooperatifini incelemek ve bu alanda eksikligi
hissedilen bilimsel bir dokiiman hazirlamakr.

Arastirma; tarama yontemiyle yapilmistir. Veri toplamada kilim dokuma ile ilgili literatir
taranmis, Karatepe kilim kooperatifinde kilim dokuyan bireylerden bilgi almak icin anket
uygulanmis ve bireylerin dokuduklari kilimler bilgi formu ile incelenmistir. Elde edilen tim
veriler degerlendirilerek sonuca gidilmistir.

Kilim dokumacihgi ile ugrasan bireylerin cogunlugu genc yas ve ustiinde, egitim diizeyleri
distik, kilim dokumaciligini meslek haline getirmistir. Yorede kilim dokumaciligi sadece
kooperatifte yapilmaktadir, bu sayede yorede ceyiz gelenegi az da olsa devam etmektedir.

Kilim dokumay: bireylerin ¢cogu kurs merkezlerinden 6grenmis ve bunu bos zamanlarini
degderlendirmek ve gecim kaynagi olarak devam ettirmislerdir.

intiyaclarini karsiladiklar dokumalarin fazlasini yapma geredi gérmeyen dokumacilar
bunun sebebini pazarlama sorunu, kullanim ve saklama zorlugu olarak belirtmislerdir.
Makine dokumalarin ucuz oldugu glnimizde emeklerinin karsiigini alamayacaklarini
distinmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Karatepe, Kilim Dokumaciligi, Kompozisyon, Renk, Motif.
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INVESTIGATION OF THE STUDIES OF KARATEPE KILIM COOPERATIVE

ABSTRACT

Hand woven rugs, which represent our traditional culture in the most beautiful way, have
begun to be defeated in today’s conditions. The aim of this study is to document the samples
of Karatepe rugs in the kadirli district of Osmaniye Province, to examine the kilim cooperatives
and to prepare a scientific document that is lacking in this field.

The research was done by scanning method. In data collection, the literature about kilim
weaving was scanned, the survey was conducted to obtain information from the kilim
weaving individuals in Karatepe kilim cooperative and the kilim weaving information form was
examined. All the data were evaluated and the result was reached.

The majority of the individuals dealing with kilim weaving have made kilim weaving profession
with low educational levels, young age and over. Rug weaving in the region is done only in
cooperative, so that the tradition of dowry in the region is still a little.

Most of the individuals learned rug weaving from the course centers and continued it as a
source of livelihoods.

The reason for this is the marketing problem, the difficulty of use and storage. Today, they
think that machine weaving is cheap and their labor will not be paid.

Key words: Karatepe, Rug Weaving, Composition, Color, Motif.
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1. GiRiS

Anadolu’nun birgok yoresinde yaygl, cuval, yastik vb. dokumalarin Uretilmesi gelenek haline gelmistir.
Ozellikle kadin ve kizlar, esas islerinden bos kalan zamanlarda intiyaclarini karsilama, ceyiz, hazirlama,
bazen de aile biitcesine katki saglama amaciyla essiz giizellikteki dokumalar yapmaktadir. Hammaddesi
lif geleneksel tekstil sanatlarindan dokumacilik; mekikli, kirkitli, carpana dokumalar olmak (lzere farkl
tekniklerden olusmaktadir. Kirkitli dokumalar kendi arasinda diiz ve havh Kirkitli dokumalar olarak
gruplandirilir. Diiz kirkitli dokumalar veya bazi kaynaklarda belirtildigi gibi diiz dokuma yaygilar kilim, cicim,
sumak ve zili (sili) teknikleri ile yapiimaktadir (Akpinarli, 2007, s.115).

Kilim kelimesi ise, Farsgadan geldigi soylenirse de, Tirkce bir kelimedir. Farsgada ayni anlama gelen gelim,
kelim kelimelerinin Tirkgeden alindigi kabul edilmektedir. Tim Slav dilleriyle, Ukrayna ve Rusya dillerine
Turkgeden gegmistir. Yine bazi kaynaklarda kilim kelimesinin “Farsca ve Turkge yazilmis eski metinlerde
yere serilen yaygi ve dervis ciibbesi anlamina geldigi, bazi eski Tiirkce metinlerde sacakli kilim kelimesine
rastlandigi, asil bu terimin bugiin bizim anladigimiz kilim kelimesinin karsiligi oldugu” belirtiimektedir
(Deniz, 2000, s.11).

Kilim, gecmisten glinimtize kopr niteligi bulunan bir sanat eseri olma hakkini izerinde fazlasiyla tasiyan
bir driin olarak kiltirel kimligin de temsilcisidir. Dogumundan dlimine cadir (mimari) tizerinde tasidig
renk ve sembolik bigimlerle kullanildigi yere gore; (duvar resmi, mozaik) olma 6zelligiyle plastik degerler
de tasirlar. Kilimler ayni zamanda konar gocer donemde yasanan sosyolojik, psikolojik, antropolojik tiim
bilgileri icinde saklayan ata yadigaridir. Bu 0zellikleri nedeniyle tekniginden cok, Kiilttirel fonksiyonunun
yani sira, tasarim ve renk anlayisinin zgiinligi de 6nemini arttirmaktadir (Say, 2002, s. 200-201).

iki bin yillk gecmise sahip olan Cukurova'nin en eski yerlesim yerlerinden biri olan Kadirli, Osmanli
imparatorlugu’nun denetimine gegtikten sonra 1926’ya kadar Kars Pazari ismiyle taninmaktaydi. 1926’da
doguda Kars ilinden ayirt edilebilsin diye adi Kadirli olarak degistirilmistir.

Kadirli’den daha kuzeye dogru 22-25 km. uzanildiginda Karatepe adi ile anilan kdyde diinyaca nlii kilimler
dokunmustur. Evlerde kilim dokumaciligi azalmis oldugundan yorede Karatepe kilim dokumaciliginin
yasatilmasi icin kooperatif kurulmustur. Bu kooperatif biinyesinde dokuma ve dogal boya atdlyesi
bulunmaktadir. Ayrica kooperatif biinyesinde Kilimler bitkisel boyar madde ile boyanmis yiin iplikler
kullaniimaktadir. Karatepe’de dokunmus olan kilimlerde 6zgiin motif ve renkler esas alinarak dokunmaktadir.
Yurtici ve yurtdisinda birgok sehirde sergilenen kilimler biyiik ilgi gérmektedir. Dogal boya ile boyanan
yinlerden yapilan Karatepe kilimleri, diinyaca nlii olup yurt disina ihrag edilmektedir.

40 yil once Karatepe kilimleri sadece yerel bazda Karatepe’de ve Osmaniye’de kullanilirken kooperatifin
kurulmasiyla beraber ve kooperatifin kurulmasina onculik eden arkeoloji profesori Halet Cambel’in
girisimleri sayesinde ulusal ve uluslararasi diizeyde ¢esitliamagclar dogrultusunda kullanilmaya baslanmistir
(Simsek, 2017, s. 140-141).

Halet Gambel’in destegiyle 1975 yilinda Ali Cafri 6nciiliigiinde egirme, bilkme, boyama, dokuma, hall,
kilim, battaniye projesini gerceklestirmek icin Karatepe Kalkindirma Kooperatifi kurulmustur. Kooperatifin
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asil amaci yorede geleneksel olarak dokunan kilimlerin 6lmesini 6nlemek, aslina uygun olarak ve 6zgiin
bicimiyle dokunmasini saglamaktir. Bu siirii zorluklar Ali Cafri’nin yapici, yaratici girisimiyle ¢ozilms,
bu sayede bugiin Karatepe 225 tezgahta kilim dokunmaktadir. Blyik bir tretim girdisi, bircok ailenin
gelir kaynagidir. Ali Cafri yore kilimlerini tanitmak igin, 1975:lerden bu yana Tirkiye>nin, Avrupanin, AB
Devletlerinin birgok kentinde dokuma sergisi agmigtir (Seyirci, 1993, s.291).

Gunumizde ise iletisim ve internet teknolojisinin gelismesiyle birlikte Karatepe kilimleri internet tizerinden
diinyaya satilmaktadir. Kiiresellesmeyle beraber Karatepe kilimleri de yerellikten cikip ulus Otesi bir
konuma ulasmistir. Karatepe kilimleri 6nceden yére halki tarafindan ihtiyaglar dogrultusunda zorunluluk
olarak dokunup, giindelik hayatta kullanilirken, zaman iginde kiresellesme surecinde ekonomik, sosyal,
teknolojik, kltiirel ve iletisim alanindaki degisimlerle Osmaniye’nin simgesi haline gelmistir. Glinim{izde
Karatepe kilimleri, Osmaniye’yi temsil eden, tanitan, sehrin markalasmasini ve farkindalik yaratmasini
saglayan 6nemli 6gelerden bir tanesidir.

Bu arastirmanin genel amaci; Karatepe koyi kilim kooperatifinde tretilen kilimleri arag-gerec, teknik, renk,
motif ve kompozisyon agisindan inceleyerek, tanitmaktr.

Bu calisma; geleneksel tekstillerin yasatiimasi ve dokuma geleneginin gelecek nesillere aktarilarak yoresel
Kiltrin devamini saglamak bakimindan 6nemlidir. Ayrica giiniimiizde azalan {r(in ¢esidi ve bu rinler
hakkinda bilgi alacak kaynak kisilere ulasmada gekilen sikintilar arastirmanin onemini arttirmaktadir.

Arastirmanin evrenini, Kadirli ilcesi, Karatepe kdyii kilim kooperatifindeki kilim dokumaciligi yapan 15 birey
olusturmaktadir. Uretilen farkli ozellikteki 20 kilim 6rnegi iizerinde calisiimistir.

2. BULGULAR ve YORUM

Karatepe koyl kilim kooperatifinde kilim dokuyuculara uygulanan anket sonucunda elde edilen veriler
degerlendirilerek su sonuclar tespit edilmistir:

- Karatepe koyu kilim dokuyucularin bireysel 6zellikleri degerlendirildiginde;

Dokuyucularin gogunun evli (%53,3), geng yas grubunun (%33,3) kilim dokumayla ugrastigi, cogunlugunun
ev hanim, egitim ve ekonomik diizeylerinin distk, yesil kart sahibi oldugu ve Kadirli ilgesi, kursa yakin
cevrede ikamet etmekte olduklari (%86,6) tespit edilmistir.

Kilim dokumacihigiyla ilgili karsilastiklari saglik sorunlari olarak; sirt ve kol agrilarinin oldugu belirtilmistir.

- Karatepe kilim dokumalarinda kullanilan tezgah olarak; metal, sarma tipi istar tezgah ve yardimci arag
olarak Kirkit kullaniimaktadir.

Atki ve ¢Ozgu ipliklerinde yin iplik kullanildig, ipliklerin cogunu kendi yetistirdikleri koyunlardan elde
ettikleri ylinden Kirman araci ile (%86,6) egirdikleri, bazilarini ise hazir aldiklari, iplikleri dogal boyalar ile
boyadiklari tespit edilmistir.
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Fotograf 2. Yiin Iplik Ornekleri (Bekiroglu, 2017)

- Kilim dokuyan bireylerin kilim dokumaya iliskin teknik oOzellikleri; dokumaya baslarken; dokuma
hesaplari yapma, ¢ozgl cekme, tezgaha yerlestirme ve dokuma islemi gergeklestirilir. Gozgl hesaplamalari
dokunacak urtintn ozelliklerine gore degisir.

Kilim dokuyan bireylerin belirttikleri teknik ozelliklerden dokuma ozellikleri sirayla;
Cozgii cekme, yerlestirme, germedir.

Karatepe Kilimlerinde; ilikli, iliksiz ve Normal atki ipliklerin arasina ek atki iplikleri sikistirilan kilimlere
rastlanmistir. Bu tekniklerin 6zelliklerine bakacak olursak;

- llikli Kilim;

Desen olusturmak icin ¢ozgu ipliklerinin bir dst ve bir altindan gegen atki iplikleri, komsu desenin sinirina
gelince en son ¢ozgii ipligine dolanarak geri dondiigiinde iki renkteki atkinin karsilastigi dikey cizgilerde
birer ilik (yarik) meydana gelir. Bu tiir iliklerin meydana geldigi kilimlere ilikli kilim denilmektedir.

Kilimde ilik sayisinin fazla ve 1 cm’den uzun olmasi tercih edilmez. Bu nedenle motifler genellikle koseli,
capraz, enine ve kesik gizgilerden olusmaktadir (Onuk, Akpinarl,2003, s.19). Kilimde ne kadar ilik bulunursa
kilimin yapisi ve degeri o derece zayiflar. Bu ilikleri yok etmek icinde cesitli teknikler kullanilir (Deniz,1991,
s.16).
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Anadolu’da bir desenden diger desene gecerken meydana gelen iliklere farda, gedirge, kirtik, yirtik, yarik
gibi isimler verilmektedir (Deniz,1991, s.68).

Sekil 1. ilikli Kilim (Bekiroglu, 2017)  Fotograf 3. ilikli Kilim Ornegi (Bekiroglu, 2017)

- lliksiz Kilim ise;

lliklerin meydana gelmesini énlemek icin, dikey cizgilerden kaginilarak, cogunlukla capraz veya enine
cizgilerden olusan desenler dokunmaktadir (Onuk ve Akpinarl, 2003, s.19; Acar, 1982, s.48).

Sekil 2. lliksiz Kilim (Bekiroglu, 2017)  Fotograf 4. iliksiz Kilim Ornegi (Bekiroglu, 2017)

Normal Atki ipliklerin Arasina Ek Atki iplikleri Sikistirilan Kilimler

Kilim dokunmasi esnasinda belirli yerlerde bir grup atki atilarak sikistirilir. Tekrar tizerine atki ipligi gegirilerek
dokunmaya devam edilir. Daha 6nceden muntazam sekilde atiimis ve kirkit ile sikistinlmis atkailar, tizerine
belirli yerlerde bir grup atki atilarak sikistinlir ve tekrar (izerine muntazam bir sekilde birkag sira asil
atkilardan atilarak dokumaya devam edilir (Onuk, Akpinarli, Ortag ve Alp 1998, s.13; Acar, 1982, s.50).
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Kilim dokuma (retimi yapan bireylerin kursa gelmeden once kilim dokumayi bilmedikleri, kilim dokuma
tekniklerini 6grenme kaynaginin kurs merkezi oldugu (%73,3),

Karatepe kilim dokuma (retimi yapan bireylerin giinliik ortalama 4 -6 saat arasi kilim dokudugu (%60),
kilim dokuyan bireylerin biylk kisminin giinde 2-4 m. dokurken; 8-10 m. dokuyan bireylerin en az orana
sahip oldugu tespit edilmistir.

Kilimlerin boyut 6zelliklerini inceledigimizde; enlerinin aritmetik ortalamasi 80,15 (en dustik 48, en ylksek
150), boy olgtilerinin aritmetik ortalamasi ise 137,8 (en disik 50, en yiiksek 310) olarak hesaplanmistir.

Cozguyl ¢ozgu cekme aparatinda cektikleri, Cozgl ipi dokunacak olan diiz kirkitli dokumanin boyuna
gore hesaplandiktan sonra cubuklarin (zerine sarildifi, ¢ozgii aparatindan tezgaha aktarilan ¢ozgiide
kilim dokumaya 15cm sacak birakilip; zincir gekildigi, 1-2 cm bez ayadi dokunduktan sonra esas 6rgiye
baslandigi tespit edilmistir.

Zincir 6rme atki iplerinin ¢6ziilmemesi ve baslangi¢c dokumasinin net, diizgiin durmasi igin gerekli oldugu
tespit edilmistir.

Cozgl sikliklart 1 cm’de 6-7 iplik ve atki sikliklarinin 1cm’de 8-10 iplik siklikta oldugu; kilim dokuma
kalinliklarinin 2mm oldugu; bireylerin cogunlugunun kilim dokumayi kendi ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
yaptigi tespit edilmistir.

Kooperatifte dokunan (Nisan 2017) kilimlerin farkli desen dzelliginde olan 20 kilim drnegi soyledir:

Ornek 1
Boyut: 108*196
Motif adi: Kogboynuzu

Teknik: Normal atki ipliklerinin arasina
ek atki iplikleri sikistirilan kilim

Kullanilan renkler: Kahverengi, gri,
kirmizi

Ornek 2
Boyut: 110*185 cm
Motif adi: Baklava

Teknik: Normal atki ipliklerinin arasina
ek atki iplikleri sikistirilan kilim

Kullanilan renkler: Gri, krem, Kirmiz,

sari, yesil
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Ornek 3

Boyut: 150*230 cm
Motif adi: Kiipeli
Teknik: iliKli kilim

Kullanilan renkler: Krem, lacivert,
kirmizi

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

Ornek 8

Boyut: 65*142 cm

Motif adi: Baklava

Teknik: Cift kenetleme ile yapilan kilim

Kullanilan renkler: Krem, bordo, krem,
yesil, kirmizi

Ornek 4

Boyut: 100*200 cm

Motif adi: Kog boynuzu

Teknik: Cift kenetleme ile yapilan
kilim

Kullanilan renkler: Kirmizi, kahverengi,
yesil, gri, sarl, beyaz

Ornek 9

Boyut: 50*50 cm
Motifler: Merdivenli
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Siyah, krem,
kahverengi, mavi, beyaz, siyah, kirmizi

Ornek 5

Boyut: 78*141 cm
Motif adi: Eli belinde
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Yesil, krem, kirmizi

Ornek 6
Boyut: 85*120 cm
Motif adi: Zincirli

Teknik: Normal atk ipliklerinin arasina
ek atki iplikleri sikistirilan kilim

Kullanilan renkler: Krem, kirmizi,
kahverengi, sari, gri, yesil

Ornek 10

Boyut: 50*50 cm
Motif adi: Kogboynuzu
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Siyah, beyaz, gri,
kirmizi

Ornek 11

Boyut: 116*310 cm

Motif adi: Hayat agaci

Teknik: Cift kenetleme ile yapilan kilim

Kullanilan renkler: Siyah, kirmizi, yesil,
sarl, turuncu, beyaz, mavi

Ornek 7

Boyut: 81*129 cm
Motif adi: Zincirli
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Yesil, sar1, bordo,
krem

Ornek 12

Boyut: 50100 cm
Motif adi: Kogboynuzu
Teknik: ilikli kilim

Kullanilan renkler: Siyah, pembe, yesil,
sarl
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Ornek 13

Boyut: 58*86 cm
Motif adi: Baklava
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Siyah, pembe,
Kirmizi, sari

Ornek 14

Boyut: 48*128 cm
Motif adi: Sag bag
Teknik: ilikli kilim

Kullanilan renkler: Krem, turuncu, sari,
yesil, kirmizi

Ornek 15

Boyut: 107*160 cm
Motif adi: Cini motifi
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Agik yesil, kirmizi,
sarl

Ornek 16
Boyut: 90*95 cm
Motif: Muska

Teknik: Normal atki ipliklerinin arasina
ek atki iplikleri sikistiriian kilim

Kullanilan renkler: Krem, yesil, kirmizi,
kahverengi

Ornek 17

Boyut: 66*130 cm

Motif adr: Bereket

Teknik: Sarma kontiirlii kilim

Kullanilan renkler: Gri, Kirmizi,
kahverengi, krem, yesil
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Ornek 18

Boyut: 65*86 cm
Motif adi: Kiipeli
Teknik: iliksiz kilim

Kullanilan renkler: Kirmizi, siyah,
beyaz, yesil

Ornek 19

Boyut: 76*128 cm
Motif adi: Yar yare bakti
Teknik: liksiz kilim

Kullanilan renkler: Siyah, gri, beyaz

Ornek 20
Boyut: 50*90 cm
Motif adi: Baklava

Teknik: 1likli kilim

Kullanilan renkler: Kiremit, kirmizi, sari,
yesil, mavi, bej, siitlii kahve, bordo

- Karatepe Kilimlerinde Kullanilan Renk, Desen, Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Karatepe kilimleri incelendiginde kilim drneklerinde bordiirde en ¢ok krem, kirmizi, siyah; zeminde gri,
kirmizi; desende; kirmizi, sari, krem, yesil renklerinin kullanildigi,

Kilimlerde kullanilan motiflere, kullaniglarina gére; bereket, mutluluk, dogurganlik, ugursuzluk, nazar,
yavuklu gibi inamislarla ilgili anlamlar verilmistir. Merdivenli, tarak, yildiz, koghoynuzu, Kipeli, zincirli, eli
belinde, bereket motiflerinin kullanildigi; yine dokunan kilimlerde en ¢cok Geometrik ve Sembolik bezemeler
de tespit edilmistir.

Kilimlerde orta kisim kompozisyonu biitiin zeminin gogunu kaplar. Geri kalan kisimlar bordiir seklinde dikey
ve yatay olarak genis su, yol seklinde tamamlanmaktadir. Kompozisyonu olusturan motifler tekrarlamali
sekilde ya da tek tek olarak dokunmustur. Kullanilan renk, motif, ve kompozisyon olarak geleneksel kilim
orneklerinden yararlanildigi, cogunlugunda geometrik ve sembolik bezeme kullanildi§i ve motiflerin
dikey olarak yerlestirildigi tespit edilmistir. Genel olarak kompozisyonlar ayni gériiniimde, motifler kilimin
ortasinda simetrik sekilde, kenar bordurleri dar, genis ve atlamali olarak tekrarlanmustir.
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Fotograf 6. Karatepe Kilimi Dokuma Asamasi (Bekiroglu, 2017)

- Karatepe Kilimlerinin Kullanim Alanlar

Kilim eskiden de sadece ev esyasi olarak degil cami, mescit, medrese gibi din ve sosyal kurumlara hediye,
hayir amaciyla verilmek tizere de dokunuyordu. Ayrica Anadolu’da Glen Kisinin cenazesi ile birlikte camiye
getirilir bagislanir.

Dokunan kilimlerin kullanim alanlarinin en ¢ok namazlik, yer sergisi, yastik, heybe ve duvar Kilimi oldugu
tespit edilmistir.

Kilimlerin birgok kullanim alani bulunmaktadir. Bunlar; Fotograf 9. Karatepe Kilim Heybe Ornegi (Bekiroglu, 2017)

Namazlik, yer Sergisi, duvar kilimi, yik kilimi, divan ortiisu, yastik ve heybedir.
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3. SONUG

Karatepe kilimlerinde elde edilen bilgilere gore kilim dokumaciligi her evde yapiliyorken giinimiizde
kooperatif vasitasiyla yapildidi; renk, kompozisyon ve motifler zaman iginde cok fazla bir degisiklige
ugramadan ozelliklerini korumuslardir. Yorede ylzyillardir ayni teknik ve hammaddelerle Karatepe kilimleri
kadinlar tarafindan tretilmeye devam etmektedir. Eski dokunan kilimlere baktigimizda bozulmalarin gok az
oldugu, dokuma tekniginin aynen devam ettigi, tezgah olarak metal dik tezgah kullanildig, iplikleri boyama
islemini kendi blnyelerinde boyadiklar gozlenmistir.

Karatepe kilim kooperatifi; her donem 15 tezgah ve 15 kursiyerle kilim dokumaciligini yasatmaya devam
etmektedir. Kursiyerlerin kilim dokuma 6grenmenin yani sira gelen siparisleri dokuyarak ek gelir sagladiklari
tespit edilmistir.

Gindmiizde kiresellesmeyle beraber seri tretimin artmasiyla hali ve kilimlerin fabrikalarda daha kisa
siirede ve daha az maliyetle Gretimi saglanmaktadir. Bu gelismeler de Karatepe kilimlerini temel amacindan
uzaklastirip hediyelik esya, duvarlarda sergi, estetik veya siis amaciyla kullaniimasina neden olmustur.

Kilim dokumaciliginin azalma nedenleri arasinda yerlesik hayat, pazarlama imkanlari, azalan hayvancilik,
malzeme sikintisi ve toplumsal degisim yer almaktadir. Kilim dokumacihiginin gelistiriimesine iliskin,
tanitima onem verilmesi, gelenekselligin bozulmamasi, pazarlanmasina yardim ve kilim sanatini yasatmak
icin bireylerin bilgilendirilmesi gerektigi tespit edilmistir.
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OzET

Bircok kokli siirecten gecerek giiniimiize degin gelmis Geleneksel Tirk Sanatlarimiz bir
donem cagdas sanatin gélgesinde kalmis olsa dahi ozellikle son yillarda yliksek 6gretim
kurumlarinin biinyesinde yer alan akademilerde biiyiik bir 6zveri ile disiplin icerisinde varligini
strdiirmektedir. Bu calisma ile giiniimiiz akademilerinin bazilari i¢erisinden tezhip alanindaki
48 bireyin katihmi ve elde edilen 61 eser incelenerek eserlerin belgelemeye yonelik genel
analizleri yapilarak sonuclandinlmstir. Katihmeilarin gortsleri ve elde edilen eser analizlerinin
sonucunda sanatsal calismalarin arasindaki farklar klasik ve glincel yaklasimlar, teknik ve
malzeme farklari, kompozisyon, islup ve bigim farklari, 6zgiinliik ve istihdam olanaklari ile
ilgili verilere ulasiimistir. Belgeleme unsurlari fotograf ve tablo analizleri seklinde hazirlanarak
sonuclandirimis veriler ile hazirlanmistir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Sanatlari, Tezhip, Tezhip Egitimi, Sanat Calismalari.
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EVALUATION OF ILLUMINATION WORKS IN CERTAIN TRADITIONAL TURKISH ARTS
DEPARTMENTS OF THE FACULTY OF FINE ARTS

ABSTRACT

Even though our Traditional Turkish Arts have passed through many rooted processes to get
to where it is today, they have remained in the shadow of contemporary arts for a period
of time, however, they continue to exist as a result of great devotion and discipline at the
academies located within the institutions of higher learning in recent years. This study has
been brought to a conclusion through the participation of 48 individuals within the field of
illumination from some of today’s academies and the implementation of a general analysis for
documentation purposes of 61 works that have been obtained. As a result of the participants’
views and analysis of the acquired works, data regarding the differences between the artistic
works, classical and current approaches, technical and material differences, compositional,
stylistic and formal differences, originality and employment opportunities have been reached.
Documentation elements were prepared with finalized data in the manner of photographs and
table analyzes.

Keywords: Traditional Turkish Arts, lllumination, lllumination Training, Art Works.
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1. GIRiS

Sanat; insan ile var olmus ve insanin dogasi geregi istemsizce uyguladigi bir stirecler bittinidir. Diinya
tzerinde bu slrecler butlinine verilen onem toplumlara gore farklilik gostermektedir. Toplumlarin
yansittigi bu farklliklar kiltirlere gore cesitlilik gdstererek yiizyillar boyunca uygar topluluklar diizeyinde
incelenmistir. Uygarlik, bir toplumu diger toplumlardan ayiran, onun kendine ait olan yanini ortaya ¢ikaran,
yasama tarzlarinin, kullanilan araclarin, ¢calisma sekil ve yontemlerinin, dini ve distinsel inanclarin, sanatsal
calismalarin, sosyal ve siyasal topluluk bigimlerinin timtdir (Tanili, 2010, s. 11). Gelenekler ise evren
icerisinde devam ederken degisen, degisirken devam eden bir kavram olarak gegmis yasantimizin degisimin
icerisinde birikimli olarak bugtinlere aktariimasidir (Dellaloglu, 2011, s. 44). Aktarimlar uygarliklar bazinda
distintildiiglinde her Kiiltlire gore degisebilecedi gibi zamana ve mekéna gore de farklilik géstermektedir
ki; bu baglamda Geleneksel Tiirk Sanatlari da Tiirk kiltiiriini, yasayisini ve editimini zamana ve mekéna
gore farkliliklar gdstermesine ragmen en giizel sekilde anlatan, temsil eden pargcalanamaz bir bitiindr.

Tirk Sanati icin en 6nemli ve zor gorevlerden biri ise; Trk olmayan milletlerin, Tirk hiikkiimdarlar egemenligi
icerisinde bulunduklar zaman cergevesinde ortaya koyduklari sanat eserlerinin, gercek diizeyde Tiirk sanat
eseri olup olmayacagini ve bu eserlerin ne 6lcliye kadar Tirk sayilabilecegini tayin etmektir (Ettinghausen,
1959, s. 175). Tiim bunlarin yani sira “Tirk sanati biitiin diinyaca ihmal ve inkér edilmek talihsizligi
icerisinde senelerce mechul kalmistir”(Sevin, 1959, s. 339). Mechul kalmis Geleneksel Tirk Sanatlari,
kapsadigi konulara gore genel anlamda; guinlik kullanim esyalari, kiilt esyalari, siisleme ve dekorasyon
unsurlar, kitap sanatlari ve mimari (Oztiirk, 1998, s. 68) gibi basliklar altinda toplanabilir. Basliklarin alt
acilimlarina bakildiginda ise; Tezhip, minyatiir, hat, cilt, kilim, hali, kat-1, ¢ini, kalemisi, kiindekari ve ebru
gibi vb. cok zengin bir sanat arsivi ile karsi karsiya kalinmaktadir. Arsiv icerisindeki arastirma dahilinde
yer alan tezhip sanatina gecmeden once 0zellikle egitim olgusu ile ilgili olarak Hun Devleti doneminden
giniimize degin Geleneksel Tirk Sanatlarinin donemlere gore farkh egitim kurumlarinda ele alindigini
bilmemiz gerekmektedir. Bunun icin iizerinde durulmasi gerekli olan diger bir konu ise Geleneksel Tiirk
Sanatlarinin icra edildigi kurumlardaki egitim sirecidir.

Bu hususta Tiirk egitim siirecini islamiyet éncesi Tiirk devletleri ve islamiyet sonrasi Tiirk devletleri olarak
iki ana baslik altinda belirli bir kronoloji icerisinde inceleyebiliriz. Bu kronolojide egitim sistemine bakildigi
zaman (i¢ olgu ile karsilagiimaktadr. Birincisi; islamiyet oncesi Tiirklerde yer alan Hun, Goktiirk ve Uygur
Devletlerinin yasadiklar bozkir cografyasinin yapisina uygun olarak gelistirmis olduklari usta-girak iligkisi
icerisinde devam eden bir egitim sistemi olmasidir. ikincisi; islamiyet sonrasi Tiirk devletlerinden Karahanli,
Selguklu ve Osmanli Devletlerinin ilk olarak Karahanli Devleti doneminde Mislimanhid kabul etmeleriyle
birlikte egitim sistemi (izerinde uzun asirlar devam edecek olan medrese sistemi ve daha sonra Osmanli
ile nakkashanelerin yayginlasmasidir. Son olarak ugtncusu; Turkiye Cumhuriyeti Devleti’nin benimsemis
oldugu ginimiiz egitim sistemi icerisinde yer alan akademi sistemidir. (Karip, 2009, s. 55, 79). Bitiin bu
stirece en genel anlamda deginecek olursak “Egitimin asil yayicisi ve uygulayicisi Bati’da kiliseler, Dogu’da
ise Musliiman tlkelerde birer dinsel kurum sayilan medreseler olmustur” (Demirel ve Kaya, 2006, s. 26).
Ayrica egitim, Kltr, sanat olgulan toplumlarin ve uluslarin yasamlarinda uzun stirecte en az ekonomi
kadar 6nemli olmasina karsin gelismis toplumlarda dahi buyurgan yontemlerin giinii kurtarma ugrasina
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yonelik olarak siyasal ¢ikarlar neticesinde ileriyi gormek istemeyen politikalarinda ilk gozden cikarmis
olduklari eylemlerdir (Ayan, 1994/2000, s. 71). Tim bu eylemlere karsin Tiirk sanat egitimi birgok koklii
siireclerden gegerek, bir imparatorlugun cokiisiine, bir Cumhuriyetin dogusuna ve demokrasideki gelgitlere
taniklik ederek ginimiize dedin varhigini siirdiirmiis ve halen en giizel sekilde devam ettirmektedir (Arpali,
2008, s. 1).

Asirlardir var olan bu siiregelis igerisinde diinya tizerindeki tim milletler evrensel boyutta sanat verebilmek,
kendi 6z degerlerini yansitarak farkli yaklasimlar ortaya sunabilecek sanatcilar yetistirebilmek icin sanat
editimi programlarini her acidan besleyerek kendilerine 6zgii bir model olusturma cabasi icerisindedir.
Dolayisiyla diinya capinda ve Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlar dahilinde sanat egitimi veren kurumlara
bakildiginda bu kurumlarin asli amacli, sanati insan yasaminin vazgecilemez bir parcasi haline getirecek
bilinci kazandirmasidir. Bu biling her seyden 6nce olusturulan bu kurumlarda yer almakta olan egitim
faaliyetlerinden ve bu faaliyetler neticesinde ortaya cikardiklar sanat calismalarindan gecmektedir. Tam
bu noktada arastirma kapsamindaki tezhip sanati ile ilgili olarak genel bilgiye kisaca dedinmek yararli
olacaktir.

Tezhip sanatinin kokeni eski Turk uygarlklarindan Uygur Devletine kadar dayanmaktadir. Bu acidan Tirk
Tezhip Sanati uzun bir gecmise sahiptir. Uygur sanatcilan, islam diinyasinda siyaset icin énemli oldugu
kadar sanat ve bilim icin de o denli nemli olan Bagdat, iran, Tebriz gibi merkezlerde calismislar ve bu
sekilde Tirk Kiltarintin yayllmasina olanak saglamislardir. Yayllmalar neticesinde Turk kltiri Cin’i ve
ran’1 etkisi altina almistir. Uygur sanatgilar bunun igin énemlidir. Klasik Tiirk Sanatlari alaninda yiizyillar
boyunca devam edecek olan stilize bitki motiflerini, cekik gozll, ay yizll, kiclk agizh yiz karakterlerini
ortaya ¢ikarmislardir (Ozkegeci, 2014, s. 25-36). Bunun nedeni M.0. 1. yiizyldan M.S. 13. yiizyila kadar
Orta Asya’da uzun siire yasayan ve Kiltir tarihimizi olusturan 6nemli sanat faaliyetlerinin ilk uygulayicilari
olmasidir. Ayni zamanda Uygur sanatcilari kendi sanat iisluplarini beraberinde gotiirerek Orta Asya’dan On
Asya’ya ve oradan Anadolu’ya dogru ilerleme gostermislerdir. 13. yiizyildan itibaren ise Uygurlu sanatcilar
bu sanat tisluplarinin iranlilara gegmesinde etken rol alarak, Tiirk, Acem ve Arap Siisleme sanatini meydana
getirmislerdir ( Ersoy, 1988, s. 22). Karahanli Devleti 9. ylzyildan 13. yiizyila kadar varhigini siirdirms,
Uygur Devletinden hemen sonra kurulmus ve ayni zamanda ilk islam-Tiirk Devleti'dir. Uygurlardan
devraldiklan sanati kabul ettikleri dinin dogrultusunda gelistirmislerdir. Gazneliler Horasan, Afganistan ve
Kuzey Hindistan’da yasamislardir. Sultan Mahmut ile birlikte islam ve Hint toplumlarinin birlestigi dnemli bir
merkez haline gelmistir (Demirkaya, 2016, s. 36, 42). Biiyiik Selcuklular islamiyet’in kabuliinden sonra ki
ikinci en onemli donemi olusturan devlettir. 11. ve 12. ylizyillarda bu doneme ait uzun kenarlari 20 cm’den
35 cm’ e kadar farklilik gésterebilen Kur'an niishalari islam tezhip sanatinin erken donem érneklerini
olusturmaktadir. Anadolu Selguklu 13. ylzyilin ortalarindan baslayarak kendisini daha net olarak ortaya
koyabilmistir. Bu doneme ait oldugu distinilmekte olan Sahname-i Firdevsi niishasinin 1217 yilinda ele
alindigi var sayilmaktadir (Ozcan, 2012, s. 245, 246).

14. yizyil Beylikler donemi klasik anlamdaki Osmanli donemi sanatlari igin bir hazirik asamasi olarak
diistiniilebilir. Giinkii istanbul’un fethedilmesine kadar ki siire¢ icin iran sanatinin baglica merkezleri
olan Bagdat, Tebriz ve Herat sanat ekollerinin devami kapsaminda oldugu diisiiniilmektedir. istanbul’un
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fethedilmesiyle birlikte Fatih Sultan Mehmet’in sanata verdigi onemin de katkisiyla Osmanli donemi klasik
sanatin temelleri, Topkapi Saray’’nda bir nakkashanenin kurulmasi ve basina ise bir Ozbeki sanatci olan
Baba Nakkas’in getirilmesiyle tam anlamda atilmistir. Fatih ile baslayan sanattaki bu gelismeler Kanuni
doneminde ise olgunluk noktasina ulasarak biyiik bir ilgi ve talep kazanmstir (Ersoy, 1988, s. 24-26).

Buyiizyillaricerisindeki diger bir onemli olgu ise Sahkulu’nun uyguladigi ve gelismesini saglamis oldugu genel
hatlari dogrultusunda baslangic tarihi 16. yiizyil olarak nitelendirilen Sazyolu Uslubudur (Garagasov, 2006,
S. 24). Saz yolu Uslubunun baslangici 16. yizyil olarak nitelendirilmis olsa dahi, Osmanl sinirlar igerisinde
varligi stirdiiriilen bu bezeme Gsldbunu direkt 16. yiizyil temelli olarak nitelendirmek yanhs olacaktir. Glinkii
gecmis yazili kaynaklar incelendiginde saz sozcligliniin 14. yizyllda Dede Korkut hikdyelerinde bahsi
gecmekte olan orman anlamindaki saz sozciigi ile bagdastirilarak kullanildigi tanimlanmistir. Dolayisiyla
aslan, fil, geyik, Ziumridi Anka gibi hayvanlarin hancerli sivri uclu kivrik yapraklarin arasinda stilize
edilmis cicekler beraberinde islendigi calismalar Osmanl kaynaklarina saz islemek ya da saz yazmak
olarak gegcirilmistir. Yazil kaynaklar neticesinde saz yolu Uslubunun kokeni 14. ve 16. yizyillar arasinda
yasayan Celayirli, Timurlu, Safevi ve Tirkmen asilli sanatgilarin mirekkep ile yapilmis olduklar Kalem-i
siyahi sanat gelenegine dayandiriimistir (Balci, 2016, s. 26- 31). Sonrasinda 16. yiizyil ile birlikte geometrik
tasarimlarin yayginlastigi gorillmektedir, fakat ilerleyen siirecte saray nakkashanesinde calismis, Karamemi
olarak bilinen Mehmed Celebi Sahkulu’nun 6grencisi olmus ve bu yiizyila ait olan saray bahcelerinin tim
ozelliklerini; bahar dallarini, gilleri, hancer yapraklarini, stimbiilleri, karanfilleri ilk kez dodal bir Gslup
ile kullanmigtir. 17. yiizyiin sonuna kadar Osmanl’ da miizehhipler gelenegini korumuslardir. Fakat 17.
yiizyilin sonu 18.yiizyilin baslarina dogru gélgeli boyamalar yapiimaya baglanmistir. Ozellikle Sahkulu’'nun
ortaya ¢ikardidi saz yolu iislubu bu dénemde Ali Uskiidari’nin yorumuyla tekrardan ele alinmistir. Avrupa’ da
yasanan sanat alanindaki gelismeler ve degisimler 18. yiizyilla birlikte yavas yavas kendisini gostermeye
baslamistir. 19. yiizyil ile tezhip alaninda Barok ve Rokoko sanat olarak nitelendirdigimiz vazolar, cicek
buketleri, sepet ve saksilar golge verilerek hacim kazandirilarak olusturulmus tislup ortaya ¢ikmistir (Ozcan,
2012, s. 264-275).

Cumbhuriyet Donemi ve sonrasinda ilkemizde 20. yiizyihn baslarinda usta miizehhipler ve miizehhibeler,
16. ylzyll Osmanlh Klasik donem gelenegine bagh kalarak eserler ortaya ¢ikarmislardir. Giiniimiz tezhip
uygulamalari tek sayfa seklinde giizel bir s6z 6rnegine eslik ederek duvarlari siislemek amaclh yapiimaktadir.

Sonug olarak Orta Asya’dan baslayarak Anadolu topraklarina kadar gelmis ve burada gelismeye devam
etmis gelenek, gorenek, kiiltiir ve ahlaki degerleri yansitmakta bir araci gérevindeki geleneksel anlamdaki
sanat eserleri Osmanli imparatorlugunun gerileme donemine kadar en giizel bicimde varoluslarina
devam etmistir. Gerileme doneminden sonra batili diisiince sistemine yenik duserek temel ozelliklerini
yitirmeye ve neredeyse yok olmaya ylz tutmustur. Tirk tezhip sanati agisindan gerileme doneminden
sonra geriye donus felsefesi izlenmis tekrardan klasik sanat anlayisi benimsenerek bu yondeki ¢alismalara
yer verilmistir. Halen ise giinimiiz sanat akademilerinin egitim slrecinin bir boliminde bu felsefe
uzerinden caligilmaktadir. Ginki bir toplumun gelecek nesillere kendisi hakkinda bilgi birakmasinin en
glizel yolu sanat eseri ya da yazili belge birakmis olmasidir. Ozellikle sanat eserleri yazili oimakla birlikte
toplumun icerisinde bulundugu dénem 6zelliklerini, gelenek, gorenek, ahlak ve kiiltlirel 6geleri hakkinda
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derinlemesine izler tasiyabilmektedir. Bu yonden; geleneksel sanatlar perspektifinde ortaya ¢ikarilan her
calisma aslinda gelecek nesiller agisindan tarihi bir belge niteligindedir. Bir tarih belgesinin gelisi giizel
ele alinmamasi gerekli oldugundan bu alanlarda dretilen sanat ¢alismalari onemlidir. Biyik bir ozveri ve
titizlikle yGratilmelidir.

Tim bu veriler kapsaminda arastirmanin genel amaci; Tiirk sanat egitimi dahilinde gtinimiiz Giizel Sanatlar
Akademilerinin bazilarinin icerisinde yer almakta olan Geleneksel Tirk Sanatlar bunyesindeki tezhip
anasanat dalindan mezun olan bireylerin, ayni program ismiyle mezun olmalarina ragmen lisans egitimleri
stirecinde aldiklari egitim programi icerisinde uygulanan sanat calismalari gz o6niinde bulundurularak
ilgili fakdltelerin ve igerisinde yer alan bireylerin alanlar dogrultusunda aralarinda olusan farklarin
belirlenmesidir. Alt amaglari ise;

o Geleneksel Tirk Sanatlar fakiltelerinin sanat yaklasimlari arasindaki farklar nelerdir?
o Geleneksel Tirk Sanatlari fakiiltelerinin sanat ¢alismalari arasindaki farklarin sebepleri nelerdir?
o Geleneksel Tiirk Sanatlari fakiiltelerinde sanat calismalarinin arasindaki farklarin sebepleri dogrul-

tusunda sanatgcilar arasinda olusan farklar nelerdir? Seklinde olusturulmustur.

Bu konuda daha onceden ele alinmis kitap, dergi ve makaleler taranarak arastirmayi destekleyecek
nitelikteki literatir bilgilerine ulasiimistir.

2. BULGULAR ve YORUMLAR

Gunimizde yer alan glizel sanatlar akademilerinden bazi Geleneksel Turk Sanatlari bolimlerinde tezhip
sanatl konusunda egitim veren kurumlardan gondilliiliik esasina dayali olarak 48 dgrenciden elde edilmis
bilgiler ve 61 adet eser incelenmistir. Amag ve alt amagclar cercevesinde uygun basliklar altinda su verilere
ulasiimistir.

2.1. Geleneksel Tiirk Sanatlan Fakiiltelerinin Sanat Yaklasimlari Arasindaki Farklar

Fakiiltelerin tezhip alani ile ilgili olarak sanat yaklasimlarinin degerlendiriimesi klasik ve glincel-6zgiin
yaklasimlar olmak Uzere iki alt baslkta incelenmistir.

2.1.1. Klasik Yaklasimlar

Arastirma sonucunda ulasilimis veriler tizerinden fakdiltelerin ilgili bolimlerinin hepsinde mutlak suret ile
en az bir yil klasik anlamdaki sanat calismalarina odaklaniimis oldugu gdzlemlenmigtir. Bunun nedeni
modern ve estetik degeri yiiksek bir tezhip tasariminin ancak detayl bir klasik tezhip 6zlimsenmesinden
gectigi olgusudur. Fakat bazi fakiiltelerin ise bu konudaki tutumlarinin daha kati oldugu saptanmistir. Giinkii
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modern tezhip degil, klasik tezhip vardir. Ancak bu sekilde klasik tezhip ile gecmis baglar bozulmadan
nesilden nesile aktarilabilmistir. Bu distince yapisinda klasik sinirlarin disarisina ¢ikmadan ilerleme
gostermekte olan kurumlar icin Marmara, Atatiirk ve Sakarya Universitelerinin ilgili fakiiltelerinde yer alan
tezhip alanlarini gosterebiliriz. ( Bkz. Gorsel 1, 2, 3).

Gorsel 1. 1 Numaral Eser Marmara Universitesi

1 numaral eser (Gorsel 1) yaklasik 50 cm genisliginde 70 cm uzunlugunda gramaji yiksek kagit tizerine
kalem isi tarzinda klasik tezhip teknigi kullanilarak uygulanmistir. Dikdortgen plan icerisine 2 simetrik
kompozisyon formunda tasarlanmistir. % simetrik kompozisyon; tasarlanacak alanin dort esit paftaya
béliinerek bir paftasina tasarimin yerlestiriimesi ve diger paftalara ise tasarimin yerlestirildigi paftanin
aynasinin alinmasi islemidir. Kompozisyon icerisinde rumi, bulut, merkezi-yonll hatai ve goncagiillere yer
verilmistir.

Gorsel 2. 2 Numarali Eser Atatiirk Universitesi
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2 numarali eser (Gorsel 2) yaklasik 40 cm genisliginde 40 cm uzunlugunda mukavemeti yiiksek kagit zemin
uzerine klasik tezhip teknidi kullanilarak geometrik gegcmeler seklinde uygulanmistir. Daire formunda 1/12
simetrik kompozisyon olarak tasarlanmistir. 1/12 simetrik kompozisyon; 360 derecelik bir daire formunun
30 derecelik acilar seklinde 12 esit paftaya boliinerek bir paftasina tasarimin gizilmesi ve diger 11 paftaya
ise tasarimin uygulandigi paftanin aynasinin alinmasidir. Kompozisyon igerisinde peng, rumi, goncagul ve
gecme cetvel etrafina tig kullanilmistir.

Gorsel 3. 3 Numarali Eser Sakarya Universitesi

3 numaral eser (Gorsel 3) yaklasik 50 cm genisliginde 50 cm uzunlugunda dayanikliligi yiksek kagit
uzerine Klasik tezhip teknigi ile daire formunda dendan tasarim biciminde yerlestirilmistir. 360 derecelik
daire planh dendan tasarim 1/8 simetrik kompozisyon olarak tasarlanmis igerisi ise 1/16 simetrik tasarim
kullanilarak cigeklendirilmistir. 1/8 simetrik kompozisyon; 360 derecelik bir daire formunun 45 derecelik
acllar seklinde 8 esit paftaya bolme islemidir. 1/16 simetrik kompozisyon; 360 derecelik daire formunun
22,5 derecelik acllar seklinde 16 esit paftaya boliinmesidir. Kompozisyon igerisinde rumi, merkezi-yonli
hatai, goncagiil ve kuzu etrafinda tig kullaniimistir.

Gorsel 1,2 ve 3 agisindan ilgili kurumlar degerlendirildiginde klasik tezhip gelenegine bagli kalinarak sanat
¢alismalarinin uygulandigi saptanmigtir. Tezhip alaninda ortaya gikarilan eserlerdeki s6z konusu olan klasige
dayal olma egiliminin nedeni glinimiiz sartlari icerisinde degderlendirildiginde gecmis yillarda oldugu gibi
tamamen bir konuyu somutlastirmak ya da islevselligini artirmak igin midir? Sadece klasige bagl kalma
cabasi icinde midir? Baska bir arastirmanin kapsamli bir sekilde tartismasi gereken unsurlardir. Fakat elde
edilen veriler 1siginda ilgili kurumlardaki sanat yaklasimlarinin bir konuyu somutlastirmak veya iglevselligini
artirmaktan ziyade klasige bagll kalma, gelenegi sirdiirme igerisinde olduklari yargisina variimistr.

2.1.2. Giincel ve Ozgiin Yaklagimlar

Arastirma kapsaminda bazi fakiiltelerin ise klasik yaklasimlarin yani sira teknolojinin igiginda gelisen
ve dedisen sanat olgularini dikkate almak kaydi ile giincel sanat cercevesinde ilerleme kaydettikleri
izlenmistir. Mimar Sinan, Dokuz Eyliil ve Selcuk Universitelerinde yer alan calismalar incelendiginde klasik
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yaklasimlarin igiginda giincel sanat yaklasimlar benimsenerek 0zgiin tasarim ve yorumlamalarin oldugu
calismalara ulasiimistir. ( Bkz. Gorsel 4, 5, 6).

Gorsel 4. 4 Numaral Eser Mimar Sinan Universitesi

4 numaral eser (Gorsel 4) yaklasik 35 cm genisliginde 50 cm uzunlugunda aharlanmis kégit iizerine
klasik tezhip ve halkar teknigi kullanilarak olusturulmus amblem tasarim calismasidir. Dikdortgen plan
uzerine %2 simetrik kompozisyon olarak yerlestiriimistir. ¥2 kompozisyon; tasarim uygulanacak olan olcilii
alanin tasarim seklimize gore dikey ya da yatay dogrultuda iki esit paftaya bolinmesini ifade etmektedir.
Kompozisyonun dis cercevesinde zer-gikaf halkar kullaniimig, i¢ kisimda ise klasik tezhip uygulanmistir.
Kompozisyon icerisinde stilize edilmis baykus, digli hareketli yaprak, yonli hatai ve goncagil izlenmisgtir.

Gorsel 5. 5 Numarall Eser Selguk Universitesi

5 numarali eser (Gorsel 5) yaklasik 60 cm genisliginde 60 cm uzunlugunda gramaji yiiksek renkli kagit
zemin (izerine halkar teknigi kullanilarak yapboz bigiminde birbiri icerisine gegmis 1/8 simetrik kare bord(ir
cevrenin i¢c kisminda tek cikish serbest tasarim uygulanmistir. Kompozisyon icerisinde kelebek, merkezi
hatai ve digli hareketli yapraklara yer verilmistir.
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Gorsel 6. 6 Numarali Eser Dokuz Eyliil Universitesi

6 numarali eser (Gorsel 6) yaklasik 55 cm genisliginde 80 cm uzunlugunda mukavemeti yiiksek kagit
tzerine klasik tezhip teknigi kullanilarak lale formunda tasarim plani asimetrik distintimistir. Lekelerde
Y2 simetrik kompozisyon uygulanmistir. Gegme bordiir cerceve icerisinde tasarlanmistir. Kompozisyon
icerisinde rumi, lale, gonca, bahar dali ve geometrik formlara yer verilmistir.

Tezhip sanatindaki calismalarda bulunmasi gereken ozellikler diistiniildiigiinde klasik sanatin ¢cagdas
sanatla birlikte 0ziimsemesi yapilarak gincel ve 0zgin yaklasimlar olusturulabilir mi? Arastirma
kapsamindaki gorsel 4, 5 ve 6 dikkate alindiginda bdyle bir yaklasimin s6z konusu olabilecegi kanitlanmistir.
Yargimiz neticesinde ozellikle Mimar Sinan Universitesine ait bir amblem tasarimi olan 4 numarali gérsel
incelendiginde bu amblem tasariminin klasik sanat anlayisinin teknik 6zellikleri cercevesinde cagdas
sanatin gerektirdigi yorumlama olgusunu bir arada kullanarak konuyu somutlastirmis, sadelestirmis ve
islevselligini artirmis oldugu goriilmistir. Glinimiiz teknolojisi ve gereksinimleri agisindan ele alindiginda
geleneksel sanatlar, klasik olgusunu deforme etmeksizin cagdas sanat anlayisinda kendisini tekrar etmeden
ilerleme gostererek bu yonde varligini stirdiirmelidir. Glinkii geleneksel sanatlar gelecek nesillere gecmis ve
gunimiz hakkinda bilgi birakmak igin kullanilabilecek birincil somut kaynaklardan ise bu durumda klasik
sanat durmaksizin kendisini tekrar etmemelidir. Su an igin var olan sartlari da igerisinde barindirmalidir.
Ancak bu perspektifte ilerleme gdsterildigi takdirde gelecek nesillere dogru bilgiler birakilmis olunur.

2.2. Geleneksel Tiirk Sanatlar Fakiiltelerinin Sanat Calismalari Arasindaki Farklarin Sebepleri

Tezhip alani ile ilgili olarak fakiiltelerin sanat ¢alismalari teknik-malzeme farklari, kompozisyon farklari ve
uslp-bigim farklar dogrultusunda dederlendirilmistir.
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2.2.1. Teknik ve Malzeme Farklar

Marmara ve Selguk Universitesinin ilgili fakiltelerinin calismalarinin dier fakiiltelerin sanat calismalari
acisindan arastirma kapsaminda farklilik gésterdigi izlenmistir. Marmara Universitesindeki calismalarda
yogun olarak bilyiik ebatlarda kalemisi ve ¢ini pano tarzinda arti kontrplak zemin iizerine calisiimis eserlere
ulasilmistir. Selguk Universitesindeki calismalarda ise kontrplak zemin iizerine yine biytk ebatlarda dendan
ve dikdortgen pano seklinde calisiimis kalemisi tarzindaki eserler gozlemlenmistir. (Bkz. Gorsel 7, 8).

Gorsel 7. 7 Numarali Eser Marmara Universitesi

7 numaral eser (Gorsel 7) 50 cm genisliginde 70 cm uzunlugunda kontrplak zemin lizerine ¥4 simetrik
kompozisyon olarak halkar teknigi ile uygulanmis hurderumi tasarimidir. Pozitif negatif renklendirme
yapilmistir. Kompozisyon icerisinde rumi, merkezi-yonlii hatai ve goncagiillere yer verilmistir. Rumi
kapali kompozisyon etrafi ciceklendirilmistir. Hurderumi; rumi icinde rumi lekelerinin kullaniimasi ile
olusturulmustur.

Gorsel 8. 8 Numarali Eser Selguk Universitesi
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8 numarali eser (Gorsel 8) yaklasik 45 cm genisliginde 110 cm uzunlugunda kontrplak zemin (izerine dendan 1/6 simetrik kompozisyon; 60 derecelik agilardan olusan 6 pafta,
bolgelerin icerisinde klasik tarama tekniginde stilize gicek lekeleri uygulanmistir. Genel kompozisyon 4/1
olarak tasarlanmistir. 4/1 kompozisyon; tek bir pafta olarak tasarlanmis bir bitinin kendisidir. Dendan
bolgelerin dis kisminda ise ¥z simetrik rumi kompozisyon kullanilmistir. Kompozisyon igerisinde rumi, stilize 1/9 simetrik kompozisyon; 40 derecelik agilardan olusan 9 pafta,
cicekler izlenmistir.

1/8 simetrik kompozisyon; 45 derecelik acilardan olusan 8 pafta,

1/10 simetrik kompozisyon; 36 derecelik acilardan olusan 10 pafta,
Malzeme ve teknik, bir eserin var olmasinda etken olan en temel gereksinimlerdir. Sanat agisindan her
sanat alaninin kendisine 6zgii olan bazi degismez varsayilan malzeme ve teknikleri vardir. Bunun ile ilgili
olarak tezhip sanati konusunda en genel yargi kagt iizerine uygulanacagi eylemidir. Tezhip sanati gercekten 1/16 simetrik kompozisyon; 22,5 derecelik agilardan olusan 16 pafta ve
kagit disinda bagka bir materyal kullanilarak uygulanabilir mi? Peki teknik acidan uygun ve estetik olur
mu? Gorsel 7 ve 8 goz oniinde bulunduruldugunda bu yondeki yarginin kati olmadigi ve kagit disinda
fark materyaller (izerine uygulanabileceginin mimkiin oldugu ve estetik acidan ise bir deformasyona
ugramadi§l saptanmustir. Bu yonde gliniimiiz teknolojisi ve materyalleri dogrultusunda daha fakli bakis
acilar da gelistirilerek uygulanabilinir.

1/12 simetrik kompozisyon; 30 derecelik agilardan olusan 12 pafta,

1/32 simetrik kompozisyon; 11,25 derecelik agilardan olusan 32 paftadan olusturulmustur.

2.2.2. Kompozisyon Farklar

Tezhip sanati agisindan katiim gostermis kurumlarin eserlerinde uygulamay tercih ettikleri kompozisyon
ozellikleri asagida yer almakta olan tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1. Anket ve eser analizlerinden elde edilen kompozisyon farklari

Katiim Gosteren Kurumlar Kompozisyon farklarl
Mimar Sinan Universitesi 1/2,1/4,1/6,1/8, 4/1, “S” hareketli simetrik ve serbest simetrik kompozisyonlar . o . o _ .
Marmara Universitesi 1/2, 174 4/1, S’ hareketli simetrik kompozisyonlar Gorsel 9. 1 Numaral Gizim Serbest Gorsel 10. 2 Numaral Gizim 1/2 Simetrik
Dokuz Eyliil Universitesi 1/2,1/4,1/8, 1/12 simetrik ve serbest simetrik kompozisyonlar . .
—— — , Kompozisyon Kompozisyon
Atatiirk Universitesi 1/2,1/4,1/6,1/8,1/10,1/16, “S” hareketli simetrik ve serbest kompozisyonlar
Selguk Universitesi 1/2,1/6,1/8,1/9, 1/32, 4/1 simetrik ve serbest simetrik kompozisyonlar
Sakarya Universitesi 1/3,1/4,1/8, 4/1, “S” hareketli simetrik kompozisyonlar
Tablo 1 degerlendirildignde genel olarak 1/2,1/4,1/6, 1/8, 4/1 simetrik kapali-acik ve “S” hareketli simetrik
kompozisyonlardan olusturulmus sanat ¢alismalar gozlemlenmistir. Fakat Dokuz Eyliil, Atatlirk, Selguk ve
Sakarya Universitelerindeki bazi ¢alismalarin ise serbest tasarim, 1/3, 1/10, 1/12, 1/16 ve 1/32 simetrik
kompozisyonlar kullanilarak uygulandigi tespit edilmistir.
Tezhip sanati geometrik kompozisyonlardan olusmakta olan bir bezeme sanatidir. Dolayisiyla kompozisyon
cesitleri bunun icin Kkesirli olarak ifade edilmistir. Kesirli ifadelerin acilimi ise 360 derecelik bir tasarim
biitiniin Gzerinden sirasiyla; . o o ) o
Gorsel 11. 3 Numarali Gizim 1/4 Simetrik Gorsel 12. 4 Numarali Gizim 1/8 ve 1/16
1/2 simetrik kompozisyon; 180 derecelik agilardan olusan 2 pafta, . o .
Kompozisyon Simetrik Kompozisyon

1/3 simetrik kompozisyon; 120 derecelik agilardan olusan 3 pafta,

1/4 simetrik kompozisyon; 90 derecelik agilardan olusan 4 pafta,
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2.2.3. Usliip ve Bigim Farklari

incelenmis kurumlarin tezhip calismalarinda klasik tezhip calismalarinin yani sira bazi iislibi farkliliklara

yer verilmistir.

Tablo 2. Anket ve eser analizlerinden elde edilen dslip ve bicim farklar

Katim Gosteren Kurumlar

Bigim ozellikleri

Usliip 6zellikleri

Mimar Sinan Universitesi

Ozgiin tasanmlar
Geometrik ve bitki formlari

Klasik tezhip

Zersikaf haklar

Altin agirlikl Tahrirli halkar-minyattir
Halkar
Sukufe
Foyall haklar
Sazyolu
Marmara Universitesi Bilyiik ebatlarda Klasik tezhip
Kontrplak zemin iizerine Kalemisi
Guvas agirlikh Halkar
Bitki formlari Sazyolu
Rokoko tarzi
Dokuz Eyliil Universitesi Geometrik, bitki ve hayvan formlari Halkar
0zgiin tasarimlar Klasik tezhip
Alti-guvas agarlikli Klasik negatif uygulama

Klasik tezhip-tarama

Klasik tezhip-minyatiir

Atatiirk Universitesi

Geometrik formlar
Guvas agirlikh

Halkar

Klasik tezhip

Klasik tezhip-halkar

Halkar-minyatiir

Selcuk Universitesi

Ozgiin tasanmlar
Geometrik formlar
Altin-guvas agirlikli

Klasik tezhip

Halkar

Klasik tezhip-halkar

Kalemisi-sazyolu

Sakarya Universitesi

Bitki formlari
Guvas- miirekkep agirlikl

Karamemi

Klasik tezhip

Renkli haklar

Sazyolu

Tablo 2incelendiginde Mimar Sinan Universitesinde 6zgiin tasarimlar iizerine halkar, Marmara Universitesinde
bilyiik ebatlarda kalemisi tarzi ve Klasik tezhip, Dokuz Eyliil Universitesi ve Selguk Universitelerinde 6zgiin
tasarimlarda klasik tezhip, Atatiirk Universitesinde klasik tezhip, Sakarya Universitesinde ise klasik tezhip
ve karamemi dsllibunda yogun olarak calisiimis oldugu saptanmstir. ( Bkz. Gorsel 9). Bu dogrultuda
katilim gosteren kurumlarin genelinde Klasik tezhip calisiimaktadir ki, eser analizlerinden elde edilmis olan
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bu veriler anket analiz sonuglari ile tutarliik gostermistir.

Gorsel 13. 9 Numaral Eser Sakarya Universitesi

9 numarali eser (Gorsel 13) yaklasik 25 c¢cm genisliginde 40 cm uzunlugunda karamemi islibunda
uygulanmis bir calismadir. Dikdortgen plan izerine etrafi dilimli yapraklarla bezenmis, bordiir icerisi ¥4
simetrik “S” hareketli kompozisyon olarak tasarlanmistir. Kompozisyon icerisinde bulut, merkezi-yonlu
hatai, yar Gsldplastiriimis ciceklere yer verilmistir.

Sanat kavrami icerisinde en ¢ok (izerinde tartisilan ve bir sanat eserinde ilk incelenen her zaman isllp-
bicim 6zellikleri olmustur. Usldp-bicim ozellikleri sanat eserinin tanimlanmasinda neden bu denli 6nemlidir.
Clnkii 16. yizyil sanat eserleri ile 19. yiizyil sanat eserlerinin dslip-bicim yaklasimlar o donem sartlari
ve 6zellikleri dogrultusunda farklilik gdstermektedir. Ozellikle tezhip gibi geleneksel bir uygulama olan,
sanat alani icin uygulandi§i donem hakkinda bilgi saglama hususunda usl(ip-bicim 6zellikleri incelenerek
kesin yargilar cikarilabileceginden otiirii bu denli énemlidir. Gorsel 9 bu yonde incelendiginde karamemi
uslibunda bitki formlarinin stilize edilmesi ile olusturulmus 16. ylzyil ortalarinda hakim olan goris ve
donem Ozellikleri gergevesinde tasarlandigi gorilmastar.

2.3. Geleneksel Tiirk Sanatlari Fakiiltelerinde Sanat Galismalarinin Arasindaki Farklarin Sebepleri
Dogrultusunda Sanatcilar Arasinda Olusan Farklar

Arastirmanin bu noktasinda ilgili kurumlarin sanat yaklasimlarindan yola c¢ikarak sanatcilar arasinda
olusabilecek farkliliklar hususunda 6zgiinliik ve istihdam olanaklari dederlendirilmistir.

2.3.1. Ozgiinliik ve istihdam

Ozgiinliik ve istindam giiniimiiz kosullari diisiiniildiigiinde karsimiza ¢ikan iki dnemli kavramdir. Ozgiinlik
gerek gecmis donemlerde olsun gerekse su an olsun bir sanatgida ve sanat eserinde aranmakta olan
en onemli unsurdur. Glink( sanatci ve sanat eseri kendisini toplumun diger olgularindan farkli kilabildigi
stirece talep saglamaktadir. Diger sekilde var olan dongli icerisinde siiriiklenmeye mecbur kalacaktir. Boyle
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bir ilerleme s6z konusu oldugunda ise istihdam olanaklari biyik olciide etkilenecektir. Bunun ile ilgili
olarak su an var olan son durum asagida yer alan tablo 3’ de verilmistir.

Tablo 3. Anket ve eser analizlerinden elde edilen dzgiinlik ile ilgili dagiim

Kurumlar Ozgiinlik

Mimar Sinan Universitesi Modernize edilerek 6zgiin ve klasik yorumlamalar seklinde gerceklestiriimektedir. Birey
o0zgindr.

Marmara Universitesi Klasik tarzda fakat farkli materyaller (izerine pano seklinde uygulanmaktadir. Birey kismen
6zglindir.

Dokuz Eyliil Universitesi ince ve detay gerektiren tasarimlar olarak klasik anlamda ele alinmaktadir. Birey kismen
0Ozgunddr.

Atatiirk Universitesi Klasik tezhip calismalari dogrultusunda yogunluk gostermektedir. Birey 6zgiin degildir.

Selguk Universitesi 0zgiin ve farkli tasarimlar 1si§inda Klasik ¢aligmalar islenmektedir. Birey 6zgiindir.

Sakarya Universitesi Klasik calismalar {izerine gerceklestiriimektedir. Birey 6zgiin degildir.

Tablo 3’de yer alan veriler neticesinde 6zgiinliik agisindan Mimar Sinan ve Selcuk Universitesi dgrencileri
daha 0zgiin ¢alismalar yapmaktadir. Bu sekilde giinimiiz modern sanat olgusuna daha kolay adaptasyon
saglamaktadirlar. istihdam olanaklarini buradaki bireyler kendi iisliplarini gelistirerek modern bir sanatg
olmak sureti ile kendi at6lyesini agmak olarak dederlendirmistir. Katim gésteren diger kurumlardan Dokuz
Eyliil ve Marmara Universitendeki calismalarda kismen 6zgiin tasarimlar gézlenmistir. Bunun ile birlikte ise
Sakarya ve Atatiirk Universitesindeki calismalar tamamen klasik tarzda ele alinmistrr. istihdam olanaklari
Akademisyenlik, ogretmenlik ve yenileme calismalarinda yer almak olarak belirtilmistir.

3. SONUG

Glinlimiiz sanat akademilerindeki tezhip bolimleri agisindan yiriitmis oldugumuz calismamiz ile ilgili
olarak veriler 1s1ginda katiim saglayan kurumlar icerisindeki gonulli bireylerin 6nemli bir kisminin zaman
zaman cevap vermekten kaginmis oldugu gozlenmistir. Katihmcilar kurumlarindaki sanat faaliyetlerini
ve calismalar yeterli gérmemektedirler. Bu yetersizliklerin nedeni olarak; tasarim 06zginligine izin
veriimemesi, teorik bilgiye fazla zaman ayriimasi, kurumlardaki ogretim elemani sayisinin az ve bundan
dolayr ayni ogretim elemanin birden fazla derse girmesi, cagimizin teknolojik gereksinimlerine karsin
ilgisiz olunmasi, dgrenciye taninmasi gerekli olan malzeme, calisma ortami ve etkinlik gibi imkanlarin
ve bunun ile birlikte ayni fakiilte icerisindeki sanat dallarinin birbirinden habersiz bir sekilde ilerlemesi
yargilarina dayandiriimis olmasi gosterilmistir. Bireyler sanat ¢alismalarini uygulama asamasinda belirli bir
zaman kisitlamasi olmadan 6zgiin tasarimlar 1si§inda proje odakli gezi ve gézleme dayall usta-cirak iligkisi
tarzinda calismak istemektedir. Yargilar bu yondedir fakat bazi noktalarda kurumlar icerisinde katimcilarin
bu savlari ile celiskiye distikleri izlenmistir.
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Not agirlikli olunmaksizin giiniimiiz sanat ve sanatcilari ile paralel bir sekilde uygun zaman ve imkanlar
dahilinde klasik tezhip tasanimlar dayatiimaksizin 6zgiir birakilarak sanat calismalarina yer verilmelidir.
Cunki egitim sireci icerisinde bireye her sanat ¢alismasinda hocasindan onay aldirimasi ilerleyen siirecte
egitim stireci bitse dahi bireyi kendi icerisinde ve sanat calismalarinda birileri tarafindan onaylanma
ihtiyaci duyar hale getirerek olumsuz yonde etkilemektedir ki; tam bu noktada 6zgr birakilmak énem arz
etmektedir. Kurumlarin sanat faaliyetleri ve bireylerin sanat ¢alismalarinin uygulama siireci daha planl
olmahdir. Zaman sorununun c¢ok fazla yasanmakta oldugu saptanmistir. Bunun nedeni olarak; tasarim
ve uygulama sirecindeki asamalari cok disiinmek ile birlikte sabir ve titizlik istemesinden dolayi yavas
ilerlemesi ve ayni zamanda nadiren de olsa kisisel hayatlarinda yasanan problemler gosterilmistir.

Sanat calismalarinda katilimcilarin en fazla gelistirmek istedikleri nokta Ozginlik ve glncellik
olmustur. Katihmcilar bunu standartlara bagli bir dogrultuda distindirticti, estetik ve modern ile birlikte
harmanlanmis bir gosterim cergevesinde sunmak istemektedir. Her ne kadar kurumlar igerisinde
bireyler sanat ¢alismalarina gunlik olarak ortalama yedi sekiz saat zaman ayirmis olsalar dahi ¢alismalar
klasik yontemler cercevesinde ilerletildigi icin modernize ve yaraticilik agisindan biyik bir zaman kaybi
yasanmistir. Yogun olarak kurumlarin genelinde klasik tezhip ¢alismalarina yer verilmistir. Dolayisiyla genel
anlamda hemen hemen katiimcilarin biyiik bir cogunlugu 6zglr birakiimak istemektedir. Bakis agilarini
0zgUr birakildiklarinda sanat ¢calismalarina en uygun sekilde aktarabilecekleri savunulmaktadir. Ancak tam
bu noktada katilimcilarin sanat galismalari agisindan istindam edilecekleri yerlerdeki yetkinlikleri ile ilgili
olarak vermis olduklar bilgiler ile celiski igerisinde oldugu gozlenmistir.

Elde edilen tim bu verilerin 1s1ginda kurumlar ve icerisinde gerceklestirilen sanat galismalari ginimiiz
sanat olgusuyla birlikte degerlendirildiginde aralarinda blyiik farkliliklar olmamak suretiyle bazi kiigiik
detaylar ortaya cikmistir. Bu detaylara bakildiginda ozellikle kurumlar arasinda sanat ¢alismalari noktasinda
Mimar Sinan, Dokuz Eyliil ve Selcuk Universiteleri daha modernize ve yoruma dayali bir sekilde modern
sanatin perspektifinde eserde var olmasi gerekli olan klasik boyutu agsmadan ilerlemeyi tercih ettikleri
izlenmistir. Marmara, Atatiirk ve Sakarya Universitelerinin ise gelenege siki sikiya bagl klasige dayali
olarak belirlenmis cizgisinin igerisinde ilerledigi gozlemlenmistir.
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TURKIYE’DEKI TELEVIZYON KANALLARINDA PRIME TIME’DA
YAYINLANAN DiZILER ARASINDA GOSTERILEN REKLAMLARIN
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OzET

Bu calisma, Tirkiye’'deki televizyon kanallarinda yayinlanan reklamlarin iceriklerini bilgi
yoniinden analiz yapmaktadir. Televizyon reklami bilgi icerigi (zerine degerlendirilen
calismalara kaynak olusturmasi ve katki saglamasi amaci ile hazirlanmistir. 24 Kasim — 1
Aralik 2014 tarihleri arasinda Tlrkiye'nin en ¢ok izlenen bes televizyon kanalinda (ATV, Fox TV,
Kanal D, Show TV ve Star TV) Prime Time’da (20:00 - 22:59 (22:59 dahil) saatleri arasinda)
yayinlanan diziler arasinda gosterilen toplam 2481 reklam incelenmistir. Bilgi icerikleri Resnik
ve Stern (1977); Abernethy ve Franke (1996); Chan ve Chan (2005)’in kriterleri dogrultusunda
incelenmistir. Diziler arasinda yayinlanan dért reklam kusagi oldugu tespit edilmistir. Reklamlar
bilgi verici reklam kategorisindedir. Sektor bazinda degerlendirildiginde reklamlarin icerikleri
ve bilgi verici olup olmalan degisiklik gostermektedir. Sonuclar degerlendirildiginde calisma
Resnik ve Sterin’in sonuglari ile benzerlik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Reklamlari, Reklam icerigi, Bilgi iceridi, icerik Analizi.
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INFORMATION CONTENT ANALYSIS OF THE ADVERTISING BETWEEN THE TV SERIES ON
PRIME TIME AT THE TELEVISION CHANNELS IN TURKEY

ABSTRACT

This study analyzes the contents of advertisements broadcast on TV channels in Turkey in terms
of information. Television advertising has been prepared for the purpose of providing resources
and contributing to the work evaluated on the content. Between November 24-December 1,
2014, 2481 commercials have been reviewed of Turkey’s most watched television channels
(ATV, Fox TV, Channel D, Show TV and Star TV) on prime Time (20:00 - 22:59 / including 22:59).
Information content have been examined in accordance with the criteria Resnik and Stern
(1977), Abernethy and Franke (1996), Chan and Chan (2005). It has been determined that
there are four advertising bands published among the series. Ads are in the informative ad
category. The content of the ads that are informative and are evaluated on the basis of sector,
they vary. When the results are evaluated, it is similar to the results of Resnik and Stern.

Keywords: Television Advertisements, Advertisement Content, Information Content, Content
Analysis.
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GiRiS
Reklam kavramini degisik bakis acilari ve degisik olciilerle siniflandirmak mimkiinddr. Genel bir tanimlama
ile reklam, “gazete, dergi, radyo, televizyon, afis, tabela gibi medyalar araciligiyla cesitli mal ve hizmetlerin
genis halk kitlelerine tanitimi”dir. Modern reklamciligin kurucusu kabul edilen Albert Lasker, reklami yazili
basinda vaade dayali bir saticilik olarak tanimlamaktadir (Arens, 2006). Kologlu’na gore ise reklam: “Bir
urtin veya hizmetin begendirilmesini, satimasini veya kiralanmasini saglamaya, bir davayi veya fikri
yaymaya, bu amagclarla mesajlarin kamuya ulasabilmesi amaci ile iletisim araglarinin kullanilmasinda ozel
yollar aramaya yonelik ¢abalari igeren bir calisma alani”dir (akt. Babacan, 2008).

Reklamin 6nemli asamalarindan biri reklam ortaminin belirlenmesidir. Televizyonun icadi ile televizyon
elektronik esya olarak satilmaya baslanmis, gazete ¢ikarmak gibi geleneksel iletisim mecralarina alternatif
olmus ve daha genis kitlelere hitap etmeye baslamistir. Televizyonun yeni bir unsur olmasi reklamciligin dev
adimlarla ilerlemesini saglamstir. Hizli bir aktarim ile kitlelere ulasabilmesi, evrenselligi yakalayabilmesi ile
insanlarin giindin belli bir saatini televizyon kanallarini izlemesini saglamistir. Hem g6z hem de kulaga hitap
etmesi yani sira her yastan ve her sosyo - ekonomik yapidan bireyin kendine uygun programi bulabilmesi,
okuma yazma orani disuk kitleyi etkiliyor olmasi ve en etkin iletisim aracglarindan biri olmasi televizyonu
reklamcilar igin vazgecilmez hale getirmistir (Avsar ve Elden, 2004:363).

Televizyonun reklam araci olarak ilk kullanimi 1940 yilinda ABD’de baslamistir. Ulkemizde ise ilk televizyon
reklami 1972 yilinda TRT tarafindan yayinlanmistir. Televizyon giiniimiizde de reklam diinyasinda etkin bir
rol oynamaya ve 6nemini korumaya devam etmektedir. Televizyon ve televizyon reklamciliginin gelismesi
reklamin 6lcdilebilir bir konu olmasina yol agmistir. Reklam diinyasi televizyonculuga kolay adapte olmus ve
reklam ajanslari igin vazgecilmez olma yolunda ilerlemistir. Televizyon reklamciligi neredeyse televizyonun
kendisi kadar eskidir. Fakat, televizyon reklamciliginin bilgi icerigini sistematik olarak belirlemek igin
yapilan girisimler 1970’lerin ortalarinda baslamistir. Yine de bu 1977°ye kadar televizyon reklamlarinin
etkisinin merak edilmedigi anlamina gelmemektedir. Ornegin, 1965 ve 1976’da yayimlanan iki calisma
televizyon reklamciliginin ¢alisma seklini deneysel agidan inceleme konusundaki meraki gostermektedir.
Krugman (1965) televizyon reklamlarinin izleyicilerin tutumlarini degistirerek satis yaratip yaratmadigini
ortaya cikarmaya calismistir (Krugman, 1965:349). Robertson (1976) Krugman'in televizyonun disiik
katilimh bir ortam olmasi fikrine karsi gikmistir.

1970’lerde yayimlanan ii¢ makale, televizyon reklamciligi arastirmalarina yeni bir yon vermistir. Bu oncii
calismalar her bir reklamdaki bilgi icerigini nesnel bir sekilde belirlemeye calismistrr. ilk calisma 1975
Nisan’inda Resnik ve Stern (1977) tarafindan 378 televizyon reklaminin igerik analizinin yapilmasidir.
Yazarlar “siradan bir izleyici bir reklami izledikten sonra, izlemesinden 6nceye kiyasla, daha akilli bir satin
alma karari verebiliyorsa”, bu reklamin “bilgi verici” oldugunu kavramsal olarak tanimlamistir (Resnik ve
Stern, 1977:50). Diger bir ifade ile reklam tiketicilerin kendi alm hedeflerine ulasabilmeleri igin ipuglari
saglamalidir. Bir reklamin “bilgi vericiligine” karar vermek icin, bilgi ipuclari olarak isimlendirilen ve akilli
karar verme sirecinde potansiyel kullanilabilecek olan etkenleri temsil eden on dort kriter uygulamali
olarak tanimlanmistir. Her bir reklamin degerlendiriimesinde kodlayicilara reklamin driin, hizmet ya da
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kurum hakkinda asagidaki ipuclarindan birini iletip iletmedigi sorulmustur:
1. Fiyat veya deger,

2. Kalite,

3. Performans,

4. Bilesenler veya icerik,

5.  FErisilebilirlik,

6. Ozel teklifler,

7. Tat,

8. Besin degeri,

9. Paket veya sekil,

10. Garantiler veya teminatlar,
11. Govenlik,

12. Ba@imsiz arastirma,

13. Sirket arastirmasi,

14. Yeni fikirler.

Resnik ve Stern (1977) en az bir bilgi ipucunu ileten reklam “bilgi verici” olarak degerlendirilmistir. Rastgele
secilen ve dederlendiriimesi yapilan reklamlarin yarisindan azinin (%49,2) “bilgi verici” oldugu tespit
edilmistir. Bu reklamlardan %16,1’i iki bilgi ipucunu iletmis ve sadece %?1’inin (dort reklam) i¢ ya da daha
fazla ipucu icerdigi bulunmustur. Uriiniin dogasinin da iletilen bilgi miktarindaki degisikliklerde payinin
oldugu gorilmiistir. Kurumsal reklamlarin reklam basina en fazla ipucu ortalamasina sahip oldugu (%1,13)
ve bunlari hobi, oyuncak ve ulastirma reklamlarinin izledigi (%0,91) tespit edilmistir. En distk reklam
basina ipucu orani (%0,57) gida iriinleri kategorisinde bulunmustur. ikinci éncii calismada Stern, Resnik
ve Grubb (1977) ayni veri tabanini almis, kapsamini genisletmis ve ek istatistiksel analizler yapmistir.
Ugtincii 6ncii calisma Marquez (1977) tarafindan 1973-1976 arasindaki donemde tiiketiciye yonelik basili
yayimlardan 600 reklamdan olusan drneklem ile yapiimistir. Bagimsiz bir devam ¢alismasinda, Laczniak
(1979) bilgi icerigini dogru 6lgmek icin Marquez’in tanimsal yaklasiminin 6znel oldugunu 6ne strmustr.
Daha sonra Stern, Krugman ve Resnik (1981) tarafindan yapilan bir ¢alisma 100 tiketici dergisinden 1500
reklami kapsayan bir 6rnekleme Resnik ve Stern (1977) tipolojisini uygulayarak veri tabanini genisletmek
maksadiyla tasarlanmistir. Yinelenen galismalardaki en onemli bulgu 1977 yilindaki 6rneklem ile 1986
yilindaki 6rneklem arasinda on yil ge¢cmis olmasina ragmen bilgi verici reklamlarin oraninda bir degisiklik
olmamasidir (gosterge calismada %51,2 - yinelenen calismada %49,2).
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Son yillarda reklam igerikleri kiiltirler Gstl bir bakis agisi ile analizi yapilmistir. Bu ¢alismalardan bazilari
ABD ile ingiltere, Avusturalya, isve¢ vb. bati iilkeleri arasinda reklamlarin bilgilendirme ve yaraticilik
yonlerindeki benzerlikler ve farkliliklar Gizerine odaklanmistir (Wiles, Wiles ve Tjernlund, 1996). Bir baska
grup calismaise ABD ile Japonya, Kore, Tayvan vb. gibi birbirine benzer olmayan tlkelerin reklamlarinin bilgi
ve yaraticilik yoniinden analizini yapmustir (Taylor, Miracle ve Wilson, 1997). Bunlarin yani sira, Al-Olayan
ve Karande (2000) ABD ile Arap diinyasi arasindaki dergi reklami igeriklerinde bulunan farklari arastirmistir
(Abernethy ve Franke, 1996). Mueller’de (1992) Japonya’da reklamciligin giderek daha yogun bir sekilde
Japon Kiltiirind yansith@ini bulmustur. Diger taraftan, daha once yapilmis bir calisma Japonya’daki
reklamlarin ABD’deki reklamlara kiyasla daha bilgilendirici oldugunu belirlemis ve bu farkin nedenini Japon
kiltiriine baglamistir (Madden, Caballero ve Matsukubo, 1986). Tirkiye’de ise; arastirmalar cogunlukla
dergi reklamlari igerikleri tizerine odaklanmis galismalarla sinirlidir. Televizyon reklamlari igerikleri tizerine
hazirlanmis yeterli diizeyde arastirma ve bulgu bulunmamaktadir.

YONTEM

Bu calisma Tiirkiye'deki televizyon reklamlarinda reklam icerik bilgisi tizerine dederlendirilen ¢alismalara
kaynak olusturmasi agisindan 6nemlidir ve calismalara katki saglamasi amaci ile hazirlanmistir. Tiirk
televizyon kanallarinda yayinlanan reklamlarin igeriklerini bilgi yoninden analiz yapmak temel amacidir.
Calisma bir hafta stirmiis olup 24 Kasim — 1 Aralik 2014 tarihleri arasinda ATV, Fox TV, Kanal D, Show TV ve
Star TV televizyon kanallarinda, 20:00 - 22:59 (22:59 dahil) saatleri arasinda dizilerin arasinda yayinlanan
reklamlar calismaya konu edilmistir. Bu saatler arasinda yayinlanan dizilerin arasinda dort reklam kusagi
oldugu tespit edilmistir. Televizyon reklamlarinin igerigi hakkinda bir ¢ok galisma yapilmistir. Calismalarin
hepsi bilgi icerigi arastirmalarinda Resnik ve Stern’in 14 kriterini baz almistir. Bu nedenle televizyon
reklamlarinin analizi Resnik ve Stern (1977); Abernethy ve Franke (1996); Chan ve Chan’in (2005) kriterleri
dogrultusunda incelenmistir. Sonuclar SPSS V.21 uygulamasiyla analiz yapiimistir. Bu anlamda oncelikle
genel sonuglar ortaya konmus, daha sonra her bir kriter icin ¢capraz tablolama (cross-tabulation) analizi
yapilarak sektorler arasindaki farkliliklar ortaya konmustur.

Sinirhiliklar ve Kisithliklar

Reklamlar 24 Kasim — 1 Aralik 2014 tarihleri arasinda bir hafta sire ile Turkiye’deki bes ulusal kanalda
(ATV, Fox TV, Kanal D, Show TV ve Star TV) “prime time” ismi ile bilinen 20:00 - 22:59 (22:59 déhil) saatleri
arasinda gosterilen dizilerin arasinda yayinlanan reklamlari ile sinirlidr.

En onemli kisithlik reklam streleriyle ilgilidir. Arastirmaya konu olan reklamlar siire agisindan birbirinden
farklidir. Bu anlamda on saniyelik reklamlar ile bir dakikalik reklamlarin bilgi yoniinden kiyaslanmasi zor
olmakla birlikte reklam kusaginin portresinin olusturulmasi agisindan degerlendirilmistir. ikinci bir kisitlilik
ise reklam kusaklari ile ilgilidir. Calisma, kis mevsimi ve belirtilen saat araliginda yayinlanan dért reklam
kusagi ile sinirhdir. Sabah kusaginda yayinlanan reklamlar ev hamimlar ve cocuklara yonelik oldugu
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distintldiigiinde reklamlar degisebilir ve reklamda bilgi sonucu farklilik gosterebilir. Yine benzer bir
sekilde mevsim gecislerinde veya mevsim aralarinda reklamlarin degisebileceginden sonugclarda farkhlik
gozlemlenebilir. Sonuglar degerlendirilirken bu kisithliklarin da g6z oniinde bulundurulmasi gerekmektedir.

BULGULAR

Calismada toplam 2841 reklam incelenmistir. Reklamlarin sektérlere gore dagilimi Tablo 1’de verilmistir.

Tam Reklamlarin Sektérlere Gére Dagilimi
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Tablo 1. Tim Reklamlarin Sektorlere Gore Dagilimi

En cok reklam %26,3 ile gida sektori tarafindan verilmistir. Bunu takiben %11,3 ile ev driinleri ve mobilya,
%10,2 ile otomotiv, %9,3 ile alisveris siteleri, %8,8 ile bankacilik ve finans sektorleri gelmektedir. En az
reklam ise %0,6 ile saglik sektorii tarafindan verilmistir. Hizl tiiketilmesi gereken gida mallarinin diger
sektorlere kiyasla kar marjlan disiik olsa da Griiniin niteliklerinden 6tiirii daha fazla reklam yapilan bir
sektor oldugu gortilmektedir. Bu anlamda (riinlerin niteliginin Tiirkiye’de yapilan reklamlar (izerinde bir
etkisinin oldugu dsundlebilir. Saglk sektorli ise her ne kadar rekabetin yogun oldugu bir sektor olsa
da bu sektor icin reklamlarin yetersiz oldugu goriilmistir. Bunun sebebi saglik ve benzeri konularda
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halkimizin agizdan agiza yani oneriler ile hareket etmesi ve 6zel saglik kuruluslarinin sigorta anlagmalarinin

kapsamindan kaynaklanabilecegi varsayilabilir.
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Tablo 2. Kriter Sayisinin (1 ve 2) Sektorlere Gore Dagilimi
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Tablo 2’'de reklamlardaki kriter sayisinin sektorlere gore dagiimi incelendiginde tekstil ve hazir giyim

Kriter Sayisinin SektSriere Gare Dagilimi sektoriiniin reklamlarinin %12,6'sinda hic kriter yoktur. Genel sonuglara gore %78,9 ile insaat, %66 ile
“ bankacilik ve finans, %62,2 ile temizlik, %51,3 ile tekstil ve hazir giyim, %50 ile saglik sektorlerinde siklikla
bir kriterin kullanildigi; %56,7 ile alisveris siteleri, %50 ile saglik, %48,9 ile ev driinleri ve mobilya, %48,4
ile akaryakit reklamlarinda iki Kriterin kullanildigi buna karsilik %54,5 ile elektronik ve teknoloji, %40
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; ’ sahip olan reklamlar tiim reklamlarin %35’ini, en az Ug¢ Kriterine sahip olan reklamlar tim reklamlarin
%16’sini ve en az dort kriterine sahip olan reklamlar ise tlm reklamlarin %5’ini olusturmaktadir. Buna
gore calismay! olusturan reklamlarin ¢ok biytk bolima bilgi verici reklam kategorisindedir ve etkilidir. Bu
- onemlidir ¢link(i kavramsal olarak eger siradan bir izleyici reklami izledikten sonra, izlemesinden 6nceye
kiyasla, daha akilli bir satin alma karari verebiliyorsa, reklam bilgi vericidir (Stern ve Resnik, 1991). Yani
3 etkilidir.
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Tablo 2. (Devam) Kriter Sayisinin (3 ve uistli) Sektorlere Gore Dagilimi
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SONUG

Calismanin sonuglari Stern ve digerlerinin (1981) sonugclariyla benzerlik gdstermektedir. Buna gore Stern ve
digerlerinin 1981 yilinda yapmis olduklar ¢alismanin sonuglari reklamlarin %86’sinin en az bir bilgi ipucu
icerdigini gostermistir. Kriter sayisinin iki bilgi ipucuna ¢ikarildigi durumda reklamlarin sadece %52’sinin
bu nitelige sahip oldugu belirlenmistir. Benzer sekilde dederlendirmede ii¢ ya da daha fazla ipucu dikkate
alinirsa orneklemin sadece %26°’sI standardi karsilamaktadir. Bu ¢calismada ise; en az bir reklam kriterine
sahip olan reklamlar tim reklamlarin %41’ini olusturmaktadir. Buna gore calismayi olusturan reklamlarin
¢ok biylk bolumi bilgi verici reklam kategorisindedir ve etkilidir. Bu onemlidir ¢iinkii kavramsal olarak
eder siradan bir izleyici reklami izledikten sonra, izlemesinden dnceye kiyasla, daha akilli bir satin alma
karari verebiliyorsa, reklam bilgi vericidir (Stern ve Resnik, 1991). Yani etkilidir.

Ayni zamanda Resnik ve Stern (1977) c¢alismalarini glinin zamanlarina gore ayirarak yaptiklari analizde
karsilarina ¢ikan sonug gostermistir ki hafta ici ve hafta sonu aksam yayinlanan reklamlarin bilgi vericiligi
¢ok daha fazladir. Reklamlarin yaklasik %60’inin bilgi verici oldugu tespit edilmistir. Bu ¢alismanin da
aksam saatlerinde yayinlanmis olan reklamlar tizerinde yapildigi g6z 6niinde bulunduruldugunda ¢alismanin
benzer sonuglar ortaya koydugu séylenebilir. Stern ve digerleri (1977) de yaptiklar ¢alismayla bir reklamin
bilgi vericiligi ile yayimlandi§i giin ici zamanin arasinda gticlii bir iliski oldugu fikrini desteklemistir.

Bu calismanin sektor bazindaki bulgular da gostermistir ki reklamlarin icerikleri ve bilgi verici olup
olmalari da sektér bazli olarak oldukca farkhidir ve degismektedir. Resnik ve Stern (1977) calismalarinda
drtiniin dogasinin da iletilen bilgi miktarindaki degisikliklerde payinin oldugunu belirtmislerdir. Bu
calismanin sonuglari ise farkli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismaya gore en az ipucu elektronik ve teknoloji
sektortindeyken en ¢ok ipucu insaat sektoriinde gorulmustdr.

ONERILER

Tirkiye’de arastirmalar ¢ogunlukla dergi reklamlari icerikleri (izerine odaklanmis calismalarla sinirlidir.
Televizyon reklamlar icerikleri tizerine yeterli diizeyde arastirma ve bulgu bulunmamaktadir. Bu nedenle
calismanin kisithiliklart ve sinirliliklari g6z 6niinde bulunduruldugunda gelecek calismalar icin Gnerilerde
bulunulabilir. ik ve en dnemli oneri televizyon reklamlarini saniyeleri iizerinde degerlendirildiginde
belirli bir strenin Uzerinde yayinlanan reklamlarin hedef alinarak analizinin yapilmasidir. On saniyelik
reklamlar ile bir dakikalik reklamlarin bilgi vericiligi kiyaslanmasi zor olsa da reklam kusaginin portresinin
olusturulmas agisindan baska bir bilgi tespit edilememistir. ikinci bir oneri, mevsimler agisindan
yeniden dederlendirilmesidir. Kis aylarinda yayinlanan reklamlar ile yaz aylarinda reklamlarin bilgi
icerikleri gdzlemlenerek farkli sonuglar elde edilebilir. Ornegin; ilkbahar ile birlikte havanin 1sinmasiyla
dondurma reklamlarinin, sonbahar ile birlikte masraflarin artmasiyla banka reklamlarinin, kisin ise soguk
havalarin baslamasi ile birlikte isitici reklamlari artarak reklam igeriklerini degistirecektir. Bir diger oneri
ise, benzer bir arastirmanin glindiiz kusagini kapsayarak aksam ve giindliz kusag! arasindaki farklarin
ortaya konulmasidir. Turkiye’de giindiiz saatlerinde televizyon daha ¢ok kadinlar ve cocuklar tarafindan
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seyredilmektedir. Ornegin; futbol magi seyircisini daha cok erkeklerin olusturmasi ve aksam saatlerinde
yayinlanmasi veya ¢izgi film izleyicisini daha ¢ok ¢ocuklardan olusmasi ve giindiiz saatlerinde yayinlanmasi
gibi streler diistinllerek televizyonlarda gosterimi yapiimasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Son oneri ise,
sabah ve aksam kusagi reklamlarinin kargilagtirmali bir calisma ile yapiimasi, genisletiimesi ve tiim reklam
kusag! kapsanarak sonuglarin gozlemlenmesidir.
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MODA VE KULTUR YONETiIMi iLISKiSINDE MODANIN ROLU
Yakup GOKDAS
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OzET

icinde yasadigimiz cagin anlamlandiriimasi ve adlandiriimasi sosyal zorunluluktur. Bir tasarim
ve egilim cekismesi sonucunda tanimlanan c¢agin ayirt edici ozelligi, medya ve dijital yayin
araclarinin organize olmasindan kaynaklanir. Modernizm ve son olarak da postmodernizm
tanimlamalarinin olusumu ve gerekgeleri aslinda bir tasarim ve yonetim stireci olarak karsimiza
cikmaktadir. Postmodern egilimler ve sifrelemeler neticesinde diger alanlarda oldugu gibi KUltlr
alaninda da yonlendirmeler soz konusudur. Kiiltiir yonlendirmeleri ya da yonetimlerinin birgok
alanla iliskili oldugu bilinmektedir. Bunlardan birisi de moda ve tasarimlarinin toplumsal/sosyal
kitleler zerindeki etkisini kullanabilmesidir. Sosyal diisiince olarak ortaya ¢ikan modanin
yonetilmesi ve tasarimlanmasi kadar bu yolla toplumlarin yonlendirilmesi, yonetiimesi
s0z konusu olabilmektedir. Arastirmanin iceriginde modanin sermaye ve kiiltir yonetimleri
dongiisii giincel bir drnekle ele alinmaktadir. Moda ve toplum, ¢cagdaslik, pop Kiiltiir, kapitalizm
arasindaki iliskilerin ortaya konulmasina yonelik bu calisma literatiir taramasina dayanir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Sermaye, Yonetmek, Kultlr, Toplum.
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THE ROLE OF FASHION IN RELATION TO FASHION AND CULTURE MANAGEMENT

Abstract

The meaning and entitling of the age we live in is social necessity. The distinctive feature of
the era described in the results of design and trend contention stems from organization of
media and digital publishing tools. The formation and the reasons of defining modernism and,
finally, postmodernism emerge in fact as a design and management process. Orientations are
concern in the field of culture as well as in other fields in the result of postmodern trends and
ciphers. Cultural orientations or managements are known to be associated with many areas.
One of them is ability of use of influence of fashion and designs on communal / social masses.
It is possible to direct and manage the societies in this way as much as the management and
design of the fashion that emerged as social thought. In the context of the research, the fund
and cultural management cycle of fashion is discussed with a current example. The study is
based on literatire review that fashion and society, modernity, pop culture, capitalism.

Keywords: Fashion, Fund, Managing, Culture, Society.
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1. GIRiS

Yerel anlami ile giysi, giyinme bicimleri olarak ele alinsa da, moda kavrami hemen her alanda giincel
begenilerle esdeger gorilir. Giyim tarzinda olabilecedi gibi, mimaride, sanatta, tiikketim nesnelerinde
ve diistinsel alanda gecerli bir kavram olarak varligini devam ettirir. “Degisiklik ihtiyaci veya siislenme
o0zentisiyle toplum yasamina giren gegici yeniliktir, belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi
gosterilen asiri diskinliiktir, gecici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olandir, Yaygin duruma
gelmek ve herkesce kabul edilmektir’(TDK, 1992; s.1032). Bu anlamiyla moda giincele ait olup, tliketim,
pop Kiiltiir gibi modern kavramlarla dogrudan ilgilidir.

“Bir iletisim bicimi olarak moda, sembolik etkilesim araciyla toplumsallasma siirecinde, kurallara gore
degil, secimlere gore isleyen ve kimlikleri ifadelendiren bir aractir... Degiskenler, kimliklerin, tiiketim
ortntdlerinin, toplumsallasma siireclerinin ve kullanilacak sembollerin ve sinirlarin belirlenmesinde etkili
ve onemli 6gelerdir ”(Gengtlirk-Hizal, 2003; s.65-66). Secimlere gore islemesi sonucunda bireyin segimleri
uzerinde etkili soylemler gelistirmek zorunda olan moda, kimlikler (izerinde dogrudan rol oynar. Fakat
modanin sinirhliklari sadece bireyle ilgili olmayip daha cok toplumsalligi ve kitleleri hedef alir. Gengtiirk-
Hizal'in ifadesiyle; “Giysi/giyinme bigimleri toplumsal etkilesimde, iletisim baglaminda bir sembol olarak
kullanilmaktadir. Bu semboller, bireyin icinde bulundugu toplumsal, kiiltirel, siyasal ve ekonomik yapida
anlam Uretirler ve kimliklerin toplumsal, ekonomik, siyasal, icerim ve ifadelerinde onemli rol oynarlar.
Kendini ifade etmek, sozsiiz bir iletisime dayanarak, giysiler araciligiyla anlamlar paylasmak ve farkl
kimlikler olusturmaktir’(2003; s.67).

Sosyal yapi denilen ag, cesitli araglarla birbirlerine bagl, cogu zaman ayni yonde hareket eden, birbirlerini
tamamlayan olusum, kavram ve hareketlerden olusmaktadir. Bu kavramlari ortaya koymak gerekirse;
cografik toprak parcasi-vatan, kiltlir, ekonomi, siyaset, inan¢ gibi gecmisten giiniimiize kabul goren
sistemleri siralayabiliriz. Toplumlarin bu kavramlar gercevesinde disindikleri, drettikleri, etkiledikleri ya
da etkilendikleri bilinmektedir. Yonetim bigimleri, hukuk sistemleri, insana/bireye bakis, kisacasi her tirll
uretim ve algi bicimlerinin bu cercevede sekillendigini sdylemek yanlis olmaz.

Yukarida siralanan kavramlar bir temsiliyetin sembolldir. Sosyal yapinin Kimligini ortaya cikaran bu
temsiliyetler ayni zamanda kendisine bagli olan, ayni yonde hareket eden sosyal birlikteligin ve dolayisiyla
glictin varhgina isaret etmektedir. Bu giiciin orani birlikteligin, diger bir sylemle ayni yonde hareket
etmenin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Modern donemde moda kavrami bu sosyal glcin arttirnimasi
ya da karsisinda ise par¢alamanin/zayiflatmanin bir araci olarak ortaya ¢cikmaktadir. “Her donemin kendi
estetigini yaratmasi ve bunu igsellestirdikten sonra, o estetik dederden vaz ge¢mesi, modanin iginde
bulundugu toplumun kendini yeniden iretebilmesi i¢in neredeyse bir dnkosuldur” (Gengtiirk-Hizal, 2003;
5.68). Toplumsal anlamda bu yeniden Uretimler zorunluluk veya bir 6ncii etken vasitasiyla gergeklesirler
ve yumusak gii¢ genelde moda kavramiyla karsilanir. Diger bir soylemle moda kavrami sosyal yapinin ayni
yonde hareket etmesinin saglayicisi ya da parcalayicisidir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan gii¢ tasarimin,
yonetmenin gucudr.
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Modanin islevlerinden bahsederken Barnard; “Korunma, mitevazilik-gosteris, abarti-sadelik, iletisim,
bireysel disavurum, toplumsal statu, toplumsal rol belirleme, ekonomik statu, biyi-dini durumlar, siyasal
sembol olma, toplumsal ritieller gibi sosyal unsurlar Gzerindeki etkisine isaret eder.”(2001; s.47-68).
Toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasi, karsit goriislerin giiglenmesi neticesinde var olmak ya da olmamak,
yonetmek ya da yonetilmek anlayislarina bagl olarak birgok unsur gibi moda, bu amaglarla kullanilan
kavramlarin basinda gelmektedir.

Sosyal yapilarin kendi karsiti olanlari hal etmesinin temelde (¢ yontemi bulunmaktadir. Birincisi karsit
goriise sahip sosyal yapiyi kendisine dahil etmek. Béylece kendi varli§ini ve giiciinii siirdiirebilmek. ikincisi
sosyal yapiya dokunmadan onlarin yapisal kimligini ve sifrelerini ayarlayarak kendi lehine kullanacag
bir hale getirmek(yari somirge). Son olarak da; karsit gortisteki sosyal yapiyi glic kullanarak yok etmek.
Bu anlayislardan birincisi, modern yonetimler ve siyasi anlayislar geregi glinimiizde uygulamasi karli
bulunmayan, ele gegirilen toplumlarin yonetimsel zorluklari neticesinde ortaya ¢ikan siyasi sorunlar ve
diger toplumlar tarafindan tepkiyle karsilanmasi nedeniyle uygulanamamaktadir. Uciinciisi, karsit sosyal
yapilarin yikilmasinin maliyetinin yiksek olusu nedeniyle zorunlu olmadikca basvurulacak bir yontem olarak
gortilmemektedir. Savas maliyetlerinin yiiksek olusu, diger milletlerin tepkisi ve yok edilen sosyal yapinin
tiiketici kitlesi olmaktan cikmasi neticesinde daimi bir sermaye kaynaginin zarar goérmesi neticesinde
karl gortilmemektedir. Ancak ikinci yontem olan, sosyal yapinin kimligi ve sifrelerinin ayarlanarak stirekli,
yonetilebilir, gelistirilebilir bir sermaye kaynagi olarak dizayni oldukca risksiz ve karl goriilmektedir. Bu
nedenledir modern donemin oldugu gibi postmodern dénemin silahlari, yumusak giic olarak adlandirilan
Kultdr, sanat, moda, sinema, hazir tiketim nesneleri, hazir gidalar ve ilag sektorleri olarak dusunulmektedir.
Temelinde algiya dayali olusturulan bu unsurlarin ginimuizdeki gicl, yaptirnimlar ve getirileri ise
tartismasizdir.

Amagc ve Problem

19. ylizyilda Bat’'nin Asya ve diger cografyalarda agirlik kazanmaya baslayan etkisi sanayilesme, uluslasma,
egditim, ekonomi ve siyasi modellemelerde kendisini hissettirir. Sanayilesmeye bagl olarak biiyiik kentlerin
kurulmasi, yeni kultirlerin olusmasina zemin hazirlar. Gelisimini tamamlayan Avrupa’nin, heniiz bu
asamalara ulasmamis toplumlar tizerindeki etkisi daha cok Kiltiirel alanlarda gorulr.

Arastirmada, Avrupa’da 19 ve 20. Yiizyillarda kapitalist siirecin sinirlarini belirledigi moda kavraminin, diger
toplumlarda dncesinde var olan algilanimlar tizerindeki etkisinin ortaya konulmasi amaglanir. Bu etkilemenin
kendiliginden gelisen bir olgu olmasi kadar, bilyiik sermayelere bagl sirketler vasitasiyla yirttilen bir
organizasyon olmasi sebebiyle kapitalist ilkelerle baglarinin arastinimasi s6z konusudur. Dogu ve Bati
iliskilerinde son iki yiiz yilda Bati lehine donisiimler, kapitalist anlamda iretilen modanin, Dogulu Kiiltirler
uzerinde olusturdugu sosyal ve diisiinsel etkilerinin genel anlamda ortaya konulmasi amaclanmaktadir.

Veri Toplama Araclar

Veri toplama araclari olarak literatiir taramasi yapilmistir. Bat’’daki ekonomik modellerin niteliginin ortaya
konulmas! kadar, ekonomik modellere bagh stratejik hedeflerin modayla olan iliskileri incelenmistir.
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Uygulamalarin toplumsal yansimalari, gézlem, deneyim ve birebir goriisme teknikleriyle literatiir bulgularinin
karsilastinimasiyla elde edilmistir.

Arastirmanin Simrhiliklan

Arastirmada kullanilan moda kavrami, tarihsel siirec icerisindeki genis anlamiyla degil, Fransiz ihtilali,
sanayilesme disiinceleri genelinde olusan kapitalist alt yapisiyla ele alinmistir. Moda kavrami giyim-kusam
ile sinirlandinimis olup, bir strateji gercevesinde kapital hedeflerle olusturulan sirketlerce yonetilen, etkileme,
propaganda, degistirme, yonetme anlamlariyla sinirlandiriimistir. Begeni, islup, tercih gibi modanin tarihi
dogal siirecleri bu kapsama dahil edilmemistir. Modanin geleneksel, yerel kiiltiirler izerindeki etkileri ve
sosyal-kltirel uyusmazliklari genel anlamda ele alinmig, arastirmanin sinirhiliklarini olusturmustur.

Modanin Giicii

Gelenekselin toplumlari birlestiren ve elbette bir goriise/inanca bagh anlayisinin kapitalizmle birlikte
yikilmasinin ardindan modern anlayista var olanin parcalanmasi ve yok edilmesi glindeme gelir. Bu anlamda
fikir ayriliklar ve var olana/geleneksele karsi koymak onemle vurgulanan bir diistince tarzi haline gelir.
Emerson’un; “Bilinen yolun seni gotiirdiigii yere gitmek yerine, yol olmayan bir yere git ve iz birak” (Kara,
2005; s.259) seklindeki distincesi, bltin bir modernizmin neredeyse 0znesi haline gelir. Bu anlayisla
bilinen ve mevcut olanin yikilmasi 6niindeki baglar ve fikirler ortadan kalkacaktir. Adorno’nun ifadesiyle;
“Gergekei fikir ayrigi, satilabilecek yeni bir fikri olanlarin markasi haline geldi..., koro ile sef arasindaki
ayrim ucuruma dondstiikce, farkliigini iyice hazirlanip sunarak dstiinliigini sergileyen herkes zirvedeki
yerini bulacaktir.”(2014; s.62). Farkl olmak, bir aidiyet duygusundan ayrilarak/aynistinlarak diger bir
aidiyete ulasma anlamina da gelmektedir. Bu baglamda gelenekselden koparilan birey veya sosyal yapilar
ayni zamanda farkli olanlara dahil olmayu, yeni aidiyeti zorunlu kilmaktadir(Ayrinti icin bkz; Waquet, 2011;
s.77-79; Barbarosoglu, 2017; s.29). Moda bu aidiyet duygusu zorunlulugu ve bu zorunlulugu yonetme
islevini tistlenerek sosyal tabakalar tstlinde bir gii¢ elde etmektedir.

Modanin farkli olmak, ilgi gekmek, sira disilik, var olana karsi olmak tezleri her alanda kendini hissettirse de,
kullandigi kavramlar icerisinde en etkili olanlardan birisi ‘giizellik’ tir. Goreceli bir kavram olmasina ragmen,
ideal imge secimleriyle rol model tizerinden toplumlari etkilemek temel hedeflerden biri olarak kullanilr.
Gergekte ilahi dinler dahil hemen her inangsal, diisiinsel, ideolojik vb. .. her distnn bir giizellik tanimi ve
anlayisi var olmustur. Hatta her cografyanin, etnik yapinin, milletlerin giizellik tanimlari ve anlayislarindan
bahsedilebilir. Ancak moda kavraminin modern gergevedeki tanimlari bittn bu aynmlar, farkli diistnceleri
ortadan kaldirarak, kendinden olmayan anlayislari 6teki olarak lanse eder. Biyolojik, cografik, etnik, fiziksel
bitiin ozellikleri ortadan kaldirarak, tek bir idol etrafinda inanmis kitleler yaratma istegindedir. Bu nedenle
fiziksel, gen ve biyolojik farkliliklara sahip her kesimden kadin veya erkek, rol model etrafinda, ona benzeme,
onun gibi davranma ve giyinme 0zlemleriyle spor salonlarini, manken ajanslarini, giizellik salonlarini vb. ..
doldurmak igin yarisir. Bu ayni zamanda belirli cevrelerde otekilesmekten korkan psikolojilerin kabul gorme
miicadelesidir. Modanin yarattigi rol modeller ile sisman ya da fiziksel farklihgi olanlarin giizel olamayacag!
mesajl, bireyleri zorunlu yone kanalize eder. Gole’'ye gore; “Yuzyillar boyu siren beyazlik, yuvarlaklik,
yavaslik, uzun sag, siirme (izerine kurulu dogu giizellik anlayisi yerini zarif, enerjik, korseli, kisa sagli ‘ecnebi
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guzelligine’ birakmstir”(Gole, 1991; den alan: Koca, E., Kog, F., 2010; s.266) ifadeleri, 6tekinin kabuliyle
var olani otekilestiren anlayisa isaret eder.

Bu anlamda Bati’nin Dogu iizerinde etkisini gosterdigi son iki yiiz yil boyunca, geleneksel yapilarin yikilarak
yerine yeni kavramlarin yerlestirilmesi cabalar gozlerden kagmaz. Koca'ya gore; “Gizellik yarismalari
Bat’nin Batili olmayan (lkelere Batililasma yontnde verdikleri bir basari belgesi seklinde sunulmustur.
Batili olmayan kadinlar da Batili kadinlar gibi giyindiginde onlar kadar, hatta onlardan daha giizel olabilir
vurgusunun yapildigi yarismalarda, ‘Bati normlarina uygun olarak bicimlendirilen giysiler’ bati giizellik
anlayisinda temel prensip olarak yansitiimaktadir.”(Koca, E., Kog, F, 2010; s.266). Dolayisiyla moda,
mevcuda karsi koymak, yeniyi benimsetmek ve otekilestirdikleriyle ve daha fazlasiyla... Hedefleri olan,
dustnsel batinlik arz eden planh bir uygulama olarak karsimiza gikmaktadir. Baudrillard’a gore; “Moda,
orijinalinden tamamen kopmus bir modelin yeniden Gretiminden dogar. Biitiin gercek degerleri ortadan
kaldirarak yalnizca yenilik kavramini korur”(Baudrillard, 1984; s.12).

Sosyal yapilarda aidiyet duygusu Ozgir bir secim olarak ileri siriilse de gercekte boyle olmadigi tlim
otoritelerce bilinmektedir. Boyle oldugu icindir ki birey ve toplumda ait olma zorunlulugunun yonetilmesine
olan ihtiyag, birgok iktidar ve gtic meraklilarini cezbetmektedir. Bu anlamda moda farkli olanlarin gurubuna
ait olmayi tesvik ederek giici yonetmek istemektedir. Farkli olmanin yiiceltiimesi kadar farkl olanlarin elit
kesimi olusturdugu izlenimleri ise bu glici elde etme ve sosyal yapilar yonetme konusunda bir avantaj/
arag olarak ileri siriilmektedir. Diglanma ise bir korku unsuru olarak kullaniimaktadir. Ortagag Avrupa’sinda
“Benim gibi dliisinmelisin ya da 6lmelisin” anlayigi yerini; "Benim gibi diisinmemekte 6zgUrsiin, yasamin,
malin, mulkiin, her seyin sende kalacak, ama bugiinden itibaren aramizda bir yabancisin... Uyum
saglamayan herkes ekonomik yoksunluga mahk(im edilir...”(Adorno, 2014; s.64). Giinimiizde moda-barlar,
sinema, Klipler, tv dizileri ve reklamlarda kullanilan anlayis, 6zendirmenin yaninda dislanma ile korkutarak
onerilene ait olmaya zorlama islevi gormektedirler. Stone’a gore; “miizik, sinema, manken gibi popiiler
kisiler modanin liderleri olarak hem modayi yonlendirmisler hem de yayginlasmasinda araci olmuslardir.
Strekli goz oniinde olmalari nedeniyle insanlarin kendileriyle bittinlestirmek istemeleri, bu popiiler kisileri
moda liderleri yapmaktadir.”(Stone, E., 2001; den alan Koca ve Kog, 2010; s.267).

Benzer bir islevi moda, yukaridaki argimanlari/araclari kullanarak kendine has soylemleri ile gerceklestirir.
Sosyal yapilari ve sosyal yapilar icerisindeki bireye kadar inen mesajlariyla moda, zevkli, eglenceli hatta
0zgurliikel séylemleriyle, aslinda hi¢ gerceklesmesini/sonuca varmasini istemedigi kavram ve algilarla
sadece ‘umut tiiccarligr’ ile kazanimlarini elde eder. Moda takipgilerinin tatmin beklentileri ise, baska bir
yeni mesajin arkasindan ‘umut’ olarak akip gitmek iizere hazirdirlar. insanigin var olusundan beri bireyde
ve sosyal yapilarda var olan ‘umut’, moda icin kaynag! tiilkenmez bir sémiirii araci haline déntismustr.
Bu nedenle modanin en o6nemli kaynaklarindan birisini psikolojik yonetimler/temeller olusturur. Sosyal
psikolojiyle i¢ ice hareket eden bireyin yonetilmesi, aynilik ve farklilik dongustyle mimkuin olur. Simmel
sinif modasi kavramini su sekilde aciklar; “Yiksek tabakalarin modalari, kendilerini alt tabakalarin
modalarindan ayirir; ne zaman ki alt tabakalar yiiksektekilerin modalarini devralmaya baslar, 0 zaman
yiksek tabaka bunlardan vaz gecer”’(2003;106). Moda bir yandan ylksek tabakalara farkli olmanin
ayricaligini pompalarken alt siniflara ise, yiiksek tabakaya ait olmanin (aynilik) umutlarini pazarlar(Barlas,
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1983; s. 442; Barbarosoglu, 2017; s. 52-53).

ideolojiyi ya da iiriinii pazarlamada eglenceli hale déniistirme giiniimiiz anlayisindan éncede vardi. Ancak
Adorno’ya gore; “Simdi bunlar tepeden kavranip zamanimizla ayni seviyeye getirilerek giincelleniyor.
Kiltir endstrisi sunlari yapmig olmakla éviinebilir: eskiden ¢ogunlukla hantalca gergeklesen bir siireci,
sanatin tiiketim alanina dontsimand kararli bir bicimde gerceklestirmis ve bu dondsim ilke diizeyine
yikseltmistir; eglenceyi sikict naifliginden arindirp metalarin niteliklerini gelistirmistir’(2014; 66).
Dolayistyla moda, eglence yetisini tim imge ve simgelerle yonetme isini tistlenerek giictini artirir.

insanligin var oluguyla baslayan siirecte intiyaclar dogrultusunda tiiketim anlayislari da var olmustur. Biyolojik
varligin stirdiiriilmesi icin gerceklestirilen tiiketim anlayislari giiniimiize kadar oncelikli sirasini korurken,
zamanla sosyo-kilturel faktorler ve psikolojik faktorler onem kazanmaya baslamislardir. Din, kiltdr, aile,
sosyal sinif, referans gruplarini iceren sosyo-kiiltiirel faktorler yaninda, giidillenme, algilama, 6grenme,
inanclar ve kisilikten kaynakli psikolojik faktorler (Vatandas,2015;36), tilketim oncelikleri ve cesitliliklerinin
artmasina vesile olmustur. ihtiyac oranindaki tilketimlerin, giiniimiiz modern toplumlarinda dahi makul
karsilandigi soylenebilir. Makul kavramindan kasit; kisisel, sosyo-Kiiltiirel ve psikolojik faktorlerin sinirlari
dahilinde, toplum tarafindan 6ngoériilen/kabul edilen tiiketim seviyeleri oranlaridir. Ancak oranlar, sinirlar
ve makul dlciitlerinin degisebilir olmasi, modanin bu esnekligi kullanmasinin 6niinii agmaktadir. Devreye
sokulan algi yonetimleriyle sinirlarin ve oranlarin tiiketim ve sermaye lehine degistirilebilmesi, modanin
glclnd arttirmasina sebep olmaktadir.

2. MODA ve GiYiM

Giysi sektoriine ait bir kavramin secilmis olmasi, modanin yalnizca giyimle alakall bir kavram oldugunu
diisiindiirmemelidir. Insan yasamindaki kullanimlar, iretimler, tiketimler hepsi modanin sinirlari
icerisindedir. Genis bir alani kapsayan moda glciinin yonetim merkezlerinin Avrupa ve ABD’de oldugu
distintltirse, bu glici kimin hangi yonde kullanmakta oldugu ortaya ¢ikar. Geleneksel unsurlari ve degerleri
yok eden, inanclari dizayn eden modernizmin kltir anlayisi yine bu gergevede uygulanir. Kapitalist tasarim
yonetimi ve moda sektorli geleneksel kiiltiirleri yikarak nesilleri yonlendirme, hayat tarzlarini degistirme,
dolayisiyla diinya algisini degistirmede yontemlerini yenilemektedir. “Kirsal olanla sehirli olan arasina, Bati
ile Dogu arasina, somiirgeci ile somirge halki arasina kiigimseme girdiginde, kiiciimsenenin modasi bu
asagilamanin ilk hedeflerinden birini olusturur. Bu ilk red evresinin dtesinde, egemen grup kendi modasini
tabi grubun seckinlerine dayatmaya calisir. Bu bir asimilasyon iradesi midir, egemenin iktidarina araci
ihtiyac ile tabi olanlar agisindan egemenin iktidarinin bir boliimiine sahip olma arzusu ya da iktidar taklit
tesebbiisii miidiir? Her zaman oldugu gibi gerekgeler ¢cok sayida ve karmasiktir”’(Waquet, D., Laporte, M.,
2011; s.83).

Moda yonetiminde her yil hatta mevsimlik tasarimlarla, gegcen yil alinan bir (riin “modasi ge¢gmis” olarak
sosyal ve psikolojik baskiyla dislanmakta ve Kisi yeni trin almaya mecbur birakilarak tasarimin ve altinda
dayatilan ideolojilerin pazarlanmasi siirekli hale getirilmektedir. Dolayisiyla her yeni tasarim, yeni bir imajin
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empoze edilmesini giincellemektedir.

Degisimle moda ve tasarim yetkisi/yetisini ellerinde bulundurmak ise moda yontemlerinin temelini
olusturur. Her yeni yil daha onceden modasi gecmis olarak lanse edilen kumas ve Uriinler ¢ok ucuz
maliyetlerle alinmakta, yeni algilarla pahaliya satiimaktadir. Ancak bu konuda modanin kullanilmayan
driinlerin ekonomiye ya da en azindan moda sirketlerine kazancindan s6z etmek miimkindiir. Degistirilen
tasarim Uretimleriyle ideal tasarima ve ergonomiye ulasiimasi engellenmekte dolayisiyla uzun zamanlar
piyasayl, ekonomiyi, sosyal yapilari, sirketleri, tretimleri yonetebilmektedirler. Kiigik sirketlere yasama
hakki taninmazken, tekel olma konusunda onemli adimlar atilmis olmaktadir.

Mevcut sosyal yapilarin 6ziine, gelenegine ve ihtiyacina uygun olmayan urinler strekli pompalanarak/
ulke magazalarinda satilarak, sosyal yapiya ait fertlerin asil ihtiya¢ duyduklar triinlere olan 6zlemleri canli
tutulmakta ve almaya, aramaya, tilketmeye sevk edilmektedirler. Modayla tarz ya da stil olusturularak,
gencler dzendirilmektedir. Yonlendirilen birey, yapay Kiltiirle geleneksel veya yerel kiltiirler arasinda tercih
yapmaya zorlanir. Olusturulan yapay Kiiltiirle geleneksel kiltliriin ¢catismasi sonucunda sosyal baskidan
cekinen birey, geleneksel kiiltiiriinii terk etmeye ve yeni yapay Kkiiltiiriine daha siki baglanmaya mahkdm
edilir(Ayrninti icin bkz; Barbarosoglu, 2017; s.63). Moda bunu yaparken psikolojileri yonetir. Kilosu olan
bir hamimin (ki bu da goreceli bir kavramdir), televizyonda gordugu bir film yildizinin giyindigi elbiseyi
—iizerine olmadigi halde- giyinmeye calismasi, onun gibi davranmasinin altinda yatan tercih, modanin
imaj pazarlamasindan kaynakl olusturdugu algidir(Barbarosoglu, 2017; s.63). Turkiye gibi gelismekte
olan dilkelerde toplumsal hafizaya dayanilarak, cevremizden hatta aile ve akrabalarimiz arasinda giysiden
once imaj seciminin etkili oldugunu gozlemlemisizdir (Ayrinti ici bkz; Barbarosoglu, 2017; s.63-64).
Ancak bu imajlar ve icerdigi mesajlarin geleneksel kiltlrlerle bir iliskisi bulunmamaktadir. Geleneksel
kiltir yargilarindan olan “iyi(toplumsal deger), “iyilik(ahlaki deger) ve “kutsal(dini degerler)”, modanin
kullanmadigi yargilardandir (Barbarosoglu, 2017; s.44; Ayrica bkz.; Mircea, 1993; s.171). Turkiye'de
son yirmi yilda belirgin olarak artmaya baslayan yerel, geleneksel Kltiirlerin yiikselise ge¢cmesiyle, yerel
imajlarin olusturulmasi siirecine gegildiginden bahsedilebilir.

Modayla sadece giyinme Kiiltiirinin degismesi degil, timden yasam felsefesinin ve diinya algisinin
dedismesi durumu s6z konusudur.(Barbarosoglu, 2017; s.63). Bu durum kendisine kayak ayakkabisi
giydirilen Kisinin durumuyla ortiisir. Kisi rahat ytrliyemedigi icin kaymaya zorlanir. Giydirilen kayaklar
diger kayak malzemelerinin alimini da zorunlu kilmaktadir. Bere, baton, salopet, eldiven, gozliik, mont, iclik
derken tuiketime yonlendirilen birey igin bir ¢ikis noktasi birakilmaz. Kaymanin bir 6zgtrlik ve zorunlu bir
udras, hayati tamamlayan dnemli bir unsur olduguna inandirilan birey icin artik kayak kuliiplerine, kayak
merkezlerine gitmekten baska secenek bulunmamaktadir. Boylece sadece kayak ayakkabisi giydirilen
kisi tliketici olmasindan ote, hayat tarzi degismis olarak yeniden tasarlanir. Barbarosoglu’'na gére, giyim
tarziyla sinif atladigina inan birey, yeni sinifinin konumunu kendisi belirlemistir. Kendini 6zdeslestirdigi
kisi ya da grubun sinifindan olduguna inanir(2017; s.63-64). Benzer sekilde moda stratejileri, bireyin iyi
bir tiketici olmasi igin bir birini tamamlayan adimlan devreye sokar. Artik iyi bir tlketici/tiketimci olan
birey bagimli hale gelmis olmasinin yaninda, geleneksel kiiltiirleri de tiiketerek, yapay kiiltlrlerin dniindeki
en blyuk engelin ortadan kalkmasinin savasimini verir bir hale donustirdltr. Tomlinson’a gore, “kilturel
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ogeler, ekonomik-siyasi hakimiyetin siirdirilmesi igin bir aractir”(1999;15). Bu nedenle moda adi altinda
driinler tasarlanirken aslinda Kkiltiirlerin/yasam bicimlerinin pazarlanmasi daha karli yatinmlar olarak
ekonomi yaninda siyasal giiciin yonetilmesinin bir araci olarak gortilmektedir. O nedenle Barker kiiltiirel
emperyalizmi, emperyalist denetim strecini destekler nitelikte Kiltir bicimlerinin ithal edilmesi olarak
gormektedir(1989; 5.292).

ister birey olarak ister bilimin gerekleri neticesinde insanin su soruyu sormasi kaginilmazdir; “Moda neden
sosyal yapilarin ihtiya¢ duydugu Urtnleri pazarlamaz?”. Sosyal yapilar kendi kimlikleri, kiltdirleri, inanclari
geregi hatta iklim Ozellikleri, calisma, Uretme tirlerinin gerekleri sonucunda Uzerinde uzlasilan/anlasilan
giyinme tasarimlarina sahip olmak ister. Mantik ilkelerine gore topluma, kendi ihtiyaclarina uygun Grtnlerin
pazarlanmasi kérl bir is gibi goriilebilir. Ancak, topluma dogal yapisi icerisinde gerek duydugu (rtinlerin
pazarlanmasi aslinda hi¢ de karli sonuglar dogurmaz. Siyasi, ekonomik, kiiltirel ve daha birgok alanla
ilgili olan modanin yonetiminin/tasariminin bu derece basit hedefler icin kullanimi, giinimiiz uluslararasi
sirketler stratejileriyle alay edilmesi anlamini tasiyabilir. SOyle ki; sosyal yapi denilen biitiinsel organizmada
ihtiyac cesitliligi az oranlarda arttii icin, iriin yelpazesi ve satis oranlari agisindan asir kérlar elde etmek
icin yeterli gortilmemektedir. Moda drlin yelpazesi/cesitliligini artirabilmek icin sosyal yapi izerinde algiyi
yonetirken(intiyag, zevk, ayricalik, 6zgirllk gibi), diger taraftan talebi karsilayacak driin artirmina gider.
ikinci olarak, sosyal yapinin dogal ihtiyaclari her seviyeden ticari kitlelerin tespit edebilecekleri bir ézellik
tasidigindan, pazarlarin kiiclik ticari igletmeler dahil paylasiimasi s6z konusudur. Bu durumda biyiik
sermayeli sirketlerin kar oranlar dismektedir. Demek oluyor ki moda sirketleri; kiiglk isletme, ticarethane
ve daha ilgili alanda ne kadar sbz sOyleyebilecekler var ise ortadan kaldirmak ve sermaye riskini ve
paylasimini sifira yaklastirmayi hedefler. Ugiinciisi; tiriin pazarlamada siirekliligi saglamak. Miidahale
edilmemis/toplum miihendisligi uygulanmamis sosyal yapilarda kanaat duygusu hakim olabilmektedir.
Bu ise ihtiyaci azaltan bir etkendir. Oysa sirketlerin sermaye artisina ihtiyaclari zorunluluktur. Sirekli bir
ihtiyacin moda yoluyla temin edilmesi gerekmektedir. Diger taraftan kiiltlirel yozlasmanin saglanmasi; kendi
0z benlikleri, kimlikleri yok edilen toplumlar strekli almaya meyilli hale getirilir ki, modanin glcl burada
yatmaktadir. Barbarosoglu’'na gore, “Kitle icerisinde zihin farkliliklarinin oldugu kadar estetik farklarin
da ortadan kalkmasi modanin sosyal hortum olma sirecini hizlandirmaktadir. Le Bon’un tabiriyle kitle
icerisinde ferdin suuru uyuyan bir insanin suuruna benzediginden muhakeme kabiliyeti yok olmaktadir.
Dolayistyla modanin ‘nigin’i sorgulanmamaktadir. Modayi takip eden Kisi ‘nicin bu iskenceye katlaniyorum’
sorusunu kendisine sormaz. Gnk{ bu soru kisinin nazarinda abstrddir. Nigin bu ayakkabilari giyiyorum
sorusunun cevabi sadece ‘moda oldugdu igin’dir”(2017; s.53, ayrica bkz; Bon, 1974; 5.96).

Bilinen, geleneksel dederler 6zgiiven hissi dogurur. Bu ise Kisinin/toplumun kendini giivende hissetmesi
ve telkinlere, yonlendirmelere kapali olmasi anlamina gelir. Oysa 0zguveni, gelenekseli yikilan toplumlar
bir gliven noktasi, Tunal’'nin ifadesiyle; “bir siginma noktasi” arama hususunda siirekli hareket halindedir
ve bu hareket moda vasitasiyla yonetilebilir. Bir digeri, aynilasarak ¢ogalma ve giiclenme stratejisidir.
Ayni giyinen, ayni distinen ve yasayan tek tip toplumlar denetlenebilir, kontrol edilebilir, yonlendirilebilir
niteliktedir. Bu toplumlar/kitleler tuketici olmalarinin yani sira verilen algiyi tasiyict konumundadirlar ve
diger siniflar, sosyal yapilar iizerinde bir baski olarak kullanilabilir ve yeni, daha genis itaatkar tiiketicilerin
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kazaniimasinda onemli rol dstlenebilirler. Yonetilemeyen ve karsit grup olarak degerlendirilen diger
kesimlerin baski altina alinmasi gene ayni yontemle saglanmis olmaktadir.

Low Rise/dlisiik bel tasarimlarin ya da yirtik pantolonlarin eglenceli yanlari bir yana, birey ve toplum
uzerindeki etkilerini yukaridaki kavramlar 1siginda diistinmek gerekir. Burada agiklananlar yeni karsisinda
bir kisitlama yontemi ileri siirmek degil; tam tersine kitle iletisim araclari, rol model/tinliler kullanilarak
yapilan bilincalti yonlendirmelerine karsi koyma, gercek anlamda 6zgiirlesme saglamaktir. Bu 6zgiirlesme
stiphesiz fitrata yani insan dogasina daha yakin ve toplumlarin kendi yasam tarzlarina, degerlerine uygun
yasamasina imkan tanidigi icin daha insanidir. Bu anlayisla hareketin neticesinde ekonomik kazanimlarin
yaninda, 6zlyle uyusma, kendisi ile barisik olma, aile, gevre ve toplumla pozitif iletisim halinde bulunma
gibi bircok kazanimin olacagi siiphesizdir.

3. SONUG

Modanin gliniim{izde bircok yonetimsel hedef arglimanlari bulunmasinin yaninda uygulama alanlari gesitlilik
gostermekte ancak hedef hic degismemektedir; sermaye/kapital- yonetme/glic- var olma i¢gidisi/
ezmenin hazzi. 0 nedenle “korler carsisinda ayna satmak” modern donemde moda ile kérli bir ise, cok biyiik
sermayeli sirketlere yol gosterir vazgecilmez bir yéntem olmustur. Ortagag islam Medeniyetinde ve daha
oncesinde ilahi dinlerin egemenliginde toplumlarin pozitif anlamda yonlendiriimesinde istenmeyen ve tercih
edilmeyen her kavram ve argiiman, modern toplum kuruculari ve yonetenleri icin vazgecilmez birer ilkeye/
degere donistirtilmiistiir. islam cografyasinda tekelin temsili alis-veris merkezlerindeki (AVM) uluslararasi
sirket magazalarinda marka adi altinda satilan ve ¢ogu zaman cografya, inanc,toplumsal farklliklar,
kiltirel farkliliklar gozetilmeden tasarimlanan driinlerin hangi gerekceyle sunuldugu daha iyi anlasilabilir.
Bireyin ve toplumun 0ziine, dogasina uygun ortiinme/giyinme 6zgurliklerinin ellerinden alinarak, sadece
tiketme, alma 0zgtrligine! Nasil dontstirildiga artik bir muamma/bilinmez olmaktan gikmigtir. “Yabanci
bir klltlriin deder ve aliskanliklarini, yerli bir kiltir pahasina yaymak ve yiiceltmek igin ekonomik ve
siyasi gii¢ kullanilmasi” modayi bir ara¢ haline donustirmektedir (Bullock,A., Stallybrass,0., 1977, 5.303).
Ancak geri ya da gelismekte olan dlkelerin bunu idrak edebilecekleri uygulamalara ve stratejilere ihtiyag
bulunmaktadir. Yonetemeyen toplumlarin yonetilmesi siyasal bir kanunluluktur. Ayni zamanda sosyal bir
dengedir. Bu durumdaki toplumlar icin tepki, calisma ve iretme, kendi ihtiyaclari ve 6zline uygun stratejiler
gelistirme ve uygulamaya gecme azmi ve bilinci ise, bu toplumlar icin birincil degerler olmalidir.

Kapitalizmin varligini devam ettirebilmesi ve glcini korumasi igin ileri sirdigi ve yonettigi dinler
arasl savaslar, catismalar, bireyin haklari ve toplum igindeki yeri, algilarin yonetilmesi(ki ortacagda din
yapiyorduy), enerjinin yonetilmesi, degerlerin yonetilmesi gibi sorunlara ¢dziim bulunmadikga tigtincti diinya
toplumlarinin segme 6zgrliiklerinin olmadiginin bilinmesi gerekir. Bu ise az gelismis ve hi¢ gelismemis
toplumlarin begenilerini de g6z oniinde bulunduracak, onlari otekilestirmeyecek yeni bir diinya algisi/
anlayisinin kurulmasina olan ihtiyaci glindeme getirir.
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OZET
: : . Samsun’un Bafra ilgesinde bulunan Bafra Ulu Cami 17. ylizyilda yapilmistir. Harimde 0zellikle
BAFRA ULU CAMI DUVAR RESIMLERININ KORUMA VE ONARIM duvar izerinde ve ahsap tavanda duvar resimleri bulunmaktadir. Duvar resimlerinin 19. yizyilda
A i i1 yapildigi diistiniilmektedir. Resimler harim duvarlarinda yayiimakla birlikte son cemaat yerine
DEGERLENDIRMELERI bakan kisminda gliniimiizde mevcut olmayan manzara tasvirlerinin oldugu eski arsiv belgeleri
Ezgin YETIS ve fotograflardan anlasiimaktadir.

Bafra Ulu Cami’nin zaman igerisinde gecirdidi bircok degisiklik kaydedilmistir. Mihrabin 6zgtin
parcalarl depoya kaldinlmis ve yeniden yapilmistir. Ahsap minberin konumlandigi yer arsiv
fotograflarindan anlasildigi kadariyla degistirilmistir. Yapinin diger unsurlarinda da degisiklikler
kaydedilmekle birlikte en 6nemli degisiklikler duvar resimlerinde gorilmektedir. Yapinin duvar
resimlerinin bozulmalarina neden olan temelde iki faktor bulunmaktadir; bunlardan biri yanlis
koruma onarim yaklasimi ve malzeme segimi, digeri ise dogal dis etkenlerdir. Ayrica incelemeler
sonucunda resimler tizerinde bir kag farkli donemin boya katmanina da rastlanmistir.

Bafra Ulu Cami zaman icerisindeki degisimi ve giinimiiz kosullari baglaminda herhangi bir
olci aleti kullanilmadan yapilan nitel gozlemler ile yerinde incelenmistir. Bu baglamda koruma
ve onarim dederlendirmeleri yapiimaya calisiimistir. Ttirkiye’deki duvar resimlerinin korunmasi
anlaminda alana katki saglayacagi diistiniiimektedir.

Bu calismada Bafra Ulu Cami’nin siva iizerine yapilmis duvar resimlerinin koruma-onarim
durumlari incelenerek tespit edilen bozulmalari agiklanmaya calisilmistir. Sonug olarak
yapinin duvar resimleri malzeme bozulmalari ve insan faktorlii tahribatlar sonucunda 6zgiin
goriniminden uzaklasmistir.

Anahtar Kelimeler: Kalem isi, Duvar Resmi, Koruma, Onarim, Bafra Ulu Cami.

1 Bu calisma “19th Symposium on Mediterranean Archaeology” sempozyumu igin “Symposium Program
and Abstract” kitabinda “The Wall Paintings in Bafra Ulu Mosque: Assesment of Conservation and Restoration”

bashqi ile 6zet olarak basiimigtir.
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THE ASSESSMENT OF CONSERVATION AND RESTORATION OF THE WALL PAINTINGS IN
BAFRA ULU MOSQUE

ABSTRACT

Bafra Ulu Mosque, located in Bafra province of Samsun (Turkey), was built in 17th century.
In sanctuary, there are mural paintings especially on the walls and on ceiling. The paintings
were made in 19th century. Although paintings are spread on sanctuary, it was come out in
the archive documents and photos that there used to be landscape pictures on the section
facing to narthex but doesn’t exist any more.

Changes that Bafra Ulu Mosque had in time were recorded. Genuine pieces of mihrab were
stored and then it was rebuilt. As comprehended from archive photos, the location of wooden
mihrab was changed. Not only a great variety of changes was recorded but the most important
ones could be seen in wall paintings. There are basically two elements causing wall paintings
to go bad; one of them is wrong conservation- restoration approach, the other one is natural
external factors. Besides, as a result of investigations there was encountered with a few color
layers belong to different periods.

It is researched not with using measuring instrument and viewed in situ during changes that
Bafra Ulu Mosque had in time. It is tried to be assessed about its situation of conservation-
restoration. Also it is thought that this study could contribute the field of wall paintings
conservation in Turkey.

In this study it was aimed to investigate the former conservation-restoration condition of Bafra
Ulu Mosque’s wall paintings on plaster and it was tried to explain defined deteriorations.

Keywords: Kalem isi, Wall Paintings, Conservation, Bafra Ulu Mosque.
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1.GiRiS

Samsun’un Bafra ilgesinde bulunan Bafra Ulu Cami 17. yiizyilda yapilmistir. Ancak i¢ mekani siisleyen du-
var resimleri 19. ylzyilda yapiimis ve Anadolu’da yayginlasan batiilasma donemi Gslubunu yansitmaktadir.

Tirkiye’deki diger birgok tarihi yapida oldugu gibi Bafra Ulu Cami de tarihi slireg igerisindeki onarimlarda
uygulanan yanls yaklasim ve yanlis malzeme seciminden payini almistir (Eskici, 2007: 257-268; Ahunbay,
2004: 116-121). Ozellikle farkli dénemlerde bir kac defa yenileme gérmiis olan duvar resimleri 6zgiinlii-
gunden uzaklasmis ve niteliksiz bir gorinime barinmastr.

Arastirmada, yapinin onceki koruma ve onarim durumilari incelenerek duvar resimlerinde gortlen bozulma-
lar agiklanmaya calisiimistir. Duvar resimleri yerinde incelenmis; gorme ve dokunma eylemi gergeklestirile-
rek yapilan nitel gozlemler neticesinde konu ile ilgili degerlendirmeler yapilmaya calisiimistir. Bu gercevede
Olcu aleti kullanmak sureti ile herhangi bir olgim gerceklestirilmemistir. S0z konusu gozlemler Bafra Ulu
Cami 6rnekleminin zaman igerisindeki degdisimi ve glinimiiz kosullari baglaminda yapilmistir. Ayrica calis-
manin Tirkiye’deki duvar resimlerinin korunmasi alanina katki saglayacagi distintlmektedir.

Bu cercevede tarihi stirec icerisinde gecirdigi degisikliklerin verileri igin Vakiflar Genel Mudurliigi’'nden
edinilen belge ve gorsellerden faydalanilmistir.

2. TARIHGE ve MiMARI OZELLIKLER

Yapi Samsun ili, Bafra ilgesinde bulunmaktadir. ilk olarak Emirza Bey tarafindan ahsap olarak insa edilmistir
(Yigit, 1981: 34). Cami-i Kebir adiyla bilinen yapinin mevcut kitabelerine gore H. 1086/M. 1675-76 tarihinde
kargir olarak Ayse Hatun tarafindan yeniden yaptirildigi anlasiimaktadir (Bayraktar, 2007: 464-465) (Resim

1),

Resim 1. Bafra Ulu Cami’nin Distan Gortunimui (E. Yetis, 2015).
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icten diiz tavan, distan kirma catili olan yapi, mihrap aksi boyunca dikddrtgen planlidir'. Bayraktar (2007)In
verdigi bilgiye gore 13,30x20,70 m élciilerinde ve 1,10 m kaliniginda duvarlar ile ¢evrilidir. Harim giineyin-
de alth Gstli ikiser, kuzeyde iki alt, dogu ve batida (i¢ alt ii¢ Gst ve birer (ist olmak iizere 20 adet pencere
bulunmaktadir. Pencereler sivri kemerlidir. Ust pencerelerin alinliklari yoktur. Alt pencereler ise i¢i bosal-
tilmis? olarak alinliklidir. Duvarlarda 50 cm’lik su basman bulunmaktadir. Kapi ve pencere cevreliklerinde
kesme tas, diger kesimlerde ise moloz tas kullanilmistir (Bayraktar, 2007:466-467) (Resim 2).

Resim 2. Bafra Ulu Cami’nin Harim Kismi (R. Yetis, 2015).

Son cemaat yeri tizerindeki kirma gati sekiz adet ahsap direk ile desteklenmektedir. Kirma cati igten diiz ve
ahsap citalarla yapilmis suslemelerden olusmaktadir. Gatinin sacaklari ahsap direklerin hizasindan disariya
tasmaktadir. Geometrik diizende olan ahsap tavan suslemelidir (Resim 3).

Resim 3. Bafra Ulu Cami Son Cemaat Yeri (E. Yetis, 2015).

1 Eski fotograflardan gérildiigi kadaryla 1960-70’li yillarda ¢catinin kiremitle kapl oldugu ve daha sonradan kursunla
kaplandigi anlasiimaktadir (VGM arsivi).
2 Eski Fotograflardan goriildiigi kadariyla ve Bayraktar (2007)’in verdigi bilgiye gore alt pencerelerin alinliklari bosaltil-

mistir (VGM arsivi; Bayraktar, 2007: 466).
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Kuzeybatida yiikselen tugladan yapiimis tek serefeli, konik kilahli bir minare yer almaktadir (Bayraktar,
2007: 469). Minare kaidesi kesme tas ve tugladan yapilmistir. Yapinin gliney duvarinda dista ve etrafi du-
varlar ile gevrili on dokuz mezar bulunan bir hazire yer almaktadir (Bayraktar, 2007: 475-476).

Kuzey duvari boyunca, harimin yarisina kadar uzanan ahsap kadinlar mahfili yer almaktadir. Mahfilin dogu
ve bati kollari giineye dogru uzanmaktadir. Mahfil tavaninda geometrik diizende yapilmis siislemeli kom-
pozisyonlar bulunmaktadir (Bayraktar, 2007:470). Giiney duvarin saginda yer alan ahsap minber yer yer
stislemeli ve sade goériinmektedir. Yapinin orijinal vaaz kiirsiisii dogu duvarinda konumlandiriimistir. Ayrica
orijinal mihrap kaldinlarak yerine sonradan bir algi mihrap yapilmistir,

3. DUVAR RESIMLERI

Mimarideki Konumu: Yapinin harim duvarlarinda ve son cemaat yeri* harim girisinde kalem isi tekniginde
yapilmis duvar resimleri bulunmaktadir. Harimdeki kalem isi duvar resimleri alt alta iki sirali bir diizenleme
ile yapilmistir. Bu diizenleme katlari tst ve alt kat pencere hizalari ile sinirlandinilabilir. Alt sirada; genis
pencere etraflarina bordiirler, siitunlu ve kemerli siislemelerden olusmaktadir. Ust siradaki siislemeler ise
dikdortgen panolar iclerine yerlestirilmistir.

Tarihlendirilmesi: Harim dogu duvarindaki vaaz kirsustniin izerindeki kalem isi panoda® yer alan tarihten
dolayl H.1217 / M.1802-03 tarihlerinde yapildigi diistintiimektedir (Bayraktar, 2007: 466). Siyah (izerine
beyaz yazilardan olusan diger bir kalem isi kitabe ise harim bati duvarinda yer almaktadir. Ancak burada
herhangi bir tarihe rastlanmamistir® (Resim 4).

3 Yapinin mihrabinin koruma ve onarim detaylar sonraki bolimlerde aciklanacaktir.

4 Eski fotograflardan goriildigi kadariyla ve Bayraktar (2007) ‘in verdigi bilgiye gore 2002 yilinda kapatilmistir. Ka-
patilan resimlerde bitkisel motifler, cami ve cesitli yapi tasvirleri ve yazilar yer almaktadir. Kapinin (izerinde bitkisel stislemeli
ticgen bir pano ve panonun (izerinde ikiser serefeli iki minareli ve kubbeli cami tasvirleri bulunmaktadir. Kapinin sag ve solunda
barok kivrim, yaprak ve cgiceklerden olusan iki pano icerisinde iki ayri yapi tasviri bulunmaktadir. Kapinin sagindaki panoda 6n
cepheden resmedilmis dort adet minaresi bulunan bir cami tasvir edilmistir. Kapinin solundaki panoda ise ortada biiy(ik bir cami
ve etrafinda kiiciik kosk benzeri yapilar resmedilmistir. Genel olarak tasvirler ayrintili islenmistir.(VGM arsivi, Bayraktar, 2007:
467-468).

5 Kalem isi panoda, siyah zemin (izerinde beyaz harflerle “sene 1217” yazilidir (Bayraktar, 2007: 466).

6 Bayraktar (2007 ve 2016)’ya gore yapinin harimindeki bati duvarinda yer alan kalem isi yazida “1899” tarihi bulun-
maktadir. Ancak giliniimiizde bati duvarindaki yazida ayet haricinde bir tarihe rastlanmamistir. Belki de Bayraktar'in arastirma
yaptigi 1994 tarihlerinde onarim nedeni ile kapatiimistir.
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Resim 4. Dogu Duvarindaki Kalem lsi Kitabe (Solda), Bati Duvarindaki Kalem isi Kitabe (Sagda) (E. Yetis,
2015).

Uslup olarak; kivrilmis uzun yapraklar, cicekler, yapi tasvirleri (ya da manzarali tasvirler), vazolu cicekler ve
pano gerceveli dizenlemelerden 18. ve 19. ylizyillarda Anadolu-da dini ve sivil mimaride yayginlasan duvar
resimlerine oldukca benzemektedir. Bu da siislemelerin yapildigi tarihi kanitlar niteliktedir (Arik, 1976: 23-
25; Renda, 1977: 77-78; Kuyulu, 1998: 59-78; Tekinalp, 2002: 442).

Tasvir Ozellikleri: Alt sira, genis pencere etraflarina bordurler, siitunlu ve kemerli stislemelerden olusmakta-
dir. Ust siradaki siislemeler ise dikdortgen panolar iclerine yerlestirilmistir. Ust sirada farkli genisliklerdeki
panolarin igerisine barok yapraklar, bitkisel motifler, yari stilize ¢icekler ve yazilardan olusan diizenlemeler
yapilmistir (Resim 5).

Resim 5. Harim Bati Duvarindan Bir Gorinim (E. Yetis, 2015).
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Harimdeki resimlerde genel olarak kullanilan renkler kirmizi, yesil ve saridir. Kirmizi ve sarinin tonlari,
yesilin ise iki farkh cesidi goriilmektedir. Panolarin etrafindaki cergevelerde mavi renk, motiflerin kontur
cizgilerinde ise siyah kullanilmistir (Bayraktar, 2007: 472-474).

Alt sira pencerelerin hemen Ustlindeki sari renkteki sarkit gibi goriinen, zemine dogru bir yon bildiren ve
motiflerin tekrarindan olusan bordir benzeri bir sinir; tiim harimdeki alt sira resimlerini istten ayirmaktadir.
Harimde zeminden yukar yaklasik bir metre alani ¢evreleyen ahsaptan itibaren resimler baslamaktadir.
Tiim alt pencere acikliklarinin etrafini kalin bir bordiir dolanmaktadir. Sivri kemerli pencere acikligini dola-
nan bordir siislemesi alttan bitkisel motifler ile baslayip, sivri kemere dogru tugla veya tas orglsi izlenimi
veren desen ile sonlanir. Bu da sari tizerine yesil gizgiler ile yapiimistir. Bordiiriin etrafindan kirmizi bir fileto’
ve disa dogru kivrilmis yapraklardan olusan bir kompozisyon dolanmaktadir. Kirmizi fileto, kemerin sivri
kisminda yukariya dogru bakan hilal biciminde aleme déniismektedir. Alt pencere aralarinda sari renginde
ince sttunlar dikilmektedir. Stitunlara kirmizigizgiler ile yive benzeyen bir bigcim verilmeye calisiimistir. Bun-
larin Gizerinde siitun genisligine uygun bir stitun bashgi yer almaktadir. Yaklasik bir metrelik mesafelerde
yerlestirilmis sttunlarin arasi kemer olarak diizenlenmis bitkisel desen veya cicek demetleri ile birbirine
baglanmistir. Stitunlar ve bitkisel desenler simetrik olarak diizenlenmistir. Her bir siitunun {izerinde siitun-
dan ayri olarak havada asil vaziyette kurdeleli ¢icek demetleri bulunmaktadir.

Resim 6. Harim Giliney Duvarindan Bir Gortiniim (E. Yetis, 2015).

7 Fileto: Ayni duvar yiizeyinde ayri renkteki bitisik iki boyali ya da badanali alani birbirinden ayiran
¢izgi ya da cizgiler (Sozen ve Tanyeli, 2011: 108).
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Giiney duvarinda mihrabin sag ve solundaki siislemeler birbirinin simetrigidir. Ozgiin mihrap yerine sonra-
dan eklenen algi mihraptan dolayi iki yandaki resimlerin bir kismi mihrabin altinda kalmistir. Sonradan ek-
lenen mihrabin ustiinde siyah iizerine beyaz ile yazilmis bir yazi (kitabe)® bulunmaktadr. Yine bazi resimler,
giiney duvarin saginda ve bati duvarina bitisik olarak konumlandiriimis ahsap minberin altinda kalmustir.
Mihrap duvarindaki boya ile yapiimis siitun ve bitkisel desenli kemerlerin her birinin ortasindan birer zincir
sarkmaktadir. Zincirlere asili olan nesnenin ise bir kandil® oldugu distiniimektedir. Gliney duvarinda iki
stitun ve bitkisel kemerden olusan diizenlemeden sag ve solda toplam dort adet bulunmaktadir. Mihrabin
sag ve solundakinin ortalarinda sari kaide (izerinde yesil ve ucunda alev olan ikiser adet mum dikilmektedir.
Duvarin sag ve sol kdsesinde yer alan resimlerin bir kismi minber ve vaaz kiirstsii nedeniyle altta kalmistir.
Vaaz kirsusinin arkasinda kalan resimlerde zincirin ucundaki nesne gorinmemektedir. Minberin altinda
kalan resimlerde ise digerlerinden farkl olarak zincir kemerin ortasindan degil, sol tarafindan sarkmaktadir.
Ucunda ise zile benzeyen baska bir nesne asilidir (Resim 6).

Giney duvarin Ust sirasinda toplam dort adet genis, sekiz adet dar pano icerisinde bitkisel desenler, kiv-
nimis barok yapraklar, cesitli agac ve ciceklerden olugan kompozisyonlar yer almaktadir. Mihrabin sag
ve solundaki panolar ve igerisinde bulunan kompozisyonlar birbirlerine simetrik olarak diizenlenmisgtir.
Yakin zamanlarda bilingsiz olarak yapilan yenilemelerden dolay1 motifler 0zelliklerini kaybetmistir ve detayli
olarak tanimlanmalarinda giicliik yagsanmaktadir. Ancak dogu ve batidakiler ile neredeyse ayni olan ist sira
pano diizenlemesi kiicilk farkliliklar gostermektedir. Mihrap duvarinin (st sirasinda kiigtik agac siralarindan
yoktur. Hatta mevcut paftalar bos birakilmistir. Farkli olarak dar paftalarda salkim sdgiide benzeyen (st
uste cift sira halinde tasvir edilmis agaclardan yapilmistir. Sarkan kisimlarin her birinin ortasinda birer
meyve benzeri yuvarlak bicim bulunmaktadir.

Bati duvarinda sol tarafta bulunan minberden dolayi boyali zeminler kesintiye ugramaktadir. Alt sirada
giiney duvarindan farkli olarak; kadinlar mahfiline bitisik siradaki boyal siitunlarin arasinda bir selvi agaci,
pencere arasindaki situnlarin arasindan ise bir gicek demeti'® sarkmaktadir. Minberin bulundugu yerde
kesintiye ugrayan boyali zeminin pencere tarafinda bir cicek demetinin oldugu distniimektedir. Ancak
kosede ve arkada kalan kisim gorinmemektedir'! (Resim 5).

Bati duvarinin Gst sirasinda, guney duvarindan farkli olarak panolar daha genistir ve igerisindeki kom-
pozisyonlar farklilk gosterir. Kadinlar mahfiline bitisik olan gl panonun ortasindakinde vazo igerisinde
cicek ve meyveler' gorinmektedir. Sag ve solundaki panolar simetriktir ve «S» kivrimlarindan olusan yesil
yapraklar ve sari {iziim salkimlari ile diizenlenmistir. Ust pencere aralarinda bulunan genis {iclii panolarin
ortasindakinde siyah (izerine beyaz ile yaziimig bir yazi'™® bulunmaktadir. Yazinin késelerine kiigiik gicek de-

8 Mihrabin (izerindeki dikddrtgen cerceve icerisinde, celi stiliis hatla bir ayet kitabesi yer almaktadir (Bayraktar, 2007:
474).

9 Bayraktar (2007: 474) zincirlerin ucunda asili gibi duran nesnenin bir kandil oldugunu belirtmektedir.

10 Giiniim{izde burada bir yazi tahtasi bulunmaktadir ve sézii gecen cicek demeti gériinmemektedir. Cicek demeti VGM
arsivlerindeki eski fotograflardan tespit edilmistir.

11 VGM arsivlerindeki eski fotograflarda minber mihrabin hemen saginda bulunmaktadir. Fakat buraya ait fotograf karesi
tespit edilememistir.

12 Yakin zamandaki bilingsiz yenilemelerden dolayi vazo icerisindeki sari iizerine siyah kontor ile yapiimis olan sekiller

meyve gibi goriinmektedir.
13 Yazida Bakara Suresi’nin 115. Ayeti okunmaktadir. Yazi ile ilgili detayl bilgi icin bkz. (Bayraktar, 2007: 473).
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metleri yerlestiriimistir. Sag ve solundaki panolar simetriktir ve vazo igerisine gigekler ve iki sira halinde sari
renkli meyveler yapilmistir. Soldaki genis di¢lii panonun ortasindakinde kupa oldugu disinilen bir sekil,
kivrilmis dal ve yapraklar ile panonun gergevesine bitistirilmistir. Kupanin sag ve solundan meyveli gigek
demetleri ylikselmektedir. Sagdaki panoda aralari sari ile boyanmis ve dist iiste siralanmis bir yiikselti gibi
goriinen bir seklin ortasinda gicek ve meyveler bulunmaktadir. Soldaki panoda kupa igerisinden birbirinden
bagdimsiz dallar ile farkli boylarda yiikselen sari gicekler yer almaktadir. Bati duvarinda tiim st siradaki
panolarin ist kisminda yesil renkli agag ve ¢imen gibi goriinen manzaralar yapiimistir. Bu manzaralar pano
icerisindeki kompozisyondan bagimsiz, panonun tstiine yaslh ve havadaymis gibi gériinmektedir. Yanlardan
ve istten ise pano cergevesine paralel ayni yesil renkli fileto gizgileri ile pano ¢ercevesinden ayriimistir.
Ayni kiiglik agag dizilerinden dogu duvarina da yapilmstir.

Resim 7. Harim Dogu Duvarindan Bir Goriinim (E. Yetis, 2015).

Dogu duvarindaki resimler hemen hemen bati duvarindakileri ile simetrik bir diizende yapiimistir. Farkli
olarak dogu duvarinin (st sirasinda, ortada yer alan siyah pano lizerinde beyaz ile bir yazi bulunmaktadir'4
(Resim 7).

Kuzey duvarinin son cemaat yerine bakan kisminda ge¢ donem duvar resimlerinin dslubunda yapiimis
manzara resimleri bulunmaktaysa da giiniimiizde badana ile kapatiimig vaziyettedir'5(Resim 8 ve 9).

14 Simetrik bir diizendeki yazida “Muhammed” lafzi ve dua ibareleri ile birlikte dort halife ve “sene 1217” tarihi okun-
maktadir. Yazi ile ilgili detayh bilgi icin bkz. (Bayraktar, 2007: 473).
15 Son cemaat yerindeki manzara resimleri icin Bayraktar (2016: 91), 1994 yilindaki onarim ¢alismasinda raspa yapilip

yer yer yenilendigini, ancak 2002 yilinda kapatildigini soylemektedir. Bunu dogrulayan ayni tarihli gorseller mevcut yayinda ve
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Resim 9. Bafra Ulu Cami Son Cemaat Yeri, 1960 (Vgm).

Kapatilan resimlerde, kapinin tizerindeki ticgene benzeyen panonun icerisinde bitkisel motifler ile birlikte
bir cami tasviri bulunmaktadir. Kapinin sagidaki tasvirde arka plani manzarali bir cami ve kapinin solundaki
resimde ise yine arka plani manzarali bir cami ve etrafinda kdsk benzeri yapilar resmedilmistir (Bayraktar,
2016: 91).

Mimarideki Diger Stislemeler: Yapinin ahsap tavani cakma citalar ile geometrik diizende yapilmistir. Harim-

de yesil ve san renkleri hakim iken, son cemaat yerinde kirmizi ve agik mavi renkleri hakimdir.

VGM arsivlerinde mevcuttur.
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Minber ahsaptan yapilmis olup siislemelidir. Kanatli kapisi oyma yazi ve rumili-bitkisel stislemelidir. Geri
kalani kap! kismindan daha sade yer yer kabartma ahsap siislemelerden olusmaktadir (Bayraktar, 2007:
471).

Orijinali mevcut olmayan mihrabin simdiki durumu algi stslemelidir. Kavsarasi mukarnaslidir. Kavsarayi
alci stislemeli bordiir ve sutunlar gevrelemektedir.

Ayrica yapinin hazire giris kapisi ve pencere Ustlerinde, harim girisinde geometrik ve bitkisel motiflerden
olusan tas siislemeler yer almaktadir. Ozgiin siislemelerden biri ise giiney duvarinin disa bakan kisminda
kornisin hemen altinda yas sivanin mala ile kazinmasi ile yapilan malakari siislemeler mevcuttur. Bunlar
zig-zag'lardan olusan geometrik ve bitkisel stislemelerdir. Oksit kirmizinin da kullanildi§i bu siislemelerde
cami tasviri de kullanilmistir (Bayraktar, 2007: 469).

4. ONCEKi KORUMA VE ONARIM MUDAHALELERI

Mihrap: 1994 yilinda sivali mihrap raspa edilerek siva yapilmak tizere iizerine ¢entikler atilmistir. Gentikler
atildigi icin bozulan orijinal mihrap parcalar yerinden sokiilerek depolara kaldiriimistir. 2003 yilinda 6zgiin
parcalarin kalibi alinarak algidan yeniden yapiimistir. Fakat orijinali ile ayni olup olmadigi stiphelidir (VGM
arsivi) (Resim 10).

Resim 10. Mihrabin Giiniimiizdeki Durumu (Solda) (E. Yetis, 2015), Depoya Kaldirlan Eski Mihrap (Vgm)

Minber: VGM arsivlerindeki eski fotograflardan gorldiigii kadariyla minber 1970’li yillarda mihrabin hemen
sag bitisiginde, 1994 yilinda ve giiniimiizde ise gliney duvarda bati duvarina bitisik durmaktadir (Resim 11).
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Resim 11, Bafra Ulu Cami Mihrap Ve Minberi, 1970 (Vgm).

Kadinlar Mahfili: 1997 yilindaki onarimlarda kadinlar mahfilindeki ahsap kafesler yenileri ile degistirilmistir
(VGM arsivi) (Resim 12).

L

Resim 12. Kadinlar Mahfili Ustteki (E. Yetis, 2015), Eski Fotograf, 1970 (Vgm).

Son Cemaat Yeri: Eski fotograflarda da goriilen batillasma dénemi teknikleri ile yapilmis duvar resimlerinin
1994 yili onarimindan sonraki tarihlerde kapatilimis oldugu distiniimektedir. Bayraktar (2007: 468)’a gore
ise 2002 yilindaki onarimda kapatilmistir.

VGM arsiv belgelerindeki onarim raporuna gore resimlerin sivalari dokilerek yeniden siva yapildigi icin
0zgiin olanlarina ulasmak imkansizdir (VGM arsivi) (Resim 13).
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Resim 13. Son Cemaat Yerindeki Manzara Tasvirlerinin Uzeri Kapatiimadan Onceki Fotografi, Tarihi Belli
Degil (Vgm).

Cati: Onceki fotograflardan goriildiigii kadariyla cati alaturka kiremitle kaplidir (VGM arsivi). Fakat 1994 il
onarimindan sonra kursun ile yenilenmigtir (Bayraktar, 2007: 466).

Ahsap tavan: Harim ve son cemaat yerinde tavandaki ¢italama usuli geometrik ahsap tavanlarin onarim
tarihi belli degildir.

Duvar Resimleri: 1802-3 tarihlerinde yapildigi diisiiniilen duvar resimleri tespit edilen farkli boya katman-
larina gore sonraki tarihlerde de birkac defa yenilenmistir'®. Duvar resimlerinin en son onarimi ile ilgili
arsivlerde 1994 tarihi gortinmektedir (VGM). Bununla birlikte sonraki tarihlerde rotus niteliginde cesitli
miidahalelerin yapilmis oldugu anlasiimaktadir.

5. DUVAR RESIMLERINDEKi BOZULMALAR

Bafra Ulu Cami’ndeki duvar resimlerinin bozulmalarina neden olan temelde iki faktor bulunmaktadir; bun-
lardan biri yanlis koruma onarim yaklasimi ve malzeme secimi, digeri ise dogal dis etkenlerdir. Fakat nem,
kir, dogal afet gibi dogal-dis etkenlerden kaynakli bozulmalarin da aslinda temelinde yatan neden yapinin
dizenli bakimlarinin yapiimamasidir. Bu etkenlere bagh olarak olusan duvar resimlerindeki bozulmalar
asagidaki basliklar altinda incelenmistir (Eskici ve Kaboglu, 2011: 235-250; Eskici, Sener, Akyol, Kadioglu,

16 Yapinin kitabeleri ile ilgili bkz. (Bayraktar, 2007:463-508; Bayraktar, 2016: 90-100). Ayrica Bayraktar (2007: 469;
2016: 92)'in arastirmasinda; resimlerin yapilabilmesi icin, orijinalinde sivasiz olan kuzeydeki son cemaat yerine bakan duvarin
sivandifi diistiniiimektedir.
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5.1. Malzeme Bozulmalan

Duvar resimlerinde cesitli nedenler ile kiigtik ¢apl yarik ve catlaklar, yer yer boya tabakasinda dokilmeler
ve genel olarak boya ylizeyinde kirlenmeler goriilmektedir.

Yarik ve Catlaklar: Duvarlardaki kiglk catlaklar gozle pek ayirt edilmemekle birlikte yer yer mevcuttur.
Pencere kemerlerinin sivri dst kisimlarindaki yariklar, (tasiyicidaki ayriimayi gosteren) yapisal sorunlardan
kaynakli bir bozulma oldugunu géstermektedir. Bozulmanin ilerleyen zamanlarda siva ve boya tabakalarina
zarar verme ihtimali artacaktir (Resim 14).

Resim 14. Resim Yiizeylerindeki Yarik Ve Catlak Ornekleri (E. Yetis, 2015).

Boya tabakasinda dokiilmeler: Harimde cephelerin alt kismini dolanan ahsap kaplamalarin Gizerinde kalan
boyall yiizeylerde boya tabakalarinda dokilmeler gortilmektedir. Bu sorunlarin nedeni zeminden yiikselen
nem ve tuz ¢ikislar olmaldir. Ancak duvar resimlerinin genelinde boya tabakalarinda ciddi boya dokiilme-
lerine rastlanmamistir (Resim 15).
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Resim 15. Resim Yiizeylerindeki Boya Dokiilmesi Ornekleri (E. Yetis, 2015).

Yiizeysel Birikim: Harimde boyali yiizeylerin tamaminda yillarca olusmus kirlenmeden kaynakl hafif
sararma ve renk degisimi goze carpmaktadir. Ancak yerinde incelemek miimkiin, buradaki resimlerde
gormek gugtr.

5.2. Eski Onanim Miidahalelerine Bagh Bozulmalar

Duvar Resimlerindeki Yenilemeler: Boya tabakasindaki dokilmeler duvar resimlerindeki farkli donem ye-
nilemelerini gostermektedir. Resim yiizeylerinde yapilan gbzleme dayali incelemenin neticesinde; resim
yiizeyindeki dokilmeler detayli incelendiginde (¢ farkli doneme ait tabakanin oldugu anlasiimaktadir. En alt
tabakanin 6zgiin duvar resimleri oldugu, bunun (izerindeki tabakalarin ise zaman igerisindeki yenilemeler
sonucunda olustugu distintlmektedir (Resim 16).
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Resim 16. Duvar Resimlerinin Eski Onarimlarinda Yapiimis Olan Yenilemeler (E Yetis- 2015).

Ozellikle son resim tabakasinin 1994-2005 tarihleri arasindaki yenilemelerde (dékiilen boyali yiizeylerdeki
dekorun tamamlanmasiyla) yapildigi séylenebilir (VGM arsiv).

Rotuslar: Duvar resimlerinde farkli donemlerde yapilan yenilemeler 6zgiin olanlarini tahrip etmistir. Yeni-
lemelerin haricinde yer yer ton farkindan dolayi kendini belli eden niteliksiz rotuslar goriilmektedir. Ayrica
bazi kisimlardaki rotuslar oldukca genis alana yayilmis ve rétus diizeyini asmistir (Resim 17).

Resim 17. Resim Yiizeyindeki Rotus izleri (E. Yetis, 2015).
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Resim yiizeylerinde yer yer yenileme ve rotus izlerine rastlanmaktadir. Ozellikle dogu duvarindaki 6zgiin
vaaz kiirstsuiniin altinda ve alt pencere bordrlerinde yenileme izleri belirgindir. Onarim sirasinda siislemeli
alanin tam ortasindan kesit alinarak geri kalan kismi boya ile yenilenmek sureti ile onarim izi birakilmaya
calisiimistir.

Badana ile Kapatilan Ozgiin Resimler: VGM arsivlerinde bulunan fotograflardan gériildiigii kadariyla 1960-
70’li yillara ait siyah-beyaz fotograflardan kuzey duvarinin son cemaat yerine bakan tarafinda manzara
ve yap! tasvirlerinden olusan duvar resimlerinin oldugu anlasiimaktadir. 1994 yil fotograflarinda da soz
konusu duvar resimlerinin mevcut oldugu goriilmektedir. Bayraktar (2007: 468; 2016: 91-92)"in belirttigine
gore, 1994 yilindaki onarimda orijinaline uygun olarak yenilenmisler, ancak 2002 yilinda kapatiimislardir.
VGM arsiv belgelerinden ise, son onariminda sivalari dokiiliip yeniden siva yapildigi icin boya tabakasinin
altindan 6zgiin resimlere ulasmanin miimkin olmadigi anlasiimaktadir (Resim 8, 9 ve 13).

Mimari Unsurlardaki Degisiklikler: Yapinin onarim siireclerinde mimari unsurlarda yapilan dedisiklikler ya
da ekler 6zgiin duvar resimlerinin kesintiye ugramasina neden olmustur. Sonradan yapilan minberin once
mihrabin sag tarafina bitisigine konumlandiriimasi, sonrasinda bati duvarinin bitisigine konumlandiriimasi
boyall yiizeylerin kesintiye ugramasina yol agmistir (Resim 2 ve 11). Ozgiin olmayan mihrap, her iki yandaki
boyali yiizeylerin (izerini ortms, resimler altta kalmistir (Resim 18). Giliney ve dogu cephelerinin birlestigi
kosede bulunan kiirsti 6zgiin degildir ve resimlerin ylzeyini kapatmistir (Resim 19).

Resim 18. Sonradan Yapilan Mihrabin Altinda Kalan Duvar Resimlerinden Bir Detay (E. Yetis, 2015)
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Resim 20. Tesisat Yenilemelerinden Bir Detay (E, Yetis, 2015).

Duvarlardaki Dekoratif Degisiklikler: Kullanimindan kaynaklanan niteliksiz dekoratif degisikliklerdir. Ha-
rimde bati duvarina yerlestirilen yazi tahtasi resim yiizeyini genis bir kismini ortmasttr (Resim 21). Giiney
ve dogu duvarina bitisik olarak konumlandiriimis 6zgiin olmayan Kiirsiiniin de resim yiizeylerini biyik bir
kisminin (izerini kapattigi goriilmektedir (Resim 19). Ayrica saat ve hoparlér gibi esyalar da siislemenin
birer parcasiymis gibi resim yuzeylerine asilarak dekorasyonu kismen kapatmislardir. Buraya yerlestirilen
saatler, boyali sttunlarin arasindaki zincirden sarkiyormus gibi gérinmektedir. Hoparlor ise boyali sttunlar

Resim 19. Harimde Dogu Ve Giiney Cephelerinin Birlestigi Késedeki Ozgiin Olmayan Kiirsii (E. Yetis, arasindaki kemerlerin tam ortasina yerlestirilerek bir nevi gizlenmeye calisiimistir (Resim 21 ve 22).
2015).

5.3. insan Faktorlii Dekorasyon ve Teknik Tesisat Kaynakl Miidahale ve Bozulmalar

intiyac dogrultusunda dekorasyon ve teknik tesisat gereksinimine yonelik niteliksiz miidahaleler ve bilingsiz
kullanimdan kaynaklanan bozulmalar, 6zgiin boyali ylzeylerde tahribata ve estetik sorunlara yol agmakta;
bazi durumlarda geri donillemez bozulmalara sebebiyet verebilmektedir.

Cesitli Tesisat Yenilemeleri: Harim bati duvarinda, pencere acikliginin hemen yaninda, elektrik tesisati
gecirilmis; yapilan degisiklikle boyal ylizeyler siva tabakalaryla tahrip edilerek yeniden gimento icerikli
malzeme ile sivanmigtir. Ancak tesisat borusu, harg ile doldurulan kisimdan agikga secilmektedir. Bunun
disinda yapinin 6zgiine aykiri ve duvar resimlerinin kesintiye ugramasina neden olan aydinlatma ve ses
sistemi tesisatlar da goze carpmaktadir (Resim 20).
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Resim 21. Duvar Resimlerinin Uzerini Orten Yazi Tahtasi (E. Yetis, 2015)

Resim 22, Siislemenin Bir Pargasi Gibi Gortinen Saat (E. Yetis, 2015).
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6. DEGERLENDIRME VE SONUG

Yanlis koruma yaklasimi ve malzeme seciminden payini alan Bafra Ulu Cami’nin tarihi stire¢ icerisindeki
onarimlarinda, duvar resimlerinin durumlarinin iyilestirilerek korunmasi yerine yenileme yoluna gidilmis; bu
nedenle siislemeleri 6zgln renk ve goriinimlerinden uzaklasmistir.

Yapidaki 6zgin duvar resimlerinde ciddi anlamda bir bozulmanin yasandigi gorilmektedir. Bazi kisimlar-
daki yarik, catlak ve boya dokulmeleri gibi malzeme bozulmalari telafi edilebilir niteliktedir. Ancak duvar
resimlerindeki en onemli tahribat yakin zamanlarda gergeklesen niteliksiz onarimlardan kaynaklidir. Tarihi
stireg igerisindeki degisimlerin yaninda son donemlerdeki onarimlar ile birlikte gdzleme dayali olarak en az
ug farkli resim donemi tespit edilmistir. Bunun yaninda bilingsiz dekorasyon ve teknik tesisatin diizenlen-
mesiyle olusturulan bozulmalar yapinin denetimsiz kullanimini isaret etmektedir.

Sonug olarak, duvar resimlerinde rotusa, yeniden boyamaya neden olan ve kaplamalar tizerinde de izlen-
digi gibi yeniden baslayan dokiilme sorunlari, bozulmaya neden olan faktdrlerin (nem, su giris v.b.) ortadan
kaldirimasi gerekliligini ortaya koyan dnemli bir yapisal sorundur. Bu dogrultuda bina gevresinde nem ve
su emilimine neden olan sorunun giderilmesine yonelik (drenaj sistemleri gibi) acil bir ¢oztim ihtiyaci ortaya
cikmaktadir. Detayl bir raspa calismasi ile 6zgln tabaka ile birlikte tarihi sire¢ icerisindeki farkli onarim
katmanlarina ulasilabilir'.

Bu cercevede korunmasi gereken katmanlarin duvar resimlerinin zaman icerisindeki degisimlerini goste-
recek nitelikte ortaya cikartiimasi'®; yakin zamanlarda yapilan bilingsiz onarim ve miidahalelere ait hatal
malzemelerin ayiklanmasi ve 6zgine uygun ve uyumlu malzeme kullanimina dayal bilimsel yaklasima
sahip onarimlarin yapiimasi gereklidir.

17 Farkli onarim katmanlari ile ilgili bkz. Kuban, 2000: 107-108 ve Ahunbay, 2004: 102.

18 Duvar resimlerinin korunmasinda farkli dénemlere ait her katman 6nem arz edebilir. Bu anlamda 6zgiin olan ilk kat-
manin (izerindeki katman da uygulandigi zaman igerisinde bir 6zgiinliige sahip olabilir ve korunmasi gerekmektedir (Mora, Mora
ve Philippot, 1984: 213). Boya katmanlarinin korunmasinda dogru bir yerinden kaldirma yontemi kullamimalidir (Mora, Mora ve
Philippot, 1984: 257-261).
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OzET

Osmanh Donemi cam sanatlan incelendiginde cam dretiminin  Mevlevi Mehmet Dede’yle
basladigi gortlir. lll. Selim tarafindan cam yapim tekniklerini 6grenmek izere (1807) de
italya’ya gonderilen ve bir siire Venedik’te arastirma yaptiktan sonra istanbul’da Venedik
uretimi camlara benzeyen eserler vermis olan Mevlevi Mehmet Dede; kisa bir zaman sonra
istanbul, Beykoz’da kurulan atélyelerde cam sanatini gelistirmistir.

Tlrk zevkini cok iyi ifade eden kesme teknidi ve bitkisel motiflerin agirlikta oldugu mineleme
tekniginin yani sira yaldizi bezemelerle de stislenmis, siit rengi, beyaz ya da mavi renkte bir
cam hamurundan yapilmis karakteristik cam esyalar Uretilmistir.

Uretilen bu cam esyalara yapildiklar yerle baglantili olarak Beykoz isi camlar adi verilmistir.
Geleneksel Tirk camciligi dendiginde akla ilk gelen Beykoz cam sanatidir.

Beykoz da dretilen Osmanl kiltir ve sanatinin birer simgesi olan cam eserler donemin
ozelliklerini yansitmaktadir.

Gintmuzde Beykoz Cam sanatina benzer Uretim yapan Pasabahge, geleneksel cam retim
teknikleri ile cam at6lyelerinde dretimleri devam etmektedir. Cam sanati degerini kaybetmeyen,
devamlilik gosteren el sanatlarimizdan oldugu gibi giinimiizde de strekli gelisme gosteren
sanat dalidir.

Glntmizde bircogunun kaybolmus oldugu, var olanlarinin da miizelerde ya da ézel
koleksiyonlarda sergilendigi cam eserlerin tarihsel gelisimleri goz 6niinde bulundurularak
bundan sonraki bilimsel calismalara kaynak teskil etmek tizere belgelendirmek, cam sanati
ile ilgili yazili kaynaklar olusturmak agisindan onem tasir.

Bu arastirmaile 19.yiizyil Beykoz camciliginin nadide eserlerin tanitiimasinin gelecek kiiltiirlere
de referans olacag disinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cam Sanat, Ankara Etnografya Miizesi, Giilabdan, Laledan , Beykoz isi,
Pasabahce.
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A STUDY INTO BEYKOZ GLASSWORKS IN THE COLLECTION OF ANKARA ETHNOGRAPHY
MUSEUM

ABSTRACT

It is known that glasswork started with Mevlevi Mehmet Dede in the Ottoman period. Sent to
[taly in 1807 to learn glass production techniques by Selim Ill and producing works similar
to Venetian glasswork in Istanbul after carrying out a research in Venice for a while, Mevlevi
Mehmet Dede improved glasswork in the ateliers opened in Beykoz, Istanbul.

Besides the cutting technique exhibiting Turkish taste and the technique of enamelling dominant
with plant motives, some other characteristic glass materials made up of glass dough in milk,
white or blue colours decorated with gilding were also produced. These glassworks were
called Beykoz work in relation with the place they were produced.

When it comes to traditional Turkish glassware, Beykoz glass art is the first to be remembered.
Glasswork, which is a symbol of Ottoman culture and art produced in Beykoz, reflects the
features of the era.

Pasabahce, manufacturing products similar to the art of Beykoz glasswork, has been
producing glassworks in the glasswork ateliers with traditional production techniques. The art
of glasswork is an art not losing its value, maintaining for long and also an art developing in
the current time.

Documenting the works of glass, most of which are lost today and some are being exhibited in
private collections and museums, considering their historical developments in order to make
them sources for the scientific researchers in the future is of great importance in terms of
creating written sources with regard to the art of glass.

It is believed that introduction of valuable Beykoz glassworks of 19th century in the current sty
will be a reference for the coming culture.

Keywords: Art Of Glass, Ankara Ethnography Museum, Giilabdan, Laledan, Beykoz Work,
Pasabahce
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GiRiS

insanlarin yasam siirecinde dnemli bir yeri olan cam, bulunusundan bu vakte kadar ki siirecte fonksiyonelligi
ile birlikte insanlarin duygularini disari vurmasinda bir arag olarak kullanilmistir. Giiniimiiziin vazgegilmez
kullanim malzemelerinden biri olan cam bulunusundan bu yana kimi zaman teknik kimi zamansa anlam
diinyas! olan bir madde olarak tanimlanmistir. Donem kaynaklarinda camin degerini tanimlamak igin
kullanilan “Bilgelik, altin ve camdan daha degerlidir” ifadesi oldukga onemli bir veri olusturmaktadir (Atik,
2007: 12). Bu durum eski cagda en degderli malzemelerden biri olarak degerlendirilen camin, altin kadar
pahali oldugunu gostermektedir. Uzuner’e gore cam; insan deneyiminin, bilgisinin, zevk ve refah seviyesinin
bir araci olarak bulunmustur. Bu nedenle, ¢cadlar boyunca sadece Kiilt objeler ile kiymetli siis esyalarinin
yapiminda kullaniimistir(Uzuner,2000,s.7).Cam 1sitildikca akicilik kazanan, sogudukca da sertlesen ve
kirilabilen bir malzemedir (Kliciikerman, 1995:s.14). Bu tanim gegmiste ve giinimuzde de aynidir. Cam
sogurken kristallesmeksizin donan inorganik bir eriyik drindir (Girses, 1996: s.2).

Kiiciikerman Tirk camcilik sanatinin hangi yillarda nasil bir gelisim iginde bulundugunu ayrintili olarak kesin
kayitlariyla ve tarihsel belgeleriyle bilemedigimizi (1985,s.164) ifade etmistir. Osmanl camciligi kokenini
Selcuklu camciligindan almis olmakla beraber zaman icerisinde kendine 6zgii bir yapiya kavusmus ve
19. Yiizyilda bilyiik canlanma gostererek parlak bir dénem yasadigi bilinmektedir. Bu yiizyilda istanbul’da
Beykoz civarinda cok degisik 0zellikler tasiyan cam esyanin Uretildigi at6lyelerin kuruldugu gorilmektedir.
Bugiin birer el ustaligi eseri olarak nitelendirdigimiz Beykoz camlari yapildiklari devirde zamanin en ileri
teknolojisi ile tretilmis cam drtnleridir(Kicikerman,1985,5.166).

Geleneksel Tirk camciiginda sinirl sayida eser oldugu goriilmekte ve bu eserler Osmanh kiiltir ve
sanatinin birer simgesi olarak (retildigi ddnemin ozelliklerini yansitmaktadir. Zengin dekorlu, kesmeli, altin
islemeli, bir anlamda basyapit olan bu eserler buglin miizelerde yer almaktadir.

Osmanli cam sanati dijer sanat dallar kadar gelisme gosteremeyip varligini uzun siire koruyamasa da
17.,18. ve 19. ylizyillarda parlak bir donem yasamistir.

Turk cam sanatinin zaman iginde gelisimini engelleyen en blyiik etken Avrupa’nin cam merkezleri olarak
bilinen Venedik, Bohemya ve Fransa’dan ithal edilen camlardlr(istanbulluoglu,1997,3.6).D|$ar|dan ulkeye
cok sayida getirilen bu camlar zamanla geleneksel Turk camciligini olumsuz etkilemis ve bir ¢cok cam
atolyesi ekonomik krize ugramis, faaliyetlerini durdurmustur. Bu sebeplerden dolay! da Beykoz camciligi
zamanla yok olma asamasina gelmistir(istanbulluoglu,1997,5.6).

Geleneksel Osmanli Tiirk cam sanatinda 19.ylzyilin baslarina dogru yeni bir gelisme gozlenmis ve Mehmet
Dede isimli bir Mevlevi dervisi, Sultan lll.Selim tarafindan(1807) cam sanatini 6grenmek ve cam sanati
bilgisini gelistirmek {izere italya’ya génderilmistir. italya da bir siire calistiktan sonra istanbul’a geri donmiis
ve Beykoz ilgesinde bir cam atélyesi kurarak cesitli cam esyalar Gretmeye baslamistir (Bayramoglu,
1974: 23). Bu gelismelerin devaminda cevre bélgeler olan Pasabahge, incirkdy ve Cubuklu’da da atolyeler
kurulmus ve buralarda Uretilen cam Urtnlerin hepsi Beykoz isi (Canav,1985: 98) olarak adlandiriimistir. Bu
urtinler geleneksel Turk cam sanatinin simgesel orneklerindendir. Beykoz camlarindan bazilarinin kapak
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kulplari Mevlevi dervislerinin basliklarina benzemektedir (Yazar ve Aslan, 2013). Bu durumu cam ustasi
Mevlevi Mehmet Dedenin, Beykoz isi cam esya Uzerindeki etkisine bir kaniti olarak gostermek mimkuindr.
Bu aciklamalardan da anlasilacag gibi Beykoz camciligi her ne kadar baska (lkelerden dgrenilen teknik
bilgilerin ve yabanci cam ustalarinin 1siginda gelisme gosterse de Gretimi gerceklestirilen cam eserlerin
Tirk Kiltiriind ve estetigini tasidigi goriilmektedir.

Beykoz camlarinin Osmanli imparatorlugunun bircok bélgesinde ve hatta uzak Miisliiman iilkelerinde biyiik
ragbet gordigi; yogun talepten dolayi farkl tilkelerde Beykoz caminin kopyalarinin retildigi gériimastur
(Bayramoglu, 1974: 24).

Beykoz'a benzer cam objelerin iran, Suriye, Libnan, Yunanistan, Kibris, Misir ve hatta Hindistan’a kadar
yayildigi da tespit edilmistir (Bayramoglu, 1974: 24).

Ayrica Beykoz atdlyelerinde Avrupali camcilarin da calistigi bilinmektedir. istanbul’da, Cumhuriyet
doneminden énce ¢ok sayida italyan sanatkar ve tiiccarlarin yasadid, iki tilke arasinda kiiltiir ve sanat
alisverisinin eski bir tarihi oldugu belirtiimektedir (Bayramoglu,1974: 22). Bu donemde iretilen eserler
bitiin inceligiyle Tirk zevkini ve 6zelligini yansitmakta olup en ¢ok kullanilan formlar giilabdan, ibrik, vazo,
laledan, daldirma, Kus, sekerlik, kase ve tabaktir.

Beykoz isi Cam Eserlerin incelenmesi
Beykoz isi Cam Eserleri Benzerlerinden Ayirt Etmede Kullamlan Temel Kriterler

19. yiiz yilda Beykoz camlarina Kkarsi ilginin giderek artmasi benzerlerinin iran ve Suriye gibi ilkelerde
cok miktarda yapilmasina neden olmustur. Bu drinlerin hangisinin Beykoz hangisinin Beykoz tipi esya
oldugunu ayirt etmeye calisan uzmanlar, bu aynimi yaparken bazi temel kriterleri ve kisisel bulgulari
g0z online almislardir. Bu kriterlerde ise camin o6zelligi, form, siisleme ve yapisal ozellikleri temel alarak
degerlendirme yapilmaktadir (Bayramoglu, 1974:26).

Camin Dokusu

Beykoz yapimi camlarda, cam dokusu giin isigina tutuldugunda haresel bir yapilasma gozlenir. Ayrica
bazen yabanci maddelere, beyaz noktasal olusumlara ve hava kabarciklarina da rastlanir (istanbulluoglu,
1997:21). Billur kapakli késelerin tutamaclarinda beyaz noktasal olusumlar ve hava kabarciklarina siklikla
rastlanilir. Beykoz isi cam eserlerde kullanilan camin primitif bir yapiya sahip oldugu soylenilebilir.

Simetri Kaymasi ve Egrilik

Beykoz eserlerin bir cogunda simetri kaymasina rastlanilir. Ornegin, giilabdanlarin siskin govdelerinde ve
boyunlarinda simetri kaymasi dikkatlice bakildiginda fark edilmektedir. Beykoz isi ibrikler incelendiginde
ise kulp ve emzik kisimlarinda hafifte olsa egrilikler mevcuttur. Laledanlara da bakacak olursak boyun
kismindaki egrilikler dikkat cekmektedir (istanbulluoglu, 1997: 21).
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Kesme Siislemeleri

Beykoz eserlerde en ¢ok kullanilan siisleme cesitlerinden olan kesmelerin primitif gortiniimii oldugu
belirgindir. Bu kesme dekorlar kismen gelisigtizel yapiimis gorinimlidir. Camin haresel dokusunun varlig
belirgin sekilde gdzlenmektedir (istanbulluoglu, 1997: 22).

Kapak Tutamaclar ve Sise Kapaklan

Tutamaclarin bazilar Mevlevi sargi formunda olup iizeri altin yaldizla siislenmistir. Ozellikle kapakl billur
eserlerin tutamagclarinda kesme ve altin yaldiz stisleme birlikte gorulir. Sige, ibrik ve ilag kavanozlari
da oldukca primitif gortntmlidir. Dizensiz kesme siislemeleri, haresel cam dokusu bu kapaklarda da
gozlenmektedir (istanbulluoglu, 1997: 21).

Govde ve Ayak Baglantisi, Kulp ve Emzik Boliimleri

Beykoz isi glilabdan, ibrik, nargile, samdan, fincan gibi siselerinin govde ve ayak baglantisi gozle goriilebilir
bir sekilde ayri iki boliimden olustugu bilinmektedir. Venedik, Bohemya ve Fransiz yapimi eserlerde ise gévde
ve ayagin birlesme izi gézle goriilemez (istanbulluoglu, 1997: 24).Gévdenin zemine oturmasini saglayan
dairesel ayak tablasinin kenar konturunun tam bir dairesel formda olmadigi g6zlenmektedir. Beykoz isi
eserlerin dairesel taban tablasi dolgun etli bir yapiya sahip degildir. Avrupa merkezlerinde Uretilen ¢esitli
giilabdanlarin taban tablalarinin ici bos ve kalin etli oldugu bilinir (istanbulluoglu, 1997: 24).

Eserde Kullanilan Renkli ve Altin Yaldizli Desenler

Beykoz isi cam eserlerin dis yiizeyleri renkli cam boyalari ve altin yaldizlarla birlikte kullanilarak cesitli
stslemeler yapiimistir. Eserlerde kullanilan altin yaldizin sarisi kirmiziya ¢almaz yesil altin rengindedir.
Yaldizla yapilmis maydanoz motiflerinin Beykoz isi eserlerde sacakli ve primitif goriinimlii oldugu
bilinmektedir (istanbulluoglu, 1997: 21). Eserlerin yiizeyleri altin yaldiz ve cam boyalari ile dekorlandiktan
sonra dusik 1sida bir stre firinlanir. Bu sekilde yiizey dekorlarin kisa stirede yiizeyden silinmesi 6nlenmis
olur. Beykoz yapimi opalin eserlerin ise yiizeylerine renkli cam boyalarin kullanimi ile pek ¢ok motif ve
suslemeler yapilmistir (istanbulluoglu, 1997: 21). Bu bezemelerin codu Tirk KlthrinG ve zevkini yansitan
motiflerden olusmaktadir.
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Ankara Etnografya Miizesinde Bulunan Beykoz i§i Cam Eserlerde Uygulanan Teknikler
Ufleme Teknigi

Kalip kullanilmadan yapilan tflemede piponun ucu kizincaya kadar isitilir. Sonra suda biraz sogutularak
ucuna potadan cam alinir. Camin akmasini onlemek igin pipo hizla dondurdliip potadan disari alinir. Daha
sonra yine donddriilerek gotiriildigu isleme masasinda yuvarlanarak sekillendirilir (Bayramoglu, 1974:
33). Sivi durumdaki cam biraz soguyup akiciligi azalinca borunun diger ucundan yavasca iiflenirse cam
balon bicimini almaya baslar. Yumusakligini koruyan cam akmamasi icin dondiirilerek tfleme islemine
devam edilir. Kisa bir siire sonra cam sogur, akiciligini kaybeder ve katilasmaya baglar (Bayramoglu, 1974:
33). Elde edilen kiire, yapiimak istenilen forma uygun olarak tekrar potada ergimis camin igine daldirarak
cevresine daha biiyiik bir cam kiitlesi sarilir. istenilen sekil elde dildiginde ucunda bir parca erimis cam
bulunan noble kabin dibine yapistiriir ve pipodan ayrilir. Meydana gelen delik islenerek agiz haline getirilir.
Daha sonra cam nobleden ayrilir ve tavlanir. Boylece tifleme teknigi ile bicimlendirilen objeler ortaya cikmis
olur. Bu teknikte kalip kullanilmadigindan olgtiler birbirinden farklidir.

Kaliplama Teknigi

Ufleme cubugdunun ucundaki cam eriyiginin pismis toprak, tas yada ahsaptan yapilmis kalip icinde iiflenerek
bicimlendirilir. Kaliplar yapiimak istenen esere gore iki veya daha ¢ok parcali olmaktadir (Senok, 2011: 24).

Kaliba Gfleme teknigi ile cok kisa stirede Gretimi saglanan ve seri iiretime gecilerek yayginlasan camin,
béylece halka inmesi de olanak bulmustur. Ufleme teknigiyle yapilan bir cok eser iizerinde renkli motifler
yer alir. Kalip icine sabit fleme, genellikle koseli ya da donemeyecek bigimdeki camlarin Gretiminde
kullanilir(Kiigtikerman,2002,s.135).Kulp, taban, akitma gibi sonradan eklenmesi gereken kisimlar sicak
cam ekleme teknigi kullanilarak govdeye eklenmektedir. Elde edilen iriinlerin bezemesinde ise yaldiz,
mineleme ve kesme teknigi kullaniimistir.

Yaldiz Teknigi

Beykoz islerinde c¢esm-i bilbdller disinda tim islerde yaldiz kullanlmaktadir. Renkli ve opal
camlarda mineleme teknigi ile birlikte kullaniirken seffaf camlarda kesme teknidi ile birlikte ¢ok sik
kullanilmistir(Kiiciikerman,1985,s.121 ).Uriin yiizeyindeki belli basl bolgeler metalik seritler halinde
stislenmistir. Bu tlr bir uygulama icin oOncelikle uygun kimyasal c¢Ozeltinin hazirlanmasi ve firga ile
tatbik edilmesi gerekir. Altin, civa veya altinla bal kansimi firca ile cam yiizeyine sirilerek boyama
yapilir. Daha sonra diistik bir i1sida finnlanir. Bu 1si civanin veya balin altini birakmasini saglar. Boylece
motifler sabitlesir. Civa yerine Kkullanilan bal renklerin daha mat bir goriinime sahip olmalarina neden
olur(Kiiciilkerman,1985,5.121).
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Mineleme Teknigi

Bu teknikte camin (izerine disik 1sida kolayca eriyen toz cam ve maden oksit karisimindan olusan mine
strdilir. Firnlama sonrasi toz cam erir ve seffaflasarak cam ylizeye yapisir. Mineleme teknigiyle cok renkli
ve cesitli desenlerde cam esyalar dretilmistir. Bazen mine yerine sadece yaldizla siisleme olusturuldugu
gibi her ikisi birlikte kullanilarak da bezeme yapilabilir.

Bu teknik genellikle opal camlarda bitkisel motifler kullanilarak uygulanmaktadir. Kullanilan boya malzeme
bakimindan camdir(Aslan,2007,s.94).Renkler boyandiktan sonra distik 1sida yeniden firinlanarak boyanin
cam yiizeyine yapistirnimasi saglanir. Bu sekilde yapila boyamada renkler ¢ok uzun siire kendini muhafaza
eder(Kugtikerman,1985,s.121).

Kesme Teknigi

Dort asamada sonuglanan kesme teknigi ile bezeme genellikle seffaf camlarda kullanilmis olup kesme
teknigi ile birlikte yaldizda kullanilmaktadir. Bu teknigini uygularken ilk islem isaretlemedir; kesilecek yiizey
kirmizi kursunla ¢izilir. Daha sonra asindirici olarak islak, ince kumla kapl doner demir garkla kabaca “U”
veya “V” seklinde kesilerek piiriizlenir. Ugiincii asamada kabaca kesilmis yiizey zimpara veya ince kumla
kapli, bakir yada kumtasi cark kullanilarak purdzleri giderilip diizgunlestirilir. Son asamada kegeli gark
kullanilarak parlatma yapilir(Aslan, 2007, s. 84).

Sicak Cam Ekleme Teknigi

Uriiniin govdesi olarak tanimladigimiz kisminin tamamlanmasindan sonra sap, akitma taban gibi parcalarinin
eklenmesinde kullanilan bu teknikte govde ve eklenecek parca isitilarak birbirine yapismasi saglanir.
Tabanh gilabdanlarin, siselerin, ibriklerin, vazolarin taban ve govde birlesiminde, daldirma, strahi, ibrik,
sekerlik gibi esyalarin saplarini gévdelerine birlestirmede sicak cam ekleme teknigi uygulanmaktadir(Kiic
ukerman,2002,s.123).

Ankara Etnografya Miizesinde Bulunan Beykoz i$i Cam Eserlerin Genel Ozellikleri
Giilabdanlar

Dairesel bir ayak (zerine oturtulmus siskin govdeli, uzun boylu, giilsuyu ikrami icin kullanilan cam
objeye gilabdan denir. Ayak ve govde olarak iki ayri parcanin birlestiriimesiyle bu form olusturulmustur.
Beykozlarin en c¢ok goriilen ve dolayisiyla en ¢ok yapilmis olduklari inanci veren sekil olarak gil suyu
serpmeye mahsus siselerdir. Tirklerde giilabdan denilen bu muayyen sekilli siselere iran’da Giileb-pas
ve bizdeki giilabdanlara da Kalenderi denmektedir (Bayramoglu, 1974: 30). Sekil, desen ve renkleri cok
degisen bu siselerin agizlan disi yivli yapilmis olup, burgu seklinde yiv acilmis, ortasi delikli emzik kapaklar
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takilmak suretiyle yapilmistir.

Uzerlerinde hic tezyinat olmayan sit renginden, mavi, yesil, kirmizi renklerin cesitli tonlarina kadar,
opal cam, seffaf cam veya kristal olarak birgok ton ve boyda yapiimis giilabdan 6rnekleri bulunmaktadir
(Bayramoglu, 1974: 30).

Gilabdanlarin Gizerinde, meyve, cicek resimleri; blyik, kiiglik geometrik sekiller, ay yildiz bulunmaktadir.
Form itibariyle de biyiik bir gesitlilik gostermektedirler. Elma veya diger meyve resimleriyle siislii olanlar
geometrik motiflileri daha az bulunmakta ve dolayisiyla daha degerli sayiimaktadir. Glilabdanlarin tizerindeki
bezemeler diger Beykozlar lizerinde de goriilmektedir.

Ornek No -1

Uriin Adi : Giilabdan

Cinsi : Opalin

Boyutlar :Uzunluk: 25cm  Gap: 7.cm
inceleme Tarihi :24.10.2014

Bugtinki Durumu : Saglam durumdadir.
Onarim Durumu : Onarim gormemis.

ilgili Koleksiyon : Ankara Etnografya Miizesi
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ilgili Koleksiyonun Acik Adresi  : Hacettepe Mahallesi Tiirkocagji Sokak No:4 Opera / Sihhiye / ANKARA
Envanter Numarasi : 23889

Koleksiyona Gelis Sekli : Kiiltiir Bakanliginin 19.01.1981 tarih ve 345 sayili yazilari ile Ankara
Olgunlasma Enstitiisiinden devredilmistir.

Koleksiyona Gelis Tarihi :22.01.1981
Satin Alinma Fiyati 1350 TL
Kompozisyon : Beykoz opalinden ince uzun boylu, armudi govdeli, ince ayakli,

genis kaideli Beykoz isi bir glilsuyu sisesidir. Govde (izerine yaldizla bitkisel motiflerden siislemeler yapiimis

olup bu motiflerin igi turuncu ve yesil renkli cicek motifleri ile stislidir. Serbest ifleme teknigi ile yapilmstir.

Ibrikli Giilabdan

Gulsuyu muhafaza veya ikram etmeye yarayan Beykoz isi cam esyadir. Dairesel bir ayak tizerine oturtulmus
siskin govde ve govdeye oldukca primitif bir sekilde eklenmis, sap ve emzik (ibrik) bolimlerinden olusur
(istanbulluoglu, 1997: 18).

Beykoz drdnlerinin bol bulunan, hasar gormeleri daha kolay olduklari icin daha kiymetli sayilan ikinci
yaygin sekli, kulplu ve emzikli ibrik bicimindeki giil suyu serpicileridir. ibrikler desen ve renkleri bakimindan
gulabdanlar ile benzerlik gostermektedir. Opal camdan yapilan Beykoz isi ibrikler et kalinhgi bakimindan
daha ince oluslari, 1siga gosterilince kirmizi bir 11k vermeleri, kulplarinin gévdeye yapistirilis tarzlari
ile bagka (lkelerde yapilan benzerlerinden ayriimalarinda kolaylik saglamaktadir (Bayramoglu, 1974:
33). ibrik, daldirma, samdan vb. gibi iki parcadan olusan cam esyalarin icinde veya altinda bazen Latin
harfli rakamlara rastlanmaktadir. ibrikler elle yapildiklar icin agizlan cesitli genislikte oldugundan, her
ibrigin kapaginin da birlikte yapiimasi gerekmektedir. Hangi kapagin hangi ibrige ait oldugunu kolaylikla
anlayabilmek icin, ikisine de ayni numaranin konmasi gerekmektedir (Bayramoglu, 1974: 33). ibrik ile
kapak numarasinin ayni olmasi orijinal oldugunu netlestirmektedir. Bazi ibrik ve kapaklarda nadiren
Arapca rakamlara rastlansa da genellikle numarali ibriklerde Fransizca rakamlarinin bulunmasi ibriklerin
Beykoz degil, Avrupa isi olabilecekleri ihtimalini diisindirmektedir. Beykoz isi oldugu kesin olan giilabdan
ve vazolardaki motif ve renklerin tipatip ayni motiflerle opal camdan yapiimis bulunan ibriklerde de oyle
Fransizca numaralarin bulunusu Beykoz imalathanelerinde calisan italyan veya Fransiz ustalarin son
kontrollerde kullanis kolayligini temin igin koymus olduklaridir. Fransizca numaralar, yurt disina ihrag edilen
ibriklere konulmustur (Bayramoglu, 1974: 33).
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Laledanlar

Asli laleden olan ve stikufedan (¢igeklik) da denilen vazolar, tek bir lale konulabilecek kadar ince olanlarindan
cesitli boylara kadar mevcuttur. Az sayida cicegin konmasi ve dengede kalmasi i¢in bu camlar daima uzun
boyunlu genis ve algak govdeli bicimde yapilmistir. Bu yiizden laledanlar dengeye dayali ve dedismez bigim
almuslardir. Ayrica boyle bir bicim, camcilik teknigi agisindan kolay tretilmektedir. Boyun kismi dar ve uzun,
taban ile gdvdenin birlestigi kisim genis olarak yapilmaktadir. Bazilari renkli camdan bazilari ise opalinden
uretilmistir. Yesil, sari, kirmizi ve kahverengi camdan yapiimis bu eserlerin boyu 12-27 c¢m arasindadir.
Hareli camdan yapilmis laledanlara da rastlanilir. Dairesel bir ayakla zemine oturmus, siskince govdeli,
zarif uzun ince boyunlu bu laledanlarin hemen hemen hepsinde bir simetri kaymasi vardir (istanbulluoglu,

1997:18).
Ornek No 12
Uriin Adi : Giilabdan
Cinsi : Cam
Boyutlar :Uzunluk: 24cm  Cap: 8cm
inceleme Tarihi :24.10.2014
Bugiinkii Durumu : Saglam durumdadir.
Onarim Durumu : Onarim gormemistir.
ilgili Koleksiyon : Ankara Etnografya Miizesi
ilgili Koleksiyonun Acik Adresi : Hacettepe Mahallesi Tiirkocagji Sokak No:4 Opera / Sihhiye / ANKARA
Envanter Numarasi : 23899
Koleksiyona Gelis Sekli . Kiltir Bakanhginin 19.01.1981 tarih ve 345 sayili yazilan ile Ankara
Olgunlasma Enstitiisiinden devredilmistir. p .
Ornek No :3
Koleksiyona Gelis Tarihi :22.01.1981 (riin Ads - Laleden
Satin Alinma Fiyati : 350 TL . ,
Cinsi : Opalin
Kompozisyon :Ibrik seklinde olup siit beyaz camdandir. Boyun ve govde de dort Boyutlar  Uzunluk: 23,7 cm Cap: 8,6 cm Agiz cap: 9,3 ¢m
sira halinde yesil ve siklamen renginde ¢iceklerle sislenmistir. Kaidesi genis ve (zeri pas kirmizisi renkle . N
ice bilkey cizgilerle siislenmistir. Serbest ifleme teknigi ile yapilmis olup ibrigin bezemesinde yaldiz ve Inceleme Tarihi 124.10.2014
cicekler kullamlmustir. Bugtinkii Durumu : Saglam durumdadir.

122 ‘ YAZ SUMMER 2018 YAZ SUMMER 2018 ‘ 123



124

AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

Onarim Durumu : Onarim gormemistir.

llgili Koleksiyon : Ankara Etnografya Miizesi

llgili Koleksiyonun Acik Adresi  :Hacettepe Mahallesi Tiirk Ocagi Sokak No:4 Opera / Sihhiye / ANKARA
Envanter Numarasi : 23919

Koleksiyona Gelis Sekli : Kiltir Bakanhginin 19.01.1981 tarih ve 345 sayili yazilan ile Ankara
Olgunlasma Enstitiisiinden devredilmistir.

Koleksiyona Gelis Tarihi :22.01.1981
Satin Alinma Fiyati : 250-
Kompozisyon : Beyaz opalinden, genis agizli, diiz kaideli Beykoz isi lale koymaya

mahsus bir vazodur. Govde tizerinde yaldizlarla yapilmis kaydirmali bolmelerde yesil yaprakli,siklamen renkli
cicek motifleri vardir. Kaide tizerinde ve adiz kenarinda ayni renk ince su bulunmaktadir. Govde izerinde
ayrica mavi noktalardan olusmus ¢ adet daire motifi ve ortasinda ay yildiz bezemesi bulunmaktadr.
Serbest iifleme teknidi ile yapilmstir.

Ankara Etnografya Miizesinde Bulunan Beykoz isi Cam Eserlerde Kompozisyon Ozellikleri

Seffaf cam ile yapilan billur objelerde maydanoz adi verilen yaprak desenleri, saph ve yaprakh giil gibi gicek
motifleri, ay yildiz, kalp, dalgal ve kesikli ¢izgiler ve geometrik bezemeler kullanilmaktadir.

Renkli Beykoz isi cam esyalarda altin yaldiz ve renkli cam boyalari kullanilarak cicek ve yaprak motifleri, ay
yildiz motifleri, geometrik formlar, gizgisel taramalar tercih edilmistir.

Opalin camlarda da altin yaldiz ve cam boyalari ile yapiimis gesitli siislemeler bulunmaktadir. Bezemelerinde
meyve motifleri, sira hainde dizilmis tekli ¢icek motifleri ya da demetler, geometrik motifler ve ay yildiz
motifleri kullaniimistir.

Cesme-i biilbillerde ise teknigin gerektirdigi cizgisel bezemeler bulunmaktadir.
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SONUG

Geleneksel Osmanl Tiirk cam sanati 19.yiizyilin baslarina dogru yeni bir gelisme gdstermis ve Mehmet Dede
isimli bir Mevlevi dervisi, Sultan Ill.Selim tarafindan(1807)cam sanatini 6grenmek ve bilgisini gelistirmek
iizere italya’ya gonderilmistir.

Geleneksel Osmanh Tirk cam sanati denildiginde ilk akla gelen Beykoz camlari, kendine 6zgii sekil ve
desenleriyle o donemin izlerini tagir.

Beykoz camcili§i italya’da dgrenilen teknik bilgilerin ve (ilkemizde calismalarda bulunan yabanci cam
ustalarinin 1giginda gelisme gosterse de iretimi gerceklestirilen cam eserlerin Tirk Kiltirind ve Tirk
sanatini yansittigi goértilmektedir. Beykoz camlarindan bazilarinin kapak Kulplar Mevlevi dervislerinin
basliklarina benzer. Bu durumu cam ustasi Mevlevi Mehmet Dedenin, Beykoz isi cam esya lizerindeki
etkisine bir kaniti olarak gostermek mimkuindr.

Bu arastirma kapsaminda; Ankara Etnografya Miizesinde bulunan Beykoz isi cam eserin tipolojisi, teknik ve
renk Ozellikleri, siisleme ve kompozisyon bezemeleri incelenmistir.

Arastirmada ele alinan eserler giilabdanlar, giilabdan ibrikler, laledanlar form olarak incelendiginde,
boyutsal ve sekilsel formunda farkl ustalarin ellerinden ¢iktigi diisiintilse de birbirine ok yakin benzerlikler
gozlenmektedir.

Renk ve siisleme 0zelliklerinde gortlen farkliliklar ise, siisleme tezyinatini yapan sanatcinin veya ustanin
0zgun cizgilerini icermektedir.

Ancak genel stisleme tekniklerinin ¢zelliklerine bakildiginda birbirine gok benzer gigek motiflerinin alt alta
veya yan yana dizildigi Osmanl tezyinatinin siisleme tekniklerine olan uyumu gézlenmektedir.

Tipolojik degerlendirmeye gore ise; Vazo, sise ve ibrikli siseler olarak ele alinan eserlerde form yapisi
uzun boyunlu ve alta dogru genis kaidelidir. Ayak ve govde iki ayri parcanin birlestigi goriilmektedir. ibrik
siselerde ise kulp ve emzik eklenmis , ayrica kapak yapilmistir. Serbest cam “lifleme” tekniginde yapiimis
olan eserler farkli ellerden iretilmesine ragmen benzer boyutlarda ve siislemede oldugu gozlenmistir.

incelenen eserler opak ve seffaf camlardan iiretilmistir. Déneminin Ginlii renkleri olan opak beyaz (siit rengi),
turkuaz, kobalt mavisi ve acik mavi ; seffaf (transparan) camlarda ise kirmizi tonlari, mirdim, yesil ve mavi
rengin tonlan kullanilmistir. Cam eserlerde gorilen suislemeler altin yaldiz ve renkli emaye boyalari ile
yapilmistir. Beykoz camlarinin siisleme teknigi olan” maydanoz” yaprak , sapli ve yaprakli mineler, giil ve
ay yildiz en sik kullanilan motiflerdir. Sira halinde yan yana gicek demetleri kullanilmistir.

GlinimUzde Beykoz Cam sanatina benzer (retim yapan Pasabahce ,geleneksel cam tretim teknikleri ile
cam atolyelerinde dretimleri devam etmektedir. Cam sanati degerini kaybetmeyen, devamlilik gdsteren el
sanatlarimizdan oldugu gibi giiniimiizde de sirekli gelisme gosteren sanat dalidir.

Osmanli cam sanatlarinin dogu ve bati sentezinin bilgileri 1siginda gelistigini sdylemek yanls olmaz. Roma
Dénemi cam sanatlar ve islami cam sanatlar iist diizeyde eserlerin oldugu dénemlerdir. Giinimiizde
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tasarim diinyasinin vazgecilmez bir malzemesi haline gelen cam bu anlamda ozellikle sanat ve tasarim
egitimi veren kurum ve atolyelerin gelisiminde yol gostericidir.

Yapilan bu arastirma, giiniimiizde bircogunun kaybolmus oldugu, var olanlarinin da miizelerde ya da
ozel koleksiyonlarda sergilendigi cam eserlerin tarihsel gelisimleri g6z oninde bulundurularak, bundan
sonraki bilimsel calismalara kaynak teskil etmek Uizere belgelendirmek, cam sanati ile ilgili yazili kaynaklar
olusturmak acisindan onem tasir.
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MEHMED SAID’IN 1775°TE YAZDIGI ZEYL-i RISALE-1 EDVAR-I
KADIZADE ADLI ESERIN INCELENMESI

YAZ SUMMER 2018

Recep USLU

OzET

Edvar adi verilen Tiirkge miizik teorisi kitaplari Tiirk mizikolojisinin onemli kaynaklarindandir.
Bazi miizikologlar, Tiirk miizigi tarihinde Tiirkce miizik teorisi Anadolu Edvarlari’nin ézel bir
yerininvaroldugunukabul ederler.Bu makale sistematik miizikoloji yontemiyle Anadolu edvarlari
ekoliinden bir edvar yazmasinin incelemesini amaclamistir. Edvar yazmasi istanbul Atatiirk
kitaphdi, Muallim Cevdet, nr. K442’da kayithdir ve bu giine kadar yeterince incelenmemistir.
Makalede 6nce yazmanin dis ve i¢ tanitimi yapildi. Yazmanin 6zgiin olup olmadigi tartisildi.
Eserin yazarinin kim oldugu, nasil adlandiridi, ne zaman yazildigi, eserin niishalari, eserin
kaynaklari hakkinda bilgiler verildi. Uygun tarafindan yayinlanan Kadizade’nin nishalari ile
karsilastirildi. Eserin salt Kadizade niishasi olmadigi anlasiimistir. Sistematik yontemle bu
makale su basliklarla sunulmustur: mizigin icadi, miizik mitolojisi, miizik biliminin degeri,
makam siniflandirmasi (makamlar, subeler, avazeler, terkipler), perdeler, alfabetik sirayla
makamlarin tanimlari ve galgi diizenleri (tanbur, kanun ve ¢enk gibi). Siniflandirma islemi
cagdas Tirk miizikolojinin ihtiyacina goére yapildi. Bulgularin sonucunda, Mehmet Said’in bu
kitaba yazar, Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade (yani Kadizade’nin eseri olan Risale-i Edvar’a
ilaveler) ise bu orijinal eserin adi olmasi uygun goriilmistiir. Makalede agiklandigi gibi yazma
1775 tarihinde yazilmistir, eserde on yedinci ve on sekizinci yiizyillara ait iki tip mizik ekolii
goriiliir. icinde bulunan 93 makam arasinda serrenksuri adli 6zgiin bir makam vardir ve 23
makamin eski ve yeni ekole gore iki ¢esit tanimini verir, usullerden soz edilmez. Eser ayni
zamanda lll. Selim doneminin mizik tarihi kaynaklarindan biridir.

Anahtar Sozciikler: Mizik Teorisi: XVIII. Yizyil, Makamlar, Makam Siniflandirmalari, Perdeler,
Miizik Mitolojisi, Tiirk Miizigi.
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AN INVESTIGATION ON MUSIC THEORY BOOK NAMED ZEYL-I RISALE-I EDVAR-I
KADIZADE WRITTEN BY MEHMED SAID IN 1775

ABSTRACT

Turkish music theory books named “edvar” are from the important sources of Turkish
musicology. Some musicologists accept that there is the special place of Anatolian School on
Turkish music theory books in the Turkish music history. This paper aims to be investigated
an edvar manuscript from Anatolian School with systematic musicological method. This edvar
manuscript is in Muallim Cevdet section of Ataturk Library in Istanbul on number K442 and
it was not investigated enough until today. In this paper, it was told first external describe of
the manuscript and second internal describe of it. It was discussed this manuscript is original
or not. It was given some information about who was writer of the manuscript and what
was named and when was written and how many copies there are and what are sources
of it. Then it was compared with Kadizade’s theory copies who was published by Uygun.
It was understood that the manuscript was not solely a Kadizade’s copy but added to it.
This paper has the classification under these titles by systematic method: the invention of
music, the music mythology, the value of musicology, the classification of makams (makams,
subes, avazes, terkips), music frets, the descriptions of all makams with alphabetical order
and accords of some music instruments (like tanbur, kanun and ¢enk). The classification was
done according to the needs of contemporary Turkish musicology. At the end of the research
it was deemed appropriate that Mehmet Said was the writer of this book and it was titled
Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade (means The Additional of Kadizade’s Book) of this original
manuscript. As explained in this article this manuscript was written 1775 and has two types of
music schools belong to seventeenth and eighteenth centuries in it. And also there is originally
makam named “serrenksuri” between 93 makams and it was given old and new descriptions
of 23 makams and no mention of any rhythms in this book. This manuscript is also new one
of the sources on Turkish music history in the reign of Selim IIl.

Keywords: Music Theory in XVIllth Century, Makams, Makam Classification, Music Mythology,
Turkish Music.
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GIRiS

Turk Mzikolojisinin en 6nemli kaynaklarindan biri de edvar eserleridir. Mizik tarihimizde, Yeni Sistemci
Anadolu Edvarlar’nin 6zel bir yeri oldugu E.Popescu-Judetz, S. Agayeva, Yalcin Tura gibi bazi miizikologlarca
kabul edilmektedir'. Bu ¢alisma bugiine kadar yeterince incelenmemis bir edvar sistematik miizikoloji

yontemiyle ele alacaktir, bugiine kadar yapilan ¢alismalara bir yenisi daha eklenmis olacak, XVIII. Yizyil
muzik tarihine katkida bulunacakir.

Bu makalede amag, yeni bir miizik nazariyati yazmasinin verdigi bilgilerin sistematik muzikoloji yontemiyle
guncel Turk mazigi tarihine faydal olacak sekilde yeniden diizenlenmesi, barindirdigi bilgilerden yola
cikilarak yeni tespitlerde bulunulmasi olacaktir.

Bu makalede ele alinan yazma, makale yazildigi sirada (2014) Tiirk miizikoloji camiasinda bilinmeyen
yazmalardan biriydi2. 0. Akdogu ve S. Ergan tarafindan yapilan Tirk miizigi bibliyografyalarinda ve Tiirk
miizigi makamlarinin bir katalogunu yapmis olan E. Popescu-Judetz’in (2010) eserinde ve M. Tirasci’'nin
nazariyat tarihinde (2017) goriilmemekte olusu, eserin bilinmedigini yeterince gostermektedir. Ayrica
2016’da yayinlanan Tirevi'nin Musiki Risalesi calismasinda ise hatali bir degerlendirme yapilmis, bu yazma
“D niishasi” olarak Tirevi’ye ait eserin bir niishasi gibi degerlendirilmistir (Uygun, 2016: s. 47, 49).

Yontem

Bu makale Mehmed Said’in eseri XXI. Yuzyl muzikologlarinin ihtiyaci distnllerek nitel arastirma
yontemlerinden biri olan sistematik miizikoloji yontemiyle® ele alinmistir. Sistematik miizikoloji yonteminde
ele alinan yazmanin verdigi bilgiler, giincel mizik biliminin ihtiyacina gore yeniden sistemlestirilmesinden
ibarettir. icerik analizi olarak da adlandinlan yontemi icinde barindinr. Bu yonteme gére yazmanin
barindirdigi bilgiler tek tek fislenir, giincel mizik biliminin ihtiyacina gére yeniden siniflandirilir ve yeniden
degderlendirilir. Makalede yontem geregi “bulgular” icinde 6nce eserin dis ve i¢ tanitimi yapiimis, eserin
diger edvarlardan farki ve 6zginliigi ortaya konulmustur, eserin adi hakkinda oneride bulunulmus, eserin
yazildigi tarih, eserin kullandigi kaynaklar tespitinden sonra eserin incelenmesine gecilmistir. Eserin
incelenmesi boliimiinde yazmanin verdigi bilgiler sirasiyla “miizigin icadi, miizigin degeri, eserde makam
siniflandirmasi, 12 makam 7 avaze 4 sube ve terkiplerin eserin sundugu sekildeki sirayla listelenmesi,
muzik kozmolojisi bilgileri, eski anlayisla perdeler listesi, yeni anlayisla ebcetle perdeler listesi, alfabetik
yontemle eserde gecen makamlarin tanimlari, galgilar ve diizenleri” olarak siniflandinimistir. Perdeler disinda
tabloya ihtiyac olmadigi icin sekillere yer veriimemistir. Zeyl-i Risale-i Edvar, bir baska niishasi olmadii icin

“edisyon kritik yontemi” metin tzerinde uygulanamamistir. Ancak makamiar ve Kadizade metni izerinden
1 Bu makale bir donem calismasi olmadidi icin dénemlerin uzun uzun agiklamasina girilmeyecektir. Bazi 6zellikleri ile
“Sistemciler”i takip eden, fakat bazi 6zellikleri ile de nazariyata yeni bir anlatim sistemi getiren, XV. Yiizyilda yazimina baslanan
Tirkce Anadolu edvarlari ile basladi§i kabul edilen doneme “Yeni Sistemci Anadolu Edvarlan” adi veriimektedir. Genis agiklama
icin bk. Uslu, “Tiirk Miizigi Tarihinde Yeni Bir Donemlendirme Onerisi”, Medeniyet Sanat, sy. 2, 2015, s. 105

2 Yazmay! 2014 yilinda bana incelemem icin génderen Dr. Ogr.U. Tolga Karaca’ya tesekkiir ederim.

3 Sistematik miizikoloji terimi ile iki sekilde karsilasiimaktadir. 1- Bir arastirma alani olarak miizikolojinin alt dali olan
sistematik miizikoloji terimi genel hatlari ile miizik teorisi, nazariyat, edvar konularini kapsar, mizigin sistemlestiriimesi an-
lamina gelir. 2- Bir yontem bicimi olarak “sistematik miizikoloji yontemi” ise, eldeki bulgulari cagdas miizikolojinin ihtiyacina
gore diizenleme, miizikle ilgili bilgileri sistemlestirme yontemidir. Cesitli makalelerde kullanildigi goriilen bu yontemi agiklamak
makalenin amaci disindadir.
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gidilerek karsilastirma metoduyla ortaya saglkl bir metin konmustur. Bu yazida eserin bitiini tizerinde
sistematik mizikoloji yontemi uygulandigi icin ayrica orijinal metnine yer verilmemistir, eserin metni ayrica
yayinlanmalidir. Kitabin yazari bazi makamlarin farkli anlayislarla icra edildiginin farkindadir, onun igin
derkenar zeyilde ayni makam adlarina bazen ayni bazen farkl seyirlerle rastlanmaktadir. Bu incelemede
ayni makam adlari, ayni baslik altinda bir araya getirilmis, farkliliklara da isaret edilmistir. Makalede yer
alan biitiin varak gosterimleri Atatlirk Kitapligi’ndaki yazmaya aittir.

BULGULAR

Makalenin bulgulari yazma esere dayandigi icin once yazmanin i¢ ve dis tanitimi yapilacak, sonra eserin
yazari ve dzgunltg, eserin adi tartisilacaktir. Eserin yazildigi tarih konusundan sonra eserin kaynaklarinin
neler olabilecedi irdelenecektir, ardindan eserin igindekiler mizigin icadi, mizigin degeri, makam
siniflandirmasi, on iki makam subeler ve terkipler listeleri, kozmoloji, perdeler, makamlarin tarifleri, calgi
diizenleri basliklari halinde ele alinacakr.

Eserin Tanitimr:

Dis tanitim: Basinda “istishabahu el-Fakir Abdulkadir el-Mevlevi gufire zenbehu” (bunu sahiplenen
Abdulkadir Mevlevi’'nin giinahlar affedilsin) yazmaktadir, bu kisi kitabin sahiplerinden biridir. Mehmed
Said’in yazdigi kitap bu kisinin kittiphanesine intikal etmis demektir. Mehmed Said’in eseri 19 varak
kadardir, sonu 18b’de biter, ferag kaydi vardir. Bashg “Haza Risale-i Edvar. Hamd-i bi-had ve senéi bi-
add ol halik-1 enfas” (: Bu Risale-i Edvar’dir, sonsuz hamd ve sayisiz 6vgii nefisleri yaratanadir) ifadesiyle
baslamaktadir. Bu baslangic 1676 tarihli Kadizade'nin eseri ile aynidir. Yazmanin sonu veya ferag kaydi:
Temmet(’l-edvar bi-avni’llahi’l-gafur. El-fakir Mehmed Said, gafara lehu, sene 1189 (edvar, affedici olan
Allah’in yardimiyla bitti, sene 1775; vr. 18b).

i¢ Tanrtim: yazi talik tiiriinde, diizyazi metin, okunakl, iginde siir bulunmamaktadir. i tanitimin bir parcasi
olarak eserin icindeki konular su sekilde siralanabilir. Hamdele, salvele, mizigin icadi, on iki makam,
yedi avazeler, subeler, miizigin degerli bir bilim oldugunu agiklamaya yonelik iki hikaye: Nasreddin Farabi
ile deve hikéayesi, bir Arapla giizel sesli cocuk hikéyesi; makam siniflandirmasi; makam, avaze ve terkip
aciklamalari; perdeler, 12 makamin tarifi, 7 avazenin tarifi, 4 subenin tarifi, 48 terkibin tarifi ve zeyil (ek)
olarak yer alan diger ilave edilmis 40 makam veya terkiple, eserde toplam 88 terkip oldugu varsayilmaktadir.
Sayfa kenarlarina derkenar ilaveler yapiimistir. Bu ilaveler metinde verilen bilgilerle ilgili degildir, gelisi
guzel yazilmigtir, hepsi makam tanimlariyla ilgilidir. Yazmanin sonunda “perdeleri belirtiimemis bir ney
cizimi” ve “ebcet sembolleriyle perdeler” listesi vardir.

Eserin Niishalari: Atatiirk kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K442. Eserin baska bir niishasi bulunamamistir. Bu
eseri Kadizade niishalari ile karistirmamak gerekir*. Bu konu “eserin yazari ve 6zgiinliigi” boliimiinde daha

aynnhli agiklanacaktir.

4 K442 yazmasl yayinlanan Tirevi'nin Musiki Risalesi (2016, s. 100) adli eserde Kadizade niishasi gibi degerlendirilmis,
bu durum Kadizade Tirevi’'nin eserindeki terkiplerin kirk sekiz mi yoksa yetmis adet mi oldugu problemini ortaya ¢ikarmistir.
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Eserin Yazari ve Ozgiinliigii

Eserin Yazari: Eserde yazar sayilabilecek iki isim goriilmektedir. Bunlardan ilki eserin girisinde varak
5b’de “Fakir u hakir Kadizade Tirevi”, ikincisi ise eserin ferag kaydinda “Mehmed Said”dir. Bir eserin iki
yazari olamayacagina gore bu problem oncelikle halledilmelidir. Osmanli kitabet tarihinde genellikle ferag
kaydinda istinsah edenin, giriste ise yazarin adi verilmekle birlikte, bu kurala uymayan yazimlar da gordlr.
Eserin yazarina karar verebilmek icin, eserin 6zglnliiginiin ve kime ait olabileceginin sorgulanmasi
gerekmektedir. Biraz sonra ele alinacak eserin yazim tarihi, kaynaklari, 6zginligu gibi bilgiler eserin
yazarinin Mehmed Said olduguna isaret etmektedir.

Eserin Ozgiinliigii: Kitabin kaynaklar arasinda éncelikle Kadizade Tirevi’nin Risale-i Edvar’i vardir. Ciinkii
eserin ana catisi Kadizade’nin eserinin istinsahi gibidir, fakat baz farklari vardir. Bu farklar arasinda ctimle
degisiklikleri yaninda asil olan ilaveler 6zgiinliikleri? iZle dikkat cekicidir. ilavelerin bir kismi, bazi calgilarin
perde anlatimlari hakkinda olmasidir: genk, kanun, tanbur, miskal. Bu bilgilerin bir kismi, Kadizade risalesinde
olmayp, yine onu kaynak olarak kullanan, elimizdeki eserden daha 6nce yazilmis oldugu tahmin edilen B
(KOpralu Ktp, Fazil Ahmet Pasa, nr. 275) ve C (Stleymaniye ktp. Nafiz Pasa, nr. 1503) nushalarinda da vardir.
Benzer ifade karsilastirmalarina bakacak olursak B ve C niishalarindan hangisinin dncelikli olduguna karar
vermek zordur. Mesela C niishasinda zirkeside makami yoktur. Her ikisi de 48 terkiple bitmektedir.

Eldeki eserin en onemli ilaveleri esere 0zgunlik katan ekleridir (eski ifadeyle Zeyl). Bu ekler Kadizade ve
nushalarinda bulunmayan makamlari icermektedir. Mehmed Said’in eseri bu yonuyle orijinaldir, 6zgundr.
Mehmed Said, Kadizade’nin B veya C niishalarini veya birini kaynak olarak kullanip kendisine bir niisha
yaptiktan sonra derkenar ilaveleri ile eserine orijinalite kazandirmistir. Eserde yer alan “serrenksuri”
makami eserin orijinalligini gdsteren makamlardan biridir. Derkenar yazilar metin yazisi ile ayni oldugu igin
farkli biri tarafindan ilaveler yapildigi diisiinilmemektedir. Yazmanin sonundaki ebcetle perdeleri ilavesinin
ise Abdilkadir Mevlevi tarafindan yapilmis olabilecegi diisiinilmektedir.

Bu orijinal ilaveler karsisinda eserin yazari kim olabilir? Sorusu (zerinde bir ¢6zim bulunabilir. Eserin
ilk kaynagi Kadizade’nin miizik eseri, ikinci veya t¢tincl kaynagi B ve C niishalari olmasina ragmen, bu
eserlerde bulunan 48 terkibe yeni ilavelerden soz ediliyorsa, elimizdeki eserin orijinal yontyle, yazarin
elbette Mehmet Said oldugu kabul edilmelidir. Her ne kadar ferag kaydinda gorillen Mehmet Said ismi,
eserin mistensihi gibi sayilabilme ihtimali olsa da, yazmada esere yazar olabilecek baska bir isim
gorinmemektedir. Ancak ortaya bir baska problem daha ¢ikmaktadir, Mehmed Said’in yazdigi bu eser nasil
adlandinimalidir?

Eserin Adi

Atatiirk kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K442’da bulunan yazma esere belirli bir ad verilmemistir. Eser eger
Kadizade’nin eseri olsaydi, kitabin adina Risale-i Edvar diyebilirdik, ancak, Kadizade’nin yazdiklari tizerine
ilavelerle eserin orijinal/6zgiin hale getiriimis oldugundan soz edilmistir. Diger taraftan eldeki yazmanin
metninde Kadizade yazar olarak da belirtilmistir (vr. 5b). 0 zaman bu esere sadece Mehmet Said’in Risale-i
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Edvar’i diyerek Kadizade’nin adi disarida birakiimamalidir. Tersi bir uygulamada ise Mehmed Said’in 6zgiin
ilaveleri disarida kalacaktir. Eskilerin bu tip eserler i¢in uyguladiklar adlandirma ile adlandinimasinin daha
dogru olacagi ortadadir. Bu nedenle eserin yazildigi donemi yansitan ifadelerle Zeyl-i Risale-i Edvar-i
Kadizade (yani Kadizade’nin Risale-i Edvar’ina ilaveler) olarak adlandiriimasi uygun gorilmdastr.

Eserin Yazildigi Tarih

Eserin ilk kaynagi olan Kadizade’nin ne zaman yasadigi mizikolojik olarak problemlidir. Kadizade Tirevi’nin
eseri izerinde Uygun yliksek lisans tezi yapmistir. Yiiksek Lisans tezinde Kadizade’yi XV. Ylizyil yazari olarak
gostermistir. Bundan etkilenen bazi yazarlar arastirmalarinda, Kadizade’yi XV. Yy mizik teorisyeni olarak
degerlendirmislerdir (Uygun, 1990, s. 4; Uslu, 2000, s. 461; Ertekin, 2012; Tirasc1, 2017, s. 144). Uygun, 2016
yilinda basilan kitabinda en eski niishanin 1676 tarihli olmasina ragmen “XVI. ve XVII. Yiizyillarda yaziimis
olabilecegi” kanaatini (Uygun, 2016, s. 15, 100) ortaya koymustur. Popescu-Judetz Kadizade’yi XVII. Yiizyl
yazari olarak degerlendirmistir (Popescu-Judetz, 2010, s. 13). Eldeki en eski tarihin bulundugu Kadizade
nishasi 1087/1676 tarihli, yani XVII. Ylizyilin kinci yarisina aittir, bu tarih Popescu-Judetz’i dogrulamaktadir.
Uygun, basilan tezinde bu en eski tarihli yazmayi A niishasi diyerek esas niisha kabul etmis (Beyazit Devlet
ktp., Veliyyiiddin, nr. 3181, vr. 174b-181b), eldeki en eski metin olarak degerlendirmis, arastirmasini bu
metin Gzerine kurgulamistir (Uygun, 2016, s. 15, 34, 100, 101). 1676 tarihli Kadizade’nin eseri ve eserden
yapilmis diger niishalar 48 terkiple biter. Uygun’un tezinde kullandigi diger B (Koprili Ktp, Fazil Ahmet Pasa,
nr. 275) ve C (Stleymaniye ktp. Nafiz Pasa, nr. 1503) niishalar tarihlendirilmemistir. Ayrica tezde ve yayinda
bu iki niisha arasindaki iliski yeterince incelenmemistir, yani hangisi digerinden éncedir hangisi sonradir?,
birbirinden kopya edilmis midir?, kagitlarin su-damgalari/filigranlar hangi tarihlere isaret etmektedir? gibi
sorular cevapsizdir. Oysa nishalarin icinde bulunduklan koleksiyonlar diistintldiigiinde, 100 yil kadar bir
araile B nushasinin 1676-90, C nushasinin 1770-90 yillar arasinda yazilmis olabilecekleri tahnmin edilebilir.

Bu makalede incelenen Atatlirk Kitapligi, MC, nr. K442'da bulunan eserin ferag kaydinda acikga goriilen
Mehmet Said, eseri 1189/1775 tarihinde yazmis oldugunu belirtir. Eseri yazan kisinin mizisyen olabilecegi
ve muhtemelen lll. Selim’in kafes hayati yasadigi sehzadelik doneminde ve mizikle ilgilenmeye basladig
bir sirada yazmis oldugu anlasiimaktadir. Hizir Aga’nin 1777°de yazdigi eserden iki yil 6ncesinde yazilmistir.
Bu tarihler ve makalenin cesitli yerlerinde ortaya konan bulgular, hayati hakkinda bilgi bulunamayan yazar
Mehmed Said’in 1775 yilinda Sehzade Selim’in etrafinda yer alan bir mehter miizisyeni oldugu, neyzen
olmadigi, Sehzade Selim’in etrafinda yer alan Abdiilbaki Nasir Dede gibi bazi miizisyenlerle tanistigi
cikanimlarini yapmayi saglamaktadir.

Eserin Kaynaklarn

Elimizdeki eserin baslica kaynagi, Kadizade'nin edvari oldugu tahmin edilmektedir, onunla ilgili arastirmalar
konumuzu yakindan ilgilendirmektedir. Ancak Mehmet Said’in eserindeki bazi climleler Kadizade’nin
1676 tarihli eserinde yoktur (Uygun’un A nishasi). Bu durum Mehmed Said’in Kadizade Zeyilleri olarak
degerlendirilebilecek diger B ve C niishalarina, hatta yeni yayinlanan 1642 Tarihli Anonim Edvar-1 Musiki’yi
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(2016) kaynak olarak kullanmis olabilecegini distndirmektedir. Bununla birlikte Kadizade metnine
benzeyen 1642 Tarihli Anonim Edvar-1 Musiki’deki metin farkliliklari, Mehmed Said’in bu eseri gérmis
olamayacagina isaret etmektedir.

Eserin incelenmesi

Eser Kadizade’nin eserini barindirdigi icin miizigin icadi, mizigin degeri, makam siniflandirmasi, on iki
makam, yedi avaze, dort sube ve 48 terkip, kozmoloji, on alti perde anlayisi Kadizade’nin yasadigi donemin
tekrandir. Bu makalede eserin 0zgiin bilgilerinden olan ebcet notasi ile perdeler, makamlar kismi ayri
basliklar halinde ele alinmistir. Makamlarin tanimlari hem 1676 tarihli Kadizade doneminin ekoldint, hem
de yazar Mehmed Said’in eserini yazdigi 1775 yilinin ekollin(i yansitmasi ile iki makam anlayisi ekoliinii
bir araya getirmistir.

Miizigin icadi: Mehmed Said, eserini yazarken miizigin icadi konusunu anlatarak baslar. Bu hikayeye gére
bir “Seyh-i musikar”, yani “yash bir mizisyen” veya muzisyenlerin onderi bir yasli ayni zamanda edvar
yazandir. igte bu bilge kisi, Davud’un Zebur’unu okuyarak, ask ile Hicaz, Irak ve Isfahan’i dolagmisg, onlari
makam makam tespit etmis, asiklari ve biiziirk koceklerini dinlemis. Bu bilge kisi goky(izii semahanesinde
ayin raks ettigini, meleklerin zikir ve sema ettigini gormiis. Bu bilge kisinin hayretle inlemesini felekler
isitmis ve gézyasini melekler gérmiis. inleyerek yatan bu bilge kisinin kulagina o esnada vahiy gibi bir giizel
ses gelmis. Belirsiz bir taraftan gelen bu ses, nagmeleri ve nakralari (vuruslari) igeren ¢ok etkili bir sesmis.
Bu ses donen feleklerin sesi imis. Bu sesi dinleyerek on iki giinde on iki ses isitmig, on tgtnci gin ilk
isittigi sese tekrar donmiis, boylece on iki makami hatirinda tutmus, bunlari on iki burca benzetmis, bunlara
makam diyerek her birine ad vermis. O yash “seyh-i musikar” makamlardan sonra bunlari arttirmak istemis
ve iki makami birbirine ekleyerek yedi avazeyi, sonra bunlardan dort daha yapip dort unsura benzettigi
subeleri ve son olarak yirmi dort adet daha besteleyip (telif edip) bunlari giiniin 24 saatine benzetmis ve
onlara birer isim vermis. Boylece mizikte asil olan (3a) on iki makam yedi avaze dort sube ve yirmi dort
terkib olusmus (vr. 3a-3b)”.

Burada anlatilan hikdye miizigin icadi hakkinda sembolik eski bir hik&yedir. Bu mitolojik hikaye asadi yukari,
Kantemiroglu’nda sekillenmeye baslamis ve zaman igerisinde bu seklini almis bir hikayedir. Bu mitolojik
hikaye “nicin mizik?” sorusunu kisaca bertaraf etmektedir. Boylece miizigin ne oldugu sorgulanmadan,
dogrudan miizigi 6grenmeye sevk etmeyi amaclayan bir anlatidir. Aralarindaki ufak tefek farklarla hikaye
zaman icinde bu seklini almis olmaktadir. Yazar bu hikayenin benzerinin yer aldigi Kantemiroglu’nu kaynak
olarak kullanmis olabilir mi? Hikdyenin metni Kadizade’nin metnine ¢ok benzediginden, “seyh-i musikar”
hikayesinin yer aldigi Kantemiroglu’nun eserini degil, kendisinden 6nce yazilmis Kadizade risalesini veya B
ve C niishalarindan birini kullanmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Miizigin Degeri: Yazarin mizigin icadi hikdyesinden sonra miizigin degerli bir bilim oldugunu ortaya
koymak icin Kadizade’den alarak anlattigi iki hikayesi daha vardir. Bunlarin miizigin icadi hik&yesine gore,
olma olasiligi daha yiiksektir, realiteye daha yakindir. Bunlardan birine “Nasirtiddin Farabi ile Kemaleddin
Buhari ve Ebuali ibn Sina” olmak iizere ii¢ isimle baglar. Bunlarin iicii de ayni zaman diliminde yasamamis

olmalarina ragmen, anakronizm yapilarak bir algi olusturulur. Okuyucunun zihninde (¢ degerli bilim
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adaminin adi canlandiktan sonra “bu azizler” diyerek konuya girer ve bunlarin terkipleri 48 adet yaptigini
ve makamla ezan okumagi bunlarin ¢ikardigini, ardindan Misir’da din alimlerinin makamla ezan okumagi
yasaklamaga calismalar (izerine, bu azizler diyerek konuya girip, Nasreddin Farabi’nin etrafinda hikaye
gelisir. “Misir'in halifesi huzuruna varib ahvali zikr idiib bahs idiib, bir deveyi (i¢ giin (ic gece a¢ ve susuz
koyup, Halife’nin huzurunda devlet erkani ve biitiin alimler toplandiktan sonra, o devenin dniine alaf/yiyecek
ve su koydular, hemen hayvan yemege ve icmege mesgul oldu. Sonra o Seyh Nasiriiddin bir koseden agaze
idlib rehavi makami ve zirgulede seyir edip, miskin deveye bir sada/miizik sesi peyda oldu, canina kar etti/
isledi, hemen yemegi ve icmeyi birakip o sesi/sadayi dinleyib, gozlerinden yas akti. Seyh hazretleri nevayi
tamam idince o hayvan yine yemege ve icmede basladi. Bir daha agaze edince o hayvan yine kendini
yemeden cekti, lic defa boyle vaki oldu. Bundan sonra miiteahhirin fukaha kitaplarinda yazip makamiarla
ezan okuyan miiezzin, harflerden sonra sesi giizellestirmek icin teganni ederse nesne lazim gelmez deyu
miistahsen gordiiler (vr. 3a-3b)”. Bu hikaye ile hem ezanin makamla okunabilecegini ve okundugunu hem
de miizigin degerli bir bilim oldugunu hem de din alimlerinin bunu hos gérdikleri bilgisi okuyucuya tatli bir
uslupla aktarilmis, 6zetlenmis oluyordu. “Misirda gecen ve miizikten etkilenen deve hikayesi” aslinda ilk
olarak Yusuf Kirsehri Mevlevi'nin edvarinda goriilen XV. Yiizyil baslarina ait bir hikayedir. Orada hikayenin
kahramani Safiyytddin Urmevi’dir (Dogrusoz, 2012, s. 57).

Devaminda yazar hayvanlarin bile glzel sesten etkilendiklerini ve insanlarin etkilenmemesinin normal
olmadigini dile getiren bir baska hikayeyi, yine iinlii bir islam ahlak kitabindan imam Gazali'nin yazdig
ihyau ulumi’d-din adli kitaptan aktarir. Bu hikdyeye (vr. 4a-5b) gore giizel sesli bir kile/oglana sahip bir
Arabin onun glizel sesini kontrollii kullanmamasi sebebiyle dlen develeri (izerine, sorumlu tuttugu ve
kendisini dinlemedigi icin verdigi ceza (izerine kuruludur. Fakat sonundaki climlesi vurucudur: “hayvanca
hayvan hub sadayi dinleyip sevke gelsin, insan olasin nigin sevke gelip zevk itmezsin” (vr. 5b) yani “hayvan,
hayvan iken guizel sesi dinleyip sevke gelir de insan olan kisi nasil olur da giizel sesten etkilenmez”. Uygun,
hikayenin ihya’da bulundugunu tespit etmistir (Uygun, 2016, s. 90).

Makam Siniflandirmasi: Mehmed Said, makam siniflandirmasi konusunda gorisiind iki sekilde
anlatmaktadir. Birincisi “seyh-i musikar”in icat ettigi ve diizenledigi. ikincisi ise Farabi, ibn Sina gibi
kisilerin terkipleri cogalttigi, “onlar terkibi kirk sekiz itmistir” (vr. 2b). Yazar bu konuda takip ettigi kaynaginin
yazarini da anmaktadir: “bu fakir ve hakir Kadizade Tirevi dahi anlarin tarikinden ¢ikmayub (vr. 5b)” diyerek
kaynaginin makam siniflandirmasina bagli kalarak 12 makam, 7 avaze, 4 sube ve terkipler anlayisina
baghdir. Eser bu fikir izerine kuruludur. Eserin yazildigi 1775’ten iki yil sonra 1777°de eser yazan Hizir Aga
ise artik agaze, sube, terkip gibi kelimelerin kullanilmadigini, hepsine makam dendigini belirtir.

Makam siniflandirmasi iginde on iki makam, yedi avaze, dort sube ve terkipler listesi: Yukaridaki makam
siniflandirmasina gore on iki makam: Rast, Irak, 1sfahan, zirefkentkugek, ussak, blztirk, zirgule, rehavi,
hiseyni, hicaz, buselik, neva” (2b). Yedi avaze baslangic ve bitis perdelerine gore diizenlenmistir, bu bilgiler
asagida makamiar icinde verildigi icin burada sadece yedi avazenin adi yazilacaktir: gevest, nevruz, selmek,
sehnaz, hisar, gerdaniye, maye. Kaynak olarak kullandigi Kadizade’nin eserinde yedi avaze listesi baslangic
ve bitis perdeleri belirtilerek diizenlenmis degildir. Bu acidan Mehmed Said, Kadizade’nin eserine 6zgiin
ilavelerde bulunmustur. Eserdeki dort sube ise sunlardir: Yegah, diigah, segéh, cargah.

136 ‘ YAZ SUMMER 2018

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

Terkipler konusunda yazar, terkiplerin sayisi ve 48 terkipte Kadizade’nin gortslerini aktarir. Bu konuda
bazi eserlerde farkli sayilarda terkiplerin oldugu da aktarilir: “Amma nice niishalarda terkibi kirk sekizden
ziyade buldum, bir risalede elli alti buldum ve bir risalede dahi, diyar-1 Acemde Sultan Uveys’e tutmuslar,
ol risalede altmis dért buldum (vr. 5b-6a)” der. Bu aktarimda en énemli bilgi Sultan Uveyse sunulan miizik
teorisi kitabindan s6z edilmesidir, adi verilmemistir. Bu eserin Tebrizli hattat Sayrafi'nin mizik eseri
olabilecegi tahmini dikkatle karsilanmalidir (Uygun, 2016, s. 24). Ancak terkipler hakkinda sonug “terkibata
nihayet yoktur (vr. 6a)” diyerek ifade edilir. Yazar Mehmed Said, terkipler konusunda ilk 6nce Kadizade’nin
48 terkibini topluca verir, bunlar eserdeki sirasiyla: Pencgah, asiran, nikriz, mahur, sazkér, tirkihicaz,
karcigar, nevaasiran, bestehisar, acem, acemasiran, nevruzacem, hisarek, nevruzrumi, nigar, zirkeside,
zemzeme, humayun, muhayyer, siinblle, sipihr, rekib, uzzal, nihavendkebir, nihavendsagir, nihavendrumi,
nahift, gerdaniyebuselik, muhalifek, nevaussak, zavili, nisaburek, bahrinazik, vechihiiseyni, nevaacem,
hicazmuhalif, 1sfahanek, ¢argahacem, huzi, gilizar, rahatulervah, zirkeshaveran, ruyiirak, besteisfahan,
miistear, evi¢, miiberka, bestenigar” (vr. 6a; Uygun’un yayininda 49 terkip sayilimaktadir. Bk. Uygun, 2016,
s.78,79'da “cargahacem”e iki defa yer veriimesinden kaynaklanmaktadir). Mehmed Said’in, Kadizade’nin
eserinde bulunan bazi makamlari ayri bir seyirle de sayfa kenarlarina yaptigi ilavelerde verdigi goruldr
(21 kadari), bu da eserin 0zgiin taraflarindandir. Burada dikkat cekici olan “bestenigar” makaminin
Kadizade’nin eserinde oldugu gibi terkiplerin en sonunda yer almasidir, XV. Yiizyil edvarlarinda ise terkiplerin
ilk sirasinda yer almaktadir. Bestenigdr makaminin bir makam sayilip sayiimayacagi tartismasi XVII.
Yiizyila aittir, bu sebeple terkiplerin sonuna alinmistir. Bu durumu Uygun, Meragi’nin eserinde bestenigari
subelerin en sonuncusu olarak anmasiyla birlestirerek hatali bir yaklasimda bulunmustur. Meragi’yi takip
eden oglu Abdiilaziz’in eserinde de bestenigar son subedir (Uygun, 2016, s. 100). Fakat her ikisi de sube
olarak bestenigara 6nem vermislerdir. XVII. yiizyilda terkiplerin en sonunda yer verilmesi degisimi ise
Kantemiroglu’nun acikca yazdigi gibi bir terkip sayilip sayiimayacag tartismasina dayanir.

Yazar Mehmed Said’in “Derkenar Zeyl”linde ilave ettigi 19 yeni makam ise yazmadaki sirasiyla: Rahatfeza,
evicmuhalif, evicbiselik, segahmaye, hiizzam, sebzendersebz, arazbar, serrenksuri, nigarnik, saba, araban,
horasan, muhalifirak, uzzalacem, hisarbuselik, muhayyersiinbiile, nevasiinbiile, bayatimaye, zavil. Bunlar
Kadizade’nin miizik risalesinde bulunmamaktadir. Mehmed Said’in kitabinda “12 makam, 7 avaze, 4 sube,
48 terkip (toplam 71, bu Kadizade’nin eserindeki rakamla aynidir) ve ilavelerle birlikte toplam 90 makam
adi gorilmektedir. Buna ilave edilen 2 makam adi ile birlikte 92 makam adi Mehmed Said’in eserinde yer
almaktadir (agiklamalar igin bk. “Makamlar” bolumd).

Tespit edilebildigi kadari ile Kadizade’nin eserini yanlis okumalar yiiziinden bazi arastirmalar ve gevirilerde
“horezmi, rumiirak, evigirak, murakka, miberkacargah, 1yd-i nazik” olarak goriilen makam adlar,
Kadizade’nin eserinde yoktur, bunlar yanlis okuma veya imlalardan ibarettir. Bu makam isimlerine Mehmet
Said’in eserinde de rastlanmaz.

Kadizade metninde de bulunan bahrinazik, buzirk, digah, gevest, hicaz, hisarek, huzi, isfahanek,
muberka, mustear, nigar, nihavendkebir, nihavendrumi, nihaventsagir, nisaburek, rekib, sazkar, selmek,
sipihr, vechihiseyni, zemzeme, zirefkentkugek, zirgule (toplam 23) konusunda Mehmet Said’in makam
tanimlarinda farkli agiklamalari vardir.
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Kozmoloji: Mehmed Said’in kitabinda makamlarin astronomik iliskilerinden kisaca sz edilir. Ozel bir
bashgi olmayip, konuyla ilgili bilgileri genelde miizigin icadi mitolojisinde serpistirmistir. Hatta bir yerinde
“felek devr-i harekati sadasindan on iki ahz idub ba’dehu dort dahi te’lif idub, badehu yigirmi dort dahi te’lif
itmistir. Nicun? aningtin kim on iki makami on iki burca, yedi agazei seb’a-i seyyareye, dort subeyi car-
anasira ve yigirmi dort terkibi gecenin ve giindiiziin saatine tesbih itmistir” (5b) diyerek ozetler. Kitabinda
bu bilgiler Kadizade’nin eserinde buldugu gibidir, bu konuya ilavelerde bulunmamistir.

Perdeler: Yazar kitabinda perdeler konusuna, terkipler listesini verdikten sonra, makamlar agiklamaya
girerken yer vermektedir. “Geldik simden geru makamatin avaze ve subelerin ve terkibatin agazeleri ve
seyirleri ve karargahlarn vardir” (vr. 6b) diyerek “bilmek gerektir” ifadesiyle kurdugu climlede makamlari
olusturan baslangic perdesi (: ajaze), seyir ve karar perdelerine (: karargah) dikkat ¢eker ve biitiin makamlari
“on alti perdenin icinde mevcut” (vr. 6b) diyerek icra edilebilecegini belirtir. On alti perdenin isimlerini
Kadizade’nin ekolline bagl kalarak siralar: “Evvelki rast, ikinci diigah, ticiincli segah, dordiincii ¢argah,
besinci pencgah, altinci hiiseyni, yedinci yine tiz- segah, sekizinci tiz- rast, dokuzuncu tiz- diigah, onuncu
tiz- segah, on birinci tiz- cargah, on ikinci tiz- pencgah, on tiglinci tiz- hiiseyni” (vr. 6b). Yazar “bunlardan
yukarida perdeye ihtiyac yoktur, ama asagida rast hanesinin altinda kullanilan ti¢ perde daha vardir: nerm-
segah, nerm-hiiseyni, nerm-pencgah (vr. 6b-7a). Bu perdelerle her kangi miizik havasi calmak istersen
calabilirsin, hangi perdeyi tutarsan tut, evvelkinin sekizinci oktavi (ahenk) olur: yedi tiz ve yedi nerm perde
daha kullanilabilir. Perde arasina perde girmekle veya perde asirmakla yeni bir miizik havasi meydana
gelir” der. Yazarin on alti perdeden kasti on {i¢c ana perde ¢l nerm perdedir®. Yazarin eseri yazdigi 1775
yilindan iki yil sonra eser yazan Hizir Aga’nin eserinde de on bes perdeden soz edilir (Uslu, 2009, s. 90-
91) ise de siralama ve isimlendirme farkhidir. Kadizade’nin verdigi bilgiye gore perdeler tablosu asagidaki
gibidir:

[ 1. Oktav ] [ 2.0ktav ]
1. RAST 8. TiZ-RAST
2. DUGAH 9. | Tiz-DUGAH
3. |SEGAH 10. | TiZ-SEGAH
Nerm-segah
4. | CARGAH 11. | TiZ-CARGAH
5. PENCGAH 12. | TiZ-PENCGAH
Nerm-pencgah
6. HUSEYNI 13. | Tiz- HUSEYNI
Nerm-hiiseyni
7. | Tiz-SEGAH
5 Nerm perde: “yarim perde” anlamindadir. Tabloda goriildigli gibi “nerm” kelimesini tam perde isimleriyle birlikte

kullanmaktadir, nerm perdelere ayri bir isim vermemektedir.
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Diger taraftan Kadizade’nin topluca perdeleri verdigi yere bakilarak yapilan yukardaki tablo yanilticidir,
¢lnkl Kadizade’nin makam tamimlarinda “irak, asiran” gibi perdelerin oldugu goriilmektedir. Uygun,
Kadizade Tirevi (2016) ¢alismasinda perdeler konusunu yeterince inceleyip dederlendirmemistir. Mehmed
Said’in farkll makam tanimi ilavelerinde de “neva, asiran, evig, muhayyer, nim-hicaz” gibi farkl perde
adlarina rastlanir. Bu durum perdeler konusunda Mehmed Said’in iki farkli ekolii eserinde bir araya getirmis
oldugunu gostermektedir.

Ebcetle Perdeler: Buraya kadar anlatilanlardan yazarin metinde andigi 16 perde ile Kadizade’nin ekoliini
takip etmekte oldugu anlasiimaktadir, fakat eserin sonunda ayrica ebcet sembolleriyle 38 perdenin
listelenmis oldugu gordlir. Hatall yazilmis olan ebcet notasyonu ile perdeler, yazara en yakin tarihte,
1794°da eser yazan Abdiilbaki Nasir Dede’nin perdeleriyle aynidir, sadece yazim sirasinda kaydirma
yapilmistir. Yapilan karsilastirma ve diizeltilmis haliyle 38 perde soyledir: A yegah; B pes bayati; C pes
hisar; D asiran; H acemasiran; V irak; Z gevest; H rast; T suri; Y zirgule; YA diigéh; YB kiirdi; YC segéh;
YD buselik; Yh cargah; YV saba; YZ hicaz; YH neva; YT bayati; K hisar; KA hiiseyni; KB acem; KC evig; KD
mahur; Kh gerdaniye; KV sehnaz; KZ muhayyer; KH siinbiile; KT tiz-segéh; L tiz-buselik; LA tiz-nisabur;
LB tiz-cargah; LC tiz-saba; LD tiz-hicaz; Lh tiz-neva; LV tiz-bayati; LZ tiz-hiiseyni; LH tiz-acem. Perdeler
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tahririye’si ile karsilastinimistir (Uslu-Dogrusoz, 2009, s. 38). A hari¢ B-YD arasi
perdeler birer perde kaydirilarak hatali yazilmistir, yukaridaki siralamada dogru perde adlari karsiliklari
yazilarak dizeltilmistir. YV-LH arasi perde adlarinda farklik gorilmemistir.

Eserin en onemli sorunu burada baslamaktadir. Eserde iki farkl perde anlayisi oldugu ortadadir. Birincisi on
alti perdeden olusan ve rastla baslayan perdeler anlayisi, digeri yegahla baslayan perdeler anlayisidir. Bu iki
farkl perde anlayisi ayni yazarin gorlisii olamaz. Yazar her iki gortisii bir arada aktarmaga calissa idi, ebcet
notasyon kismini metin icinde yazardi. Ebcet notasyonunun icerdeki Kadizade perdelerinden farkli olusu,
bu notalarin eserin disinda olusu baskasi tarafindan yazildigini gostermektedir. Eserde sahibi olduguna dair
kapaktaki yazi ile ebcet notasyon yazisinin birbirine gok benzemekte olusundan bu ilaveyi yapan Kisinin
Abdiilkadir Mevlevi oldugu ileri strtlebilir. Bu ilave perdeler eserin yazildigi 1775 yiindan sonra, 1794
oncesinde yapiimis olmalidir. Fakat yanlis yazilimh bir deneme oldugu fikrini de dogurmaktadir. Bu nedenle
Abdiilbaki Nasir Dede’nin perdeleriyle karsilastirmasi yapilmistir.

Makamlarin Tanimlari: Eserde yer alan makam, avaze, sube ve terkiplerin hepsine giinimizde makam
dedigimiz igin, burada makam bashg altinda toplanmistir. Metinde bazi makamlarin hem Kadizade
ekolii, hem de daha sonra olusan bir ekolle iki tirlii aciklandigi gorilmistir (yukarida 21 adet oldugu
belirtilmistir). Ozellikle “derkenar zeyl”de yer alan makamlar Kadizade’nin gériislerine bakilirsa, ondan
farkl yeni bir ekoll yansitmaktadir. Bu acgidan her iki ekolle yazilmis ayni adi tasiyan makamlar once
Kadizade, sonra zeyildeki olmak iizere asagida bir arada, ayni baslik altinda verilmistir. Kaynaktaki
varaklar korunmustur. Mehmet Said’in yazdigi Muallim Cevdet, nr. K442 yazmasinda sahife kenarlarina
kaydedilmis makamlarin herhangi bir diizenle yerlestiriimedigi anlasiimistir. Sadece kenarlarda yer alan
makamlar alfabetik sirayla “bahrinazik, besteisfahan, biiziirk, diigah, gevest, hisarek, humayun, huzi,
Isfahanek, miiberka, nigar, nihavendsagir, nihdvendkebir, nihavendrumi, nisabur, rekib, sazkér, selmek,
sipihr, vechihiseyni, zavil, zemzeme, zirefkendkugek, zirgule” olup, makamlar hakkinda verilen bilgiler
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alfabetik olarak asagiya yerlestirilmislerdir. Eserde yer alan makamlarin sirasi bu makalede daha dnce yer
alan “on iki makam, subeler ve terkipler” bashgini tasiyan bolimde siralanmistir. Asagida tanimi vermedigi
sultaniirak, nevastinbiile gibi makam adlariyla birlikte 93 makam adini eserinde anmis demektir:

Acem, eserde 10. terkiptir, tanimi “hiiseyni Ustiindeki segah hanesini, hiiseyni hanesine yaklastirip, o
haneden agaze edip, inip asagi diigah hanesinde karar eder seklindedir. Azizim, acem terkibi icin, eger cenk
ya kanun calarsan, hiiseyni hanesi uistiindeki segah hanesinin killarini bir miktar gevsedesin, o perdeden
agaze edip inip, asag diigah hanesinde karar edesin. Eger tanbur calarsan hiiseyni hanesi tistiindeki segah
hanesini siirlip hiiseyni hanesine yakinlasarak seyir eyle. Eger miskal calarsan hiiseyni hanesi iistiinde ki
segah hanesinin bir miktar mumunu ¢ekersen, sahih acem olur” (vr. 14b-15a). 1676 yillarinda acem ile
nevruzacemin karistirldigina nevruzacemin tanimi yapilirken deginilir.

Acemasiran, eserde 11. terkiptir, “acem makamini tamamlayarak agaz edip ussak karar edesin” (15a) diye
tanimlanmistir.

Araban, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, tanimi “neva nim-hicaz buselik
perdesinde ve diigah biselik ¢cargah neva nim-hicaz hicazi cargah segéh ve diigah karar eder” (vr. 12b)
seklindedir.

Arazbar, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, tanimi “asl-1 gerdaniye acem ve
hiiseyni ile hisar beyninde bir nim ile icra badehu hiiseyni ve nim-i mezkir ve neva ve ¢argah segah ve
diigah karar ede” (vr. 10a) seklindedir.

Asiran, eserde 2. terkiptir, tamimi “hiiseyni tamam agaze edib rast hanesinde karar ider” (14a) seklindedir.

Bahrinazik, eserde 33. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden hicaz gdsterip segah yiiziinden inip asaga nerm-
diigah hanesinde karar edersin” (17b).Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde bahrinazik, “hicaz, segah ile
diigah karar eder” seklinde aynidir. Fakat tanimin devaminda bahrinazikin baska bir tarifini degerlendirerek
“diger hikmi mistear makami edasi gibidir” (vr. 6b) der. Makamin bazi arastirmalarda goriilen iydinazik
imlasi yanlhstir.

Bayatimaye, eserde kenar ekinde adi gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir (16b), tanimi verilmemistir.

Bestehisar, eserde 9. terkiptir, tamimi “hiiseyni hanesi ustiindeki segah hanesinden agaze edip hisar
ylziinden inip asagi rast hanesinde karar eder” (14b) seklindedir.

Besteisfahan, eserde 44. terkiptir, “1sfahan tamam agéaz edip, inip irak karar edersin” (18b). Mehmed Said’in
Derkenar Zeyl’inde (vr. 5a) tekrar yer alan besteisfahanda ayni tarif yer alir.

Bestenigér, eserde 48. terkiptir, tamimi “tiz-rast hanesinden agaz edip ¢argah hanesinde karar idersin”
(18b) seklindedir.

Buselik, eserde 12 makamin onuncusudur, “segah hanesini cargah hanesine yakin edip hiiseyni hanesinden
agaze edip asaga gidip pencgah ve cargaha yakin olan segah hanelerin seyir edip inip diigah hanesinde
karar edesin (10a). Seyirde ve karari ayni hiiseyni gibidir, ancak farki segah hanesidir. Azizim, buselik
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makami icin, eder cenk ya kanun calarsan segah hanesinin killarini bir miktar ¢ekersin, ¢cargah hanesinin
killarina beraber olmali, buselik olur. EGer miskal ¢alarsan segéah hanesinin i¢ine bir miktar mum birakasin.
Eder tanbur calarsan segah hanesi perdesini ¢cargaha yakin edesin, teganni bir miktar daha bundan siiriib
cargaha biraz daha yakin edesin” (vr. 10a).

Biiziirk, eserde 12 makamin besincisidir, “cargéh hanesinden agéze edip asa@i gidip irak karar eder. Yani
cargah hanesinden agaze edip asagi gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyir edip inip asagi nerm-
segah hanesinde karar ider, ama seyir ederken zaman zaman segah hanesini asirur, biiziirk boylecedir”
(8a-h). Derkenar Zeyl’de biiziirk, “hiiseyniden buselik nimi ile diigahtan inip asirana dek gosterip sonra
diigahi gosterir ve rast perdesinde karar” (vr. 2a) kilar, ayrica makamin “ferah-1 muris” veya “ferah-i
meveddet” yani rahatlatici 6zelligi oldugu belirtilir.

Cargah, eserde dort subenin dordiincistdr, biraz “zengule ola nev-i enva kendi hanesini soylemis idik,
segéah hanesi iistiinde idi. Kendi hanesinden agéze edip asaga gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyr
edip yine kendi hanesinden cikar. Kendi hanesinden yukaru zirgule icin pencgah hanesi ¢argah hanesine
yakin olmasidir, o perdeye ugrayip yukaru hiiseyni hanelerini seyir edip gelip yine kendi hanesinde karar
ider. Cargahin agazi ve karargahi yine kendi hanesidir” (13b-14a).

Cargahacem, eserde 38. terkiptir, “cargah tamam agaze edip acem karar edersin” (18a).

Dilkes, Mehmed Said’in ilavesidir, ayrica Kadizade metninde zirkeshaveran olmak Uzere iki farkli imla ile
goriilen ve tanimindan es anlamli oldugu anlasilan makam buradaki listede “Zirkeshaveran” imlasiyla yer
almaktadir, oraya bakilmalidr.

Diigah, eserde dort subenin ikincisidir, biraz “kugek ola, nev-i enva kendi hanesini soylemis idik, rast
hanesi (stiinde olur, agazi ve karargahi yine kendi perdesidir. Kendi hanesinden asagi rast hanesini seyr
ederken kendi hanesinden yukari segah ve ¢argah hanelerini seyir eder” (13a-b). Derkenar Zeyl’de diigah
stibesi, “nim zirgule diigah segah ve cargéh hiiseyni sonra ¢argah neva ¢argah segéh zirgule diigahta karar
olunur” (vr. 8b) seklinde agiklanmustir.

Evic, eserde 46. terkiptir, “tiz-segah agaze edip nerm-segah hanesinde karar edersin” (18h).

Evicblselik, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir, “evi¢ ve hiiseyni ve neva ve
nim-hicaz ile tekrar ve hiiseyniden yine neva ve ¢argaha ve nim-biselikden diigaha dek diigah karar” (vr.
3a) seklinde tanimlanmistr.

Evigmunhalif, eserde kenar ekinde gegen Mehmed Said’in makam ilavesidir, tanimi “evi¢ nim hicaz ile
diigaha iniib kérar ide tekrar evig gosterir” (vr. 2b) seklindedir.

Gerdaniye, eserde yedi avazenin altincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak gerdaniye avazesinin
baslangic ve bitis perdesini rast-hiiseyni olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimi “hliseyni
rastdan gerdaniye hasil olur, tiz- rast hanesinden agaze edip 1sfahan yiiziinden inip asagi nerm-rast
hanesinde karar ider. Yani tiz-rast hanesinden adaze edip asaga gidip segah hiiseyni pencgah cargah segah
diigah hanelerini seyir edip inip asaga nerm-rast hanesinde karar eder” (12b-13a) seklinde yapiimistir.
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Gerdaniyebuselik, eserde 29. terkiptir, “gerdaniye gibi baslar, tiz-rast hanesinden agaz edip inip asag!
buselikte karar edesin” (17b) seklinde tanimlanmustir.

Gevest, eserde yedi avazenin ikincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak gevest avazesinin
baslangic ve bitis perdesini rehavi-hiiseyni olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimini
“pes imdi hiiseyni ile rehaviyi toplayip adina gevest konmustur” seklindedir. Sonrasinda calgilarda nasil
olacagi anlatilir. “Azizim, gevest makami icin, eger cenk ya kanun calarsan pencgah hanesin Killarini bir
miktar gevsedesin, hiiseyni hanesinden agaze edip hemen hiiseyni gibi seyir edip diigah hanesinde karar
idersin. Eger miskal calarsan penggah hanesinin bir miktar mumunu ¢ekesin. Eger tanbur calarsan ¢argah
hanesiyle ve pencgah hanesinin arasina bir perde baglasan hemen hiiseyni gibi seyir eyle” (11b). Mehmed
Said ayrica Derkenar Zeyl’de gevesti, “hiiseyninin tamamini eda ile icra edip sonra tamamen rast karari
nim-rast karar eder” (vr. 5a) yani hiseyni-rast seklinde farkli bir tanimda verir.

Guilizar, eserde 40. terkiptir, “tamamen huzi agaz edip ¢ikip yine dilgah hanesinde karar edersin” (18a)
seklinde tanimlanmustir.

Hicaz, eserde 12 makamin dokuzuncusudur, “agéze hanesi pencgah hanesidir ve karargahi diigah
hanesidir. Yolu budur ki cargah hanesine yakin edip pencgah hanesinden agaze edip asagi gidip, (9b) o
perdeye ugrayip ondan sonra segah hanesinden inip diigah hanesinde karar edersin. Azizim, hicaz makami
icin, eger ¢enk ya kanun calarsan ¢argah hanesinin killarini bir miktar gekesin penggah hanesinden agaze
edip diigah hanesinde karar edersin, hicaz olur. Eger tanbur calarsan ¢argah hanesiyle penggah hanesinin
arasina bir perde bagla, dogru hicaz olur. Eger miskal calarsan cargah hanesinin icine bir parca mum
birak sahih hicaz olur” (9b-10a). Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde hicaz tarifi, “hisarek icrasi ile uzzal
yiziinden kaide-i hicaz ile diigah karar eder” (vr. 13a) seklindedir.

Hicazmuhalif, eserde 36. terkiptir, tamimi “hicaz tamam agaz edip acem karar edersin” (18a) seklindedir.

Hisar, eserde yedi avazenin besincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak hisar avazesinin
baslangic ve bitis perdesini blziirk-rast olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimini “rast
ile bliziirkten hisar hasil olur. Hiiseyni hanesi iistiindeki segah hanesinden agaze edip asaga gidip hiiseyni
pencgah cargah hanelerin seyir edip inip segah hanesinde karar eder. Amma agaze etdigi haneden yukari
tiz-rast ve tiz-diigah hanelerin seyir eder ve karargahi asaga diigah ve rast hanelerini seyir eder” (12b)
seklinde yapilmigtir.

Hisarbuselik, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, “hisari nevaya dek icradan
sonra buselik hiikmi ile diigah karar eder” (vr. 16a) seklinde tanimlanmistir.

Hisarek, eserde 13. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden agaze edip asad! gidip tiz- rast hanesinden segah
hanesine geldigi vakit hiiseyni ve pencgah hanelerini asirip ¢argah ve segah hanelerini seyir edip asaga
inip dilgah hanesinde karar edesin” (15b). Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde hisarek, “hiiseyni hisar
yiziinden segah ve yine 1sfahan yiiziinde segah karar eder” (vr. 7a) seklinde seyri ve karar perdesi farklidir.

Horasan, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, “bayatinin tamamini icra ile
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ussakta karar ile sonra vechihiiseyni icrasi ve diigah, sonra uzzal zirgule ile diigah terkibinde karar eder”
(vr. 14b) seklindedir.

Huzi, eserde 39. terkiptir, “buseligi tam agaze edip acem karar edersin” (18a). Mehmed Said’in Derkenar
Zeyl'inde huzi, “neva cargdh segah segahtan rasta diigahsiz giris, sonra diigahta karar eder” (vr. 5a)
seklinde farkhdur.

Hiimayun, eserde 18. Terkiptir. Humayun “zirguleyi tam agaz edip rehavi karar eder” (15b) seklinde kisaca
tanimlanmis ancak sonra agiklama yapiimak zorunda hissedilmistir. “Bu mezkuratin rehvi karar itmesi
budur ki rast hanesiyle diigah hanesinin arasina bir perde girip dahi ol perdeye ve rast hanesine ugramak
ile rehavi olur” (15b-16a) tanimi eksiktir, karar yeri diigah ile bitmelidir. “Azizim, humayun terkibi icin, eger
cenk ya kanun calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesini rast hanesine beraber ¢ekesin ve
rast hanesini diigdh hanesiyle bu hanenin arasina gekesin. Telin ile eger tanbur calarsan rast hanesiyle
diigdh hanesinin arasina bas. EGer miskal calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesinin icine
mum koyup rasta hanesine beraber eyle ve rast hanesine dahi bir miktar mum koyup diigah hanesiyle o
perdenin arasina eyle, rehavi olur” (16a). Mehmed Said, dnceki tanimdaki karar perdesi eksikligini fark
etmis olmali ki Derkenar Zeyil’de hiimayun, “nevadan nim hicaz ile rasta inip ve rast ile irak arasindaki nimi
ve rasti gosterip diigah perdesinde karar eder” (vr. 4a) seklinde tanimlamistir.

Hiiseyni, eserde 12 makamin sekizincisidir, “pencgah hanesi iistiinde agaze hanesini demis idik, o haneden
agaze edip asagi gidip pencgah ve cargah ve segah hanelerini seyr edip inip diigah hanesinde karar ider”
(9b).

Hiizzam, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in Zeyl'indeki makam ilavesidir, “nim-hicaz ile hicaziden
neva ve hiiseyni ve nim-acem ile gerdaniye hiikmiyle ve muhayyer, sonra mezkir kaideyle nim-hicaz
perdesinde karar eder” (vr. 6a). Bu bilgi Mehmed Said’in ilavesiyle derkenarda olmasina ragmen ayrica
“Derkenar Zeyl”de bir baska hiizzam tamimi, “segah ve cargah neva nim-hisardan evi¢ gosterip, yine
evicten nim-hisar ile karar segéh olur” (vr. 8a) seklinde verilmesi eserde iki tip hiizzamdan s6z edildigini
gostermektedir. Bu yondyle hiizzamin bir ka¢ tdrinden bahseden Abdilbaki Nasir Dede’nin eserine
kaynaklik etmis olabilir.

Irak, eserde 12 makamin ikincisidir, “agaze hanesi diigah hanesine ve karargah hanesi rast hanesi altinda
olan nerm-segéh hanesinde karar eder, ondan asagi nerm-hiiseyni ve nerm-pencgéh hanelerini seyir eder,
amma agaze hanesinden yukari segah ve cargah hanelerini seyir eder” (7b) seklinde tanimlanmustir.

Isfahan, eserde 12 makamin dglinclisidlr, “ajaze hanesi pencgah hanesidir, ondan yukari hiseyni
hanesine seyr ediib asagi gidip cargah ve segah hanelerin seyir edip inip asagi diigdh hanesinde karar
eder” (7b-8a) seklinde tanimlanmistir.

Isfahanek, eserde 37. terkiptir, “isfahan tam agaze edip acem karar edersin” (18a). Ayni makam Mehmed
Said’in Derkenar Zeyl'inde, “isfahan icrasindan sonra segah karar ede” (vr. 13a) seklinde farkli karar
perdesiyle tanimlanmistir.
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Karcigar, eserde 7. terkiptir, “buselik tamam agaze edip inip rast hanesinde karar eder” (14b) seklinde
tanimlanmistr.

Mahur, eserde 4. terkiptir, “gerdaniye gibi tiz-rast hanesinden agaze edip ussak yiiziinden inip asagi nerm-
rast hanesinde karar eder” (14a) seklinde tanimlanmistir.

Maye, eserde yedi avazenin yedincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak maye avazesinin
baslangi¢ ve bitis perdesini uzzal-rast olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Ancak sonrasinda yer
alan makam tanimindan bunun hatali yazim oldugu, dogrusunun irak-rast olmasi gerektigi anlasiimaktadir.
Makamin tanimini “irak ile rasttan hasil olur, agazi ve karargahi diigah hanesidir. Diigah hanesinden agaz
edip asaga gidip rast ve nerm-segéh ve nerm-hiiseyni ve nerm-pencgah hanelerin seyir edip ¢ikip yine
diigah hanesinde karar edesin” (13a) seklinde tanimlanmistir.

Muhalifek, eserde 28. terkiptir, “hiiseyni hanesi Ustlindeki segah hanesinden agaz edip asaga hicazda
karar edesin” (17b) seklinde tanimlanmustir.

Muhaélifirak, eserde Mehmed Said’in derkenar zeylinde gecen makam ilavesidir, bu makamin “sultaniirak”
ile ayni oldugundan baska “zirkesidehaveran tabir olunandir” (vr. 15a) seklinde bir agiklama yer almaktadir,
muhalifirak makami tarifi verilmemistir.

Muhayyer, eserde 19. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden agaze edip hiiseyni yiiziinden inip asagi nerm-diigah
hanesinde karar edersin” (16a).

Muhayyersiinbiile, Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesi “muhayyersiinbule” (vr. 18b) tarifi
metinde verilmemistir.

Miiberka, eserde 47. Terkiptir, makam “cargah agaz edip segah karar idersin” seklinde tanimlanmistir.
Bu makam ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde, “ancak saba perdesi icrasi ile ve diigah ve zirgiile
perdesinde rastsiz ve acemasiransiz segah karar eder” (vr. 14a) seklinde agiklanmistir.

Miistear, eserde 45. terkiptir, “uzzal tamam agaz edip rast hanesi altinda olan nerm-segéh hanesinde karar
edersin”. Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde miistear, “segah nim-hicaz neva ve nevadan nim-
hicaz segéha hiikm-ii balasi evi¢ perdesine dek evvelki kaide (izere segaha ve nim-kiirdiye karar segah
olur” (vr. 8a) seklinde farkl bir tanimla verilmistir.

Neva, eserde 12 makamin on birincisidir, “agaze pencgah hanesi olup karargahi diigah hanesidir. Azizim,
neva makami icin, eger ¢enk ve kanun galarsan hiiseyni hanesinin killarini ve tstiindeki segah hanesinin
killarini bir miktar gevsedesin dahi pencgah hanesinde agaze gevsedip, hiiseyni ve segah hanelerin seyir
edip asa@i gidip pencgah ve cargéh ve segah hanelerin seyir edip inip diigdh hanesinde karar edesin. Eger
tanbur calarsan hiiseyni hanesiyle penggah hanesinin arasina bir perde bagla. Zikir olunan gibi seyir eyle
sahih neva olur” (10b-11a).

Nevaacem, eserde 35. terkiptir, makam “nevayi tam agaze edip acem Kkarar edersin” (18a) seklinde
tanimlanur.
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Nevaasiran, eserde 8. terkiptir, makam “neva tamam agaze edip ussak hanesinde karar eder” (14b)
seklinde tanimlanir.

Nevastinbiile, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir (vr. 18b), tanimi verilmemistir.

Nevaussak, eserde 30. terkiptir, “tiz-dligah hanesinde neva agaz edip inip rastta ussak gosterip karar
edersin”. Diger bir cesit tanim “neva agaz edip inip ussak edip cikip rastta karar edersin” (17b) seklinde
verilmistir.

Nevruz, eserde yedi avazenin ikincisidir, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak nevruz avazesinin
baslangic ve bitis perdesini rehavi-hicaz olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimi Kadizade
metninde “hicaz ile rehaviden nevruz hasil olur, ibtida agaze gevest icin tabir olan pencgah hanesinden
agaze edip cargah ve segah hanelerin seyir edip inip diigah hanesinde karar idersin” (11b) seklindedir.

Nevruzacem, eserde 12. terkiptir, “hiiseyni hanesi tstlindeki segah hanesiyle hiiseyni hanesinin arasina
bir perde girer, tiz-diigah ve tiz-rast ve segah haneleriyle o perdeye gelince nevruz olur, asadi gidip acem
karar edesin” (15a). Nevruzacem icin ayrica “bu szl ehli billir, niceler vardir ki acem firudast ederler
dahi nevruzacem budur derler, bilmediklerindendir” (15a) notunu diismustir, fakat bu not Kadizade’den
kalmadir. Nevruzacem konusundaki tartismanin 1676 yillarina ait oldugu anlasiimaktadir.

Nevruzriimi, eserde 14. terkiptir, “isfahan yiiziinden hicaz agaz edip inip diigdh hanesinde karar edesin”
(15b).

Nigar, eserde 15. terkiptir, Kadizade metninde “acem tamam agaze edip rehavi karar edesin” (15b)
tanimlanmistir. Bu makam icin ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde ilave ettigi tanim, “gerdaniyenin
hikmn( icradan sonra ¢argah perdesinde karar eder” (vr. 17a) seklinde Kadizade tanimindan farkhdir.

Nigarnik, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecen makam ilavesidir, “cargah kaidesinden sonra
rehavi yliziinden rast karar eder” (vr. 12a).

Nihaventkebir, eserde 24. terkiptir, “tiz-diigah hanesinde hicaz edip hiiseyni hanesinden inip asaga hicaz
karar edersin” (16b). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'inde nihavendkebir, “hicaz neva hiiseyni nim-
acem gerdaniye ve yine acem hiiseyni ve neva ¢argah nim-kirdi ile rast sonra nevada karar eder” (vr. 11a)
diye Kadizade’den farkl tanimlanmustir.

Nihaventrumi, eserde 26. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden hicaz agaze edip siinbiile gibi kugek karar edersin.
Tiz-diigah hanesinde hicaz olmasi budur ki tiz-rast hanesin tiz-diigdh hanesine yakin etmekle hicaz olur,
yani tiz-diigah hanesinden hiiseyni hanesine gelince hicaz olur. Azizim, nihavendrumi terkibi icin, eder ¢cenk
ya kanun calarsan tiz-rast hanesinin killarini bir miktar ¢ekesin. Eger tanbir ¢alarsan tiz-rast hanesinde
perde siiriib tiz-diigdh hanesine yakin edersin. Eger miskal calarsan tiz-rast hanesinin icine bir parca
mum birakasin, sahih hicaz olur” (17a). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’de ilavesiyle nihavendrumi,
“rast neva ve cargah nim-kiirdi ile diigah rast perdesinde karar eder” (vr. 11b) diye Kadizade’den farkli
tanimlanmistr.
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Nihaventsagir, eserde 25. terkiptir, Kadizade metninde “tiz-dligah hanesinden hicaz agaz edip asaga gidip
cargah hanesinde karar edersin” (16b) seklinde tanimlanmustir. Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl’inde
nihdvendsagir, “rast ve diigah nim-Kkiirdi badehu c¢argah ve nim-saba ile ¢argah kiirdi diigah ve rast diigah
karar eder, bir baska rivayette segah karar olur” (vr. 10b) seklinde Kadizade tanimindan farklidir.

Nikriz, eserde 3. terkiptir, “hicaz tamam agaze edip rast hanesinde karar eder” (14a).

Nisaburek, eserde 32. terkiptir, “pencgah hanesinden neva agaze edip yukari hiiseyni hanesini dahi seyir
edip asaga gidip cargah hanesinde ¢argah yiiziinden gosterip segah hanesinden segéh gosterip inip diigah
hanesinde karar edersin” (17b). Ayrica Mehmed Said kenar Zeyl’'inde nisabur(ek), “neva ve hiiseyni ve neva
ve nimin-nim ile buselik ile karari diigah eder” (vr. 9b) seklinde tanimlamustir.

Nihiift, eserde 27. terkiptir, “tiz-diigdh hanesinden isfahan agéze edip asagi hicazda karar edesin” (17a)
seklinde tanimlanmistir.

Pencgah, eserde 1. terkiptir, “isfahan tamam a@aze edip rast hanesinde karar eder” (14a) seklinde
tanimlanmigtir.

Rahatfeza, eserde kenar ekinde Zeyl'de gecen Mehmed Said’in ilk makam ilavesidir, “hliseyni acem
gerdaniye sonra acem nim ile diigahtan inip tekrar ¢cargahdan rasta dek ve irak perdesinde karar eder” (vr.
1b) seklinde tanimlanur.

Rahatllervah, eserde 41. terkiptir, “hicaz tamam agaz edip irak karar edersin” (18a) seklinde tanimlanmistr.

Rast, eserde 12 makamin ilkidir, “kendi hanesi bitiin perdelerin basidir, rastin agazesi ve karargahi yine
kendi perdesidir. Amma su da bilinsin ki bir sada agaze edip dura, hareket etmeye, ne oldugu anlasiimaz,
illa meger ya asagi veya yukar seyir etmek gerektir ki ne oldugu anlasilsin. Simdi rast dahi kendi
hanesinden agaze edip asagi gidip nerm-segah ve nerm-hiiseyni ve nerm-pencgah hanelerini seyir edip
kendi hanesinden yukari diigah ve segah ve cargah hanelerini seyir edip gelip kendi hanesinden karar eder.
Iste rast olmasi bu haneleri seyir etmekdir. Daha yukaru seyr eder amma gayri hava olur” (7a-7b). Mehmed
Said, rast perdesine ayni zamanda yegah dendigini yegah subesini aciklarken belirtmektedir.

Rehavi, eserde 12 makamin yedincisidir. Makam “ibtida agaze hanesi zengule i¢lin ¢cargéha yakin olan
pencgah hanesinden agaze edip asagi gidip cargah ve segah hanelerin seyr edip inip diigdh hanesinde
karar ede, amma diigah hanesiyle rast hanesinin arasina bir perde girip dahi o perde rast hanesini seyir
edip ¢ikip diigah hanesinde karar eder” seklinde tanimlanir. Devami “Azizim, rehavi makami icin, eder ¢enk
ve kanun calarsan rast hanesi altinda olan nerm-segéh hanesinin killarini rast hanesine beraber ¢ekesin,
diigah hanesi killarini diigah hanesiyle bu hanenin arasina ¢ekesin, sahih rehavi olur. Eger miskal calarsan
rast hanesi altinda olan nerm-segah hanesinin icine mum koyub rast hanesine beraber edesin ve rast
hanesine dahi bir miktar mum koyub diigah hanesiyle bu ikisinin arasina eyle. Eger tanbur calarsan rast
hanesiyle diigah hanesinin arasina bas, sahih rehavi olur” (9a-9b) seklindedir.

Rekib, eserde 22. terkiptir, “kucek yliziinden ¢argah agaze edip inip diigah hanesinde karar edersin” (16b).
Mehmed Said ayrica Derkenar Zeyl’de rekib makamini, “segah ve nim-buselik ile rasta inip sonra diigah ve
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nim-Kkrdi yine diigah gosterip rastta karar eder” (vr. 4b) seklinde farkli bir tanimla vermistir.

Ruyilrak, eserde 43. terkiptir, “segah agaze edip irak karar edersin” (18b). Ruyiirak bazen hatali imlayla
rumiirak olarak yazilmistir, Kadizade niishalarinin hi¢ birinde her ikisinin de bir arada bulundugu
gortilmemistir. Popescu-Judetz’in katalogunda goriilen “rumirak” imlasi hatalidir, edvarlarda bdyle bir
makam olmadigi tespit edilmis ve belirtilmistir (Uslu, 2012, s. 109).

Saba, eserde kenar ekinde gecen Mehmed Said’in makam ilavesidir, tanimi “kaide-i nevruz saba icra-i
tdmdan sonra perde-i cargahta karar eder” (vr. 12a) seklindedir.

Sazkar, eserde 5. terkiptir, “segah tamam agaze edip asaga iniib maye gdstertib cikip yine rast hanesinde
karar eder” (14a). Ayrica Mehmed Said’in Derkenar Zeyl'de ilavesiyle sazkar, “rast diigah segah nim-
buselik arasinda olan nimi gosterip nim mezkdrdan neva hiiseyni neva ve nim mezkir segah ve diigah rast,
Irék, asiran, rast karar eder” (vr. 8b) seklindedir.

Sebzendersebz, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecen yedi makamdan olusan bir terkip
ilavesidir, “cargah biiziirk hicaz pencgah rehavi niihiift uzzal ile karar-1 diigah, bu terkibati seb’a yoluyla
olur” (vr. 6b). Sebzendersebz makamlar terkibi, yayinlanan eserin aksine Kadizade’nin eserinde yoktur.

Segah, eserde dort subenin Gi¢tinclstdr, “biraz hisar ola, bir ¢esidi ise kendi hanesininde demistik, diigah
hanesi (stlinde olur. Kendi hanesinden agaze edip asag gidip diigah hanesinden inip rast hanesinde karar
ider ve kendi hanesinden yukaru ¢argah ve pencgah hanelerin seyr ider” (13b) seklinde tanimlanr.

Segahmaye, eserde kenar ekinde Mehmed Said’in Zeyl'inde gecen makam ilavesidir, “segéh ve perde
perde hiiseyniye dek ve hiiseyniden kaide tizere segah ve kiirdi nim ile segah nimiin-nim ki segah buselik
arasindaki nimdir, ani gosterip segah diigah segah karar eder” (vr. 5b). Segadhmaye adi (16b), bayatimaye
adiyla birlikte de sayfa kenarina yaziimistir.

Selmek, eserde yedi avazenin Gguinciisiidir, Menmed Said, Kadizade’den farkli olarak selmek avazesinin
baslangi¢ ve bitis perdesini bizlrk-zirgule olarak (vr. 3a) daha baslangigta vermistir. Makamin tanimin
“zirgule ve biizlirkten selmek hésil olur, ajaze ve karargahi cargah hanesinden, bunun selmek olmasi
budur ki, cargah hanesinden agéze edip asaga gidip segah ve diigah ve rast hanelerin seyir edip ¢ikip yine
cargah hanesinden karar edesin. Ama bu seyir ettigi diigah perdesi ve segéh perdesi ve diigah hanelerini
zaman zaman asirdasin” (12a). Ayrica Mehmed Said, Derkenar Zeyl’de selmek hakkinda, “diightan nevaya
iki defa bir an beyandan sonra rast karar ola balalari acem hiikmiiyle itibar-1 aslidir” (vr. 9b) seklinde bilgi
vermistir.

Serrenksuri, eserde terkiptir. Mehmed Said’in kenar ekinde Zeyl’de gecen makam ilavesidir, makam “suri
kaidesince baslar sonra tam icra ile bala buselikasiranda karar eder” (vr. 11b) seklinde tanimlanir. Bu
makam adi eserin orijinalitesini gosteren makamlardandir. “Serrenk” makam adi Levendoglu’nun yaptigi
listeye gore Tanburi Artin’in 1740’ta yazilmis eserinde goriilmektedir (Levendoglu, 2002, s. 231). “Serhenk”
ve serrenk” imlasini bir sayan Popescu-Judetz’e gore bu makam “Halagogdlu (1724 tarihli), Tanburi Artin
(1740) ve Psouda-Kantemiroglu (1806 tarihli)” edvarlarinda gériinmektedir. Fakat buradaki “serrenksuri”
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terkibidir. Eldeki makam listelerine bakilirsa diger edvarlarda bu isimle goriilmeyen bir makamdir. Yazarin
Halacoglu’nun eserinde varligi tespit edilmis olan ve 1724’lerde ortaya ¢ikan “serrenk” makam gelenegini
bildigini gostermektedir. On sekizinci yiizyllda ortaya ¢ikmis olan ve Kadizade’nin eserinde olmamasi
gereken bu makam adinin “sireng-i suri” (Uygun, 2016, s. 84, 100) seklinde de okunmustur.

Sipihr, eserde 21. terkiptir, tamimi “tiz-diigah hanesinden agaze edip hisar yiiziinden inip kugek hanesinde
karar edersin” (16b) seklindedir. Ayrica Mehmed Said’in kenar Zeyl’inde sipihr, “muhayyer kaidesi ile hisar
seyrini icra ve kugek yliziinden diigah karar eder” (vr. 7b) seklindedir.

Sultaniirak, Mehmed Said’in ilavesi olup tanimi verilmemistir, ayrica bk. muhalifirak.

Siinblle, eserde 20. terkiptir, “tiz-diigah hanesinden neva agaz edip asad gidip kucek karar edersin yani tiz-
diigah hanesinden hiiseyni hanesine gelince neva olur asagasi kugek olur” (16b) seklinde tanimlanmistir.

Sehnaz, eserde yedi avazenin dordiincusudur, Mehmed Said, Kadizade’den farkli olarak sehnaz avazesinin
baglangic ve bitig perdesini kugek-hicaz olarak (vr. 3a) daha baslangicta vermistir. Makamin tanimi “hicaz
ile kugekten hasil olur, agazi hiiseyni hanesi olub karargahi diigah hanesidir. Tariki budur ki hicaz olmak
iclin cargah hanesi pencgah hanesine karib olmus idi. Hiiseyni hanesinden agaze edip asaga gidip pencgah
perdesinden o perdeye ve segah hanelerin seyr edip inip diigh hanesinde karar eder, ama kucek gibi seyir
ederken pencgah hanesini kugek gibi asirdasin” (12a-12b) seklinde yapiimistir.

Tirkihicaz, eserde 6. terkiptir, “hicaz yiiziinden segah gosterip inip rast hanesinde karar eder” (14b)
seklinde tanimlanmustir.

Ussak, eserde 12 makamin on ikincisidir, “agaze hanesi blselik i¢in ¢argaha yakin olan segah hanesinden
inip rast hanesinde karar eder” (11a) seklinde tanimlanmistir.

Uzzal, eserde 23. terkiptir, “hiiseyni hanesinden agaz edip asaga gidip hicaz karar edersin” (16b) seklinde
tanimlanmistir.

Uzzalacem, eserde Mehmed Said’in kenar ekinde gecen makam ilavesidir, makam “uzzal yizinden acem
icra edip tekrar uzzal ile iraki tamam icrasindan sonra diigah karar eder” (vr. 15b) seklinde tanimlanmistir.

Vechihiiseyni, eserde 34. terkiptir, “hliseyniyi tam agaze edip acem karar idersin” (18a). Ayrica Mehmed
Said’in Derkenar Zeyl'inde vechihiiseyni, “hiiseyniden penggah makamda seyir ile diigah karar eder” (vr.
13b) seklinde farkll bir karar perdesi verir.

Yegah (Yekgah imlasiyla), eserde bahsedilen dort subenin ilkidir, “biraz rast ola, bu dahi vardir ki her hangi
hava tutarsan tut hareket itmedigin zaman yegah olur, yegahin seyri olmaz, heman bir miktardir” (13a)
diyerek rast ile yegahin ayni perde olduguna isaret eder. Bu bilgi Kadizade ile ortak metindedir.

Zavil, Mehmed Said’in ilavesi olan Zeyl’de zavil, “gerdaniye nim-mahur evigsiz hiseyni nikriz kaidesi ile
rast karar eder” (vr. 9a) seklinde tanimlanmistir, tanimi farkl oldugu icin Zavili’den ayri bir makam olarak
listede yerini almistir.
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Zavili, eserde 31. terkiptir, makam “segah agaz edip diigdh hanesinde karar idersin” (17b) seklinde
tanimlanir. Mehmed Said’in sayfa kenarindaki ekteki tanim farkli oldugu igin onu “Zavil” olarak ayirdik.

Zemzeme, eserde 17. terkiptir, makam “nevruz agaze edip rehavi karar edersin” (15b) seklinde tanimlanir.
Ayrica kenardaki Zeyl’de zemzeme, “nevruz kdidesi icrasindan sonra segah ile karar oluna” (vr. 7a) seklinde
baska bir karar perdesiyle tarif edilmistir.

Zirefkentkugek, eserde 12 makamdan dérdiinciisiidiir, “agaze ve karargahi diigah hanesidir. Tariki diigah
hanesinden agaze edip segah ve cargah ve pencgah hanelerine ugramadan hiiseyni hanesine varip
andan yukari segah ve tiz-rast hanelerin seyir edip asagi gidip pencgah hanesin asirip ¢argah ve segah
hanelerin seyir edip inip asagi dilgah hanesinde karar eder” (8a). Mehmed Said, ayrica kenardaki Zeyl’de
zirefkendkuceki, “gerdaniye ve evi¢ hiiseyni ve nim-saba sonra segah gosterip tekrar saba tslubunun
uizere diigah perdesinde karar eder” (vr. 3b) seklinde tanimlar, ayrica yazar Mehmed Said bu konunun
“kavl-i intilaf” (vr. 3b) yani ihtilafli bir konu oldugunun farkindadir.

Zirgule, eserde 12 makamin altincisidir. Makam “agazi ve karargahi cargah hanesidir, ondan asagi segah
ve diigah ve rast hanelerin seyir edip agaze hanesinden yukari penggah hanesi cargah hanesine yakin olup
0 perdeden yukari hiiseyni ve segah ve tiz-rast tiz-diigah hanelerin seyir edip inip ¢argah ve tiz-diigah
hanelerin seyir edip inip cargah hanesinde karar eder” seklinde tanimlanir. Devaminda makamin calgilarda
yer alacagi diizenden soz edilir. “Bilgil ki saz ¢alarsan, zirgule makami igin, cenk u kanun gibi penggah
hanesinin killarini bir miktar gevsedip, soyle ki cargah hanesi killarina beraber olmali. Eger tanbur calarsan
pencgah hanesiyle cargah hanesi arasina bir perde bagla pencgah hanesine ugramayip, denilen gibi seyir
eyle. Eger miskal calarsan pencgéh hanesinin mumunu bir miktar cekersin, sahih zirgule olur, etmezsen
de olur ama evvel hanesin renginde olmaz” (8b-9a). Ayrica Mehmed Said’in sayfa kenarindaki Zeyl’'inde
zirgule, “menbai diigah Ustlinde olan nim ve diigah hicaza hicazdan yine nimi mezkdrdan asiran gosterip
nim-zirgule ile diigéh karar eder” (vr. 9a) seklinde tanimlanmistir.

Zirkeshaveran, eserde 42. terkiptir, makam “hiiseyni tamam agéz edip irak karar idersin” (18b) seklinde
tanimlanir. Mehmed Said’in kenar ekinde ayrica “Dilkes” imlasiyla zirkeshaveran ayni baslangic ve karar
perdesi taniminda gortiliir, “hiiseyni kaidesi ile tamam buselik icrési ile irak karar eder” (vr. 13a) ifadesinde
gorllecegi tizere zeyildeki seyirde buselik agiklamasi vardir.

Zirkeside, eserde 16. terkiptir, makam “hiiseyni tamam agaze edip rehavi karar edesin” (15b) seklinde
tanimlanur.

Zirkesidehaveran bk. Muhalifirak

Galgi Diizenleri: Yazar genk, kanun, tanbur, miskal ve ney calgilarindan eserinde soz etmektedir. Cagdas
Miizikolojinin sistematik yontem geregi bu bilgiler icin bir baslk gerekli gortlmistir. Yazar 9 makamda
calgi diizenlerini aktarmaktadir. Once makam tarif ettikten sonra genk, kanun, tanbur ve miskal icin diizen
tarifleri yapmaktadir. Burada dikkati ceken oOzellik bazi ciimleler Kadizade’nin 1676 tarihli eserinde yer
almamaktadir, bu durum baska bir edvari kaynak olarak kullanmis olabilecegi intimalini akla getirmektedir.
Mehmet Said, calgi diizenleriyle ilgili kismi yakinlarda yayinlanan Anonim Edvar-1 Musiki: 1642 Tarihli (haz.
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R. Uslu, istanbul Cenk yay. 2017) adli eserden almis olmasi da miimkiindiir, karsilastirimalidr.

Mehmed Said’in eserinin incelenmesiyle ilgili bu bolimiinde genk, kanun, tanbur ve miskal sazlarinin
diizenleri konusunun metin tekrari olmamasi ve bu diizenlerin makam bilgisinden ayrilmasi dogru olmadigi
icin, bu diizenlerin bahsedildigi makamlarin adlarini burada yazmakla yetindik. ilgili “makamlar” bélimiinde
makamlar, alfabetik sirayla yazildigi igin yararlanmasi kolay olacaktir. Bunlar sirasiyla: acem (terkip), buselik
(makam), gevest (avaze), hicaz (makam), humayun (terkib), neva (makam), nihavendrumi (terkib), rehavi
(makam), zirgiile (makam). Calgilar icinde sadece diizen ayrintilarini vermedigi ney icin, Kadizade metninde
de goriilen “Eger ehl-i nefes isen ehline miiracaat eyle taki ma’lumun ola” ifadesini kullanmustir.

SONUG

Bu makalede yapilan arastirma, inceleme sonucunda Atatiirk kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K442’de bulunan
eserin yazarinin Mehmet Said olabilecegi, eserin adinin ise Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade olmasi gerektigi
belirlenmistir. Eldeki edvar yazmasi tek niishadir, tniktir. Eserin salt Kadizade niishasi sayllamayacagi ayri
eser saylimasi gerektidi, eserin dzgiin yonleri gosterilerek makalede islenmistir.

Yazar Mehmed Said miskal, kanun veya tanbur icracisi olabilir. Miskal dlizeninden bahsetmesi mehterde
gorevli miizisyen olmasina isaret etmektedir. Bu tespit lll. Selim’in sehzadeligi zamaninda onun etrafinda
yer alan mehter mizisyenlerden biri oldugunu gostermektedir. Eserini yazma sebebi Sehzade Selim’in
miizik egitimine baslamis olmasi tahmini yapilabilir (ayrica lll. Selim’in miizik hayatini arastiran makalem
yayindadir). Yazar eserini 1775'te bir padisah adina yazmis olsaydi onun adini anmaktan cekinmezdi. iki
sene sonra eser yazan Hizir Aga da eserinde Sehzade Selim’in adini agikca anmamis, ancak eserini Sehzade
Selim i¢in yazdigi tespit edilmistir. Birbirine yakin iki eserin kimin icin yazildigini gizlemek ihtiyacindaki
benzerlikten dolayi eserin Sehzade Selim icin yaziimis olabilecegi kuvvetli bir tahmindir.

Yazar Mehmed Said, 1642 tarihli Anonim Edvar-1 Musiki, Kadizade’nin musiki risalesini, Gazzali’'nin
Ihyau ulumid-din adli eserini kaynak olarak kullanmis olabilir. Farabi’nin ve ibn Sina’nin veya Sayrafi’nin
eserlerini de gormus olmasi mumkunddr, ancak higbirinin adini vermemektedir. Kirk sekizinci terkibe kadar
Kadizade’nin ifadelerini aynen tekrarlamakta olusu, sonrasinda yazdiklari ile Kadizade eserine zeyl/ilaveler
yaptigini agikca gostermektedir.

Eserin 6zginligine delil olan “serrenksuri” makami ve digerleri yazar Mehmed Said’in, “serrenk”
makaminin 1724 tarihli Halagoglu’nun nazariyat kitabinda goriilmesinden hareketle, her iki eserin yazim
tarihleri arasindaki zaman farki ve o giinlerin yazma eserlerden yararlanma sartlar distndldigiinde Rum
miizisyenlerle dost oldugunu ve boylece eserden haberdar olabilecegine isaret etmektedir.

Makamlar disinda miizigin icadi, mizigin degeri, perdeler, calgilarin diizenleri hakkindaki bilgilere yer
verilmistir. Eserde usul konusuna yer verilmemistir.

Eser 1775 yilinda yazilmistir. Bu tarihin Sehzade Selim’in (Sultan Ill. Selim) miizik egitimine basladigi tarih
olmasi, miskal calgisi diizeninden s6z eden yazarin onun etrafinda yer alan mehter miizisyenlerden biri
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olabilecegi sonucuna gotiirmektedir. Buna ilave olarak daha sonra esere sahip olan Abdiilkadir Mevlevi'ye
bakilirsa yazarin Galata Mevlevihanesi mensubu olmasi da mimkuinddr.

Mehmet Said’in Zeyl-i Risale-i Edvar-1 Kadizade adl eseri XVIII. Yiizyilin ikinci yarisina ait Turk miizigi teorisi
ve tarihi kaynaklarindandir. Hiizzam makaminda isaret edildigi gibi Mehmed Said’in bu eserindeki makam
tanimlarinin Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ve Tahkik adli eserine kaynaklik etmis olabilecegi ortaya
¢ikan ihtimallerden biridir. Bunun igin ayrica karsilastirmali bir arastirma yapmak gerekmektedir.

Miizik perdeleri konusunda yazar Mehmed Said, Kadizade’nin perdelerine yani 13 ana perde, (¢l yarim
perde olmak iizere 16 perdeye bagll kalmis olmakla birlikte ilave ettigi bazi makamlarda farkli bir perde
anlayisini da takip eder gibidir. Kitabin sonunda yer alan ebcetle yazilmis perdeler ise kitaptan bagimsiz
degerlendirilmelidir. 38 adet olan bu ebcet mizik yazisi ile gosterilen perdeler Abdiilbaki Nasir Dede’nin
perdelerine benzemektedir. Abdulbaki Mevlevi'nin konuyla ilgisi hakkinda bilgi bulunamamistir.

Mehmed Said, makam siniflandirmasinda Kadizade oncesi 1642 tarihli edvarin ekoliine bagl kalmistr.
Kadizade’nintoplam 71 adet olan makam, sube, terkiplerine 22 adet ilave yapmistir. 1775’te yaptigi ilavelerle
birlikte eserde “agiklamalari verilen makamlarin tamami 85 tane” olup, bu rakamin iginde yer alan 21 adet
makamin hem eski hem de kendi zamaninin tanimlarini vermis, tanimlari verilmeyen yedi adet makam
ismiyle birlikte eserde toplam 93 adet makam adi gegmektedir. Makalenin girisinde i¢ tanitim kisminda
belirtilen ilk bakista toplam 88 makam oldugu varsayiminin, eserin sistematik miizikoloji yontemiyle
incelemesi sonucunda dogru olmadig anlasiimaktadir. Makamlar alfabetik olarak makalede yer aldigi igin
burada tekrar edilmeyecektir. Sadece makamlarla ilgili dikkat ¢ekici bir kag tespite burada yer vermek
gerekmektedir. Makamlarin tarifleri konusunda Kadizade’nin donemini, yani XVII. Yuzyili, neredeyse eserin
yazildigi zaman diliminden bir yiizyil dncesini yansitmaktadir. Bunlara XVIII. Yiizyili ilgilendiren ve “Derkenar
Zeyl”de yer alan ilavelerde gorilen terkipler ilave edilmistir, bunlar alfabetik sirayla: araban, arazbar,
bayatimaye, evicmuhalif, evicbiselik, hisarbuselik, horasan, hiizzam, muhélifirak, muhayyersiinbiile,
nevastinbiile, nigarnik, rahatfeza, saba, sebzendersebz, segahmaye, serrenksuri, uzzalacem, zavil (toplam
19). Sonuncusu olan “zavil” tammi farkl oldugu icin “zavili”den ayr verilmistir. Mehmet Said ayrica,
Kadizade’de bulunan 23 makamin farkli tanimlarini da vermistir.

Makamlar icinde ilave edilen “serrenksuri” makami eserin en orijinal yontdur. Kadizade’nin eserine ilave
edilen 19 makamdan biridir. Eserde dikkat ¢cekici makamlardan biri de bestenigardir. XV. yiizyil edvarlarin
genel Ozelligi “bestenigar”i terkiplerin en basinda yazmalanidir. Hatta ayni yiizyilda 1625’lerde yazildigi
tahmin edilen Ruhperver’de de bestenigarin ilk siralarda yazildi§i goriilir. Kadizade'nin bestenigari
terkiplerin en sonunda saymasi, yazarin bestenigarin makam sayilip sayiimamasi tartismalari icinde 6nemli
bir yeri olan Nayi Osman Dede’ye ait fikirlerin etkisinde kaldigini, bunu daha sonra Kantemiroglu’nun
“makam” saymamasi seklindeki fikrini yazdigini, dolayisiyla bu fikirden etkilendigi anlasiimaktadir. Bu
makam, Kadizade de oldugu gibi Mehmet Said’in eserinde de en sonuncu terkiptir. Eser bu anlamda Nayi
Osman Dede ile baslayan bir ekolli temsil etmektedir.

Eserde teltinlak galgilardan ¢enk, kanun, tanbur ve havatinlak calgilardan miskal ¢algilari igin 9 makamin
diizenleri aciklanmustir. Bu bilgilerin bazi eksikliklere ragmen 1676 tarihli Kadizade risalesinde de
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olmasi, yazar Mehmed Said’in i¢inde bulundugu mehter miizisyeni gelenegini devam ettirdigi seklinde
yorumlanmustir. Miskal calgisi bir havatinlak olmasina ragmen, yine bir baska havatinlak calgisi ney igin
ehline miracaat edilmesini istemesi, yazar Mehmed Said’in ney icracisi olmadigina isaret ettigi soylenebilir.

Eserin sonundaki ney calgisi ¢izimi ve ebcetle perdeler listesi, yazilarin farkl olmasi yaninda ney konusunda
hep ehline miracaat edilmesini sdyleyen yazar Mehmed Said’e ait degil daha sonra yapiimis ilaveler
olmalidr.

Bu makalede ele alinan yazmadaki bilgiler, XVIII. Ylzyilin ikinci yarisina ait Tirk musikisi nazariyat tarihine
IsIk tutacak yeni bir kaynagin bilgileri olarak degerlendirilmis sistematik miizikoloji yontemi ile ele alinarak
incelenmistir. Bu makalenin diinya miizik tarihi veya Tiirk miizigi tarihi arastirmacilarina kaynaklik edecegi
umulmaktadir.
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