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EDITOR YAZISI

2008 yilindan bu yana yayin hayatina devam eden Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesine bagh Akdeniz Sanat Dergisi, yilda iki say1 cikarmaktadir. Dergimiz, Arastirma odakl
tiniversitesi olma hedefimize istinaden uluslararas: bir kaliteye ulagsmay:1 hedeflemektedir. 2017
yilindan ihtibaren yeniden yapilanma siirecine giren dergimiz, zamanin kosullarina uyumlu olan,
nitelikli makale icerigi ile alana katkida bulunan ve hakem siirecinin saglikl isletilebildigi bir ya-
y1in politikasi 1s181nda sayilarini yayinlamaktadir.

Bu sayimizda sizlerle farkli disiplinlerden alt1 makaleyi bulusturuyoruz. ilk makalemiz olan
“Gevas Mezar Taslar1 Uzerindeki Kitabelerin Ayn1 Dénem Kirgiz Epigrafisi Ile Karsilastirilmasi'n-
da Hasan Bugrul, Gevas Mezar Taglarr'nin icerik bakimindan ayni dénem Arapca yazili Kirgiz epig-
rafisi ve Islam &ncesi Tiirk Mezar Yazitlariyla (Yenisey Yazitlari) karsilastirilmas: iizerine detaylh
bir inceleme yapmaktadir.

“Konut Mekanlarinin Tasariminda Yasam Dongiisii ve Ekolojik Siirdiirebilirlik” adl ikinci
makalede Meryem Gecimli ve Rusen Yamacl, insanlar ve dogayla oldukca biiytik bir iligki icerisin-
de olan konutun tasarim, insa, kullanim ve geri déntlisiim gibi slirecler gecirdiginden hareketle bir
yasam dongiisiine sahip oldugunu saptamaktadir.

“Hacmin Odaginda Temel Tasarim Uygulamalar1” adli iiciincii makalede Mehtap Bingd],
diizlemsel tasarimlari hacimsel olarak cagdas ifade bicimleri ile ortaya koyabilme olanaklarini in-
celemektedir. Odaklandig1 uygulamalar Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gorsel iletisim
Tasarimi Boliimii, 2016-2017 egitim-6gretim donemi 1. sinif 6grencilerinin temel tasarim dersi kap-
saminda izleyicinin sanatin icine dahil edildigi (iliskisel sanat) bir sanat ortaminda gerceklestiril-
mektedir.

“Cagdas Sanatta Saplantili Emek Bilinci” adli dérdiincii makalede ise Zeliha Kayahan, bir
nesneye odakl saplantili (yada tutkulu) bir eda ile ¢alisan secili sanat¢ilarin iiretim tutumlarina
odaklanmaktadir.

Besinci makale olan “Fotograf Resim ve Yeniden Uretim iliskisi Baglaminda American Got-
hic"te Eren Gorgiilii ve Osman Odabas, fotograf ile resim arasindaki iliskiye odaklanmaktadirlar.
Galismalarinin ana konusunu Grant Wood'un American Gothic adli eserinin fotograf/resim/yeni-
den tiretim iliskisi cercevesinde incelenmesi olusturmaktadir.

“Baslangic Gitar Egitiminde Sag El Oncelikli Ogretimin Ogrenci Basarisina Etkisi” adl altin-
c1ve son makalede Engin Ozyériik ve Ulkii Ozgiir sag el 6ncelikli gitar égretiminin, temel davranis,
teknik davranis, miizikal etki ve yorumlama basamaklarinin tiimiinde hali hazirda kullanilmakta
olan yonteme gore 6grenci basarisini arttirdigini saptamis ve alana katki saglayacag: diisiiniilen
oneriler sunmuslardir.

Dog. Dr. Zehra YiGiT
Editor

AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12 - SAYI: 22- EDITOR YAZISI
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Gevas Mezar Taslan Uzerindeki
Kitabelerin Ayni Donem Kirgiz
Epigrafisiile Kargilagtirnimasi

Hasan BUGRUL"

0z

Mezar taglari form, bezeme ve lizerlerine hakkedilen yazinin icerigi gibi farkh 6zellikleriyle
bir toplumun kiiltiir ve sanatinda 6nemli bir yere sahiptirler. Farkli dis etkenlere karsi uzun siire
dayanikh olmalarinin bir neticesi olarak da nesiller arasindaki kiiltiirel baglarin saglanmasinda
cok 6nemli bir rol Gistlenirler. Gevas'taki Selcuklu donemi mezar taglari da bu fonksiyonu bu giine
kadar en iyi sekilde yerine getirmistir. Muhtesem goriiniisleriyle ve tizerine islenen anlaml siis-
leme ve kitabeleriyle ziyaretcileri bliyiik bir etki altinda tutmaya devam etmektedirler. Gevas'ta
bulunan Selcuklu dénemi tarihi mezar taslariile ilgili yapilan “Gevas Mezartaslar1” baghkl yiiksek
lisans tez ¢calismasinda s6z konusu olan mezar taslarinin bicimsel 6zellikleri, tizerlerinde bulunan
slislemeler ve kitabelere genis yer verilmekle birlikte ayn1 donem veya daha 6ncesi farkh Tiirk
mezar taslariyla olan baglantilarina yeterince deginilmedigi gériilmektedir. Calismamizda, Gevas
Mezar Taslari icerik bakimindan ayni dénem Arapca yazili Kirgiz epigrafisi ve Islam éncesi Tiirk
Mezar Yazitlariyla (Yenisey Yazitlari) ile karsilagtirilmistir. Farkl etkilesimlerinin yani sira, ayni
kiiltlir ve inanctan beslememesinin bir sonucu olarak aralarinda biiyiik benzerliklerin oldugu go-
ruldr.

Anahtar Kelimeler: Gevas, mezar tasi, kitabe, Kirgiz epigrafisi, karsilastirma

* Dr. Ogr. Uyesi Yiiziincii Y1l Universitesi, Van Meslek Yiiksekokulu Turizm Rehberlik Béliimii ORCID ID:
0000 0003 1135 9628 E-mail: hbugrul@yyu.edu.tr

Bu calisma, Dr. Ogr. Uyesi Mehmet TOP danismanlhiginda tamamlanmis olan “Gevas Mezartaslar1” baslikli
Yiiksek Lisans tezinden {iretilmigtir.

GEVAS MEZAR TASLARI UZERINDEKI KITABELERIN AYNI DONEM KIRGIZ EPIGRAFISI ILE KARSILASTIRILMASI - HASAN BUGRUL
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Comparing the Incriptions on the
Gravestones of Gevas with the Same
Period Kirgiz Epigraphy

Hasan BUGRUL"
ABSTRACT

Gravestones, with different characteristics such as the form, decoration and the content
of the inscriptions inscribed on them, have an important place in the culture and art of a society.
They also play a very important role in ensuring the cultural ties between generations as they
have been resisting different external factors for a long time. The tombstones of the Seljuk period
in Gevas have also carried out this function in the best way up to now. With their magnificent
appearances and meaningful decorations and inscriptions on them, they continue to make a great
impact on visitors. In the post graduate thesis study entitled “The Gravestones of Gevag’, it is seen
that although the information related to the formal characteristics, ornaments and inscriptions
included on them have been mentioned widely, their links to different Turkish gravestones that
belong to the same era or earlier have not been discussed adequately. In this study, Gevas Gra-
vestones have been compared with Arabic Kyrgyz epigraphy in terms of their content. It is seen
that besides different interactions, as a result of being based on the same culture and belief, both
epigraphs show great similarities.

Key Words: Gevas, gravestones, inscription, Kyrgyz epigraphy, compariso

*

Asst. Prof. Van Yuzuncu Yil University, Van Vocational High School, Tourism GuideDepartment, OR-
CID ID: 0000 0003 1135 9628 E-mail: hbugrul@yyu.edu.tr

This study has been done on a post-grade thesis called “Gevas Gravestones, consulted by Dr. Lecturer Mehmet
TOP



1.GiRiS

Van ili ve cevresi lizerinde barindirdif1 medeniyetler ve bu medeniyetlerin biraktig: tari-

hi eserlerle 6nemli bir yere sahiptir. Bu anlamda, Van'in Gevas ilcesindeki tarihi Selcuklu mezar

taslar1 da kiiltlirel mirasimiz agisindan farkli bir 6nem tasirlar. Kiiltiir ve sanatin diger unsurlari

gibi mezar taslari da farklh etkilenmelere maruz kalabilirler. Bundan dolay: da tarihsel gelisim ice-

risinde farkli gelenek, gorenek, kiiltiir ve inanclarin izlerini tasimalari muhtemeldir. Bu anlamda,

Gevas Selguklu mezar taglarina bakildiginda, Tiirk-Islam déneminin yogun etkisi olmakla birlikte,

stilize ejder figiirii, kog bicimli mezar taslar: ve farkli bezemelerin yani sira kitabelerdeki “6vgii ve

yakinma” icerikli ifadelerle Islam &ncesi Tiirk mezar tas1 ve defin geleneginin onlar iizerindeki et-

kisinin ne kadar cok oldugunu ortaya koyar. (Res.1). Islamiyet déneminde eski Tiirk kiiltiir ve sanat

unsurlarinin ne sekilde devam ettigi hususunu Yasar Coruhlu (1988: 53) su sekilde aciklar:

“Tiirkler Islamiyet’i benimsedikleri zaman, Islamlig1 kendilerine uydurmay: bilingli olarak

istemediler. Ancak yine de binlerce yildir yasayan gelenek ve inanclar islam unsurlarinin

icerisine ister istemez sizmigtir. Bu sizmalar eski inanclara ait olup, yeni dinin dogrudan

dogruya hiikkiim vermedigi, hurafe tiirtinden inanclardir.™

F

T

Resim 1: Gevas, Selcuklu Mezarligl. Alin tarafinda stilize
ejder figiirii ile kandil ve gévde kisminda sakuli tarzda ol-
mak lizere ortada 6 satir yazi bulunan bir mezar tasi.

Kirgizistan cografyasinin tarih sii-
resince farkli Tiirk devletleri ile bircok
alanda iligkileri olmustur. Bu bakimdan
bu tilkedeki kiiltlirel miras {izerinde Tiirk
kiiltiir ve sanatinin 6nemli izleri goruiliir.
Asyada kurulan ilk Miisliman Tiirk Dev-
leti olan Karahanllar da bu cografyada
hakimiyet slirmiislerdi ve bu devlete ait
cok sayida tarihi esere rastlamak miim-
kiindiir. Karahanli dénemi, Tiirk-Islam
kiiltlir ve sanatinin baslangi¢ dénemini
temsil etmesi bakimindan dikkate deger-
dir. Bu anlamda, bu gecis siireci igerisinde
Tiirk kiiltiir ve sanatinda ne tiir degisim-
lerin ve etkilesimlerinin oldugunu veya
hangi 6zelliklerin devam ettigini gérmek
acisindan da son derece 6nemlidir.

Kirgizistan tarihi mezar taglarn
bakimindan c¢ok zengin bir potansiyele
sahiptir. Ancak farkli nedenlerle eski do-
nem mezar taslarinin énemli bir kismina
ulagsmak miimkiin olmamistir. Yasanan sa-
vaslar bunun nedenleri arasinda olmakla
birlikte, mezar taslarinin genellikle kiiciik
olmasi nedeniyle bir yerden bir baska yere
tasinabilme 6zelliklerine sahip olduklar:
icin cogu mezar tas! yerlerinden alinarak
baska yerlere taginmistir. Ulasilabilen ve
arastirilan mezar taslari arasinda sunlar
yer alir:

GEVAS MEZAR TASLARI UZERINDEKI KITABELERIN AYNI DONEM KIRGIZ EPIGRAFISI ILE KARSILASTIRILMASI - HASAN BUGRUL
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Talas anitlari (Run Yazitlari), Kulan-Say ve Terek-Say Anitlar1 (Sogd anitlari), Alaykuu Ya-
zitlar1 (Uygur Yazitlari), Nesturi anitlari (Eski Sam dilinden yazilmis), Budizm Anitlari ve Arap ya-
zitlar1 vardir. Arap yazitlari arasinda da Yangi Naukat Anitlari, Kisirgan-Ata Anitlari, Os Anitlari,
Supra-Tas Anitlar, K1z Mezar Anitlari, Uzgend Anitlari, Ala-Buka Anitlari, Talas Ovasinin Anitlari,
Manas-Sup'taki Yazitlar, Issik—Gol'lin Kuzey Sahilinin Anitlari, Calkan Yoresindeki Yazit, Burana
Anitlar: ve Kegeti Anitlari goriliir.

MATERYAL VE YONTEM

Bu calismada; bilhassa Van, Gevas “Selcuklu Mezar Taslar1” adli Yiiksek Lisans Tez ¢calismasi
ile “Kirgiz Epigrafisi” adli eserlerden alint1 yaparak ve bire bir karsilastirmali sanat tarihi metodu
uygulayarak ayni1 dénem ancak iki farkli devlete ait epigrafinin icerik bakimindan karsilastiril-
masi yapilmistir. Buna ek olarak, bu konudaki yorum ve tespitler farkl bilimsel kaynaklarla des-
teklenmeye calisilmistir. Bu anlamda, Kirgizistandaki Karahanl donemi epigrafi ile Van, Gevas
ilcesindeki Selcuklu Mezar epigrafisi aralarindaki benzerlik irdelenmeye calisilmistir.

GEVAS MEZAR TASLARI UZERINDEKi KITABELERIN AYNI DONEM KIRGIZ EPiGRAFiSi iLE
KARSILASTIRILMASI

Vefat eden kisi icin nasil bir mezar
tasinin dikilecegi ve neyin iglenecegi hu-
susunda karar verilmesinde bircok un-
surun etkisi vardir. Tiirk mezar taglarin-
da gorildiigia kadariyla dénemin mezar
tasi gelenegi ve toplumun sahip oldugu
gelenekler, kiiltlir ve inancin yani sira
vefat eden kisinin statiisii bunda 6nemli
bir yere sahiptir. Kimi vefat eden kisi icin
cok yiiksek ve muhtesem siisleme unsu-
runa sahip mezar tas: dikildigi gibi, mii-
tevazi ve sade mezar taslarinda da rast-
lanir. Birbirine yakin dénemlerde vefat
eden kisiler adina dikilen mezar taglari
benzerliklerin yani sira bicim, siisleme
ve kitabenin icerigi bakimindan farklilik
gosterebilirler. Baz1 mezar taslar: farkh
formu ile 6n plana ¢ikarken adina dikil-
digi kisi hakkinda da bize 6nemli ipucla-
rin1 verir. Ornegin, tepeliginde bir bagh-
ga sahip olan bir mezar tasi adina dikilen
kisinin sosyal statiisiine ve hayatta iken
ne is yaptigina isaret eder (Res.2).

Kur'an1 Kerim'deki Nur Suresinin

.. Resim 2: Gevas, tarihi Selcuklu mezarhig1. Sarik biciminde bir
35.ayetiilham alinarak ortaya gikarillmi§  tepelize sahip mezar tast.

olabilecegini diisiinebiliriz (Res.3).



Resim 3. Gevas, Selcuklu Mezarlig1. Bir yazi bordiirii
icerisine islenen yanar vaziyetteki bir kandil ve tizeri-
ne Arapca ‘Allah” kelami hakkedilen bir sahide.

1Vefat eden kisinin ad1 ve seceresi

Mezar taslar1 adina dikildikleri kisileri temsil
ettikleri icin kimligini belirtecek bilgiye veya
onlar hatirlatacak hususlara yer verilir. islam
oncesi mezar tasi fonksiyonundaki dikitlerin
bir kismi1 vefat eden kisinin biciminde sekil-
lendirilirdi. Daha sonraki dénemlerde heykeli
yerine onlar1 hatirlatacak nesnelere yer verilir
(Res.4).

Gevas mezar taslarinda ve Kirgiz epig-
rafisinde vefat eden kisinin adi ve seceresi ile
ilgili olarak su ve benzer ifadelere rastlanir:

Gevag Mezar
2008:26):

Taslarinda (Basak,

Bu mezar rahmetli, magfiretli Seyh Burdinin
oglu Semseddin’indir.

Allah rahmet etsin.
Rebiiilevvel ayinda vefat etmis.

Sene 744.

Selcuklu déneminde kitabeli mezar
taslar1 cok yaygindir (Res.4). Kitabelerde;

- Vefat eden kisinin kimligi, seceresi,
- Vefat ettigi tarih,

- Meslegi,

- Ne sekilde vefat ettigi,

- Ornek kisiligi ile ilgili évgii icerikli
sozler,

- Vefatindan duyulan tzintiiyd dile
getiren yakinmalar,

- Onun bagislanmast icin yer alan du-
alar,

- Mezar1 ziyaret edecek kisiler icin
farkli anlamlar tagiyan mesajlar ve

- Inanc icerikli ifadeler

- Bazen de nereli olduguna dair bilgi-
ye rastlamak mimkiindiir

Resim 4. Alin kisminin iki yan tarafinda birer adet
carkifelek, onlarin hemen altinda iki sirali mukarnas
ve onlarin altinda da bes satir yazi bulunan bir sahi-
de.

GEVAS MEZAR TASLARI UZERINDEKI KITABELERIN AYNI DONEM KIRGIZ EPIGRAFISI ILE KARSILASTIRILMASI - HASAN BUGRUL
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Kirgiz Epigrafisinde (Cumaguloy,
1982:105):

Bu mezar imamin, adil,
Miiftii Muhammeddindir.
Imran oglu, Siran oglu,
Al-Huseyn oglu, Ahmed oglu,
Muhammed oglunundur.

Allah mezarini aydin yapsin.

Gevas'taki Selcuklu dénemi mezar tasla-
rinda ve ayni donem Kirgizistandaki mezar tas-
larina hakkedilen isimlerde benzerlik goriiliir.
“Muhammed, Hasan, Hiiseyin, Ahmed, Semsed-
din vb. olmasi ile islam déneminin etkisini acikca
ortaya koyar. Ornek kisilikleri ile islam’a hizmet
eden sahsiyet isimlerinin ¢ocuklarina verilmesi-
nin temelinde onlarin da ayni yolu takip etmeleri
temennisi vardir. Islam &ncesi Tiirk kiiltiiriinde
isimlerin verilmesi farkli hadiselere bagh olarak

Resim 4. Giiroymak — Kaleli kéyii. Uzerine kilic,  verildigi gériiliir. Bir isim verilme hadisesini Ba-
kama ve kalkan islenmis ve bir savasciya ait ol- o .
dugu disiiniilen bir mezartagi. haeddin Ogel (2003: 235) s0yle aktarir:

“Gel bu oglana cok iyi bir ad koy! Korkut da: “Bunun adi Tuman-han olsun” dedi. Bunun iizerine
halk:

“Daha iyi bir ad koy!” dediler. Korkut da:

“Bundan daha iyi ad olmaz”, dedi. Ve ilave etti.

“Doyli-Han 6ldiigli zaman, yurdumuzu duman tutmus ve karanlik olmustu. Bu oglan dumanda dogdu.
Ikinci olarak, génliimden iyi bir alamet dogdu. Béyle deyip, yaptim. Onun icin de adini tuman koyu-
verdim. Ciinkii duman uzak durmaz, fakat cabuk gider, yok olur. Dumanl giin, giinegli olur. Dumanin
ici aydinhik olmaz. Azicik bir dumani, ben bu oglanin kiictikliigiine benzetiyorum. Onun sonunu da, bir
gilinese benzetiyorum. Onun bir yigit olup, babasinin tahtinda oturup devletli ve uzun émiirlii olma-
sina benzetiyorum!”

2.Nereli oldugu

insan ne zaman, nerede ve ne sekilde vefat edecegini bilemez. Kimi insan isi geregi yasadig
yerden uzak memleketlere gitme geregini duyabiliyor. Iste, insanin asla ne zaman tecelli edecegini
bilemedigi 6liim olay1 onu memleketinden uzaklarda yakalayabilir. Bir mezarin kime ait oldugu-
nun bilinmesi icin onun adina dikilen mezar tasina genel olarak isminin ve seceresinin yazilmasi
yeterlidir. Ancak eger vefat eden sahis hayatta iken o memlekette yasayan biri degilse o kisinin
nereli olduguna dair bilgiye de yer verildigi goriiliir. Boylece yakinlarinin onu aramasi durumun-
da bu sayede akibeti konusunda bir bilgiye ulasma olanag: vardir. Bu bilgi kapsaminda Gevas ve
Kirgiz epigrafisine bakacak olursak:

Gevas mezar taslari (Basak, 2008: 44, 63,64)

. Bu kabir saide, sehide, merhume, magfure Hakkarili Afiyenindir.

. Bu kabir rahmetli, magfiretli Bitlisli Sahabettin oglu Siileymen’indir. Cemaziel evvel ayinda Cemaziel

evvel ayinda vefat etmis. Allah onlara rahmet etsin.



. Bu kabir said, sehid, Hanili Hizir oglu Mahmut'undur. Ramazanda vefat etmis sene 744.
Kirgiz Epigrafisi (Cumagulov, 1982:80):

Bu mezar sanli seyh ve imamindir,
Razii ad-Din'indir. Abu-Bekir oglu,
Ahmad oglu,

Al-Huseyn ogluy, Siran oglu, Imran

Oglunundur, Al-Kisirgani miiftiistiniindiir.
3Vefat tarihi

Vefat eden kisi ile ilgili olarak sikca rastlanan bilgilerden birisi de onun ka¢ yasinda vefat
ettigi veya hangi tarihte vefat ettigi hususudur. Gevas mezar taglarinda ve Kirgiz epigrafisinde
hangi yilda vefat ettiginin yani sira vefat ettigi ay ismine de sikca yer verildigi goriiliir:

Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:93):

Sehide, merhume Fakih Muhammedin kizi

Recepte vefat etmis sene 755.

Kirgiz Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:83):
606 yilinin Muharrem'inde,
Muhhamed katibin oglu,

Sanli imam ve seyh Ahmad 6l1dii (1209-1210).
4Vefat nedeni

Mezar tasglarinda nadiren rastlanan hususlardan birisi de kisinin 6liim nedenidir. Mezar
taslarinda rastlanan 6liim nedenleri arasinda bogulma, 6ldiiriilme veya sehit olmak vardir.

Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:81):

Bu mezar, said sahid, 6ldiiriilen, 6mrii kisa, hasreti cok, Allah yolunda zafer kazanan, Mer-
hum Ibrahim'in oglu Durrin oglu Hacr'ya aittir.

Kirg1z Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:139):

Bu mezar,

Sohretli, mutlu seyh imamindir.

Din i¢in sehit diigen, din ve toplum namusu, Islam ve Miisliimanlarin sevgilisi,
Muhammed Abu Bakr,

Umar Oglu Hadjaj babi dust,

Allah ona merhametini ve liitfunu versin.

Cumad al-ahir ayinin ilk yarisinda Cuma giinii

608 yilinda hayatini kaybetmistir.
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5.Meslek

Gevas mezar taslarinda vefat eden kisinin meslegine pek yer verilmedigi goriiliir. Ancak
baz1 mezar taslarinin tipolojisine bakildiginda énemli din gorevlilerine ait olduklar1 anlagilir. Di-
ger yandan, Kirgiz epigrafisine bakildiginda “meslek” sikca zikredildigi goriiliir. Belirtilen meslek-
ler arasinda “seyh, imam ve miiftii” vardir.

Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:42):

Amele Tebrizli, bu kabir, fahri azam biiyiik vezirlerin fakihlerin biiyligii said, sehid, merhum
Allah'in rahmetine muhta¢ Muhammed'in oglu Fakih (Yazar) Omere aittir.

Kirg1z Epigrafisinde (Cumagulov,1982: 90):

Bu mezar sanly,

Imam ve seyh, Saraf ad-Dinindir.
Imamlarin séhreti,

Haydar oglu, Muhammad oglu,
Muhammad'indir.

Allah onlardan memnun olsun.
6Vefat eden kisiyi 6ven sozler

islamiyet, bagkasinin arkasindan onun aleyhinde konusulmasina sicak bakmazken iyi y6-
niiyle bahsedilmesini yasaklamaz. Ancak, bu hususta da baz1 hassasiyetler vardir. Kiiciik yastaki
biri yiiziine 6vildigiinde onun icin bazi kazanimlar olabilir ancak yetiskin biri icin bu durum
farklidir.

Yetiskin kisi soylenen 6zellikler karsisinda kendini begenmislik taslayabilir ve gurura kapi-
labilir. Bu da son derece tehlikeli bir durumdur. Vefat eden kisinin arkasindan konusulmasi da iki
sekilde ele alinabilir. Vefat eden kisiyi iyi yonleriyle yad edebiliriz fakat aleyhinde konusulmasinin
ne konusan kisiye bir faydasi olur ne de vefat eden kisiye. Karamagarali (1992:101) Ahlat mezar tas-
lar1 tizerindeki 6vgii icerikli sdzlerle ilgili olarak su sekilde bir aciklama getirir:

“Ilhanl devri lahidlerinde hadislerin ¢cok azaldigini ve tagin tali bir yerine, bir boslugu doldur-
mak icin yerlestirildigi gériilmektedir. Sahidelerin dis yiiziinde, nisi cevreleyen bordiirler iize-
rinde, Ayetul-Kiirsi ile Ali Imran Suresinin 18. ayeti tekrarlanir. Bunlar gériiniis ve gdsterisin
on plana alindig tezyini yazilardir. Dini mahiyetteki yazilarin azalmasi ve ehemmiyetini kay-
betmesi bu devir minberlerinde dahi goriilen, genel karakterde bir cerayandir. Buna mukabil
éliiniin hilviyetini bildiren kitabelerde miibalagali metihlere ¢ok yer verilmistir. Bu durum, {l-
hanllarin yarattigl miisait ortamda gelismek imkanini bulan Batiniligin yer yer dini inanclar:
sarsmasl ile izah edilebilir. Sahislara fazla 6nem verilmesi, yaranmak gayreti, zenginlige itibar

edilmesi, Ahlat'in manevi bir ¢ékiis icinde bulunduguna isaret sayilabilir.
Yukarida izah edildigi gibi kisileri 6n plana c¢ikaran 6vgi icerikli s6zleri toplumun manevi

yénden bir zayiflamaya gittigine isaret sayabiliriz. Ancak, Islam &ncesi defin geleneginin bundaki
etkisini de g6z ard1 etmemek gerekir. Tiirk mezar tasi gelenegine bakildiginda 6vgii icerikli s6zler
sadece flhanhlar déneminde gériilmez. Bunu Islam éncesi Tiirk mezar anitlarinda, Karahanlilar,
Selcuklular ve Osmanli dénemi mezar taglarinda da gorebiliyoruz. Kirgizistan ile Tiirkiyedeki
Tiirk-Islami dénemine ait yazitlarda 6évgii icerikli yazilarda goriildiigii kadariyla devlet adamlari,
din gorevlileri, yliksek riitbeli subaylar, toplum icerisinde yiiksek statiiye sahip olanlar, toplumda
oncii role sahip olanlar ve buna benzer sahsiyetler 6viilmiistiir. Vefat eden kisiler adina dikilen



mezar taslarinda &vgiiye yer verilmesi asagida siralanan ve daha cok Islam éncesi geleneginin de
bir devami olan su hususlara baglanabilecegi diistiniilmektedir.

Ulkenin / toplumun birligini tesis etmede bir arac1 olarak kullanilmis olunmasi muhtemel-
dir.

Onemli sahsiyetlerin hayatta iken yaptiklari hizmetlerine karsin onlara olan vefa borcu-
nun 6denmesi amaglanmis olabilir.

Onemli kisilerin sahsinda ayni zamanda devletin ulastig1 giicii vurgulanmak istenmis ola-
bilir.

Onlari halka sevdirmek ve 6rnek alinmasina,
Ziyaretcileri etkileyerek onlarin izinde gitmelerine,
Gecmiste olan olaylara dikkat cekilerek gelecek nesillerin bundan dersler ¢ikarilmasina,

Bir toplum icin son derece 6nem arz eden kiiltiir, inang ve gelenek gibi degerlere dikkat ce-
kilerek gelecek nesillerin bunlari en iyi sekilde korumalarina araci olmay1 hedeflenmis olabilir.

Gevas ve Kirgiz mezar taslarindaki 6vgii icerikli ifadelerden bazilarina bakacak olursak:
Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:38):

Amele Tebrizli, bu kabir, fahri azam biiyiik vezirlerin fakihlerin biiyiigii, said, sehid, mer-
hum, Allah'in rahmetine muhta¢ Muhammed'in oglu Fakih Omere aittir.

Kirg1z Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:77).

Bu mezar seyhin, imamindir

Sanly, dindar seyidin,

Gergegin sohreti ve toplumun miiftiisiiniin giiveni
Kanunun diregi, imamlarin velisi

Seref sahibi Mahmud'un, Haydar

Oglu, Allah onun mezarini

Aydin yapsin!
7. Vefat eden kisi icin duyulan iiziintii ve yakinma

Vefat eden kisilerin arkasindan agitlarin yakilmasi Islam éncesi defin geleneklerinin bir de-
vami olarak goriiliir. slamiyet, farkli olumsuz etkileri olan eski geleneklere sicak bakmaz ve vefat
eden kisinin arkasindan agit yakilmasi bu geleneklerden biri olarak goriiliir. Glines (1995: 59) agit
kavramina soyle bir aciklama getirir:

“Agit” Tirk kiiltiiriinde matem alameti olarak ifade edilir. Ac1 duyulan her olay karsisinda
duyulan yas. ‘Ayrilik, gurbet, 6zlem, askerlik, kina gecesinde ve kizin evden ayrilacagi zaman” s6y-
lenen agittan daha icli ve acikhidir. Agitlar insanin duygu, sezgi, davraniglarini ve bunlarin teme-
linde bulunan deger deger yargilarini hayat ve 6liim, varlik ve yokluk hakkindaki diisiincelerini
dramatize ederek yasadiklari yogun aci ve bunalimi dile getiren dizeler ve yakinmalardir. Matem
alameti olan agit eski Tirklerden baslamis ve giiniimiizde 6zellikle kirsal kesimlerde de devam
etmektedir.
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“Yakinma” ifadeleri iceren mezar tas kitabeleriyle ilgili olarak da bir agiklamay1 Veinstein
(2016: 42) getirir ve bu kavrama Islam dinin yaklasimina da vurgu yapar:

“Islamiyet éncesi ya da Osmanl kitabelerinde, toplulukla giiclii bir sekilde biitiinlesmis olmak

bireysel ac1 duygularinin ifadesine engel degildir. Bu, yalnizca Tiirklere 6zgii olmayan ¢ok genel

bir olgudur; ancak ilging olan, iki epigrafi grubu arasinda kuskusuz rastlantisal olmayan ben-

zerliklerin saptanmasidir: Birinde ve digerinde yakinmalara ayrilan boliimlerde, tinlemlere yer

veren bir iisluba basvurma egilimi vardir. Ayni1 zamanda, ayrilik ve 6len kisinin hayata veda et-

tigi icin yanip yakilmasi temalarinda kosut kaliplarin tekrarlandig gériiliir. Oysa Islamiyet én-

cesi kitabelerde cok sik rastlanan ve siirekli olarak yer alan bu son temaya Islam'in din anlayis:

hic sicak bakmaz, seyhler ve ileri gelen din adamlarinin kitabelerinde bu temaya yer verilmez.”

Gevas mezar taglarinda ve Kirgiz epigrafisinde yer alan “yakinma” icerikli ifadelerde bircok
ortak husus arasinda onlarin birer siirle dile getirilmis olmalaridir. Her iki grup mezar tasinda da
vefat eden kisi icin duyulun Giziintiiye ve yakinmaya ¢ok yer verilmedigi goriiliir.

Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:22):
Benim bedenim giil gibi iken

Benim kalbim(canim)

Diinyada kalmigti.

Biitiin emsallerim seyrim gelmis iken,

Kirgiz Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:149-150):

Hac

Bu mezar yabanci

Beyti

Kirmiz giiliin ciceklenmesi sirasinda dostumu kaybettim
Basimu iki ellerimle vurarak agliyorum

Ve toprak ile konusuyorum. Bak yer,

Benim sadik arkadasimi ihtimamla koru,

Allah'im bu yaziy1 yazani affet!
8Vefat eden kisi icin yapilan dua

insan sevdigi kisinin her durumu icin ona duaci olur. Onun basarisi, mutlulugu ve saghg
icin dualarini esirgemez. Diger diinyaya olan yolculugunda da bagislanmasi icin Allaha yakarista
bulunur. islamiyet'te duanin 6nem ve ehemmiyeti ile ilgili olarak Tryjarski (2012:206) su aciklama-

da bulunur:
“Olitye dua etmek Islamiyet'te 6lil gdmme téreninin iiciincii 6nemli islemidir. Hoca ya da imam

ruhunu teslim etmekte olan kisinin yanindadir ve asil duay1 okuyarak sahadet ciimlesini soyler:
“Eshedii en 14 ilahe illallah ve eshedii enne Muhammeden abdiihii ve restlith.” Seriat 6lmekte

olanin bu climleyi duymasini sart kosar (Kerimov, 1978:48).”

Mezar taslarinda yer alan dualara bakildiginda bunlarin defin esnasinda ve cenaze mera-
simlerinde toplanan toplulugun vefat eden kisinin Allah tarafindan bagislanmasina yonelik ya-
kariglarinin bir yansimasi oldugunu séylemek miimkiindiir. Dualarin mezar taglarina hakkedil-
mesiyle vefat eden kisi sadece vefatinin ilk birkac giintinde degil, nesiller boyu onun icin duada
bulunulmasina vesile olunur. Bu konu ile ilgili olarak Veinstein (2016: 49) su aciklamalara yer ver-
mektedir:



“Diger taraftan Islam dindarligl, Osmanl kitabelerinde Kurandan alinmis Arapca surelerin
varligiyla kendini gésterir. Ozellikle de Kur'an'mn ilk suresi olan Fatiha suresine yer verilmesi
neredeyse zorunludur. Kitabenin basinda kisaca fatiha ya da el-fatiha seklinde yer alir. Falan'in
ruhina (ya da ruhi iclin) fatiha ya da el-fatiha). Bu kaliplar halks, éliilerin ruhunu sad etmek
icin bu sureyi okumaya davet eden bir cagridir. Daha ayrintili kitabelerde baska surelere de

rastlanir. Bunlar 6liiniin ruhunun cennete kabulii icin Allah katina yénelen sefaat dilekleridir.
Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:16):

Bu mezar biiyiik, geng, merhum, magfur, Allah'in rahmetine muhta¢ Haci Ali'nindir. Vefat:
sene 710. Allah rahmet etsin.

Ey Allahim, ey sirlar bilen, kaderleri, sebepleri, kalpleri déndiiren sana yalvariyorum ona iyiliginle af
ve magfiret et.

Kirgiz Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:94):

Bu mezar

Ba-Muhhamad'in oglu Muhammad'indur,

Allah kendisini ve velilerini affetsin

ve biitiin erkek ve kadin cinsindeki dindarlar1. Senin merhametinle,

Merhametlilerin Merhametlisi!
9.inanc icerikli ifadeler

islam dénemi mezar taslarinda inang icerikli olarak farkl ayet ve hadislerin yanu sira, keli-
me-i tevhid, Arapca “Allah” lafz1 ve kelam-1 kibarlar yer alir.

Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:18, 69, 88, 90,18).

Oliim bir kadehtir, herkes ondan icecektir ve 6liim bir kapidir herkes ondan gececektir. Gencler bile

ondan kurtulamaz. Bazi salihler, miiminlere ibret olarak Peygamber Efendimzin vefat: yeter demislerdir.

Peygamber saldt ve selam O'nun {izerine olsun s6yle dedi: Diinya Ahiret ehline haramdir, Ahirette

Diinya ehline haramdir.

Bakara Siiresinin 255. ayeti olan “Ayete’l-Kiirsi”: Allah O'ndan baska tanri yoktur. O, Hayydir. Kayy(m-
dur. Kendisine ne uyku gelir ne de uyuklama. Géklerde ve yerdekilerin hepsi O'nundur. izni olmadan O'nun
katinda kim sefaat edebilir? O, kullarinin yaptiklarini ve yapacaklarini bilir. (O'na hicbir sey gizli kalmaz)
O'nun bildirdiklerinin disinda insanlar O'nun ilminden hicbir seyi tam olarak bilemezler. O'nun kiirsiisii gok-

leri ve yeri icine alir, onlari koruyup gozetmek kendisine zor gelmez, O, yiicedir, biiytiktiir.
Peygamber salat ve selam O'nun iizerine olsun soyle dedi: Diinya ahiret ehline haramdir.

Kirgiz Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:103-4):
Allah'tan baska flah yoktur,

Muhammed-

Allah’n elgisidir.

10.Usta kitabesi

“Usta kitabesine” mezar tas! kitabelerinde sik¢a rastlanmaz. Adina mezar tas: dikilen kisi-
nin mezar taginda vefat tarihi belirtilmedigi durumlarda tizerindeki usta kitabesi sayesinde o me-
zar tasinin hangi doneme ait oldugu konusunda bize 6nemli ipuclarini verir:
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Gevas Mezar Taslarinda (Basak, 2008:84)
Amele Ustad Abbas oglu Omer.

Kirg1z Epigrafisinde (Cumagulov, 1982:101):
Bu mezar,

Said oglu Ziyad'indir.

Allah ona merhametli olsun

Nasr (yani Nasr yazmistir).
DEGERLENDIRME

Mezar taglari genel itibariyla bir toplumun defin geleneklerini ve buna bagh kiiltiirel de-
gerlerini kusaktan kusaga ulastiran sanat eserleridir. Bu nedenle de mezar taslari sadece adina
dikilen kisileri temsil etmezler. Bunlar ayni zamanda bir toplum icin son derece 6nem arz eder-
ler. Diger taraftan, mezar taslarina bakildiginda, diger sanat objeleri gibi kendine 6zgii degerlerin
yogun etkisinin yani sira farkh dis etkilenmelerinin izlerini de bir sekilde tasirlar. Bunu Gevas
mezar taglari ile Kirgiz epigrafisini karsilastirirken de cok belirgin bir sekilde gérebilmekteyiz. Bu
iki mezar tasi grubu aynu kiiltlir ve inanctan beslendikleri icin ve ayni zamanda birbirine yakin
donemlere ait olmalar: neticesinde kitabeler icerik bakimindan biiyiik bir benzerlik gosterirler.
Buna basliklar halinde bakildiginda;

isim ve secere; Gevas ve Kirgiz epigrafisinin her iki grubunda da vefat eden kisinin adina
dikilen mezar tasi iizerinde isim ve secereye yer verilmektedir. Iki grup arasindaki farka bakildi-
ginda Gevas mezar taglarinda vefat eden kisinin sadece isim bilgisiyle yetinilirken, Kirgiz epigra-
fisinde vefat eden kisinin seceresinin detayl verildigi goriiliir. Her iki mezar tasi grubunda da yer
alan isimlerde islam déneminin etkisi goriiliir.

Memleketi; Vefat eden kisinin mezar tas: kitabesinde genel olarak hayatta iken nereli ol-
dugu bilgisine yer verilmez. Eskiden insanlar genellikle dogup biiyiidiikleri yerde vefat ederlerdi.
Insanlarin ¢ok az bir kismi farkli nedenlerle farkl memleketlere giderdi. Gevas ve Kirgiz epigrafi-
sinde de goriildiigii kadariyla memleket ismi yazili mezar taglari farkli nedenlere oralara disardan
gelip vefat eden kisilere aittir. Gevas'taki mezar taslarinda bu tip mezar taslarinda ticiine rastla-
nirken, Kirgiz epigrafisinde bir adet mezar tasi vardir.

Vefat tarihi; Vefat tarihi ile birlikte hangi ayda vefat edildigi bilgisine her iki grup mezar
tasinda da sikca rastlanir. Ancak vefat tarihinin hic¢ belirtilmedigi mezar taglarina da rastlanir.
Bunun yanu sira, vefat edilen tarihle ilgili bilgide sadece ay isimleri veya hangi yilda vefat edildigi
bilginin hakkedildigi mezar taglari da mevcuttur. Gevas mezar taslarindaki 6liim tarihlerine bakil-
diginda cogunlugu XIV. ylizyilin ikinci yarisina ait olmakla birlikte, XIII. yiizyilin ikinci ¢ceyregine
ait olanlarin da mevcut oldugu gériiliir. Kirgiz epigrafisinde bakildiginda ise islam dénemi Arapca
yazili Kirgiz mezar taglarinin cogunlugu XIII.-XIV. ylizyillara aittirler. Gevas mezar taglari1 Kirgiz
epigrafisi ile karsilastirilirken ayni dénem (XIIL-XIV. yiizyil) mezar taslar: dikkate alinmistir.
Vefat nedeni; Her iki grubun mezar epigrafisinde de “vefat nedenlerine” ¢cok nadir rastlanir. Vefat
nedeni olarak “6ldiiriildii, sehit edildi” gibi ibarelere rastlanir.

Meslek; Gevas mezar taslarinda “hafiz, fakih, mir, amele {istad” gibi unvanlar yer alirken,
Kirgiz epigrafisinde ¢cogunlukla “seyh, imam ve/veya miiftii” yazilidir. Bu da bizlere Gevas mezar
taglarinin farkli meslek grubundaki kisilerin ancak Kirgizistan'daki mezar taslarinin cogunlukla
onemli din gorevlilerinin adina dikildikleri goriliir.



Ovgii;

Mezar taglarindaki 6vgii icerikli s6zlerin inan¢ noktasinda toplumun zayiflamasina isaret
sayilmakla birlikte, bu tiir icerige sahip mezar taslarina ve mezar anitlarina islam éncesinden bu
yana her dénemde rastlanilmasinin farkli nedenlerinin de olabilecegini ortaya koymaktadir. Go-
rildigi kadariyla, mezar taslarina hakkedilen 6vgii icerikli ifadeler daha cok toplumun 6nemli
sahsiyetlerine ait mezar taglarina/anitlarina islenmistir. Bununla da toplumun onlarin izinde git-
mesi, onlar1 kendilerine 6rnek almalar: gibi hususiyetlerin de amaglanmis olabilecegi diistiniilebi-
lir.

Uziintii / yakinma;

Kirgiz epigrafisinde ve Gevas mezar taslar1 izerindeki kitabelerde Ahlat mezar taglar1 ve
Osmanli donemi mezar taslarina kiyasla yakinma icerikli s6zlere cok az yer verilir. Agit yakma ve
yakinma Islam éncesinde vefat eden kisilerin arkasindan séylenen sézlerin bir devami ve yansi-
masi olarak goriiliir. Ancak diger geleneklerde oldugu gibi bu tiir ifadelerin islam déneminde de
bir sekilde kendisine yer buldugu goriiliir. Yakinma icerikli s6zlerin yazilmasinda eski gelenegin
zorlanmasi bir sonucu oldugu “Allah'im bu yaziy:1 yazan affet!” s6zlerinden de acikca anlagilmak-
tadir. Yakinma icerikli sézlerin her iki grup mezar tasinda da mezar taslari tizerindeki birer siirle
ifade edilmis olunmasi da dikkat cekicidir.

Dua;

islam dininde dua ibadetin vazgecilemez bir parcasi olarak gériiliir. Allaha bircok nedenle
duada bulunuruz ve vefat eden yakinlarimizin Allah tarafindan bagislanmas: dualar igerisinde
onemli bir yere sahiptir. Kirgiz epigrafisi ve Gevas mezar taslarindaki hemen hemen biitiin kita-
belerde vefat eden kisi i¢in yazilmis dualara rastlanir. Gevas mezar taslarinda yapilan dua sadece
vefat eden kisi ile sinirh goriiliirken, Kirgiz epigrafisinde vefat eden kisinin yakinlarinin yani sira
kendisi icin duaci olan herkes, biitiin dindar erkek ve kadinlar da buna dahil edilir. Yapilan dua-
larda vefat eden kisinin ve biitiin iman sahibi kisilerin Allah tarafindan af edilme ve bagislanma
yakarisi 6n plana ¢ikar.

inang icerikli yazilar;

Gevas mezar taglari arzu edilen tezyin ve yazinin iglenebilecegi bir biiylikliige sahip oldukla-
r1 goriilmektedir. Buradaki mezar taslarinda goriildiigii kadariyla bazi mezar taslarinda tezyin 6n
plana alinirken, bazi mezar taglarinda da yazi agirlik kazanmistir. Vefat eden kisi ile ilgili bilginin
ve onun icin yapilan dualarin disinda inang icerikli yazilarin yogunlugu da dikkat ceker. Kur'an1
Kerimden “Ayete’l-Kiirsi” en sik rastlanan ayettir. Goriilen hadislerde “herkesin bir giin mutlaka
6lumi tadacag” hususunu icerir. Kirgiz epigrafisinde daha ¢ok “Kelime-i Tevhide” rastlanir.

Usta kitabesi;

Gevas mezar taslarinda ve Kirgiz epigrafisinde sikca olmamakla birlikte her iki grup mezar
tasinda da usta kitabesine rastlanir. Adina mezar tasi dikilen kisinin vefat tarihine yer verilmedi-
gi durumlarda usta kitabesi sayesinde o mezar tasinin hangi déneme ait oldugu hususunda bize
6nemli ipuglarini verir.

GEVAS MEZAR TASLARI UZERINDEKI KITABELERIN AYNI DONEM KIRGIZ EPIGRAFISI ILE KARSILASTIRILMASI - HASAN BUGRUL
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Sonug;

Gevas mezar taglar1 Selcuklu dénemi 6nemli sanat degerleri arasinda yer alirken, Kirgiz
epigrafisi de Kirgizistanda bulunan farkli ddnem ve inanglara mensup mezar tasi yazilarini icerir.
Arapca yazili ve daha ¢ok XII.-XIV. ylizyillara ait mezar taslari iizerindeki epigrafi dikkate alinarak
yapilan karsilastirmada her iki grup mezar tasi arasinda icerik bakimindan énemli bir etkilesimin
s6z konusu oldugu goriiliir. Yaygin olarak goriilen diger mezar tasi bilgilerinin yani sira her iki
grup mezar tasi epigrafisinde Islam dinin ve eski Tiirk kiiltiiriine dayanan defin geleneklerinin
yogun etkisinin oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Konut Mekanlarinin Tasariminda
Yasam Dongiisii ve Ekolojik
Siirdiirebilirlik

Meryem GECIMLI* Rusen YAMAGLI**

0z

Siirdiiriilebilir kalkinma pek ¢cok arastirmacinin da 6ne siirdiigii gibi ekolojik, ekonomik ve
kiiltlirel anlamda ii¢ ayaga sahiptir. Cevresel kaygilara odaklanan ekoloji, mali konulara odakla-
nan ekonomi ve insanlararasi iligkilere odaklanan kiiltiir; siirdiiriilebilir kalkinmanin birbirinden
ayrilamaz ve esit derecede 6neme sahip ana bagliklarini olusturmaktadir. Ancak her dért ayakta
kendi icerisinde oldukca derin ve yogun ¢alisma alanlarina sahiptir. Bu sebeple bu calismada di-
gerleri de goz 6niinde bulundurulmak tizere ekolojik siirdiiriilebilirlik {izerinde yogunlagilmistur.
Insanla beraber varolan ve gelisen konut mekani, varoldugu giinden beri doga ile iliskili olarak
kurgulanmistir. Konutun tasarlama, insa, kullanim ve geri doniisiim gibi siirecler gecirdigi diisi-
niiliirse, bir yagam dongiisiine sahip oldugu goriilmektedir. Tasarlama siireci, biitiinsel diislince ile
iligkilendirilmis ve aslinda tiim siireclerin kapsayani ve yonlendiricisi olarak degerlendirilmistir.
Uygulama yada insa siirecinde dogal tasarim ve doga ile tasarim yontemleri iizerinde durulmus,
biyomimikri {izerine vurgu yapilmistir. Konutun kullaniminda ise dogal cevre biitiinii icerisinde
yasadigimizin hatirlanmasi gerekliligi izerinde durulmustur. Geri déniisiim, yeniden kullanim ise
besikten besige ilkesi ile tiiketim odakliliga kars: stirdiiriilebilirligin altini ¢cizmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik siirdiiriilebilirlik, konut tasarimi, biitiinsel diisiince, dogal sistemler,
biitlin-parca iliskisi, yeniden kullanim
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Lifecycle and Ecological
Sustainability in House Design

Meryem GECIMLI
Rusen YAMACLI
OzET

As many researchers have suggested sustainable development has three main title. They
are ecological, economical and cultural sustainability. Ecological sustainability focuses on envi-
ronmental concern, economical sustainability focuses on financial issues and cultural sustainabi-
lity focuses on peoples relations, values and traditions. The three of them is important, inseperab-
le and interact with each other. However, each of the three titles has its own deep and intensive
workspaces. For this reason, this work focuses on ecological sustainability, considering the relati-
ons with others. The house which is the place existing and developing with the human has buil-
ding with the nature since the day it was there. The house has the processes of designing, const-
ructing, using and recycling. And these processes show that the house has a lifecycle. The design
process has been associated with holistic thinking and is, in fact, considered as an encompassing
and directive of all processes. The construction process, it is associated with natural design and
nature with design. At this process mainly biomimicry and other methods of design are empha-
sized. The necessity of remembering that we are living in the natural environment is stressed in
the using process of the house. Recycling and reuse processes with the cradle-to-cradle principle
underscore the sustainability against the consumption.

Key words: Ecological sustainability, house design, holistic thinking, natural systems, whole-track
relationship

* Res. Asst., Anadolu University Faculty of Architecture and Design, Interior Design, meryemgecimli@
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Gunimiziin en cok tartisilan konularinin basinda siirdiiriilebilirlik gelmektedir. Oldukca
genis ve cok boyutlu bir kavram olan siirdiiriilebilirligin ekolojik, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
olmak tizere dort temel ayag1 oldugu kabul edilmektedir (Hawkes, 2001: 25). Doganin dengesinin
korunmasi ile ilgili ekolojik siirdiiriilebilirlik, yasam standartlari acisindan dengenin saglanmasi
ve korunmasi ile ilgili ekonomik siirdiiriilebilirlik, toplumlarin ortak gecmisleri ve sahip olduklar:
0zgiin degerlerin korunmasi ile ilgili kiiltlirel siirdiiriilebilirlik ve toplumsal yasamda bireyler ara-
s1iligkilerin korunmasi ile ilgili sosyal siirdiiriilebilirlik. Bu calisma kapsaminda biitiin dért ayagin
da vazgecilmez, ayrilmaz oldugu ve her birinin iizerinde ¢alisilmasi gerekliligi kabul edilerek eko-
lojik kisim tizerinde durulmaktadir.

Siirdiriilebilirligin saglanmasi amaciyla uluslararasi alanda etkili calismalar bulunmakta-
dir. Bunlardan en giinceli ve kapsamlisi 2012 yilinda Rio de Jenerioda toplanan Birlesmis Millet-
ler Siirdiriilebilir Kalkinma Konferansinda dogan Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleridir (Kiiresel
Hedefler adiyla da bilinmektedir). Bu konferansta siirdiiriilebilir kalkinmada 2030a kadar ulasil-
masl gereken hedefler belirlenmis ve 2015 yilinda siire¢ baglamustir. Tiirkiye bu siirece 2016 yilinda
katilmistir. Sekil 1de kiiresel hedeflerin basliklar: goriilmektedir ve yuvarlak icerisine alinmis he-
defler dogrudan veya dolayli olarak konut tasarimyi, ingasi ve kullanimu ile ilgilidir.

@ CGWMEHEDEFLERI €3
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LT |

Sekil 1. Birlesmis Milletler Siirdiirtilebilir Kalkinma Hedefleri (United Nations Development
Program, 2016)

Hedef 11: Siirdiiriilebilir Sehir ve Yasam Alanlar: :

Diinya niifusunun yaridan fazlasi artik kentlerde yasiyor. 2050 yilina kadar bu rakam 6,5
milyar, yani diinya niifusunun iicte ikisi olacaktir. Kentsel alanlarimizi inga etme ve yénetme bigi-
mimizi 6nemli 6l¢lide degistirmezsek, stirdiiriilebilir kalkinmay1 basaramayiz. Gelismekte olan iil-
kelerde kentlerin hizh biiylimesi ve kirsaldan kente gdciin artisi, mega-kentlerin sayisinda biiyiik
artisa yol agmistir. 1990 yilinda niifusu 10 milyon veya fazla olan mega-kent sayisi 10 idi. 2014'te
ise artik toplamda 453 milyon insani barindiran 28 mega-kent bulunuyor. Asir1 yoksulluk genel-
likle kentsel alanlarda yogunlasiyor; ulusal ve yerel yonetimler, bu alanlarda artan niifusu barin-
dirmak icin caba veriyor. Kentleri giivenli ve siirdiiriilebilir kilmak demek, giivenli ve erisilebilir
konut saglamak, gecekondular: déniistiirmek anlamina gelir. Ayrica, toplu tasimacilifa yatirim
yapmak, kamusal yesil alanlar yaratmak, kentsel planlama ve yonetimi hem katilimci hem de kap-
sayici olacak sekilde iyilestirmek anlamina da gelir (United Nations Development Program, 2016).
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Sitirdiiriilebilirlik tizerine yapilmis sayisiz calisma, diisiince ve uygulama bulunmaktadir.
Ancak bazi arastirmacilar siirdiiriilebilir kalkinma tanimin tasidig belirsizlikler nedeniyle eles-
tirmektedirler. Gelecek neslin ihtiyaclarinin belirlenememesi ve niifus artisinin géz ardi edilmesi
gibi konular1 tartismaya acarak genel ifadelerin ve belirsizliklerin giderilmesi gerekliliginin altini
cizmektedirler (Bartlett, 2012 ve Heinberg, 2010). Tasarim odakl belirleme ¢alismalarindan siirdii-
rillebilir tasarim felsefesini tanimlayan McLennan (2004) konu ile ilgili olarak alt1 prensip belirle-
mistir. Bu alt1 prensip;

. Dogal sistemlerin bilgeligine saygi: Biyomimikri prensibi
. Insana sayg: Insanin canlilig1 prensibi

. Cevreye saygl: Ekosistem prensibi

. Yasam dongiisiine sayg!: Yedi jenerasyon prensibi

. Enerji ve dogal kaynaklara saygl: Koruma prensibi

. Siirece saygt: Biitiinsel diisiince prensibi

Bu alt1 prensip yapili cevrede siirdiiriilebilir tasarimin gerceklestirilebilmesi icin izlenecek
bir yontem onerisi olarak kabul edilmektedir. Cairns (2006: 77) ¢alismasinda yeryiiziinde siirdi-
riilebilir bir kullanim icin dogal sistemlerin sémiiriilmemesi, insanlarin sonsuz isteklerinin sinir-
landirilmasi, doganin kendini yenileyebilirliginin desteklenmesi, doga icin faydali olacak atiklarin
uretilmesi ve insanin dogal kaynaklar: kullanisinin optimize edilmesi gerektigini 6ne siirmekte-
dir. Siirdiiriilebilir sehir ve yasam alanlarinin temelinde konut mekanlarinin ekolojik siirdiiriilebi-

lirlige katki saglamas: bulunmaktadir.
Konut toplumu olusturan bireylerin

birincil mekanidir. Ayrica konutun ta- ¢
Minimum Kullanm -

sarlama, insa, kullanim ve 6mriinii ta- Yenklen Kullansm ? 5
mamlama olarak 6zetlenebilecek belirli Gerl Diniisiim e 2 Y : -

bir yasam déngiisii de bulunmaktadir 2 3 ez

(Sekil 2). Bu calismada konut mekanla- ST——— Tum_ VA v

r1 yasam dongiisiinde ekolojik siirdii- - 3=

rilebilirlige katki saglayabilecek temel : I ,, ) Kullamm-BitiaParga Higkis

ilkeler degerlendirilecektir. Literatiirde
genis yer tutan siirdiiriilebilirlik ve ko-

- i 4 -

nut mekan iliskilerinde; tasarim, insa, e

kullamm ve geri doniigiim stirecleri co- Sekil 2. Ekolojik siirdiiriilebilirligi saglayan konut mekanlari ta-

gunlukla bireysel olarak islenmektedir. sariminda temel ilkeler (Cizim: Meryem Gegimli)

Bunlar;
. tasarimda biitiinciil bakis agisini vurgulayan Farid vd. (2017),
. tasarimin uygulanma pratiklerinde biyomimikriyi énemseyen Gamage ve Hyde (2012) ile

Fecheyr-Lippens ve Bhiwapurkar (2017),

. kullanicilarin bilinclendirilmelerinin ve egitilmelerinin kullanimda siirdiiriilebilirlige kat-
kisinin 6nemini isaret eden Lewis vd. (2004)

. konut mekanlarinda geri doniisiimii destekleyen Goldbeck ve Goldbeck (1999)

olarak 6zetlenebilir. Bu calismada tasarim, inga, kullanim ve geri déniisiim siirecleri ayrim gézet-

meksizin incelenmekte, siirecsel yapilar: ve birbirlerine olan etkileri g6z 6ntinde bulundurularak
degerlendirmeler yapilmaktadir.



Tasarimcilar konut yasam dongiisiinii g6z 6niinde bulundurarak ekolojik stirdiiriilebilirlige
katki saglayacak onlemleri almalidirlar. Konut yasam dongiisiiniin baslangici olarak tanimlaya-
bilecegimiz tasarlama silirecinde dogadan alinacak olanlarin yerine konulmasinin saglanmasi ge-
rekmektedir. Dogadan alinacak malzeme ve enerjinin tiilkenmemesinin saglanmasi icin 6ncelikle
tiim siire¢ ve uygulamalarin detaylandirilarak dokiimiiniin hazirlanmasi gerekmektedir. Bu sekil-
de bir konut yapisinin ekolojiye olan maliyeti goriilmiis olacaktir. Bu alinan malzeme ve enerjinin
bedeli dogaya 6denmek suretiyle de siirdiiriilebilirlige katki saglanacaktir.

1. TASARLAMA: BUTUNSEL DUSUNCE

Yapili cevrenin ustalikla yapilmis slirdiiriilebilir tasarimiyla insan, dogal cevredeki negatif
etkilerini azaltabilir. Stirdliriilebilir tasarim felsefesi konfor, estetik, maliyet ve sosyal yonleri cev-
resel kaygilarla dengeleyerek en iyi ¢6ziime ulasabilir (McLennan, 2004). Siirdiiriilebilir tasarim,
biitiinsel diisiince ile tanimlanabilir. Biitiinsel diisiince, konutun tasarlama siirecinde dogal cevre
verilerinin dogru bir sekilde okunmasi ve dogadan alinacaklarin yerine konulmasi gerekmektedir.
Biitiinsel diisiince ile olusturulan siirdiiriilebilir tasarim sanat ve bilimin biraradaligini gerekti-
ren bir takim ¢alismasi olarak diisiiniilebilir. Farid vd. (2017: 68) stirdiiriilebilir tasarimda biitiinsel
diisiincenin ileri siiriilen diger diisiince ve yontemlerin hepsini kapsadigini ileri siirmektedirler.
Biitiinsel diisiince, konut yasam doéngiisiiniin irdelenerek olusabilecek biitiin problemlerin tasar-
lama siirecinde ¢oziilmesi seklinde tanimlanabilir.

Teknolojik malzemelerin olmadig: geleneksel donemlerde konut tasarlama siireci genel-
likle ayn1 bolgede yasayan tasarimci (aslinda zanaatgl olarak tanimlanan yapi ustasi o donemin
tasarimcisi olarak kabul edilebilir) ve kullanicinin birebir iletisimi iizerinden gerceklesmektedir.
Bu durum, o bdlgenin cevresel verilerini deneyimlemis bu verilerle yasayan tasarimcinin bilgi
birikimi ve kullanicinin istekleri izerinden sekillenmektedir. Cevresel etkilerin arttigl ve ¢6ziim
yollarinin arandig: gliniimiizde yapili cevre icin olusturulan cesitli degerlendirme sistemleri bu-
lunmaktadir. Bu degerlendirme sistemlerinin 6zellikle tasarlama siirecinde gevresel etki, enerji
kaynaklari, su korunumu gibi bagliklarin ¢éziimlenmesinde yol gosterici niteligi ile biitiinsel dii-
siinceye yaklastig1 séylenebilir. Amerika menseli LEED ve Ingiltere menseli BREEAM en cok bili-
nenleri olmakla birlikte {ilkelerin kendi yasa ve diizenlemeleri ile olusturduklar: degerlendirme
sistemleri bulunmaktadir. Gibberd (2015: 49) ¢calismasinda diinyada yaygin olarak kullanilan de-
gerlendirme sistemlerinde belirledigi baz1 eksikliklerden yola cikarak kapsayici ve detaylandiril-
mis bir degerlendirme sistemi 6nermektedir.

Cedhik-Konut Leed Breeam
Batinlesik Yegil Proja Y tnatimi Fob Eitinlestinicd Sareg Yol
Arazi Eullanim %13 Terlegim ve Ulagm ¥l > Arazi Eullanim veEkelojiTell
surdiirilebilir Araslar3od Ulasm Tel
ou Rullanm %ol S Verimliligi Foll u Toh
Eneari Kullanmm ¥l Eneagive Atmoster ol Enari¥el?
Saghk ve Konfor Foll I hakan Kalitasi 7ol = Tghdakan Saghlk we Eafaln Fol 3
hlalzame ve Kaynak Kullamm Fo14 Llalzame ve Kavnallar 3611 hlalzame Fol3
Ank T
Cevra Kirliligi Zol0
Eonutta Yagam 613
Tslatme va Balom oo Bina Y onetimi 7ol 2
Venilikgilik Fol Inovasvon ¥ob
Etlezsel Oneelil Fod

Tablo 1. Cedbik-Konut, Leed ve Breeam degerlendirme sistemlerinin puanlama agirliklarinin toplam puanla-
ma icerisindeki oranlarinin karsilastirilmasi (Cedbik, 2017; Leed, 2018; Breeam, 2018)
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Tiirkiyede Cevre Dostu Yesil Binalar Dernegi 2007 yilindan itibaren bu konuda ¢alismalar
yapmaktadir. Birlesmis Milletler liyesi Tiirkiye 2016 yilinda kabul ettigi ve uygulamayi taahiit ettigi
Stirdiiriilebilir Kalkinma Hedeflerinin gerekleri olan siiridiirlebilir yasam alanlarinin olusturul-
masi gibi alt bagliklara yénelik calismalar yapmaktadir. Uretilecek yeni konutlar icin diizenlenen
CEDBIK-KONUT diinyada kabul gérmiis sertifikasyon sistemleri 6rnek alinarak olusturulmus ve
2016 yilinda yiriirliige girmistir. Tablo 1de Cedbik-Konut, Leed ve Breeam degerlendirme sistem-
lerinin ana bagliklar ile bu bagliklarin toplam puanlamadaki agirliklar: karsilastirilmali olarak
incelenmistir.

CEDBIK-KONUT ve diger degerlendirme sistemleri amag¢ bazinda ve teorik anlamda ince-
lendiginde konut yasam dongiisiiniin detayl bir sekilde biitiinsel olarak degerlendirme cabalar:
gorilmektedir. Ancak pratikte yapilan 6l¢lim ve arastirmalar heniiz istenen seviyelere gelineme-
digini gbstermektedir. Bu durumun baslica sebebi yasal diizenlemelerle gerekli yaptirimlarin azli-
g1 ve bu uygulamalarin kisisel talep ve basvurularla sinirli olmasidir. Ozellikle insaat firmalarinin
bu derecelerin gereklerini cogunlukla asgari diizeylerde ve reklam amach olarak gerceklestirdigi
gorilmektedir. Ancak yine de siirdiiriilebilir tasarimda bu giincel uygulamalarin biitiinsel diisiin-
ceyi destekledigi séylenebilir.

2. UYGULAMA: DOGAL TASARIM

21. ylzyilin mimarlari ekolojik tasarim kapsaminda tasarim, yapim ve operasyonel siirec-
lerde en uygun coziimleri bulmakta zorlanmaktadirlar. Malzeme, enerji ve atik alaninda 6zellikle
cesitli degerlendirme sistemlerinin yardimi ve 6rneklerle giines pilleri vb. ¢éziimler olsa da cogun-
lukla daha yaratic1 ve 6zel ¢coziimler gerekmektedir. Van der Ryn ve Cowan (1996) tasarim problem-
lerinin ¢éziimiinde o bdlgede bulunan flora ve faunanin incelenmesinin faydal olacagini savun-
maktadirlar. Bélgede bulunan flora ve faunanin incelenmesi, o bélgenin kosullarinda yasam siiren
canli ve bitkilerin fizyolojik 6zelliklerinin irdelenmesi ile birlikte biyomimikriyi isaret etmektedir.
F g Avustralyada yasayan termit kolonileri
devasa biiyiikliiklerde (sekiz metreye ulasan-
lar1 bulunmaktadir), anitsal yuvalar-héyiik-
ler insa etmektedirler (Gérsel 1). Onceleri bu
yuvalari agaclarda yaptiklar: ancak zamanla
agaclik alanlarin azalmasiyla yuvalarini top-
rak iizerinde olusturmuslardir (Lee, 2017). Bu
yuvalar, yagish bolgelerde ise termitler yu-
kar1 dogru acilan bacanin tizerini kaplayarak

yuvanin icerisine su girmesini 6nlemekte (Se-
Gorsel 1. Avustralyadaki termit yuvalari. (Lee, 2017) kil 3), sicak bolgelerde ise bacanin lizerini

kaplamayarak havanin iceride daha fazla dolagsmasini saglamaktadirlar (Sekil 4).

Zimbabvede insa edilen Eastgate binasinin tasarimi biyomimetik mimarlk iizerine calis-
malar1 bulunan Mick Pearceke aittir (Sekil 5). Mimar bu yapiy: termit héyiiklerinden ilham alarak
tasarlamistir. Pearce, tasarimiyla ilgili olarak; “Bu bir ‘termitevi’ yasam sistemi metaforuna dayali
tasarim girisimidir. Bir ekosistemdir icinde yasanacak bir makine degildir (Pearce, 2016).” tanimla-
masini kullanmigtir.



Sekil 3. Yagish bolgelerde bulunan termit héyiigli (Snijders ve Pronk, 2016)
Sekil 4. Sicak bolgelerde bulunan termit héytigii (Snijders ve Pronk, 2016)

Sekil 5. Zimbabvede insa edilen Eastgate binasi detay kesiti, mimar Mick Pearce (Pearce, 2016)

Biyomimikri, dogada bulunan sistemlerin taklit edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu taklit
yalnizca gorsel ve estetik amaclar tasiyan ya da yapiya ek bir fonksiyon katan farkh diizeylerde
olabilmektedir (Fecheyr-Lippens & Bhiwapurkar, 2017). Ancak siirdiiriilebilir tasarim iist baslh-
ginda ele alinan biyomimikri ekolojik kaygilarla olusturulmus bir tasarimi isaret etmektedir. Fe-
cheyr-Lippens & Bhiwapurkar (2017) calismalarinda sicak, nemli ve ayni zamanda HVAC sistem-
lerinin yogun kullanildig: bir bélge olan Sikagoda yogunlasarak buradaki binalarin cepheleri icin
biyomimikri methoduyla tasarim yapilmasini 6nermektedirler. Afrika kamis kurbagasi ve herkiil
boceginin fizyolojik yapilarindaki detaylari irdeleyerek olusturulan cephe tasarimi sanal ortamda
simiilasyonla 6lciimlenmistir. Gamage ve Hyde (2012) ekolojik siirdiiriilebilirlik diisiincesine ula-
sabilme siirecinde bes engel gérmektedirler. Bunlar

. Dil engeli: Son otuz yilda gelisen terminoloji oldukca cesitli, yesil tasarim, cevresel tasarim,
eko-tasarim, siirdiiriilebilir tasarim, biyo-klimatik tasarim, iklim duyarlh tasarim, diisiik enerjili
tasarim vb.

. Ekolojik biitiinliigiin anlasilamamasi engeli: Doganin olusum ve islevi ile organizma ve
doga arasindaki iligkilerin yeterince yakindan incelenememesi ve yapili cevreye bunlarin transfer
edilememesi

. Cevresel yasa ve prensipler: Pek cok cevresel yasa ve prensip ekosistemin islevi iizerine yo-
gunlasmaktadir ve bunu baz alir ancak dogal formlarda; kaynak, malzeme ve enerjinin alinip kul-
lanilabilmesini saglayan davranis kaliplari, hiyerarsik diizen ve bicimlerdeki farkliliklar oldukca
cesitlidir.

. Ekosistemin karisik yapisini anlama: Ekosistemin karmasik yapisini anlayabilmek icin pek
cok yaklasim gelistirilmis. Ekolojik teori, ekolojinin teorisi, ekosistem teori, sistem teorisi, yapisal
teori vb.

. Kavramsallastirma: Dogal sistem icindeki tasarimlarda; bir baglam vardir, yerel malzeme
kullanilir, fonksiyonunu yerine getirir ve estetik olarak tatmin edicidir.

Biyomimikri, siirdiiriilebilir tasarim siirecinde dil ve kavramsallagtirma anlaminda olusan kafa
karisikligini 6nleyebilir ve yol gostericidir. Ekolojik biitiinliigiin anlasilmasindaki zorluklar nispe-
ten daha kiiciik boyutlu canlilarin yapisinin incelenmesi ile anlasilir hale gelebilir ve bdylece cev-
resel yasa ve prensipler anlasilabilir. Ornegin gécebe toplumlarin kullandig cadir genel hatlariyla
bakildiginda kaplumbaga ve kabugunun iligkisi ile benzerlikler gostermektedir.

Bartlett (2012) siirdiiriilebilirligin tanimlamalarini ele aldig1 calismasinda kavramsal cergevenin
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ve siirdiiriilebilirlik ile ilgili ifadelerde isaret edilenlerin neler oldugunun dikkatli bir sekilde in-
celenmesi gerektigini savunmaktadir. Bilim diinyasinda kabul géren tanimlarin basinda Brundt-
land Raporu gelmekte ve bu rapordaki ifadede iki noktaya dikkat cekilmektedir. Birincisi “gelecek
nesiller” ifadesi, ikincisi ise istikrarli biiylimenin aritmetiginin dikkatle olusturulmasi seklindedir.
Bu iki nokta siirdiirtilebilirligin ilk kanunudur (Bartlett, 2012). Konut tasariminda ekolojik siirdii-
riilebilirligin anlaminin derinlemesine bir sekilde degerlendirilerek olusturulmasinin 6nemi bu
noktada dikkat cekmektedir.

fc mimarlik giderek yayginlasan ve talep géren bir disiplin olarak yap1 endiistrisinde dikkat
cekmektedir. Moxon (2012) i¢ mekan tasarimcilarinin tadilat projelerinde 6zellikle de konut proje-
lerindeki etkinlikleri nedeniyle ekolojik siirdiiriilebilirlige katk: saglayabileceklerini vurgulamak-
tadir. Malzeme secimleri, detay ¢6ziimleri, aydinlatma vb. uygulamalari ile kullaniciyla iliskiler
tizerinden kullanicinin yasamim sekillendirebilme yeteneklerinin bu konuda 6ne ¢ikabilecegini
distinmektedir.

3. KULLANIM: BUTUN-PARGA iLiSKisi

Konut yasam doéngiisiinde en uzun ve dolayisiyla ekolojik etkileri en fazla olan siire¢ kulla-
nimdir denebilir. Tasarlanip inga edilen konut fiziksel olarak yasantiya katilmis ve kullanima gec-
mistir. Konut icerisinde kullanicinin davranisi ve yasam sekli tizerinden siirdiiriilebilirlige katk:
saglanmasi durumu biitiin-parca iliskisi seklinde tanimlanabilir. icerisinde yasadigimiz doganin
farkinda olarak kural ve sistemlerine saygl duyarak yasamak, slirdiiriilebilir bir yasantiy1 kisaca
tanimlayabilir. McLennan'in (2004) da siirdiiriilebilir tasarim felsefesi {izerine ¢alismasinda tize-
rinde durdugu antik irokua felsefesine dayanan yedi jenerasyon prensibi, yedi kusagin diisiiniile-
rek yasantinin sekillendirilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Konut tasarim siirecinde biiylik cogunlukla ¢6ziilen sorunlar stirdiiriilebilir bir yasantinin
sekillendirilmesinde biiyiik rol oynamaktadir. Lewis vd. (2004) ¢calismalarinda konut icerisinde ta-
sarlanacak geri doniisiim alanlarinin kisilerin konu ile ilgili farkindaligini artirarak bu tutumun
yayginlasmasini saglayabilecegini ortaya koymuslardir. Insan davranislarinda belirleyici etmen-
lerin basinda yakin cevre ve toplumsal cevre gelmektedir. Ayrica kisinin aldig1 egitim de bu belir-
leyicilerdendir. Bu sebeple Lewis vd. (2004) geri doniisiim bilincinin artirilmasinin ve yayginlas-
masinin mekansal tasarimla belirlendigine vurgu yapmaktadir. Sokakta goriilen geri doniisiim
kutularinin bu aligkanlhigin baglamasinda 6nemli rol oynadig: gibi konut ici mekanlarda da uygu-
lanacak geri déniisiim alani ¢éztimlerinin bilincin artirilmasina ve atigin kaynaginda toplanma-
sinin yayginlagmasini saglayabilecegini savunmaktadirlar. Konut mekanlarinin tasariminda kul-
lanilacak ve kullanicilara énerilecek ekolojik malzemeler de farkindalig: artirarak kullanicilarin
yasantilarini bu yoénde diizenlemelerine yardimci olacaktir (Gorsel 2).

Marshall-Baker (2008) calismasinda McDonou-
gh'un besikten besige felsefesini irdeleyerek dogal sis-
temlerden ilham alan bir déngiiyii isaret etmekte ve bu
diisiincenin bilesenler arasindaki cesitliligi vurguladigi-
n1 dile getirmektedir. Bilesenlerin cesitliligi biitiin-parca
iligkisi tizerinden degerlendirildiginde konut yasam dén-
gilisi icerisinde besikten-besige ilkesinin 6nemi ortaya

cikmaktadir.

Gorsel 2. Samanin yapr malzemesi ola-
rak kullanimiyla olusturulmus bir ko-
nut (Eser, 2016)



4. MiNiMUM TUKETiM-YENIDEN KULLANIM-GERi DONUSUM

Malzeme ve kaynak kullanimi konut insasindan baslayarak konutun kullanimi siirecinde
uzun yillar boyunca cevresel etkilere sahiptir. Tasarimcilarin biling ve hassasiyeti ile kullanici-
larin biling ve hassasiyeti bu noktada 6nem tasimaktadir. Malzeme ve kaynak kullanimu ile ilgili
olarak kabul gérmiis iic ilke (3R);

. tiikketmemek veya titketimi miimkiin oldugunca azaltmak (reduce),

. kullanilmis {irtinleri kimyasal isleme tabi tutmadan miimkiin olan en az enerjiyi harcaya-
rak bagka bir islev ile veya ayni islevinde yeniden kullanmak (reuse),

. geri doniisebilir atiklarin toplatilarak geri déniisiim tesislerinde islenmesi (recycle)

seklindedir (Jones, 2008). Atik yénetimi konusunda diinya genelinde ve Tiirkiyedeki politikalar
Sekil 6'daki grafikte 6ncelik sirasina gore hiyerarsik olarak gosterilmektedir. Bu siralama incelen-
diginde berteraf, enerji geri kazanimi ve geri déniisiim yerel yonetimler eliyle toplatilan atiklarin
tesislerde islemlere tabi tutulmasiyla gerceklestirilmektedir. Berteraf, geri doniisiim yada enerji
geri kazanmim saglanamayacak sekilde kirlilige ugramis ve ayristirilamamig atiklarin gémiilerek
vb. yontemlerle yok edilme islemidir. Bu en son istenen secenek olarak gosterilmektedir. Enerji
geri kazanimda geri doniisiim saglanamayacak kadar kirli ancak farkl bir enerji tiiriine doniis-
tirilebilecek atiklarin cesitli islemlere tabi tutulmasidir. Geri déniisiim ise 6ncelik sirasina gére
dordincii sirada olmasina karsin yerel yonetimler ve cesitli kurumlarin kampanyalari ile daha
cok bilinen ve uygulanmaya calisilan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Geri doniisiim, cogunlukla kullanicilarin hassasiyet, biling ve cabalari ile gelistirilebilmek-
tedir. Levis vd. (2004) geri donlisiim aliskanhigini (recycling behaviour) i¢ ve dis faktorler olarak
gruplandirmaktadir. Dis faktorler evin disinda geri doniisiim aliskanlhigini kazandiracak gesitli
etkilerdir. Toplum ve mahalleden gelen sosyal baski bunlarin basinda gelmektedir. Baska bir dis
faktérde bireyler icin uygulanabilen geri doéniisiim programlaridir. i¢ faktérler ise geri déniisiim
karar1 alinmasina etki eden evin icindeki etkenlerdir. Bunlarin basinda aile iiyelerinin sosyal et-
kisi bulunmaktadir. Aile Giyelerinin geri déniisiim hakkindaki inang ve yasam tarzlari bunda etki-
lidir. Ikinci 6nemli ic faktér geri déniisiim hakkindaki tacriibe ve egitimle ilgilidir. Uciincii faktér
ise cevre konusundaki kaygilarin artmasi, yani ¢evreci diistincenin kiside artmasidir. Bu durum
geri doniisimiin zaman alan bir siire¢ oldugu diisiincesinin de degiserek yapilmasi gereken olarak
algilanmasina neden olmaktadir. Geri déniisiim ile ilgili kullanici bilinci tasarimcilarin etkisiyle
artirilabilir. Levis vd (2004) konut icerisinde tasarlanacak geri doniisiim ile ilgili alan ve diizenle-
melerin bu konuda yardimci olabileceginin altini ¢cizmektedirler.

Atik yonetimi hiyerarsisinde geri donlistimiin tistiindeki

basamaklarda tasarimcilarin etkinliklerinin gérece daha

Onleme fazla olacag: diistiniilmektedir. Yeniden kullanim, kulla-

Minimizasyon nimi azaltma veya 6nleme tasarimci kullaniai iligkisinde
olusturulabilecek durumlardir. Yeniden kullanim geri d6-

Yeniden Kullanim niisiim (recycle) ile kiyaslandiginda pek cok acidan daha
Gen Dintsim etkili ve faydalidir (Goldbeck and Goldbeck, 1999, s. 245-

Enerji Geri Kazanim 250). Yeniden kullanim ve geri doniisiim kiyaslandiginda;

t . Yeniden kullanim o6ncelikle atik azaltimimi sagla-
H Berteral 1 aytadir
Sekil 6. Atik Yonetimi hiyerarsisi (Ercan, — ® Yeniden kullanim dogasi geregi yeni iiretimden ve

2018)
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geri doniisiimden daha az enerji ve kaynak kullanmaktadir

. Bir maddenin baslangictan itibaren kullandig1 somut enerji miktar: geri doniisiimiin aksine
yeniden kullanimda korunmaktadir.

. Cop birikmesi ve ¢oplerin imhasindan kaynaklanan hava ve su kirliligini 6nlemektedir

. Yeniden kullanimin ig alanlari1 yaratma ve ekonomik aktiviteyi canlandirma potansiyeli ol-
dukca yiiksektir

. Bireyler, is yerleri ve ticari alanlarda harcama masraflarini diisiirerek mali acidan tasarruf
saglamaktadir

. Bagis ve yardim yoluyla yapilan yeniden kullanim ise ihtiya¢ duyulan iirtinlerin kullanimi

ve yeni is kapilar1 acabilmektedir.

. Yeniden kullanimin mekansal diizenlemeler, dekoratif tasarimlar ve gorsel objeler olarak
artistik bir kullanim alani da bulunmaktadir.

. Geri doniisimiin kisith malzeme ve yontemlerinin aksine yeniden kullanim hayal giicii ile
Olctimlenebilecek sinirsizliga sahiptir. Goldbeck and Goldbeck (1995) “Choose to Reuse: An Encyc-
lopedia of Services, Businesses, Tools & Charitable Programs That Foster Reuse” isimli calismala-
rinda 200 baslik altinda 2.000 kaynag aciklamaktadirlar.

. Geri doniisiimiin aksine yeniden kullanimda bireysel katihim bulunmaktadir.

Yeniden kullanimin tasarimla iligkili potansiyellerinin tasarimcilar tarafindan kullanilarak
gelistirilmesi gerekmektedir. Gorsel 3'te yeniden kullanim yontemiyle pet siselerden olusturulan
duvar goriilmektedir. Gorsel 4'te ise geri doniistiiriilmiis petten {iretilen siseler bulunmaktadir.
Fabrikasyon islemler, enerji kullanimi ve tasarim potansiyeli acisindan yeniden kullanim yontemi
geri doniisiimle kiyaslandiginda avantajlara sahip oldugu goriilmektedir.

Gorsel 3. Pet siselerin yeniden kullanimi yontemiyle tasarlanmis duvar (Kahraman, 2015)
Gorsel 4. Pet siselerin geri donlisimi yontemiyle liretilmis siseler (Andrews, 2013)

Kullanimi minimum seviyeye indirme ve kul-
lanimin 6nlenmesi konulari ise yine tasarimcilar ve
kullanicilar arasindaki iligki ile sekillenmektedir. Bu
konular aslinda dogrudan yasam tarzi ile ilgili olduk-
lar1icin daha k6klii egitim, biling diizeyi ve farkindalik
calismalariyla (Gorsel 5) uzun vadede ulasilabilecek
hedeflerdendir. Tasarimci bu konuda mesaj veren ca-
lismalar yapabilir, kullanicilar bilin¢lendirerek ter-

cihlerini yonetebilir, egitim ve farkindalik calismalar:

Gorsel 5. Daha az kagit tiiketin mesaji veren diizenleyebilir.
havluluk (Anonim 2007)



SONUC VE TARTISMA

Konut bireyin temel yasama mekanidir. Bu mekan endiistriyel gelismelere kadar gecen sii-
recte zorunlu olarak icerisinde yerlestigi dogaya uyumlu tasarlanmaktayd:. insasi ve kullanimin-
da en 6nemli etken (cogu zaman kullanicisinin isteklerinin bile 6niine gegen) doga olmaktaydi.
Insan kendi yasamini siirdiirebilmek icin doganin kurallarina uymak zorundaydi ve bu sekilde de
ekolojik siirdiiriilebilirlik saglanmaktaydi. Ancak endiistriyel gelismeler, niifus artis, iletisim ve
ulasim konutta oldukca hizli bir degisime sebep olmustur. insan konutunu tasarlarken doga ile
anlasma yolunu degilxde onunla savasma yolunu se¢meye baslamistir. Yirminci ylizyilin ortala-
rinda baslayan sdylemler sonlarina dogru giderek artmis yirmibirinci yiizyilda ise tizerinde en ¢ok
tartisilan konularin basina ge¢mistir. Bu calismada konut mekanlarinin ekolojik stirdiiriilebilirlik
ile olan iligkileri degerlendirilerek dort ana baslik belirlenmis ve yapilmasi gerekenler tizerine de-
gerlendirmelerde bulunulmustur.

1. Tasarlama biitiinsel diistince ile gerceklestirilmelidir. Bunun olabilmesi igin;
. dogal cevre verilerinin dogru okunmasi
. tasarim-bilim-sanat birlikteligi ile takim ¢alismasinin olusturulmasi

kosullarinin gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu kosullar: gerceklestirebilmek i¢in ise uzman go-
rugsleri ve giderek yayginlasan degerlendirme sistemlerinden yararlanilabilir.

2. Uygulama dogal tasarim yontemiyle gerceklestirilmelidir. Bunun olusabilmesi icin;

. dogal cevrenin detayl analizinden elde edilen verilerin takim ¢alismasi ile tasarima yansi-
tilmasi ve uygulamasinin saglanmasi

. insa faaliyetlerinin her asamasinda ekolojik biitiinliigiin korunmasinin saglanmasi

kosullarinin gerceklestirilmesi gerekmektedir. Ekolojik terminolojinin her bodlge 6zelinde olustu-
rularak uygulamaya déniisebilme potansiyellerinin gercek verilerle ortaya konmasi bu kosullarin
gerceklesmesinde kilit 6neme sahiptir.

3. Kullanim siirecinde biitiin-par¢a iliskisinin kurulmasinin saglanmasi gerekmektedir. Bu-
nun olusabilmesi icin;
. tasarimcilarin (egitim siirecinde aldiklar: ekolojik farkindalik ile) yol gdsterici misyonu
yiiklenerek kullanicilar gerektiginde egitme ve ikna etme potansiyeline sahip olmasi

. kullanicilarin giinlitk yasaminda ekolojik farkindaliga ulasabilmeleri icin bilincaltina me-
sajlar gonderen mekanlarin ve detaylarin gelistirilmesi

kosullarinin gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu kosullar: gerceklestirebilmek icin ise tasarimci-
nin egitimi slirecinde ekolojik stirdiiriilebilirligi miifredat ve egitimciler {izerinden edinerek ger-
¢ek yasam pratigine doniistiirebilmesi gerekmektedir.

4. Tiketmemek veya minimum tiiketim ulasilmak istenendir. Bu miimkiin degilse yeniden
kullanim, yeniden kullanim da miimkiin degilse geri doéniisiim saglanmali ve atik hiyerarsisinin
geri doniisiim altindaki kademelerine inilmemelidir. Bunun olusabilmesi i¢in;

. kullanilacak kaynak ve malzemelerin yasam dongiisiiniin tek tek belirlenerek ¢op olusu-
munun 6niine gecilmesi

. uretilen atiklarin akibetlerinin ve sebep olacaklar1 k6tii sonuclarin bireye bildirilmesi ve bu-
nunla ilgili yasal diizenlemelerin detaylandirilmasi kosullarinin gerceklestirilmesi gerekmektedir.
Yasam dongiisii cetvellerinin olusturularak tasarimcilar, uygulayicilar ve kullanicilar tarafindan
ulasilabilirliliginin saglanmasi bu noktada 6nem tasimaktadir. Ayrica ¢op vergisi gibi uygulama-
larin elden gegcirilerek; “kirleten dder, kirletmezsen 6demezsin hatta kazancin olur” diislincesinin
ulusal ve yerel yonetimler tarafindan yayginlastirilmasi bu kosullarin gergeklestirilmesinde bir

KONUT MEKANLARININ TASARIMINDA YASAM DONGUSU VE EKOLOJIK SURDURULEBILIRLIK - MERYEM GEGIMLI- RUSEN YAMAGLI

w
(5}



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12 - SAYI: 22

w
(-}]

gereklilik olarak goriilmektedir.
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Hacmin Odaginda Temel
Tasarim Uygulamalari

Mehtap Pazarlioglu Bing6l*
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Sanat egitiminin temel hedeflerinden biri 6grencilerin ¢cok boyutlu bir bakis acisi gelisti-
rebilmelerini saglamaktir. Bu calismanin amaci, gorsel iletisim tasarimi boliimii 6grencilerinin,
bilgisayar ortaminda tasarladiklar: iki boyutlu calismalari, degisik malzemelerle ii¢ boyutlu ola-
rak gerceklegtirebileceklerini de ortaya koymaktir. Bu dogrultuda 6grenciler ikinci dénem final
projeleri olan afis tasarimi konularina, uygun malzemeleri kullanarak hacim kazandirmislardir.
Boylelikle afisler, grafik ve matbaa liretim teknikleri disinda farkli bir yaklasimla hem gérsel hem
dokunsal olarak ii¢ boyutu izleyiciye sunar. Uygulamalar, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii, 2016-2017 egitim-6gretim dénemi 1. sinif 6grencilerinin temel

tasarim dersi kapsaminda gerceklestirilmistir. Calisma, diizlemsel tasarimlar: hacimsel olarak
cagdas ifade bicimleri ile ortaya koyabilme olanaklarini irdeler.

Anahtar Kelimeler: Temel Tasarim, Temel Tasarim Egitimi, U¢ Boyutlu, Hacim,

Basic Design Applications
Focusing on Volume

Mehtap Pazarlioglu Bingol**
ABSTRACT

One of the basic goals of the art training is to enable students develop a multidimensional
point of view. The aim of this study is to demonstrate that the students of the visual communicati-
on design department can realize two dimensional works they designed in computer environment
in three dimensions by using various materials. Accordingly, students added volume to the poster
design subjects in their second semester final projects by using appropriate material. This way,
posters are presented to viewers in three dimensions both visually and tactually apart from the
use of traditional graphic and printing techniques. The applications were done within the scope
of the basic design class of the 1st year students of the Gazi University, Faculty of Art, Department
of Visual Communication Design in the academic year of 2016-2017. The study examines the possi-
bilities to present planar designs through modern ways of expression with respect to volume.

Key Words: Basic Design, Basic Design Education, Three-dimensional, Volume
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Temel tasarim dersi, sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin teorik anlatimi ve uygulama ca-
lismalariyla, iki dénemi kapsayan surecte islenir. Bu 6ge ve ilkeler, gecmisten giiniimiize sanat
eserleri ve tasarimlarin hemen hemen hepsinde goriilebilir. “Bir sanat yapitinin sinirlarini ve iceri-
gini o yapiti olusturan bicimsel 6geler belirler. Ornegin bu 6geler miizik sanatinda ses, motif, ciim-
le, armonik doku seklinde, resim sanatinda ise renk, ¢izgi, doku, derinlik, denge seklinde karsimiza
cikabilir. Bicimci goriise gore bir sanat eserinin tasidigi anlam ve estetik deger, o sanat eserini olus-
turan bicimsel 6gelerde gizlidir. Bu 6geler birbirinden ayrilmaz biitiinleyici bir yapida olup biitiin
olarak bir anlam ifade ederler” (Bingdl, 2016: 1554). Derste her bir 6ge ve ilkeye 6zgii uygulamalar
gerceklestirilmektedir. Fakat tiim bu elemanlar belirli bir biitiinliik icinde bir araya gelirler. Bu an-
lamda bir kompozisyondaki 6geler ve ilkeler arasinda birbirlerinden bagimsiz bir iliski diizenegi
diistiniilemez. Temel tasarim 6geleri belirli ilkeler dogrultusunda yeni bir diizen olusturur. Bu yeni
diizenin basarili bir kompozisyona doniismesini saglayan en énemli unsur ise her bir 6genin bu
diizende birbirini tamamlayacak bir biitiine déniisebilmesidir.

Gorsel iletisim tasarimi boliimii 6grencilerine, birinci sinifta almis olduklar: “Bilgisayarla
Tasarim” dersinde, bilgisayar destekli tasarimin temelleri verilmektedir. Photoshop programini
uygulamali olarak ve teorik bilgiler dogrultusunda 6grenen gencler, bu siirecte bilgisayar tizerin-
de basarili afis tasarimlari gerceklestirebilmektedirler. Ozellikle {ist siniflarda alacaklar: tipogra-
fi, dijital tasarim, yaratici yazi vb. derslerde yaziy1 gorsellestirerek, yaratici mesajlar olusturarak,
marka slogani yaratarak, gorsel tasarima dair kolaj, suluboya, guaj boya, cesitli ¢izim kalemleri
gibi malzeme ve arag-gereclerle uygulamalar yaparak yine oldukca etkili tasarimlar yapabilirler.

Temel tasarim dersimizdeki bu ¢alismanin amaci ise, tiim bu bilgilerle donatilacak olan 6g-
rencilerimizin afis tasarimi konusu 6zelinden giderek genel olarak tasarim kavramina bakis acila-
rin1 genisletmektir. Diizlemsel ¢calismalari i¢ boyutlu olarak ifade eden ¢ok sayida sanatci ve tasa-
rimcl bulunmaktadir. Hacimsel uygulamalara gecis 6zellikle kolaj teknigi ile baslayarak asamblaj
teknigi ile kendini etkili bir bicimde gostermeye baglamistir. Bu baglamda 2014 yilinda Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi égrencisi Efil Tiirk bitirme projesi olarak paper art teknigi
afis tasarimlar: yapmistir. Kagitlar katman seklinde diizenlenerek kompozisyonlar olusturulmus-
tur. Snask’in 14 kisilik ekibi, 2014 yilinda Malmé festivali i¢in 4 aydan uzun siiren bir zaman dili-
minde {i¢ boyutlu bir afis tasarimi yapmustir. Festival boyunca afis iizerinde tirmanip dolasilabi-
liyordu. Afis, bu 6zelliginden 6tiirii ayrica interaktif bir sergi alani da olusturmustur (sanal 1). Bu
uygulamalarin gorsel etkisi oldukca kuvvetlidir. Dolayisiyla afis tasarimi ve benzeri konularin iki
boyutlu bir yiizey ilizerine yapilmasindan ziyade {i¢ boyutlu ¢alismalara déniisebilecegi tasarim-
lar gerceklestirmek, Gorsel iletisim tasarimi 6grencilerinin bakis acilarini genisletecek 6nemli bir
uygulamadir.

Bu calismanin 6zginliigiinii farkh nitelikteki malzemeler 1s181nda ortaya koyulan hacim
odakl yeni uygulamalar olusturmaktadir. Ogrenciler edinmis olduklar bilgileri bu sefer baska
bir boyuta tasirlar. Bu yolla ortaya ¢ikan ¢alismalarda, derinlik ve hacim 6n plandadir. Gorsel ile-
tisim tasarimi bolimi 6grencileri, tizerinde ¢alistiklar: herhangi bir konuyu hacimsel olarak da
rahatlikla gorsellestirebileceklerini deneyerek 6grenirler. Bir yiizey {izerinde iki boyutlu olarak
tasarladiklar: afis calismalar: hacmin 1s18inda degerlendirilmis, bdylelikle gencler, hangi konu
uizerinde ¢alisirlarsa ¢alissinlar, o konuyu genel geger, bilindik yollarin disinda ifade edebilecekleri
yeni yollarinda olabilecegini kesfetmislerdir. Ogrenciler, hacmi ekledikleri tasarimlarinda, farkl
medyalari nasil bir araya getirebilecekleri konularini, daha kolay ve net bir sekilde nasil ifade ede-
bilecekleri iizerine denemeler yapmis ve yeni anlatim bicimlerine ulagmislardir.



TEMEL TASARIM EGiTiMi

Temel sanat egitimi, cok yonlii ve karmasik bir siirectir. Bu siirecte, gérsel alandaki uygu-
lamali calismalar ile alana yonelik kuramsal bilgiler, tarihsel gelisim icindeki sanat eserlerinin
sosyolojik ve tarihsel boyutlardaki analizlerine dayal bilgiler belirli bir amaca yonelik belirli bir
diizen icerisinde verilir (San, 2010: 24). Temel tasarimda 6grenciler, 6ncelikle karsilarinda gérdiik-
leri herhangi bir objeyi birebir cizebilmelidirler. Nesneler ve yapisal ¢zellikleri arasinda baglanti
kurarak, yeni ifade bicimleri arayisina giren gencler ti¢ boyutlu yap1 arastirmalariyla diizlemden
hacme giden yeni bir kademeye gecerler. Ders programi sonucunda ¢grencide olusmasi beklenen
ozellikler, alanina yonelik temel kuramsal bilgileri edinip, iki ve ii¢ boyutlu ¢alismalar ile bu bilgi-
leri istenilen nitelikte bir gorsele doniistiirebilen, alani ile ilgili calismalarinda, yeni, 6zgiin, farklh
¢oziimlere ulasabilen bireysel 6zelliklerdir.

“Temel sanat egitimi baglica 6rgiin egitim icinde yer alir. Cocuk ve ergenin, izlenim,
algilama, gbzlem, arastirma, bellek, cagrisim, imgelem, bilis (cognition), bulus, bilgi, diisiinme,
usavurma, degerlendirme gibi, duyu ve duyumlardan baglayarak tiim duygusal ve diisiinsel sii-
reclerini calistirarak, gorsel ve gozel (optik) alanda ya da miizik, dans, drama/tiyatro, yazin gibi
alanlar da diisiiniildiigiinde maddeyle, sesle, bedenle, sézlerle yapici-kurmaci iletisim iligkileri-
ne girmesi, yeni diizenlemeler, bicimlendirmelerle bir takim formlara ulagmasi siireclerinden
olusur. Yagama, tanima ve degerlendirme bu karmasik etkinlik siirecinin agirlikli bilesenleridir.
Degerlendirmenin icinde, usavurma, yargilama ve denetleme ve en énemlisi 6zelestiri yer alir.
Ogrenme siireclerinin en iyi bicimde diizenlenip érgiitlendigi ve yénlendirilebildigi bu yaratici
etkinlikler siirecinin sonunda, katilanlar, dolaysiz olarak yasadiklarinin ve denediklerinin birer
yaratici anlatima kavustugunu, “kendini ifade”’, “kendini gerceklestirme” olgularinin gercekles-
tigini goriirler” (San, 2010: 24-25).

Hasol'a gore (1990), “temel tasarim, gesitli sanat dallar1 arasindaki iligkileri ve bunlara iligkin
ortak yasalari, kurallari, yontemleri gz éniinde bulundurarak belirli bir sanat dalindaki ilkeleri
O0gretmeyi amac edinen bir disiplindir (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 13). Temel tasarim ders programi-
nin her bir asamasinda konuya yonelik sanat eserlerinden 6rnekler, 6grencilerle tartisilir ve gérsel
anlamda sanat tarihine yonelik bilincli bir bilgilendirme, degerlendirme ve yorumlama gercekles-
tirilir. Bu anlamda sanat tarihinde yer etmis 6nemli sanatcilar tanitilmis ve eserleri hakkinda ana-
lizler yapilmis olur. Boylelikle gencler, hem izleyen, hem elestiren hem de iireten bir konumdadir.
Siirecte gozlem yapan 6grenci, arastirmay1 6grenirken, dogru bilgiye ulasabilme yontemlerini kes-
feder. Ge¢misteki sanat olaylari, akimlar: hakkinda bilgi sahibi olurken, bugiin karsisina ¢cikan ya
da gelecekte karsilasacagl sanat olaylari veya eserleri hakkinda yorum ve degerlendirme yapabilir.

Temel tasarim dersinde gorsel algis, gorsel dili ve gorsel ifadesi gelisen 6grencinin gorsel
diisinme yeteneginin de gelismesi beklenir (Bayraktar, vd. 2012: v). Bu dogrultuda ders siirecinde
gencler gorsel alfabeyi 6grenerek bu dili en yetkin bicimde nasil kullanabilecekleri izerine cesitli
denemeler gerceklestirirler. Sanat eserleri ya da basarili tasarimlar lizerine degerlendirme yapan
ogrenciler gorerek pekistirdikleri bilgilerini kendi ¢alismalarina 6zgiin bir sekilde yansitmaya
caligirlar. Temel tasarim, siire¢ icerisinde cevredeki objeleri, olaylar: fark etmeyi, olaylar icindeki
ayrintilar yakalayip, daha 6zel bir degerlendirme yapabilmeyi saglarken, bu algilama biciminin
kendiliginden goérsel bir ifadeye doniismesine olanak tanir. Sanat ve tasarim 6grencilerinden di-
slincelerini konusarak ifade etmelerinin yani sira cizerek eskizlerle ya da ii¢ boyutlu maketlerle
anlatabilmeleri beklenir. Fakiilteye yetenek sinavi ile alinmayan ¢ogu 6grenci her ne kadar 5 ya da
6 ay siiren bir desen egitimi alsa da yine de fikirlerini imgesel yolla kdgida aktarmakta zorlanir. Bu
sebeple ii¢c boyutlu bir birim hazirlayip, o birimi cogaltarak kagit iizerinde kompozisyon deneme-
leri yapmak, 6grencilerin daha kolay ve kestirme yoldan ¢6ziime ulasmalarini saglayabilir.
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Ozcana gore,

“20. Yiizyil diinyanin bircok iilkesinde, tasarimda egitimin usta-cirak 6gretisinden uzaklasip,
belli ilkelere bagl olarak gelismesinin éngériildiigii bir dénem olmustur. Onceleri tiim tasarim
dallar1icin benzer egitim uygulamalari s6z konusu iken giderek uzmanlik konularina gére degi-
siklikler oldugu izlenmektedir. Elbette bir peyzaj mimarinin gereksinecegi veriler bir ressamin-
kinden farkli olmalidir. Bir ic mimar mekan: icerden algilarken kent plancisi onu yer diizlemi
uzerinden goérmelidir. Nesneyi boslukta gérebilmek bir mimar icin ne kadar énemliyse bir plan-
c1icin nesnelerin olusturdugu siluetin okunabilmesi de o kadar zorunludur. iste bu nedenlerle
temel tasarim Ggretisinin icerigi, ilkelere sadik kalinmasi kosulu ile kullanilacag alanin gereksi-

nimlerine gére tanimlanmaly, sekillendirilmelidir.”(Akt: Bayraktar, vd. 2012: xiv,xv).

Sanat ve tasarim alanlarinda birinci sinif 6grencilerinin zorunlu olarak aldiklar: temel ta-
sarim dersi, 6grencilerin gelecekteki profesyonel meslek alanlarina yonelik gerceklestirecekleri
projeler, tasarimlar, sanat eserleri icin temel bilgi ve becerileri kazandiran, bu teknik ve teorik bil-
gilerini 6zgilin, yaratici céziimlere gotiirebilme yoniinde 6nemli bir 6grenme siirecidir.

HACMIiN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI

Temel Tasarim, sanat ve tasarim alanlarina dair temel bilgi ve becerileri kazanmay: sag-
layan bir egitim siirecidir. Bu siirecte ve sonrasinda 6grenciler, éncelikle 6nyargilarindan kurtu-
lup, deneysel bir bakis acis1 kazanirlar. Siire¢ sonunda, edindikleri bilgileri degerlendirebilme, bu
bilgiler 1s181nda iki ve ii¢ boyutlu uygulamalar iiretebilme, saglam bir zemin iizerinde parcalar:
birlestirip anlaml bir biitiine ulasabilme gibi yetileri gelisen genclerin 6zgiin tasarimlar ortaya
koyabildikleri goriilmektedir.

Maya gore (1992), yaratici diisiinme siireci alt1 asamada ele alinmaktadir. Konunun farkina
varildig: algilama asamasy, bilgilerin sentezlenip, yeniden formiile edilmesini iceren olgunlastirma
asamasi, farkindaligin artisi siireci aydinlatma asamasi, saptama asamasinda akla gelen fikir tam
olarak belirlenir ve uygulama agsamasinda ise fikirlerin iglevsel ve duruma uygun olup olmadig1
tretim dogrultusunda degerlendirilir (Akt: Bayraktar, vd., 2012: 4-5).

Temel tasarim yaratici diisiinme siirecinin tiim asamalariyla gerceklestigi bir zaman dili-
midir. Ogrenciler, yaratic1 diisiinme bicimini kazandiklarindan yasamlarinin her evresine bu sis-
tematigi yansitabilirler. Denele gore “Yaraticilik, bir soruna kisa siirede ¢ok sayida 6zgiin ¢o6ziim
oOnerileri getirebilmek yetisidir” (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 2). Bu anlamda diisiiniildiigiinde temel
tasarim, her bir 6grenciye yaraticiligini gelistirebilecegi firsatlar sunar. Verilen temel 6gretiler 151-
ginda, 6grenciler, birbirinden farklh ¢ok sayida uygulama calismasiyla 6zgiin ¢ozlimler {iretebilir
ve yaraticiliklarini agiga cikarabilirler. Siirec icerisinde gerceklestirilen arastirma, bilgi edinme ve
uygulama asamalari ile 6grencilerin 6zgilivenleri pekistigi gibi, gencler cevresindeki olaylara da
daha demokratik ve 6nyargisiz bir sekilde bakabilmeyi kesfederler. Dolasiyla bu egitim siireci 6g-
rencinin alanina yonelik kritik bilgileri karsilamasinin yani sira ayni zamanda 6zgiin bir kimlik
kazanmasina da katki saglayacaktir.

Temel tasarim, 6grencilere tiim sanat alanlarinin temel terminolojisini ve sanatin / tasa-
rimin temel 6ge ve ilkelerini 6gretir. Ayni1 zamanda farkl teknik ve malzemelerle genclerin ¢ok
sayida farkli uygulama denemelerini ve bu dogrultuda el becerilerinin gelismesini saglar. Sanatsal
diizenleme 6ge ve ilkelerinin yeteri diizeyde kavranmasi sonucu ortaya basarili kompozisyonlar
ve projeler cikar.



“Bauhaus'tan giliniimiize Temel Tasarim uygulamalarinda {i¢ boyutlu calismalara yer
verilmekte ve boylelikle 6grencilerin genis malzeme cesitleri kullanarak yeni ve 6zgiin doku-

sal, yapisal 6zellikteki tasarimlara ulasabilmelerine olanak saglanmaktadir. Dersin Bauhaus'ta

kurucusu ve ilk uygulayicisi olan Itten, dogadan detayl etiitler, materyallerin yeniden sunu-

mu, giincel farkli materyallerle deneyimler ve cesitli materyallerle kompozisyon aragtirmalari

yaptirmistir. Albers ise, ahsap-metal-cam-tas-dokuma ve boya gibi gereclerin birbirleri ile ilis-

kilerini irdeleyerek, atélye uygulamalarina bir hazirlik olarak materyallerin insa etme prensip-

lerini anlamay1 vurgulamistir. Albers, 6grencilere tek malzeme ile yeni ¢6ziim 6nerilerine nasil

ulagilabilecegi tizerinde dururken, 6grenciler, siradan bir malzemeyle nasil farkli sonuclara va-

rilabilecegini tecriibe etmislerdir. Uygulamalar dogrultusunda gencler, malzemenin ¢ok farkl

kullamimlarini 6ngérebiliyorlardi” (Seylan, 2005: 24-29).

Uc boyutlu bir bicime ulasabilmek icin cesitli yéntemler bulunmaktadir. Heykelde oldukca
sik kullanilan modelleme, dékiim bu yontemlerden bazilaridir. Bu farkl yontemlerden biri de ek-
leme yéntemidir. Calisma da ekleme yéntemi de kullanilmistir. Ogrenciler birbirinden farkli mal-
zemeleri yapistiricl ya da kaynak kullanarak bir araya getirmislerdir. Bu yolla, gencler gelistirilen
arastirmada li¢ boyutlu formlara nasil ulasilabilecegi konusunu birebir deneyimlemislerdir.

“1920'lerden sonra soyut geometrik formlar, makine {iretiminde oldukca kullanilir hale
gelmistir. Itten, Klee ve Kandinsky “gorsel dilin” 6ziinii temel geometriler, saf renkler ve soyut-
lama yoluyla ifadelerinde ariyorlardi. Klee ve Kandinskynin temel tasarim uygulamalarinda
onemli bir kaynak ise Helmholtz'un “noktadan ¢izgiye, cizgiden yiizeye” seklinde siire¢sel ola-
rak hacmi tanimlamasi ve Lipps'in bunu estetikle iliskilendirmesi olmustur” (Seylan, 2005: 30-
31).

Uygulama ii¢ agsamadan olusur:

1. Evre; Uygulamanin teorik yapist: Yiizeyden hacme gecen bir anlayisla, temel tasarim ders
slirecinde li¢ boyutlu uygulama ¢alismalarinda 6ncelikle her bir 6grenci, diizlem ve hacim, sekil,
bicim ve form, leke, yon, renk, doku gibi temel tasarim 6gelerinden ve tekrar, hareket, zitlik, birlik,
denge-simetri, koram gibi temel tasarim ilkelerinden ya da asamblaj, kolaj, striiktiir gibi temel ta-
sarim konu basliklarindan birini secer. Konu ile ilgili Internet ve kiitiiphaneden arastirma yapar.
Konusu ile ilgili yeteri kadar yerli, yabanci kaynak taramasi yaptiktan sonra elde ettigi bilgileri
diizenli bir bicimde sunuma déniistiiriir. Konusu ile ilgili gérsel materyaller ile birlikte derste 10
dakikalik bir sunum yapar.

2. Evre; Uygulama calismalart: Ogrenci, konusunu en iyi ifade edebilecek imgesel eskiz hazir-
lar. En basarili eskiz 6gretim {iyesi tarafindan secilir (en sade ifade arayisi). Secilen eskizin ayrintili
karakalem etiidiinii yapar. Tasarimi icin uygun malzemeler arar, elde ettigi materyaller arasindan
kompozisyona en uygun olanlar secilir. Kompozisyonu iki boyutlu yiizey calismasindan cikarip,
i¢ boyutlu bir calismaya déniistiirme siireci baglar.

3. Evre; Uygulamanin sonuglanmast: Ogrenciler, var olan bilgileri 1s181nda, diverjant (irak-
sak) diisinme yetenekleri dogrultusunda, yeni ¢6zliim Onerileri ortaya koyarlar. Bu yolda cok sayi-
da deneme yapan gencler, birim tekrarlarindan yeni bir biitiin olusturabilme ya da farkh birimler
arasinda zitlik, hareket, denge gibi ilkeleri gbz 6éniinde bulundurarak yeni iligkiler ag1 olustura-
bilmeleri konusunda cesaretlendirilirler. U¢ boyutlu afis tasarimlarinda malzeme kullanimi ser-
best birakilmistir. Ogrenciler, malzeme ile ilgili arastirmalar yapmislar ve tasarimlarina en uygun
malzeme secimini belirlemislerdir. Bu materyaller, kagit, ahsap olabilecegi gibi metal plaka, celik,
ayna, tas gibi her cesit dokusal 6zellige sahip bicim olabilir. Diizlem {izerinde farkli materyallerin
anlaml bulusmasina odaklanan zihinler, 6zgiin ¢éziimler sunmuslardir.
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KOLAJ VE ASAMBLAJ

Kolaj teknigi, resim yiizeyine farkl kagitlar, gazete parcalar1 ve benzeri iki boyutlu cesitli
malzemelerin kesilip ya da yirtilip yapistirilmasiyla gerceklestirilir.

“1910 yilindan sonra Kiibistler, farkli deneysel calismalar gerceklestirmiglerdir. Gazete
parcalari yada cesitli kagitlar birlestirerek resimlere entegre edilen giindelik nesneler, kompo-
zisyonun 6gelerini olustururken Kiibizmde bu nesneler yeni bir kimlik kazanmislardir Braque
ve ardindan Picasso, resimlerindeki dokuyu zenginlestirmek adina boyaya kum, talas gibi mal-
zemeler eklemigler ve bu dénem “Sentetik Kiibizm" olarak adlandirilmigtir. 1912-14 yillar1 arasini
kapsayan bu dénemin en belirgin yeniligi Picasso ve Braque'in kullandig1 kolaj teknigidir.” (Kra-
usse, 2005: 94; Antmen, 2017: 48)

Kolaj teknigine atik malzemelerin eklenmesi ile birlikte calismalarda ti¢lincii boyuta ula-

silir. Bu sekilde gerceklestirilen calismalara asamblaj denir. 1910 yilindan itibaren kolaj, asamblaj
sanatta oldukca sik kullanilmaya baslanmigtir.
“Hausmann'in “Mekanik Kafa's1 Dadacilarin aklin iflasi olarak gordiigii savas ve saldir-
ganligin bir simgesi haline déniismiistiir. Tahta bir kafanin {izerine yerlestirilen mezura ras-
yonel akla bir gondermedir. Hausmann'in asamblaji, 6nemsiz dis etkenlerle sekillenen insan

bilincini ortaya koyar."(Antmen, 2017: 120).

Resim 2: Robert Rauschenberg, Canyon. Resim 3: Yves Klein,
1959. QOil, pencil, paper, metal, photograph, Blue Sponge Sculp-
Resim 1: Raoul Hausmann. fabric, wood, canvas, buttons, mirror, taxi- ture, International
"Mekanii{ Kafa' buluntu, dermied eagle, cardboard, pillow, paint tube Klein Blue, gravel
nesnelerle asamblaj (sanal 2 and other materials, 207.6 x 177.8 X 61 cm. and sponge on panel,
i ( ) The Museum of Modern Art, NY. (sanal 3) 230X153X15Cm.1960

(sanal 4).

Florian Baudrexel, eserlerindeki soyut kompozisyonlarinda sanatsal diizenleme 6ge ve il-
kelerinden yararlanmistir. Buradaki kompozisyon anlayisi tam da projenin amacinda hacimselligi
Onemseyen, bir diizlem iizerinde derinligi de barindiran bir yapiya kavusmaktadir.

Bagarili hacimsel tasarim uygulamalari arasinda, resim 6 ve resim 7'de goriilen Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bitirme projesi olarak hazirlanan “Gérsel iletisimin Te-
mel Tasarim Ogretilerini Etkili Sekilde Aktarimini Amaclayan Poster Serisi” kolajlar1 yer almakta-
dir. Calismalar, denge, hiyerarsi, 6riintii, ritim, proporsiyon (oranti), vurgu, hareket gibi baglklar
altinda 50x70 cm. poster 6l¢iilerinde hazirlanmistir. Projede tasarim ilkeleri, bir diizlem tizerinde
paper art teknigi kullanilarak estetik bir bicimde sunulmustur (Yasar, 2015).



Resim 4: Florian_Baudrexel Byant_2016_ Resim 5: Florian_Baudrexel chrome he-
cardboard on wooden frame_210X125x55 art, 2014_ cardboard on wooden fra-
cm. (sanal me_310x195X90 cm. (sanal 6)

Resim 6 Resim 7
Resim 6-7: Efil Tuirk, (sanal 7)

Gorsel 8 ve 9da, cevre kirliliine yonelik bir sorgulama ile karsi karsiya kaliriz. Arka ve 6n
plan iligkisi lizerine odaklanilan kolajda yer alan maske ile calismanin gorsel etkisi kuvvetlen-
mistir. Resim 10'daki, yesilcamin anlatilmak istendigi kolaj uygulamasinda ise yesilcami temsil
edebilecek 6nemli karakterler kullanilarak gorsel anlamda farkl ve eglenceli bir biitiinliige ulasil-
mistir. Gorsel 11 ve 12'deki asamblaj calismasinda metal ve ahsap malzemeler kullanilmistir. Kolaj
ve asamblaj birlikteligine bir gbndermede bulunulmustur. Birbirlerinden oldukca farkh olan bu
malzemeler bir arada uyumlu bir biitline déniisebilmistir.

Resim 9 Resim 10

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL

Resim 8-9: Safiye Siieda Mutlu, Ogrenci Calismasi

Resim 10: Hiiseyin Kiiciikosmanoglu, Ogrenci Calismasi
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Resim 11 Resim 12
Resim 11-12: Abdulsamet Cicek, Ogrenci Calismasi

RENK

Renk, 15181n cisimlere carptiktan sonra onlardan yayilma durumuna bagli olarak goz tize-
rinde biraktig etkidir. Beyazisik, cisimlere carptiginda kirilmaya ugrar. Kirildiginda cesitli renkler
ortaya cikar. Isinlarin dalga boylari farkhidir. Kirilma, 15181n dalga boyu uzunlugundan kaynaklan-
maktadir. Dalga boyu kisa olan kirilma acisi en biiyiik 1sin olarak mordan, dalga boyu daha uzun
olan ve kirilma acist en kiiciik 1s1n olan kirmiziya dogru renkleri algilariz. Gilines 15181 bir cisme
carptiginda, o cisim 1s1ktaki farkli dalga boylarini sogurur, sogurmadig: kismi ise yansitir ve yan-
sitt1g1 renk algilanir. Isinlarin hepsi cisim tarafindan sogurulursa siyah, cisim hepsini yansitirsa
beyaz rengi algilariz. Boyalarin ve 1sinin yapilarinin birbirinden farkh olmasindan 6tiirii renkli
1sinlar bir arada oldugunda beyaz, renkli boyalar bir arada kullanildiginda ise siyah olusur. Caglar-
caya gore (1993), bir gérme olayinda: Isinlarin géze gelmesi fiziksel, bu 1sinlarin karsisinda gézde
ortaya cikan islemler fizyolojik, cismin beyinde algilanmasi ise psikolojik bir olgudur (Akt: Cellek
ve Sagocak, 2014: 167).

“Leonardo ya da Holbein icin renk, maddi gercekligi olan ve tiim degerini kendinde ta-

styan giizel bir maddedir. Rubens ya da Rembrandt da ise renk yalniz bir derecelik meselesidir.

Onlarin resimlerinde vurgu nesnelerin gercekliklerinde degil, onlarin baskalasimlarindadir.

Renk, her noktada ve anda baska bir renge donebilir. Yeni tislupta boyalar yan yana koyularak

renkler maddiyetlerini daha fazla kaybederler. Gerceklik artik tek tek renk lekeleri, cizgilerin-

den yayilan seydir."(Wofflin, 1995: 66,67)

Renk, tuval izerine resim yapan sanatgcilarin vazgecilmez 6gesidir. Sanatcilar kullandiklar:
renk farklhliklari ile karakterlerini yansitabildikleri gibi kimi zaman da rengi farkh diisiince ve
soylemlerini aktarabilmek icin bir sembol olarak kullanirlar. Bunun disinda renk, tiim sanat dalla-
rinda duygularin karsi tarafa aktariminin en basarili yolu olabilmektedir.

“Renk lizerine calisan 6nemli sanatcilardan Victor Vasarely, 1930'larda optik yanilsama-

lar {izerine calisarak gérme olgusu ile ilgilenmekteydi. ingiliz ressam Bridget Riley, duragan res-

min icinde hareketi aramis ve bilyiik bir titizlikle uyguladigi renk ve bicim tezatlari ile hareket

yaratmistir. 1930'larda De Stijl akimi sanatcilarindan Van Doesburg “temel sanat” ilkelerini or-

taya koyarken, Bauhaus'un sanat egitimcilerinden Josef Albers de bu ilkelerin kavramsallasti-

rilmasinda etkin rol oynamustir. Albers “Kareye 6vgii” adli calismasinin sayisiz cesitlemelerinde

renklerin karakterini ve karsilikli iligkilerini irdelemistir. Albers icin renk sanatsal ¢cabanin asil
amacidir. Colour Field Painting (Renkli Alan Boyama) ad1 verilen bu iislubu ile renk analizleri
gerceklestirmistir. “Interaction of colurs” adini verdigi kuramda rengin kendi degerini korur-

ken, karsilikli bir etkilesime girdigini de vurgular.” (Krausse, 2005: 111).



Resim 13: Josef Albers, Homage to
the Square, 1964, Oil paint on fibre-
board, Tate Collection. (sanal 8)

Resim 14: Josef Albers, Homage to
the Square: Beaming 1963, Oil pa-
int on fibreboard, Tate Collection.
(sanal 9)

Bingdl, eserlerinde soyut geometrik diizlemlerde mo-
nokromatik renk diizenlemeleri ile bir rengin olasi tiim 6zel-
liklerini ortaya koymaya ¢alisir. Yine optik yanilsamaya dayal
renk gecisleri ylizeyi hareketlendirir ve renk-yilizey, renk-ha-
cim iligkileri baglaminda tuvaldeki 6zne ve nesne arasindaki
bag: vurgular.

De Stijl akiminin kurucusu Piet Mondrian, renk, bi¢im, alan ve
cizgiyi vurguladig: calismalarinda saf renkleri geometrik bir diizen-
leme ile sunar. Nesneden arindirdig1 resimlerinde renk ve bicimi 6n
plana c¢ikararak, kompozisyonlarinda tamamen sanatsal ve estetik
kurallar aramistir. Laszlo Moholy-Nagy ise, Mondrian'in renk zithikla-
r1 ile olusturdugu geometrik diizenleme anlayisina, renkleri {ist liste
bindirip, kesistikleri noktalarda yeni renk tonlar: olusturarak mekan

boyutunu da eklemeyi basarmistir (Krausse, 2005: 97-99).

Renklerin, duygusal ve mekéansal 6zellikleri bulunmak-
tadir. Yogun bir bicimde kullanilan parlak renkler negeli bir
etki olustururken, pastel tonlardaki renkler dinlendirici bir
etki olusturabilir. Birbirine komsu renklerden ya da tek renk-
ten olusan bir diizen birlik duygusu uyandirirken, farkl renk-
lerle olusturulan bir diizen ise gesitlilik duygusu uyandirabilir.
Turuncu; cana yakin, kahverengi; emniyetli ya da melankolik,
yesil; sakin, bariscil, kirmizi; heyecanlandirici bir etki olustura-
bilir (Cellek ve Sagocak, 2014: 175-178). Snask'in ekibi, 2014 y1ilin-
da Malmé festivali icin renkli i¢ boyutlu bir afis tasarimi yap-
mustir. Afis, {izerinde dolasilabilme 6zelliginden 6tiirii ayrica
interaktif bir sergi alani da olusturmustur (sanal 12).

Resim 15-16: Mehtap Bingo6l, “Karmasanin Temeli” Serisinden, 110x100 cm. 2017.
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Resim 17: Piet Mondrian, Compo- Resim 18: Laszlo Moholy-Nagy, Constru-
sition with Yellow, Blue and Red, ction A II, 1924. Tuval Uzerine Yagh boya
T.UY.B. Tate Collection. (sanal 10). ve grafit, 115.8 x 136.5 cm. Guggenheim

Founding Collection.(sanal 11).

Resim 19-20-21: 2014 Malmo Festivali icin Snask ekibi tarafindn yapilan ti¢ boyutlu afig (sanal 13) (sanal 14).

Gorsel 22 ve 23'te, renk 6gesi ile ilgili uygulamada ayna, eva gibi farkli materyallerden ya-
rarlanilarak ti¢ boyutlu bir afis calismasi gerceklestirilmistir. Farkl renkler bir araya getirilerek
cesitlilik icerisinde bir biitline ulasilmis, resim 24 ve 25'te ise tek rengin etkisi arastirilarak sade ve
anlagilir bir birlige dogru yol alinmigtir.

Resim 22-23: Ecenur Safak, Ogrenci Calismasi

'

Resim 24-25: Zeynep Nurseli Tan, Ogrenci Calismast



DUZLEM VE HACIM

Kendi yoniinden farkl bir yén dogrultusunda uzatilan cizgilerden diizlem olusur. Diizlem,
uzunluguna dik yonde yayilan bir cizgidir. Uzunlugu ve genisligi vardir fakat derinligi yoktur.
Diizlem, hacmin sinirlarini belirler. Diizlemi ifade eden ilk karakteristik sekil olabilir. Diizlemde
derinlik etkisi yerine cephe 6zelligi vurgulanir. Leonardonun “Son Aksam Yemegi” diizlem iislubu-
nun oldukca net goriilebildigi 6nemli bir eserdir. Resimdeki bireyler bir diizlem {izerinde yan yana
dizilmislerdir (Bayraktar, vd. 2012: 17; Cellek ve Sagocak, 2014: 63).

Resim 26: Kazimir Malevich, Resim 27: Gerrit Rietveld, Red-Blue Chair (sa-
Otoportre, 1916 (sanal 15) nal 16)
Malevich ve Rietveld'in eserlerinde, soyut diizlemsel anlayisin iiriin tasarimlarina ve diiz-
lemsel figiirlere dayali anlayisin soyut resimlere yansimasi goriilmektedir (Cellek ve Sagocak,
2014: 64, 65).

Hacim, en, boy ve yiikseklige sahiptir. Bir cismin uzayda kapladig1 alandir hacim. Objenin si-
nirlari ile belirlenen ti¢ boyutlu alanidir hacim. Olgiilebilir bir hacim i¢in bos bir odadaki caydanlhik
ornegi verilebilir. Kiitle ise {i¢ boyutlu bicimin agirlig ve yogunlugunu ifade eder. Kiitle ve hacim
birbirleriyle iligki icerisinde var olurlar: bir tuglanin kendi hacmi icinde bir kiitlesi vardir (Ocvirk,
vd. 2015: 35).

“The Art of Sculpture adli yayinda; ‘Hacim, {i¢ boyutlu kiitle kavrami, dogrudan goérsel alg: ta-

rafindan verilmez. Bizler nesneleri farkli noktalardan goriir ve bellegimizde belirli ve 6nemli

yonlerini bir hafiza goriintiisii olarak koruruz. Bellek tarafindan secilen yonler nesnenin diger
bicimlerden farkliligini ortaya koyar boylelikle nesne digerlerinden kolaylikla ayirt edilir ve
nesneyi olusturan parcalar: miimkiin olan en net ve eksiksiz sekilde sunar: bu nedenle gérsel

imge olusturmak ve bunu ii¢ boyutlu olarak yapilandirmak icin yaratici veya en azindan zihin-

sel bir caba gerekir. Biz bu gorev i¢in diger duyulardan ya da hafizamizdaki duyumsal veriler-

den -dokunma, agirlik hassasiyeti gibi- yararlaniriz ama bu aslinda sert bir nesnenin sertliginin

anlayisi ve sunumunda karmasik zihinsel izleginin varligini vurgular.. Heykel sanatinda hacim;

“Heykel bir hacim sanatidir. Nesneye temas etme ve dokunma tatmini saglayan bir sanattir.

Béylece nesnenin ii¢ boyutlulugu dogrudan duyumsanabilir” (Read, 1969; akt: Uysal, 2017: 40).

Sanat yonetmeni Kyosuke Nishida ve Brian Li Sui Fong, tasarimcisi Dominic Liu ve Surface
3D Office yardimiyla gerceklesen proje, Fukushimadaki insanlara destek amach gerceklestirilmis-
tir. Kyosuke, tsunami ve depremden etkilenen Japon halkina sans dilemek ve sosyal medyadan
Japon halkina verilen destegi ifade edebilmek icin bu {i¢ boyutlu afis tasarimini gerceklestirmistir
(sanal 17).

Foam Ajans'tan Phil Clandillon tasarimi 3D paper-crafted horses (kagit yapimi atlar), Goog-
le Sketch Up kullanilarak tasarlanmis ardindan bilesen parcalar: basilarak elle monte edilmistir.
Poster, Sony, Dry The River adli miizik grubu icin etkili bir gérsellikle tasarlanmistir (sanal 20).

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL
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Resim 30: Poster, 3D paper-crafted horses
(sanal 21)

Resim 31: Poster, 3D paper-crafted horses (sa-
Resim 29: “Words can fly” 3D Poster (sanal 19). nal 22)

Gorsel 32 ve 33de, negatif ve pozitif alanlar birlikte hacmi olustururlar. Bosluklar, negatif
bolgeleri tanimlarken, malzemelerin dokunulabildigi dolu alanlar ise pozitif alanlar: tanimlar. Bi-
cimler, tam bu alanlarin birlikteliginde anlamli bir hacim ¢alismasi olarak varligini gésterir. Diiz-
lem tizerinde 6n plan, arka plan iliskileri kurgulanarak ii¢iincii boyut yanilsamasi olusturulabilir.
Projenin asil hedefi ise iiclincii boyut illiizyonu yerine gercek bir hacim algisini yakalayabilmek ve
hem gorsel hem dokunsal yolla hissedilebilecek bir {i¢ boyut algis1 yaratmaktir.

BUELYM VE BACiy

Resim 33: Ergiin Bozkurt, Ogrenci
. 1
Resim 32: Ceren Ocak, Ogrenci Calismasi Gahsmasl

SEKIL, BiCiM VE FORM

Sekil, kapali cizgilerle olusan iki boyutlu bir alandir. Sekiller, nesnelerin kenar cizgilerindeki
renklerin belirginligi ile ortaya cikabilir. Sekil ve bicim, iki boyutlu ve yiizey etkisi verirken, form
ise li¢ boyutlu hacim ve kiitle etkisi yaratmaktadir (Bayraktar, vd. 2012: 18; Cellek ve Sagocak, 2014:
75). Bingdl'lin, soyut geometrik bir zemin {izerinde kurguladig: bicimleri, bilinen bir yapiya ait ol-
mayan sadece kendini temsil eden 6gelerdir. Birbirinden ayrilan, her biri yeni bir 6zne olusturan



elemanlardir. Bu karmasik olusumlu 6geler, belirli bir diizen ile bir araya gelerek bir biitiinii olus-
tururlar ve yeni bir birlikteligi baslatirlar. Duralit tizerine akrilik boya ile gerceklestirilen biyo-
morfik bicimlerden olusan calismada resimlerindeki 6zneler mekanla biitiinlesip {i¢ boyutlu bir
forma dontismiislerdir.

Resim 34: Mehtap Bingdl, “Karmasanin Temeli Serisinden Yerlestirme-Kesit”, 2017.

Bicim, “Tam goriiniis, diizenleme ya da bir sanat eserinde tiim goérsel elemanlarin biitiinlii-
gl gelistirici prensiplere gore 6zgiin yerlestirmesi; kompozisyon. Heykelde, bicim, calismanin ii¢
boyutlu seklidir” (Ocvirk, vd. 2015: 46). Calismada kastedilen bicim, uygulamanin ti¢ boyutlu sekli-
dir. Resim 35 ve 36da ii¢ boyutlu formlar ile olusturulmus bir diizen bulunmaktadir.

Resim 35-36: Goknil Kenar, Ogrenci Calismasi

ARALIK

Sekiller ve formlar arasindaki bosluklar aralig olusturur
(Bayraktar, vd. 2012: 19). Bir kompozisyonda yer alan sekil ya da
formlar arasindaki uygun bosluklar, tasarimin etkili ve basari-
1 olmasini saglar. Resim 37de, derinligi oldukca basarili bir se-
kilde hissettiren hacimsel bir uygulama goriilmektedir. Farkh
malzemeler kullanilarak bicimsel anlamda aralik yakalanmaya
calisilmis, ayni zamanda icerik olarak da belirli mesajlar iletilme
kaygisi giidiilmuistiir.

Resim 37: Basak Ozel, Ogrenci Calismasi

HACMIN ODAGINDA TEMEL TASARIM UYGULAMALARI - MEHTAP BINGOL
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Yon, Hasola gore (1990), bir seyin yiizlerinden herhangi bi-
rinin baktig1 yan olarak tanimlanir (Akt: Bayraktar, vd. 2012: 20).
Kompozisyondaki farkli elemanlar yerlestikleri agilara gore fark-
L1 yonleri gésterebilirler. Dikey, yatay, diyagonal, birbirine paralel
ya da zit olarak yerlestirilen her bir 6ge calismanin biitiiniindeki
hareket algisini etkileyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢i-
kar. Resim 38 ve 39da, li¢ boyutlu olarak hazirlanan, sekilleri ayni,
boyutlar: farkh olan birimlerin ve kompozisyonda ¢izgi olarak
algilanan iplerin farkli yonlerde yerlestirilmesiyle konu, hacmin
odaginda basaril bir sekilde ifade edilmistir.

DOKU (TEKSTUR)

Nesnelerin yiizey Ozellikleri dokuyu mey-
dana getirir. Dogal dokular, dogada kendiligin-
den var olan nesnelerin gorsel ya da dokunsal
olarak algilanan dis yap: 6zellikleridir. Dogada,
agac govdesi, tavsan tiiyil, yaprak, tas gibi sayisiz
cesitlilikte dogal doku 6rnekleri bulunmaktadir.
Yapay dokular, insan eliyle iiretilen, birimlerin
anlaml biitiinli olusturacag: sekilde yan yana
gelmesiyle olusan tugla, kumas gibi 6riintiilerdir.

Birbirine es ya da birbirini tamamlayan birimler matematiksel bir yapilanma ile dokuyu
olusturur. Uygun bir 1s1k ile girinti ve cikintilar meydana ¢ikar ve dokunun derinligini yansitir.
Gorsel doku, gérme yoluyla elde edilen, dokunulmadan anlasilan yiizey yanilsamalaridir. Bir
cismin, iki boyutlu kagit yiizeyindeki dokusal gériintiisii, gercek bir bicim gibi algilanabilir. Do-
kunsal doku ise yiizeylerine dokunularak anlasilan doku etkisidir (Cellek ve Sagocak, 2014: 149,

150).

Gorsel 40 ve 41de, dogal bir doku olan aga¢ gévdesinden yararlanildig1 anlasilmaktadir. Atik
olarak dogadan elde edilen dokusal birimler, bir diizlem {izerinde bir araya getirilerek hacimsel bir

etki yaratilmis ve gorsel olarak oldukca etkili bir afis calismasi gerceklestirilmistir.

Resim 40-41: E1if Gokge Aktolga, Ogrenci Galismasi

Resim 38-39: Rabia Aktas, Ogrenci Calismasi



BOSLUKVE DOLULUK

Gorsel sanatlarda bir kompozisyondaki 6gelerin yogun bir sekilde yer aldig: alanlar dolu-
luk, kompozisyonun sadece renk ya da goz yormayan bir doku ile degerlendirildigi kisimlar ise
bosluk olarak algilanabilir. Calismanin her yerinin sanatsal diizenleme elemanlari ile dolu olmasi,
kompozisyonu yoracak ve etkisini azaltacaktir. Ogelerin bulundugu alandaki konusmalarin net
bir sekilde algilanabilmesi i¢in uygulamanin bazi yerlerinin nefes almasi gerekmektedir. Nefes
alinan, sessizlik boélgeleri boslugu tanimlar. Bosluk ve doluluk arasindaki denge, bir ¢alismanin
basarisini olumlu ya da olumsuz anlamda etkileyebilecek bir faktérdiir.

“Yeni Gergekcilik baglaminda Yves Klein ve Fernandez Arman'in “Bosluk ve Doluluk” ser-

gileri nesne ve nesneye yiiklenen anlamlar sorgulanmaktadir. Yves Klein 1958de Iris Clert Gal-

leryde “Bosluk” sergisini acarken, 1960da Arman ayni galeride “Doluluk” sergisini agmistir. Glin-

lik yasantilarin, teknolojideki hizli ilerlemenin ve estetik kaygilarin sorgulanmasina yonelik

olan bu sergilerde Yves Klein, galeriyi tamamen bosaltip duvarlari beyaza boyamistir. Galeriyi

sanatin kendisi olarak ele alan sanatci, yapitlarini maddeden ayiklamay: amaclamistir. Arman

ise, galerinin icini kapisina kadar ¢ok sayida nesneyle doldurmus, galerinin ici cam ve metalden

olusan bir yigintiya doniigsmiistiir. Sanatci doluluk kavramu ile tiikketim kiiltliriinii sorgularken,

nesnelerin sanat eseri olarak sunulabilecegini de ortaya koymustur.” (Boyraz ve Cantiirk, 2013:

125-133).

Bosluk ve doluluk kavramlar: sanatcilarin sanata ve diinyaya bakis acilarina gére farkh
sunumlarla karsimiza cikabilir. Resim 42 ve 43'te, “bosluk ve doluluk” kavramina yonelik gercek-
lestirilen uygulamada, tek bir renkten yola cikilarak kiiclik-bliylik zithi§indan yararlanilmigtir.
Calisma, her iki taraftan da farkl sekilde algilanabilecek bir yapiya sahiptir. Bir yiizeyinde kiiciik
dairesel birimlerin olusturdugu cukur alanlar boslugu ifade ederken ayni zamanda derinlik his-
sini de etkili bir sekilde vermektedir. Calismanin diger yiizeyinde ise biiyiik dairesel birim bosluk
etkisi yaratmakta, kiiciik dairesel birimler ise dolulugu anlatmaktadir.

Resim 42-43: Ahmet Kerim Islam, Ogrenci Calismasi

KORAM

Derecelenme olarak tanimlanabilir. Iki zit ucu birbirine baglayan bir képrii unsurudur ko-
ram. Hiyerarsi olarak da bilinen koram, merkezsel, eksensel ve cevresel olmak iizere ii¢ gesittir.

“Merkezsel Koramda bicimler tek bir merkezden disa dogru belirli yonler, biiyiikten kii-
clige ya da kiiciikten biiylige dogru siralanir. Eksensel Koramda bigcimler bir eksen {izerinde
biiyiikten kiiclige dogru dizilirler. Cevresel Koramda ise, bicimler bir cevre yoriingesi izerinde

kademelenir.” (Yardima ve Ertiirk, 2012: 63-65).
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Resim 44 ve 45'te, bir eksen
tizerinde birim bicimlerin
siralanmasi ile gerceklesen
bir uygulama gorilmekte-
dir. Resim 46 ve 47deki uy-
gulamada, belirli bir ¢evre-
nin yoriingesinde dagilan
birim bicimlerin, kademeli
bir bicimde siralanisi ile
cevresel koramdan yarar-

lanildig1 anlagilmaktadir.
Resim 44-45: Arif Yagli, Ogrenci Calismasi

Resim 46-47: Omer Kagan Yildirim, Ogrenci Galismasi

BIiRLIK

Birlik, benzer sekiller, dokular, renkler kullanilarak saglanabilir. Kompozisyonlarda ortak
sekiller, monokromatik renkler bulunsa da sasirtic1 zitliklar yine bir biitiin icinde degerlendiri-
lip, calismadaki dinamizmi artirabilir. Birlikte, 6nemli nokta ortak iliskiler ag1 olusturabilmektir.
Birbirine baglanan 6geler gorsel biitiinliigii saglamada yardimci unsurlardir. Gorsel birlik, “Gorsel
tamlik hissi- elemanlarin gorsel biitlinliik icinde diizenlenmesi. Gorsel biitiinliik, armoni ve var-
yasyon arasindaki uygun oranlamanin sonucudur (diger organizasyon ilkeleri ile birlikte)” (Oc-
virk, vd. 2015: 46). Birlik/buitiinliik yapitta/tasarimda armoni, aralikli tekrarlarla yinelenen ritmik
bicimler, zitlik, egemenlik gibi bir ya da birden ¢ok ilkenin kullanildig1 kompozisyonun genel yapi-
sin1 olusturan 6énemli bir kavramdir.

Bir uygulamada birlikten s6z edilebilmesi i¢in sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin uygun
bir bicimde biraraya getirilerek konumlandirilmis olmasi gerekmektedir. Bazi calismalarda komsu
renklerin armonisi birlige gotiiriirken, bazilarinda zit ya da yon farkliligi olan 6gelerin kullanimi
uygulamay biitlinliige gotiirebilmektedir. Birlik, basit cizgiler, deger, doku ve renklerin farkl il-
keler dogrultusunda kullanimiyla olusabilen kompozisyonun yapisal ¢o6ziimlemesinin timuddur.
Arik eserlerinde, ayni ya da birbirine cok benzer birim bicimlerin tekrarini kullanarak tuval yi-
zeyinde biitiinsel bir riintii meydana getirir. Eserleri icerik olarak dogadan kopusu sembolize
ederken, sanatcl, doga-insan iliskisi baglamindan yola c¢ikarak insanlhigin bencilligini 6n plana ¢i-
karmaktadir.



Resim 50 ve 51de, birlik konulu uygulamada, 6grenci tarafin-
dan hazirlanan farkli boyutlardaki kiip birimlerin, oransal zitlik
iliskisinden yararlanilarak anlaml bir biitiinliige ulastirildig: go-
rilmektedir. Hacim odakl gerceklestirilen uygulamada, monokro-
matik renk birligi saglanarak, gorsel olarak etkileyici ve istenilen
sadelikte bir tasarim gerceklestirilmistir.

Resim 48: Sevket Arik (sanal 23).

Resim 49: Sevket Arik (sanal 24) Resim 50-51: Nisa Reyyan Dede, Ogrenci Calismasi

LEKE

“Leke, resimde yiizeyin homojen bicimde tek renk kullanilarak ortiilmiis parcasi ve
resim yiizeyinde boya ile yapilmis iz olarak tanimlanabilir. Leke, cizgi ya da noktadan farkl
olarak daha genis bir alani kaplar. Fransizca Tache sozciigiinden gelen Lekecilik (tachisme) ise,
sanatcinin rahatca tuvale gerceklestirdigi boya lekeleriyle gerceklesen bir anlayistir.” (Cellek ve

Sagocak, 2014: 83, 85).
2. Dlinya savasi sonrasi Fransada ortaya ¢ikan, diizensiz renk lekelerine odaklanmis sanat

anlayisi olan Tasizm'in Amerikadaki temsilcisi Jackson Pollock'tur. Pollock'un resimlerinde firca-
sindan akan boyalar1 damlatarak olusturdugu lekesel diizenlemeler bulunmaktadir. Bunun ya-
nisira Pollock'un tuval iizerine rastlantisal olarak hareketli bir bicimde akittig1 devasa boyuttaki
eserleri action painting anlayisin 6nemli 6rnekleri arasindadir. Tobey, renkleri tuvalin tiim yiize-
yine lekesel bir bakis acisiyla degerlendirerek yerlestirmistir. Pollock ve Tobey'in renkleri tuval
yiizeyinin adeta disina tagmaktadir.

Soulages'in kalin badana fircasi ile gerceklestirdigi lekesel izleri de eylemsel bir sanat anla-
yisini diisiindiirse de Soulages, resimlerinde izleyicinin anlik bir okuyusa sahip olabilmesi acisin-
dan ressamin i¢ diinyasini jestlerle anlatma yolunu reddedip, resimlerinde kiimelenen firca darbe-

leri arasindan ¢ikan 15181 ve kompozisyonel yerlestirmeyi 6nemser (Ozkan, 2004: 51).

'

Resim 52 Resim 53 Resim 54
Resim 52: Mark Tobey, “Advance of History”, Kagit Uzerine Gauj ve Suluboya, 65,2 X 50,1 cm. 1964 (sanal 25).
Resim 53: Pierre Soulages, Tuval Uzerine Yagliboya, 202 x 143 cm. National Gallery of Victoria. 1967 (sanal 26).

Resim 54: Jackson Pollock, Kagit Uzerine Miirekkep, The Museum of Modern Art, 44,5 X 56,6 cm. 1950. NY (sanal
27).
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Resim 55 ve 56da, farkli boyuttaki tuvaller, {ist iiste kullanilarak hacimsellige ulasilmistur.
Merkezde kullanilan boya illiizyonu ile gorsel bir derinlik algisi yaratilmistir. Resim 57 ve 58de ise,
misinaya gecirilen saydam boncuk malzemenin, noktalardan olusan 6zgiin bir lekesellik anlayisi-
na ulastirildig1 anlagilmaktadir.

Resim 57-58: Dilara Giil, Ogrenci Calismast

TEKRAR

Tekrar, “Ayn1 kompozisyon icinde birkac kez ayni ve /veya benzer-gorsel efekt, efektler kul-
lanimi. Tekrarlama bir gorsel fikrin baskinlhigini, uyumlu bir iligki hissini, acikca planli bir 6riin-
tityll veya ritmik hareketi iiretebilir” (Ocvirk, vd. 2015: 47). Tekrar ilkesinde, herhangi bir sekil, bir
renk, bir form, bir teknik, bir motif, bir hareket bilinc¢li bir bicimde ¢alismanin dengesine uyum
saglayarak yinelenir. Tekrar konumlandirilan 6ge, ayn1 zamanda kompozisyonu dinamiklegtire-
rek hareket ilkesinin olusumuna katki saglarken, ritimsel bir alg: yaratir. Bir uygulamada tekrar
ilkesini kesfedebilmek icin birebir ayni birim bicimleri aramak her zaman anlaml olmayabilir. Bi-
¢im ile birebir benzer 6gelerin kullanimi yerine sanatci/tasarimci birbirine benzeyen fakat arala-
rinda ufak tefek degisiklikleri olan 6gelerin kullanimini da segebilir. Bu tiir kompozisyonlarda da
rahatlikla tekrar ilkesinden so6z edilebilir.

Cagdas sanatct Ai Weiwei, Aycicegi Cekirdekleri projesinde, insanlara yeni is imkanlari
saglamasi acisindan 6nemli bir sosyo-politik mesaj verir. Proje kapsaminda porselen iiretimini
gerceklestiren cok sayida insan, isyerlerinde bitiremedikleri boyama islerini evlerine gétiiriip ta-
mamlayabilmektedir. Bu tarzdaki calisma bicimi Cin geleneklerini hatirlatmasi agisindan ayrica
anlamhidir. Politik resimlerde baskani ifade eden gilines, baskan: destekleyenler ise aycicegi seklin-
de resmedilir. Dolayisiyla proje maddi ve manevi olarak devrimi desteklemistir. Porselenden 100
milyon adetten fazla iiretilen yerlestirmede birbirinin ayni ya da benzeri olan birimler ¢cok sayida
tekrar edilmistir (sanal 28). Tekrar ilkesi gorsel etkisi baglaminda degerlendirildiginde bu projenin
en 6nemli kismini tegkil ederken, tekrarlanan aycicegi cekirdekleri yerlestirmenin gorsel ifade bi-
¢imini olusturmaktadir.



Resim 59: Ai Weiwei, Kui Hua Zi (Aycicegi Tohumlari), 2010, Tate Modern, Londra,
2011 (fotograf: Waldopepper, CC BY-NC 2.0) (sanal 29).

Resim 60: Fotograf: Loz Flowers CC BY-SA 2.0 (sanal 30).
Resim 61 ve 62deki, 6grenci tarafindan olusturulan birimlerin tekrarina dayali calismada, yon ve
oransal zithiklardan yararlanilarak adeta bir mimari tasarima ulasilmistir. Monokromatik renk
diizenlemesinin hedeflendigi resim 63 ve 64'te ise, pipetlerin kesilerek sayisiz birim tekrarindan
olusan etkili bir gorsel diizenleme gerceklestirilmistir.

Resim 61-62: Eda Nur Bagriyanik, Ogrenci Calismasi

Resim 63-64: Zeynep Sena Bagriacik, Ogrenci Calismasi

ZITLIK

Zithk, karsithktir. Farkh alanlarin birlikteligidir. Bir kompozisyonda renk, doku, sekil gibi
ogeler farkl ilkelerin uygun kullanimlariyla bir armoni olusturdugunda, bu ¢calismada yer alacak
herhangi bir yon, renk, bicim vd. 6ge ve ilkelerin zithig kompozisyonu oldukca giiclendirebegi gibi
calismaya mutlak bir hareket, egemenlik kazandiracaktir. Varyasyonu artirmak icin énemli bir
ilkedir. Zithk, calismanin biitiinii icerisinde kimi zaman kiiciik bir alani olusturabilecegi gibi kimi
zaman daha biiyiik alanlar1 zenginlestirebilir.

Dogan'in eserlerinde kullandig: zit renklerin birlikteligi, sanat¢inin kompozisyonlarinda
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farkl katmanlarin olusumuna katk: saglamakta ve ¢aligmanin biitiinii {izerinde farkli baskin
alanlar yaratmaktadir. Eserlerde goriilen doku kontrastligi, calismalarin sade gériiniimiinii dina-
miklestiren bir anlayisa sahiptir. Coskun'un Parmakliklar adli eserinde, dinamik firca vuruslari ile
kendini gosteren renk lekeleri, gizlenen doganin enerjisini disavurur. Renk lekelerinin, cogu tize-
rinde konumlanan yatay ve dikey cizgilerden olusan statik alanlar, eserdeki hareket-durgunluk
z1ithigini oldukca basarili bir sekilde ortaya koyar.

Resim 67 ve 68de, renk zitlig1 vurgulanmaya calisilirken ayni zamanda yon, sekil ve oransal
zitliklardan da yararlanilmistir.

Resim 65: Mehmet Ali Dogan, 65X65 Resim 67: Yagmur Bildi, Ogrenci Galis-
cm. TUAB. “Sinirlandirilmig Alanlar masl

Serisi” (sanal 31). ..
Resim 68: Zeynep Mercimek, Ogrenci

Resim 66: Ridvan Cogkun, “Parmaklik- Calismasi
lar”,2009. T.U.A.B. 110X110 cm. (sanal 32)

DENGE

Denge, “Organizasyon prensiplerinden biri; ima edilen agirlik, dikkat, cekim alanlar: ya da
gic alanlari arasindaki denklik duygusu” (Ocvirk, vd. 2015: 46). Dengeli bir kompozisyonda, géz
diizenlemeye dair herhangi bir eksiklik hissetmez. Her bir 6ge, tam da bulunmasi gerektigi yerde-
dir. Dlinya dengeler sistemi iizerine kuruludur. Evrende birseyin dengesi bozuldugunda, karmasa
dogar. Dengesizlik, normal bir durumun bozulmasi ile kendini gésterir. Gorsel sanatlarda denge
ise, kompozisyonun armonisini olusturan, ¢alismay: biitiinliige kavusturan énemli bir kavramdir.
Calismanin genelinde sag tarafin sol tarafa, yukarinin asagiya dengesi kompozisyonun tamam-

landiginin bir géstergesi olabilir.
“Denge, bir kompozisyonun icindeki gii¢ beya agirligin dagilimini ifade eder..

Resimsel alanin iistiine yerlestirilen objeler siklikla, objelerin diismesine se-

bep olacak yercekimi beklentisi yiiziinden, zemin, iist ve yanlarla bir gerilim

duygusu yaratir. Yercekimi halihazirda objeler lizerinde gérevini yerine getir-

mis oldugu duygusuyla, resimsel yiizeyin altina yerlestirilen objeler siklikla

sakin ve huzurlu bir duygu yaratir” (Ocvirk, 2015: 68).

Denge konulu uygulama olan resim 69'da kullanilan birimler, merkez
bir ¢izginin her iki tarafinda farkl yonlerde, esit araliklarla yerlestirilerek,

simetrik bir dengeye ulasilmistir.
Resim 69: Muhammed Fa-
tih Ezer, Ogrenci Calismasi



HAREKET

Bir sanat yapitinda goziin bir yerden baska bir yere hareketini
saglayan 6geler arasindaki c¢oklu iligkiler hareketi olusturur. Hareketin
temeli yon kavrami ile baglantilidir. Vurgu alanlari, perspektif, bosluk-do-
luluk, farkli hareket yinelemeleri saglayarak kompozisyonun dinamizmi-
ne katki saglarlar. Hareket, sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin birbir-
leriile cesitli birlikteliklerinden olusabilecegi gibi, kinetik sanatin fiziksel
temelini de olusturmaktadir.

Kinetik sanatin 20. yy.daki en 6nemli temsilcisi Alexander Cal-

derdir. Heykele hareket kavramini tam olarak sokmustur. 1932'de yaptig1

. . . o . o Resim 70: Suheda Nur Ka-
mobil heykellerin gogunda hareket, dogrudan hava akimi ile saglanmis- raxag Ogrenci Calismast
tir (Ozer ve Akyiiz, 2016: 89). Farkli boyutlarda hazirlanan birim bicimle-

rin yonleri degistirilerek resim 70'e gorsel bir hareket kazandirilmistir.

STRUKTUR

Striiktiir, yapi demektir. Striiktiirel sistem bir mima-
riyi ayakta tutmay! yarayan ve sonucta estetik algisina da
sekil veren dlizenektir. Mimaride, resimde, tekstilde, heykel-
de striiktiir calismalarinda birim bicimler belirli bir diizen
dogrultusunda yapiy1 olustururlar. “Striiktiir, bir yapinin bi-
¢cimini belirleyen, onu ayakta tutan sistem kavramidir” (Me-
gep, 2008: 1). Resim 71de hazirlanan birimler kaynak yontemi
kullanilarak belli bir diizenek sistemi icerisinde striiktiirel
yaply1 olusturmustur. Birim tekrarindan yararlanilarak ele-
manlar arasinda anlaml bir bag olusan striiktiirel bu dii-
zenlemede, belirlenenen ararliklarda yerlestirilen sekiller
ritmik bir birliktelik meydana getirmislerdir.

SAYDAMLIK

Seffaflik, “yakin bir goriintii icinden uzak bir goriintii Resim 71: Taha Yesil, Ogrenci Cahsmas

ya da 6genin goriilebilecegi gorsel bir nitelik"tir (Ocvirk, vd. 2015: 47). Bir bicimin icerisinden ar-
kasindaki bicim goriildiigiinde bu diizenlemede seffaflik kavram ele alinmalidir. Saydamlik kul-
lanilarak, cok sayida tabaka elde etmek miimkiindiir. Dolayisiyla kompozisyon bu anlamda yeni
bir derinlige sahip olur. Birbiri icerisinden algilanabilen sekiller, renkler vd. elemanlar arasinda
yapisal bir bag ve bir biitiinliik s6z konusudur.

Resim 72'de renkli saydam malzemelerle olus-
turulan hacim odakli ¢alisma, oldukca dinamik, eg-
lenceli ve dikkat cekicidir. Basit kivrimlarla olustu-
rulmus, benzer algilanan fakat farkl detaylara sahip
birimlerin tekrarindan meydana gelen uygulama,
yiizeysellikten ii¢ boyuta dogru basarili bir sekilde

gecebilmistir. . . oo L .
Resim 72: Riiveyda Rusen Zenciroglu, Ogrenci

Calismasi
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SONUC

Bu siirecte 6grenciler yogun bir motivasyonla, her bir uygulamanin birbirinden oldukca
farkli oldugu, basarili ¢céziimlere ulagmis, eni, boyu ve derinligi olan 6zgiin tasarimlar gerceklegstir-
mislerdir. Temel tasarimda bicimi olustururken dogru malzeme kullanimi kompozisyonun basari-
ya ulagmasini saglayan en 6nemli faktérlerdendir. Bu dogrultuda gencler, tasarilari icin en uygun
malzemeyi arastirma siirecinin ardindan malzemelerini titiz bir teknikle bicime déntistiiriirler.
Alanlarn ile ilgili farkli konulari ilerleyen zamanlarda cesitli grafik programlariyla tasarlayabil-
melerinin yaninda alternatif bir bakis acgis1 kazanan 6grenciler, iki boyutlu bir calismaya hacim
kazandirilabilecegini 6grenmis olurlar. Farkli malzemelerin yeni bir biitiine doniisebilecek sekilde
bir arada kullanimlarini 6ngérebilen 6grenciler kompozisyonlarini bu anlamda zitlik, bosluk ve
doluluk iligkileri gibi ilkeler izerinde kurgulamiglardir.

Helmholtz, hacmi, “noktadan cizgiye, cizgiden yiizeye” seklinde siire¢sel olarak tanimla-
maktadir (Seylan, 2005: 31). Ders siirecinde 6ncelikle projelerine yonelik eskizlerini kagit dizle-
mi izerinde iki boyutlu bir sekilde ifade eden 6grenciler, bu eskizlerine yonelik uygun malzeme
arayislarini tamamlamalarinin ardindan ayri ayri parcalari birlestirerek yeni, ézgiin bir biitiine
doniistiirebilme siirecini basariyla sonuclandirmiglardir. Malzeme farkhliklari, égrencilerin di-
slincelerini daha kolay ve rahat bir sekilde ortaya koyabilmelerine olanak tanimistir. Kisisel fark-
hilhklarinda gézle gorilir bicimde algillanmasina katki saglayan bu cesitlilik, basarili kompozis-
yonlarda yeni ve 6zgiin anlamlar kazanir.

Ogrenim, bireysel farkliliklar gozetilerek gerceklestirilmistir. Uygulamalardaki farkl dil-
ler, 6grencilerin karakterlerini de yansitabilen bir ifade bicimine dénlismiistiir. Proje kapsamin-
da 6grencilerdeki yaraticilik ve bireysellik 6zellikleri 6n plana c¢ikarilmaya calisilmistir. Siirecte,
ogrenciler kendi konularini arastirirken, sanat eserlerini ve basarili tasarimlari incelemis olurlar.
Bu yolla gorsel hafizasi kuvvetlenen bireylerin gorsel ifade bicimleri ve hayal giicleri zenginlesir.
Derste sunum yaparken 6zgiivenleri pekisen gencler, anlatim sekilleri ile kendilerini karsi tarafa
en basarili bicimde yansitabilmenin yollarini kesfederler. Sonug olarak, her bir 6grencinin kendi
bakis agisiyla olusturdugu birbirinden ¢ok farkl bicimler, sadelik temelinde 6n plana ¢ikmistir.
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Cagdas Sanatta
‘Saplantil Emek Bilinci’

Zeliha Kayahan*

0z

‘Saplantili emek bilinci’ kavrami Beth Grabowski ve Bill Fick'in Baski Resim kitabinda Tara
Donovan isimli sanat¢inin onlarca paket lastiginin ayni sekle sokularak olusturdugu baski ka-
libina istinaden kullandig: bir séylemdir. Bu séylem, son dénem ¢agdas sanat icerisinde siklikla
gordiigiimiiz tek bir birimden yola cikilarak sayis: yiizlere hatta binlere ulasan ¢ogaltmalar ile
gerceklestirilen ¢alismalar icin kullanilabilecek en uygun séylemdir belki de. Her sanatci kendi
tarzini istedigi malzeme yada teknik ile gerceklestirme liiksiine sahiptir. Bu malzeme ve teknik
cagin gelisen bilimsel yenilikleriyle degisir/déniisiir ve yeni olani kesfeder. Ge¢cmiste bir eserin
sanatg elinden cikiyor olma durumu anlamliyken giiniimiizde sanat eserlerindeki 6nem fikre
yiiklenmistir. Bu ¢alisma, her tiirlii hazir malzemenin kullanilabildigi, sanatcilarin asistanlarinin
ortaya koydugu eserler ile sergiler actig, galerilerin disinda her tiirlii agik alanin bir sergi mekani
gibi kullanilabildigi, izleyicinin sanatin icine dahil edildigi (iliskisel sanat) bir sanat ortaminda tek
bir nesneye odakli saplantili (yada tutkulu) bir eda ile calisan bu sanatgilarin iiretim tutumlarina
odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatcl, Cagdas Sanat, Emek Bilinci, Cogaltma.

The ‘Obsessive Effort Consciousness’
in Contemporary Art

Zeliha Kayahan**
ABSTRACT

The ‘Obsessive effort consciousness’ concept is a discourse used by Beth Grabowski and
Bill Fick in their book Printmaking, which is referred to printing block created by the artist Tara
Donovan by turning tens of packages of rubber into the same shape. This discourse is maybe the
most suitable one that could be used for the works performed by hundreds or even thousands of
multiplication based on one single unit, which we often meet in the most recent contemporary
art.Every artist has the luxury to perform his/her style with the material or technique he/she pre-
fers. This material and technique changes/transforms with the developing scientific innovations
of the age and discovers the new. While an artwork performed by an artist was significant in the
past, the importance in artworks of today is attributed to the idea. This study focuses on produc-
tion attitudes of such artists who work in a manner focused obsessively (or passionately) on one
single object in an art environment where any type of ready material can be used, the assistants
of artists open exhibitions with the artworks they perform, any kind of open space other than
galleries can be used as an exhibition spot and spectators are included in the art (relational art).

Key Words: Art, Artist, Contemporary Art, Effort Consciousness, Multiplication.
* Ars. Gor. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Sanat Bilimleri Béliimii,
zelihakayahan@gmail.com
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Albert Camusa gore “ sanat, hem cogsma hem yadsima isidir". Bu sebepledir ki, caglar boyu
okudugumuz, yazdigimiz, gérdiigiimiiz ve iistiine konustugumuz tiim sanat konulari karsitini
icinde barindirarak biiyiir, gelisir ve ilerler. Bu ilerlemede bireyin gelisimi ile sanatin ilerleme ha-
reketi benzer yakinliktadir. Amerikali profesér Thomas Munro, Sanatlar ve Aralarindaki iliskiler
baslikli kitabinda sanat kavraminin su sekilde tanimlar; “kisiyi, giderek de toplumu duygusal, tin-
sel yonden etkileyebilecek diirtiileri saglama becerisi” (Munro,1967). Bu beceriye sahip olan sanatc1
onu kusatan cevreden, cevre de sanatcinin estetik perspektifinden etkilenir.

Bilimsel her bir yeniligin sanatta karsiligini gormek miimkiindiir. Ciinkd, “her yeni teknoloji
eski teknolojiyi gelistirir ve dénistiiriir” (Altay, 2003: 1213). Toplama baktigimizda yagh boya, resim,
fresk, emaye, mozaik, baski, grafik, seramik, tunc, heykel vb. gibi tiretim sekillerinin hepsi teknik
gelismenin sonuclaridir (Zeytin,2008:2). Elbette her toplumun yasantisinin getirileri o topluma 6z-
gidiir. “Bu nedenle Primitif dénemde bir Van Gogh yetismez, Gotik cagda bir Marcel Duchamp ¢ik-
maz ya da Bizans ikonografik sanatinda bir Salvador Dali goériilemezdi” (Ragoon,2009:177). Mevcut
veriler 15181nda kendisini var eden sanat her zaman gelecege bir adim daha yakin olmustur. Mo-
dern sanat icerisinde yer alan tiim sanat akimlar: teknolojik gelismelerin ivme kazandig ve yeni
olani ortaya koyma cabasi icerisindeyken yasanan iki biiyiik diinya savasi ile bireyin sorgulama
slireci baslamistir. Bu sorgulamanin sonugclarini 1960 sonrasi sanatta gozlemlemek miimkiindiir.
Pop art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat ile gecmis yerlesik kaliplarin degismesi gerektigi fikri
ortaya koyulmaktadir. Groysa gore (2000), bu donemde “sanatta giincel olan, gecmisin gelenekleri
ya da gelecege dair planlar ile kesintiye ugramamis bir simdiligin ifadesidir”. Sanati etkileyen tiim
bu dinamikler karsisinda s6yleyebiliriz ki ¢cagdas sanat gittikce anlasilmasi zor karmasik bir yapi-
ya biiriinmektedir. Cagdas bicimler, konular ve malzeme alisilmisin disinda tanimlanabilmekte ve
sanatcginin degisen yeni anlamini da giincele tasimaktadir. Ancak Yilmaza gore, bugiin sanat ya-
piti denen bir sey, yarin bu niteligini pekala kaybedebilir (2006:121). Clinkii cagdas iiretimler artik
kalicilik kaygisi: glitmemektedir. Belli bir zaman dilimi icerisinde yapilip biten Performans Sanati,
calismalarin izleyiciler ile birlikte gerceklestirilip bozulmasina izin verilen Iliskisel Sanat gibi ha-
reketler sanat eserinin diisiinsel ve fiziksel yapisini sorgulamamiza sebep olmaktadir. Béyle bir
sanat ortaminda sanat bir taraftan cok bireyselken diger taraftan izleyiciyi icine alan ve tiretime
sokan yapisiyla birlikte oldukca biitiinciildiir.

Cok farkli malzeme ve teknik olanaklara sahip gliniimiiz sanatcilar: istedikleri akim yada
hareketle kendi bireysel yorumlarini ortaya koymaktadirlar. Bunlardan biriside tek bir nesneye
odakli gerceklestirilen cogaltmalar ile ortaya konulan eserlerdir. Tek bir nesne minimalist bir cag-
risimi bizde uyandirsa da bu ¢alismalar: tam anlamiyla minimalist bir eser olarak tanimlamak
cokta dogru degildir. Binlerce ¢ogaltmanin yer aldig1 bu calismalar sanatcinin kendisi tarafindan
bazen iliskisel sanat bazen de bir heykelsi yoruma déniisebilmektedir.

The New York Times Yazari Carol Kinonun Kiiglik Seylerin Dahisi (The Genius Of Fittle
Things) olarak adlandirdig1 Amerikali sanatci Tara Donovan, calismalarini siradan objeleri sayisiz
miktarda bir araya getirerek olusturmaktadir. 2008 yilinda MacArtur kurulsundan 500.000 dolar-
lik “Dahi” 6diiliinli kazanan Donovan, son 10 yilda devasa miktardaki siradan iiretim materyalleri-
ni (plastik, kopiik bardak, kalem, katranli kagit) bir doga harikasi gibi duran heykelsi enstalasyon-
lara doniistiirme yetenegi ile dikkat ¢ekmistir (Kino,2008). Donovan'in benzer birimlerin tekrar:
ile kurdugu bu biitiinciil yapilarin degeri siire¢ icerisindeki sabrindan gelmektedir. Titizlik, denge,
biitiinliik, dinamik gibi kavramlar Donovan'in ¢alismalarina bakildiginda ilk aklimiza gelenler ol-
maktadir.



Moleswortha gore “her ikiside modernizmin prensiplerinden gelismis olmasina ragmen
cagdas heykel cagdas resimden farklilik gosterir” (2008: 54). Tipki Donovan'in bir taraftan Minima-
listlerden besleniyor olmasi diger bir taraftansa onlardan ayriliyor olmasi gibi. Cagdas Sanat Ens-
titiisli (Institute of Contemporary Art) sef kiiratérii Nicholas Baume gore Taranin calismalarinda
Minimalist yaklasimi sahiplenmektedir. Calismalar: bir sistem yaratma lizerinedir, bir yapi kurma
ve sonludan sonsuz olana uzanan birimlerin artarak tekrarlanmasidir (Aktaran Kino, 2008). Mo-
lesworth ise calismasinda Donovan'in tamamen soyutlama ile ilgilenmedigi goriisiiyle onu Mini-
malistlerden tamamen ayirir. “Donovan’in calisma anlayisi diisiiniildiigiinde onu belirgin bir sekil-
de etkilemis olan Minimalistlerden ayirabiliriz. Donovan'in ¢alismalarindaki resimsel elementler
bizi bosluga egemen olma ve yapiy1 her yonden gérmeye tesvik etmektedir” (Molesworth, 2008).

Fotograf 1-2: Tara Donovan, Untitled, 2014, New York Pace Gallery.

https://design-milk.com/millions-pieces-sculptures-tara-donovan/

Donovan 2014 yilinda New
York Pace Galleryde kartvizitler-
den olusan bir ¢alismasini izleyi-
ciyle bulusturur (Resim 1-2-3). Yak-
lasik 4 metre uzunlugundaki bu
yapi toplulugu minimal sadelikte
ve basitlikteki bir malzemenin sa-
y1s1z cogaltiminin sabir ve 6zen ile
diizenlenip yapistirilmasi ile olus-
turulmustur. Mekan icerisinde
yeni bir esrarengiz alan olusturan

bu calisma izleyeni etkilemekle
kalmiyor etrafinda dolastirirken izleyiciyi kusatarak onu cevre algisindan da koparmaktadir.
Buda izleyiciye sanatin en giizel algilanma bicimlerinden birini sunmaktadir.

Tara Donovan'in calismasi tek bir hazir nesneye odaklanirken Ingiliz seramik sanatgisi
Paul Cumins’in calismasi 6zgiin bir nesneye odaklanir. Ingiltere 2014 yilinda I. Diinya Savasina
katilmasinin 100. yilin1 anmak icin Cumins ve sahne tasarimcisi Tom Piper tarafindan hazirlanan
bir enstalasyona ev sahipligi yapar. Kan, Topraklar: ve Denizleri Kirmiziya Boyad: (Blood Swept
Lands and Seas of Red) adli enstalasyon, Agustos 2014 tarihinde gerceklestirilmistir. Bu projede
888,246 adet seramik gelincik ile Londra Kalesinin etrafi donatilir. Seramikten yapilmis olan her
bir gelincigin yapimi 3 glin siirmiistiir. Toplamda 888 bin 246 adet gelincigin her biri I. Diinya Sa-
vasinda kaybedilen bir askeri temsil etmektedir. Bayhana goére, her bir gelincik somiirgeci askeri
gliclin ¢Okiisiinii simgelemektedir. Enstalasyonun genis bir alana yayiliyor olmas: gii¢lii bir anma
téreninin olusturulmasini miimkiin kilmistir (Bayhan,2014) .
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Fotograf 4-5: Paul Cumins ve Tom Piper,Kan, Topraklari ve Denizleri Kirmiziya Boyadi Ens-
talasyonundan goriiniim, 2014, Londra Kalesi

https://wwwworldwanderingkiwi.com/2014/10/tower-of-london-poppies/

http://www.fubiz.net/2014/08/24/ceramic-poppies-in-tower-of-london/ceramic-poppies-in-
tower-of-londoni/

https://nhlifefree.com/2014/10/30/crowds-flock-to-admire-the-tower-of-london-sea-of-blo-
od-red-poppies-one-of-them-is-mine/

Fotograf 7: Paul Cumins

http://www.dailymail.co.uk/news/article-2954247/Artist-created-poppy-installati-
on-Tower-London-WW1-commemoration-reveals-received-death-threats-it. html

Son yillarda gerceklestirmis oldugu enstalasyonlar ile taninmighigl uluslararasi 6lcege uza-
nan Cumins'in ¢alismalari estetik formlarin anlasilmasini saglarken bu yaklasimla otoritelerinde
sayginligini elinde tutmaktadir (Cumins, 2017). Sanat¢inin ele aldig: birim gelinciktir. Her bir aske-
re ithafen se¢mis oldugu bu kirmizi gelincikler sanatcinin 6zgiin bicimde sekillendirmis oldugu
bir formdur. Bu gelincigin binlerce cogaltilmasi ile olusturulan enstalasyon birimden 6te biitii-
niiyle kendisini var eder. Kugbakisi gorsellerde gelincikler kirmizi devasa bir leke olusturmaktadir.
Malzeme dogasi ile ince ve el isciligi gerektiren bir alan olan seramik, kirilma ve ¢atlama gibi bir-
cok dezavantaja sahiptir. Cumins'in seramik gelincik formunu béylesi cok sayida tiretmesi onun
inatcy, sabirh ve 6zenli bir ruh yapisini bize yansitir. Sanatci bu titiz emeginin karsiligini calisma
sonundaki gorsel giizellikteki tatmin duygusu ile alir.

Piper'in bu ¢calismasinin diger bir 6zelligi de klasik sergileme mantiginin disina cikarak ese-
rini halk ile biitiinlestirmesidir. Bizler giiniimiizde sanatgi ve izleyiciyi ayni iretime dahil eden ca-
lismalarin bir cok 6rnegini gérebilmekteyiz. Cummins bu ¢alismasinda (projenin bir anma olayini
icermesi sebebiyle ilintili olarak) yer alan 888 bin 246 gelincigi enstalasyon sonunda satisini yapar.
Tanesi 25 sterline satilan gelinciklerden elde edilecek geliri ise proje bitiminden sonra 6 farkl yar-
dim kurumuna bagislamayi planlamistir. Béylece sanatin izleyiciyle biitiinlesmesi algisina en iyi
orneklerden birini gerceklestirmis olur béylece.



Cagimizin sanatcisinin amaci bize icgiidiile-
rimize dayanarak, kendi benligimizi buldurmak ve
uistiin nitelikleri olduklar: gibi géstermektir (Ersoy,
2002: 120). izleyicinin kendi benligini kesfetmesi ba-
kimindan etkili calismalar {ireten Anthony Gorm-
ley 6zgiin insan formlari ile bizi birey olma yolunda
farkindaliga siiriikleyen bir heykeltiragtir. Gormley
yaptigi isle ilgili sunlar1 sdyler; "Sanatta gorsel tep-
kinin tek iletisim kanalli ve objelerin tek tek 6geler
olarak algilanmasini sorguluyorum. Ben sanat nes-
nesi ile etrafindaki uzami harekete gecirmek ve psi-
ko-fiziksel bir tepki yaratmak istiyorum" demekte-
dir. Ingiliz sanatc1 Gormley, egitimini arkeoloji,

Fotograf 8: Antony Gormley, Field-Installation
of terracotta figures, (UK version) (1994) Tate
Gallery

https://mymodernmet.com/antony-gorm-
ley-field/

antropoloji ve sanat tarihi izerine almistir (Gormley, 2017). Yiiksek lisansini ise heykel iizerine
yapan sanatc1 1994 yilinda Turner Prize 6diiliint almigtir. Tasarladigl insan figiirleriyle; sanat, top-
lum ve cevre arasindaki iligkileri metafiziksel ve politik acidan incelemektedir. Farkli disiplinlere
olan yakinlhiginin iretimlerine yaptigi etki ile tizerinde durdugu kavramlarin insan ile olan iligkisi
bizim onun calismalarina daha da yaklagsmamiza sebep olur. “Gormley’in ilgisi tiim zamanlarda
yasamis olan veya yasayan tiim insanlara yéneliktir ve insanligin tiim boyutlarim kapsar. insa-
noglunun bir kiltiirler biitiinli ve sanatin bu biitliinliigli saglamada 6nemli bir unsur olduguna
inanir” (Eraldemir, 2010: 120). Gormley, Ronesans'tan giiniimiiz Bat1 sanatina kadar olan siire ice-
risinde bedenin insana ait duygularin anlatilma merkezi oldugunu ¢ok iyi bilen sanatcilardandir
(Tekin, 2016: 89).

Gormley, 1994 yilinda gergeklestirdigi Field
isimli enstalasyonunda (Resim 1,2,3) el ile olusturul-
mus kilden yapilan kiiciik insan figiirlerini kullanir.
Sayisiz cogaltmanin yapildig: bu figiirler ayni yéne
bakar sekilde yerlestirilmistir. Her biri el sekillen-
dirmesi olan bu calismadaki gozle goriilir farkh-
liklar gercekte de tiim insanlarin ayni bicime sahip
olsalar da farkli olmamalarina bir géndermedir as-
linda. Gormley bir anlamda kendi diinyasini yaratir.
Burada Gormley'nin yapitindaki baglica amac, izle-
yiciyi objenin yerine koymaktir ki bu da heykelin
egemenlik alanini tasvir etmektedir (Tekin, 2016: 87).

Field bircok insanin bir araya gelerek bir avu-
cun icine sigabilecek kadar bir kil parcasiyla olus-

turduklar: binlerce kiiciik figiirden olusur. Bu figiir-

ler hep birlikte gozlerini yerlestirildikleri mekanin Y ..

girisine dogru cevirerek izleyiciyle irpertici bir f:;zgraf 9-10: Antony Gormley, Field (Ayrinta)
iliski kurarlar. Hemen hepsi ayri bir elden ayri bir ) . .
http://www.dailymail.co.uk/news/artic-
le-2135332/The-terracotta-warriors-Ilmins-
ter--40-000-clay-figures-Tudor-manor-house.

html

karakter olarak iiretilmistir. Buna karsin birbirine
benzeyen binlerce figiiriin bir araya gelmesiyle olus-

mus devasa bir kalabalik gibi algilanirlar. Figiirlere

http://www.ntsouthwest.co.uk/2012/04/antony-
gormleys-field-for-the-british-isles-arrives-at-
barrington-court/

yukaridan bakmak zorunda birakilan izleyicilerin
bu binlerce gtz karsisinda kendilerini son derece
0zel hissetmeleri ile kocaman bir biitiiniin ¢ok siradan bir parcasi olduklarini animsamalari geri-
limli bir iletisime neden olur (Eraldemir,2010: 126)..
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Tek bir birimden yola cikilarak yapilan ¢cogaltmalar sonucunda ortaya konulan eserler stan-
dart bir ugrasin 6tesinde 1srarci bir tutumu bize yansitir. Eroglu Modern Sanat isimli kitabinda gii-
niimiizde heykel sanatinin yeni perspektiflerine dair alt bagliklar sunmustur. Bunlardan birisi de
yigma/biriktirme igleridir. Eroglu'na gore; yigma ve biriktirme ¢okluga isaret etmektedir. Cokluk
icinde birlik saglanabiliyor mu? Birlik kavramininsa izleyicinin ne alimladig: ile ilgili oldugunu
dolayisiyla bu tarz islerin izleyicide bir anlam karmasasi yaratmadan kendisini kabul ettirebilme-
sinin o isin bagarili oldugunun isareti oldugu gériisiindedir (Eroglu, 2015: 398).

SONUG

Cagdas sanat her tiirlii malzeme ve teknige acik, disiplinler aras: bir karakteristige sahip-
tir. Bu sebeple gliniimiiz sanatcilarinin hareket alanlarida bu dogrultuda genislemektedir. Kendi
karakteristik yapilarina paralel {iretimler ortaya koyan sanatcilar yeni ifade yollar1 kesfederek
bireysel tarzlarini da yakalamis olmaktadirlar.

Bu makalede “saplantili emek bilinci” séylemi sanatsal {iretimlerini sabir ve emek kavram-
lar1 izerine gerceklestirilen sanatcilar icin séylenmis ve ti¢ farkli sanat¢i calismasi iizerinden
degerlendirilmistir. Tara Donovan'in basit bicimli denilebilecek kartlardan olusturdugu yapailari,
Antony Gormley'in kiiciik kilden yapilmis figiirleri ve Paul Cumins'in bir anma cercevesinden
gerceklestirdigi seramik gelinciklerin cogaltmalariyla gerceklestirilen bu enstalasyonlar sanatta
sabir, dirayet, caba ve emek gibi kavramlari sanatc¢inin iiretim tavirlariyla sorgulamamiza sebep
olmaktadir. Tam anlamiyla minimalist bir calisma oldugu séylenemese de minimal yaklasimlari
icinde barindiran, kavramsal sanat anlayisi icerisinde kendine yer edinmis bu tiretimler hem {ire-
tim sekli hem de gorsel ihtisami ile bizi etkiler.

Disiplinler arasi yaklasimlarin, gecmis tiim sanat pratiklerinin ve uygulamalarin, en giin-
cel bilimsel yeniliklerin izlerini gérmeye alistifimiz ¢agdas sanat, yeni bircok iiretimi bize sun-
maktadir. Bu sanatin degismesi/doniismesi i¢in gerekli bir siirectir. Bu siireg icerisinde degisen
birey karakteristigi ile de yeni tavirda sanat {iretimleri ortaya ¢ikmasi miimkiin ve olagandir. Bu
miimkiinliik icerisinde cagdas sanatcilarin tiretimlerini kendi karakteristik yapilarini yansitacak
tarz ile ortaya koyduklari ve bu baglamda kendi sinirlarini iiretimleri izerinden deneyimledikleri
soylenebilir.
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Fotograf Resim ve Yeniden Uretim
lliskisi Baglaminda American Gothic

Eren GORGULU', Osman Odabag?

0z

Camera Obscura, sanat¢i tarafindan elde edilecek goriintiiniin daha net bir sekilde yiizey
tizerine aktarilma ihtiyacinin bir sonucu olarak ressamlarin hayatina girmistir. Bu gelisme ile bir-
likte resim ve fotograf arasindaki iligki tarihsel siirecte hizla artarak ilerlemistir. Bu ilerlemenin
sonucunda fotografin bulunusuyla birlikte resim sanatinda bircok degisiklik meydana gelmistir.
1839da baslayan fotograf ve resim iliskisi, sanatsal gelismeler ve teknolojik yenilikler ekseninde
farkli calismalarin ortaya cikmasini saglamistir. {lk bulundugu yillarda sanat alaninda kendine
yeterince yer bulamayan fotograf, daha sonra toplumsal yasamda oldugu kadar sanatsal alanda
da kendini kabul ettirme yollarin1 aramugtir. ki sanat anlayis1 arasindaki etkilesim ressamlarin
eserlerini olustururken fotograftan etkilenmesine, icadindan itibaren de fotografin da yeni bir sa-
nat araci olarak basvuracag: tek kaynak olan resimden ilham almasina neden olmustur. Fotograf
ve resim arasindaki iliski bu uyum ve rekabet ortami icerinde kendine her zaman bir aragtirma
konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Grant Wood'un American Gothic adli eseri
fotograf/resim/yeniden iiretim iligkisi cercevesinde incelenmesi ¢alismanin ana konusunu olus-
turmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim, Yeniden Uretim, Sanat, American Gothic.

American Gothic in the Context
of Photography, Painting and
Reproduction Relations

Camera Obscura has entered the lives of the painters as a result of the need to transfer the
image to the surface more clearly to be obtained by the artist. With this development, the relati-
onship between painting and photography has increased rapidly through the historical process.
As a result of this progress, many changes have been originated in the art of painting with the
invention of the photography. The relationship between photography and painting, which started
in 1839, enabled different works to emerge on the basis of artistic developments and technological
innovations. Despite being unable to find a place for itself in the field of arts in its first years, pho-
tography later tried to find an acceptance in the field of arts as it did in the social life. Interaction
between two artistic understandings has caused the painters to be influenced by the photography
while creating their works, and since the invention the photography as a new field of art to be
inspired by the only resource to consult which is painting. The relationship between photograp-
hy and painting always comes out as a subject of research in this harmonious and competitive
environment. In this context, the analysis of Grant Wood's American Gothic within the scope of
photography/painting/reproduction constitutes the main theme of this work.

Key Words: Photography, Painting, Reproduction, Art, American Gothic

1 Ogr. Gor. Kirklareli Universitesi Lilleburgaz Meslek Yiiksekokulu, erengorgulu@gmail.com
2 Dr. Ogr. Uyesi, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii,
osman.odabas@gmail.com
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FOTOGRAFIN KISA TARiHi VE FOTOGRAFIN SANAT OLMA SURECI

Yapisi geregi icerisine 151k sizdirmayan bir oda seklinde, icine insanlarin girebilecegi biiyiik-
litkkte bir yapiya sahip ve odanin duvarlarindan birinde olabildigince kiiciik bir delik acilmasi ile
olusturulan Camera Obscura, bu delikten iceriye giren gériintiiniin deligin kars: duvarinda ters
bir sekilde belirmektedir (kapali ve karanlik bir ic mekana kiiciik bir delik acilip icerisine 151k geldi-
ginde, deligin karsisindaki duvara ters bir imge olusmaktadir). Tarihsel siirec icerisinde 16. 17. ve 18.
Yiizyillar boyunca bircok ressam tarafindan kullanilan Camera Obscura, fotografin icadina kadar
gecen siirede resim alaninda yeterince kullanilmis ve bu kullanima bagh olarak yapisinda farkl
gelismeler meydana gelmistir. Ayrica insanin gérmesini agiklamak icin kullanildig: kadar, ressam-
lar ile dis diinya arasindaki iliskiyi tanimlamak icin kullanilmistir. Ressamlarin Camera Obscura
ile olan bu iliskilerini Jonathan Crary (2015:45) soyle tanimlamaktadir; “Camera Obscurayla ilgili
olarak oOzellikle 18. Yiizyil baglaminda yazilmis yazilarda camera obscuranin yalnizca sanatcilar
tarafindan kopya cikartmak ve resim yapilirken yardimci olmasi icin bagvurulan bir alet olarak
irdelendigi goriiliir. Cogu zaman sanatcilarin aslinda yetersiz olan bir ikameyle yetinmek zorunda
kaldiklar diisiiniiliir; onlarin asil istedikleri sey, kisa bir siire sonra ortaya cikacak olan fotograf
kamerasidir”.

19. Yiizyilda pozitif bilimlerin 6ne ¢ikmasi, teknolojik gelismeler ve fotograf ile gériinen ger-
cegin yakalanmasi yepyeni bir gérme bicimini ortaya ¢ikarmis, diinyaya daha farklh bir gézlem ile
bakilmaya baglanmistir. Bunun sonucunda fotograf en basta resim sanati ile gérme konusunda
biiyiik bir paralellik géstermektedir. icat edildigi ilk giinden baslayarak fotograf; resim sanatinda
kendine 6nemli bir yer edinmis, resmin fotograftan etkilendigi gibi fotografta resim sanatindan
etkilenmistir. Bircok acidan tanimlanan fotografin resim ile iliskisi tarihsel siirecte farkl yakla-
simlari da ortaya ¢ikarmistir. Bu iligki en basta fotografin icadi ile birlikte, bulunusundan ¢ok énce
yapilan resimlere bakisin degismesine neden olmustur. Bu degisim hem toplum icin hem de res-
samlar icin farkl bir sekilde algilanmustir. 19. Yiizyil cercevesinden baktigimizda o dénem ressam-
larinin yillarca ugrasip kendilerini yetistirmeleri ve el/g6z koordinasyonlar: fotograf tarafindan
bir anda degisime ugramistir. Resmin gerceklesmesini tanimlayan siire¢ hizli bir sekilde degise-
rek yerini vizorden gérmeye, deklansére dokunmaya, kimyasal bir siirece ve sabit bir yerde duran
cihaza birakmistir. Béylece fotograf, toplumun tiim kesimi tarafindan kolayca ulasilabilecek bir
goriinti elde etme bicimi haline gelmistir. Geleneksel acidan fotografin toplumlarca ilk algilanma
bicimi hizli ve kolay imge cogaltimi iizerine odaklanmistir. Fotografin bu yapisindan dolay: ge-
nel anlamda toplumun her kesiminden insana ulasmasi onun ¢ok daha etkin olarak kullaniminin
onlinll agmuistir. Fotograf tarihine 19. ylizyil perspektifinden baktigimizda fotografin zengin ve ¢cok
yonli yapisi elestirel, tartismali diislincelerinin varligini bizlere géstermektedir. Fotograf tizerine
gerceklesen sdylemlerin en ¢ok da resim sanati iizerinden ve onu merkezine alan 19. yiizyil sanat
tarihi elestiri yazilari, genel olarak fotografin sanatsal anlam ve 6nemini degil gérece anlamsizligi-
n1 ve 6nemsizligini kanitlamak icin ugragmigtir.

Fotografa yonelik farkli bir elestiri sunan Charles Baudelaire, genel erisilebilirligi ve popi-
lerligi gibi pek cok sebepten 6tiirii fotografi elestirmistir. 1859 yilinda séyle diyordu: “Rezil toplu-
mumuz, Narcissus gibi, kendi liizumsuz imgesini metal bir levha tizerinde aramaktadir. Bir cesit
delilik, olagandis: bir bagnazlik bu yeni giines tapicilarini sarmistir; tuhaf mahliikatlar meydana
cikmaya baglamistir.” Baudelaire, fotografin gercegi yakalamaktaki tistiinliigiiniin resim sanatini
yok edilecegine inanmaktadir. O'na gore “sanayi, sanat alanina girdigi anda, sanatin en biiyiik diis-
mani halini alacagi” son derece aciktir. Baudelaire fotografi tamamen feshetmenin gereksizliginin
farkinda olsa da, -yine ayni gereksizlikle- fotografin yalnizca belgesel nitelikleri cercevesinde tec-
rit edilmesini talep etmistir (Linfield, 2013:28).



Fotograf, tiim bu bakis acilariyla birlikte degerlendirildiginde Fred Ritchin (2012:128)'in s6yledigi
gibi; “Sanat olmak icin ¢cok banal (Baudelaire), dogru olmak icin ¢cok mekanik (Rodin) ve “esasen
miidahale etmeme fiili” (Sontag) olarak goriildii.” Fotograf ile ilgili olarak tarihsel siirec icerisin-
de bircok elestirmen tarafindan farkli bazen yabancilastirmakla, 6tekilestirmekle, insanlik disi
ve saldirgan oldugu savunularak elestirilmistir. Elestirilerin odaginda bulunan fotografin bircok
acidan daha iyi nasil kullanilabilecegi sorusu bu kadar tartisilmamigtir.

19. ylizyil icerisinde yasanan bu sanatsal gelismeleri takiben fotograf disiplini giizel sanatlar ala-
nina girebilmek icin miicadele etmektedir. Bu miicadele yaklasik olarak icadindan on yil sonra
baslamis ve 18707lere kadar etkisini devam ettirmistir. Bu etki icin fotografcilarin ortak bir fotog-
raf anlayisi icerisinde birlikte toplanmasi saglanmustir. Yitksek Sanat (High Art) adindaki fotograf
hareketi Victoria Dénemi Ingilteresinde gelismistir. Bu dénem icerisinde yapilan eserler, resim
sanat1 ozelliklerini kendi biinyesinde toplamaya ¢alismistir. Resim sanatinin isledigi konular fo-
tografin bu konulardan yola ¢ikarak etkilenmesine neden olmustur.

Mekanik yolla iiretimin odaginda olan fotograf ve resim iligkileri Oscar Rejlander’in “Two Ways
Of Life" farkh bir konuma tasinmistir. The Two Ways of life, otuz fotograf negatifinin soylu bir
Viktorya dénemi tablosu olusturacak sekilde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Fotografta
yer alan figiirlerin dengelenmis diizeni ve mimari sahnelemeyi andirmak icin 6érnek alinan model
Raphael'in School of Athens adli resmidir. Rejlander “Two Ways Of Life” adli fotografini yaptig
zaman (1857), fotografcilik ve sanat iligkileri iizerine glinlimiize dek silirecek baz konularin tar-
tisilmasi icin son derece uygun bir 6rnek yarattigini herhalde bilmiyordu. Bu resimlerde temsil
edilen (iki yol) bir gencin hayatinda yapacagi, birbiriyle celisen en temel secimde karsisina ¢ikan
alternatifleri gosterir: Birisi iyilik, dogruluk, caliskanlk, diiriistliik, vs.. ikincisi; kétiiliik, sefahat,
yalancilik, kumar, vs. Hayatin iki yolu bircok negatiften olusan kompozit bir fotograf, bir resim.
Ayri ayri insan gruplari en sonda elde edilmek istenen biiyiik kompozisyon géz éniinde tutularak
fotograflanmis, sonra da bu fotograflar tek tek basilip yapistirilarak Hayatin iki yolu elde edilmis-
tir (Topcuoglu, 1993:14-15).

Fotografin yayginlagmasi ile birlikte
olusan soylem icerisinde resmin varligi ken-
dini hissettirmektedir. Fotografik goriintii
lizerinde resimsellik calismalar1 kendini
Pictorializm doénemi icerisinde goériilmek-
tedir. Fotografta bir tavir olarak resimselci
tislubun benimsenmesi dikkat ceker. Alfred

Stieglitz'in, New York'taki Terminal binasini
(The Terminal, 1982), 5. Cadde'sini (Winter of Fotograf 1: Oscar Gustav Rejlander, “Hayatin ki Yolu"
Fifth Avenue, 1897) ve bahar yagmurlarim (The Two Ways of Life). 1857
(Spring Showers) konu aldig1 fotograflar:
resimselci anlayis ile iiretilmis fotograf or-
nekleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. The
Terminal adli ¢alismasi ile Winter of Fifth
Avenue arasinda ortak bircok 6zellik gorii-
lebilir. Tki fotografta da zor kis kosullari ice-
risinde yasam icerisinden goriintiiler bulun-
maktadir. Spring Showers fotografinda ise
kapali bir havanin etkisi ile gériiniirliigiin
oldukca azaldig1 bir sokak manzarasi éniin- Fotograf 2: (2versiyon) Oscar Gustav Rejlander, “Hayatin

. . L .. IkiYolu" (The Two Ways of Life), 1857
de, fotografin cekildigi kent icerisinde mini-
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mal bir doga goriintiisii olugsmaktadir. Su birikintileri iizerine diisen yansima ile birlikte siirsel bir
goriinti olusturulmustur. Fotografladig: alan ile arasinda olusturdugu bu izlenimlerin yani sira
Stieglitz, Amerikanin mimari yapisi iizerine de resimsel bir iislup ile fotograflar cekmigtir. Flati-
ron binasinin fotografi bu érneklerinden en bilinenidir.

o IR F = o
Fotograf 3: Alfred Stieglitz, “Spring Showers (1900), The Winter of Fifth Avenue (1897), Flatiron” (1903),
“The Terminal” (1892).

Resimsel ifade araci olarak fotografik goriintiiler iireten ve bu anlayis ile fotografa adim
atan Stieglitz, daha sonraki fotograf calismalarinda gittikce daha modern, gercekci ve cagdas bir
fotograf anlayisi iizerine yogunlasmustir. {lerleyen dénemlerde fotografik goriintii tizerindeki re-
simselciligi yadsiyarak resimselci fotografin sona erdigini ilan etmistir. Bu siirecten sonra Stieg-
litz “Saf fotograf” (dogrudan fotograf) anlayis: lizerine calismalar gerceklestirmistir. Fotografin
sanat olma yolundaki ilerleyisi hakkinda farkli bakis acilari bulunmaktadir. Fotograf ve resim
sanati arasindaki islev, katk iligkileri bu bakis acilarini yansitmaktadir. Berger (1988:112) fotograf
ile resim arasindaki iligkiyi s6yle tanimlarken; “19. yiizyildan beri siiregelen, fotografin bazen bir
sanat oldugu tartismalar1 meseleyi ¢c6zmekten ¢ok karmasiklastirmistir; ¢linkii bu tartismalarda
her zaman resim sanatiyla karsilagtirmaya gidilmistir. Oysa bir ¢eviri sanatinin bir alinti sanatiy-
la karsilastirilmas hig ise yaramaz. Bu sanatlarin benzerlikleri, birbiri tizerinde etkileri yalmzca
bicimseldir; islev acisindan hi¢ ortak yanlari yoktur”, Freund (2006:175) s6yle s6yler; Fotografin sa-
nat olup olmadig: konusunda yapilan yiizyillik tartismalari, en sonunda Moholy® dogru bir yere
getirdi: “Sanatcilarla fotografcilarin siirekli tartistiklari, fotografin sanat olup olmadig sorusu
yanlis bir sorudur. Fotografin resmin yerini almasi s6z konusu degildir, 5nemli olan bugiiniin re-
sim anlayisiyla fotografin nasil bir iligki icinde oldugunu belirlemek ve sanayi devrimi sonucunda
olusan yeni tekniklerin optik yaratimla yeni bicimlerin dogmasina nasil katkida bulundugunu
gostermektir”. Son olarak Victor Burgin (2013:16), fotograf ve resim arasindaki farkin goriilenin
yansitilma biciminde yattigini savunur; “Fotografin yansittigini géstermedeki essiz yetenegi, onun
isleyisini belirleyen ve resimden ayrilmasini saglayan en 6nemli 6zelligi oldu.

Fotograf ve resim arasindaki etkilesimin ve bicimlerin yani sira séylenmesi gereken fark,
gbziimiiziin tanimlayabildigi goriilebilen ve tanimlanabilen fiziksel, bicimsel farklardan, resim
malzemelerinden veya tasiyici yiizeyden daha ileri bir durum oldugudur. Bu baglamda goériilebile-
cek en gercekei fark fotografin gdziin gérdiigii ve tanimladig1 nesneler diinyasina ait olmasidir. Bu
sebepten dolayi fotograf ile bu diinya arasinda kendiliginden gelisen bag, fotografi ceken kisi tara-
findan kadrajlanan diinyadaki bir an1 sabitlenmesini saglamaktadir. Bu an herhangi baska bir an
olamaz ve bu kisim kisitlayici bir ani tanimlar. Fotografin bize verdigi sonu¢ tamamaiyla gercekler
ve nesneler diinyasina aittir. Gercekte var olmayan bir bicimi veya nesneyi tanimlamak fotograf
icin gerceklestirilemeyecek bir durumdur. Béyle bir durum oldugunda ise gercekler ve nesneler
ile ilgili bir aciklama getiremeyiz. Bu durumu tanimlayacak olan sey aldanmadir. En nihayetinde
fotograf ve resim icin sdylenebilecek en genel tanim neredeyse ii¢ boyutlu olan bircok bicimin iki
boyutlu olarak belirli bir yiizey lizerine aktarilmasi seklinde tanimlayabiliriz.

5 Laszlo Moholy Nagy
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fcad1 ve gelisimini takip eden yillarla birlikte fotografin kullanim alanlarinda farkli teknik-
ler ortaya ¢ikmistir. Sanat dallarinin cogunda kendine yer bulan fotograf, bu sanat dallarindan
hem etkilenmis hem de etkilemistir. Bir sanat dali olarak ortaya ¢ikisi ve sanat disiplinleri ara-
sinda olan etkilesimi fotograf popiiler bir disiplin yapmaktadir. 19. ylizyil boyunca resim ile iligki-
lendirilen fotografi o dénem icerisinde degerlendirdigimizde en etkili oldugu alan resim sanati ve
ressamlar olmustur. Bu etkinin sonucunda fotograf dili icerisinde yer alan bircok kavram resim
sanatindan fotografa gecmistir. Isik degerlerindeki kontrastlik, 1s1k-g6lge, kompozisyon, perspek-
tif gibi tanimlamalar resimsel ifadelerdir. Fotografin hem teknik hem de estetik acidan en fazla
etkilendigi disiplin resim sanati olmustur. Fotografin resimde etkilerinin ilk gériilmeye baslanilip
ifade edilisi izlenimciligin etkileri ile meydana gelmistir. Fotografcilik icerisinde Izlenimciligin en
temel bakis acis1 olan dogay1 oldugu gibi yorumlamak yerine kiside biraktig izlerle tekrar yorum-
lanmasi seklinde olmustur. Fotografin resim sanatina actig1 en énemli yol, fotograf gibi bir gérme
ve aktarma sanati degil de bir algilama sanati olmay1 hedeflemesidir. Bu cizgide devam edip yarat-
ma siirecini aktif olarak kullanmasi, resimde algilanan gercegi ifade eden kisi durumuna getirme-
yi basarmus olan fotografin teknik gelismeleri olmustur.

Ancak 1840'lardan itibaren, ressamlarla fotografcilarin birbirlerini karsilikli olarak her yolla
etkilemis ve birbirlerinden usul-yordam ¢almis olmalarina ragmen, fiilen yaptiklar islemler bir-
birlerine temelde zitt1. Ressam kurar iken, fotografci ortaya cikariyordu. O zamana degin resim
sanatinin tekelinde bulunan gercekei gériintii olusturma gorevini devralan fotograf, resmi en bii-
yiikk modernist isinden —soyutlamadan- kurtarmisti. Fakat fotografin resim tizerinde etkisi, ayni
derecede keskin ve belirgin degildi (Sontag, 2011:112-114).

Ressamin bir resmi yaparken duygularini drneklendirecek bir aciklama getiren Berger
(2006:31) soyle soylemektedir; “Resimde sessizlik ve dinginlik asil malzemenin, boyanin igine sin-
migtir; insan boyada ressamin o andaki (resmi yaparken ki) hareketlerinin izlerini gérebilir. Bu-
nun, resmin boyanmasiyla insanin ona bakmasi arasindaki zaman araligini kapatmak gibi bir et-
kisi vardir. Bu 6zel anlamda tiim resimler cagdastir. Resimlerin ¢aglarinin taniklari olma 6zelligi
buradan gelir. icinde yasadiklar tarihsel an orada, géziimiiziin éniindedir. Cezanne, buna benzer
bir seyi ressamin agisindan sdylemistir: “Diinyanin yasamindan bir an gecer! O ani gercekligiyle
yakalayip resme gecirmek, bunu yaparken herseyi unutmak! O ani yasamak, duyarh bir levha ol-
mak... Zamanimizdan 6nce olan her seyi unutarak goérdiiklerimizin imgesini yansitmak..” Resme
gecirilen bu an1, gézlerimizin 6niine sergilendiginde nasil anlamlandirdigimiz, sanattan ne bekle-
digimize gore degisir; bu da yeni canlandirmalar yoluyla bugiine dek resimlerin anlamlarini nasil
algilayageldigimize baghdir”. Fotografin olusum siirecinde en etkili kisi olan fotografci, Berger'in
resmi yapan kisinin hissettikleri ile ortak bir payda da bulusabilir. Fotograf ile birlikte sanatc¢inin
goriis acis1 degismis ve ayrica sanat ile ilgilenen insanlarin bakis acisi da degisime ugramigstir. Bir
fotografin cekilme bicimi fotograf makinesinin arkasindaki kisiye baghdir. Kadraj ve aydinlatma,
fotografcinin bir nesnedeki ayrintilari vurgulama bicimi fotograftaki tiim degerleri farklilastira-
bilir. Bu baglamda fotografik goriintii ile resim arasindaki etkilesimin fotografci ve ressam arasin-
da gerceklesen yarati siireciyle sekillendigi gériilmektedir.

Resim ve fotograf arasinda gerceklesen ve izleyici izerinde biraktig etki ile degerlendirile-
cek olan anlam farkli acilardan degerlendirilebilir. Yacavone (2015:115) fotografa ve resime yiikle-
nen anlamlari s6yle tanimlarken; “Fotografa yiiklenen tiim bu degerlerin yani sira resmin tasidig1
anlam daha farkl olabilir. Gerceklik pay1 sayesinde imgesel bir dahiliyete neden olan fotograflarin
baglamsallig1 ve psikolojik etkileri artik bir resmin asla sahip olamayacag tiirden bir degeri temin
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edermis gibi gériinmemektedirler. Aksine, fotograflar uygun-
suz bir sekilde resimlerle kiyaslanmaktalardir zira resimler,
sanatsal ve kiiltiirel bir gelenegin fiziksel izlerini fotografla-
rin asla basaramayacaklar: bir bicimde maddesel nesneler-
mis gibi iclerinde tasimaktadirlar”, Danto (2013:15) su sekilde
aciklar; “Modernizm ile beraber sanat ayna yansimasi resim
anlayisindan uzaklasmistir; hatta aslina uygunlugun olciiti-
nii fotograf belirlemeye baglamigtir. Fotograf imgeleri zapt
edebildigi icin ayna-yansimasi resimlere nazaran avantajli-
dir.”

Kiiltiirel ve ideolojik kurallar tarafindan yonlendirilen
haliyle olusturulan resimler ile fotograflar arasinda farklar
bulunmaktadir. Fotografik goriintii aracisiz ve dokunulma-
mis olarak meydana gelmektedir. Resim ve fotograf iligkisi
icerisinde fotograf bir anlamda gercegin kendisi olarak bek-
lenmedik ve belirlenmemis olarak karsimiza cikmaktadir.

Resim ise her zaman gercege ekleme yapilarak meydana geti-

rilebilir. Bu anlamda hem Roland Barthes hem de Susan Son- Resim 1: Rembrandt, “The Anatomy
Lesson of Dr. Tulp’, (1632)

tag fotografi gerceklikten koparilan bir parcanin deneyim-
lenmesi olarak gérmektedirler. Birbirinden ayrilan fotograf
ve resim izleyici ve goriintii arasinda bir bagda kurabilir. Fo-
tograf ve resim arasindaki bu bagi benzerlikler ile kurulabilir.

Berger (2014:27) fotograf ve resim arasindaki bu ben-
zerlik iliskisini sdyle tanimlar (Ernesto Che Guevaranin fo-
tografini inceledigi sekliyle); “Ben bu fotografi iki tabloyla

karsilastirdim, ¢linkii fotografin icadindan 6nce insanlarin
gordiikleri seyleri nasil gordiikleriyle ilgili olarak elimizde

R . Andreas Mantegna, “The Dead Christ”,
bulunan tek gorsel kanit tablolardir. Ama etkisi acisindan (1480).

fotograf bir tablodan ¢ok farklidir. Bir tablo, ya da en azindan basarili bir tablo, konusunun cagris-
tirdig siireclerle bagdasmak zorundadir. Hatta bu siireclere karsi alinan bir tavri bile diisiindiire-
bilir. Bir tabloyu neredeyse kendi icinde tamamlamuis bir biitiin sayabiliriz. Bu fotografla yiiz yiize
geldigimizdeyse ya onu biitiiniiyle bir yana atmak ya da anlamini kendimiz tamamlamak duru-
munda kaliriz. Bizi, sessiz bir imgenin basarabilecegi 6lciide karar vermeye ¢cagiran bir imgedir”.

AMERICAN GOTHIC

13 Subat 1891 dogumlu Amerikali ressam Grant Wood 20. Yiizyilin sanat anlaminda 6nde
gelen isimlerinden biridir. Sanat¢1 “Regionalism” (b6lgeselcilik) akiminin en 6nemli temsilcilerin-
den biridir. Kendi yasadig1 cevreyi ve bolgenin halkini kendi iislubu ile tasvir etmeye calismistur.
Amerikan Gotik, kuskusuz Grant Wood'un basyapitidir ve gliniimiiziin en iyi portre resimleri ara-
sinda kendine yer bulmaktadir. Esrarengiz bir kompozisyon bicimi bulunan eser, yirminci yiizyil
Amerikan sanatinin simgesi haline gelmistir. Wood'un eseri 1930 yilinda Amerikan manzaralari
resimleri icerisinde onlarca parodinin esin kaynagi olmustur. Resimdeki erkek ve kadin da Orta
Amerikanin Kiiciik Ortunent kasabasi olan Eldondaki yerlilerdir, ancak iligkileri yoruma acikti ve
ilk gériindtigii gibi degillerdir. Amerikan Gotik, evlerinin 6éniinde ayakta duran orta yash bir ¢iftin
(genellikle ciftci olarak yorumlanmaktadir), Gotik olarak bilinen 18901 yillarin mimari tarzinda
insa edilmis ahsap bir ciftlik evi 6niinde tasvir edilmektedir. Bununla birlikte figiirler izleyiciye



oldukca yakin durdugundan arka planin azlig: dik-
kat cekmektedir. Geleneksel kiyafetler icerisinde
resmedilen ve model olarak kullanilan kisiler (sa-
nilanin aksine) disg hekimi Dr. Byron McKeeby (1867-
1950) ve kiz kardesi Nan (1899-1990) dir. Amerikada
yasanan biiyiik buhranin etkilerinin hissedilmeye
baslandig1 dénemde, saglam iyi hazirlanmis gotik
tarzda yapilmis evlerinin 6niinde iki insan 193071a-
rin zorlugunu atma olasiliklar: en yiiksek olanlari
olarak temsil edilmektedir.

Wood'un calismasinda savundugu degerler
eser lizerinden okunabilir. Adamin yaba (saman ¢a-
tall) ve tulumlari el ile yapilan isciligi temsil eder-
ken, kadinin elbisesi {izerindeki kolonyal baski

apronu 19. yiizyll Amerika'sin1 sembolize etmekte-

Resim 2: Grant Wood, American Gothic,1930.  dir. Evin 6n tarafinda gériilen cicekler ve bitkiler
evcil hayvanciligl ve kiiciik bahce yetistiriciligini temsil etmektedir. Tutumlu, temiz yiizli, dindar,

mesafeli ve soguk iki ciftci izleyiciye bakmaktadir ve ciftin ifadeleri oldukca kararsiz durmakta-
dir. Resimdeki iki kisi de sertce disar1 dogru bakmaktadirlar. Aslinda buradaki belirsizlik resmin
tamamina yayilmis gibi durmaktadir. Hatta bu sebepten dolayi resim ¢ok giiclii ve Amerikanin
sembolii haline gelmistir. Ciinkil insanlar ne gérmek isterlerse onu gérmektedirler. Caliskan cift-
cilerin yasamini stirdiigii alanda arka planda goriinen ev ise yalnizca 19207lerin sonu ve 1930larin
baslarinda kirsal yerlesimcilerin karsilastigi buhran dénemindeki ciddi zorluklarin altini cizmek-
tedir. Kadinin siyah elbisesi ve brosu, erkegin koyu mavi ceketi ve temiz tirash ylizli, penceredeki
cekilmis perdeler, yabanin temiz uglari 21. ylizyilin bakis aci- :

sindan bakildiginda, tasrali portresini tamamlamaktadir.
Resimde yer alan insanlarin ne sodyleyecegini bilememek
ile birlikte, sanki ¢iftcinin surati her an degisecekmis gibi,
ya bir gliliimseme ile acilacak ya da ondan oldukc¢a kat1 bir
ifade gelebilecek gibi durmaktadir. Amerikan Gotik, bir ba-
kima dénemin belgesel fotografcilarinin FSA (Farm Security

TN TR ¢

Administration) kapsaminda ¢ekmis olduklari fotograflari
andirmaktadir. Diger acidan bakildiginda ise resim siki bir

== S

sekilde planlanmistir. Birinci olarak karmasik bir eksen iize-
rinde dikey ve yatay cizgilerler bulunmaktadir. Kadinin 6nlii-
giindeki desenler ile agaclarin yuvarlak sekillerinin yani sira
erkegin dairesel gozliigii ve yelekleri ile yan yana durmak-
tadir. Ayrica yabanin uglary, ¢iftlik evinin pencere cubuklar ' 4 i3 i
ve ciftci elbisesinin dikisleri ile ayni hizada bulunmaktadir.  Fotograf 5: Gordon Parks, American
Catinin ters cevrilmis hali kadinin beyaz yakasi tarafindan Gothic, 1942.

yansitilmaktadir. Bu resim dénemin Amerikasinda yasanan biiyiik bunalim karsisinda éncii bir
ruh olarak goriilmektedir. Bazi yénlerden siyasi yelpazenin hangi tarafinda oldugunuzla ilgili ola-
rak resim degisebilmektedir. Eger bir sehir insaniysaniz Orta Batida yasayan insanlari ile alay etti-
gini disiinlirsiiniiz ve eger Orta Batida yasayan biriyseniz “onlar da bizden biri ve bizi oldugumuz
gibi resmetmis” diye diislinmenize sebep olmaktadir. Bu resim giiniimiize kadar bircok yénden
(psikonalitik, siyasi ve tarihi) yorumlanmistir. Sanat¢inin ge¢misine ve resmin yapildig1 doneme
bakilarak bu resim bagka yorumlara da aciktir.
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1950de Life dergisi fotografcisi olan Gordon Parks, dergideki tek Afrikali-Amerikali fotog-
rafci olarak calismistir. Life dergisi icin calistigl donemde Amerikada gerceklesen ayrimcilik tize-
rine fotograf denemeleri gerceklestiriyordu. O dénemlerde dergi Amerikanin en popiiler haber
dergisi haline gelmistir. Parks, fotograflarindaki ayrimcilik hikayesini anlatirken dergi okuyucu-
larinin Afrikali-Amerikalilar hakkinda sahip olacag: olumsuz yargilarin ¢oguna kars: koymasi
gerektigini fark etmistir. Cekecegi fotograflarda izleyicinin géziinde gériintiiniin normallesmesi
gerektigini dliisinmektedir. Bu normallesme diisiincesi icerisinde Amerika Birlesik Devletlerinin
en sevilen sanat eseri olan Grant Woods'un American Gothic resmini fotografa nasil uyarlanabi-
lecegini belirleyecektir. Parks, bu resmin kompozisyonunu normallesmenin bilin¢altina bir isaret
olarak, Amerikanligin bir ¢cagrisimi seklinde tekrarlamay: se¢mistir.

Parks, fotografta yer alan Ella Watson'un hayatini gérsel olarak temsil etmek icin kullanma-
ya karar verdigi Amerikan Gotik goriintiisiinii yeniden amaclayarak bir ilke imza atmistir. Kara-
rin1 uygulamaya koymak icin Hitkkiimet binasinda ¢alisan temizlik isleri yapan bir kadin ile konu-
surken tiim fikir American Gothic lizerine olmustur. Arka fonda Amerikan bayraginin kapladigi
sekilde bir devlet dairesinde cekilen fotografta Watson, el siipiirgesiyle 6n planda durmaktadir.
Hemen arkasinda yer alan paspas, fotografta gériinen bicimiyle temizlik iscisi oldugunu goster-
mektedir. Bu fotograf ile Afrikali-Amerikali bir milletin anlami {izerine farkh bir 151k yakmistir.
Dikkatli ve 6zenle cekilen fotograf Parks’1 hakl bir iine kavusturmustur.®

Ik izlenim olarak hem sosyo-politik hem de kiiltiirel bir fotograf niteligi tasimaktadir.
Gorsel, anlatilan 6ykiiye eklendiginde, alan derinligi son derece etkili, hareketli ve anlatic1 sekil-
de fotografi olusturmaktadir. Fotograftaki arka plan ¢ok fazla bulanik degildir ve biitiin sahneye
odaklanmaktan biraz daha gosterisli gériinmektedir. Bunun neticesinde konu izleyicinin géziine
carpmaktadir. Burada olusan alan derinligi, bayragin ve onun temsil ettigi seyin zor oldugunu, kis-
men illizyon, hayal ve gercek arasinda gidip geldigini soylemektedir. Ortaya ciktig1 déneme gore
Amerikadaki var olan kiiltlirel gercegi gostermektedir. Siipiirge, bu noktada talihsiz sekilde ger-
ceklesen buhran dénemlerinden simdiye kadar gecen zaman araligini ve daha da ileriye gelindi-
ginin gostergesidir. Fotograftaki goriintii tarihsel acidan Amerikan tarihi ile alakalidir. Fotografin
neye benzedigini gbstermesi, Amerikan toplumunun zamaninda ilerlemesine yardimci olmasi ve
simdi ne kadar ilerlendigini ve ne kadar bu goriintiilerden uzak oldugunun kaniti niteligindedir.
Fotograf bir belge niteliginin yaninda cok daha fazlasi olarak goériilebilir. Giiniimiizde halen kolay
hatirlanabilecek bir fotograftir ve Times Dergisinin {i¢
yillik calismasinin ardindan tiim zamanlarin en etkili
100 fotografi arasinda yer almaktadir. 1826'dan 2016'ya
kadar bircok farkli doneme ve figiire ait fotografin
bulundugu bu seride Gordon Parks'in ¢ekmis oldugu
fotograf halen etkisini devam ettirmektedir. Fotograf
Amerikan toplumuna anilarini hatirlatmaktadir ve
Amerika'ya seslenmektedir. Fotograf, donemin Ameri-
ka'sinda irk esitsizligi sorunu dile getirmektedir.

Etkileyici calismalari ile taninan, Amerikali fo- ;
tografc1 Sandro Miller diinyanin en iyi reklam fotog- |*
rafcilari arasinda gosterilmektedir. Miller, 2014'de “Yilin
Uluslararas: fotografcisi” 6diiliine layik goriilmiistiir.

Yine ayni yi1l “Malkovich, Malkovich, Malkovich: Fotog- Eﬁé" -

raf Biiyiiklerine Sayg1” baslhikl bir projeyle diinyanin Fotograf 6: Sandro Miller, John Malkovich,

en biyiik fotografcilarina saygi ile anilan kirk bir 2014.



fotografi yeniden yaratmistir. Bu fotograflarda ona modellik yapan efsanevi Hollywood yildizi
John Malkovich ile birlikte bircok kez ¢alismistir. Unisex model olarak kullandig1 model Malko-
vich bircok ikonik fotografin 6znesi haline gelmistir (Gorgiilli, 2017:190). Sanat¢inin; Malcovich,
Malcovich, Malcovich serisi yeniden liretim bicimiyle olusturdugu fotograflari, tarihin en ikonik
fotograflarindan biri olan American Gothic'i eskiyle olan iligkisini koruyarak yeni bir taklit mey-
dana getirmistir. Fotografik goriintiiyii olusturan kompozisyon degerleri ve modelin bicimi bire
bir ayn1 ancak fotograftaki kisi tamamen farkhdir. Miller'in ¢alismasi var olan bir calismay: ye-
niden fotograflamak olarak da goriilebilir. Her seyin yeniden ve yeniden iiretiminin tek amag
oldugu giiniimiizde bu cerceveden incelenen resim/fotograf iliskileri birbirinden etkilenmislerdir.

Temel olarak Grant Wood'un ve Gordon Parks'in ve Sandro Miller'in eserlerini ele aldigimiz-
da; calismalar arasinda bir benzerlik bulunmaktadir. Resim tizerinde yer alan ¢iftci ailenin yerini
temizlik iscisi almistir. Eserlerde yer alan yiiz ifadeleri olduk¢a donuktur. Wood'un ¢alismasinda
daha fazla figilir oldugu goriilebilir fakat izleyici iligkisi acisindan bakildiginda eserlerde yer alan
kisiler merkezi konumdadir. Eserler arasindaki anlamsal biitiinliik havasi, eserlerin iglevleri hak-
kinda benzerligi gostermektedir. Orijinal eser ve kopyasi donemin Amerikan toplumu hakkinda
bilgi vermeyi amaclamis, kopyanin kopyasi olan calisma ise tarihsel siireg icerisinde gerceklesen
olaylar1 hatirlatir. Resim ¢alismasi dénemin biiyiitk buhranindan izleyiciye bilgi verirken, digeri
Amerikada yasanan etnisite esitsizlikleri iizerinde durmaktadir ve son olarak yeniden iiretim ha-
liyle karsimiza cikar. Resimde goriilen gotik tarzdaki evlerin yerini dogrudan tasvir edilen Ame-
rikan bayrag: almistir. Calisan lireten insan konusu, fotograftaki goriintiide temizlik yapan isci
olarak tasvir edilmektedir. Tiim eserler ayni acidan izleyiciye sunulmaktadir. Wood'un ¢alismasin-
da arka plan oldukca az bir alan kaplarken, Parks'in ¢calismasinda arka plan daha 6ncelikli olarak
izleyiciye gosterilir. Miller ise Parks'in calismasinin bir kopyasini olusturmustur. Uc eserde géste-
rilen yaba ve siipiirgenin temsili, zor kosullar altinda isciligi tanimlamaktadir.

Orijinal eserin (resim) fikir acisindan esinlendigi bir kopyasi (fotograf) ve yeniden bu fotog-
raftan iiretilen yeni bir eser (fotograf) arasindaki iliski cercevesinde bakildiginda, yeniden iireti-
me kadar gelen bu siireci Bourriaud (2004:22) s6yle aciklamaktadir;

“Doksanli yillarin basindan beri gittikce artan sayidaki sanat isleri daha 6énce
var olan calismalardan yola cikilarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanatci bagkalar:
tarafindan yapilmis calismalari ya da hali hazirdaki kiiltiirel iriinleri yorumluyor, ye-
niden tretiyor, yeniden sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir iglerin sayisindaki

bu artis ve simdiye degin gérmezden gelinen ya da kiiclimsenen formlarin sanat diin-

yasina katilmasi ile karakterize edilen bu postprodiiksiyon sanat, bilgi caginda kiire-

sel kiiltliriin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi géziikiiyor. Kendi islerini diger insan-
larin islerine yerlestiren bu sanatgilar, iiretim ve tiiketim, yarati ve kopya, hazir-nesne
ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kékiiniin kazinmasinda rol oynuyorlar”.

SONUG

Resim sanati bir sanat disiplini olarak kendinden sonra gelen ve gorsellik acisindan kendi-
sine oldukca benzeyen fotograf sanatini etkilemistir. Temellerini ve tekniksel terimlerini resim-
den alan fotograf ilk baslarda resimsel fotograflar sunmustur. Zamanla fotografin 6zgiinliigi ve
kendine ait bir dili olussa da resmin katkilar tartisilmaz bir gercektir. Fotograf sanatinin varolus
slirecinde ressamlarin 6nemi oldukca fazladir. Bu bilgi bile aslinda resim ve fotografin ne kadar i¢
ice gecmis birbirini tamamlayan, etkileyen ve gelistiren iki disiplin oldugunu ortaya koymaktadir.
Resim daha eskiye dayanan ge¢cmisiyle fotografa bir dil sunarken, fotografta resim sanatina getir-
digi yeniliklerle zaman zaman yardimc ve kolaylastirici bir malzeme, bazen de biitiinlesik 6zgiin
bir eser sunma imkani tanimistir. Fotograf yeni bir teknik ve teknolojik {iriin olarak ressamlara
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farklh bir kap1 aralamistir. Gorlintiiyli aninda yakalama 6zelligi en belirgin artisi olmustur. Bu
ozellik hayal giiciine sagladig1 katki ile ortaya ¢ikan 6zgiin eserlere de yansimistir. Fotograf ve re-
sim sanat1 arasindaki baglanti cercevesinde incelenen calismalar birbiri ile iligkisel bir yapidadir.
Resmin fotografi, fotografinda resmi etkiledigi ve giinlim{iize gelene kadar gecen siirede de birbir-
leri ile i¢ ice olduklar: goriilmektedir.

izleyici acisindan diisiiniildiigiinde calismalar birbirini takip etmektedir. Wood'un 1930da
yapmuis oldugu ilk American Gothic izerinden on iki sene sonra Parks, Amerikan toplumunu yan-
sitan fotografini cekmis son olarak da Miller, tarihin en ikonik fotograflarindan biri olan bu fo-
tografi yeniden iiretim baglaminda yorumlamistir. Bu baglamda resim diizleminden fotografa ve
oradan da yeniden iiretime gecen sanatsal etkinlik, resim ile fotograf arasindaki baglar: ortaya
cikarmaktadir. Amerikan’in 1930-1950 arasindaki toplumsal tarihi anlatan resim/fotograf iliskisi
glinliimiiz acisindan bakildiginda birbirini takip eden ayni konu tizerinden farkl olgularin yan-
sitildig1 sekliyle okunabilir. Buhran dénemi anlatan resim, irk esitsizligi yansitan fotograf olarak
devam etmektedir ve giiniimiize gelindiginde orijinal eserin kopyasinin kopyasi durumuna gele-
rek yeniden iiretilmistir. Resmin, fotografin ve yeniden iiretilen fotograf baglaminda eserlerin bu-
lundugu zamandan bagimsiz diisiintildiigiinde eserler yeni anlamlara acik hale gelmektedir. Eser
sanatcilardan bagimsiz hale gelir, kendi varlig ile izleyici arasindaki yeni bir baglam olusturabilir.
Post yapisalc: kuramlardaki gibi edebi bir metnin, sonsuz olasilikla yeniden kurgulanabilir olmasi
hatta yeniden yorumlanabilir olmasindan bahsedilebilir.
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Baslangic¢ Gitar Egitiminde
Sag El Oncelikli Ogretimin
Ogrenci Basarisina Etkisi*

Engin OZYORUK**, Ulkii OZGUR***

0z

Bu arastirmanin amaci, baslangic gitar egitiminde sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin 6grenci
basarisina etkisini belirlemektir. Arastirma icin gerekli nitel verilerin toplanmasinda literatiir ta-
ramasl yapilmis, sag el dncelikli gitar 6gretiminin etkililigini saptamak icin son test kontrol gruplu
seckisiz deneme modeli kullanilmistir. Arastirma sonucunda, sag el 6ncelikli gitar 6égretiminin,
temel davranis, teknik davranis, miizikal etki ve yorumlama basamaklarinin tiimiinde hali hazir-
da kullanilmakta olan yonteme gore 6grenci basarisini arttirdigl, ayrica bu i¢ basamaktan alinan
puanlar arasi iligkilerin deney grubunda daha fazla oldugu saptanmistir. Deney ve kontrol grup-
larindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik ortalamalari arasinda [U=45,0;
p<0.05] diizeyinde, deney grubu lehine anlaml bir fark bulunmustur. Boylelikle, sag el dncelikli
gitar 6gretiminin, 6grenci basarisina olumlu yonde etki ettigi ve geleneksel yonteme gore daha
etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda alana katk: saglayacag dii-
stiniilen bazi 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gitar egitimi, sag el teknigi, sol el teknigi, baslangic gitar egitimi, sag el 6nce-
likli gitar 6gretimi.

Bu makale “Ozyériik, E. (2014). Baslangic Gitar Egitiminde Sag El Oncelikli Ogretimin Ogrenci Bagarisina Etki-
si. Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisli, Ankara.” isimli doktora tezinden {iretilmistir.
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The Effect of Guitar Teaching with the
Right Hand Priority at the Beginners
Level on the Success of the Students*

Engin OZYORUK**, Ulkii OZGUR***
ABSTRACT

The purpose of this study is to determine the effect of guitar teaching with the right hand
priority at the beginner’s level on the success of the students. A literature review was done to
collect qualitative data, and post-test control group randomized trial model was used in order
to determine the effect of guitar teaching with the right hand priority. The results of the study
showed that the guitar teaching with the right hand priority increased the students’ success in
the areas of basic behavior, technical behavior, musical effect and interpretation compared to the
traditional guitar teaching method. It was determined that the co-relations among the scores deri-
ved from these three steps appeared as more in the experimental group. It was also observed that
there was statistically significant difference in the favor of experimental group at the arithmetic
means of the post-test scores of the experimental and control group students at. 05 level (U=45.0).
Therefore it can be inferred from the results that the guitar teaching with the right hand priority
affected the students’ success positively, and proved to be more effective compared to the traditio-
nal guitar teaching method. According to the results, some suggestions were also offered to make
contribution to te area of guitar teaching

Key Words: Guitar education, right hand technique, left hand technique, beginners guitar eduati-
on, guitar education with the right hand priority..
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1.GiRiS

Miizik egitimi, genellikle ses, calgl ve kuram ana basamaklar lizerinden yiiriitiilen bir sii-
rectir. Bu ana basamaklardan calg egitimi, miizik egitiminin énemli 6gelerinden biridir. Ogren-
cinin, miizigi anlama ve 6grenme yolunda ilerlerken, temel yol gostericilerinden biri olan calg:
calma becerisi, uzun ve zorlu bir egitim-6gretim alani olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Giiniimiizde yiizyilin calgisi olarak nitelenen gitar, ender tasinabilir coksesli calgilardan
olmasi, temel diizeyde caliminin kolayligi ve hemen her mizik tiirtine kars: gésterdigi uyum ile
miizik diinyamizda 6nemli bir yer edinmistir. Klasik, elektronik, akustik, celik telli, bas, naylon
telli, Ispanyol gitari, caz gitar, flamenko gitar gibi bircok siniflamaya sahip olan gitar ailesinden,
bu calismada ele alinacak olan klasik gitardir.

Gitar benzeri calgilar icerisinde, en eski olarak bilinen Hitit Gitarina, Alacahdyiik civarinda
yapilan kazlarda, yaklasik 3300 yil (M.0O. 1400) éncesine ait bir kaya iizerindeki, gitar calan in-
san figiirlinde rastlanmistir. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenmekte olan bu
eser incelendiginde sapinin lizerinde perdeler oldugu ve seklinin bugiin ki klasik gitar formuna
benzedigi fark edilebilir. (Kanneci, 1988: 4) Yiizyillar boyunca yapim teknikleri, tel sayisi, yapimda
kullanilan malzemeler vb. bircok unsur bakimindan degisim ve gelisime ugrayan calg:186011 y1l-
lara gelindiginde, Ispanyol yapimci Antonino Torresin yapmis oldugu degisiklik ve yeniliklerle,
giniimiizde de kabul edilen standart élciilere kavusmus ve bu giinkii anlamda klasik gitar ortaya
cikmistir (Elmas, 2003: 23-24).

Biitiin ¢alg tiirlerinde oldugu gibi klasik gitarda da egitim-6gretim siireci, zaman icerisinde
farkh bakis acilari ile ele alinmustir. Klasik gitar icin yazilmis ilk metot 15001i1 yillara dayanmak-
tadir. (Kiigtikay;1992:5) O glinden bu giine yiizlerce metot klasik gitar literatiirtindeki yerini almis-
tir. Tarihsel slirecte Carulli, Carcassi, Guilliani, Sor, Aguado gibi gitar diinyasinin temel tasi olan
isimlerin gelistirdigi metotlar, gliniimiizde yazilmis modern metotlarla birlikte halen kullanilmak-
tadir. Bu giin Duncan, Glise, Noad, Shearer, Ryan gibi 6nde gelen gitarist -besteci- egitimcilerin
sunduklari yayinlarla, modern gitar teknigi ve egitimi hizla gelisip ilerlemektedir.

Modern klasik gitar metotlarina baktigimizda, mental calismalar, 6rnek calisma program-
lary, sahne taktikleri gibi geleneksel metotlarda olmayan konulara yer verildigini gériiriiz. Bunun-
la beraber baslangic yaklasimlar: acisindan da baz farkliliklar géze carpar. Ornegin geleneksel
metotlarda gitara baglarken her iki elin birlikte kullanildig1, modern metotlarda ise énce sag el
alistirmalarina yer verildigi, daha sonra iki elin birlikte kullanildig1 alistirmalara gecildigi goriiliir.
Bu baglamda modern klasik gitar metotlarinin, sag el dncelikli bir gitar 6gretim bicimine egilim
gosterdigi sdylenebilir.

Sag el 6ncelikli gitar 6gretimi, baslangic gitar egitiminin bir 6gesidir. Baglangic gitar egitimi, daha
once hic gitar egitimi almamis kisilerin, ilk olarak gitara baglamalari ile temel teknik becerileri
kazanmalari arasinda gecen siire¢ olarak tanimlanabilir. Sag el 6ncelikli gitar 6gretimi ise baglan-
gic gitar egitimi siirecinde, temel teknik beceriler kazanilirken, ilk 6nce sol el hi¢ kullanilmadan,
yalnizca sag el teknigine yonelik ¢calismalar yapilmasi, bunun sonucu olarak temel sag el teknik
becerilerinin kazanilip, pekistirilmesi, sonrasinda sol el ile ilgili calismalara gecilmesi olarak ta-
nimlanabilir.

Klasik gitarda sag el, seslerin iiretiminden, sol el ise (baz1 6zel teknikler haric) seslerin ha-
zirlanmasindan sorumludur. Bu noktada klasik gitarin, yayl sazlar ile gésterdigi benzerlik dikkat
cekicidir. Yayh calgilarda da sag el sesin liretiminden, sol el (6zel teknikler disinda) ¢calinacak sesle-
rin hazirlanmasindan sorumludur. Piyano gibi her iki elin de ses liretiminde rol aldig1 calgilardan
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farklh olarak, yaylh calgilar ve klasik gitar arasindaki bu benzerlik, 6gretim siirecleri acisindan
yayli sazlardaki gériiniimii 6nemli kilmaktadir. Bu acidan yayli sazlar egitimine bakildiginda, bas-
langic egitiminde, ses liretiminden sorumlu olan sag ele iliskin yay kullanma becerisine, 6zellikle
onem verildigi goriilmektedir. Kirlioglu, yay kullaniminin 6nemini su s6zlerle dile getirmektedir;
“Yay kullanimyi, 6zellikle viyolonsel ve keman calmada ayri bir 6nem tasimaktadir. Yay tutusu, tel-
ler tizerindeki yeri ve kullanimy, calgidan ¢ikan sesi ve kalitesini tiimiiyle etkiler.” (Kirlioglu, 2002:
32). Ogretim siirecinde bu denli etkili ve énemli olan séz konusu sag el becerisine, egitimciler tara-
findan 6gretim siirecinde 6ncelik taninmakta oldugu, Egilmez’in su s6zlerinden anlasilmaktadir;
“Keman 6gretiminde baslangic noktasi, yay tutus ve kavrayis durumlaridir” (Egilmez, 1998: 12). Bu
baglamda, yayl calgilar egitiminde, yay calismalari dolayist ile sag el 6ncelikli bir 6gretim siirdii-
rildiigii séylenebilir. Calgilar arasindaki benzerlik g6z 6niine alindiginda, yayli calgilar egitiminde
kullanilmakta olan bu 6gretim biciminin, baslangic klasik gitar 6gretimine yordanabilecegi sdyle-
nebilir.

Gitar ¢alma becerisinin, teknik davraniglarin dogru ve tutarh bicimde uygulanabilmesi temeline
dayandig, teknik davramslarin kazaniminda ise baslangi¢ asamasinin énemli ve kritik roli, goz
oniine alindiginda, klasik gitar 6gretiminde baslangic asamasini daha etkili kilabilecegi diisiinii-
len bir olasilik, arastirilmaya deger bir konu olarak goriilebilir.

1.1. Amag¢

Bu aragtirmada, gitar calmaya yeni baglayan bir 6grencinin, her iki elin birlikte kullanildig:
alistirmalarla yiirtitiilen bir 6gretimle mi yoksa 6ncelikle sag el alistirmalarinin ¢alisilip daha son-
ra iki elin birlikte kullanildig1 alistirmalara gecilen bir 6gretimle mi daha bagarili olacagi sorusuna
cevap aranmistir.

Bu arastirmanin amacy, baslangic gitar egitiminde sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin 6grenci
basarisina etkisini belirlemektir. Bu amaca ulasabilmek icin su sorulara cevap aranmaktadir:

1.Deney ve kontrol gruplarinin, temel davranislar basamagindan aldiklar: puanlar arasinda
anlaml bir fark var midir?

2.Deney ve kontrol gruplarinin, teknik davranislar basamagindan aldiklar: puanlar arasin-
da anlaml bir fark var midir?

3.Deney ve kontrol gruplarinin, miizikal etki ve yorumlama basamagindan aldiklari puan-
lar arasinda anlaml bir fark var midir?

4.Deney ve kontrol gruplarinin, tiim basamaklardan (temel davranislar, teknik davranislar,
miizikal etki ve yorumlama) aldiklar1 puanlar arasinda anlamli bir fark var midir?

5.Deney ve kontrol gruplarinin, temel davranislar, teknik davraniglar, muzikal etki ve yo-
rumlama basamaklarindan aldiklar1 puanlar arasi iliskiler nasildir?

6.Deney ve kontrol gruplarinin, genel toplam puanlari arasinda anlamli bir fark var midir?
1.20NEM

Egitimin temel hedeflerinden 6grenci basarisinin arttirilmasi ve kazanilan davraniglarin
dogru ve kalic1 olmasi, calgl egitiminde oldugu kadar baslangic egitiminde de kritik bir 6nem tasi-
maktadir. Yanlis bicimde 6grenilmis temel teknik davranislarin sonradan diizeltilmeye calisilmasi,
egitim ekonomisi agisindan ciddi bir kayip olarak karsimiza cikmaktadir. Bu bakis agisi ile bu aras-
tirmada, baslangic gitar egitiminde 6grenci basarisini arttiracagi 6n goriilen bir 6gretim bicimi



sinanmisg, hali hazirda uygulanmakta olan yonteme alternatif olarak gelistirilen “sag el 6ncelikli
gitar 6gretiminin” 6grenci basarisini arttirdigl istatistiksel olarak da tespit edilmistir.

Arastirma, baslangic gitar egitiminde 6grenci basarisinda artis saglayabilen bir 6gretim bi-
¢cimi ortaya koymas: bakimindan, arastirma yonteminin gelistirilip cesitlendirilebilir yapida ol-
masindan ve bu konuda yapilacak yeni arastirmalara zemin olusturabilecek nitelikte olmasindan,
elde edilen bulgularin, gitar egitimine ve gitar egitimini kapsayan calgi egitimine katki saglayabi-
lecek nitelikte olmasi acisindan ve alanda yapilan ilk calisma olmasi ile de 6nem tasimaktadir.

1.3. Sinirhiliklar

Bu arastirma; Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Mii-
zik Ogretmenligi Ana Bilim Dalr'nda 2012-2013 egitim-6gretim yilinda Okul Calgilar (Gitar) dersini
alan 2. Sinif 6grencileriyle, secilen yontemle, secilen veri toplama araclari ve bu araclarla toplanan
verilere uygulanan analiz teknikleriyle, arastirmada kullanilan 6lcegin kapsadig: beceriler ve de-
ney siirecinde kullanilan eser ve etiitler ile sinirlidir.

2.YONTEM

Bu arastirmada tarama ve deneme modelleri bir arada kullanilmistir. Arastirma igin gerekli
nitel verilerin toplanmasinda, baslangic¢ klasik gitar egitimi konusunda kapsaml bilgi edinebil-
mek ve bu egitime uygun yéntem ve materyali gelistirebilmek amaciyla, yerli ve yabanci yayinlari,
ilgili tezleri, kaynak kitaplari ve ilgili web sitelerini iceren genis bir literatiir taramasi yapilmis, sag
el 6ncelikli gitar 6gretim yénteminin etkililigini saptamak icin son test kontrol gruplu seckisiz
deneme modeli kullanilmistir. Gercek deneysel desenlerden biri olan; Son test kontrol gruplu sec-
kisiz desen, calisma grubunun, seckisiz bicimde deney ve kontrol olmak {izere iki gruba ayrildig;,
Olcegin yalnizca deney sonrasinda uygulandig bir desendir.(Biiyiikoztiirk, 2008: 148-149 )

Arastirmada, evrenden 6rnekleme yoluna gidilmemis, bir calisma grubu ile deneysel islem
gerceklegtirilmigtir. Aragtirmanin ¢alisma grubunu, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali'nda 2012-2013 egitim-6gretim yilinda Okul
Calgilari(Gitar) dersini alan 10 deney 10 kontrol gurubu olmak {izere toplam 20 6grenciden olusan
2. Sinif 6grencileri olusturmaktadir.

o en

Arastirmada kullanilan “Gitar Performans Dereceleme Olcegi” Akcay tarafindan 2011 yilin-
da Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal Miizik
Egitimi Bilim Dali'nda Yiiksek Lisans calismasi olarak gelistirilmistir. Tirkiye'nin cesitli iniversi-
telerinde gorev yapan 9 gitar 6gretim elemanindan olusan uzmanlarin goriigleri ile 30 maddelik
taslak 15 maddeye indirgenmistir. Alinan gériisler dogrultusunda son halini alan 6l¢me araci, Ata-
tiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Béliimii ile Atatiirk Universitesi Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda okuyan rastlantisal (random) yon-
temle secilmis 7 bireysel ¢calg1 gitar 6grencisi lizerinde uygulanmustir. Yapilan bu giivenilirlik uygu-
lamasini 4 gitar 6gretim eleman: puanlamustir. Uygulama sonucunda, i¢ tutarlilik testi (Cronbach’
s Alfa) giivenilirlik katsayisi. 84 ve puanlayicilar arasi giivenilirlik (Kendal's W) katsayisi. 60 olarak
saptanmustir. (Akcay,2011: 24-25,36)

Deneysel siirecin sontest uygulamasi kamera ile kaydedilmis, bu kayitlar 3 uzman puanla-
yia tarafindan, Gitar Performans Dereceleme Olcegi kullanilarak puanlanmistir. Bu veriler puan-
layicilar aras: tutarhiligin incelenmesi icin Kendall'in iliski katsayisi (Kendall's W) testi ile incelen-
migtir.
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Deney siirecinde, kontrol ve deney grubu ile yapilan derslerde ve sontest uygulamasinda
kullanilan eser ve etiitler, Okul Calgilari(Gitar) dersi tanimi ve bu dersi yiiriiten 6gretim elemanla-
rinin gorisleri dogrultusunda belirlenmistir.

Gelistirilen program dogrultusunda, bir egitim-6gretim dénemi boyunca (14 hafta) arastir-
macl tarafindan deney ve kontrol gruplari ile ders yapilmistir. Deney siireci sonunda, 6grencilerin
performanslari kamera ile kaydedilerek, 3 uzman puanlayici tarafindan degerlendirilmesi saglan-
mistir. Son test uygulamasindan elde edilen veriler uygun istatistik yontemlerle analiz edilmistir.

Bu calismada ilk olarak Kolmogorov-Smirnov testi ile verilerin karsilastirilan gruplar icin
normal dagilima uyup uymadig1 incelenmistir. Elde edilen veriler normal dagilima uymadigindan
ve gbzlem sayisi az oldugundan gruplarin karsilastirilmasi icin parametrik olmayan testlerden
Mann-Whitney U testi kullanilmigtir. Hipotez testlerine ait tablolar her bir boyut icin ayr1 ayri
olusturulmus ve tablolarda her bir maddeye ait tanimlayici istatistikler ile test sonuclarina iliskin
U (Mann-Whitney U testi icin test istatistiginin degeri) ve p (anlamlilik icin kesin olasilik) deger-
leri verilmistir. Arastirmada incelenen boyutlar arasi iligkilerin analizinde korelasyon katsayisi
kullanilmistir. Calismada analizler icin elde sonuglar 0.05 anlamlhlik diizeyinde yorumlanmustir.
Calismada yer alan analizler icin IBM SPSS 20.0 paket programi kullanilmistir.

3.BULGULARVE YORUMLAR
3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 1. Deney ve kontrol gruplarinin temel davraniglar basamagi acisindan karsilastirilma-
s

Temel Davrams Grup n X S8 M U P

1) Durus, tutus, oturus Kontrol 20 603 98 6.00 970 000

Deney 20 703 127 667
2) Sag ve sol el uvumu Kontrol 20 517 94 167 845 000=

Deney 20 645 136 634
3) Dogru ve temiz galma Kontrol 20 433 73 400 445 000-

(entonasyon) Deney 20 6,18 145 667
4) Akord vapabilme Kontrol 20 1,37 15 133 1000 0.00=

Deney 20 164 35 167
Genel Kontrol 20 1691 215 1617 495 000=

Deney 20 21,31 348 21,00

*p= 01

Tablo1incelendiginde, temel davraniglar acisindan genel olarak deney grubu 6grencilerinin
aritmetik ortalamasi (X)=21,31, kontrol grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (%)= 16,91dir. De-
ney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik ortalama-
lar1 arasinda [U=49.5; p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark bulunmustur. Deney ve kontrol grupla-
rindaki 6grencilerin temel davraniglar basamagina ait alt basamaklara iligskin son test puanlarinin
aritmetik ortalamalar: arasinda da ; durus, tutus ve oturus [U=97.0; p<0.05], sag ve sol el uyumu
[U=84.5; p<0.05], dogru ve temiz ¢alma [U=44.5; p<0.05] ve akord yapabilme [U=100.0; p<0.05] diize-
yinde anlaml bir fark gériilmektedir. Bu sonuclara gore deney ve kontrol gruplarinin Gitar Perfor-
mans Derecelendirme Olcegi, temel davranislar basamagindan aldiklar puanlarin ortalamalari
acisindan, deney grubu lehine anlaml bir farklilik bulunmustur.



Temel davranislarin kazanilmasi, sonrasinda hedeflenen davranislar/beceriler icin bir zemin olus-
turmasi bakimindan, calg1 6gretimi siirecinin énemli basamaklarindan birisidir. Bu asamada eksik
kalan bilgi ve/veya becerilerin ilerleyen siireclerde cesitli sorunlara neden olabilecegi de dikkate
alindiginda, temel davraniglara iliskin 6grenci basarisinin arttirilmasi gitar 6gretiminin niteligi
acisindan 6nemli bir nokta olarak karsimiza cikmaktadir. Yukarida sunulan bulgular bu baglamda
incelendiginde, sag el 6ncelikli 6gretim ile hali hazirda kullanilmakta olan 6gretim arasinda ortaya
cikan bu fark, daha da 6énem kazanmaktadir.

3.2.ikinci Alt Probleme iligkin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 2. Deney ve kontrol gruplarinin teknik davranislar basamag: acisindan karsilastiril-

masi

Teknik Davramslar Grup n X 55 M U P

3) Konum gegizlen Eontrol 20 3.70 29 3.50 1000 0.01=
Deney 55 455 93 450

6) Bareh pasajlarda  tenuz  ses  Kontrel 20 3.55 110 4.00 1425 0.12==

uretebilme Deney 30 433 130 400

7) Akorlu pasajlarda nethk Eontrol 20 338 -5 325 733  0.00%
Deney 30 473 122 s00

2) Bag el tekm@ (Apavando, twrando, Kontrel 20 513 130 467 325  0.00=

feraelo. resguade vb.) Demey 20 753 106 733

9% Sol el tekmzm (Legato, ghisando, Kontrel 20 513 121 5.00 720 0.00%

vikrate vb.) Demey 50 663 111 667

Genel Eontrol 20 2080 438 20,17 6.0 0.00%
Deney 30 2777 165 2624

*p< 01 *#pe 05

Tablo 2 incelendiginde, teknik davraniglar acisindan genel olarak deney grubu 6grencileri-
nin aritmetik ortalamasi (X)=27,77 kontrol grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (%)= 20,89'dur.
Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik orta-
lamalar arasinda [U=56,0; p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark bulunmustur. Teknik davraniglara
iligkin alt basamaklar incelendiginde ise bareli pasajlarda temiz ses iiretebilme [U=142.5; p>0.05] alt
basamag haric diger alt basamaklarda; konum gecisleri [U=100; p<0.05], akorlu pasajlarda netlik
[U=73.5; p<0.05], sag el teknigi, [U=32.5; p<0.05] ve sol el teknigi, [U=72; p<0.05] diizeyinde anlaml bir
fark goriilmektedir. Bu sonuclara gore deney ve kontrol gruplarinin Gitar Performans Derecelen-
dirme Olcegi, teknik davranislar basamagindan aldiklari puanlarin ortalamalari acisindan, deney
grubu lehine anlamh bir farklilik bulunmustur.

Dalkili¢ (2010), tarafindan yapilan arastirmada 6grencilerin en ¢ok zorlandiklar: teknigin
%45.5 orant ile “bare” oldugu saptanmistir. Bu baglamda, sag el 6ncelikli gitar 6gretimi ile deney ve
kontrol gruplari arasinda, sol elin en zor becerilerinden biri olan “bareli pasajlarda temiz ses iirete-
bilme” ye iliskin anlaml bir fark olusmamasi dogal bir sonuctur. Bununla birlikte, deney grubuna
ait puanlarin aritmetik ortalamasinin, kontrol grubununkilere gére daha yiiksek olmasi, sag el
oncelikli gitar 6gretiminin, bareli pasajlarda temiz ses iiretebilmeye olumsuz bir etkisinin olma-
digini1 gostermektedir. Arastirmada sinanan teknik davraniglar; konum gecisleri, bareli pasajlarda
temiz ses liretebilme, akorlu pasajlarda netlik, sag el teknigi ve sol el teknigi alt basamaklarindan
olusmaktadir. Bu alt basamaklara dikkat edildiginde, 4 tanesinin sol el, yalnizca 1 tanesinin sag el
becerileri ile ilgili oldugu gériilmektedir. Bu acidan bakildiginda, teknik davranislari olusturan

BASLANGIC GITAR EGITIMINDE SAG EL ONCELIKLI OGRETIMIN OGRENCI BASARISINA ETKISi - ENGIN OZYORUK, ULKU OZGUR

]
©



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12 - SAYI: 22

©
o

bu alt basamaklardan alinan toplam puanlar arasi farkin, sol el tekniklerine kontrol grubundan
7 hafta daha az ¢alisma olanagi bulan deney grubu lehine ¢ikmasi dikkat ¢ekici bir sonuctur. Bu
baglamda, sag el éncelikli 6gretiminin, Gitar Performans Derecelendirme Olcegi, teknik davranis-
lar basamagina iligskin sol el agirlikli davranislarin 6gretilmesinde, olagan gitar 6gretiminden daha
etkin oldugu ve 6grenci basarisini daha fazla arttirdig1 yorumu yapilabilir.

3.3. Uglincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 3. Deney ve kontrol gruplarinin miizikal etki ve yorumlama basamag) agisindan kar-

silastirilmasi

Mhizikal etld ve yorumlama Grup n X 55 M U P

10) Giirliik ifadelenne uygun ¢alma Eontrol 20 745 15 233 810 000+
Demey 20 302 48 300

11 Hiz ifadelenine uygun ¢alma Kontrol 20 113 28 1.00 790 0.00=
Deney 55 148 31 133

12) Tempova bagh kalma Eontrol 20 750 a5 250 T80 0.00=
Demey 29 327 72 333

13) Eszen etkili bigimde seslendirilmesi / Kontrol 20 20 26 23 740 0.00=

vorumlanmas: (Dénem &zelliklenni ve Deney
form dzeliklenni vansitabilime)

14)) Esen/etiidii seslendinrmede biitimliik Eontrol 20 403 1.09 4.00 635 0.00=

Deney 55 503 151 533

Genel Eontrol 0 11.01 245 10.42 600 000+

Deney 55 1407 318 1358

#p= (1

Tablo 3 incelendiginde, miizikal etki ve yorumlama basamagl acisindan genel olarak deney
grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (x)=14,97 kontrol grubu 6grencilerinin aritmetik ortala-
masl (X)= 11,01dir. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin
aritmetik ortalamalari arasinda [U=60,0; p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark bulunmustur. Miizikal
etki ve yorumlamaya iligkin alt basamaklar incelendiginde ise deney ve kontrol gruplarindaki 6g-
rencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik ortalamalar: arasinda; giirliik ifadeleri-
ne uygun calma [U=81; p<0.05], hiz ifadelerine uygun ¢alma [U=79.0; p<0.05], tempoya bagh kalma
[U=78; p<0.05], eseri etkili bicimde seslendirilmesi / yorumlanmasi [U=74; p<0.05] ve eseri/etiidii
seslendirmede biitiinlitk [U=63.5; p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark goériilmektedir. Bu sonuglara
gore deney ve kontrol gruplarinin Gitar Performans Derecelendirme Olcegi, miizikal etki ve yo-
rumlama basamagindan aldiklar: puanlarin ortalamalar: acisindan, deney grubu lehine anlamh
bir farkhilik bulunmustur.

Miizikal etki ve yorumlama basamagini olusturan, giirliik ifadelerine uygun calma, hiz ifa-
delerine uygun calma, tempoya bagl kalma, eserin etkili bicimde seslendirilmesi/yorumlanmas;,
eseri/etiidii seslendirmede biitiinliik, alt basamaklarinin tamaminda ve dolayisi ile genel ortala-
masinda deney gurubu lehine anlaml bir fark bulunmus olmasi, temel ve teknik davranislarda
oldugu gibi, seslendirilen eser ya da etlidiin ard: ardina siralanan notalar olmaktan ¢ikip bir “mii-
zik” haline gelmesini saglayan miizikal davraniglarin kazaniminda da, sag el 6ncelikli 6gretimin
olagan gitar egitimine gore daha etkili oldugu ve 6grenci basarisini daha ¢ok arttirdig: yorumu
yapilabilir.



3.4 Dérdiincii Alt Probleme {ligkin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 4 Deney ve kontrol gruplarinin temel davraniglar, teknik davranislar, miizikal etki ve
yorumlama basamaklari agisindan karsilastirilmasi

Bovutlar Grup n hY 88 M U P
Temel Davrams Densy 20 2131 348 21,00
493 0.00*
Eontrol 20 16,91 213 16,17
Telmik Davranig Deney 20 nn 4,653 2624
36.0 (. 00*
Kontrel 20 20,89 438 2017
Miirikal ethi ve vorumlzma Deney 20 14,97 3,18 13,38
60.0 0.00*

Eontrol 20 11,01 2,435 10,42

*p= 01

Tablo 4 incelendiginde, temel davranis basamag) agisindan, deney grubu &grencilerinin
aritmetik ortalamasi (X)=21,31, kontrol grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (X)=16,91, teknik
davraniglar basamag acisindan, deney grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (X)=27,77, kont-
rol grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (X)=20,89, miizikal etki ve yorumlama basamagi aci-
sindan, deney grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (X)=14,97 kontrol grubu 6grencilerinin
aritmetik ortalamasi (X)=11,01dir. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son testten elde
ettikleri puanlarin aritmetik ortalamalari arasinda temel davranis basamagi acisindan, [U=49.5;
p<0.05] diizeyinde, teknik davranislar basamag: acisindan, [U=56,0; p<0.05] diizeyinde, miizikal
etki ve yorumlama basamagi acisindan, [U=60,0; p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark bulunmustur.
Bu sonuclara gére deney ve kontrol gruplarinin Gitar Performans Derecelendirme Olcegi’ ne ait
tiim basamaklardan aldiklari puanlarin ortalamalar: agisindan, deney grubu lehine anlaml bir
farklihk bulunmustur.

ideal bir gitar 6gretim siireci, calg1 6gretiminin {i¢c temel ayagini olusturan, temel, teknik
ve miizikal davraniglarin tamaminda gelisme kaydedilmesi ile saglanabilir. Arastirmada, etkililigi
sinanan 0gretiminin tam manasiyla degerlendirilebilmesi icin 6zellikle bu ii¢ temel boyutu iceren
bir 6lcek secilmistir. Elde edilen bulgular, sag el 6ncelikli 6gretimin, ¢algi egitiminin bu ii¢ temel
boyutunun yalnizca bir ya da birkacinda degil, tamaminda istatistiksel anlamda fark yaratabile-
cek nitelikte oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin, temel
davranis, teknik davranis, miizikal etki ve yorumlama basamaklarinin tiimiinde hali hazirda kul-
lanilmakta olan 6gretim bicimine gore daha etkili oldugu ve 6grenci basarisini daha fazla arttirdi-
g1 soylenebilir.

3.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 5 Deney ve Kontrol gruplarinin, temel davranislar, teknik davranislar, miizikal etki ve
yorumlama boyutlarina ait iligki katsayilar:

Boyvutlar Grup Temel Teknik Miizikal etki ve Genel
davranis Davrans vorumlama
Temel Davranis Kontrol 1,000 343° G19% Ja0
Densy 1,000 845 830 938*
Tekmik Davrams ~ Kontrol S43* 1,000 635" 218
Deney 45" 1,000 4577 437
Mizikal etki ve Kontrol 619 635" 1,000 S14*
yorumlama Densy 839% 357" 1,000 o11%
Genel Kontrol 40 g18™ A4 1,000
Deney 938* 237 o1 1,000

*eiiven ditzeyi %93 *Fgiven ditzevi 3099
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Tablo 5 incelendiginde, her iki grupta da boyutlar arasindaki iligkiler énemli bulunmustur
ve bu iliskiler ayni yonliidiir. Yani boyutlardan birindeki puan artisi digerlerinde de puan artisi-
n1 saglamaktadir. Tablo incelendiginde deney grubundaki iliskilerin kontrol grubundaki iligkilere
gore daha fazla oldugu soylenebilir.

Calisma grubundaki 6grenciler, belli bir miizikal birikime sahip olduklarindan, sinanan
herhangi bir basmaktaki becerinin, 6grencinin hali hazirdaki yetilerinden kaynaklanmis olabile-
cegi diisiiniilebilir. Ornegin, Hiz ifadelerine uygun calma, Tempoya bagh kalma gibi becerilerin,
Ogrencinin mevcut miizikal birikiminden mi yoksa deney silirecinden mi etkilendigi tartisma ko-
nusu olabilir. Bu durumda, 6grencinin diger basamaklardan aldig puanlara bakilarak bir tutarlhilik
aranmasl, basamaklar arasi iligkilerin incelenmesi, konuya aciklik getirebilir. Bu baglamda, deney
grubu 6grencilerinin, farklh basamaklardan aldiklar1 puanlar aras: iligkilerin, kontrol grubuna
gore daha giiclii olmasi dikkate alinarak, deney grubu 6grencilerinin, sinanan yetilerinin deney
slireci ile daha fazla iliskili oldugu séylenebilir.

3.6. Altinci Alt Probleme iligkin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 6 Deney ve kontrol gruplarinin genel toplam puanlar acisindan karsilastirilmasi

Grup n X 85 M U P
Deney 20 64.04 10,84 61.0

450 0.00#
Kontrol 20 4381 8.03 46.8
*p< 01

Tablo 6 incelendiginde, genel olarak deney grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi
(X)=64,04, kontrol grubu 6grencilerinin aritmetik ortalamasi (%)= 48,81dir. Deney ve kontrol grup-
larindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik ortalamalar: arasinda [U=45,0;
p<0.05] diizeyinde anlaml bir fark bulunmustur. Bu sonuclara gére deney ve kontrol gruplarinin
Gitar Performans Derecelendirme Olceginden aldiklari toplam puanlarin ortalamalari acisindan,
deney grubu lehine anlaml bir farklilik bulunmustur.

Bu veriler dogrultusunda, sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin, 6grenci basarisina olumlu yénde etki
ettigi ve geleneksel 6gretim bicimine gore daha etkili oldugu sdylenebilir.

4.SONUGC VE ONERILER
4.1.Sonuglar

1. Temel davraniglar acisindan genel olarak, deney ve kontrol gruplar: arasinda, deney gru-
bu lehine anlamli bir fark bulunmustur. Sag el 6ncelikli 6gretimin, sag ve sol ellerin birlikte kulla-
nilmaya baslandig1 geleneksel 6gretim yontemine gore, temel davraniglarin 6grenilmesinde daha
etkili oldugu sonucu ortaya cikmaktadir.

2. Teknik davranislar acisindan genel olarak, deney ve kontrol gruplar: arasinda, deney gru-
bu lehine anlaml bir fark bulunmustur. Sag el 6ncelikli 6gretimin, her iki elin birlikte kullanilma-
ya baslandig: geleneksel 6gretime gore, teknik davraniglarin 6gretilmesinde daha etkili oldugu
sonucu ortaya ¢tkmaktadir.

3. Miizikal etki ve yorumlama acisindan genel olarak deney ve kontrol gruplar: arasinda,
deney grubu lehine anlaml bir fark bulunmustur. Sag el 6ncelikli 6gretimin, her iki elin birlikte
kullanilmaya baglandi81 geleneksel yonteme gore, miizikal etki ve yorumlama becerilerinin ¢gre-
nilmesinde, daha etkili oldugu sonucu ortaya ¢cikmaktadir.



4. Temel davranislar, teknik davranmislar, miizikal etki ve yorumlama basamaklarinin ti¢iin-
de de toplam puanlar yoniinden, deney ve kontrol gruplari arasinda, deney grubu lehine anlamli
bir fark bulunmustur. Béylelikle, sag el 6ncelikli gitar 6gretimin, “Gitar Performans Derecelendir-
me Olcegi” ne ait tiim basamaklarda, hali hazirda kullanilmakta olan égretim yéntemine gore 6g-
renci basarisini daha fazla arttirdig1 sonucuna ulasilmistir.

5. Deney ve kontrol gruplarinin her ikisinde de boyutlar arasindaki iligkiler 6nemli bulun-
mustur ve bu iliskiler ayni yonliidiir. Diger bir degisle, boyutlardan birindeki puan artisi, diger
boyutlarda da puan artisi olarak yansimaktadir. Bununla beraber, deney grubundaki iligkilerin
kontrol grubundaki iligkilere gére daha fazla oldugu goriilmektedir.

6. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin son testten elde ettikleri puanlarin aritmetik
ortalamalari arasinda deney grubu lehine anlaml bir fark bulunmustur. Bu sonuglara gore deney
ve kontrol gruplarinin “Gitar Performans Derecelendirme Olgegi'nden aldiklari toplam puanlarin
ortalamalari acisindan, deney grubu lehine anlaml bir farklilik bulunmustur.

Bu veriler dogrultusunda, sag el 6ncelikli gitar 6gretimin, 6grenci basarisina olumlu yénde
etki ettigi ve geleneksel yonteme gore daha etkili oldugu sonucu ortaya ¢itkmaktadir.

4.2. Oneriler

1. Arastirma sonucunda, baslangic gitar egitiminde 6grenci basarisinm arttirdig: tespit edi-
len, sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin, baslangi¢ gitar egitiminde yayginlagmasini saglayacak ¢alis-
malar yapilabilir.

2. Arastirmada etkililigi ispatlanan sag el 6ncelikli gitar 6gretiminin, yayginlasabilmesi icin
bu 6gretimi yiiriitebilecek egitimcilerin yetistirilmesi yararh goriilmektedir.

3. Arastirmada etkililigi ispatlanan sag el 6ncelikli gitar 6gretimini temel alan kaynak kitap-
larin hazirlanmasi, s6z konusu 6gretim biciminin yayginlasabilmesi acisindan yararh gériilmekte-
dir.

4. Arastirmada 14 haftalik bir siirec icerisinde degerlendirip etkililigi ispatlanan, sag el 6n-
celikli gitar 6gretiminin, uzun vadedeki sonuclarinin tespiti icin yapilabilecek bir ya da birkac yila
yayilan daha bliylik 6lcekli calismalar alana katk: saglayabilir.

5. Arastirmada etkililigi sinanan 6gretimin, farkl yas gruplari ve farkh hazir bulunusluk
seviyelerindeki gruplarla da denenerek, etkililiginin sinanmasi alana katki saglayabilir.
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3. Esitlik ilkesine uygun hareket eder,

4. On yargili davranmaz, tutarl hareket eder, bilimsel degerlendirmelerde tanimlayici, net ve
acik olur,
5. Kendine verilen degerlendirme siiresine uyar; degerlendirme siireclerinde sadece elestiri

yapmaz, yapici geri bildirim ve 6nerilerde bulunur,

6. Hakemlik gorevlerini esinlenmeler, fikir hirsizliklar: yaparak kétiiye kullanmaz; haksiz ¢i-
kar saglamaz,

7. Bilimsel gereklilikler disinda bir makalenin yayinini engellemez ya da geciktirmez

8. Hakem belirlemelerinde bilimsel gereklerin disina ¢ikmaz, alanla ilgili calisanlarin hakem
olarak belirlenmesine 6zen gosterir,

9. Alani disindaki degerlendirme taleplerini reddeder.

Giin/Ay/Y1l tarihinde géndermis oldugum “....eue. " baslhikli makalemin daha 6nce herhangi bir
yerde yayinlanmadigini veya baska bir dergide yayinlanmak icin degerlendirme asamasinda ol-
madigin bildirir, yukarida yazilan etik ilke ve kurallarini kabul ederim.

Unvan, Ad-Soyad:

Imza:
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AKDENIiZ SANAT DERGISi

YAYIN iLKELERI] ve YAZIM KURALLARI

BIiRINCi BOLUM

Amag, Kapsam, icerik ve Tanimlar

Tanimlar:
Dergi: Akdeniz Universitesi Akdeniz Sanat Dergisini,
Derginin Sahibi: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi adina fakiilte dekanin,

Yayin Kurulu: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 tarafindan belirlenen, gii-
zel sanatlar alaninda gorev yapan, alaninda bilimsel ¢alismalariyla 6ne cikan ve dergide goérev
alan 6gretim iyelerini ve béliim baskanlarini,

Hakem Kurulu: Alaninda uzmanlasmis, yayin kurulu tarafindan en az bes farkl tiniversiteden se-
¢ilmis 6gretim tiyelerini,
Editér: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi GSF Dekanlig1 tarafindan gérevlendirecek

Ogretim iiyesi ve/veya 6gretim iiyelerini,

Sekretarya: Editor tarafindan belirlenen 6gretim elemanlarini ve/veya 6grencileri ifade etmekte-
dir.

Amac ve Kapsam:

1. Amagc, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alacak olan Akdeniz Sanat
Dergisinin yayinina iliskin esaslar: diizenlemektir.

2. Derginin amaci giizel sanatlar biinyesindeki farkh disiplinlerden ortak bir akademik platform
olusturmaktir.

3. Dergide, Grafik, Sinema, Fotograf, Geleneksel El Sanatlari, Heykel, Seramik, Tekstil- Moda Tasa-
rimy, Endiistriyel Tasarim, Miizecilik, Kiiltiirel Miras Yonetimi, Kiiratorliik, Taginir Kiltiir Varhigy,
Resim, Sanat Tarihi, Miizik, Tiyatro, Sahne Sanatlari, Sanat Elegtirisi, Sanat Felsefesi, Sanat Sosyo-
lojisi, Sosyal Antropoloji, Estetik, Mimarlik, Baski Resim, Kitap Sanatlari, Sanat Eserleri Hukuku
vb. alanlardaki bilimsel yazilar yayimlanir.

4. Dergi, 2018 yilindan itibaren yilda iki kez (Ocak ve Temmuz aylarinda) yayimlanir.

5. Dergi ulusal hakemli bir dergidir. Dergi Park'ta taranmaktadur.
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fcerik:

1. Dergiye gonderilen yazilar; alana 6zgii arastirma, kuram, yontem ve modeller kullanilarak hazir-
lanmus, alana katki saglayabilme nitelige sahip olmalidir.

2. Daha 6nce yayinlanmus bir yaziy1 degerlendiren, elestiren, bu konuda yeni ve dikkate deger go-
riisleri ortaya koyan arastirma veya inceleme 6zelligi tagimalidir.

3. Dergide, bir kavramin ya da teorinin tartisildigy, elestirildigi ya da agiklandig: tiirden arastirma,
biyografi ve derleme makalelere yer verilebilir.

4. Makale, derginin yayim esaslarina uygun yazim ilkeleri ve formatinda olmalidir.

5. Dergiye makale génderen yazar, derginin etik ilkelerini kabul etmis sayilmaktadir.

IKiNCi BOLUM

Gorevler

Derginin isleyisini saglayan kurullar:
1 Yayin Kurulu'nun Gérevleri:
. Olagandisi durumlar haric yilda iki kere toplanir.

. Yayin Kurulu, dergiye génderilen yazilari, bicim ve alan uygunlugu acgisindan inceleyerek,
akademik camiada yazinin uzmanlarini (tezler, yayinlar ve uzmanlik sahasini esas alarak) tespit
eder, editor ile birlikte uygun hakem degerlendirmesine sunulmasini saglar.

. Hakem degerlendirmelerine gére, makalenin yayinlanip yayimlanmayacagina karar vere-
rek, hakemden kabul alan makalelerin yayin siralamasini yapar.

. Ozel say1 cikarilmasina salt cogunlukla karar verir.
2. Hakem Kurulu:
. Hakemler, génderilen yazilarin derginin yayim ve yayin ilkelerine uygunluguna bakar; yén-

tem, icerik ve 6zgiinliik acisindan inceleyerek, yayina uygun olup olmadigina karar verir.

. Dergi ekibi tarafindan gonderilen Makale Degerlendirme Formunu doldurmakla miikellef-
tir.
. Makalelerin konusuna gére hakem kurulu her sayida degisiklik gdsterebilir.



3. Editor:
. Yayin Kurulu {iyeleri arasindaki koordinasyonu saglar.

. Dergiye gelen yazilarin 6n degerlendirmesini yapabilmek icin 6zel dénemler hari¢ Yayin Ku-
rulunu yilda iki kez toplantiya cagurir.

. Yayin Kurulu adina editoryal sorumluluk alir. Dergiye gelen makalelerin alanina uygun ha-
kemlere gonderilmesini saglar.

. Goreviyle ilgili olagandisi durumlarda, calismalarin aksamamast icin yardimcilarindan biri-
ni yetkilendirir.

4. Sekretarya:

. Teknik konularda ve yazilarin takibinde editére yardimci olur.
. Dergiye gonderilen yazilarin bicimsel diizeltmelerini yapar ve dergiyi basima hazir hale ge-
tirir.
UCUNCU BOLUM
Degerlendirme

1. Dergi Yayin Kurulu tarafindan bicim ve alanlar agisindan uygun bulunan yazilar degerlendirme
yapilmasi icin konunun uzman iki hakeme gonderilir. Hakem degerlendirmelerin ikisi de olumlu
ise calisma yayina kabul edilir. Biri olumlu, digeri olumsuz ise makale yayin kurulunda alandan
olan bir akademisyene gonderilir. Yayinlanmasi icin diizeltilmesine karar verilen yazilarin, yazar-
lar1 tarafindan en ge¢ (posta siiresi dahil) 15 giin icerisinde teslim edilmesi gereklidir. Diizeltilmis
metin, Dergi Yayin Kurulunun gerek gordiigii durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar
gonderilir.

2. Gonderilen yazilar iki alan uzmaninin “yayimlanabilir” onayindan sonra, Yayin Kurulunun son
karari ile yayimlanir. Yazarlar, hakem ve Yayin Kurulunun elestiri, degerlendirme ve diizeltmeleri-
ni dikkate almak durumundadirlar. Katilmadig: hususlar olmas: durumunda, yazar bunlari gerek-
celeri ile ayr1 bir sayfada bildirme hakkina sahiptir.

3. Hakem oluru alan makaleler, Yayin Kurulu tarafindan derginin konu icerigi esas olmak iizere,
hakem raporlarinin tamamlanma tarihlerine goére siraya konarak yayinlanir.

4. Dergiye gonderilen yazilar yayimlansin veya yayimlanmasin iade edilmez.

5. Kabul edilmeyen makalelerin yazarlarina e-posta yoluyla bilgi verilir.

AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 11 - SAYI: 21 - AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN ILKELERI ve YAZIM KURALLARI

©0
©



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12- SAYI: 22- AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN ILKELERI ve YAZIM KURALLARI

100

DORDUNCU BOLUM

Kurallar

Dergide yer alacak makaleler, asagidaki maddelerde yer alan kurallar: tasiyor olmalidir:

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiisiine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak iizere yilda
iki say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulunun salt cogunluguyla Ozel Say1
olarak da yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makaleler daha dnce baska bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak
tizere gonderilmemis olmalidir.

3. Dergiye yayinlanmak icin gonderilen yazilar:

a. Orijinal calisma: Bilime yenilik getiren, daha 6nceki tezleri ¢iirliten veya yeni bir bakis acis: ge-
tiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, biitiin bibliyografyay: tenkit ederek bir
sonuca baglayan calisma olabilir.

4. Dergide yayinlanan yazilarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay ve-
rilen yazisinin her tiirlii telif hakkini devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan diizeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 giin icinde yapilarak, Yayin Kuru-
lu'na ulastirilmasi gerekmektedir.

8. Yazarlar unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlari, haberlesme adresleri ile telefon numaralarini
ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir.

9. Yayimlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler Yazi Kurulunca yapilabilir.

Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgiin ve bilimsel nitelik tasiyan tiim makalelere, hakem heyeti-
nin degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir

2. Yazim dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim agisindan bilimsel
Olciilere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yayinlanmak {izere gonderilen yazilar, 6zet ve kaynakca dahil yaklasik 8.000 kelimeden fazla
olmamalidir.



4. Makalenin ana béliimlerinde yazi karakteri; 6zet-abstract Times New roman (11 Punto), ana me-
tin Times New Roman (12 punto) yazilmalidir. (Ek-1)

5. Belgenin ilk sayfasinda baslik, yazar adi (sag koseye, italik koyu, 11 punto), yazarin unvani, gérev
yeri ve elektronik posta adresi (dipnotta (*) isareti ile 10 punto), metnin Tiirkce 6zeti (max. 150 ke-
lime) ve anahtar kelimeler (bes adet) bulunmalidir. Ayrica ilk sayfada, varsa ¢calismay: destekleyen
kurum/kuruluglar, vb. dipnot (**) olarak belirtilmelidir. Diger aciklamalar icin yapilan dipnotlar
metin icinde verilmelidir. (Ek-1)

6. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin Ingilizce cevirileri olmalidir. (Ek-1)

7. Sekil, resim, grafik ve tablolar numaralandirilmalidir. Sekil, resim ve grafik adlar1 altinda; tablo
ad: tablonun {izerinde yer almalidir. Sekil, resim, grafik ve tablo icerisindeki yaz1 ve rakamlar 8
punto yazilmalidir. (Ek-1)

8. Yazi icinde kullanilan grafikler WINDOWS ortaminda agilabilecek bir grafik formatinda, fotog-
raflar da JPG formatinda ve 300 piksel ¢6ziiniirliigiinde génderilmelidir. Dergiye génderilen yazi
ve grafiklerin (resim, tablo, ekler vs.) dijital kayitlar: génderilmelidir. Makalenin konusuyla ilgili
belge ve fotograflarin orijinalleri veya baskiya uygun nitelikte olanlari secilmelidir. Fotograf altina
ve sekil kenarina yazar adi belirtilmelidir.

9. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yliksek oranda hata iceren makaleler degerlendirilmeye alinma-
yacaktir.

10. Latin alfabesi kullanilan dillerde isim orijinal haliyle verilmelidir. Diger dillerde yazilan isimler
ise Ingilizce veya Tiirkce transliterasyonuyla kullanilmalidir.

11. Makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriimlerinde (.doc uzantisi ola-
rak) Dergi Park'tan girilmelidir.

Sayfa Diizenine iliskin Esaslar:

1. Paragraf yazisy, ilk satir 1.25, paragraflar arasi 6nceki 6 nk, sonra 6 nk, iki yana dayali, satir aralig1
bir bucuk olmalidir. (Ek-1)

2. Sayfa diizeni normal, sayfa yapisi listten 2,5 cm, alttan 2,5 cm, sol 4 cm, sag 2,5 cm, cilt pay1 o, iist
bilgi 1.25 cm. alt bilgi 2,5 cm olmalidir. (Ek-1)

3. Metin icindeki baglhklar 1,25 cm iceride olmalidir. (Ek-1)

4. Sayfa numaralari sag altta verilmelidir. (Ek-1)

Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iliskin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin ici referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak diizenlenmelidir.

2. Ayni kaynaga yapilan atiflarda kitaplar icin, a.g.e., makaleler icin a.g.m., tezler icin a.git., raporlar
icin a.g.r. ayni sayfa icin ayni yer kisaltmalari italik olarak kullanilmalidir.

3.Dogrudan yapilan uzun alintilar (3 satirdan fazla); ayri bir paragraf seklinde ana metinden kopa-
rilarak, 10 punto ile soldan 2 cm iceride verilmelidir. (Ek-1)

AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 11 - SAYI: 21 - AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN ILKELERI ve YAZIM KURALLARI

uy
o
et



AKDENIZ SANAT DERGISI - CILT: 12- SAYI: 22- AKDENIZ SANAT DERGISI YAYIN ILKELERI ve YAZIM KURALLARI

102

a-Tek yazarli kaynaga atif

(Cantek, 2008: 21)

b-iki yazarh kaynaga atif

(Kazgan ve Ulcenko, 2003: 32)

c-ikiden fazla yazarh kaynaga atif
(Dranove vd, 2003: 25)

d- Ayni konuda birden fazla kaynaga atif
(Oncii, 2005: 29; Miiftiiler, 2001: 41)

e- Dolayli atif

(Aktaran: Cemal, 2003: 7)

f- Bir yazarin ayni yil yayinlanmis eserlerine atif
(Tollu, 1934a: 45)

(Tollu, 1934b: 23)

g- Yazar soyadlari ayni olan kaynaklara atif
(C. Demir, 1996: 6)

(H. Demir, 2015: 18)

h- Yazarlar: bilinmeyen kaynaklara atif
(Anonim, 1999: 7)

i- Yayin tarihi olmayan kaynaklara atif
(Akay, ty: 5)

j- Kaynagin tamamina yapilan atif

(Pulat, 2002)

k- Tlizel kisi yazarl bir yayinina atif

(Tiirk Patent Enstitiisii, 2004: 22)

l- Goriigmelere atif

(A.  Demirile kisisel iletisim, 24 Mart 2018)
m-Film

(Film Ada, Y1l)

(Mon Oncle, 1958)



Kaynakca Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atifta bulunulmamis eserler kaynakca-
da gosterilemez.

2. Kaynakca alfabetik siraya gore asagida belirtilen sekilde diizenlenmelidir. (Ek-1)

Kaynaklarin Yazimu {le Ilgili Esaslar:

- Tek Yazarh Kitap:

AKBULUT, Durmus (2006). Resim Neyi Anlatir (1. Baski). Istanbul: Istiklal Kitabevi.
- Iki Yazarh Kitap:

HODDER, Ian, ve HUTSON, Scott (2003). Ge¢misi Okumak: Arkeolojiyi Yorumlamada Giincel Yak-
lasimlar. (Geviren: Burcu Toprak ve Emre Rona). Istanbul: Phoenix Yayinlari.

- Ikiden Fazla Yazarl Kitap:

ESENBEL, Selcuk [ve 6te.] (2016). Tiirkiyede Cin'i Diisiinmek. Istanbul: Bogazici Universitesi Yayi-
nevi

- Kitapta Bolim

HUNG, Hofung (2007). Sarkiyatcilik ve Alan Arastirmalari: Sinoloji Olgusu. (Editér: R. E. Lee, & L.
Wallerstein). Iki Kiiltiirii Asmak:Modern Diinya Sisteminde Fen Bilimleri ile Beseri Bilimler Ayrili-
g1icinde. Istanbul: Metis Yayinlari, 115-135.

- Makale

POLAT, Nusret (2016). Estetigin Ideolojisinden Sosyolojisine. istanbul: Sanat Diinyamiz, Sayi 152,
100-104.

HALODOV, islam (2013). Kirgizistan Devrimlerinde Son Durum, Akademik Bakis, Say:: 38. http://
www.akademikbakis.org/38/07.htm. [Erisim Tarihi: 03 Mart 2017]

DIREK, Zeynep (2012). Heidegger'in Sanat Anlayisi. https://zeynepdirek wordpress.com/2012/12/15/
heideggerin-sanat-anlayisi-2/. [Erisim Tarihi: 25.02.2017]

-Yayinlanmus Bildiri

ERHAN, Cagr1 (2003) Gok Tarafli Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30 Mayis,
Ankara: ATASE yayini, 84-90

ERHAN, Cagr1 (2003) Cok Tarafh Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalari ve Uluslararasi
Mukabele Yontemleri, (Bildiri), Kiiresellesme ve Uluslararasi Giivenlik Sempozyumu, 29-30 Mayis,
Ankara: CD-rom Basimy, 84-90
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-Yayinlanmamis Bildiri

ERHAN, Cagr1 (29-30 Mayi1s 2003) Cok Tarafl Is Birligine Gegis Siirecinde Tehdit Algilamalar ve
Uluslararas: Mukabele Yontemleri, (Bildiri) Kiiresellesme ve Uluslararas: Giivenlik Sempozyumu

-Poster

ONAL, Inci (18-24 August 2002). Historical Perspectives on School Librarianship (Poster). 68th IFLA
General Conference and Council, Glasgow.

-Patent

KAVUR, Keith (2006). Heart Flowerport, U.S. Patent No. D518, 755. Washington, DC: U.S. Patent and
Trademark Office.

-Danisma Kaynaklari-Ansiklopedi Makalesi

ERSQY, Osman (1973). Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara: Milli Egitim Ba-
kanhg.

-Rapor

DPT (Devlet Planlama Tegkilat1) (2004). Devlet Yardimlarini Degerlendirme Ozel Ihtisas Komisyo-
nu Raporu (Rapor No: 2681), Ankara: Devlet Planlama Tegkilatu.

-Arsiv Belgeleri
BOA (Bagbakanlik Osmanl Arsivi), Name-i Hiimay{in Defteri (10).
-Tezler

SUSAMOGLU, E. (2010). Sanat Yapma Eyleminde Siirece Odaklanan Yaklasim. Seramik Anasanat
Daly, Sanatta Yeterlik Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

-Yasa ve Yonetmelikler

Kanunun Adu. (Yil). Yayin Ads, Sayy, Yayin Tarihi

Devlet Memurlar: Kanunu. (1965). T.C. Resmi Gazete, 12056, 23 Temmuz 1965
-Film

Soyadi, A (Yapimci), Soyadi, B (Senarist), Soyadi, C (Yonetmen) (Yil). Filmin Adi (Film). Yayin Yeri:
Yayinci.

TATI, Jacques (Yonetmen) (1958). Mon Oncle (Film). Fransa: Gaumont Distribution

-Radyo ve Televizyon Programi

Soyady, A (Yapimal), (Tarih). Programin Adi, Yayin Yeri: Yayinci.

BERKI, Tiirev (Yapimc), (8 Mart 2006). Promenad (Radyo Programi), Ankara: Radyo Hacettepe-
Performans- Konser, Resital, Dinleti vb.

Besteci, Konserin/Resitalin Adi, Yorumcu: Ad Soyad, Sehir: Salon (Tarih).

ERKIN, Ulvi Cemal, Piyano Sanati, Yorumcu: Tiirev Berki, Ankara: Bilkent Konser Salonu (9 Nisan
2006).



-Performans-Bale
Koreograf. Gosterinin Adi. Basrol; Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).

KINIKLI, Ozge. Giris, Gelisme, Sonuc. Basrol: Ozge Kinikli. Ankara: Devlet Opera ve Balesi Biiyiik
Sahne (15 Nisan 2006).

-Performans-Tiyatro
Yazar, A. Tiyatronun Adi Yonetmen: Ad Soyad. Basrol: Ad Soyad. Sehir: Salon (Tarih).

SHAKESPEARE, William. Hamlet. Yonetmen: John Gielgud. Bagrol: Richard Burton. Boston: Shu-
bert Theatre (4 Mart 1964).

-Miizik Eseri

Besteci (Y1l). Eserin Adj, Yayin No, Yayin Yeri: Yayinevi (Yayin Yil).

BEETHOVEN, Ludwig Van (1812). Symphony, No. 7 in A, Opus 92. New York: Dover (1988).

-Miizik Kaydi

Besteci (Y1l), Eserin Ad1 (Yorumcu: Ad Soyad), Yayin No, Albiimiin Ads, Yayin Yeri: Yayinci (Kayit Yili).

ERKIN, Ulvi Cemal (1995). Alt1 Preliid (Yorumcu: Verda Erman), Ulvi Cemal Erkin: Complete Works
for Piano Solo (CD), Avusturya: Hungaroton Classic (1994)

-Fotograf

ADAMS, Ansel. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art Ins-
titute, Chicago.

Metin icinde: (Adams, 1927)

Belge, Tablo, Sekil ve Grafiklerin Kullaniminda Uyulacak Esaslar:

1. Ekler (belgeler), yazinin sonunda verilecek ve altinda belgenin icerigi hakkinda kisa bir bilgi ile
bilimsel kaynak gdsterme olciitlerine uygun bir sekilde kaynak yer alacaktir.

2. Diger ekler (Tablo, Sekil ve Grafik) normal yaz disindaki gostergelerin ¢ok olmasi durumunda
Tablo, Sekil ve grafik icin bashklar; Ek Tablo: 1, Ek Grafik: 3 ve Ek Sekil: 7 gibi yazilmaly, ekler, kay-
naklardan sonra verilmelidir.

3. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin mutlaka Ek Tablo:1, Ek Grafik: 3 veya Ek Sekil: 7 sek-
linde yapilmalidir. Tablo, sekil, grafik ve resim alint1 yapilmissa, mutlaka kaynak belirtilmelidir.
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