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OGRETIM ELEMANLARININ SANATA KARSI TUTUMLARININ OLCULMESI VE
DEGERLENDIRILMESI (KARADENIZ TEKNIK UNIVERSITESi ORNEGI)
Abdullah Ayaydin' - M. Kayhan Kurtuldy’ - Bihter Akyol Dayr’

Oz

Bu calismada Karadeniz Teknik Universitesinde gérev yapmakta olan ogretim elemanlarinin
sanata karst olan tutumlar: belirlenmeye calisimistir. Fakiiltelere, yiiksekokullara boliimlere gére
gruplanan ogretim elemanlaruvun goriigleri tespit edilmeye ve bu goriislerden hareketle sonuglar
yorumlanmaya ¢alisumistir. Calisma kapsaminda arastirmacilar tarafindan daha once gelistirilen
“Sanata Iliskin Gériisleri Belirlemeye Yonelik Olcek” kullanilmistir. Olcekte sanatin onemine,
gerekliligine ve sanattan hoslanmaya yénelik ifadelerin yer aldigi énermeler bulunmaktadir. Ogretim
elemanlarimin 6lgege verdikleri cevaplar cesitli istatistik igslemlerden gecirilerek yorumlanmigtir.
Yapilan analizler sonucunda ogretim elemanlarinin sanata karsi genel tutumunun olumlu yonde oldugu
anlasilmistir. Fakiilte, cinsiyet, kidem, yas, unvan gibi degiskenler igin yapilan karsilastirmali
Olgiimlerde herhangi bir anlamli farka rastlanmamustiv. Elde edilen genel olumlu gériisler tiim
katilimcilarda degiskenlere bagh olmaksizin genel bir dagilim olarak goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: KTU, Sanat, Tutum, Ogretim Elemani

An Assessment and Evaluation on The Teaching Staff Attitudes Towards Art (Karadeniz
Technical University Sample)

Abstract

In this study, it was tried to determine the attitudes of the academic staff working at Karadeniz
Technical University towards art. The opinions of faculty members grouped according to the
departments of the faculties were tried to be determined and the results were tried to be interpreted IN
the direction of these opinions. In the study, "The Scale to Determine the Opinions about Art" developed
by the researchers was used. In the scale there are proposals for the importance of art, its necessity,
and expressions about the pleasure of art. The answers given by the instructors to the scale were
interpreted through various statistical procedures. As a result of the analysis, it is understood that the
general attitude of the instructors towards art is positive. No significant differences were found in
comparative measures for variables such as faculty, gender, seniority, age, and title. The overall
positive attitudes obtained from the analysis were evaluated as a general distribution regardless of
variables in all participants.

Keywords: KTU, Art, Attitude, Instructor
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1. Giris

Insanoglu gegmisten giiniimiize kadar kendisini ifade etmek amaciyla sanatin gesitli tiirleri olan
miizigi, resmi, heykeli, tiyatroyu, edebiyati ¢cok zaman bir ara¢ olarak tercih etmis ve hayatinin bir
parcas1 yapmustir (Senlitiirk, Keten ve Arslan, 2017:2). Bu kapsamda sanat, yasayan tiim bireylerin kimi
zaman yagam kaynagi, kimi zaman kendini ifade etme bigimi, kimi zaman ihtiyaclar1 dogrultusunda
kullandig1 bir unsur, kimi zaman ise kazang kapist olmustur. Bu kapsamda oncelikle sanati tanimlama
onemlidir. Dede’ye gore (2017:1561) sanat tek bir tanim ile ifade edilemez ve farkli bakis agilarindan
faydalanilarak ortaya koyulabilecek, bu kapsamda ancak genis yelpazede degerlendirilebilecek bir
alandir. Kisa bir tamim yapmak gerekirse sanat i¢in duygu ve diislincelerin farkli malzeme ve
yontemlerle ifade edilmesi bigiminde bir agiklama yapilabilir.

Sanat nasil tamimlanabilir ve hangi tanmim {izerinde uzlasilabilir sorusu kapsaminda
siralanabilecek tanimlarin bazilar soyledir: Sanat eseri kavramina vurgu yaparak,; “Sanat anlamli bir
bigimdir” denilebilir. Sanat¢t unsurunu temel alan yaklagim: “Sanat, sanat¢inin duygu, diisiince ve
izlenimlerinin estetik diizeyde disa vurulmus halidir” Sanat tiiketicisi acisindan yaklasim: “Sanat, onu
izleyen ve dinleyen kisilere estetik bir haz veren olgudur” Doga ve toplum (¢cevre) unsurunu temel alan
tamm: “Sanat dig gerekliligin yansimasidir” (Boydas ve Balci, 1997:167). Sanatin ne oldugu, nasil
oldugu, ne olmasi gerekligi ana sorusu paralelinde sorulacak her soru ister istemez sanat yapitlarinin ne
oldugu sorularin1 da kapsamina almaktadir. Bu kapsamda ortaya c¢ikan onemli bir husus ise sanat
yapilarinin m1 yoksa sanatin mi 6nemli oldugu ikilemidir.

Heidegger bu ikilemi sdyle dile getirmektedir: “Sanat, sanat yapitinin i¢inde sakli haldedir o
halde sanat yapit1 nedir ve nasil sanat yapit1 olur? Sanatin ne oldugu ayni sekilde yapitin kendisinden
cikarilmalidir. Yapitin ne oldugunu ise ancak sanatin ne oldugundan hareketle 6grenilebilir” (Akt.
Yetisken, 1998:72). Sanat, insanin ruhsal ihtiyacin1 karsilayan bir bi¢cim yaratma eylemidir (Tansug,
1988:22). Sanat, yalnizca resim veya miizik eserleri anlaminda degildir. Sanat insan zekasinin, hayati
en ilgi ¢ekici, en glizel bicimlere sokmasi demektir (Ering, 2004b:89). Sanat kavraminin anlagilmasinda
ve tanimlanmasinda 6nemli etkenlerden biri de sanatgidir. Sanatci olmadan sanatin da anlamsiz olacagi
diistiniilmelidir. Bigali’ya (1984:33) gore sanatci kendini anlatabilme siirecinde dis diinyada yeni hayat
sanslar1 arar, yeni tecriibelere tesebbiis eder. Insanlik, kendi i¢ diinyasinin farkina varmak ve bu yolla
hayatini temsil etmek i¢in sanat1 vasita yapmistir. Bir tabloyu ya da bir besteyi, o eseri yapan sanat¢inin
i¢ gercekliligi olarak gdrmek gerekir. Seyirci/sanatsever ise ¢esitli heyecanlar; ¢esitli degerlendirme
farklar1 yasayarak bu siirecte yerini alir. Cakir Ilhan’a (1994:174) gore sanat, insana 6zgii duygularin ve
diisiincelerin eser, tablo, heykel gibi arag ve gereglerle anlatimidir. insan hayatini daha anlamli kilmak
ve daha iyi noktalara tasimak sanatla miimkiindiir. Sanat insana yasaminin her kesiminde gii¢ ve zevk
verebilir. Gombrich’e (2007:15) gore ise sanat diye bir sey yoktur, yalnizca sanatcilar vardir. Sanatin
hitap ettigi en genis kitle goz oniine alindiginda ise sanatin tanimlanmasinda sanat tiiketicisi daha etkili
duruma gelmektedir. Bu durumda sanatin ne oldugu sanat tiiketicisi nezdinde ne anlama geldigin e
baglidir denebilir. Ering’e (2004a:23) gore sanat, giizel olan degil, hosa gidendir; yani bdylece alicinin
duygulari sanatin tanimlanmasinda 6n plana ¢ikartilmis olmaktadir. Geiger’e (1985:75) gore tiiketici
tarafindan sanat, kendisinden dogan dolaysiz etkiler i¢in aranmaktadir. Ama bu etkiler iki tiirlidiir ve
ruhsal anlamlar1 bakimindan yeteri kadar birbirinden bagkadir. Bunlardan birincisi sarki ve senfoni gibi
miizik eserlerinde oldugu gibi, ben kavraminin derinlerine inen etki, yani sanatin derin etkisidir. Ikinci
tiir etki ise yiizeysel etkidir. Sanat eserinin salt olarak hosa gitmesi, zevk ve heyecan yaratmasi etkisidir.
Salt sanat etkisi, derin etkidir. Eger en derin sanat yapitlarinda bile yiizeysel etkiden kaginilamiyorsa,
bu etkinin derin etkiye doluluk ve canlilik kazandirmasindandir; ama yine de yiizeysel etki, derin etkiye
gore ikinci derecededir.
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Bazilarina gore sanat kavramini anlamada sanat ile insan arasinda bazi benzer noktalardan yola
¢ikilabilir. Edman’a (1998:14) gore sanatin alani ile insanin hakim olmaya galistig1 alan aynidir. Insanin
icinde yasamak zorunda oldugu madde ve hareket diinyasi ile otomatik davraniglar ve rasgele isteklerle
dolu i¢ diinya bu alani temsil eder. Edman i¢in (1998:14) bir degnegi kirmak, bir kuliibe, bir gékdelen
veya bir katedral yapmak, anlagsmak i¢in dili kullanmak, ekin ekip kaldirmak, ¢ocuklar1 besleyip
egitmek, bir kanun veya ahlak yasas1 hazirlamak, elbise dokumak, bir madeni topraktan ¢ikarmak gibi
tiim ugraglar bir rolyefe sekil vermek veya bir senfoni bestelemek gibi sanat 6rnekleridir. Ersoy’a
(2002:37) gore sanatin oyundan ¢iktigini savunanlar da vardir. Ilkel insanin en énemi gereksinimi olan
beslenme sorununu hallettikten sonra, geriye kalan bos vakitlerinde higbir amaci ve ¢ikart olmaksizin
yapilan ¢abalar oyun seklinde ortaya ¢ikar. Oyun fazla enerji tiiketilmesine yardim eder. Viicuda hareket
saglar, ayrica seving de verir. Bu sebeplerden sik sik tekrarlanir. Diger yandan bos, kalan insan bir siire
esyayr ve dogay1 seyrederek vakit gecirip kendini oyalar, bir siire sonra, izlemek yerine doganin
nesnelerini silisleme yoluna bagvurarak yine dogay1 kendine hos gostermeye ¢aligir.

Yukaridaki tanimlardan farkli olarak sanat hakkinda sira disi goriisler de vardir. Ashton’a
(2001:27) gore sanat dogruyu fark etmemize yardimci olan bir yalandir. Benzer sekilde Kuspit
(2006:51) ise su dolu bir bardagin igine konan ¢ubuk biikiilmiis gibi goriiniir, “ama biz aslinda ¢ubugun
biikiilmedigini biliriz” bi¢iminde bir benzetme yaparak sanatinda bir yanilma olabilecegini ileri
stirmiistiir. Sanat, deyim yerindeyse, akil yoluyla dogrusu goriilebilen dogal bir yalandir. Geng’e
(2004:10) gore sanat, bazen korkuyu, dehseti, coskuyu, hiiznii veya sevinci gorsel araglarla disa vurmak,
bazen siradan bir olaym gorsel anlamini ortaya cikartmak, bazen de basmakalip yapilarin nesnel
gercekligini yikmaktir. Klee’e (2006:34) gore ise sanat, goriinen seyleri kopya etmez, tersine onlari
gOriiniir duruma getirir. Sanat nasil tanimlanirsa tanimlansin, insanin hayatinda yer aldig bir gergektir.
Insan hayat: sanatsiz diisiiniilemeyecegine gére sanat, egitimin her asamasinda yer almalidir. Oyleyse
egitim de sanatsiz diisiiniilemez. Chapman’a (1994:12) gore sanat, cocuklar ve gengler i¢in birgok
yonden onemlidir. Sanat onlar igin gorme, 6grenme hissetme ve hayal etmesi anlamina gelir. Sanat
ayrica onlar i¢in gecmigin mirasini kapsayan imgelerle dolu bir ¢alisma konusudur.

Bu kapsamda 6ne ¢ikan husus ise sanat egitimi hususudur ve giiniimiiz insan profili géz 6niinde
tutuldugunda, salt olarak kiiltiirlenme ve terbiye edilme i¢in egitim 6gretim ortamlarinin vazgecilmez
bir yapis1 olmak zorundadir. Sanat egitimi egitim dgretim ortamlarinda diger pek ¢ok dersin igeriginden
farklidir ve etkileyici giicii itibariyle katacagi olumlu duygular da fazladir.

Sanat egitimi bireylerdeki sanatsal diisiinceyi ve yetenegi harekete gegirir ve bunu sanat tiim
sanat ortamlarinda kimi zaman oyun oynamaya, kimi zaman deneyip yanilmaya dayali siirecler icinde
gergeklestirir (Aslantas, 2014:187). Sanat egitimi siirecinde istenilen amaca ulasabilmek ve sanat
egitiminden olumlu sonuglar alabilmenin baginda bahse konu sanat egitiminin nitelikli bi¢imde
yapilmasi gelir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012°den Akt. Gkdas ve Oztiirk, 2017:684). Sanat egitiminin
yapisi, Ozellikleri ve ulagmak istedigi amaci belirleyen, kimi zaman amaca yonelik yenilikler yapmay1
zaruri kilan veya siireci tekrar gozden gecirmeye sebep olan 6nemli bir degisken de kisilerin bu siirecteki
tutumlaridir. Kisilerin sanata, sanatciya, sanat iiriiniine, sanat egitimi siirecinin énemi ve gerekliligine
iligkin goriisleri ile sekillenen tutumlar, sanat¢1 ve sanatsever arasindaki duyussal bir belirleyicidir.

Genel anlamda tutum, bireyin belli bir objeye kars1 gosterdigi dnyargili bir tepkidir ve ii¢
bileseni vardir. Bu bilesenler biligsel, duyussal ve davranigsal siirecler olarak isimlendirilebilir. Birey
bir obje ile ilgili algilarini, duygularina, inanglarma ve deger yargilarina dayanarak degerlendirir. S6z
konusu objeye kars1 belli bir diizeyde tepki olusturur. Tepki ayn1 zamanda gelecege yonelik bir karar
niteligi de tasir (Ulgen, 1995:97). Oner’e (2006:199) gore tutum bir tiir zihniyettir ve bu zihniyet, zihnin
akil yiiriitirken i¢inde bulundugu ortamdir. Bu ortam akil ylirlitme esnasinda bireyin kullandigi
kavramlara anlam kazandirir. Demirel (2001:125) tutumu, bireyi belli insanlar, nesneler ve durumlar
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karsisinda belli davraniglar gostermeye iten 6grenilmis egilim olarak tanimlamaktadir. Tavsancil’a
(2002:67) gore bir bireyin tutumlar1 gozle goriilemez, fakat onun davranislarina bakarak bir objeye
iligkin tutumu hakkinda fikir sahibi olunabilir. Tutumlarin bireyler ve olaylar tizerindeki etkisi, sanatin
da en 6nemli ve dikkat ¢ekici taraflarindan biridir. Bireylerin duygular1 ve algilan ile dogrudan iligkili
olan tutumun sanatin igindeki bir unsur gibi diigiiniilmesi de yanls olmayacaktir.

Sanat, insanoglunun Steden beri ilgilendigi bir olgudur. Gegmisten giliniimiize kadar, insanlar
sanatla ilgili olsalar da olmasalar da sanat1 sevseler de sevmeseler de sanatin varligim kabul etmislerdir.
Bireyin diistincesinde olusturulan sanat kavramina gore kisisel tutumu da olugsmaktadir. Bireyin bu
olumlu veya olumsuz tutumu ¢evresindekileri de etkilemektedir. Eger bu birey bir 6gretim elemani ise
s0z konusu tutum ¢evredeki bireyleri daha ¢ok etkilemektedir. Ciinkii 6gretim elemani aydin kisi olarak
kabul edilir. Onun diisiinceleri tilke, bolge, mahalle, okul gibi yakin ve uzak ¢evre igin énemlidir. En
azindan siirekli iletisim iginde oldugu ve siirekli bir sirkiilasyon iginde olan &grenciler onun
goriiglerinden etkilenirler. Bu agidan, oncelikle 6gretim elemanlarinin sanata karsi olan tutumlarinin
bilinmesi, sonrasinda bu tutuma yonelik ¢esitli calismalarin veya projelerin iiretilmesi agisindan 6énemli
goriilmektedir.

2. Amacg

Bu calismanin amac1, Karadeniz Teknik Universitesinde sanat egitimi veren boliimler haricinde
gbrev yapan Ogretim elemanlarinin sanata iligkin goriislerini belirlemektir.

3. Yontem

Arastirmada tarama modelinden faydalanilmis olup, bu kapsamda arastirmacilar tarafindan
gelistirilmis olan dlgek kullanilmistir. Karasar (2002:135) tarama modellerini gegmiste tamamlanmis ya
da halen var olan bazi durumlarin oldugu bi¢imiyle betimlenmesi, incelenmesi i¢in yapilan arastirma
modelleri olarak tamimlamistir. Karakaya ise (2014:59) tarama modelini farkli gruplarda yer alan
kisilerin herhangi bir olgu, durum ya da olaya iligkin goriislerinin alindig1 c¢aligmalar olarak
tanimlamigtir.

3.1. Calisma Grubu/Katilimcilar

Yapilan ¢alismada katilimcilar Karadeniz Teknik Universitesi kurumlarinda gorev yapan,
akademisyen kadrosunda bulunan ve sanat egitimi veren boliimlerin elemanlar1 haricindeki kisilerden
olusmustur. Veri toplama amaciyla kullanilan Sl¢egin ilgili linki tiim akademisyenlere e-posta ile
gonderilmis, dlgegi doldurarak doniis yapan 162 akademisyen de katilimcilari olusturmustur.

3.2. Katillmcilara Ait Tanmimlayici Bilgiler

Katilimer akademisyenlerin tanimlayici bilgilerinin yer aldig1 tablolar incelendiginde cinsiyet
haricinde genellikle belli basliklarda yiizdelik dagilimin yogunlastigi goriilmektedir. KTU’de gérev
yapilan siire degiskeninde 0-5 yil aras1 kidemi olanlar, unvan diizeyinde ise daha ¢ok aragtirma gorevlisi
kadrosunda olanlar katilim yogunlugu gdstermistir. Yas diizeyinde ise 35 yas ve alt1 diizeyinde katilim
yogunlugu bulunmaktadir. Cinsiyet degiskeninde ise kismen dengeli bir bi¢cimde dagilim
gerceklesmistir.
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Tablo 1
Katilmcilara Ait Tamimlayici Bilgiler
Kidem f %
0-5 y1l 89 54,9
6-10 y1l 26 16,0
11-15y1l 21 13,0
16 y1l ve iizeri 26 16,0
Cinsiyet f %
Kadm 83 51,2
Erkek 79 48,8
Toplam 162 100,0
Unvan f %
Uzman 6 3,7
Okutman 3 1,9
Ars. Gor. 74 45,7
Ogr. Gér. 22 13,6
Yrd. Dog. 32 19,8
Dog. 13 8,0
Prof. 12 7.4
Toplam 162 100,0
Yas f %
35 yas ve alt1 95 58,6
36-55 yas arasi 60 37,0
56 yas ve lizeri 7 43
Toplam 162 100,0

3.3. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama siirecinde Ayaydin, Kurtuldu, Akyol Dayi, (2017) tarafindan gelistirilmis olan
“Sanata liskin Gériisleri Belirleme Olgegi” kullanilmustir. Olgek tek boyutlu ama iki alt baslik altinda
toplanan toplam 25 maddeden olusmustur. Olcegin gelistirilmesi siirecinde Alpha katsayis1 0,93 olarak
bulunmustur. Olgegin toplam varyansi aciklama oran1 maddelerin elenmesi dncesi %55,28, sonrasinda
ise %58,93 olarak gerceklesmis, faktorler arasi korelasyon dlglimlerinde ve olusan faktor yliklerinde de
giiclii bir yapiy1 desteklemistir. Dogrulayici faktor analizi uygulamasinda da uyum iyiligi sinirlar
korunmustur. Bu c¢alisma igin yapilan 6n hazirlik siirecinde ilk olarak kullanilacak olan &lgegin
degiskenleri ve maddeleri ile gevrimici hale getirilmesi iizerinde ¢alisilmistir. Daha sonra uygulama
yapilmast diisiiniilen ve sanat egitimi boliimleri haricinde boliimleri olan fakiiltelerdeki tiim
akademisyenlerin kurumsal e-postalar1 kayit altina alinmis ve Olgegin gonderilmesi saglanmustir.
Ogretim elemanlarinin dlgege ¢evrimici olarak cevap vermeleri ile toplanan veriler cesitli istatistiksel
islemlerden gecirilmek {izere hazirlanmigtir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

[statistik islemler igin bir istatistik paket programi kullanilmis ve elde edilen verilere yonelik
frekans yiizde olciimleri ile gesitli karsilastirmali Slgiimler yapilmustir. Ogretim elemanlarinin
tanimlayici bilgileri ile maddelere verilen cevaplarin belirlenmesi i¢in frekans yilizde ol¢limleri, 6gretim
elemanlarinin yas, kidem, cinsiyet, fakiilte gibi degiskenlerine yonelik degerlendirmeler igin
karsilagtirmali 6l¢iimler tercih edilmistir. Kargilagtirmali 6l¢iimler dncesinde verilerin normal dagilim
varsaymmini karsilayip karsilamadigmin tespiti agisindan, toplanan verilere iliskin basiklik ¢arpiklik
katsayilar1 incelenmistir. inceleme sonucunda verilerin varyans homojenligini tasidigi goriiliince
parametrik testler kapsaminda t testi ve Anova testi tercih edilmistir. Bu testlerde anlamlilik diizeyi
p<0,05 hata pay1 diizeyine gore kabul edilmistir. Olgegin giivenirligine yonelik yapilan dl¢iimde ise
giivenirlik katsayis1 0,90 olarak gerceklesmistir.
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Tablo 2
Olgek Sonuglara Yonelik Basiklik Carpiklik Degerleri
Basiklik Carpikhik
Olcek Toplam Olciim SS Olciim SS
-401 191 -258 379

Basiklik ve carpiklik katsayilari igin referans sinirlarinin ¢esitli ¢aligmalarda (Vural, 2013;
Arslan, 2015; Yildiz ve Cevik, 2016) +1 ile -1 arasinda, bazi ¢aligmalarda (Serinkan, ve Bardake1, 2007;
Sager, Sagal ve Giirpimar, 2013; Vural, 2013; Unal ve Giirsoy, 2014) +2 ile -2 arasinda olmas1 gerektigi
vurgulanmis, Albayrak (2009:209) ise basiklik degerinin +3 ile -3 araliginda olabilecegini belirtmistir.
Tablo incelendiginde basiklik ve ¢arpiklik katsayilarimin genel hatlariyla referans olarak kabul edilen
araliklar cercevesinde dagildig1 goriilmektedir. Bu durum toplanan verilerin normal dagilim varsayimim
karsiladigina igaret etmektedir.

4. Bulgular

Bu boliimde katilimcilarin 25 maddeye verdikleri cevaplar frekans ve yilizde tablosu olarak
aciklanmistir. Olgegin alt basliklarma yénelik olusturulmus tablolar sonrasinda ise karsilastirmali
Olciimlere yer verilmistir. Frekans tablolarinda yiizdelik degerler agiklanirken olumsuz segenekten
olumluya dogru rakamlar ile kodlanarak (Orn: 1 = hi¢ katilmiyorum, 5 = tamamen Katiliyorum)
verilmistir. Karsilagtirmali 6lglimler verilerin normallik varsayiminmi karsilamasi sebebiyle parametrik
testler (t testi ve ANOVA testi) igerisinden segilmistir.

Tablo 3
Olgek Sonuglarina Yonelik Yiizde (%) Tablosu

Maddeler 1 2 3 4 5

Sanat benim i¢in heyecan vericidir %6 %1,9 %185 %36,4 %42,6
Sanat benim i¢in ilgi ¢ekicidir. %6 %6 %154 %34,0 %494
Sanat eglenceli bir ugrastir. %1,2 %1,2 %111 %42,6 %438
Sanat ile egitim-6gretiminin etkiligi arttirlabilir. - %25 %10,5 %358 %51,2
Sanat ile ilgili kitaplari okumaktan hoslanirim. %6,2 %154 %364 %21,6 %20,4
Sanat ile ugragsmaktan hoslanirim. %6 %74 %32,1 %25,9 %34,0
Sanat dgrencilere, 6gretimde karsilasilabilecek sorunlari ¢6zebilme konusunda yardimei olur. %1,2 %3,7  %27,8 %33,3 %34,0
Sanat, bir probleme farkli ¢6ziim yollari iiretebilmeyi kolaylastirir. %6 %3,1  %21,0 %37,0 %383
Sanat, ¢agdas ogretimin gerekliligini anlayabilme agisindan nemlidir. %12 %3,7 %21,6 %35,8 %37,7
Sanat, ¢ok yonlii bir §gretim ortami olusturabilmesi bakimindan énemlidir. - %37 %14,8 %35,8 %45,7
Sanat, egitim-6gretimin kalitesi bakimindan dnemlidir. %19 %1,9 %16,0 %35,8 %44.,4
Sanat, hayal giiciinii ve dolayistyla genis diisiinebilmeyi gelistirir. - %6 %62 %18,5 %74,7
Sanat, hayati daha diizenli yasamaya yardimc1 olur. %2,5 %43 %247 %31,5 %37,0
Sanat, ogrencileri ¢agdas bir gelecege hazirlama bakimmdan énemlidir. %12 %25 %93 %389 %48,1
Sanat, ogrencilerin daha objektif bireyler olmalarini saglar. %1,9 %6,2 %204 %33,3 %38,3
Sanat, ogrencilerin dzelestiri yaparak kendi diizeylerini degerlendirmelerini saglar. %6 %3,7 %235 34,6 %37,
Sanat, ogretim etkinliklerinin diizenlenmesinde énemli bir yere sahiptir. %6 %5,6  %19,8 %40,7 %33,3
Sanat, yiiksekdgretimde zamani daha eglenceli gegirme bakimindan 6nemlidir. %6 %43 %11,1 %41,4 %42,6
Sanatla ugragmak ileriye doniik kararlar alabilmeyi kolaylastirir. %6 %6,8  %24,7 %40,1 %27,8
Sanatsal bakis agis1 tiim meslekler i¢in gereklidir. %6 %6,2  %6,8 %37,0 %49,4
Sanatsal etkinlikler gelecege yonelik hedefler belirlemede etkili olabilir. %6 %6,2  %21,0 %39,5 %32,7
Sanatsal etkinlikler grencilerin basarisini olumlu yonde etkiler. = %19 %11,7 %46,9 %39.,5
Sanatsal ugrasilar, 6grencileri rahatlatarak derslere motive edebilir. --- %6 %99 %41,4 %48,1
Sanatsal uygulamalar her ortamda dikkatimi ¢eker. %6 %3,7 %17,9 %39,5 %383
Tiim liniversite 6grencileri sanatla ilgili bir ders almalidir. %6 %25 %I18,5 %25,3 %53,1

Tiim tablo genel olarak yorumlandiginda tamamen olumsuz bir yaklasimin yok denecek
diizeyde az oldugu, hatta kimi sorularda en zayif secenegin tercih bile edilmedigi goriilmiistiir.
Katilimeilarin genel egilimi kimi zaman orta diizeyde goriinse de pek ¢ok maddede yiiksek diizeyli ve
olumlu bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Katilimeilarin sanata iligkin bakis agiklar1 ve algilarinin
onemli dl¢lide olumlu oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Tablo 4
Cinsiyet Degiskenine Yonelik t Testi Analiz Sonuglar
Cinsiyet  Ortalama SS sd t p
Kadin 10532 14,63

Erkek 100,91 15,08 160 1,89 061

Cinsiyet degiskenine yonelik karsilastirma sonucuna gore gruplar arasinda anlamli farka
rastlanamamustir [t = 1,89; p<,05]. Olcegi cevaplayan katilimcilarin cinsiyetleri ortaya ¢ikan olumlu
egilime etki etmemistir.

Tablo 5
Kidem, Unvan ve Yas Degiskenine Yonelik Anova Testi Analiz Sonuglart

Faktor Varyans Kaynag1  Kareler Toplam sd Kareler Ortalamasi  F p

Gruplar arasi 306,877 3 102,292
KTU Kidem Gruplar i¢i 35792,283 158 226,533 452 717
Toplam 36099,160 161
Gruplar arasi 2009,387 6 334,898
Unvan Gruplar i¢i 34089,773 155 219,934 1,523 174
Toplam 36099,160 161
Gruplar arasi 234,174 2 117,087
Yas Gruplar i¢i 35864,986 159 225,566 519,596
Toplam 36099,160 161

Tablo incelendiginde katilimeilarin Karadeniz Teknik Universitesi'ndeki gorev siirelerine,
unvanlarma ve yaslarina yonelik anlamli bir farklilik bulunamamistir [F.158) = 0,45, p<0,05] - [Fs-155)
= 1,52, p<0,05] - [Fe-159) = 0,51, p<0,05]. Katilimcilarin 6l¢ek maddelerindeki egilimine Karadeniz
Teknik Universitesi’ndeki gérev siiresinin, unvanlarmin ve yaslarmin etkisinin olmadig sdylenilebilir.

5. Tartisma ve Sonug¢

Sanat her bireyin hayatinda belirli bir dereceye kadar yer alir. Magara insanlarindan en ilkel
topluluklara, g¢ocuklardan en uygar uluslara varincaya kadar insanin bulundugu her yerde sanatin
bulunmasi, sanatin biitiin insanlarin ortak yasantist oldugunu gosterir (Bingdl, 1975:22). Bu ortak
yasantinin sonucu olarak ortaya ¢ikan yapitlar sanat eserlerini, sanat eserlerinin yarattig1 etki de
insanlarin duygu durumlarini etkilemekte, bu etkilesim sanata iliskin yargilar ortaya ¢ikartmaktadir.

Karadeniz Teknik Universitesinde gorev yapan 6gretim elemanlarmin bu konudaki goriislerine
gore de sanat; heyecan vericidir, ilgi ¢ekicidir ve eglenceli bir ugrastir. Ancak 6gretim elemanlar1 bu
goriiste olmalara ragmen, sanat ile ugragmaktan hoslandiklarini belirtmelerine ragmen ve sanatsal
uygulamalar her ortamda dikkatlerini ¢ekmelerine ragmen sanat ile ilgili kitaplart okumaktan
hoslanmadiklarini belirtmiglerdir. Bu durum giintimiiz sartlar1 da g6z oniine alinarak sanatla ilgili
kitaplardan daha ¢ok genel anlamda kitap okumaya kars1 olan bir tutum olarak goriilebilir. Ya da sanatla
ilgili kitaplar cogunlukla teknik kitaplar olarak diisiiniilmiis olabilir.

Sanat sayesinde egitim ortamlarinin da kalitesi artacaktir. Egitimin yalnizca dogal becerilerimizi
gelistiren ve basarilarimiz1 6diillendiren bir sistem oldugunu diisiinmek yanlis olur (Robinson, 2003:9).
Ciinkii sanat, bilim gibi arastirmacinin nesnel ¢abalarinin adim adim ilerledigi bir alan degildir. Sanat
egitimi stireci bilinenin aksine farkliliklar1 ortaya ¢ikararak egitime renk katar ve sanat egitimi siireci,
bireylere bu anlamda bir sanat egitimi verebilmek anlamina gelmelidir (Ering, 2004:95). Sanat
egitiminin biligsel 6grenmeye dayali oldugu gercegi bu alami bilimle daha ¢ok kucaklastirmistir.
Egitimde yer alan sanatsal ¢aligmalar diinyay1 anlamak i¢in temeldir (Hurwitz ve Day, 1995:36).
Ogretim elemanlarinin bu konudaki goriislerine gére de sanat egitim etkinligi arttirilabilir. Sanat egitimi
ogrencilere 0gretimde karsilagilabilecek sorunlari ¢ézebilme konusunda yardimci olur ve bir probleme
farkli ¢Oziim yollan {retebilmeyi kolaylastirir. Yine aym dogrultuda sanat, cagdas Ogretimin
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gerekliligini anlayabilme agisindan, ¢ok yonlii bir 6gretim ortami olusturabilmesi agisindan ve dgretim
etkinliklerinin diizenlenmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Sanat egitimi siireci bireyin yasam kalitesini artirabilir. Sonugta sanat egitimi arastirmalar1 da
kazandirmak i¢in yapilir. Dahasi, arastirmalar sanatin insan yasamini yasanilir kilmak, kiiltiirel kimligini
olusturmak, toplumu ve uygarlifi zenginlestirme yollanin gdstermek bakimindan da OSnemlidir
(Kirigoglu, 2009:157). Sanat, hayal giiciinii ve dolayisiyla genis diisiinebilmeyi gelistirir.

Sanat gelecege daha giivenle bakmayi saglar. Gelecek s6z konusu oldugunda ise akla gelen en
onemli husus ¢ocuklardir. Cocuklar resimleriyle veya yaptiklart miizikleriyle gelecekteki yaratici
fonksiyonlarini, maddi ve ruhsal birligin uyumunu dinamik big¢imde saglayacaklarini anlatirlar. Bu
durum onlar i¢in ilerde biiyiik bir ressam olacaklarimi belirtmek degil, sadece egitimcileri kendi kisisel
yapilar1 ve toplum iginde oynayacaklar1 énemli rol konusunda uyarmaktir (Tansug, 1988:69). Ogretim
elemanlarinin bu konudaki goriiglerine gore de sanat, 6grencileri ¢agdas bir gelecege hazirlama
bakimindan 6nemlidir ve sanatsal etkinlikler gelecege yonelik hedefler belirlemede etkili olabilir.
Ayrica sanat, hayat1 daha diizenli yasamaya yardimei olur.

Sanat 6grencilerin daha iyi yetismesine katki saglar. Cocugun 6zellikle okul dncesi donemde
algilama, diisiinme ve bicim verme siirecleriyle ¢cevresini tanimay1, anlamayi bir anlamda da fethetmeyi
Ogrenmeye baglamasiyla elestiri yetisi de belirmeye baslar. Bu elestiri yetenegini miimkiin oldugunca
erken uyandirmak ve temellendirmek, anne-baba, dgretmen icin bir gorev sayilmalidir (Yavuzer,
1992:83). Ogretim elemanlarmin bu konudaki gériislerine gére de sanat, dgrencilerin daha objektif
bireyler olmalarini saglar ve 6zelestiri yaparak kendi diizeylerini degerlendirmelerini saglar. Sanatsal
etkinlikler 6grencilerin basarisini olumlu yonde etkiler ve &grencileri rahatlatarak derslere motive
edebilir.

Sanat egitimi, egitim 6gretim ortamlarmi daha eglenceli hale getirebilir. Giiniiniizde ise sanat
egitimi ortamlari, farkli beceriler kazandirma siireci, eglence ve zihinsel rahatlama siireci gibi de
degerlendirilmektedir (Arnheim, 2007:17). Ogretim elemanlarmin bu konudaki goriislerine gére de
sanat, yiilksekdgretimde zamani daha eglenceli gegirme bakimindan 6nemlidir. Ayrica sanatla ugrasmak
ileriye doniik kararlar alabilmeyi kolaylastirir.

Sanat tiim 6gretim alanlarinda yer almalidir. Yabanci iilkelerde yiiksekdgretim kurumlarinda,
biitiin disiplinlerin ilk simflarinda ortak olarak sanat egitimi verilmektedir. ilgili baz iilkelerde yapilan
caligmalarda, sanat egitimi siirecinin eksikliginin tiniversite 6grencilerinde diisiinme ve gérme yetenegi
acisindan uyumsuzluk, diger derslerde basarili olmalarina ragmen gorsel yonden zayiflik olarak
sonuclanacag: ifade edilmistir (Giirer, 1988:123). Ogretim elemanlarinin bu konudaki goriislerine gére
de sanatsal bakis agis1 tiim meslekler i¢in gereklidir. Tiim {iniversite 6grencileri sanatla ilgili bir ders
almalidir.

Sonug olarak bakildiginda galigma grubu olarak secilen Ggretim elemanlarinin sanata bakis
acilarinin yukarida da desteklenen felsefi ve sosyolojik kavramlar veya goriisler ile 6nemli Sl¢lide
ortiistiigli ve olumlu yonde bir egilim oldugu agiktir. Bu c¢alismada elde edilen ve genellikle olumlu
olarak nitelendirilen sanatsal bakis acilarinin genellemesi ve daha genis kitleleri kapsayacak bigimde
yorumlanmas: i¢in 6rneklemin genisletilmesi Onerilebilir. Ortaya ¢ikan olumlu bakis acisinin sanata
verilen deger agisindan énemli goriildiigii bu ¢alismada kendini gosteren sonucun daha genis kitlelerle
ylriitiilmesi, muhtemel olumlu ya da olumsuz bakis agilarinin tespiti ve yorumlanmasi i¢in de dnemlidir.
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TURK MUZiGI VIYOLONSEL EGITIMINE YONELIK BiR DEGERLENDIRME*
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Oz
Arastirmanin amaci, viyolonsel sanatgi ve egitimcilerinden goriigler alinarak Tiirk miizigi (TM)
viyolonsel egitimine yonelik degerlendirmelerde bulunmaktir.
Arastirma, betimsel bir ¢calisma olup anket teknigi kullaniimigtr.

Arastirma kapsaminda 20 ileri diizey TM viyolonsel icract tespit edilmistir. Viyolonsel sanatgt
ve egitimcilerinden olusan orneklemden veriler elde edilmek iizere bir anket olusturulmustur.

Arastirma sonucunda ileri diizey TM viyolonsel icracilarindan demografik bilgiler ile

viyolonsel egitimleri ile viyolonsel o&gretimine yonelik cesitli degiskenler acisindan sonuglara
ulasilmistir.
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An Evaluation on Cello Techniques in Turkish Music
Abstract
The aim of the study is to make an evaluation on Turkish Music Cello education.
This research is a descriptive study. The scanning model was used.

In this study, 20 advanced TM cello performers have been identified and a survey is formed in
order to obtain data from cello performers and teachers.

As a result of the study, demographic information and the results related to cello education and
various variables in cello teaching were obtained from the advanced TM cello performers.

Keywords: Cello, Instrument Education, Performing Techniques, Turkish Music.

* Bu calisma; Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilan “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icracilari ve Icra
Tekniklerine Yénelik Bir Inceleme” adl1 yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.

! Ogr. Gor. Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Boliimii, adem_kilicgsf@hotmail.com

2 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri BSliimii, htsumbullu@atauni.edu.tr



Kilig, A., Siimbiillii, H. T. - Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yénelik Bir Degerlendirme GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed.472109

1. Giris

XVIIL. ylizyilda bilim, sanat, kiiltiir ve askeri alanlara yonelik bati medeniyetindeki geligsmelerin
iilkeye taginmasi hedeflenmis ve III. Selim ile baslayan reformlar dogrultusunda Bati Miizigi (BM)
Osmanli Saraylarinda yer edinmeye baglamistir. II. Mahmud déneminde ise Yenigeri Ocagi kaldirilmas,
Mehteran toplulugu yerini Muzika-1 HiimayGn’a birakmistir. Kisa zamanda ordu biinyesinde, askeri
bandolar olusturulmus ve bu bando topluluklarinin daha modern tarzda bir egitim almalarini saglamak
amactyla, Muzika-1 Hiimay(n kurumunun bagmna Italya’dan bando sefi Guiseppe Donizetti
gorevlendirilmistir. (Cemil, 2002:95, Levendoglu, 2005:260, Serdaroglu, 2008:1, Oztiirk ve Besiroglu,
2009:35, Lehimler, 2014:29). Boylece Muzika-1 Hiimayundaki askeri bandolar igerisinde, BM’ne ait
enstrimanlarin da artik yavas yavas bu topluluklarda kendilerine yer bulmaya bagladiklar
goriilmektedir. Bir yandan Avrupa’daki BM bestekarlarinin eserlerinin 6gretimi yapilirken, 6te yandan
da Tiirk Miizigine (TM) ait eserlerin ¢ok sesli diizenlemeleri yapilarak orkestralarda, bandolarda icrasi
saglanmistir.

Bu gelismelerin yani sira, uzun sesleri rahatlikla {iretebilen, icrasal olarak mikrotonal seslerin
de kullanilabildigi, farkli tinilara sahip bas karakterli yayli ve tiflemeli BM sazlar1i, TM sazlar igerisine
dahil olmustur.

Bu enstriimanlarin, TM sazlan igerisinde kullanilmas1 adina Tanburi Cemil Bey de 6nemli
katkilar saglamistir. Tanburi Cemil Bey tanbur ve klasik kemengedeki olaganiistii icra kabiliyetini, Bati
mengeili yayli ¢calgilardan olan viyolonselde de gostermistir.

1.1. Viyolonselin Tarihsel Gelisimi
1.1.1. Viyolonselin Bat1 Miizigindeki Tarihsel Siireci

Viyolonselin tarihsel gelisiminin, XI. veya XII. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan, yayh calgilar
ailesi olarak bilinen viol’lerden olustugu kabul edilmektedir.

Calginin tarihi, XI. ve XII. yiizyillardaki I. Hagli Seferlerine kadar dayanmaktadir. "Cello"
(cello), Ingiliz ve Almanlar tarafindan ortak olarak kullamlmistir. Yayli calgilar (violin) ailesinin bas
enstriimani olan viyolonsel, XVI. ylizyilin basinda, degisik olgiiler ve ses araligina sahip olarak yaylh
calgilar ailesinin (6 telli eski tarz viyolonsel) olarak bilinen bir {iyesi olarak ortaya ¢ikmis; yaylh calgilar
ailesindeki yerini almas1 hemen hemen bir yiizyili bulmustur (Y1ildirim Orhan, 2012:3).

Ayrica kiiltiirel etkilesimler sonucunda farkli cografyalara ait enstriimanlarin bat1 {ilkelerine
gelmesi neticesinde viyolonselin de buglinkii halini alana kadar ¢esitli degisimlere ugradigi Sert6z
(2003) tarafindan ifade edilmistir.

Hindistan ve Uzakdogu iilkelerinde goriilen ii¢ telli Rerbec sazi, viollerin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir. Arabistan’dan Ispanya’ya geldigi belirtilen bu sazin diger adlar1 ise Rebap, Rebec,
Medival, Ronesans Kemani1 ve Viol’diir. Calgilarin Avrupa’da farkli bir evrim gegirdikleri (Isa’dan
sonra 900) donem ikonlarinda gériilmektedir. Ikonlarda ayrica yan yana kullanilan iki farkl1 ¢alg1 grubu
bulunmaktadir. Bunlardan ilki “Perdeli-Perdesiz Viol” seklinde adlandirilan kucakta g¢alinan solo
calgilar (ayrica bu calgilar keman ve viyolanin atalar olarak diisiiniiliir), ikincisi perdeli Violler, ii¢ ve
yedi telli hibrit calgilar olarak goriilmektedir. Viollerin cogunlukla tek parca agagtan oyularak yapildigi
bilinmektedir. Bu sazlarda, basit esik ve ses sistemleri sayesinde pratik ¢alma tekniklerinin olustugu
goriilmiistiir. Ik viyolonsele benzer iic telli ¢algi, 1535 yilinda Gaudenzio Ferreri tarafindan yapilmis
ve Italya’daki Saronno Cathedral’nin fresklerinde ayirt edilebilir olarak goriilmektedir (Sertdz,
2003:12).

Viyolonselin o donemlerde bas ses ihtiyacini karsilamak i¢in ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
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Ayrica bazi resimlerde icracinin viyolonseli bir aski yardimiyla omzuna asarak ve yliriiyerek
caldig1 goriilmektedir. Bu tiir viyolonsellerin eski halk danslarindaki yayli bas ¢algi ihtiyacim
kargilamak amaciyla dogdugu diisiiniilmektedir. Giinltimiizdeki en eski viyolonsel 1572 yilinda bilinen
en eski liithiyer olan Andre Amati tarafindan yapilmistir. Amati, ¢algiya ilk modern seklini ve kendi
ismini vermistir (Degirmencioglu, 2006:3).

Viyolonselin tarihgesi keman ve viyoladan pek farkli degildir. XVI. ylizyilin baslarinda ortaya
cikan ve XVII. ylizyilda da topluluk calgisi olarak kullanilan viyolonsel, daha sonra solo ¢algi olarak da
icra edilmeye baglamigstir.

Viyolonsel sazina biiyiik besteciler de 6zel ilgi gostermis ve solo olarak icra edilmesi amaciyla
viyolonsel i¢in eserler bestelemislerdir.

Sicak ses tonu ve giiclii pizzicato’lari ile sevilen ve genis repertuvari olan bir ¢algidir. Orkestra
da ihtirash ezgileri, esrarengiz duygular1 canlandirmaktadir. XVII. ylizyildan baglayarak viyolonselin
solo repertuvari genislemistir. J. S. Bach alt1 sonat, Beethoven piyanolu bes sonat, Mendelssohn iki
sonat, Schumann-Pablo Casals Adagio ve Allegro, Brahms iki sonat, Chopin, Rachmaninov, R. Strauss
birer sonat, G. Faure iki sonat, Z. Kodaly solo ve piyano eslikli sonat, Ravel Duo, Debussy,
Shostakovich, Prokofiyev, Snitke Britten’in sonatlarinin yani sira, Britten’ in {inlii Rus c¢ellist M.
Rostropovig’e ithaf ettigi li¢c solo suiti de vardir. Oda miizigi eserlerinde bas partisini seslendiren
viyolonsel, Haydn, Mozart, Beethoven’den baglayarak giiniimiiz bestecilerine kadar hemen hemen
biitiin trio, kuartet, kantat ve daha biiylikk oda miizigi topluluklarinda yer almistir (Feridunoglu,
2004:151).

Viyolonselin diger yayli sazlardan daha geg ortaya ¢ikmasinin nedeni olarak liithiyerlerin ideal
insan sesine ulagabilmeyi hedeflemesi gosterilebilir.

Keman, genel gorliniimiiyle, sanatsal tasvirlerde XII. ylizy1l sonlarinda XIII. yiizyilda ilk kez
ortaya ¢iktig1 halde, “Bass Violin” giiniimiizde adlandirildig1 gibi viyolonsel, XV. yiizyila kadar var
olmamistir. Viyolonselin geg¢ ortaya ¢ikmasinin nedeninin, XV. yiizyil éncesinde “ideal ses” in insan
sesi olmasindan kaynaklandig diistiniilmektedir. Enstriimanlar, insan sesine benzer bir ses renginde, ses
sanatcilaria eslik etmesi adina yapilip yine bu amagla kullaniliyordu ve o donemlerde bas ses, miizik
anlayisinin bir pargasi olarak goriilmiiyordu. Daha sonra miizikte farkli ses renkleri arayigina gidilmis
ve bass violin’in (viyolonselin) dogusu, bu farkli ses renklerini arama doneminde yani bas sesine olan
ihtiyag ve ilgi sayesinde dogmustur (Pleeth, 2001:208).

Bir eserin ana temasini dile getirmekte hicbir ¢algi insan sesine viyolonsel kadar yakin olamaz.
Onun igtenlikli bir anlatim1 vardir ve yiirekten gelen sesleri liretir. Viyolonsel, insan sesinin ii¢ tiiriinii
de ses alaninda toplamistir. Tenorla gengligi, baritonla olgunlugu, basla ise ciddiyeti ve egemenligi
simgelemektedir. Ince sesleri veren La teli, yiikselen duygular belirten soluklu anlatimim dili
olmaktadir: Duygular, izlenimler ve sevgi, onlarin da 6tesinde biitlin yasam. Ortadaki iki tel sokulgan
sesiyle 1limli duygular anlatmaktadir. Dérdiincii tel ise insanlarin ig¢inden gelip de sdyleyemedigi
sarkilart soylemektedir (Say, 2002:568).

Viyolonselin telleri ¢ok farkli tinilarin elde edilmesini saglamis ve bu enstriimanin insanlar
tarafindan daha ¢ok sevilmesine olanak saglamistir.

Viyolonsel, insanlarin duygularini, hislerini daha rahat etki altina alabilmesinden ve dinleyen
kisilerin farkli ruh héllerine biirlinebilmesine imkan saglamasindan dolayl, BM’de kullanilmaya
baglama siiresi, diger calgilara gore daha kisa zamanda olmustur. Calgr degisim siirecinin
tamamlanmasi, kullaniminin da yayginlik kazanmasina yardime1 olmustur. Bestecilerin tin1 olarak ayri
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ilgi gosterdigi ve orkestralarda bas niteligi ve ses tinisim karsilamasi sebebiyle, aranilan sazlardan birisi
olmustur.

1.1.2. Viyolonselin Tiirk Miizigine Girisi ve Tarihsel Siireci

Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde yapilan yenilesme hareketleri, bilim alanlarinda
oldugu gibi sanat dallarinda da etkisini gostermistir. Bununla birlikte yeni fikirler ve sanat akimlar1 da
ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Devlet anlayisindaki yeni diizenlemeler, toplumsal anlayisa yansidigi gibi yeni ideolojinin
etkisiyle sanatsal diislinceye ve yorumlamalara da degisiklikler getirmistir. Geleneksel Tiirk sanatlari
disinda yer alan mimari, edebiyat ve miizik gibi sanat dallari, klasik Tiirk stillerinin digina ¢ikmus,
donemin bati ekollerinin etkisi altina girmis ve bu g¢ercevede yapitlarin olusumu gerceklesmistir
(Karatas, 2013:391).

Osmanli Devleti’nde, batililasma hareketleri ¢cercevesinde TM yerini git gide BM’ne birakmaya
baslamuis, saray igerisinde oldugu gibi saray disinda da BM etkisini géstermeye baslamistir. Boylece bati
mengeili yayl calgilar ailesi biiylik bir onem kazanmistir. Yenigeri Ocagima bagh olarak gdrev yapan
mehterhane takimlariin yerine kurulan Muzika-1 Himayun’ da Batidan getirilen miizisyenlerle Askeri
bandolarda ilk kez bu enstriimanlar kullanilmaya baslanmistir. Viyolonsel de viyola ile birlikte Saray
miizigi icerisinde yer bulmaya baglamistir.

II. Mahmut doneminde Osmanlida baglayan batililagma hareketleriyle birlikte Yenigeri Ocaklari
kapatilmis (1826), Mehter yerine, ilk bando ve ayn1 zamanda bir miizik okulu olan “Muzika-1 Hiimayun”
kurulmustur. Avrupa'dan getirtilen yeni sazlar bando birliginin envanterine girmis, Mehter takimlarinda
yetismis yetenekli miizisyenler bandoya alinmig ve bu sazlar 6gretilmeye baslanmistir. Muzika-1
Hiimayun’un yam sira Harem’deki kadinlardan olusan bir orkestra da kurulmustur. Bu orkestralarda
kemanin yan sira, viyolonsel ve kontrbas gibi ¢algilar da kullanilmaya baslanmistir (Cemil, 2002:95).

Bu yeni anlayisla kurulan topluluklarda major ve mindr tonlara yakin makamlardaki Pesrev ve
Saz Semaileri, hafif sarkilar, kocekceler ve oyun havalarinin armonize edildigi bir repertuar icra
edilmisgtir.

XIX. yiizyilin ortalarinda II. Mahmut’un yeni ordu anlayisiyla birlikte eski mehter takim
kaldirilarak, bat1 standartlarinda bir askeri bando kurma hedefi Osmanli miiziginde, BM 6zelliklerinin
hissedilmesine olanak tanimistir. BM etkisi sadece ezgi yapisinda degil farkli BM enstriimanlarinin
Osmanlida kullanilmasi olarak da ortaya ¢ikmistir (Lehimler, 2014:29).

TM ile BM arasindaki mikrotonal ses aralik farkliliklar1 nedeniyle baslangicta alisilmigin
disinda olan BM eserleri garipsenmis ve kabul gdrmemistir. Fakat zamanla saray igerisinde, BM
formlarm kullanarak eser besteleyen bestekar sultanlar dahil olmus, git gide BM ni halk benimsemis
ve dinlemekten kaginmamugtir.

Osmanli Imparatorlugunun gerileme dénemi igerisinde padisahlardan III. Selim ve II.
Mahmud’un muasir medeniyetler seviyesine ulagma hedefleri dogrultusunda, Tanzimat ve II.
Mesrutiyet donemleri igerisinde egitimde de stratejik hamlelerin yapildig1 goriilmektedir.

1794’te 1II. Selim’in baglattigi, 1826’ da II. Mahmut’un ilk uygulamalarn sonucunda,
modernlesme dogrultulu miizik egitiminin biitiiniinde ve {i¢c ana tiiriinde Egitim’de ilk Yenilesme
Hareketleri, Tanzimat, Mutlakiyet ve ozellikle II. Mesrutiyet donemlerinde saglanan gelismelerle
Cumhuriyet doneminde aktarilmaya deger, anlamli bir 6n birikim olusturdu (Ugan, 2005:423).

Viyolonsel ile TM icrast denemelerinde bulunan ilk kisinin, Tanburi Cemil Bey oldugu
bilinmektedir. Tanburi Cemil Bey’in, besteledigi eserler ve kiiciik formlu eserler de kullandig teknikler,
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icra ettigi sazlarin bir adim daha 6ne ¢ikmasina olanak saglamigtir. Tanburi Cemil Bey’in vefatindan
sonra oglu Mesud Cemil Bey, bu gelenegi siirdiirmeye devam etmis onemli bir miizik adami ve
viyolonsel sanatgisidir. Viyolonsel icrasinda kendine has bir teknigi olan Mesud Cemil’in, sazin
taninmasinda biiyilik pay1 oldugu sdylenebilir.

TM’nin bas eksikligini doldurabilen bir saz olan viyolonsele ilgi her gecen giin artmakta,
giiniimiizde TM’nin icra edildigi hemen her ortamda viyolonsel bulunmaktadir. Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT)’nda, Kiiltiir Bakanligi Devlet Miizik Topluluklarinda (KBDMT), Musiki
cemiyetlerinde ve derneklerde viyolonsel icra edilmekte, TM konservatuarlarinda viyolonsel egitimi
verilmektedir. Bugiin birkag kisilik kii¢lik topluluklarda bile aranan bir saz olan viyolonselin, kendini
TM’de de kabul ettirdigi goriilmektedir. Bugiin viyolonselde, TM icrasinin temellerinin olusmasinda,
Tanburi Cemil Bey ve Mesud Cemil Bey’in ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Viyolonsel icracilarina,
icralartyla birer kilavuz olmuslardir. Onlarin icralar1 ve kayitlar sayesinde, TM’de viyolonsel bir bigim
kazanmistir (Ozgiiler, 2007:26).

2. Yontem

Aragtirma, betimseldir. Betimsel arastirmalar ayni zamanda survey aragtirmalar olarak da
bilinmektedir. Survey arastirmalarinda genellikle anket ve miilakat tekniklerinin biiytik bir yeri vardir.
Bu nedenle arasgtirmanin betimsel boyutunda viyolonsel sanat¢1 ve egitimcilerine yonelik demografik
bilgiler, egitim ve 6gretim siirecinde kullanmis olduklar: ¢algi tekniklerini belirlemek amacryla bir anket
gelistirilmistir. Viyolonsel icras1 tekniklerinin belirlenmesi i¢in ankete yonelik soru havuzu
olusturulmustur. Anket teknigi icin olusturulan sorular 6 uzman tarafindan incelenmis ve anket
sorularmin kapsam ve i¢ gecerliligi saglanmistir. Gelistirilen anket, TM viyolonsel icrac1 ve
egitimcilerine uygulanmistir. Anket sonucunda TM viyolonsel egitiminde uygulanan icra teknikleri ve
ogretimde karsilasilan sorunlara yonelik goriisler saptanmaya ¢aligilmistir.

Bu dogrultuda TM viyolonsel icraci ve egitimcilerinin egitim diizeyleri cinsiyetleri, ¢alistiklar
icra kurumlarinin tespitine yonelik demografik sorulara verilen cevaplar ile degerlendirilmeler
yapilmistir. Bunun yam sira TM viyolonsel icrasinda ve egitiminde kullanilan 6gretim yontemleri ve
ankete katilan katilimcilarinin ¢cogunlukla kullandiklar sag el ve sol el icra teknikleri tespit edilmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

3.1. Demografik Bulgular ve Yorumlar
Demografik bulgular; katilimcilarin Adi Soyadi, Cinsiyeti, Dogum Yeri, Dogum Tarihi, Mezun
Olunan Okul Tiirii, Mezuniyet Y11 ve Egitmenin Ad1 ile Soyad: bilgilerini icermektedir.

Ankete katilan katilimcilarin Adi ve Soyadi bilgileri alfabetik olarak bu bdliimde verilmistir.
Diger bulgularda katilmcilarin adi ve soyadi bilgileri gizli tutularak K1, K2, K3... gibi kodlama
yapilmigtir.

Katihmcilar

Tablo 1.

Anket Katilimcilar

Sr No Ad1 Soyadi Sr No Ad1 Soyadi

1 Ahmet Dinleyen 11 Ozgiir Ozgiiler
2 Alican Askin 12 Sadik Atakan Atabey
3 Caglar Kirdmeroglu 13 Serdar A¢imn
4 Dilek Yiizliier 14 Serdar Gokmen
5 Gokhan Faruk Unal 15 Serkan Ozlii
6 Ibrahim Metin Ugur 16 Sitk1 Bahadir Tutu
7 Kerem Duru 17 Sakir Inci
8 Muhittin Darici 18 Tugberk Celikkol
9 Murat Siingii 19 Ugur Isik
10 Ozer Arkun 20 Volkan Ertem
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Tablo 1’e gore, ankete katilan katilimcilarin adi1 ve soyadi bilgileri tespit edilmistir.
Cinsiyeti
Tablo 2.

Cinsiyet-Orant Tablosu

Cinsiyet f %
Erkek 19 95
Bayan 1 5

TOPLAM 20 100

Tablo 2’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %95 oran ile 19’unun
Erkek ve %5 oran ile 1’isinin Kadin oldugu tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin biiyiik dl¢iide Erkeklerden olustugu bilgisine ulagilmistir.
Dogum Yeri
Tablo 3.
Dogum Yeri-Oran Tablosu

Dogum Yeri f %
Ankara 5 25
Bursa 1 5
Canakkale 2 10
Giresun 1 5
Hatay 1 5
istanbul 6 30
[zmit 3 15
Cevap yok 1 5
TOPLAM 20 100

Tablo 3’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %60 oran ile 12’sinin
dogum yeri olarak Marmara Bélgesi, %25 oran ile 5’inin i¢ Anadolu Bélgesi, %5 oran ile 2’sinin ise
Karadeniz ve Akdeniz Bolgesinden oldugu tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin dogum yerlerinin biiyiik dlgiide Marmara ve I¢ Anadolu bélgesi
oldugu tespit edilmistir.

Dogum Yil
Tablo 4.

Dogum Tarihi-Oran Tablosu

2

Dogum Yih
1963
1964
1972
1973
1974
1975
1976
1977
1979
1981
1984
1990

Cevap Yok

TOPLAM

W= ||~ [—=]|—[— == ||~~~
— —_ — =
|| S || |n|un|nn|G | S|w |

[
=]

100

Tablo 4’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %15 oran ile 3’iiniin
1973, %10 orani ile 2’sinin 1972 ve 1984 dogum tarihli olduklar tespit edilmistir, Diger katilimcilarin
farkli yillarda dogdugu tespit edilmistir. %15 oran ile 3’ii ise bu soruyu cevaplamamastir.
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Bu dogrultuda, katilimcilardan 6 kisinin 35-40 yas araliginda 5 kisinin 25-30 yas araliginda, 4
kisinin 30-35 yas araliginda ve 2 kisinin de 50-55 yas araliginda oldugu tespit edilmistir.

Mezun Olunan Okul Tiirii

Tablo 5.
Mezun Olduklart Okul Tiirii-Oran Tablosu
Mezun Olunan Okul Tiirii f %
ilkokul 1 5
Ortaokul 1 5
Lise 2 10
Lisans 12 60
Yiiksek Lisans 2 10
Doktora / Sanatta Yeterlilik 1 5
Cevap Yok 1 5
TOPLAM 20 100

Tablo 5’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %60 oran ile 12’sinin
Lisans Mezunu, %10 oran ile 2’sinin Lisans ve Yiiksek Lisans, %5 oran ile 1’isinin ise frekans
dagilimina gére Ilkokul, Ortaokul ve Doktora/Sanatta Yeterlilik mezunu oldugu tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin %75 oran ile 15’inin lisans ve lisansiistii egitim asamasindan

mezun olduklar1 sonucuna ulagilmigtir.
Mezuniyet Yili

Tablo 6.

Mezuniyet Yili-Oran Tablosu

Mezuniyet Yili f %
1984 1 5
1987 1 5
1989 1 5
1996 1 5
1997 1 5
1999 2 10
2002 1 5
2006 3 15
2007 2 10
2008 3 15

Cevap Yok 4 20
TOPLAM 20 100

Tablo 6’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %15 oran ile 3’iiniin
2006 ve 2008 yillarinda, %10 orani ile 2’sinin 1999 ve 2007 yillarinda mezun olmustur. %5 oran ile her
biri birer kisi olmak tizere 1984, 1987, 1989, 1996, 1997 ve 2002 yillarinda mezun olmuslardir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin; %45 oran ile 9’unun 2000-2010 yillar1 arasinda, %20 oran ile
4{inlin 1990-2000 yillar1 arasinda ve %15 oran ile 3’iiniin ise 1980-1990 yillar1 arasinda mezun oldugu

goriilmektedir.
Egitmen Adi ve Soyady
Tablo 7.

Egitmen Isimleri Tablosu

Egitmen Adi-Soyadi
Necati Giray
Cenk Oztiirk
Hakk1 Coban
Hiisnii Ozenen
ismail Akdeniz

B[N [N | W | s | iy
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Saim Erkul

Ugur Isik

Zafer Koke
Christina Maidel
Emrullah Sengiiller
Erdogan Davran
Hasan Bozkurt
Hiiseyin Unal
Mekin Cetiner
Murat Siingii
Mustafa Demir6z
Nejat Tekebag
Ozgiir Ozgiiler
Serdar Gokmen
Sitk1 Bahadir Tutu
Sebnem Orhan Yildirim
Timur Atasever
Yesim Madanoglu
Yusuf Ozbas
Cevap Yok

[NCY) U (NS UG U FUY U NI U U NI U G P U iy P 1O SN 1S

Tablo 7’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilardan 4’ti Necati Giray,
3’{i Cenk Oztiirk, 2’si Hakki1 Coban, Hiisnii Ozenen, Ismail Akdeniz, Saim Erkul, Ugur Isik ve Zafer
Koke cevabini vermistir.

Ankete katilan katilimcilarin, ders almis olduklan egitmenlerin biiyiik 6l¢lide Necati Giray ve
Cenk Oztiirk oldugu tespit edilmistir.

3.2. Katihmcilarin Aldiklar Viyolonsel Egitimine Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Viyolonsel ile hangi egitim asamasinda tanistiniz?

Tablo 8.

Okul Tiirti-Oran Tablosu

OKkul Tiirii f %
Tlkokul 2 10
Ortaokul 2 10
Lise 4 20
Universite 7 35
Yiiksek Lisans 0 0
Doktora / Sanatta Yeterlilik 0 0
Diger 2 10
Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 8’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %35 oran ile 7’sinin
Universite, %20 oran ile 4’ii Lise ve %10 oran ile 2’sinin Ilkokul ve Ortaokul dénemlerinde viyolonsel
ile tanigtiklar belirlenmistir. %10 oran ile 2 kisi Diger secenegi isaretlemistir.

Diger secenegini isaretleyen katihmcilardan K13 “23 yasinda arkadasimin vasitast ile
tamstim” yorumunda bulunurken K6 ise “aileden” cevabini vermigtir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %35 oran ile 7’si lisans asamasinda, %40 oran ile 8’1 ise lisans
oncesi egitim agsamasinda viyolonsel ile tanistiklarini belirtmistir.

Hangi tiir liseden mezun oldunuz?

Tablo 9.
Mezun Olunan Okul Tiirii-Oran Tablosu
Mezun Olunan Okul Tiirii f %
Genel Lise 6 30
Giizel Sanatlar Lisesi 1 5
Meslek Lisesi 3 15
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Anadolu Lisesi 0 0
Konservatuar 4 20
Cevap Yok 3 15
Diger 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 9’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %30 oran ile 6’s1
Genel Liseden, %20 oran ile 4’0 Konservatuardan, %15 oran ile 3’ii Meslek Lisesinden mezunu
olduklarini bildirmistir. Ayrica %15 oran ile 3 kisi Diger secenegini isaretlerken, %5 oraninda 1 kisi ise
Glizel Sanatlar Lisesinden mezun olmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %25 oran ile 5’1 mesleki miizik egitimi veren bir okul tiirlinden,
%45 oran ile 9 kisi ise miizik disinda herhangi bir lise tiiriinden mezun oldugu goriilmektedir.

Bireysel ¢calg1 egitimine viyolonsel ile mi bagladiniz?
Tablo 10.

Viyolonsel Calgisi-Oran Tablosu

Viyolonsel Calgisi f %

Evet 5 25

Hayir 12 60

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 10’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin, %60 oran ile 12’si
“Hayir-viyolonsel c¢algisi ile egitimime baslamadim” derken, %25 oran ile 5’1 ise “Evet-viyolonsel
calgist ile egitime basladim” yanitin1 vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarim %60 oran ile 12’sinin calgi egitimine farkh bir enstriimanla
basladig1 tespit edilmistir.

Viyolonsel egitimine hangi miizik tiirii ile bagladiniz?
Tablo 11.
Miizik Tiirii-Oran Tablosu

Miizik Tiirii f %
Bati1 Miizigi Egitimi 13 65
Tiirk Miizigi Egitimi 4 20

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 11’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %65 oran ile 13’1
BM egitimi, %20 oran ile 4’ii TM egitimi alarak viyolonsel egitimine bagladiklar1 tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimceilarin %65’inin BM egitimi ile viyolonsel egitimine basladiklar anket
verilerinden anlasilmigtir. TM Egitimi alan kisilerin TM Devlet Konservatuarlarinda TM egitimini
ortaokul-lise donemlerinde alan kisiler oldugu goriilmiistiir.

Viyolonsel egitimi siirecinde Bati miizigine iliskin metot kullandiniz mi?
Tablo 12.

Metot Kullanimi Seviye Tablosu

Baslangic Orta Hleri
Metotlar T % T % T %
Kullandim 15 75 12 60 7 35
Kullanmadim 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 5 25 8 40 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100
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Tablo 12’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %75 oran ile 15’inin
BM Baslangi¢ Seviye Metodunu, %60 oran ile 12°sinin BM Orta Seviye Metodunu, %35 ile 7’sinin ise
BM lleri Seviye Metodunu kullandiklar1 tespit edilmistir. Ayrica BM metodu kullanmamus higbir
katilimcinin olmadigi anketten elde edilen veriler sonucunda goriilmiistiir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin %75 oran ile 15’inin Baslangi¢ seviye metodu, %60 oran ile
12’sinin Orta seviye metodu ve %35 oran ile 7’sinin ise Ileri seviye metodu kullanmis oldugu ortaya
cikmistir,

Viyolonsel egitiminde, Tiirk miizigine yonelik metot kullandiniz mi? Kullandiysaniz isimlerini
belirtiniz.

Tablo 13.
Tiirk Miizigi Metot Kullanimi-Oran Tablosu

Tiirk Miizigi Metot Kullanimi f %
Evet 1 5

Hayir 16 80

Cevap Yok 3 15

TOPLAM 20 100

Tablo 13’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %80 oran ile 16’s1min
TM yonelik bir metot kullanmadiklari, %5 oran ile 1’isinin ise TM Metodu kullandig: tespit edilmistir.

Evet, secenegini isaretleyen katiimci K17 “Lisans egitimi doneminde Yrd. Dog¢. Dr. Sithki
Bahadwr Tutu nun Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi adli kitabindan nazari ve pratik bilgiler edindim”
cevabini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin TM viyolonsel metodu kullanmadiklar: sonucuna ulagilmistir.
Yalnizca 1 kisinin TM viyolonsel metodu kullandigi sonucuna ulagilmistir.

Viyolonsel egitiminiz kag yil siirdii?
Tablo 14.

Viyolonsel Egitim Stireleri-Oran Tablosu

Egitim Siiresi f %
2 Yl 1 5
3Yud 1 5
4Y1l 3 15
5Yil 4 20
6 Y1l 3 15
7 Y1l 1 5
8 Yil 1 5
10 Yl 1 5
11Yd 2 10

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 14’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %20 oran ile 4’iiniin
viyolonsel egitimi 5 y1l, %15 oran ile 3’liniin 4 ve 6 y1l, %10 oran ile 2’sinin 11 y1l, siirdigii bulgularina
ulagilmigtir. %S5 oran ile 1 frekans kullanim sikligina gore aldiklar1 viyolonsel egitimleri tespit edilmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin egitimlerinin biiylik Olciide 4-6 yil arasinda siirdigi
belirlenmistir.
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Viyolonsel dgrenim siirecinde hangi pozisyonlart égrendiniz?
Tablo 15.

Parmak Pozisyon Ogrenimi Tablosu

1. Pozisyon 11. Pozisyon I11. Pozisyon  1IV.Pozisyon V. Pozisyon VI. Pozisyon  Pus Pozisyon

Pozisyon Kullanim

% f % f % f % f % f % f %

Ogrendim 17 85 17 85 17 85 17 85 15 75 13 65 11 55
Ogrenmedim 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 3 15 3 15 3 15 3 15 5 25 7 35 9 45

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 15’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin 4 yillik egitim
siireclerinde %85 oran ile 17’sinin 1. 2. 3. ve 4. Pozisyonlari, %75 oran ile 15 inin 5. Pozisyonu, %65
oran ile 13’liniin 6. Pozisyonu, %55 oran ile 11’inin ise Pus pozisyonunu 6grenmis olduklar tespit
edilmisgtir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin 4 yillik egitim siiresi i¢inde 1-2-3 ve 4. Pozisyonlar1 tamamen
ogrendikleri belirlenmistir.

Resmi bir kurumda calistyor musunuz?
Tablo 16.

Calisma Oranmi Tablosu

Resmi Kurum f %
Evet 13 65
Hayir 4 20
Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 16’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %65 oran ile
13’linlin Resmi kurumda caligtigi, %20 oran ile 4’{iniin ise Resmi bir kurumda ¢aligmadig: bilgisine
ulasilmistir,

Bu dogrultuda; katilimcilarin biiyiik 6lgtide Resmi bir kurumda galistiklar tespit edilmistir.
Daha énce gorev yaptiginiz icra kurumlar: hangileridir?
Tablo 17.

Calistiklart Kurum Oran Tablosu

Calistiklar1 Kurum f %
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu 1 5
TRT Ankara Radyosu 2 10
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrast 1 5
Bursa Biiyiiksehir Belediye Konservatuar;, TRT istanbul Radyosu 1 5
TRT istanbul Radyosu, Cumhurbagskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1 5
Bergama Belediyesi Tiirk Miizigi Korosu 1 5
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari 2 10
Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 1 5
Calismadim 1 5
Cevap Yok 9 45
TOPLAM 20 100

Tablo 17’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimecilarin 6’smin devlet
biinyesinde faaliyet gosteren icra kurumlarinda ¢alistigl, 4’iiniin 6zel topluluklarda calistigi, 1’inin ise
herhangi bir kurumda galigsmadigi belirlenmistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin kismen kamu ve 6zel topluluklarda ¢aligtiklart tespit edilmistir
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Su an viyolonsel dgrencisi yetistiriyor musunuz?
Tablo 18.

Osrencisi Yetistirme Oran Tablosu

Ogrenci Yetistirme f %
Evet 11 55

Hayir 6 30

Cevap Yok 3 15
TOPLAM 20 100

Tablo 18’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilmcilar %55 oran ile 11’1
ogrenci yetistirdiklerini beyan ederken %30 oran ile 6’s1 ise yetistirmediklerini belirtmistir.

Bu dogrultuda; ankete katilan sanatcilarin biiylik 6lciide 6grenci yetistirmis olduklar1 tespit
edilmisgtir.

3.3. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminde Kullamilan icra Tekniklerine Yénelik Bulgular ve
Yorumlar

Tiirk miiziginde, eser seslendirmeden dnce viyolonsel ile teknik alistirmalarin yapilmas: sizce gerekli
midir?

Tablo 19.
Teknik Alistirma Gerekliligi Tablosu

Teknik alistirma gerekli midir? f %
Evet 7 35
Hayir 1 5
Cevap Yok 12 60
TOPLAM 20 100

Tablo 19’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %35 oran ile 7’si
soruyu Evet olarak cevaplamistir. %5 oran ile 1’isi ise soruya hayir yanitini vermistir.

K13 bu soru i¢in “Teknik alistirmalarin ¢ok gerekli oldugunu diisiinmiiyorum” yanitini verirken
K14 “Evet bir nevi spordur, isitnmadan ¢alisamazsiniz, Orta seviyede parmaklart agmak lazim” yanitin
vermigstir. Katilimcilardan K20 ise “Eserin tiiriine gore hem evet hem de hayiwr. Sozsiiz eserler igin eserin
seviyesi ile dogru orantili alistirma yapmakta fayda var” ifadesini kullanmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin ¢ogunlugu, eser seslendirmeden once viyolonselde teknik
alistirmalarin gerekli oldugunu vurgulamistir.

Viyolonsel dgretiminde, metot kullaniyor musunuz?
Tablo 20.
Bati Miizigi ve Tiirk Miizigi Metot Kullanimi

Metot Kullanimi Bat1 Miizigi Metotlar: Tiirk Miizigi Metotlar:
f % f %
Evet 10 50 2 10
Hayir 0 0 2 10
Cevap Yok 10 50 16 80
TOPLAM 20 100 20 100

Tablo 20’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %50 oran ile
10’unun BM metodu kullandigim ifade etmistir.
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TM metot kullaniminda ise anketten elde edilen veriler dogrultusunda, katilimcilarin %10 oran
ile 2’si bu soruya evet ve hayir yanitlarini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin BM metotlar1 kullandiklar: anket sonucunda tespit edilmistir.
BM metodu kullanmadigini ifade eden hicbir katilime1 olmamustir.

Viyolonsel dgretiminde kullanmug oldugunuz metotlar hangileridir?
Tablo 21.

Baslangic-Orta- Ileri Metot Kullanimi

Metotlar 1;;:::3&;3 Orta Seviye Metotlar  fleri Seviye Metotlar
f % f % f %
Bat1 Miizigi 10 50 5 25 5 25
Tiirk Miizigi 1 5 1 5 1 5
Cevap Yok 10 50 14 70 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100

Tablo 21°e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %50 oran ile 10’unun
Baslangig seviye metotlarini, %25 oran ile 5’inin Orta seviye metotlarini, %25 oran ile 5’inin ise Ileri
seviye metotlarini kullandiklar1 belirlenmistir. %5 oran ile 1 katilimcinin ise TM metotlarini kullandigi
tespit edilmistir.

TM metot kullanimina yonelik anketten elde edilen veriler dogrultusunda, toplam 20
katilimcidan sadece K20 “Baslangi¢c-Orta ve Ileri seviyede metotlarindan Adolf Steiner, L.R. Feulliard,
Enrico Mainardi, Dotzauer ve Tiirk miizigi metotlarina yénelik ise kuramsal kitaplardan
faydalandigimi ™ ifade etmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin viyolonsele BM egitimi alarak bagladiklar ve egitim stiregleri
icerisinde Baslangic-Orta ve Ileri Seviye metotlarinin tamamim kullandiklar1 goriilmiistiir.

Baslangi¢ seviyesinde asagidakilerden hangisine éncelik verirsiniz?

Tablo 22.
Sag ve Sol El Teknikleri
Teknikler f %
Sag El 4 20
Sol El 2 10
Her ikisi de 3 15
Cevap Yok 11 55
TOPLAM 20 100

Tablo 22’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin %20 oran ile 4’
sag el teknigi, %15 oran ile 3’1 Her ikisi ve %10 oran ile 2’si ise sol el teknigi cevabini vermistir.

K15 “Sag el teknigi pizzicato ile baslangi¢c ¢ok 6nemli” ifadesini kullanirken, K20 ise “Sag el
yani yay teknigine oncelik verilmeli, daha sonra sol el ile birlikte calismaya devam edilmeli, Yay teknigi
sekillenmeden sol ele gegis sonug vermez” seklinde goriisiinii belirtmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin sag el teknigine dncelik verdikleri, daha sonrasinda ise sol el
teknigiyle sag el teknigini birlestirdikleri tespit edilmistir.

23



Kilig, A., Siimbiillii, H. T. - Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yénelik Bir Degerlendirme GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed.472109

Eser icrasindan once makam bilgisi verir misiniz?

Tablo 23.
Makam Bilgisi
Makam Bilgisi f %
Evet 10 50
Hayir 0 0
Cevap Yok 10 50
TOPLAM 20 100

Tablo 23’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %50 oran ile 10°u
makam bilgisi verdigini ve hig¢bir katilimcinin “Hayir” sikkini isaretlemedikleri dikkat ¢ekmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin eser icrasindan 6nce makam bilgisi verdikleri belirlenmistir.

Asagidaki Sag El Tekniklerinden hangilerini dgretirsiniz?

Tablo 24.
Sag EI Teknikleri Ogretim Durumu
Sag El Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte
Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Baslangig¢ 7 35 5 25 4 20 2 10 1 5 1 5
Orta 0 0 3 15 3 15 4 20 5 25 1 5
fleri 0 0 0 0 1 5 0 0 0 0 15

Cevap Yok 13 65 12 60 12 60 14 70 14 70 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Sag El Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille

Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Baslangig¢ 1 5 1 5 0 0 0 0 2 10 1 5
Orta 2 10 2 10 1 5 3 15 4 20 2 10
ileri 0 0 1 5 5 25 1 5 3 15 1 5
Cevap Yok 17 85 16 80 14 70 16 80 11 55 16 80

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 24’e¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin Baslangic
seviyesinde %35 oran ile 7’sinin legato, %25 oran ile 5’inin staccato, %20 oran ile 4{inlin pizzicato,
%10 oran ile 2’sinin detache, tremolo, %5 oran ile 1’inin ise frekans dagilimina gore portato, foutte,
martele, colle, sautille tekniklerini kullandiklar1 belirlenmistir.

Orta seviyede %25 oran ile 5’inin portato, %20 oran ile 4’iiniin detache, tremolo, %15 oran ile
3Uniin staccato, pizzicato, ricochet, %10 oran ile 2’sinin martele, colle, sautille ve %5 oran ile 1’inin
ise foutte ve spiccato tekniklerini kullandiklari tespit edilmistir.

Ileri seviyede ise %25 oran ile 5’inin spiccato, %15 oran ile 3’iiniin tremolo ve %35 oran ile
I’inin ise frekans dagilimina gore pizzicato, foutte, colle, ricochet ve sautille tekniklerini kullandiklar
belirlenmistir.

K15, “Baslangi¢: legato, staccato ve tremolo; Orta ve Ileri tekniklerde digerleri beraber, Diger
Teknikler: Ozel Gelistirdigim Teknikler” diye bir yorum yaparken, K20 ise bu soru icin “Baslangi¢
diizeyinde sadece legato ve staccato énemlidir. pizzicato 'ya sonra ge¢ilir, Orta ve Ileri diizeyde bunlara
spiccato, tremolo, marcato da eklenebilir” yorumunu yapmustir.

Bu dogrultuda; katilimecilarin kullanim sikligina gére Baslangi¢ seviyesinde legato, staccato ve
pizzicato, Orta seviyede portato, detache ve tremolo, Ileri seviyede ise spiccato ve tremolo teknigini

kullandiklan tespit edilmistir.
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Asagidaki Sag El Tekniklerini, oncelik durumu goz oniinde bulundurarak swralayniz.
Tablo 25.
Sag El Teknigi Oncelik Durumu

Sag El Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte
Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Baslangig¢ 5 25 3 15 3 15 1 5 1 5 0 0
Orta 2 10 5 25 2 10 6 30 4 20 2 10
Tleri 0 0 0 0 2 10 0 0 0 0 1 5
Cevap Yok 13 65 12 60 13 65 13 65 15 75 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
Sag El Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille
Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Baglangi¢ 1 5 1 5 0 0 0 0 1 5 0 0
Orta 1 5 1 5 2 10 2 10 4 20 2 10
Tleri 1 5 1 5 4 20 2 10 4 20 2 10

—_
N
—_
—_
—_
N

Cevap Yok 17 85 17 85 70 80 55 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

—_
N

Tablo 25’e gore, elde edilen veriler dogrultusunda; sag el tekniklerine yonelik katilimcilar,
Baslangi¢ seviyesinde %25 oran ile 5’inin legato, %15 oran ile 3’linilin staccato ve pizzicato, %5 oran
ile I’inin ise detache, portato, martele, colle ve tremolo tekniklerini kullanmiglardir.

Orta seviyede %30 oran ile 6’sinin detache, %25 oran ile 5’inin staccato, %20 oran ile 4 {iniin
portato ve tremolo, %10 oran ile 2’sinin legato, pizzicato, foutte, spiccato, ricochet ve sautille, %5 oran
ile I’inin ise martele ve colle yanit1 veridigi goriilmiistiir.

Ileri seviyede %20 oran ile 4’iiniin spiccato ve tremolo, %10 oran ile 2’snin pizzicato, ricochet
ve sautille, %5 oran ile 1’inin ise foutte, martele ve colle tekniklerini kullandiklarini beyan etmislerdir.

K15 bu soru igin “Bilek ve Kol ¢alismasi; Staccato ve Legato ¢alismasi” yorumunda
bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin kullanim sikligina gére Baslangic seviyesinde legato, staccato ve
pizzicato, Orta seviyede detache, staccato, portato ve tremolo, ileri seviyede ise spiccato ve tremolo
tekniklerini kullandiklar tespit edilmistir.

Viyolonsel dersinde Yay calismalari yaparken, yayin Ok¢e-Orta-U¢ kisminda kullandiginiz Sag El
Tekniklerini oncelik sirasina gore siwralaymniz?

Tablo 26.
Yayin Okge-Orta- U¢ Kismunda Kullanilan Teknikler

Sag El Legato Staccato Detache Portato Foutte
Teknikleri f % f % f % f % f %
Okge 4 20 4 20 1 5 1 5 2 10
Orta 4 20 4 20 4 20 3 15 2 10
Ug 2 10 2 10 2 10 2 10 0 0
Cevap Yok 10 50 10 50 13 65 14 70 16 80
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Sag El Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille
Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Okge 0 0 0 0 1 5 0 0 1 5 0 0
Orta 0 0 0 0 1 5 0 0 2 10 0 0

Ug 3 15 2 10 2 10 2 10 1 5 2 10

—_
<]
—_
<]

Cevap Yok 17 85 90 16 80 18 90 16 80 90
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 26’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarm, Yaym Okce
kisminda %20 oran ile 4’{iniin legato ve staccato, %10 oran ile 2’sinin foutte, %5 oran ile 1’inin ise
detache, portato, spiccato ve tremolo tekniklerini uyguladiklan tespit edilmistir.

Yayin Orta kisminda %20 oran ile 4’{iniin legato, staccato ve detache, %15 oran ile portato,
%10 oran ile 2’si foutte ve tremolo, %5 oran ile 11 ise spiccato teknigini kullandig1 anket sonucunda
belirlenmistir.

Yayin Ug¢ kisminda %15 oran ile 3’linlin martele, %10 oran ile 2’sinin legato, staccato,
detache, portato, colle, spiccato, ricochet ve sautille %5 oran ile 1’inin ise tremolo teknigini kullandigi
sonucuna ulagilmistir.

K15 “Staccato- Legato 4 tel bagl kisa ve uzun- Ters Calisma-Yayin Ters Tutusu” ifadesini
kullanirken K20 ise “Yay calismasinda Okge-Orta-Ug arsenin béliimlerini ifade eder. Yani éncelik
niteleyemeyiz. Yay c¢alismast biitiin yay, yarim yay ve c¢eyrek yay olarak siniflandirilr. Bu
swiflandirmada onemli olan biitiin yay ¢ekme ve itme egzersizleridir. Daha sonra argenin diger
boliimleri ile bu ¢ekme ve itme egzersizleri cogaltilabilir. Tiirk miiziginde bir yay teknigi olmadigi icin
en biiyiik sorun da bu noktada ortaya ¢ikar. Yay biitiinliigii saglamada anlik beceri ile biitiinliik
saglamaya ¢alisiliv. Yay egitiminde Bati teknikleriyle c¢alismaktan baska ¢are yoktur” ifadesini
kullanmustir.

Bu dogrultuda; katilimeilarin kullanim sikligia gére Yayin Okee kisminda legato, staccato
ve pizzicato, Orta kisminda legato, staccato ve detache, Ug¢ kisminda ise martele, portato ve ricochet
tekniklerini kullandiklar1 belirlenmistir.

Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir égrenci, Sag El Tekniklerinden hangilerini
ogrenmigtir?

Tablo 27.
Mezun Olan Bir Ogrencinin Ogrenmis Oldugu Sag El Teknikler

Sag El Legato Staccato Pizzicato Detache Portato Foutte
Teknikleri f Y% f Y% f Y% f Y% f Y% f Y%
Ogrenmistir 5 25 5 25 4 20 4 20 3 15 1 5

Cevap Yok 15 75 15 75 16 80 16 80 17 85 19 95
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Sag El Martele Colle Spiccato Ricochet Tremolo Sautille
Teknikleri f % f % f % f % f % f %
Ogrenmistir 1 5 1 5 2 10 1 5 4 20 0 0

Cevap Yok 19 95 19 95 18 90 19 95 16 80 20 100
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 27’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilar, %25 oran ile 5’i
Legato, Staccato, %20 oran ile 4’1 Pizzicato, Detache ve Tremolo, %15 oran ile 3’ii Portato, %10 oran
ile 2’si Spiccato, %5 oran ile 1’1 ise Foutte, Martele, Colle ve Ricochet tekniklerini, 6grencinin mezun
olana kadar oOgrendigini beyan etmislerdir. Sautille teknigine yonelik hicbir katilimci goriis
belirtmemistir.

K15 bu soru igin “Bir onceki soruda belirttigim calismalart gériir, buna egilimli etiitlerden
sorumludur, yoksa mezun olamaz” ifadesini kullanirken K20 ise “Ders verdigim ogrencilere sag el
tekniklerinden biitiin yay pozisyonlarint ve bunlarin ¢ekme ve itme standartlarini ogretmeye ¢alisirim”™
yorumunda bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilar, dncelikle legato, staccato, pizzicato, detache, tremolo ve portato
tekniklerini egitim sonucunda bir 6grencinin bilmesi gerektigini ifade etmislerdir.
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Asagidaki Sol El Tekniklerinden hangilerini dgretirsiniz?

Tablo 28.
Sol El Teknikleri-Seviye Tablosu
Sol El Vibrato Grupetto Glissando Flageolet
Teknikleri f % f % f % f %
Baglangi¢ 1 5 1 5 2 10 3 15
Orta 5 25 2 10 3 15 4 20
fleri 3 15 2 10 4 20 0 0
Cevap Yok 11 55 15 75 11 55 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100
Sol El (1\1\443;3:;) Appogiatur (Abantr) Trill Carpma
Teknikleri T % ; % ; % ; %
Baglangi¢ 0 0 1 5 0 0 1 5
Orta 5 25 7 35 4 20 4 20
fleri 0 0 0 0 4 20 3 15
Cevap Yok 15 75 12 60 12 60 12 60
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 28’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin sol el tekniklerine
yonelik Baslangic seviyesinde %15 oran ile 3’{inilin flageolet, %10 oran ile 2’sinin glissando, %5 oran
ile 1’inin ise vibrato, grupetto, appogiatur (abantt) ve ¢arpma tekniklerini kullandig1 belirlenmistir.

Orta seviyede, %35 oran ile 7’sinin appogiatur (abantt), %25 oran ile 5’inin vibrato ve mordan
(mordent), %20 oran ile 4’liniin flageolet, trill ve ¢arpma, %15 oran ile 3 inlin glissando, %10 oran ile
2’sinin ise grupetto tekniklerini kullandiklar tespit edilmistir.

Ileri seviyede ise %20 oran ile 4’iiniin glissando ve trill, %15 oran ile 3 iiniin vibrato ve ¢carpma
%10 oran ile 2’sinin ise grupetto tekniklerini kullandiklar1 sonucuna ulagilmistir.

K15 bu soruya “Bu tarz parmak ve bilek hareketi gerektiren ¢alismalar Orta seviye de daha
sagliklidwr” yorumu yaparken K20 ise “Akort etmek icin flageolet teknigi ile baslarim. Baslangi¢
boliimiinde sol El teknigi olarak sadece sabit baski dgretilir (Short/ Long-Legato). Daha sonra Orta ve
Ileri diizey icin sirasiyla Vibrato, Glissando, Carpma ve Trill 6gretilir.” ifadesinde bulunmustur.

Bu dogrultuda Baslangi¢ seviyesinde, flageolet ve glissando, Orta seviyede appogiatur
(abanti), mordan (mordent) ve vibrato, lleri seviyede ise glissando, trill, ¢arpma ve vibrato
tekniklerinin gosterildigi elde edilen veriler 1s181nda tespit edilmistir.

Asagidaki Sol El Tekniklerini, oncelik durumu goz oniinde bulundurarak siralayiniz.
Tablo 29.
Sol El Tekniklerinde Kullanilan Oncelikli Niianslar

Sol E1 Vibrato Grupetto Glissando Flageolet
Teknikleri f % f % f % f %
Baslangig¢ 2 10 1 5 2 10 1 5
Orta 4 20 1 5 3 15 4 20
Tleri 2 10 3 15 4 20 1 5
Cevap Yok 12 60 15 75 11 55 14 70
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100
Mordan Appogiatur .
Te_i(:iflleri (Mordent) (Abanti) Trill Carpma
e f % f % f % f %
Baglangi¢ 0 0 1 5 0 0 1 5
Orta 5 25 6 30 4 20 3 15
Tleri 1 5 0 0 4 20 3 15
Cevap Yok 14 70 13 65 12 60 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 29°a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin sol el tekniklerine
yonelik Baslangic seviyesinde, %10 oran ile 2’sinin vibrato ve glissando, %5 oran ile 1’inin ise
grupetto, flageolet, appogiatur (abanti) ve ¢arpma nlanslarim1 kullandigi anket sonucunda tespit
edilmisgtir.

Orta seviyede, %30 oran ile 6’sinin appogiatur (abantt), %25 oran ile 5’inin mordan (mordent),
%20 oran ile 4’linilin vibrato, flageolet ve trill, %15 oran ile 3 liniin ise glissando nliansi kullandiklar

belirlenmistir.

Ileri seviyede ise %20 oran ile 4’iiniin glissando ve trill, %15 oran ile 3’iiniin grupetto ve
¢arpma, %10 oran ile 2’sinin vibrato, %5 oran ile 1’inin ise flageolet ve mordan (mordent) tekniklerini

kullandiklar goriilmiistiir.

K15 “Trill, ¢arpma, mordan, grupetto, flageolet, glissando, orta ve ileri seviyelerde”

yorumunda bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilmeilarin, oncelikle Baslangi¢ seviyesinde vibrato ve glissando, Orta
seviyede appogiatur (abanti) ve mordan (mordent), trill, vibrato ve flageolet, lleri seviye de ise
glissando, trill, carpma ve grupetto tekniklerini 6grettigi anket sonucunda elde edilmistir.

Pozisyon ¢alismalarini hangi diizeyde uygularsiniz?

Tablo 30.
Parmak Pozisyon-Seviye Tablosu
Viyolonsel I. Pozisyon 11. Pozisyon I11. Pozisyon IV. Pozisyon V. Pozisyon VI. Pozisyon Pus
Pozisyonlari f % f % f % f % f % f % f %
Baslangi¢ 7 35 4 20 3 15 5 25 0 0 0 0 0 0
Orta 0 0 3 15 4 20 2 10 4 20 3 15 0 0
fleri 2 10 2 10 2 10 2 10 4 20 5 25 7 35
Cevap Yok 11 55 11 55 11 55 11 55 12 60 12 60 13 65
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 30’a gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin Baslangic
seviyesinde %35 oran ile 7’sinin I. Pozisyon, %25 oran ile 5’inin IV. Pozisyon, %20 oran ile 4’iiniin II.
Pozisyon, %15 oran ile 3’{iniin ise III. Pozisyonun 6gretimini yaptiklar1 belirlenmistir.

Orta seviyede, %20 oran ile 4’liniin V. Pozisyon ve IIl. Pozisyon, %15 oran ile 3’{iniin II.
Pozisyon ve VI. Pozisyon, %10 oran ile 2’sinin ise IV. Pozisyonu dgrettigi saptanmigtir.

Ileri seviyede ise %35 oran ile 7’sinin Pus, %25 oran ile 5’inin VI. Pozisyon, %20 oran ile
4{inlin V. Pozisyon, %10 oran ile 2’sinin 1. Pozisyon, II. Pozisyon, III. Pozisyon ve IV. Pozisyon’u
ogrettikleri tespit edilmistir.

K15 “1-4-3-2 ve Pus Pozisyonlar sirasiyla” yorumunda bulunurken K20 ise “Baslangi¢: 1.
Pozisyon, Orta Icin 2-3-4. Pozisyonlar ve Ileri iginde digerleri” yanitini vermistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, Baslangic seviyesinde I-1I-11I. Pozisyonlari, Orta seviyede IV-
V. Pozisyonlari, Ileri seviyede ise VI. ve Pus pozisyonu dgretimini yaptiklar1 tespit edilmistir.

Viyolonsel egitimi verdiginiz kurumdan mezun olan bir égrenci, hangi pozisyonlari ogrenmigtir?

Tablo 31.
Mezun Ogrencinin Viyolonsel Diizeyi
Vivolonsel L 1L Il. Iv. V. VI Pus
Po;)i,s onlart Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon Pozisyon
Y £ % % £ % £ % f % % f_ %

Ogrenmistir 7 35 7 35 7 35 6 30 4 20 3 15 3 15
Cevap Yok 13 65 13 65 13 65 14 70 16 80 17 85 17 85
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 31°e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimecilarin %35 oran ile 7’sinin
L. pozisyonu, II. pozisyonu ve IIlI. pozisyonu, %30 oran ile 6’sinin IV. pozisyonu, %20 oran ile 4’{iniin
V. pozisyonu, %15 oran ile 3’liniin ise VI. pozisyon ve pus pozisyonunu dgrenerek bir dgrenicinin
mezun oldugu bilgisine ulagilmistir.

K20 “Ders verdigim ogrenciyle olan ¢alisma siiresine gore degisen bir cevabi var sorunun,
Genel anlamda I. 1I. ve IIl. Pozisyonlar standart olarak 6gretilir " diye géoriisiinii belirtmistir.

Bu dogrultuda; ogrenciler mezun olduktan sonra I-II-III ve IV. pozisyonlar1 kesinlikle
ogrendikleri anket sonucunda ortaya ¢ikmigtir.

4 yillik egitim, pus pozisyonu ogretimi igin yeterli bir siire midir?
Tablo 32.
4 Yillik Egitim Siirecinde Pus Pozisyon Ogretimi

4 Yillik Siire (Pus Pozisyon Ogrenimi I¢in) Yeterlidir) f %
Evet 5 25

Hayir 5 25

Cevap Yok 10 50

TOPLAM 20 100

Tablo 32’ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; toplam 20 katilimcinin %25 oran
ile 5’1 4 yillik egitim siiresinin pus pozisyon egitimi i¢in yeterli oldugunu belirtirken yine %25 oran ile
5’1 ise egitim siiresinin pus pozisyon dgrenimi i¢in yeterli olmadig1 goriisiinde bulunmugslardir. %50
oran ile 10 katilimci ise bu soruya cevap vermemistir.

K15 bu soru icin “Ogrenciye gore degisir” ifadesini kullanmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, egitim siireci i¢erisinde Pus Pozisyon egitimi i¢in siirenin yeterli
olmadigini beyan etmislerdir.

Viyolonsel egitimi verirken bir yilda ortalama kag etiit ve eser gecersiniz? (Baslangic/Orta/lleri
Seviyelerini Goz Oniinde Bulundurarak Isaretleyiniz)

Tablo 33.
Viyolonsel Egitiminde 1 Yilda Gegilen Etiit ve Eser Sayisi

Etiit Eser

Diizeyler Baslangi¢ Orta ileri Baslangi¢ Orta ileri
f % f % f % f % f % f %
1-5 Tane 2 10 1 5 1 5 2 10 2 10 1 5
5-10 Tane 0 0 4 20 3 15 2 10 2 10 3 15
10-15 Tane 1 5 0 0 0 1 5 1 5 0 0
15-20 Tane 3 15 1 1 5 1 5 1 5 1 5
20+ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 14 70 14 70 15 75 14 70 14 70 15 75

TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100 20 100

Tablo 33’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; Etiit 6gretiminde katilimcilarin
%15 oran ile 3’{inlin 15-20 Baslangi¢ seviye etiitlerini, %20 oran ile 4’liniin 5-10 Orta seviye etiitlerini,
%15 oran ile 3’iiniin ise 5-10 Ileri seviye etiitlerini gegtikleri belirlenmistir.

Eser 6gretiminde ise katilimcilarin, %20 ile 4’{inlin 1-10 Baslangi¢ seviye eserleri, %20 ile
4’{iniin 1-10 Orta seviye eserleri, %15 ile 3’iiniin 5-10 Ileri seviye eser gectiklerini belirtmislerdir.

Etlit ve Eser 6gretimine yonelik higbir katilimci, say1r bakimindan 20 ve lizeri segenegini
isaretlememistir.
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K13 “Bu 6grencinin yetenek ve ¢alismasiyla alakall bir durumdur. Bunun i¢in bu soruya kesin
bir cevap veremeyiz” yanitini verirken K15 “Her seviyede 3 ’er etiit ve eser ge¢ilir. Tabi baslangicta
eser gecilmez” diye bir yorumda bulunmustur. K20 ise “1 yilda en fazla iki etiit ge¢gmeye gayret ederim.
Biri teknik icin -yay, pozisyon- digeri gam ve niians ¢alismalari igin. Eser olarak 6grencinin ilgisine ve
calismasina gore degisir. Ama her metot iginde kapsamli olmayan 10 eser égrenciyle ¢alinabilir.”
ifadesinde bulunmustur.

Bu dogrultuda; katilimcilarin, 1 yilda ortalama 1-20 arasinda etiit ve eser dgrettigi sonucuna
ulasilmistir,

Ayrica Baslangig seviyesinde etiit sayisinin eser sayisindan fazla oldugu, Orta ve Ileri seviyede
ise etlit sayisi ile eser sayisinin paralel gittii belirlenmistir. Bu durumun nedeni ise dgrencilerin
viyolonsele olan hakimiyeti ve ¢alisilacak esere hazirligin yapilmasindan kaynaklanmaktadir.

Sol anahtarindan farkl anahtarlar kullanir misiniz?
Tablo 34.

Sol Anahtart Disinda Diger Anahtarlarin Kullaninu

Anahtar Do Anahtar1 Fa Anahtar: Her ikisi de
Kullanima f % f % f %
Evet 0 0 5 25 5 25
Hayir 0 0 0 0 0 0
Cevap Yok 20 100 15 75 15 75

TOPLAM 20 100 20 100 20 100

Tablo 34’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin Do anahtarini hig
kullanmadig1, %25 oran ile 5’inin Fa anahtarini1 kullandig1 ve %25 oran ile 5’inin Do ve Fa anahtarii
kullandiklar1 bulgusuna ulasilmistir.

K15 “4. ¢izgi Do ve Sol anahtari kullaniyorum Orta seviyeden sonra” yorumunda bulunurken
K20 ise “4. Cizgi Fa viyolonselin standart anahtaridir. Buna ek olarak Orta seviyede Sol anahtart
devreye girebilir. Ileri seviyede ise Do anahtar: gosterilebilir. Ama sart degildir.” ifadesini kullanmigtir.

Bu dogrultuda; katilmcilarin TM egitim siireci i¢erisinde tamamen Sol anahtar1 kullandiklar
tespit edilmistir.

Ayrica, TM’de Saz ve Vokal (sozlli) eserlerin Sol anahtariyla yazilmasindan dolayi, BM
viyolonsel egitimi alan veya BM’den TM’ye gegis yaparak TM alaninda ¢aligmalar yapmay1 diisiinen
gellistlerin, Fa ve Do anahtarin1 kullanma olasiliginin diisiik olmas1 sebebiyle, bu sorunun giderilmesi
icin ses kullanimu (yerinden, 1 ses ve 5 ses) ve transpozisyon (gogliriilme) kavramlarini bilmeleri ve
icrada da kullanmalar gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk Miizigi viyolonsel ogretiminde verilen eserleri hangi sesten égretiyorsunuz? Oncelik sirasina
gore siralayiniz.

Tablo 35.
Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitiminde Ses Kullanimi

Ses Yerinden 1 Ses 4 Ses 5 Ses
Kullanimi f % f % f % f %
Az 0 0 3 15 0 0 4 20
Orta 3 15 6 30 4 20 4 20
Cok 6 30 0 0 5 25 2 10
Cevap yok 11 55 11 55 11 55 10 50
TOPLAM 20 100 20 100 20 100 20 100
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Tablo 35’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin TM’de %30 oran ile
6’smin yerinden, %20 oran ile 4’iiniin ¢ogunlukla 4 ses kullanimi yaptig1 belirlenmistir. %30 oran ile
6’smin 1 ses ve %20 oran ile 4’iiniin ise 5 ses icray1 kismen kullandig1 ifade edilmistir.

Bu soru icin K12 “Tiirk Miizigi seslerine gore yerinden ¢alim yaptiririm” diye ifade ederken,
K15 “Oncelikle 5 Sesten sonra diger cevrimler” yorumunda bulunmustur. K20 ise “Eger icract Bati
egitiminden sonra kendi ¢abalariyla Tiirk miizigine yonelmisse teknik olarak ¢ok avantajli ama degifre
ve ¢alismali icrada biraz sitkintily bir siire¢ baslar. Bir kere Tiirk miizigi nota yazimi Sol anahtar
tizerinedir. Bir de buna 4’lii ses farkl eklenince isler biraz cetrefillesir. Ciinkii hem 4°lii ses farkini
dikkate almak gerekir hem de Cello’dan beklenen bas register da ¢almaya miisait pozisyonlar aranir.
Yani eldeki piringle hamur agmaya benzer. Yerinden eserler igin fazla sikinti ¢cekilmez ama 1 Ses 4 Ses
vb. transpozelerde desifre calim biraz maharet gerektirir, ¢iinkii elde mevcut olan bilginin étesinde bir
cabaya ihtiya¢ vardwr. Ya da mevcut telleri farkly telmis gibi diisiiniip ona gore icra yaptlmaya ¢alisilir.

Ornegin 1. Tel Do Teli ise onu Sol gibi diisiiniip eseri o karar da caliyor gibi diisiinmek
gerekebilir. Bu sebeplerden dolay: da Tiirk miizigi icrasinda fazla Cello icracilar: yetisemez. Eger icract
geleneksel miizikten geliyorsa veya kemandan Cello ’ya ge¢mis ise teknik anlamda tek diize bir tislup
gozlenir ama Tiirk miizigi ruhunu bildigi icin transpoze ¢almalarda daha rahat olduklar: soylenebilir.
Bunlarin disinda Bati egitimi alan bir kigi 5°li akort sisteminden dolayr maga zaten 1-0 yenik baslar.
Dortlii sistem akort sansi yoktur ¢iinkii bu sefer pozisyonlar degisir, bu da ¢alim sansni iyice azaltir.”
yorumunu yapmistir.

Bu dogrultuda; katilimcilarin TM viyolonsel 6gretiminde transpozeye yonelik, ¢ogunlukla
yerinden ve 4 sesi kullandiklar1 ve 1 ses ve 5 ses icray1 ise kismen Ogrettikleri sonuglarina ulagilmstir.

Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans sergileyen ve iislup bakimindan
ornek alinabilecek 5 cello icracisinin adini yaziniz.

Tablo 36.

Ust Diizey Performans Sergileyen 5 Viyolonsel Sanat¢isimin Tespiti

Sira No Viyolonsel Sanatgilar: f
1 Ozer Arkun 13
2 Ismail Akdeniz 11
3 Mesut Cemil Bey 10
4 Murat Siingii 9
5 Tanburi Cemil Bey 9
6 Ugur Isik 8
7 Hiisnii Ozenen 5
8 Emrullah Sengiiller 4
9 Serif Mubhittin Targan 3
10 Muhittin Darici, Ahmet Dinleyen 2

Timur Atasever, Serdar Gokmen, Tugberk Celikkol, Sebnem Orhan, Firat Kiziltug, Tarik Kip,

1 Yilmaz Ozel, Fatih Akdeniz, Ozgiir Ozgiiler, Sitki Bahadir Tutu, Vecdi Seyhun, Necati Giray

Tablo 36’ya gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; toplam 20 katilimeiya Tiirk
Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada iist diizey performans sergileyen ve iislup bakimindan 6rnek
alinabilecek 5 viyolonsel sanatgisinm adini yazimz.” sorusuna 13 katilimer Ozer Arkun’u, 1171 Ismail
Akdeniz’i, 10 katilimc1 Mesut Cemil Bey’i, Murat Siingii ve Tanburi Cemil Bey’i, 8 katilime1 ise Ugur
Isik’1 secmistir. 5 katilime1 Hiisnii Ozenen, 4 katilimci1 Emrullah Sengiiller, 3 katilime1 Serif Mubhittin
Targan, 2 katilimc1 Muhittin Daric1 ve Ahmet Dinleyen isimlerini belirtmiglerdir. Timur Atasever,
Serdar Gokmen, Tugberk Celikkol, Sebnem Orhan, Firat Kiziltug, Tarik Kip, Yilmaz Ozel, Fatih
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Akdeniz, Ozgiir Ozgiiler, Sitk1 Bahadir Tutu, Vecdi Seyhun ve Necati Giray ise 1 katilimc tarafindan
isaretlenmistir.

4. Sonuclar

Demografik Sorulara Yonelik Sonuclar:

Ankete katilan katilimeilarin,

o Biiyiik dlciide erkeklerden,

e Biiyiik 6lciide dogum yerlerinin biiyiik 6l¢iide Marmara ve I¢ Anadolu Bolgesinden,
e Lisans ve lisansiistli egitim asamasindan mezun olduklar1 belirlenmistir.
Katilimcilarm Aldiklan Viyolonsel Egitimine Yonelik Sonuclar:

Ankete katilan katilimecilarin,

e 935 oran ile 7 kisi lisans agamasinda, %40 oran ile 8 kisinin ise lisans Oncesi egitim agamasinda
viyolonsel ile tanistiklari,

e 925 oran ile 5’inin miizik alaninda bir okul tiiriinden, %45 oran ile 9’unun ise miizik alan dig1 bir
lise tiirlinden mezun olduklari,

e %060 oran ile 12’sinin ¢alg1 egitimine farkl1 bir enstriimanla bagladiklari,
e %065 oran ile 13’linlin BM egitimi ile viyolonsel egitimlerine bagladiklari,

e Baslangi¢ seviye metodunu %75 oran ile 15 kisinin, Orta seviye metodunu %60 oran ile 12 kisinin
ve Ileri seviye metodunu %35 oran ile 7 kisinin kullanmis oldugu,

TM metodu kullanmadiklari,

4-6 y1l arasinda calgi egitimlerinin siirdigi,

4 yillik egitim siirecinde 1-2-3 ve 4. pozisyonlar1 tamamen 6grendikleri,

Biiyiik dlgilide resmi icra kurumlarinda ¢aligmis olduklari,

Biiyiik ol¢lide 6grenci yetistirmis olduklari, tespit edilmistir.

Viyolonsel Egitimciligi Siireclerine Yonelik Sonuclar:

Ankete katilan katilimeilarin,

o Biiyiik dlciide eserleri seslendirmeden 6nce viyolonsel ile teknik ¢aligmalar yaptiklari,
e Tamamen BM metotlar kullandiklari,

e BM baslangig-orta ve ileri seviye metotlariin hepsini kullandiklari,

e Sag el teknigine Oncelik verdikleri, daha sonrasinda ise sol el teknigiyle sag el teknigini
birlestirdikleri,

e FEser icrasindan 6nce makam bilgisi verdikleri tespit edilmistir.
Sag El Icra Teknikleri bakimindan;

e Baslangic seviyesinde legato ve staccato, Orta seviyede portato, detache ve tremolo, ileri seviyede
ise spiccato ve tremolo tekniklerini kullandiklari,
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e Baslangic seviyesinde legato, staccato, orta seviyede detache, staccato, portato ve tremolo, ileri
seviyede ise spiccato ve tremolo tekniklerini 6ncelikle 6grettikleri,

e Yayin dkge kisminda legato ve staccato, orta kisminda legato, staccato ve detache, ug kisminda ise
martele, portato ve ricochet tekniklerini kullandiklari,

o Legato, staccato, detache, tremolo ve portato tekniklerini egitim sonucunda bir 6grencinin bilmesi
gerektigi sonucuna varilmigtir.

Sol El Icra Teknikleri bakimindan;

o Baslangic seviyesinde, flageolet ve glissando, orta seviyede appogiatur (abanti), mordan (mordent)
ve vibrato, ileri seviyede ise glissando, trill, carpma ve vibrato tekniklerini kullandiklari,

o Baslangi¢ seviyesinde vibrato ve glissando, orta seviyede appogiatur (abanti) ve mordan (mordent),
trill, vibrato ve flageolet, ileri seviye de ise glissando, trill, ¢arpma ve grupetto tekniklerini Oncelikle
ogrettikleri goriilmiistiir.

Parmak Pozisyonlari Bakimindan;

e Bagslangic seviyesinde I-II-III, orta seviyede IV-V, ileri seviyede ise VI ve Pus pozisyonlarim
kullandiklari,

e [-II-III ve IV. pozisyonlar egitim sonucunda bir 6grencinin bilmesi gerektigi,
e Pus Pozisyon egitimi i¢in 4 yillik egitim siiresinin yeterli olmadigi,

e | yilda ortalama 1-20 arasinda etiit ve eser dgretildigi,

e TM egitim siireci igerisinde tamamen Sol Anahtar1 kullanildigi,

e TM viyolonsel 6gretiminde transpozeye yonelik, ¢ogunlukla yerinden ve 4 sesi kullandiklar ve 1
Ses ve 5 Ses icray1 ise kismen dgrettikleri sonuglarina ulasilmistir.

e 20 katilimciya Tiirk Miizigi viyolonsel icrasina yonelik, icrada {ist diizey performans sergileyen ve
iislup bakimindan 6rnek alinabilecek 5 viyolonsel sanatgismin adini yaziniz.” sorusuna 13 katilimel
Ozer Arkun’u, 11°i Ismail Akdeniz’i, 10 katilimc1 Mesut Cemil Bey’i, Murat Siingii ve Tanburi Cemil
Bey’i, 8 katilimer ise Ugur Is1k’1 segmistir.
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KLASIK ANIT HEYKEL MANTIGININ DANi KARAVAN EKSENINDE
PLASTIK MEKANA DONUSUMU
Caner Sengiinalp'
(04

Tarihsel siiregte yagsanan onemli olaylarin ya da iz birakmig karakterlerin kentsel mekanda
goriintir kilinmalarina, hatirlanmalarina ve gelecege aktarilmalarinda gérsel bir arag olarak kullanilan
anit heykeller, sanatin degigsken ve devrimci yapisina uygun bicimde kendi dinamiklerini yenileme
ihtiyaci duymaktadir. Yasanan degisimleri kendi sanat pratigine entegre edebilen ve bu yeni
gereksinimleri anit heykel diizleminde uygulayabilen sanat¢ilardan biri olan Dani Karavan, kendine
ozgii bir amit dili gelistirmistir. Amtin hikdyesini ya da karakterlerini klasik mantikla degil,
deneyimlenen ve igine dahil eden bir anlayisla aktaran Karavan, insan-yapit arasindaki dokunsal ve
duygusal swrlart genisletmis, kompozisyonu mekdanla biitiinlestirerek, yapitlarini o yere 0zgii
retmistir. Sanatgimin titopyasimin bir pargasi olan, baglamin, bellegin, kentsel ¢evrenin, doganin ve
toplumsal dinamiklerin yapita dahil edilmesi sonucu iiretilen anitlar, izleyiciyi aktif katilima davet eden
plastik bir deneyim ve paylasim alanmina doniismektedir. Bu yaklasimlar Karavan’in yeni bir anit
metodolojisi gelistirmesine olanak tammustir. Anit tasarim yontemlerinin bu baglam iizerinden yeniden
gozden gecirilmesi, hem kamusal alanlart kullanim ve bigimlendirme, hem de niteliksiz ve tekdiize anit
tiretiminin oniine gegilmesine yardimct olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anit, Mekdna Ozgii Heykel, Bellek, Dani Karavan

The Transformation of Classic Monument Sculpture Idea’s
to Plastic Space in Axis of Dani Karavan
Abstract

The monumental statues, which are used as a visual tool for the visualization of historical events
or traces of traces of characters left in the urban space, to be remembered and conveyed to the future,
need to renew their dynamics in accordance with the variable and revolutionary structure of art. Dani
Karavan, one of the artists who can integrate the changes in his art practice and apply these new
requirements to the monument sculpture, has developed a unique monument language. Caravan conveys
the story or characters of the monument with an understanding that includes experience and experience,
not of classical logic. He has extended the tactile and emotional boundaries between man and his
artwork, and integrates the composition into the space and has produced his works that are unique to
that place. The monuments produced as a result of the inclusion of context, memory, urban environment,
nature and social dynamics, which are part of the artist's utopia, are transformed into a field of plastic
experience and sharing that invites the viewer to participate in active participation. These approaches
have allowed the Karavan to develop a new monument methodology. The revision of monumental design
methods in this context will help both to use and form public spaces as well as to prevent the production
of monotonous and monumental monuments.

Keywords: Monument, Site Spesific Sculpture, Memory, Dani Karavan
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1. Giris

Tiirkge'de 'amit' sozciigii ‘anmak’ fiilinden tiiretilmistir. Osmanlica’da 'abide' sozciligliniin
kokeni ise 'abid’, yani ‘sonsuz, ebedi’ kokiinden gelmektedir. Biitiin Romen dillerinde kullanilan ve
Ingilizceye de gegmis olan ‘monument, monumento' sdzciiii de Latince 'monere', ‘hatirlamak’
kokiinden gelmekte ve benzer anlamlar tasimaktadir. “Geleneksel tanimiyla anit, halk sanatinin kapsami
disinda kalan ve bir olayin, bir kisinin ya da bir toplulugun anisina adanmis her tiir yap1 ya da heykel
anlamina gelir” (S6zen ve Tanyeli, 2011:27). Anitlar ayn1 zamanda, insanlarin ortak belleklerini goriiniir
kilma isteklerine yanmit verirler. Bu fonksiyonuyla anitlar, toplumlarin birlik beraberlik duygularini
giiclendirmede 6nemli bir rol oynar. Tarih dncesinden beri insa edilen en 6nemli anitlar, bahsedilen bu
kolektif giiclin duygu ve diisiincelerini en iyi ifade edebilenlerdir. Her toplumun kendi simgesel isaretini
anitlagtirmasi miimkiin degildir. Bunun en énemli nedeni, anitlarin sadece kendini kabul ettirebilen erk
sahipleri tarafindan dikilebilmesidir.

Bellek sanati ve hatirlama kiiltiiriinlin basat 6gelerinden biri olan anit, “belirli bir kurguya
oturtarak sdylemini yaratir ve gorsellige dayanan dogasi, onun bellek tizerindeki en etkili uyaranlardan
biri olmasini saglar” (Yalim, 2002:183). Deneyimlenen anin bellege kazinabilme kapasitesi ve gelecege
aktarim hevesi, istikrar ve diizen duygusu, anit liretmenin kaynaginda yatan temel nedenlerdir. Sosyolog
Richard Sennett’e gore “bu istek kamusal yasamdaki otorite anitlarinda kendisini gosterir: Devasa
kiliseler, anitkabirler, hiikiimet binalart; biitiin bunlar, simdi yoneten ve simdi itaat eden kusaklardan
sonra da varligin siirdiirecek egemen iktidar diizenini simgelemektedir” (Sennett, 2005:31). Ingilizcede
yazar sOzcligliniin kokeni olan “otorite” nin Latince bir diger anlami da kaliciliktir. Bu ydniiyle
otoritenin insanlara giivence veren ve saglamlik vurgusu yapan bir yonii vardir. Her ne kadar toplumsal
baglar kalic1 olamasa ve siirekli degismek zorunda kalsa da bu otorite anitlarinda sembolize edilen giig,
tarihe ve zamana bir tiir kars1 gelme, meydan okumadir.

Tarihsel siirecte insanoglunun hatirlamak ve hatirlatmak geregini duydugu ilk sey Oliiler
olmustur. Yaklagik 12.000 yil 6ncesine dayanan bu gelenek, iktidar sahiplerinin kendi benliklerini
mesrulastirma, yok olus gercegini yeni bir varolusa doniistiirme ve gelecege tasima kaygisi, anit
kavramimin 6nciil &rnekleri olarak kabul edilmektedir. Ornegin Misir Piramitleri sadece Firavunun
mumyalanmig bedenini ve beraberinde gomiilen degerli hazinelerini korumak i¢in degil, anisi
yasatmak, kalici kilmak igin de bir arag olarak inga edilmislerdir. “Bu ilk anit mezarlarda gelecek fikri
var; gelecege bir mesaj tasiyorlar” (Kuban, 1973:5). Bu acidan anitlarin simgesel bir nitelik
kazanmalarinda zamansal boyut onemli bir rol oynar. Anitsallastirilan 6zne ya da olay gelecege
taginarak, toplumsal hafizada siirekli diri tutulur, hatirlanir ve bu imge mirasini insa edilen simgesel yap1
araciligryla goriiniir kilar. Anitin bir diger 6nemli fonksiyonu temsil ve isaretlemedir. “Temsil ettigi o
dénemin egemen ideolojisi, isaretledigi ise o ideolojinin gegmiste ve gelecekte mekan lizerindeki sonsuz
hakimiyetidir” (Bakgay, 2005:45). Oncelikle amt, mevcut egemen giiciin bigim diliyle aktarilmis sozii,
otoritesinin fiziksel yansimasidir. Bu temsil nesnelerinin varligini goriiniir kildigy, isaret ettigi 6zneyle
benzerlik iliskisi kurma kaygisi, ikonlagma beklentisi, {iretim yontemi olarak oncelikle heykel disiplinini
isaret etmektedir. “Dogumundan itibaren heykel bir agik alan sanatidir ve anit mantigi iginde
gelismistir” (Duby, 1990:7). Agcik alanlarda anit dikme gelenegi antik Yunan kentlerinde goriilmeye
baslanmigtir. Antik Yunan sehir devletlerinin kalbi ve merkezi olan, halkin sosyallesme ve toplagsma
alanlar1 “agora” larda ¢ok sayida anitsal yap1 ve heykeller yer almaktaydi. Sanatin hemen her donem
kentle, kamusal alanla dogrudan bir iligkisi olmustur.

Bu bakimdan demokrasiyi benimsemis siyasi rejimlerin, idare edenler ve edilenlerce
kendilerini yoOnetmeleri anlayigina dayali bir ulus devleti sistemi olarak tanimlanagelen
‘cumhuriyetcilik’ kavrami ve onun evrensel/ ortak diinya tasavvuruyla ilgili olarak uygarligin
ve insanlik tarihinin olusumunda etkin oldugu varsayilan soylularin, din adamlarinin, devlet
biiyliklerinin, kahramanlarin, askerlerin, késiflerin, sanat¢ilarin, tanrigalarin, yarattiklari
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iistiinlik duygusuyla halka 151k sagmak, idealleri yaymak, duragan toplumlarin gelisimlerine

katkida bulunmak, zamani hatirlatmak; unutturmamak benzeri niyetlerini kamusal alana tagiyan

tekinsiz biistler ve anit heykeller, direnisin ve eski olan1 digsallastirmanin ideolojik bir gésterim

bi¢imi olagelmistir (Yaman, 2011:70).

Heykel disiplininin bir {irlinii olarak anit, bir olayin, kisinin ya da kisilerin anisina adanmis olsun
olmasin, kentsel mekénda yer alan her tiirden yapiti genellemektedir. “Anitlar bulundugu mekani
tamimlama, kiiltiirleraras1 bir kaynastirma 68esi olma ve daha onemlisi sinir koyucu 6ge olarak
bulundugu yere ve genel olarak topluma kimlik kazandirma gibi islevlere sahiptir” (Tekiner, 2010:17).
Bu baglamda incelendiginde heykel, anma islevi goren bir temsildir.

Belli bir yere oturur ve bu yerin anlami ya da kullanimi hakkinda simgesel dille konusur.
Marcus Aurelius’un, antik imparatorluk Romasi ile modern Rénesans Romasi’nin ydnetim
merkezi arasindaki iliskiyi simgesel varlifiyla temsil etmesi amaciyla Campidoglio’nun
merkezine yerlestirilmis olan heykeli bu tiir bir anittir. Bernini’nin San Pietro Bazilikasi’m
papaligin kalbine baglayan Vatikan demiryolunun etegine yerlestirilmis olan Konstantinos
heykeli de, yine bu tiirden, belli bir yere 6zgii anlam olusturan bir anittir (Krauss, 2002:104).

Orijinali 2. ylizyilda iretilen ve su anda Capitoline Miizesi’nde bulunan Marcus Aurelius
Aniti’nin bir kopyasini 1538 yilinda kendi diizenledigi meydanin merkezine yerlestiren Michelangelo,
bu tavriyla heykele yeni bir islev yiiklemis, onu mekén kurucu 6ge olarak kullanmay1 hedeflemistir.

Temsiliyet ve isaretleme mantig1 {izerinden iiretilen ve islevlendirilen anitlar genellikle figiiratif
ve dikey formlara sahiptir. Mekanla temsil edici gosterge arasinda baglayici bir fonksiyon yiiklenen
‘kaide’ anitin 6nemli bir 6gesidir. Anitin mekanla kurdugu iliski diizeyini kaidesinin gosterisi ve
yiiksekligi belirlerken, temsil ettigi 6znenin siyasi otoritesi ya da sahip oldugu erk de kaidenin fiziksel
niteliklerini belirler. Bu baglamda “6nderler, diisiincelerin ve degerlerin hayata gegcirilmis halleri olarak,
yanlaria aldiklar1 6zgiirliigii, bagimsizlig1 temsil eden simgelerle, meydana yukaridan bakan yiiksek
bir kaide tizerinde, erkekliklerini, gengliklerini, atletik oluslarini vurgulayan, muzaffer ve mesafeli bir
durusta, askeri, torensel ya da 6zenle secilmis giysiler i¢inde, heykellestirilmis ve ideallestirilmis olarak
kamuya sunulurlar” (Yaman, 2011:70). Daha ¢ok kazanilan bir zafer sonrasi, saglanan siik{inetin,
diismanlarin ‘ezilmesinin’ bir simgesi olarak bronz ath figiirler kullanilmistir. Bir tiir megafon ya da
duyuru islevi tagiyan bu anit tiirleri, zaferin ve Ustiinliiglin ilanim1 simgeler. Verrochio’nun 1483’te
tamamladigi Colleoni Aniti da sanat tarihinde bu imgelestirme sinifindan verilebilecek 6nemli
orneklerden biridir. Kaidesinin {izerinde yiikselen dikey anit heykel mantiginin pek karmasik bir yam
yoktur; anlagilabilir ve uygulanabilir yonleri, Bat1 sanatinda ylizyillarca muazzam bir heykel iiretim
kaynag1 olmasini saglamistir. Avrupa’da siiregelen anit heykel gelenegi 1870’li yillara gelindiginde
patlama yasamis, sayica biiylik bir artis gdstermistir. “Bu donemde artistik geleneklerin yeni politik
zorunluluklarla birlestigi ve bir toplumsal anit anlayisinin ortaya ciktigi goriiliir. Bunun bir sonucu
olarak, ‘kamusal alana’ ait anit ile heykel arasinda ve kavram ile uygulama arasindaki ayrimlar giderek
bulaniklasir” (Tekiner, 2010:23). Uretilen bu anitlarin bir ogu yapay bir imge yaratirken, belirli bir olay
ya da kisi iizerinden tasarlanmamus, 6zellikle Fransiz Ihtilali sonras1 6zgiirliik, esitlik, kardeslik gibi
daha evrensel kavramlar1 konu edinmislerdir. Politik baglamlar1 agir basan ve agir1 simgesel anlatimlar
iceren bu tiirden anitlar, 19. yiizyilin sonlariyla birlikte temsil giiclerini yitirerek kentsel mekanda
dekoratif birer 6ge olmaktan kurtulamamislardir. 20. ylizyilin gelisiyle beraber anit mantig1 asama
asama zayiflamaya baslamistir. Bu gelenegin sonlanmaya bagladiginin sinyallerini Rodin, Cehennem’in
Kapilant ve Balzac Aniti’yla verirken, heykel artik gecmis degerleriyle hesaplasma siirecine girmis,
kaidesinden inmis, onu ¢evreleyen ve tasarim siirecini belirleyen tiim kisitlayici unsurlardan arinarak
kendi varolus problematigini agiga ¢ikarmay1 hedeflemistir. Rodin’in her iki yapitiyla “anit mantigi
esigi gecilip onun negatif durumu denebilecek bir seye “bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer
kaybina’ yani ‘modernizme’ girilir” (Krauss, 2002:105). Bir tarafta modernizm hareketi etkisini
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gosterirken, diger taraftan 20. yiizyil ulus devlet olusumlari, anit heykel kavramim siyasi rejimin
sanatsal araci haline getirmis, idealize edilen ve kiiltlesen lider anitlarinin iiretilmesini tetiklemistir.
Siyasi soylemi ve lideri temsil eden bu anitlar toplumsal bellegin olusumunda 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmaya devam edilmistir.

Gorsel 1. Balzac Amt1 (1897) Gorsel 2. Cehennem’in Kapilar: (1917)

Yasanan Diinya savaslar1 sonras1 sosyo ekonomik ve kiiltiirel acidan yasanan yipranmalar
toplumlar1 yenilenme siirecine sokarken, kentsel dokunun da yeniden planlanmasi gerekliligi
dogmustur. Bu siiregte sanat anlayisi klasik varolus bigciminden siyrilma egilimine girmis, kentsel
mekanda mimari projelerin siisleyici unsuru olmaktan uzaklasmaya baglamistir. Bu yaklagim, heykel
disiplininin kentsel mekanla kurdugu iligskiye yeni bir yorum getirmis, 6zellikle 1960’larin ortalarinda
toplumsal hareketlerin gelistirdigi yeni perspektifle birlikte bilginin, felsefenin, sosyo-kiiltiirel
dinamiklerin sanatsal {iretim siirecine dahil olmasiyla beraber sanatgilarin edindikleri yeni anlayis ve
hedefler bu alanin genislemesine olanak tanimigtir. “1900’lerin basinda Rus sanatgilarin anlami
sorgulamasiyla baglayan siire¢ ve 50’lerden itibaren genigleyen heykel kavraminin sinirlari,
minimalizmin galeri mekaninda baglattigi heykel-mekan-izleyici algisi arasindaki iliskiye getirdigi
devrimci yorum, heykel sanatinin galeri disi alanlarda yeniden ve yeni Onermelerle kendine yer
aramasiyla sonuglanmistir” (Dogruer, 2010:62). Toplumsal konjonktiiriin sorgulanmasiyla birlikte
degisim siireci, bireyciligin aksine kolektif toplum modeli savunusu, siislemeci degerlerle {iretme
anlayiginin yerine dogay1 ve insan1 goriiniir kilan iiretim algisinin yerlesmesi sanat¢ilarin toplumda
etkinliklerini arttirmistir. Bu tarihsel kopusla birlikte ona etki eden kiiltiirel alandaki bu yapisal
doniigiim, yeni bir siirecin, postmodernizmin baglangi¢ temellerini atmistir. Heykel disiplininin kent
mekaninda orgiitledigi yeni bir dilde yapit, kentsel dokuyla girdigi zorunlu iliskiyle birlikte toplumsal
birliktelige zemin hazirlayan, mekan {izerine bir sdylem olusturup mekéanin bilgisini ortaya ¢ikararak
entelektiiel paylasimlarin odak noktasi olan ve yitirilen kamusal mekén anlayisinin yeniden kazanilmasi
bakimindan 6nemli bir bilesen olarak Ongdriilmektedir. Heykelin kentsel mekanda edindigi bu rol,
“anit” olarak nitelendirilen uygulamalar iizerinde de kendini gdstermis, klasik anit mantigmin bigimsel,
kavramsal, mekansal ve islevsel yapilarinda 6nemli kirilmalarin yasanmasini tetiklemistir. Sanatin bu
sorgulayici yonii, anit mantiginin liretim yontemlerinde yenilikg¢i bir anlayisa yonelen sanat¢ilarin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu arastirmada heykelin ulastig1 bu devrimci anlayis iizerinden proje lireten ve
“anit heykel” kavramina yeni bir bakis acis1 getiren, onu sanat pratigi i¢inde aktif bir sekilde kullanan
Dani Karavan’in farkli donemlerde iirettigi anit projeleri incelenerek konu temellendirilecektir.

2. Dani Karavan

Dani Karavan 1930'da Tel Aviv'de, eski Yafa kenti kenarindaki kumsallarda diinyaya gelmistir.
Karavan bir roportajinda “Akdeniz sahillerinde dogdum, biitiin korkun¢ savaglardan kurtulan kum
tepelerine, zeytin agaclarinin, daglarin ve vadilerin yanina adim attim. Hafiza benim varligimin bir
pargasi haline geldi ve eger hafiza unutulursa sonsuza dek, yon ve yol kaybolur” (Torres, 2001:52)
ifadelerini kullanarak dogaya ve bellege verdigi onemi vurgulamistir. Karavan’in dogayla ilgili
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cocukluk deneyimleri, babasinin kentin peyzaj miman olarak ¢alismasiyla bi¢cimlenmistir. Doganin
yaratilmasina bir ¢ocuk olarak katilmasi, onu doganin bir parcasi haline getirmistir. Bir projeye
baslarken once kendini mekana uyarlayan Karavan, projenin tasarim siirecinde mekénin, tarihin,
rlizgarin, glinesin, suyun, agaclarin bir parcasi olmay1 hedefledigini “dinliyorum, mekanin neyi kabul
edecegini ve neyi reddedecegini mekana soruyorum” yorumuyla ifade etmektedir.

Karavan’in bir yapitin1 deneyimlerken onun mekansal ve sanatsal diliyle bir diyalog kurmak ve
onu sorgulamak, hafizanin diinyasina, gdzlemlenen ve zor olmayan seylere, “o yere 6zgiin heykellerini”
tanimlayan diinyaya olan yakinlig1 icine girmek demektir. Onun sanat anlayisi bir yandan insanin
dokunma, tutma ve dogal giiglerle iliski kurma ihtiyacin1 dogrulayan ¢agdas sanat gelenegine aittir. Ote
yandan, Marcus V. Pollio Vitrivius'un dilin kdkeniyle iliskili oldugu ve ayn1 zamanda algilanan goksel
diizene referans veren geometrik bir evrenin sayisal oranlarinda tanimladigi mimarligin kokenlerine
dayanr.

Geometrik sadeligi ve tasarimlarimin biiylik 6l¢ekli yonelimi ile Dani Karavan, Konstantin
Brancusi ve Isamu Noguchi gibi sanatgilarm baslattigi gelenegi siirdiirmektedir. Israilli sanatginm
projeleri, Robert Smithson, Michael Heizer, Walter de Maria ve Robert Morris gibi minimalist
sanat¢ilarin 1960’larin sonlarinda izledigi kavramlara fiziksel ve Kkiiltiirel olarak baglanmaktadir.
Karavan’in o yere 6zgii heykelleri, “Pekin’deki Cennet Tapinagi, Britanya’daki Neolitik Stonhenge,
Masir Piramitleri ve Jaipur’daki Maharajah Sawai Jai Singh II Gozlemevi gibi tarihi ve antik yerlerin
manyetizmini i¢ermektedir. “Tiimii diizenlenemeyen, sahiplenilemeyen ve manipiile edilemeyen
hayaller i¢in birer tilsim, hatirlamaya yardimci uyaricilardir” (Lippard, 1983:9). Dani Karavan’in
sanatsal izlegini sekillendiren bir diger 6nemli dinamik de savas kavramidir. II. Diinya Savasi ve lise
yillarina denk gelen Israil — Arap Savasi onun baris kavramina olan hassasiyetini geligtirmistir. Israil
toplumunda edindigi kolektif yasam deneyimini sahip oldugu en etkin giicli olan sanatiyla eklemleyen
Karavan, bu giicii toplumlari1 olumlu yonde etkilemek adina kullanmay1, sorumluluk alarak savasin ve
diismanligin insan belleginde yarattig1 olumsuz etkileri rehabilite etmeyi hedeflemistir.

Kentsel mekanlardaki uygulamalariyla ¢cagdas sanatin degisen fonksiyonlarinin dnciilerinden
biri olan, insanin aktif iligkisiyle anlamlanan projeler {ireten, mekanin bilgisini kullanarak o yer i¢in ve
o yerin kosullan tarafindan belirlenen projeler olusturan, bellegi, kisisel ve tarihsel bilinci harekete
geciren Karavan, uyguladigr anit diizenlemeleriyle gecmise ve gelecege referanslar gondermektedir.
Toplumlarin ortak acilarini, direnislerini, varolus kaygilarimi ve gelecek umutlarini, insanligin ortak
belleginde yer edinen simgesel 6gelerle kendi plastik dilini bulusturan Karavan, uygulama alaninin
tarihsel, fiziksel, mimari ve dogaya ait verilerini de yapitlarina dahil etmeyi, mekansal ve toplumsal bir
bellegin olusmasini hedeflemektedir.

Karavan’in yapitlari, izleyiciyi katilima davet ederek kentliyi yasadig1 cevreyle ve dogayla
biitiinlestirmekte, yerlestigi yeri bir bulugma noktasina ¢evirerek sosyal iligkileri kuvvetlendirmektedir.
Sahip oldugu evrensel ve yerel kiiltiirel birikim, tarihe, insanliga, barisa, hafizaya, ortak bellege, dogaya
verdigi onem ve gelistirdigi bakis acisi, Karavan’in yeni bir anit dili gelistirmesinde 6nemli bir
faktordiir. Ayrica onun anit ¢alismalarini 6zel kilan bir diger 6zelligi de projenin ekonomik tarafinin
halk tarafindan karsilanmasidir. Klasik mantikta iiretilen otoriter, ideolojik, ezici ve bireysel
oykiinmelerin bir sonucu olan anitlar yerine toplumsal, demokratik ve tarafsiz projelerini halkin
finansorliigiinde liretmeyi tercih etmistir. Sanat tarihinde mekansal 6geleri kullanig yontemleri agisindan
kendi ifade alanim yaratan, mekani kurgulama yoniinden heykelin diline yeni bir sdylem kazandiran
Karavan, kamusal alanda {irettigi ¢aligmalariyla o6ncii bir sanatg1 profili ¢izmektedir.
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2.1.Dani Karavan’m Secili Anit Projeleri
2.1.1. Negev Tugay1 Bagimsizlik Anit1 (1963-1968)

“Kolektif hafiza”, bir sosyal grubun {iiyeleri tarafindan paylasilan bilgi, goriintii, mit ve
anlatilarin bir deposu olarak tanimlanir ve bireyin kisisel, otobiyografik belleginden farklidir. Ulusal
baglamda, tarihsel olaylarin kolektif bellekte bir araya getirilmesi, tarihsel doniim noktalarmi agilamak
ve stirdiirmek igin aktif ¢aba ve hatirlama bi¢imi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda, Dani
Karavan’in, 1947-1949 yillar arasinda Negev'de savasan askerler ve bolgede kurduklari on bir Yahudi
yerlesimini savunurken hayatlarni kaybeden Palmach Tugayi’nin 324 askerini anmak igin Israil’in
Berseva kentinde tasarladigi anit, bu tiir bir insiyatifin ve hikayeyi bicimlendirme arzusunun 6nemli bir
ifadesidir. Tugay, yerel Arap savasgilarinin ordularina ve orada kurulmus olan Yahudi yerlesimlerini
ortadan kaldirmak amaciyla Negev’e dogru ilerleyen Misir ordusuna karsi savagmasti.

Negev Aniti sanatginin mekéanin verilerini kullanarak tasarladigi ¢aligmalarinin baglangic
noktasidir. Proje bir anlamda yeni dogan bir anit anlayismin temellerini atmigtir. Karavan’in aniti, devlet
kurumlarinin destegi olmadan tugaym eski askerlerinin insiyatifiyle insa edilmis, daha énce Israil’de
dikilmis olanlardan farklilik gostermistir. Yazili metinler, kahramanlik hikayeleri olarak degil, savasin
ortaya ¢ikisinin basit bir sekilde belgelenmesi niteliginde, savascilarin duygusal ve insani yonlerini anit
iizerine yontarak yansitilmistir. Colde bir tepeye yayilmis olan anitsal yapiyr olusturan {i¢ boyutlu
elemanlar yoruma agiktir. Bagimsizlik miicadelesi sirasinda terk edilen alanin yakinlarindaki bir kdyiin
mimari yapisi ve koyde savag esnasinda yasanan parg¢alanmislik, anitin bigimsel yapisinin olusmasmda
rol oynarken, manzara olarak ¢6liin ortasinda konumlanmasi terk edilmislik hissini deneyimleyiciye
yasatmaktadir. Anitin renk se¢imi de ¢6liin kumuyla biitlinlesmesini saglarken, oraya ait olmak istegini
vurgulamaktadir. Sahip oldugu deliklerle riizgarin bulugmasi sonucu i¢ boslugunda sanat¢i tarafindan
hesaplanmig bir ses yaratan ve igindeki merdiven araciligiyla tirmanma imkani taniyan kule, savasi
cagristirirken, i¢ duvarlarinda 6lenlerin adlarinin yazili oldugu kubbe, izleyiciye mahrem bir siginma
hissi verir. Ancak savasin delici ve pargalayici izlerini tagiyan kubbe mahremiyetin bozuldugunu
simgelemektedir. Kompozisyondaki suyolu savas esnasinda halkin yasam umudu olan giiney boru
hattiyla iligkilenmektedir.

1976 yilinda Israil Film Servisi tarafindan hazirlanan ve Negev Anitr’nin bir tiir sinemasal
portresini olusturan bir belgeselde Dani Karavan anita iligkin beklentisini su ifadelerle dile getirmistir:
“Anitin, mevcut manzaranin bir parcasi olmasini istedim ve bunu insanlar onun i¢indeyken olsun
istedim” (Karavan, 1976). Karavan gergekten de, anitin ingasi sirasinda, ziyaretgilerin {iretim siirecine
aktif olarak dahil olmalarin1 ve mekanlarin1 bedenleriyle birlikte ele gegirmelerini amaglamigtir. Anitin
acilisgindan hemen sonra sehrin ¢ocuklari, bir oyun alami gibi heykelin i¢inde oynamak icin alana
gelmeye baglamislardir. Bigimler, gdlgeler ve heykelin iirettigi sesler, hem onlar, hem ebeveynleri hem
de sehrin eski kugaklar i¢in essiz bir deneyim, 6grenme ve sorgulama alan1 olugturmustur. Elli yi1ldan
fazladir siiren aktif katilimi, bu anitin insanlara ilham veren bir siginak olarak hizmet etmesi, iginde bir
gerceklik yaratan 6zel bir alan oldugunu gostermektedir. Karavan yapitin amacindan bahsederken su
ifadeleri kullanmistir: “Amacim insanlarin ziyaret etmekten zevk alacagi, yeri ve mekani kesfetmek igin
zaman gecirerek, manzaray1 ve kendilerini kesfetmek i¢in bir alan yaratmakt1” (Karavan, 2014:74). Bu
amag Karavani, dinamik, acik ve davetkar bir yer tasarlamaya itmistir. Iyi enerjiyi yogunlastiran, tim
farkl1 cinsiyete, ulusa, dine mensup ve her yastan ziyaret¢iyi ¢ceken bir mekén olusturmustur. Negev
Amt1 siradan bir anit degildir. Insanlarin anma giinii ve devlet tdrenlerinde ziyaret ettikleri tarihi ve
ulusal olay1 animsatan bir anittan fazlasidir. Geleneksel anitlarin kahramanlik dykiinmelerinin aksine,
savasin dramatik tarafiyla iliski kurar ve insani boyutuna dokunur. Yasami kucaklar, insanlar arasinda
ve insanlar ile doga arasinda dogal olmayan bir yap1 olan kentsel ortamda karsilagmalar, rastlasmalar ve
etkilesimler i¢in canli bir alan yaratir. Anit, Yunan mitolojisindeki Chronos’un gériintiisii gibi, ayn1 anda
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geriye, ileriye ve ice dogru bakar: Bir yandan, bize ge¢misi hatirlatir, 6te yandan, gergekiistii ve flitiirist
yapisini agiga vurarak goriiniisiindeki bitmemis etkisiyle bir stireklilik hissi uyandirir, gelecek igin bir
pusula gibi yon gosterir. Dramatik oyunlara aktif olarak katilim saglamanin 6tesinde, peyzajdaki
varligiyla, hatirlattig1 imgelerle kolektif yerel hafizanin bir parcas1 haline gelmistir.

Gorsel 3. Negev Aniti (1968)

Gorsel 5. Negev Aniti (1968) Gorsel 6. Negev Aniti (1968)
2.1.2.Walter Benjamin Pasajlar Anit1 (1990-1994)

Ispanya’da Barselona’nin Costa Brava bolgesindeki bir ugurumun kenarinda yer alan,
Portbou’daki bir mezarligin 6niinde, Walter Benjamin’e adanmis bu anit, mezarlik alaninin mimari ve
sanatsal bir bilesimidir. Benjamin’in yasamini ve liimiinii bir araya getirmeyi amaclayan Karavan,
onun teorik caligmasim ve gomiildiigi mezarlik alanini, projesi igin birer isaret noktasi olarak
belirlemistir. Benjamin’in 1927 yilinda baslayip bitiremedigi “Pasajlar” yapiti, projenin birbiriyle
gecisli yapisina bir gondermedir. 1940 yilinda sehir Nazi iggali altindayken zuliimden kagmaya calisan,
bu sirada intihar ettigi sdylenen ancak 6liim nedeni tam olarak bilinmeyen Walter Benjamin’e adanan
bu anit i¢in 1989 yilinda caligmalarina baglayan Dani Karavan, bolgeyi ziyaret ederek projenin
baglamina iligkin ipuglarini toplamay1 hedeflemisti. Ugurumun dibine ¢arpan dalgalar arasinda fark
ettigi, bir gorlinilip bir kaybolan girdabi, Benjamin’in ¢alkantili ve trajik yasam Oykiisiiyle eklemleyen
Karavan, projenin basat 6gesini de belirlemistir. Alanda yer alan bir zeytin agaci, Karavan i¢in barisa
gonderme yapmasinda 6nemli bir referans olurken, dogal unsurlar yine projenin baglamini olusturmada
onemli birer ara¢ olmustu: deniz, ugurum, dalgalarin sesi, girdap, zeytin agaci...

Projenin baslangi¢ noktasi ugurumdan denize dogru inen, oldukga dar ve 87 basamaktan olusan,
renk ve dokusuyla Costa Brava ugurumlarinin oksitlenmis tasi ile rezonansa giren pash korten ¢elikten
iretilmis bir tiineldir (Gorsel 7). Sadece bir kisinin girebilecegi bu dar ve karanlik tiinelin 70.
basamaginda bulunan cam bariyer, deneyimleyicinin tiineldeki sinir ¢izgisidir. Bu cam levhada Walter
Benjamin’in ‘Tarih Kavrami Uzerine’ isimli ilk yapitinda gecen “Isimsizlerin anisina saygi duymak,
tinliilerin anisina saygi duymaktan daha zordur. Tarihsel yapi, isimsizlerin anisina adanmistir”
(Benjamin, 1940:406) ciimlesiyle karsilasan deneyimleyicinin, tiinelin ucundan denize dogru ikinci
karsilasma ani devinip duran girdapladir (Gorsel 9). Tiinelin ¢ikisinda tekrar gokyliziiyle bulusan
ziyaret¢inin yolu projenin ikinci noktasina yonelir. Mezarliga dogru giden yolda pasli metalden
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iiretilmis 5 basamakli merdivenden ¢ikildiginda, ugurum kenarinda bir zeytin agaci tuzlu su iklimine,
rlizgara ve sert kosullara direnerek yasama siki sikiya yapisir (Gorsel 11). Bu karsilagma anina taniklik
edilirken yasama tutunma, direnme ve hayatta kalma arzusunun hissedilmesi hedeflenmektedir. Anitin
iiciincili ve son duraginda mezarligin yanindaki pasl kare bir platforma ulagilirken (Gorsel 12), alanin
merkezindeki kiip formunda tasarlanan bir oturma elemaniyla karsilasan ziyaretci, ilk duraktaki gibi
bireysel bir deneyime yonlendirilir. Dingin, giiriiltiden uzak, tiinelin hissettirdigi sinirlandirma ve
sikismanin aksine ziyaret¢iye kendini ve mekani sorgulama, dinleme olanagi taniyan diizenleme, Walter
Benjamin’in mezartyla bulusma aniyla son bulur. Tarih boyunca salt bigimsel ve estetik kaygiyla insa
edilmis, mekansal ve kavramsal veriler kullanilmadan iiretilen anitlarla karsilastirildiginda Walter
Benjamin Aniti, bireysel bir yasam hikayesi iizerinden kolektif bir bellek olusturmakta, kisisel
deneyimle anlamlanan duygusal bir anma meka&nina doniismektedir. Amit, Benjamin’in 1940’da
Avrupa’dan kagma girisimini fiziksel ve zihinsel olarak yeniden canlandirmaktadir.

Gorsel 9. Tiinel I¢i-Cam Levha ve Girdap (1994)  Gorsel 10. Ikinci Durak-Merdiven (1994)

Gorsel 11. Zeytin Agact (1994) Gorsel 12. Uciincii Durak- Kare Platform (1994)
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2.1.3. Sinti ve Roman Soykirim Aniti1 (1994-2012)

Nasyonel Sosyalizm’in irk¢1 politikalart kapsaminda, Almanya basta olmak iizere birgok
Avrupa iilkesinde yasayan yiiz binlerce insan 1933 ve 1945 yillar arasinda zulme ugratildi. Nazi
diktatorliigii ve irke1 ideolojisinin hedefleri arasinda, bu topluluklarin en biiyiiklerinden biri olan azinlik
Roman halkinin yikimi da vardi. Sinti ve Roman soykirimi, diger azinliklarda oldugu gibi aym
kararlilikla ve amaglarla yiiriitiilip aym1 metotlar kullanilarak yillarca devam ettirildi. Alman
hiikiimetinin 100.000 olarak iddia ettigi ancak resmi kayitlarla kanitlanan yaklasik 500.000 Roman
erkek, kadin ve cocuk, memleketlerinde veya gettolarda ele gegirildiler, toplama kamplarina ya da 6lim
merkezlerine gotiiriildiiler, geng yasl, kadin erkek ayrimi yapilmadan sistematik olarak oldiiriildiiler.

1965 yilindan itibaren Roman soykirimi i¢in bir anit vaat eden Alman hiikiimeti, bu konuda ilk
adimi1 1994°te atarak projeye onay vermistir. Ancak 2000 yilinda baglanabilen projenin {iretim siirecinde
yasanan teknik problemler ve duyarsiz Alman biirokrasisi nedeniyle anmit 2012 yilinda
tamamlanabilmistir. Roman soykirimina yeterli duyarliligin gosterilmedigini diisiinen Dani Karavan
Alman yetkililere elestirisini su sozlerle ifade etmistir: “Eger bu proje Yahudiler i¢in olsaydi uzun
zaman Once tamamlanirdi, ama s6z konusu Cingeneler oldugu i¢in ertelenmesine izin veriyorsunuz.
Benim i¢in bir Yahudi olarak, bunu sdylemek zor. Buradaki tutum tamamen bir kiiglimseme. Neden bu
proje igin para harciyorsunuz? Ne i¢in? Sadece Cingeneler igin...” (Adaret, 2012, p:9).

Anit, Berlin’in merkezinde Nazi hiikiimetinin de kullandigi Alman Parlamento Binasi olan
Reichstag’in  yakiminda, Tiergarten Parki'nmin agaglar ve c¢alilarla kapli bir agikliginda
konumlandirilmistir. Sehrin kalabaligindan uzak olan park, Sinti ve Romanlarin Naziler tarafindan yok
edilmesini unutmamak, igsel bir iiziintii ve ac1 hissetmek i¢in uygun bir yerdir. Amt merkezinde, iggen
bir tag ve onun iizerinde bir ¢i¢cek bulunan su havuzundan olugmaktadir (Gorsel 13). Bu iiggen tas,
soykirim siirecinde Yahudilerin sar1 renkle isaretlenmesi gibi, Roman halkin1 ayristirmak igin
bedenlerine vurulan iiggen damgaya gonderme yapmaktadir. Giinde bir kez, bu iiggen tas zemin
seviyesinin altina inip her giin yeni taze bir ¢icek ile geri gelerek mezar1 olmadan yitip giden Roman
yurttaglarin gereken saygiy1 gérmelerini hatirlatmaktadir. Bu diizenlemeyi koordine eden diizenek,
anitin birka¢ metre altinda konumlanan bir odada yer almaktadir. Bu sistem ayrica, suyun 1sitilmasini
da saglar ve boylece su kisin donmayarak yansitma 6zelligini yitirmez. Havuz, Romanlarin 6ldiiriildiigii
birkag diizine kampin isimleriyle yazilmis zemindeki taglarla ¢evrelenmistir (Gorsel 14). Her giine yeni
bir cigegin koyulmasi, zulme ugrayanlar1 sonsuza kadar hatirlamaya yardimci olan bir imge olarak
kullanilirken, karanlik su, agaclari, gokyliziinii, maviyi, griyi igine alir ve bulutlari, yansiyan her seyi
yutar. Ayriya anitin ¢evresini bir ¢it gibi saran cam levhalar, {izerlerinde Romanlarin tutuldugu toplama
kamplarinin adlarimi tagimalariyla yapita didaktik bir 6ge olarak destek vermektedir.

Karavan projesindeki amaclarindan biri anitla yiizlesen bir kisi kendisinin, yaninda duran ya da
onun karsisinda duran herhangi bir kisinin bir yansimasini su yiizeyinde gormesidir (Gorsel 14). Bu
deneyimin kisiye bir ¢ukura gémiilmiis hissini yasatmasidir. Karavan, deneyimleyiciye yatay siyah bir
diizlemde metaforik olarak kendi Oliimiinii izletip soykirimda can veren kurbanlarla bir empati
kurmasimi hedeflemistir. Aniti1 deneyimlerken arka planda, ziyaretgiler bir ¢ingene miizisyen tarafindan
kaydedilen belli belirsiz bir kemanin sesini duymaktadir. “Bu sadece bir nota, bir melodi degil. Raylarin
iizerinde gicirdayan bir trenin sesi gibi. Ses ¢ok zayif, sanki sadece basinizin i¢inde dolasan bir i¢ ses
gibi” (Adaret, 2012, p:6). Karavan bu miidahalesiyle insanlarin trenle toplama kamplarina gotiiriilme
anin1 igsellestirmelerini, zihinlerinde yasamalarin1 amaglamigtir. Anit yakiindaki Reichstag binasinda
dalgalanan Alman ve Avrupa Birligi bayragin1 da iizerinde yansitarak soykirimim miisebbiblerini
isaretler. Karavan projenin mekan segimindeki tercihiyle bellegi ve toplumsal hafizay1 anita ne kadar
Ozenle tasidigini gostermektedir.
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Anit, yer aldig {ilke topraklarinda kitlesel bir yok edilise maruz kalan bir halkin anisini, acisini
ve tarihsel bellegini diri tutmak, hatirlatmak ve ortak etmek {izerine kurgulanmasiyla, zaferlerin,
generallerin ve imparatorlarin kentsel mekandaki oviing, hakimiyet ve iktidar sembolleri olarak
aragsallagan anit mantigindan ayristigini gosteren 6rneklerden biridir. Soykirima ugrayan, istenmeyen
ve gormezden gelinen bir halkin hikayesi, anitsal bir plastik mekénla goriiniir kilinmistir. Berlin’in
kalbinde, sehrin en merkezi ve en 6nemli binas1 Reishtag’e en yakin noktada bulunarak karsilikli
etkilesime giren anit, bir agidan soykirimin psikolojik révansini aldigini her giin sessizce
haykirmaktadir.

Gorsel 13. Sinti ve Roman Amiti (2012) Gorsel 14. Sinti ve Roman Aniti (2012)

3. Sonug¢

Toplumlarin ortak belleginin olusumunda, kirilma noktalar1 yasatan olay ya da kisilerin
hatirlanmasinda, fiziksel ve zihinsel diizlemde kalici kilinmalarinda énemli bir ara¢ olarak kullanilan
anitlar, tarihsel siirecte mevcut konjiiktiire gore bi¢cim ve anlayis baglaminda degisime ugramislardir.
Belirli kurallar {izerinden iiretilen, sanatin sorgulayici ve akil yiiriitiicii ekseninden cok, estetik ve
bicimsel kaygilarin dncelik olarak alindig1 bir mantigin anlatim dili olan geleneksel anit heykel anlayisi,
degisen diinya goriigleri, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal iligkilerin yeniden yorumlanmasi ve bunun
sonucunda sanatin gegirdigi doniisimden etkilenmis, yeni yaklagimlar gelistirmistir.

Peyzaj mimar1 bir babanin yaninda biiyliyerek dogaya ve dogal unsurlara bir duyarlilik
gelistiren, genglik yillarinda tiyatro sahneleri ve dekorlar1 tasarlarken yazili oyunun baglamima bagh
kalma endisesi tasiyan Dani Karavan, acik alanda heykel tasarimi gelistirme stratejisinin temellerini
atmigtir. Sahip oldugu kiiltiirel birikim, savas deneyimi, kolektif biling, Floransa’da aldigi sanat
egitimiyle birlikte yabanci bir kiiltlir {izerinden diinyay1 okuma becerisi, gelistirdigi sembolik ve
geometrik heykel dili, onun mekénsal problematiklere karsi ¢6ziim bulma yontemini belirlemis, bu
baglamda yeni bir anit heykel yaklasgimi gelistirmesini saglamistir. Sanatin tiim ifade araglarinin
donemin gerekliliklerine ve ulasilan diizeye yanit veremedikleri noktada gelisim ve degisim gostermesi
dogal bir asama iken, anmit heykel anlayisinin da bu yeni ifade arayisi siirecine dahil olmasi
gerekmektedir. Karavan’in iirettigi anit projeleri, donemin gerekliliklerine cevap veren, ¢agdas sanatin
tanimladig1 yeni anlam ¢ergevesiyle biitiinlitk kuran, kendi kategorisini yaratan 6zgiin projelerdir. Dani
Karavan, klasik anit heykel mantiginin kahramanlik ve zafer hikayelerinin gostereni, iktidarin ve
otoritenin kentsel mekéandaki golgeleri, kaide {izerinde yiikselen dikey figiiratif bicimsel sablon
anlayisindan siyrilmasina onciiliik eden heykeltiraslardan biridir. Karavan’in anit heykelleri, savasin
dogurdugu sonuglar1 kazanan-kaybeden ayrimini yapmadan, kutuplastirmadan uzak, barig yanlist bir
tutumla yorumlanan, bireysel yiliceltme ve ikonlastirmay1 reddeden, toplumsal degerleri 6n planda tutan,
farkli yastan, dinden, dilden, milletten insanlari ayn1 kompozisyonda kucaklayabilen demokratik
yapitlardir. Sanat¢inin dogal unsurlar dikkatli ve planli bir sekilde projeye eklemleyip, mekanin fiziksel
ve kavramsal verilerini yapita en dogru diizlemde dahil ederek iirettigi anit heykelleri, insanin dogayla,
cevreyle, yapitla ve toplumsal hafizayla uyumlu bir denge iginde bulugmasini saglayan birer veri
depolaridir. Karavan’in mekéna 6zgii anitlar, gdsterenin gereksinimlerini degil, toplumun 6nceliklerini
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temsil etmeyi, hatirlanmak isteneni en sade dille aktarmayi, temellerinin ger¢eklere dayanmasini,
fiziksel ve duygusal diinyanin tek bir kompozisyonda bulugsmasini hedefler. Sanatinin ifade dilinde yer
alan sembolik, sayisal, metaforik, tarihsel ve kiiltiirel 6geleri iirettigi projenin dogru temas noktalarinda
kullanarak kendi anit metodolojisini 6zgiin bir ¢izgide olusturmustur. Heykelin ulastig1 yeni yorumlama
bicimiyle iiretilen anitlarin Bati’da ¢ogalmasi, bir ya da iki 6rnek disinda halen klasik mantiginin devam
ettigi, onun dahi niteliginin tartisildig1 Tiirkiye’de bu tip yaklagimlarin uygulanmasi, klasik anit
anlayiginin islev ve temsil yapisinda degisim yaratacaktir. Sadece hatirlanmak istenen kisinin ya da
olayin bigimsel tezahiirlerinin izlendigi ve zamanla kentin dekoratif bir 6gesine doniisen anitlar yerine
izleyicinin, elde edilen zaferin, kahramanligin ya da yasanan acinin aktif paylagimcisi oldugu, toplumsal
bellegi deneyimleterek aktaran, kentsel mekanda fiziksel katilima olanak veren, yeni paylagimlara ve
sorgulamalara ortam hazirlayan, insana parcgasi oldugu dogayi tekrar hatirlatan anitlarin ¢ogalmas,
sanatin glincel kodlariin dogru islenmesine, bellek ve hatirlama tizerine sahip oldugumuz fikirlerin yeni
bir duyarlilik eksenine kaymasina, kentsel ve mekansal diizlemde gergeklestirilen bilingsiz
uygulamalarin dniine gecilmesine yardimci olacaktir.
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Bu calismada, ses kayit ve diizenleme programlarinin ogretim materyali gelistirme araci olarak
kullaniimasma yénelik goriisleri belirleyebilmek icin bir dlcek gelistirilmesi amaglanmistiv. Literatiir
taramasi sonucunda olusturulan maddeler kapsam gegerliligi icin ii¢ alan uzmani tarafindan
incelenerek gerekli diizeltmeler yapilmistir. Olusturulan taslak ol¢egin uygulamast Samsun 19 Mayis
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda gerceklestirilmistir. Olgegin yapi gecerliligini belirlemek
icin Agimlayict Faktor Analizi yapilmistir. Analiz sonucunda 4 faktor ve 25 maddelik bir yapiya
ulasilmistir. Olcegin Cronbach Alfa giivenirlik katsayisi .92 olarak belirlenmistir. Elde edilen bulgulara
gore, ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali gelistirme aract olarak kullaniimasina
yonelik goriisleri almak icin olusturulan olgeginin gegerli ve giivenilir oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ses Kayit ve Diizenleme Programlari, Ogretim Materyali, Olcek Gelistirme

The Use of Digital Audio Workstation Software as a Tool for Developing Teaching Material: A
Scale Development Study

Abstract

In this study, it is aimed to develop a scale for the use of digital audio workstation software as
a tool for developing teaching material. As a result of the literature review, the items were examined by
three field experts for the scope validity and necessary corrections were made. The application of the
draft scale has been carried out in Samsun 19 Mayis University Music Education Department. An
Exploratory Factor Analysis was performed to determine the construct validity of the scale. As a result
of the analysis, a structure with 4 factors and 25 items was determined. The Cronbach's alpha reliability
coefficient of the scale was .92. According to the obtained data, it was concluded that the scale formed
to obtain opinions on the use of digital audio workstation software as a tool for developing teaching
material is valid and reliable.
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1. Giris

Egitim, bireyin davraniglarinda kendi yasantis1 yoluyla kasith olarak istendik degisme meydana
getirme siireci olarak tanimlanmaktadir (Ertiirk, 1972:17). Teknoloji ise Uluslararas1 Teknoloji Egitimi
Birligi (International Technology Education Association-ITEA) tarafindan, algilanan insan ihtiyaglarini
ve isteklerini kargilamak iizere dogal ¢evrenin degistirilmesi, yenilestirilmesi ve doniistiiriilmesi olarak
tanimlanmistir (Eren, 2010:2).

Insanoglunun yetistirilmesinde 6nemli rol oynayan bu iki kavramin temel amaci, insanin
gelisimine katki yapmaktir. Farkli kavramlar olmasina ragmen egitim ve teknoloji, 6grenme ve 6gretme
ortamlarinda kaliteyi arttirmak i¢in birlikte kullanilmaktadir. Bu birlikte kullanimin sonucunda yeni bir
disiplin olan “egitim teknolojisi” ortaya ¢ikmistir (Isman, 2008:49). Egitim teknolojisi; insanoglunun
O0grenme ihtiyacini karsilamak iizere, ortamin, siirecin ve yontemin, daha kolay, daha etkili ve daha
kalic1 bir 6grenme durumu saglamak i¢in yeniden diizenlenmesi olarak tanimlanabilir.

Bilisim teknolojilerinde yasanan hizli gelismeler egitim alanini oldukga etkilemistir. Bu geligim
bilgi toplumlarini ortaya ¢ikararak, toplumlarin yeni teknolojik gelismeleri yakindan takip etmelerini,
kendilerine uyarlamalarini ve yeni teknolojilerin egitim kurumlarinda yer almasim saglamistir (Usun,
2006:3-4). Hayatin ve dolayisiyla egitimin vazgegilmez bir unsuru haline gelen teknoloji, biitiin
egitimsel sorunlarin ¢6ziimii olmasa da, teknoloji kullanimi 6gretim siirecinin vazgecilmez bir araci
haline gelmistir (Kirschner ve Selinger, 2003:7). Ogrenmede verimliligi arttirma amacina ydnelik biitiin
gelistirme agamalarini igeren egitim teknolojisi; teknolojiyi kendi hedeflerine gére yonlendirme amaci
giitse de, bu gorevi tamamen teknolojiye kaptirmis goriinmektedir. Farkli bir deyisle egitim, yasanilan
teknolojik gelismelere gore ihtiyaclarini ortaya koymaktadir (Bulun, Giilnar ve Giiran, 2004:165).

Miizik olgusu da yasanan teknolojik gelismelerden ¢ok biiyiik oranda etkilenmektedir. Miizigin
yapimindan, sergilenmesine, pazarlama asamasindan, saklanmasina kadar biitlin asamalarinda teknoloji
etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Yasanilan bu yogun etkilesim “miizik teknolojileri” alanim
dogurmustur. Miizik teknolojileri hem donanimsal hem de yazilimsal olarak miizigin her asamasinda
kullanilan biitiin teknolojik ara¢ ve gereci igermektedir.

Miizik teknolojileri miizigin her asamasinda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da varligini
gostermektedir. Miizik teknolojileri miizik 6gretimi iginde, sagladig gorsel ve isitsel uygulamalarla bir
gereklilik haline gelmektedir. Daha ¢ok duyu organina hitap edebilmesi ve uygulamada sagladigi
kolayliklar bunun en biiyiik sebebidir.

Genel anlamda &gretim, 6grenmeyi olusturmak iizere bilgi ve ¢evrenin diizenlenmesidir. Cevre
sadece mekani degil ayn1 zamanda yontem, teknik, arag-gerecleri de icerir. Bu baglamda 6gretim,
Ogrenmenin belli bir ama¢ dogrultusunda baslatilmasi, yonlendirilmesi, kolaylastirilmast ve
yonlendirilmesi siireci olarak agiklanabilir (Kaya, 2006:4). Ogretim materyalleri ise; ogretim
programinin gereksinimlerine gore hazirlanmis, 6grenme siirecinde kullanilan ve 6grenmeye pozitif bir
etki saglamasi beklenen araglardir. Ogretme-6grenme siirecini daha etkin ve islevsel hale getiren
Ogretim materyalleri bu siirecinin temel 6gelerinden birisi konumundadir.

Egitim i¢in artik vazgecilmez hale gelen teknolojik araglar hem &gretmene hem de 6grenciye
biiylik kolayliklar saglamaktadir. Egitim diinyasinda bu araglardan en ¢ok faydalanilan alanlardan birisi
de miizik egitimi alamidir. Miizik egitimi gorsel, isitsel ve icrasal becerilerin bir arada bulundugu, bu
ylizden teknolojik materyal kullanimina en ¢ok ihtiya¢ duyulan alanlardan birisidir (Yengin, 2014:14).

Teknolojik araglar, 6grencilerin aktif miizik yapmalarina rehberlik etmekte, kendi 6zgiin
bestelerini yapmalarina dolayisiyla yaraticiliklarinin giiclenmesini saglamaktadir. Miizik egitiminde
teknoloji uygulamalar1 sayesinde miizik dersinin 6grenciler lizerinde daha ilgi ¢ekici bir hale geldigi,
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kendi 6z giivenlerini kazanmaya yardimci oldugu, daha verimli ve etkili bir 6grenmenin saglandigi, grup
caligmalarmi giiclendirdigini, elestirel diisiince ve problem ¢6ziimiinii olumlu yonde etkiledigini,
miizigin bilim ve sanat boyutuyla kavranabildigi, aktif katilimla miizik dersinden daha fazla keyif
alindigr gozlemlenmistir (Arapgirlioglu, 2003:162). Ayrica teknoloji Ogrencilerin, sorun ¢dzme
becerilerini ve kritik diisiinme yeteneklerini gelistirmelerine yardimer olur (Cakirer, 2002:11). Miizik
teknolojileri miizigin her agamasinda oldugu gibi miizik egitimi alaninda da varligin1 gostermektedir.
Miizik teknolojileri miizik 6gretimi iginde, sagladig1 gorsel ve isitsel uygulamalarla bir gereklilik haline
gelmektedir. Daha ¢ok duyu organina hitap edebilmesi ve uygulamada sagladig1 kolayliklar bunun en
biiylik sebebidir.

Teknolojik miizik 6gretim materyallerine televizyon, dijital piyano, radyolar, teypler, cd
calarlar, tepegdz, elektronik metronom, elektronik diyapazon, bilgisayar ve aksesuarlari 6rnek olarak
verilebilir (Giinay ve Ozdemir, 2012:124). Miizik egitiminde etkisi en fazla hissedilen ve radikal
degisikliklerin ger¢eklesmesine sebep olan teknolojik sistem kuskusuz “en etkili ve bireysel 0gretim
arac1” olarak nitelendirilen bilgisayarlardir. Baz1 konularda miizik 6gretmenin gorevlerini iistlenebilen
bilgisayar yazilimlarinin miizik egitiminin en 6nemli pargas1 haline gelmektedir (Levendoglu, 2004:91).
Miizik Ogretiminde teknoloji destekli materyallerin kullanilmasi, 6grencilerin derse karsi ilgi ve
isteklerini artirmakta, miizik 6gretiminde yer alan kuramsal bilgilerin 6gretimini kolaylagtirmakta ve
Ogretmenin zamani etkili ve verimli kullanmasini saglamaktadir (Sen ve Sentlirk, 2014:171).

Materyallerin sayilar1 ve gesitleri, teknolojinin gelisimine gore siirekli artmaktadir. Teknolojinin
giiniimiizde sagladig1 olanaklarla birka¢ materyalin birlikte kullanilabildigi ¢coklu ortamlar, 6gretme ve
ogrenme siirecine dnemli katkilar saglamaktadir (Yasar ve Glintekin, 2006: 288). Coklu ortam saglayan
teknolojik materyaller sayesinde 6grenciler, geleneksel 6gretim yontemlerinin kullanildig1 ortamlardaki
pasif roliinden kurtularak bir¢ok iletisim ortaminin birlesmesiyle bir ¢esit hareketlilik ve katilimeilik
kazanmaktadir. Bu sayede tekdiizelikten kurtulup konulara farkli agilardan bakabilmektedirler
(Anderson, 2003, p:5).

Gilinlimiizde nota yazma, besteleme, seslendirme, kaydetme, diizenleme, miizik bilgilerini
yaymlama, miizik yazilimi yaratma, miizik bilgilerini organize etme, internet vasitasi ile her tiirlii bilgiyi
bulma ve paylasma gibi fonksiyonlar ¢ok kolay hale gelmistir. Calgilarin kendi aralarinda
haberlesmesini saglayan ortak bir protokol olan MIDI (Musical Instrument Digital Interface-Miizik
Aletleri Dijital Arabirimi)’nin icat edilmesi hem egitim hem de icrasal agidan miizige yeni bir boyut
kazandirmistir. Artik evlerde ya da profesyonel stiidyolarda tek kisilik ¢algi esliginden biiyiik orkestra
performansina kadar her tiirlii imkén, ayirabildiginiz biitge oraninda yami basimizdadir. Miizik
egitiminde de belirlenen hedeflere yonelik hazirlanan yazilimlarin artmasiyla bu alandaki egitimin
yapisi degismekte ve gelismektedir. Bu yazilimlar miizik egitimcilerinin kendilerini gelistirmelerine
yardimc1 olmanin yani sira bu alanda calisan 6grencilere de bireysel ve grup c¢aligmalarinda, yeni
yontemler ile 6nemli katkilar saglamaktadir (Akt. Kog, 2004:1).

Bilgisayarlarin yaygimlagmasiyla amatdr ya da profesyonel miizisyenler miizik teknolojilerini
etkin bir sekilde kullanmaya baslamislardir. Masaiistii kullanim olanag1 veren bilgisayarlardan sonra
tasinabilir bilgisayar sistemleri olan diziistii bilgisayarlar kullanima siiriilmiistiir. Ozellikle son yillarda
ise dokunmatik ekran teknolojisine sahip tablet ve akilli cep telefonlar1 miizik agisindan yeni imkanlar
yaratmustir (Akt. Onder ve Yildiz, 2015:128).

Giiniimiizde kendini siirekli yenileyen teknoloji sayesinde miizik yazilimlarinin kullanim alam
cep telefonlarina kadar girmistir. Nota yazimi, kayit yapma ve diizenleme, miizik olusturma, miizikal
bilgi ve becerileri gelistirmeye yonelik uygulamalar, miizikal oyunlar ve daha bir¢cok yardimci yazilim
akilli cep telefonu ve tablet bilgisayarlarda kullanilmaktadir. Ses kayit ve diizenleme programlar
sagladig1 imkanlar sayesinde miizik yazilimlarinin en etkili unsurlarindandir. Barindirdiklar 6zelikler
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sayesinde ¢ok fonksiyonlu bir yapiya sahiptirler. Bu yazilimlar, enstriiman ve ses kaydi yapabilmekte
ya da i¢inde bulundurdugu hazir sesler ile eser liretmeye imkan saglamaktadir. En 6nemli avantajlari ise
sadece bir bilgisayar ve gerekli yazilim sayesinde temel diizeyde pratik olarak kullanilabilmeleridir.

Ses kayit ve diizenleme programlari sayesinde tek bir enstriiman ¢alan miizik 6gretmeni kendine
bir orkestra yaratabilir, video ekleyip miizik ile senkronize edebilir, ulagilamayacak enstriimanlara ve
seslere kaliteli bir sekilde ulagabilirler. Bu o6zellikleri sayesinde Ogretim igin gerekli materyaller
yaratabilir, var olam cesitlendirebilir, 6grenci seviyesine gore diizenleyebilir ve bunlar siirekli
giincelleyip degistirebilirler. Bu yazilimlarla {iretilmis materyaller, 6grencilerin birden ¢ok duyu
organina hitap ederek 6grenmenin daha kalici olmasina katki saglayabilirler. Bu bakimdan ses kayit ve
diizenleme programlariin dgretim materyali tasarim araci olarak kullanilmasinin, dnemli bir ihtiyaci
karsilayacag1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda arastirmanin amact; miizik 6gretmeni adaylarimin en
gelismis miizik yazilimlarindan olan ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali
gelistirme arac1 olarak kullanilmasina yonelik goriislerini belirleyebilmek icin gegerli ve giivenilir bir
Olcek gelistirmektir.

2. Yontem

Bu aragtirma bir 6lgek gelistirme caligmasidir. Ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim
materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik goriisleri belirleyebilmek ic¢in hazirlanan
0lceginin gelistirilme siirecinde izlenen yol asagida sunulmustur.

2.1. Olcegin Gelistirilme Siireci

Olgekle ilgili madde havuzunun olusturulmasi icin dncelikli olarak konu ile ilgili alan yazin
taramasi yapilmigtir. Alan yazindaki dolayli dolaysiz ¢aligmalar incelenerek 6lgegin alt boyutlarinin ve
Olgekteki maddelerin neler olabilecegi incelenmistir. Yapilan literatiir taramas1 sonucunda 42 ifadeden
olusan bir taslak Glgek hazirlanmistir. Olusturulan taslak 6lgek kapsam gecerliligi ve dil anlatim
uygunlugu i¢in Miizik Egitimi alaninda iki ve Tiirk¢e Egitimi alninda bir uzman tarafindan
degerlendirilmistir. Alan uzmanlarinin yaptigi incelemeler sonunda ilgisiz bulunan 10 ifade 6l¢ekten
cikartilmig, 3 ifade ise goriisler dogrultusunda yeniden diizenlenmis ve tekrar uzman goriigiine
sunulmustur. Inceleme ve diizeltmelerden sonra 32 maddelik nihai deneme formu olusturulmustur.
Olgek besli Likert tipi dereceleme tiiriinde hazirlanmistir. Olgekte kullanilan dereceleme “Hig
Katilmiyorum = 17, “Cok Az Katiltyorum = 2”, “Kismen Katiliyorum = 3”, “Biiyiik Olgiide Katiliyorum
=47, “Tamamen Katiliyorum = 5” seklinde olusturulmustur.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplama siireci Samsun 1li 19 Mayis Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda
gerceklestirilmistir. Uygulamaya ulagilabilen 58 miizik 6gretmeni aday1 katilmistir (4. sinif: 16, 3. sif:
20, 2. siif: 22 dgrenci). Bu 6grencilerin 40’1 (%69) kadin, 16°s1 (%31) erkektir. Veri toplama siirecinde,
aragtirmaci arastirma ortamina giderek oOlcekleri dogrudan kendisi uygulamistir. Uygulamada
aragtirmaci 6l¢egin konusu hakkinda agiklamalar yaptiktan sonra katilimcilardan 6l¢egi doldurmalarinm
istemistir.

2.3. Verilerin Analizi

Aragtirmada veri analizine baslamadan 6nce doldurulan o6lgeklerdeki veriler ¢apraz tablo ile
kontrol edilmis ve hatali veri doldurdugu belirlenen 2 katilimeci analizden ¢ikarilmistir. Analizler
oncesinde Olgekte yer alan olumsuz ifadelerin puanlar1 ters ¢evrilerek puanlama yapilmistir. Bu
kapsamda katilimcilardan gelen yanitlara gore gegerlik i¢in A¢imlayici Faktor Analizi (AFA) analizi
yapilmigtir.

51



Eroglu, T, Demirtas, E. - Ses Kayit ve Diizenleme Programlarin Ogretim Materyali Gelistirme Araci Olarak Kullanilmasi: Bir GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 455933
Olcek Gelistirme Cahsmas:

Faktor analizi birbiriyle iligkili p kadar degiskenin biraraya getirilerek az sayida kavramsal
olarak anlamli yeni degiskenler bulmay1 amacglayan ¢ok degiskenli bir istatistiktir. A¢imlayic1 ve
dogrulayici olmak iizere iki tiir faktor analiz yaklagim vardir. Agimlayici faktdr analizinde, degiskenler
arasindaki iliskilerden hareketle faktér bulmaya yonelik bir islem; dogrulayici faktor analizinde ise
degiskenler arasindaki iliskiye dair daha Once saptanan bir hipotezin test edilmesi s6z konusudur
(Blyiikoztiirk, 2016:133).

AFA icin SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) 21 paket programi kullanilmistir.
AFA’y1 yapmadan once verilerin faktor analizi ig¢in uygunlugu denetlenmistir. Bunun i¢in Kaiser-
Mayer-Olkin (KMO) ve Barlett testlerinden faydalanilmistir. Verilerin faktor analizine uygunlugu
incelendikten sonra, yap1 gecerliligini belirlemek i¢in varimax dondiirme teknigi ve Temel Bilesenler
Analizi (Principal Components Analysis) kullanilarak AFA yapilmistir. AFA sonucunda dlgegin kag
faktorden olustugu ve ifadelerin hangi faktorler altinda toplandigi belirlenmistir. Olgegin giivenirligini
belirlemek i¢in ise Cronbach-Alpha giivenirlik katsayis1 hesaplanmigtir. Madde gegerliligi icin madde-
toplam korelasyon degerleri incelenmistir.

3. Bulgular
3.1. A¢imlayic1 Faktor Analizi (AFA)

Verilerin faktor analizi i¢in uygunlugu Kaiser-Mayer-Olkin (KMO) katsayis1 ve Barlett
Sphericity Testi ile saptanabilir. Kaiser (1974:33) KMO degerinin 0,5’den yiiksek olmas1 durumunda,
Field (2005:507) ise 0.6’dan yiiksek olmasi durumunda faktdr analizinin yapilabilecegini belirtmistir.
Dondiirme islemi yapilmadan yapilan testte KMO degeri 0,691 olarak bulunmus ve istenilen KMO
degerinden yiiksek oldugu tespit edilmistir. Barlett testi ise, degiskenler arasinda iligki olup olmadiginin
kismi korelasyonlar temelinde incelendigi bir testtir (Biiyiikoztiirk, 2016:136). Barlett testinde
anlamlilik degeri 0,000 olarak bulunmustur. Elde edilen sonucun anlamli olarak ¢ikmasi verilerin ¢cok
degiskenli normal dagilimdan geldigini gdstermektedir. Bu sonuglardan hareketle, elde edilen verilerin
faktor analizi yapmaya uygun oldugu sdylenebilir.

“Anti-Imaj Korelasyon Matrisi, her bir maddenin faktdr ¢oziimlemesi iginde kalip kalmamasina
karar verilmesi i¢in bir 0l¢iit sunar. Matrisin kdsegeni s6z konusu maddeleri gosterir ve bu kesisim
noktasindaki degerin 0.5’in iizerinde olmasi istenir. Bu degerin altina diisen maddelerin analizden
¢ikarilmasi onerilir” (Can, 2016:326). Anti-imaj Korelasyon Matrisi incelendiginde 0.5 degerinin
altinda kalan 14, 21 ve 3. maddeler sirayla ¢ikarilarak test yenilenmistir. Cikarma igleminden sonra
KMO degeri artis gostererek 0.725 olarak bulunmustur.

Analiz sonucunda ortaya ¢ikacak faktor sayismin belirlenmesinde degisik Olciit segenekleri
vardir. Bunlardan birisi de faktoriin acikladigi ek varyansin yiizdesine bakarak karar vermedir. “Her ek
faktor, toplam varyansin agiklanmasina, belli bir oranda katki getirir ancak faktor sayis1 arttikga bu
katkinin yiizdesi diiser. Faktorlerin toplam varyansin agiklanmasina getirdigi katki %5’in altina diistiigi

anda bir 6nceki faktoriin son faktor olduguna ve en fazla faktor sayisina ulasildigina karar verilir” (Can,
2016:318).

Tablo 1
Aciklanan Toplam Varyans Degerleri

Faktoriin Agikladig1 Varyans Degerleri

Belirlenen Faktor .
Toplam Varyans (%) Kiimiilatif (%)

1 10,879 37,514 37,514
2 3,865 13,329 50,843
3 2,027 6,988 57,831
4 1,782 6,146 63,977
5 1,418 4,890 68,868
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Tablo 1°de goriildiigl iizere, Temel Bilesenler Analizi secenegi ile yapilan analizde varyansin
aciklanmasina getirdigi katkinin %5’in altina diistiigli noktanin 5 oldugu, boylece faktdr sayisinin 4
oldugu tespit edilmistir. Belirlenen 4 faktoriin toplam varyansin %63.977’sini agikladigi tespit
edilmisgtir.

Arastirmada elde edilen faktorler, “bagimsizlik, yorumlamada agiklik ve anlamlilik” saglamak
amaciyla bir eksen dondiirmesi (rotation) islemine tabi tutulabilmektedir. Dondiirme sonrasinda
maddelerin bir faktordeki yiikii artarken, diger faktordeki yiikleri azalmaktadir. Dondiirme iglemi ile
faktorlerle yiliksek oranda iligki veren maddeler bulunmakta ve bu sayede analiz daha kolay
yorumlanabilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2016:136).

Farkli dondiirme teknikleri bulunmaktadir. “Amag verileri daha kolay kontrol edilebilir
birimlere ayirip sadece veri azaltmaksa ve bazi faktorlerin birbiriyle iligkili olmalarin1 gerektiren
kurumsal bir yap1 s6z konusu degilse (yani bagimsiz olduklan diisiinebiliyorsa) dik dondiirme
yontemleri kullanilmalidir” (Akt. Can, 2016:320). 4 faktorlii olarak belirlenen 6lgek dik dondiirme
yontemi olan varimax dondiirme teknigi segilerek eksen dondiirmesine tabi tutulmustur.

Dondiiriilmiis bilesenler tablosuna bakilarak 15, 6, 19 ve 18 numarali maddelerin birden fazla
faktore yliksek oranda dagilim yaptigi goriilmiis ve dlgekten ¢ikarilmasina karar verilmistir. Cikarma
isleminden sonra tekrarlanan analizde maddelerle ilgili tanimlanan dort faktoriin ortak varyanslarinin
(communalities) 0.366 ile 0.855 arasinda degistigi gdzlemlenmistir.

Tablo 2
Ortak Varyanslar (Communalities)

Madde No Oz Deger  Madde Korelasyon Degeri Madde No Oz Deger  Madde Korelasyon Degeri

ml 1.0 ,854 m20 1.0 ,654
m2 1.0 ,837 m22 1.0 ,567
m4 1.0 ,855 m23 1.0 ,366
m5 1.0 ,792 m24 1.0 ,558
m7 1.0 ,784 m25 1.0 ,676
m8 1.0 ,720 m26 1.0 517
m9 1.0 ,736 m27 1.0 450
ml0 1.0 ,680 m28 1.0 418
mll 1.0 ,602 m29 1.0 ,708
ml2 1.0 ,839 m30 1.0 ,733
ml3 1.0 ,804 m31 1.0 ,506
ml6 1.0 413 m32 1.0 ,667
ml7 1.0 ,528

Cikarma isleminden sonra dondiiriilmiis bilesenler tablosuna bakildiginda hala birden fazla
faktore dagilim yapan maddeler oldugu goriilmiistiir. Birden fazla faktorle iliskisi olan bir maddenin
herhangi bir faktorle iliski diizeyi digerinden fazlaysa, o maddeyi daha yiiksek diizeyde iligki sergiledigi
faktoriin altinda sayilmaktadir ancak binisik maddelerin farkl1 faktorlerle sergiledikleri iliski diizeyleri
arasindaki farkin 0.1°den fazla olmas1 gerekmektedir (Biiyiikoztiirk, 2016:156). Binisik maddelerin
aralarindaki farkin 0.1’den fazla olmasi sebebiyle 6l¢ekte kalmasi uygun goriilmiistiir.

Tablo 3
Dondiiriilmiis Bilesenler Matrisi (Rotated Component Matrix)

Bilesenler
Madde No 1 B 3 7
m29 813
m25 ,759
m30 157
m26 ,695
m32 ,078
m22 ,635
ml7 ,026
m24 ,623
m20 ,613 ,364
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m23 577

m28 ,569

m31 ,564

m27 ,537 ,347

ml ,902

m2 ,896

m4 ,870

m5 ,850

ml3 ,855

mil2 ,843

mll ,677

ml6 ,637

m9 ,828

m8 815

ml0 778

m7 ,365 ,7176
Extraction Method: Principal Component Analysis. Rotation Method: Varimax with Kaiser Normalization.?

Taslak Olgme aracinin, en az sayida maddeyle en fazla oOzelligi Olcebilen bir araca
doniistliriilebilmesi i¢in yapilan A¢imlayici Faktdr Analizi sonucunda toplam yedi maddenin analizden
cikartilmasina karar verilmistir. 4 faktor ve 25 maddeden olusan dlgege son sekli verilmistir. Yapilan
faktor analizi sonuglar1 (Dondiiriilmiis Temel Bilesenler Analizi) Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Doéndiiriilmiis Temel Bilesenler Analizi

Dondiirme Sonrast

Madde No  Fakior Ortak Varyanst — e q S0 5 Fakiorde Yikii | 3. Faktorde Yiki 4. Faktorde Yikii

m29 ,708 ,813

m25 ,676 ,759

m30 ,733 157

m26 517 ,695

m32 ,667 ,678

m22 ,567 ,635

ml7 ,528 ,626

m24 ,558 ,623

m20 ,654 ,613

m23 ,366 577

m28 418 ,569

m31 ,506 ,564

m27 ,667 ,537

ml ,854 902

m2 ,837 ,896

m4 ,855 ,870

m5 ,792 ,850

ml3 ,804 ,855

ml2 ,839 ,843

mll ,602 677

ml6 413 ,637

m9 ,736 ,828
m§ ,720 815
ml0 ,680 178
m7 ,784 176

Varimax dondiirme igleminin sonrasinda, 6lgegin birinci faktoriiniin on ti¢ maddeden (29, 25,
30, 26, 32, 22, 17, 24, 20, 23, 28, 31, 27), ikinci faktoriin dért maddeden (1, 2, 4, 5), iiciincii faktoriin
dort maddeden (13, 12, 11, 16), dordiincii faktoriin dort maddeden (9, 8, 10, 7) olustugu belirlenmistir.
Maddelerin faktorlerdeki yiik degerleri birinci faktor icin 0,537-0,813 arasinda, ikinci faktor igin 0,850-
0,902 arasinda, {giincii faktor i¢in 0,637-0,855 ve dordiincii faktér igin 0,776-0,828 arasinda
degismektedir.

Hazirlanan o6lcek dort faktorliidiir. Onemli olarak belirlenen faktdrlerin dlgege iliskin
acikladiklar varyans oranlar1 Tablo 5’te gdsterilmektedir.
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Tablo 5

Faktorlerin Agiklanan Varyansi
Faktor Dondiirme Oncesi Dondiirme Sonrast
Faktor 1 % 36,794 % 23,769
Faktor 2 % 13,576 % 14,952
Faktor 3 % 7,964 % 13,501
Faktor 4 % 6,724 % 12,837
Toplam % 65,058 % 65,058

Faktorlerin isimlestirilmesinin su sekilde yapilmasi uygun goriilmiistiir:

e Faktor 1 - Ses kayit ve diizenleme (skd) programlarimin kullanimai.
e Faktor 2 - Materyal kullanimi.
e Faktor 3 - Skd programlarina yonelik gors.
e Faktor 4 - Teknoloji kullanim.
3.2. Giivenirlik ve Madde Analizi

Faktor analizi isleminden sonra son halini alan veri toplama aracinin i¢ tutarliligini incelemek
ve giivenilirlik kanitim ortaya koymak icin Cronbach Alfa i¢ tutarlilik katsayisi hesaplanmistir. Ayrica
Olgekte yer alan her maddeye (n=25) yonelik olarak Ol¢lilmek istenen 6zelligi olglip dlgmediginin
belirlenmesi amaciyla madde-toplam korelasyonlarina bakilmaistir.

Tablo 6
Madde-Toplam Korelasyonlari ve Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayilari

Madde X Madde Toplam Korelasyonu Madde Cikarildiginda Cronbach Alfa Katsayisi

sl 4,63 435 919
s2 4,64 ,440 918
s3 4,54 ,525 917
s4 4,70 461 918
s5 4,43 ,568 916
s6 4,32 ,480 918
s7 4,25 442 919
s8 4,25 438 919
s9 4,13 ,587 916
s10 3,89 ,655 915
sl 3,86 ,588 916
sl2 3,68 313 923
s13 4,27 429 919
sl4 4,11 714 914
sl5 4,14 ,672 915
sl6 4,13 420 919
s17 3,95 ,628 915
s18 4,16 ,726 914
s19 4,04 412 919
s20 4,14 ,596 916
s21 4,16 ,534 917
s22 4,38 ,666 915
s23 4,34 ,763 914
s24 4,20 ,587 916
s25 4,25 ,658 915

Olgekte yer alan 25 maddenin lgmek istenen dzelligi dlgiip dlgmedigine yonelik olarak madde-
toplam korelasyon degerleri incelenmistir. Bu degerin .30 ve {izerinde olmasi madde gegerligine kanit
sunmaktadir. Buna gore Tablo 6 incelendiginde madde-toplam korelasyon degerlerinin .30 iizerinde,
.31 ve .76 araliginda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda maddelerin 6lgme amacina hizmet ettigi
sOylenebilir.

Olgegin Cronbach Alfa giivenirlik katsayis1 0,920 olarak bulunmustur. Bilyiikdztiirk’e (2016)
gore giivenirlik katsayisimin 0.70 ve daha yiiksek olmasi test puanlarinin glivenirligi i¢in gerekli bir
kriterdir. Elde edilen giivenirlik katsayisina gore 6lgegin giivenilir oldugu sdylenebilir.
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4. Sonuc ve Oneriler

Ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina
yonelik 6lgek gelistirilmesi amaciyla literatiir taramasi yapilmis ve 42 maddelik ilk hali olusturulmustur.
Olgek kapsam gegerligi igin ii¢ alan uzmam tarafindan incelenmis ve bu dogrultuda kapsama uygun
olmayan 10 madde olgekten cikartilmig, 3 madde ise diizeltilerek 32 maddelik taslak oOlgek
olusturulmustur. Hazirlanan 6l¢ek 5°li Likert tipinde derecelendirilmistir.

Olgegin yap1 gecerligini belirlemek i¢in Samsun Ili 19 Mayis Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda uygulama yapilmis, uygulama sonucunda SPSS 21 paket programi kullanilarak
Acimlayic1 Faktor Analizi yapilmistir. Verilerin faktor analizine uygunlugu icin Kaiser-Mayer-Olkin
(KMO) katsayis1 ve Barlett kiiresellik testi sonuglarina bakilmistir. KMO degeri 0,691 ve Barlett testi
sonucu 0,000 anlaml1 olarak bulunmus ve Sl¢egin faktdr analizi yapmaya uygun oldugunu saptanmustir.
AFA sonucunda faktor sayisinin 4 oldugu tespit edilmis ve bu 4 faktoriin toplam varyansin %63.977’sini
acikladig1 tespit edilmistir. Yapilan analizler sonucunda 7 madde Olgek icin uygun olmadig
gerekeesiyle dlgekten gikartilmigtir. Birinci faktor 13 maddeden, ikinci, tiglincii ve dordiincii faktorler 4
madden olugmaktadr.

Olgegin madde analiz caligmalarinda madde-toplam korelasyonlarina bakilmistir. Madde-
toplam korelasyon degerlerine bakildiginda biitlin maddelerin .30 degerinin iistiinde oldugu
saptanmistir. Caligmanin giivenirlik hesaplamalarinda Cronbach Alfa giivenirlik katsayisina bakilmistir.
Olgegin biitiiniine iliskin elde edilen Cronbach Alfa giivenirlik katsayis1 .92 olarak belirlenmistir. Bu
deger gilivenirlik i¢in istenen .70 degerinin listiinde olup kriteri karsilamaktadir. Bu verilere gore 6lgek
maddelerinin, l¢lilmek istenilen 6zelligi 6lgmek i¢in yeterli oldugu sonucuna varilabilir.

Aragtirmanin  bulgular1 genel olarak degerlendirildiginde, ses kayit ve diizenleme
programlarmin Ogretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik Olgegin uygun
niteliklere sahip oldugu sdylenebilir. Gergeklestirilen bu ¢alismanin yiiriitiilecek diger ¢aligmalar igin
onemli bir referans olabilecegi 6ngoriilmektedir. Sonug olarak bu ¢alisma kapsaminda kabul edilebilir
diizeyde gecerli ve giivenilir bir 6l¢ek gelistirildigi soylenebilir. Miizik egitiminde teknoloji kullanimu,
modern materyal tasarimlari gibi konularda ¢alisacak olan arastirmacilar 6lgegin kapsamin genisleterek
cesitli caligmalar planlayabilirler.
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=
© 2 =
B .. o 3w - g 9 g g 9 2
u calisma, ses kayit ve diizenleme programlarinin miizik 6gretim g = B2 =8 = S
materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik diisiincelerinizi g S e S g S £ £
almak i¢in hazirlanmigtir. Her ifadenin size en uygun tek bir cevabina E= H= 3=F ¥ =
careti =5 2§ ¥E5 8 3

carp1 (X) isareti koyunuz. g  5d v,

M = 2
O s

Materyal kullanimi miizik 6gretimi i¢in dnemlidir
Materyaller miizik dersini daha eglenceli yapar
Materyal kullamimi derse olan ilgiyi arttirir
Materyal kullamimu bilginin kaliciligim arttirir
Miizik dgretimi igin teknoloji destegi dnemlidir

Teknolojik materyal kullanimi pratiktir

N SN N A W -

Miizik 6gretiminde teknoloji kullamimi yaraticilig: gelistirir

Miizik 6gretiminde teknoloji kullanimi gelecekte daha 6nemli bir
yere sahip olacaktir

Ses kayit ve diizenleme (skd) programlar1 miizikle daha i¢ ige
olmamu saglar

10 Skd programlari beni daha iiretken yapar

11  Skd programlari1 miizige duyulan ilgiyi arttirir
12 Skd programlarina kars1 hi¢ bir merakim yok
13 Skd programlari eslik i¢in kullanilabilir

Skd programlari ile {iretilmis materyaller miizik dersini daha

14 N -
eglenceli yapar

Skd programlari ile iiretilen materyallerin siirekli giincellenip
degistirilebilmesi onlar1 daha kullanish yapar

15
16  Skd programlari ile materyal hazirlanmasina sicak bakmiyorum
17  Skd programlari materyal hazirlamay1 kolaylagtirir

18  Skd programlar1 materyal gesitliligini arttirir

19  Skd programlari ile materyal hazirlamak pratik degil

Skd programlart bir ezgiyi Ogrencilerin ilgisi yOniinde

20 diizenlemeye olanak tanir

21  Skd programlart miizik 6gretmenleri tarafindan 6grenilmelidir

Skd programlari ses bankalar1 sayesinde ulasilamayacak

22 . <

enstriimanlara ulagmay1 saglar

Skd programlar1 kayit ozellikleri sayesinde kontrol amagl
23 1

kullanilabilir
24 Skd programlar1 ile birden fazla duyu organina hitap eden

materyaller tasarlanabilir

25 Lisans egitiminde skd programlar1 dgretilmelidir

59



Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute

Say/Number 41, ERZURUM 2018, 60-73, DOI: 10.32547/ataunigsed.461155

HAMLET’IN GORSEL CEVIRISi: YERKO’NUN “HAMLET” ILLUSTRASYONLARI
Tiilay Kayabekir'
Oz
Tiyatro ve illiistrasyon ayni hikayeyi iki farkl dilde anlatan temsil sanatlaridir. Bir araya gii¢lii
bir sekilde geldiklerinde biiyiilii bir atmosfer yaratmak icin essiz imkanlar sunar. Bu arastirma bu
atmosferi yaratan Vladislav Yerko nun Hamlet illiistrasyonlart iizerinedir. Illiistrasyonlarin kaynagi
“Hamlet” tir. Simdiki zamanda tesadiifi olmayan bu karsilasma, hem Shakespeare’in yarattigi
karakterler ve olaylarin Viadislav Yerko tarafindan gorsel olarak nasil yorumlandigi hem de anlami
sanatsal baglamda simdiye nasil aktardigi ile iliskilidiv. Bu anlamda ¢alismada, hem eserin kendi

gecmisi (yaratilma siireci), hem eserin giiniimiize kadar iginde kaldigi zaman ge¢misi hem de gorsel
ceviri stireci ele alinarak bu sanatsal baglama iligkin ge¢misin izleri ele alinacaktir.

Hamlet’in metaforik yapisina vurgu yapan bu resimlemeler alegorik ve i¢gozleme dayali
gorsellestirmelerdir. Bir metnin gorsellestirilmesi s6z konusu oldugu igin, daha ¢cok metindeki anlamsal
gercgekligin nasil aktarddigryla iliskilendirilecek olan bu illiistrasyonlar sanat elestirisi kuramina dayali
bir yaklagimla ele alinmaya calisilirken az da olsa Hamlet’i baska bir evrende ve dilde yeniden
izlemenin duygusal yolculugunu da icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Hamlet, Gorsel Ceviri, William Shakespeare, Viadislav Yerko, flliistrasyon.

Hamlet’s Visual Translation: Yerko’s “Hamlet” Illustrations
Abstract

Theatre and illustrations are the representative arts that tell the same story in two different
ways. They offer unique possibilities to create a magical atmosphere when they come together strongly.
The present study is on Viadislav Yerko’s Hamlet illustrations that have created this atmosphere. The
source of the illustrations is Hamlet. This non-coincident encounter in the present time is related to how
Shakespeare’s characters and events are visually interpreted by Viadislav Yerko as well as how he has
transferred the meaning to the present time in an artistic context. In this context, both the production
process of work and the historical past of the work until today, as well as the process of visual
translation will be taken into consideration and the traces of the past of this artistic context will be
examined.

The illustrations, which emphasize the metaphorical nature of Hamlet, are allegorical and
introspective visualizations. Since the visualization of a text is concerned, the illustrations, which will
be related to how the semantic reality of the text is conveyed, are handled with an approach based on
art criticism theory, but they also include the emotional journey of watching Hamlet in another context.

Keywords: Hamlet, Visual Translation, William Shakespeare, Vladislav Yerko, lllustration.
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1. Giris

[lliistrasyon, yazilani betimlemektir aslini anlatsin diye,

Aslhimin gélgesini betimlemek yeniden yaratmak gibidir aslina hiirmetle.

[lliistrasyon ve tiyatro birer temsil sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Her ikisi de bir dykiiniin

farkli dillerde temsilsel anlatimidir. Her ikisi de sembolik dizilimler yoluyla ifade edilen anlamin

kendine has zeminlerde yeniden sunumlaridir. Illiistrasyon iki boyutlu bir yiizeyde sunulan resimleme

iken, tiyatro ¢ok boyutlulugu sebebiyle bir metni gérsellestirmenin yollarindan biridir. Illiistrasyon

referanslar1 bir metne bagli olmasma ragmen tasarimda yer alan tiim 6geler sanat¢inin i¢ diinyasinin

yansimalaridir ve her sey bu evrenin yaraticisi tarafindan belirledigi kurallara gore sekillenir. Tiyatro

ise, “... birlikte yaratma ve topluca katilma basarisi ile bir yapit ortaya gikarabilir” (O. Nutku, 1972:77).

“Tiyatro metni, hem yazili bir eser hem de sahne igin yazilmis, bir performans metni olmasi ve oyun

yazarinin metni kaleme almasiyla baslayan ve yazarin da farkinda oldugu bir¢ok baska unsur ve “yazar”
igeren bir disiplin olmas1 nedeniyle de disiplinlerarasi bir tiirdiir. (Karadag, 2017:24).

Iki farkli disiplini birgok kez oldugu gibi yine bir araya getiren ise Yuri Andrukhovych'in
Hamlet’i dilden dile Vladislav Yerko ‘nun da dilden gorsele ¢evirisidir. Bu resimli albiim
“ababahalamaha” yayinevi tarafindan 2008 yilinda basilmigtir. Bu arastirmanin g¢ergevesini olugturan
konu da; Vladislav Yerko ‘nun, bir bagyapit olan Hamlet’i resimleyerek aslinda hem birlikte yaratma
eylemine katilmasi ve eseri simdiki zamanda baska bir zeminde yeniden sunmasi hem de kendi
yaraticilig1 ile bu eseri sanatsal baglamda nasil aktardigi tizerinedir. Shakespeare ve Yerko yasadiklar
cagin ve anin gergekliklerini ve bigimlenisini, 6znellikleriyle bir araya getiren iki sanat¢idir. Bu durum
geemis ve simdi arasindaki smirlari yok eden bulusmayir kaginilmaz kilmistir. Dolayisiyla
illiistrasyonlarin kaynagi Hamlet ’tir ve bu zamansiz yolcunun Yerko ile bulugmasi kaginilmazdir.

William Shakespeare “Hamlet“i yarattifinda zaman 16. ylizyil, Vladislav Yerko “Hamlet”i
gorsel olarak yeniden yarattiginda zaman 21. ylizyildir. “Hamlet” gecmiste yazilmistir ama simdide iki
boyutlu evrende gorsel olarak yeniden sunulmustur. Bu hem bir siire¢ hem bir doniisiim seriivenidir.
Eser o zamanin oyunudur. Ancak gegen zaman bu eseri her cagda yeni bir bakis agisiyla tekrarlar, giincel
ve Onemli olma noktasinda simdiye tasir. “..gecmiste bir sey olmus ve o her ne ise simdiyi
etkilemektedir” (Giigbilmez, 2016:23). Dolayisiyla, gegmiste olan seyin yani Hamlet’in yeni bir bakis
acisiyla simdide illiistrator Vladyslav Yerko ile yollarinin kesismesi ve yeniden yine yaratilmasi tesadiifi
degildir. William Shakespeare, Hamlet’i yazarken Once tek basmadir. Sonra eserini izleyiciyle
bulusturmak i¢in tiyatro sahnesine tasiyacak olanlarla tanistirir. Oyuncu merkezdedir ve ana karakter
asil yaraticinin goriintiisiidiir. Harflerle anlatilanin anlaticisidir. Sonra aradan dort yiizyil gecer ve bu
eser Vladislav Yerko ile bulusur. Tipki bir 6ykiiyli olusturan oyuna doniistliren karakterleri, zamani,
mekan1 ve anlami yaratarak sunuma hazirlayan Shakespeare gibi o da dnce tek baginadir. Karakterleri,
mekani, zaman1 ve anlami; yetenegi, yaraticiligi, sezgileri ve mantigiyla kurgulayan, gorsellestiren ve
¢oziimii izleyiciyle bulusturan kigidir. Aralarindaki fark Shakespeare anlamsal yaraticidir, Yerko bu
anlami gorsel olarak yeniden yaratan kisidir.

2. Hamlet’in Gorsel Cevirisi

Yerko’nun Hamlet’i resimlerken ortaya koydugu sanatsal baglam ge¢misin izlerini
tasimaktadir. Hem eserin gegmisi hem eserin giiniimiize kadar iginde kaldig1 zaman gegmisi hem de
gorsel ceviri siireci. Eserin gegmisi, William Shakespeare’in i¢inde bulundugu ¢agin gergeklerine 6znel
bakis acisidir. “Yazarm Oncelikle kendi toplumundan ve gevresinden ve de yasadigi ylizyildan ilham
aldig1...” (O. Nutku, 1999:92) ama temelde “... yazarlarn yasadiklar1 yiizy1l, yasadiklari toplum, iginde
bulunduklan gevre, etkilenme alanlari, dahil olduklar1 akim ve 6zgiin bigemleri” (H. Nutku, 1999:91)
bu gecmisi belirler. Coledridg’in dedigi gibi “...kendi doneminin insanlar1 Shakespeare’in dehasini
giiniimiiz insanlarindan daha iyi anlamis degillerdir. Shakespeare’in ¢ag1 da yoktur, dini de, partisi de,

61



Kayabekir, T. - Hamlet’in Gorsel Cevirisi: Yerko 'nun “Hamlet” Illiistrasyonlar GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 461155

meslegi de. Yapitlarinin 6zii de sozii de kendi engin zihninin erigilmez derinliklerinden geliyordu: Ugsuz
bucaksiz gbézlem giicii ve okudugu onca kitap onu karakterlerinin zenginligiyle donatmisti” (Akt.
Tangiin, 2010:18). “Shakespeare ‘in oyunlarini, pratik kabul edilmis gergekler ve yerli bilgiyle dolduran
da budur (Dingel, 2006:70). Hamlet’i bagyapit yapan da bu geg¢mistir. “Yarattig1 karakterlerde insan
dogasinin en degismez 6zelliklerini benzersiz bir siir diliyle yansitmasi dolayisiyla, yasadigi ylizyildan
bu yana her cagda ve her iilkede en sik sahnelenen oyunlar yazaridir” (Tangiin, 2010:19).
“Shakespeare’in kahramanlar1 yoktur; sahneleri sadece, okuyucunun da ayni konumda nasil konusup
davranacagimi diisiindiigii tarza uygun insanlar tarafindan isgal edilmektedir: Hatta aracinin dogatistii
oldugu durumda bile, diyalog yasamla ayn1 seviyededir” (Dingel, 2006:71).

Hamlet’in ge¢misi Shakespeare’in gegmisidir. Eserin zaman gegmisi, yazildigi andan itibaren
simdiki zamana kadar gecirdigi siireyi ifade eder. Hamlet, konusu ve karakterleriyle her ¢agin zamansiz
yolcusudur. Insana dair her seyi her ddnem o dénemin insanlarini ve sorunlarini yansitabilecek bir oyun
olma 6zelliginden dolay1 dort yiizyil sonrasina uzanabilen ve bugiine tasinan bir basyapit olmustur.
“Ciinkili zaman ve degisim igseldir ve her ikisi de insan diisiincesinden diinden bugiine taginir” (Batur,
1998:39). Bu sayede Onemli yapitlar ve sanatgilar “...kendilerine konu aldiklar1 dénemden ¢ok,
isledikleri konu i¢indeki evrensel degerler ve insani tanimadaki ustaliklari ile bugiine uzanabilmislerdir”
(H. Nutku, 1999:92). Hamlet’in ¢agimiza uygunlugunun ve modernliginin iizerinde ¢ok duruldugunu
ifade eden Urgan, bu yaklagima iliskin sdylemleri “...Shakespeare Hamlet ‘de kendi ¢aginin degil de
bizim ¢agimizin bir insanini1 canlandirdigi i¢in bu tragedya, Elizabeth ¢agindan ¢ok giinitimiize yakindir,
onlardan ¢ok bizlerce anlagilabilir” (1984:373) seklinde aktararak bu eserin zamansiz yolculugunu
tanimlamaktadir aslinda. “Hamlet, sadece zengin sosyal icerigi ve derin felsefi anlamlariyla degil, ayni
zamanda dilin ustaca kullanilmasiyla da tarihe damgasim vurmustur” (Wang, Zhao, 2011:694). “Hamlet
sinirsiz ise, kabulii sonsuzdur ve stirekli geniglemektedir. On yedinci yilizyildan buyana oyun gercekten
kiiresel bir statiiye kavugmustur” (Bernath, 2013:2).

Bu eserin gorsel ceviri siireci ise, eserin dort yiiz yillik zaman gegmisi ile Yerko nun kendi
zaman ge¢misi arasinda iligki kurma siireci olarak ifade edilebilir. Gegmisi simdiye baglayan ve iki
farkli duyumsamay1 bir birine ilistiren Yerko, birebir yansitmalar yerine kisisel disavurumlarla, birebir
geviri yerine tamamlayici bir yorumla bu yolcuyu edebi bir gorsel metne doniistiirmiistiir. Bu gorsel
sahneleri izlerken, gecmisten simdiye gidip gelen bir yol olusuyor ruhunuzda. Sanatsal baglamda bir
sembolizmi ziyaret ediyor bir siirrealizme ugruyorsunuz, oradan ¢ikip labirentli bir yolda metaforlar
karsiliyor sizi ve eslik ediyor realistik bir yaklagimla {istii ortiilii gergeklere ulasmaniz i¢in. Bu durum
eger anlam aciksa hangi sanatsal dilde ve iislupta olursa olsun metnin anlattig1 seyin gorsel algilanisi,
yeniden sunumu ve her kiiltiirde algilanmasi gergegi ile iliskilidir. Bu ister harflerin dile ve kiiltlire gore
sembolik dizilimi ile olsun isterse harflerle anlatilanin gorsel baglamda aktarilmasi olsun hedef alicilarin
anlami algilamalarin1 gergeklestirmektir.

Dramatik bir metnin bir dilden bagka bir dile aktarimi diisiiniildiigiinde s6zciikler hareketsizken,
anlam inanilmaz bir dinamizme sahip olabilmektedir. Boyle diisiiniildiigiinde hareketsiz bir yapinin
(metnin) anlamsal aktarimimin gorsellestirilmesi dilin diger hedef dile ¢evirisi gibi diisliniilebilir. Yani
gorsele gevirisine. Sahnenin kurgusal temsili ile Yerko’ un temsili arasindaki iligki bizim géremedigimiz
yerlerden ve zamanlardan bambagka yerlere ve zamana gegerek yepyeni bir temsili “aslina” sadik
kalarak bagka bir yerde ve sekilde yeniden sunmaktadir. Bir eseri baska bir esere doniistiirme siirecinde
“..yapilabileceklerin, umut edilebileceklerin, arzulanabileceklerin...” (Giicbilmez, 2016:63)
sinirsizligin da yapar bunu Yerko. Yani bu durumu metinde anlatilabilen ile anlatilamayabilenlerin
golgesini sezmek, ¢ozmek ve c¢izmek olarak ozetleyebiliriz. Ciinkii Hamlet’i anlayan ve algilayan
Yerko’nun diislincesi gegmisin belleginden izler tagir. “Algiya, tasarimin kaynagi olan bellegin golgesi
diiser ve anilar, maddenin duyumuyla yeniden sekillenir...” (Taburoglu, 2016:293).
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Hamlet’in metaforik yapisina vurgu yapan Yerko’nun illiistrasyonlar1 sozlii metaforlarin
alegorik ve iggdzleme dayali ¢oziimlemesidir. Bu illiistrasyonlarin tamami metindeki anlami
gelistirmekte 6nemli rol oynamaktadir. Sahneler sadece belirli anlar1 degil aynm1 zamanda bu anlarda
karakterlerin duygularini ve kisilik 6zelliklerini de sergiler nitelikte betimlenmistir. Intikam {istiine
kurulu olan bu oyun melodramatik olaylarla doludur. Aldatma, drama, entrika, melankoli ve oliimle
dolu sira dis1 bir oyundur. Tiim bu olaylar Yerko nun illiistrasyonlarinda siyah beyaz olarak, yogun
anlamlar ve semboller, diisiinsel ve entelektiiel bir anlayisla bir araya getirilmistir. Eserde vurgulanan
clirimiisliigli ve yozlagmay1 sembolize etmek igin ustaca kullanilan siyah ton izleyiciyi metinde
vurgulanan noktaya ¢ekmede ve bu anlamsal yap1y1 ifadede dnemli bir unsur olmustur. Boylelikle eserin
karanlik atmosferini daha iyi anlatabilme imkéan yakalamistir.

Bir ¢ok sanatsal anlayisin sentezi ile olusturulan bu illiistrasyonlar gegmis zamana indirgenmeye
caligilan bir anlayisla tasarlanmis illiistrasyon ve edebiyatin el ele verdigi benzersiz bir eser
niteligindedir. Iki boyutlu zeminde ¢ok boyutlu ¢dziimlemeler olarak ifade edilebilecek bu calismalar
biitiin unsurlariyla Shakespeare'in sozleriyle gii¢lii anlamsal bir bag olusturmaktadir. Ong’a gore “...Bir
goriintii, bin kelimeye deger... Ciinkii bir goriintii, ancak belirli kosullarda bin kelimenin yerini tutar ki
o da, goriintiiyii cevreleyen kelimeleri igeren baglamdir.” (Akt. Degirmenci, 2015:25). Bu aslinda
anlamla iliskilidir. Anlamin gorsel dile aktarimi veya terclimesi bu anlamsal yapinin dogru anlagilmasi
ve sanatsal baglamda aktarilmasi i¢in sarttir. Ama bu noktada artik konu anlamin anlagilmasi degil,
sanatsal baglamda bu anlamin ve derinligin simdide nasil algilandig1 ve aktarildigidir.

Hegel’in anlam ile anlamim baglantis1 keyfidir sdylemine denk diisen bir yaklasimla
degerlendirilebilecek bu illiistrasyonlar elbette gostergebilimsel okumalarla agiklanabilir. Ancak,
“Metafor bilingdisindan geldigine gore ona biling diizeyinde ulagilamayacagi agiktir” (Dur, 2016:126).
Bu agidan bakildiginda Yerko’nun Hamlet eserinin bu ¢ok katmanli yapisim1 gorsel olarak inga
etmesinde metaforik ¢oziimlemelere yonelmesi belki kendiligindendir. Ama temelde eserin metaforik
yapisinin Yerko ‘nun illiistrasyonlarinin kaynagini olusturdugunu ve cok lisluplu ama en ¢ok da i¢
gbzleme dayali ¢oziimlemelerle gorsellestirmesinin tesadiifi olmadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii bu,
Hamlet karakterinin “...d1s yasantisindan ¢ok i¢ yasantisi, ne yaptigindan ¢ok aklindan neler gectigi,
eylemlerinden ¢ok edilginligi...” (Urgan,1984:364) ile, Yerko ‘nun gordiiklerinden ¢ok biriktirdigi,
gosterdiklerinden ¢ok ima ettikleriyle iligkilendirilebilmektedir.

Hamlet’teki ana olaylar eylemde degil karakterlerde, duraklamalarda ve ironik sozlerde ortaya
cikan yansimalardir. Bu Yerko ‘nun illiistrasyonlarinda da gézlemlenmektedir. Eylemi direk géstermek
yerine sembolik ve metaforik yaklagimlarla dolayli bir anlatimi tercih etmistir.

Ricoeur’ a gore, “Bu diisiinsellikte 6nceden olusturmak, bellege giivenmek, baglamak, kat etmek

gibi etkin islemlerin yerini kendi edilgenlikleri igerisinde gosterge-imgeler ile iz-imgeler alir.

Kendi devingenligi icerisinde gegmisten edinilen izlenceler, gosterge-imgeler, iz-imgeler “an”

noktasinda yeni bir betimlenisi dile getirerek simdiki zamanin pargasina doniisiirler. Bu

betimleniste an, bir ge¢is an’t degil “simdi” de var olan bir yonelimdir” (Akt. Dogan,

2016:1641).

Bu noktada Hamlet artik gegmis zamanindan gelerek su an izledigimiz zamanin bir pargasidir
zaten, ama onun simdi de iki boyutlu zeminde yeniden betimlenisi simdide var olan yonelimdir. Bu
kisisel ve 6znellikler biitliniiyle kendi konumunu ve yerini bulan sanat¢inin duygusal bir 6zdeslikle
sundugu illiistrasyonlarda izlenebilir. Eserin atmosferini son derece dogru bir sekilde ileten bu
illiistrasyonlar karakterleri, yiiz ifadeleri ve duygulartyla soluk alip veren etkileyici boyutta tasarlanarak
izleyiciyi simdiki zamandan kendi ¢agina davet etmektedir.

3. Yerko’nun Hamlet illiistrasyonlar

Bir sanat eserindeki “...bilgi nesnelerine, onlarin anlam ve degerlendirmesine niifuz edecek bir
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bakis yontemine ihtiyacimiz vardir. Gergi bir sanat nesnesi egitim almis bir izleyiciye bilgi sunar, fakat
biz daha ¢ok bu bilginin nasil milkemmellige ulastigina ilgi duyariz.” (Boydas, 2004:11). Bu anlamda
illistrasyonlar bizi etkileyen nedenleri anlamak igin sanat elestirisi kuramina dayali bir yaklagimla ele
alinacaktir.

Nutku, bu oyunun ¢agdas anlamini, Danimarka devletinin yozlagmasi ve ¢liriimesi olarak ifade
eder:

“Hamlet, “Danimarka bir zindandir”, der; ve bu sdz oyunda ii¢ kez geger. Danimarka’nin
yozlagmig, diizeni ve bu diizenin erge¢ degisecegi duygusu daha oyunun baslarindan itibaren
verilir... Gergekten de, Danimarka kralligin1 yonetenlerin diizeninde saglikli olmayan, marazi
bir gorilinii, vardir. Bu diizende herkes birbirini gozetler ve kollar. Elsinore ‘da korku her seye
egemendir; evlilik, ask, dostluk, eylem bu korkunun yénetimindedir” (O.Nutku,1972:111).

“Hamlet, Elsinore satosunun surlarinda baglar. Zaten Tragedyanin tiimii Elsinore ‘da geger.
Aristo’nun {inlii “li¢ birlik” kurallarindan zaman ve yer birligi kurallarina pek aldirmayan Shakespeare,
belki de farkina varmadan, bu oyunda yer birligi kuralina uymus olur boylece” (Urgan, 1984:379).
Yerko’nun illiistrasyonlarinda zaman karakterlerin kiyafetlerinde, mekan ise konunun gectigi, yer
birligini destekleyen Elsinore satosunu tanimlayan gorsel imgelerdedir. Hamlet oyunu “...sadece tarih,
din ve felsefeyi bir sekilde yapisina dahil etmenin 6tesinde..” (Karadag, 2017:26-27) oyun i¢inde oyun,
karakter icinde karakter, sOylenenler i¢cinde sdylenemeyenlerle olusturulan arka planiyla Yerko’nun
tasarimlarina yansimis ve daha ilk sahnede Danimarka’da beklenmedik olaylarm olacagim isaret
etmektedir. Askerlerin nébet degistirmeleriyle baslayan oyunun ilk sahnesi, oldukca etkileyicidir. Bu
sahnede korkudan katilagmis, ellerinde uzun mizraklar tutan iki askerin arkasinda yer alan ve satonun
icinde yasanacak olanlarin gostergesi niteliginde ¢ilirlimeye baslamig bir balik imgesi yer almaktadir.
Satonun duvarlarin1 simgeleyen bu balik imgesi farkli kiiltiirlerde birgok anlama gelse de bu
betimlemede “Balik bastan kokar” deyiminin neredeyse gorsel-anlamsal karsiligi oldugu sdylenebilir
(Resim 1).

Resim 1. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Bu imgelerin kaynagi olan ¢iiriimiisliik ve yozlasma Yerko’nun illiistrasyonlarinda neredeyse
zamanin sanat adma tiim biriktirdiklerini toplayip gelmis gibi giiclii bir sentezle anlatilmaktadir.
Ozellikle Realistik betimlemelere eslik eden Siirrealist anlayis Gotik egilimlerle beslenmis ve oyunun
karamsar havasini destekler boyutta anlam gorsellestirilmistir. Bu sahnede dikkatli bakildiginda
c¢lirlimiis balik imgesini olusturan biitiinde Elsinor satosu ve ¢evresi betimlenmistir.

Kompozisyonun yatay yapisina dik konumda duran ve en koyu leke olarak Kral’in Hayaleti
goriilmektedir. Hemen 6niinde baligin sirt yiizgegleri ile betimlenmis satonun gatisinda belli belirsiz bir
sekilde duran Hamlet’in hayaletle karsilagma ani resmedilmistir. Kompozisyonda ii¢ kapi yer
almaktadir. Ilk kap1 tamamen karanliktir. Ikinci kap1 aydinliga agilmaktadir. Ugiincii kapi ise karanligm
icinde yanan 1sikla betimlenmistir. Bu noktada elbette bu kapilarin 6liim, yasam ve bilgelik ya da
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aydinlanma ¢agina bir gonderme oldugu sdylenebilir. Ciinkii oyunda 6ldiiriilen babasinin intikamini
almaya calisan Hamlet’in yogun bi¢cimde 6liim ve yasama dair sorgulamalar bilgece bir Ronesans
aydimi gibi yaptigi soylenebilir. Karli ve karanlik kuzey gecesinin sessizliginde, 6len Kral goriiniir
Olimliilere, bekler Hamlet’i ac1 gergekle. (Resim 2).

Resim 2. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ikinci sahnede, kralla kraligenin diigiin ve tag giyme senlikleri verilmektedir. Bu sahnede
Hamlet, babasinin yasini tutmaktadir. Ancak “Hamlet’in asil kaybettigi sey babasindan ziyade
annesiymis gibi goriiniir; annesi en azindan iki tane affedilmez hata yapmistir: kendisinin arzulamaya
deger yetkin oldugunu ag¢iga ¢ikarmistir ki bu, birakin bir anneyi bir kadm i¢in bile skandal niteliginde
bir seydir; ve bu arzu Hamlet’e degil bagka bir adama yoneliktir” (Eagleton, 1998:85). Shakespeare, bizi
bu sahnede Hamlet’in duygularini sorgulamasina ve kendi kendisiyle konugmasina odaklarken Yerko,
bizi bunca actya ve kedere neden olanlara yaklagtirmayi tercih etmistir. Bu giinahi igleyenlerin ytiizleri
ve kalpleri yoktur betimlemede, yiizlerini 6rten ¢iiriimiis bez parcalar1 onlari birbirlerine yaklastiran ciliz
nedenler gibidir. Ciplakliklar1 ise eserde yer yer vurgulanan cinsellie gonderme niyetindedir. Tim
bunlar1 kendi kendine konusarak sorgulayan Hamlet’in babasinin yasimi tuttugu sahnede, Kralice
Gertrud’u saray halkina elinden tutarak nazikge taktim eder Kral, yoktur onlarmn kalpleri artik, sokiiliip
alinmistir yerinden, kalpleri olmayanlar sdyleyebilir bu sozleri zaten... (Resim 3).

Resim 3. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ikinci perde Claudius’un Hamlet’in mutlu gegmisinin bir pargasi olan Rosencrantz ve
Guildenstern ile konusmastyla baglar.. Oyundaki karakterlerin hepsi ¢ikarlarinin pesinde her tiirlii oyuna
ve diizene diisiinmeden bulasmistir. Rosencrantz ve Guildenstern de bu diizenin bir pargasi olarak kral
ve kraligenin isteklerini diislinmeden yerine getirmeye s6z veririler. Elsinore satosuna ¢agirilan bu iki
karakter Kralin kuklalaridir. Biri ne soylerse diferi onu tekrarlayarak onaylar. Bu “Insanlari
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bireyselliklerini mekanik tekrarda birakan bir tanimlayicit 6zellik olarak goren temel bir komedi
anlayigidir. Rosencrantz olmadan Guildenstern, Guildenstern olmadan Rosencrantz’t asla gérmeyiz”
(Taylor,1984:645).

Betimlemede bu anlayisi destekler niteliktedir. Kafalarindan ¢ikan ellerle ve bir fliitle
iliskilendirilmis olarak tasvir edilen iki karakter dikkat ¢ekmektedir. Iki ayr1 karakter olduklar1 halde
kafalarindan ¢ikan eller baskasinin giidiimiinde olduklarin1 gosterir. Ortak ¢ikarlar ig¢in her seyi
yapabileceklerinin gostergesi olarak iki fliit birlestirilerek betimlenmistir. Ellerin hareketi bu kuklalar
kullananlarin ince ve kivrak bir kurnazliga sahip oldugunu ifade eder niteliktedir. Metaforlarin havada
istekle ve keyifle kanat ¢irptigi bu resimlemede, ayr kafadan ¢ikan eller caliyor tek el tek fliit... Dertleri
goze girmek, konusur sdyler iki dalkavuk... (Resim 4).

Resim 4. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Uciincii perdede Hamlet kuskular i¢inde ve hatta intihar1 diisiinmektedir. Bu yiizden, ¢ok
istemesine karsin, kendi davasina bile kendini adayamaz. Yapmaya zorunlu oldugu seyleri yapar; ama
diistindiiklerini gerceklestirmek i¢in eyleme girmez. Duygusal olarak bir ¢ikmazdadir. Yasamini daha
dogumundan itibaren kaybolmus olarak goéren hamlet o ¢ok iinlii sonatini sdyler “Yasamak mi, yoksa
O6lmek mi, asil sorun bu!”.

“Bu en iinlii monologudur. Nedeni en felsefi monolog olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
sOylemde zihinsel tartismalar vardir. Hamlet’in melankolik dogasimi ifade eder. Baskalarina
giivensizdir ve sugluluk duymaktadir. Babasma verdigi soziin sorumlulugunu bilir ancak
gorevlerini belirlemekte zorlanir. Tiim bunlar felsefi olarak analiz eder ve miikemmelligi arar”
(Ullah, 2016:86).

Bu sahnede Hamlet ¢ildirmis gibidir. Soldan saga dogru bakildiginda Hamlet yagsamla 6lim
arasinda kendisini birakmayan nedenlerden kurtulmak istercesine dliime dogru uzanmaktadir. Babasinin
oliimiinden ve annesinin sadakatsizliginden duydugu kederden ve daha bir¢ok nedenden dolay1 6liime
olan arzusu ve miicadelesi betimlenmistir. Bu arzu dylesine giigliidiir ki viicudu bu istegi ve miicadeleyi
anlatircasina kasilmis ve gerilmis sekilde ayrintili bir bigimde resimlenmistir. Hamlet yiireginde tutar
yasini acisini ve soyler “var olmakla yok olmak arasindaki farkin” repligini... (Resim 5).
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Resim 5. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ucgiincii perdenin ikinci sahnesinde solda Hamlet, karsisinda ise “Gonzago’nun Oldiiriilmesi”
oyununu sahneleyecek olan tiyatrocular betimlenmistir. Hamlet elinde tiyatroculara oynanacak oyun
metnine ekledigi birka¢ satirlik yaziy1 verirken betimlenmistir. Amcasinin suglu olup olmadigi bu
cklemeler sayesinde anlasilacaktir. “Gonzagonun Oldiiriilmesi” oynanmadan &nce oyuncularm sir
saklayamadiklarini gergek olan ne varsa ortaya ¢ikardiklarini Hamlet’in Opheli’ya soyledigi sahnede,
Yerko, Ophelia ile Hamlet’i betimlemek yerine Hamlet ile Shakespeare’i yiiz ylize getirmistir. Ciinkii
burada Shakespeare’in baska bir ilgi alan1 olduguna iliskin gonderme vardir.

Shakespeare’in calistig1 tiyatroda asil uzmanlifimn gen¢ oyunculan yetistirmek olduguna
iligkin varsayimi destekler nitelikte “Dedigim gibi, dikkat edin, konusma kaysin gitsin dilinizin
ucundan. Ellerinizle de durmadan havay1, bdyle testereyle keser gibi kesmeyin. Olgiilii olun her
seyde... Hareketi soze, sozii harekete uydurun; ancak dogal Ol¢iiyli kacirmamak sartiyla...
Baslangicta oldugu gibi bugiin de tiyatronun amaci, bir anlamda dogaya ayna tutmaktir...”
(Honan, 1998:385) dgiitler vermektedir.

Dizilsin yildizlar sahnede, 6liimiin kimden geldigi anlasilsin diye, tutsunlar aynay1 usuliince
gergege, iclerinden biri Shakespeare mi ne? (Resim 6).

Resim 6. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Ugiincii perdenin dérdiincii sahnesinde Hamlet annesinin yanina gittiginde oldukga sinirlidir ve
saldirgan bir tavir sergiler. Gertrude Hamlet’i sakinlestirebilecek birilerini bulmak i¢in odadan ¢ikmaya
kalkinca, Hamlet gitmesini engelleyerek onu ellerinden tutup zorla bir yere oturtur.

“Olen babasinin, miikemmel bir kral ve sevgi dolu bir es oldugunu dile getirerek kralmn
karakterine 1s1k tutmaktadir. Annesinin, dlen kocasmin g¢ok altinda bir adamla evlenerek
kadinlarin zayif yaratiklar olduguna inandigini ve bir canavarin bile bdyle bir kayip sonrasi yas
tutacagini ancak kendisinin ensest bir evlilik yaptigin1 soylityor” (Ullah, 2016:84).

Bu sahnede Polonius perdenin arkasina gizlenmistir ve Hamlet kim oldugunu bilmeden onu
oldiirtir ancak Hamlet bu 6liimden etkilenmez. Yerko da bu sahnede Hamlet’in yolundan gidip onun i¢in
daha 6nemli olan annesiyle yiizlesme anini gorsellestirmistir. Yerko bu sahneyi birebir gorsellestirmek
yerine tamamlayici bir gérsel yorumu tercih etmistir. Hamlet kompozisyonun saginda belinde bir kiligla
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ahsap bir sandalyenin iizerinde oturmaktadir. Kralice Gertrude yerdedir. Hamlet annesine sevgisini
gosterircesine sol elini onun yanagina koymustur. Annesi de ¢aresizce Hamlet’in eline dokunmaktadir.
Hamlet sag eliyle de kendi kulagim1 kapamaktadir. Kralice Gertrud’un sirtinin sol tarafi onun
ihtiraslarini, sadakatsizligini ve kalpsizligini anlatircasina ¢lriimiistiir. Ayrica kendi yaptig1 seyi
savunurcasina dikensidir. Sag tarafi ise yasanan olaylarin farkinda olmayan tarafini anlatmaktadir.
Hamlet’in kiyafeti de iginde bulundugu duygusal yikimi ve yipranmisligi yansitir niteliktedir. Bu
resimlemede her ikisi de duyduklar1 gerceklerin acisi i¢indedir. Hayaletin istediginin tam tersini yapan
Hamlet annesini kendisi cezalandirmaya kararlidir bu sahnede. Kirilip dokiilmiistiir kalpler, iyilesmesi
zor nedenler, ne sen sdyle ne ben duyayim artik, coktan 6lmiis gafiller... (Resim 7).

Resim 7. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

Dérdiincii perdenin dordiincii sahnesinde Ophelia’nin 61diigii haberi alinir. Onun 6liim nedeni
bu acimasiz kokusmus sistemdir ve icinde iyilere yer yoktur. Cameron’un Piper’dan yaptig1 alintida
Ophelia’nin Hamlet’e asik oldugunu, sadece onun onay1 igin yasadigmi bu duygunun igsel bir yoniiniin
olmadigini ifade etmektedir. “Ophelia daha ¢ok Hamlet ve babasinin taleplerini karsilamak i¢in yasar.
Degerli olup olmadigi tamamen onlarin onaylan ile belirlenir...Ophelia'in ¢igeklerle dolu bir derede
6limii onun varligini bir ifadesidir. Ophelia iffetli ve itaatkar kalip saf ve bakire olarak masumiyet
igerisinde oliir” (Cameron, 2014:169-170).

Metnin ve gorsel anlatimin simrsizligina génderme yaparcasina sanat¢inin hayal giliclini
ozgiirce iki boyutlu zemine tagima becerisi ile betimlenmis bu sahnede Ophelia yatay bir konumdadir.
Masumiyeti yliziiniin ve saglarinin Realistik betimlemesinden anlasilan Ophelia’nin etrafindaki baliklar
onun nehirde bogularak 6ldiigiinii anlatmaktadir. Kalbinin yerindeki boslukta kiiglik bir balik gercek
aska duydugu o6zlemi anlatir niteliktedir. Bu Stirrealist betimlemede elbisenin Gotik etkisi onun
kurtuldugu acilar1 ve ¢ikar oyunlarm temsil etmektedir. Egsiz bir sahnenin essiz betimlemesinde
tepkisizdir Ophelia, armirken gilinahlarindan sessiz ve derinden, siyrilir diinyanin kefeni {izerinden,
sessizdir 6liimil yagami gibi, temizler sonsuza yolculugunda onu suyun melekleri... (Resim 8).

Resim 8. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark
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Ophelia’nin mezar1 hazirlanirken, mezar kazicilarinmn kemikleri bir mezardan ¢ikartip bir
kenara attiklar1 an resmedilmistir. “Babasinin dldiiriilmesinin ardindan, Hamlet 6liim fikrine takintilidir
ve oyun sirasinda Olimiin pek¢ok acidan degerlendirilmesini yapar. O, Yorick’in kafatasi ve
mezarliktaki ciiriiyen cesetler gibi, 6liimiin fiziksel kalintilarimin yaninda, beden oliimiinden sonra
yikimin sorgular” (Phillips, Zom, Blattberg, 2001:15).

Hamlet’i dehset i¢inde birakan bu besinci perdenin birinci sahnesinde arkada tiim ihtisamiyla
goriilen Elsinore satosu Ophelia’y1r ugurlamaktadir. Resimlemeye dikkatli bakildiginda Ophelia’nin
cenazesinin satodan ¢ikarildigi kiiciik aciklikta goriilmektedir. Kompozisyon kitabin tamaminda oldugu
gibi yatay olarak tasarlanmistir. Hamlet sol tarafta eli ile kafatasina dokunmaktadir. Hamlet’in hemen
ontinde bir figiir arkas1 doniik olarak mezar1 kazmaktadir. Resimlemede mezar ve kafatas1 6liim, toprak
yasami, lizerindeki Sato ise yasamin getirdiklerini yansitir nitelikte degerlendirilebilir.

“Oliim diisiincesi, maneviyat, dogruluk ve belirsizlik gibi temalara sik1 sikiya baglidir; bu 6liim,
Hamlet’in en derin sorularina cevaplar getirebilir ve bir zamanlar belirsiz bir diinyada gercegi
belirlemeye ¢aligmakla ilgili her tiirlii soruna son verebilir. Ve 6liim hem intikamin hem de
intikaminin sonucu olacagi i¢in, intikam ve adalet temasiyla yakindan baglantilidir” (Phillips,
Zorn, Blattberg, 2001:15).

Konusur Hamlet mezarda, anlar geleni 6limiin omuzlarinda, yalmzdir iyiligiyle Ophelia
sonsuza yolculugunda... (Resim 9).

Resim 9. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark

“Hamlet’in 6liimle yiizlesmesi, esasen Yorick’in kafatasinin kesfinde tezahiir eder, Ophelia’nin
bogulmasi gibi, bu da oyundaki kalic1 bir imgedir. Ne var ki, Ophelia’nin cenaze alayini gordiigi
zaman, keder ve 6fkeden delirir. Laertes’e saldirist da aslinda, bir zamanlar Ophelia’ya kars
duydugu gercek hislerin ne olduguna dair bir bakis sunmaktadir” (Phillips, Zorn, Blattberg,
2001:15).

“Hamlet'in sevdigi kadmin cesedine dokunmasina izin vermeyen Ofkeli Laertes'i sallamaya
baslar ve hatta Laertes'den Ophelia’nin gitmesine izin vermesini ister” (Marton, 2016:198). Ciinkii
ofkelendiginde icinde tehlikeli bir seyler oldugunu sdyleyerek Laertes’i tehdit eder.

Resimlemede arkas1 doniik olan figlir Hamlet’tir. Yiizii bize doniik olan ise Laertes’tir. Ophelia
her iki figiiriin arasinda yerdedir. Laertes Hamlet ‘e saldirmak istemektedir fakat Hamlet onu
bileklerinden tutarak engellemis ve istiin konumdadir. Laertes karsi koymaya caligsa da bunu
basaramaz. Resimlemelerdeki genel duraganligin tam tersine bu sahnede Hamlet tehlikeli tarafim
gosteren bir eylem icinde betimlenmistir. iki figiiriin arasinda kalan Ophelia‘nin basina dogru uzanan
kiiglik kuru kafa ve Ophelia’nin ellerinin kasilmis hareketi onun 6liime yolculugunu anlatmaktadir.
(Resim 10).
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Resim10. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.

Son perdede Kral, Laertes ile hileli bir ise giriserek Hamlet’i diielloda zehirli megle 6ldiirme
plan1 yapar. “Derken oldiiresiye bir diielloya doniisecek olan eskrim karsilamasi baglar. Baslamasiyla
birlikte de, tragedyanin son sahnesindeki olaylar ancak karabasanlarda goriilen bir hizla gelisir” (Urgan,
1984:520). Laertes ile diiclloya tutusan Hamlet’in kazanacagindan korkan Kral zehirli sarabi uzatir.
Sarabi kralice Gertrude iger ve 0liir. Pigman olmaya baslayan Laertes Zehir’e buladigi megle Hamlet’i
yaralar. Yere diisen meci bu kez Hamlet alip Laertes’i yaralar. Hamlet tiim bunlarin tek suglusu Kral
Claudius ‘u 6nce megle yaralar sonra da zorla zehirli sarabi igirir. Geride Horatio kalir gercekleri
anlatmasi i¢in. Betimlemede solda Laertes sagda Hamlet goriilmektedir. He ikisinin de ellerinde megler
bulunmaktadir. ilk hamleyi Hamlet’in yaptigini elinde tuttugu megin ucundan anlamaktayiz. Laertes ‘in
elinde tutugu me¢ daha Hamlet’e degmemistir. Yerko bu gerilimli sahneyi betimlerken intikam
miicadelesini iki karakterin ylizleri yerine ellerinde tuttuklan kiliclarla gorsellestirmeyi tercih etmistir.

Arkadaki perde, son perdedir artik, nafiledir kavga-doviis gidenlerin pesinden, kalanlarin son
kavgasidir bu 6lmeden, zehirlidir kilicin ucu dokunur tiim gerceklere inceden... (Resim 11-12). Artik
bitmistir her sey kapanmistir perde dort yiizyil sonra “Degistirilemez ge¢cmisin tedavi edilemez yaralar1”
(Giigbilmez, 2007:128) sarilir tekrar yeniden. Evvel zamani1 ve o zamandaki olay1 baska bir sekle
sokarak sunulur simdide, s6zlerde ve gecmiste olan hersey artik baska bir dilde yeniden yaratilir tiim
sanatsal gecmisiyle, olaganiistii ve sira dis1 bir sekilde bu glindedir tiim hikaye...

Resim 11. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.
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Resim 12. Yerko, 2008, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark.

4. Sonug¢

Sanki zaman donmus ve biz o ana simdiki zamandan taniklik ediyormusuz gibi, gecmisle
simdinin agiga ¢ikmasi gibi, oyunun i¢inde oyun oynamaktadir Yerko, tipki Hamlet gibi. Bir insanin
aklia gelen onlarca “seyi” kendi kendine konusurmus gibi, sanki Hamlet’in simrh bir sahnede sinirsiz
derinliginin zamanda sonsuz yolculugu gibi, sinirsiz anlatim bigimleriyle yeniden yine sahnelenmesi
gibi, zamanin simdiye getirdigi sanat anlayis1 ve zenginliginin Yerko’nun yetenegi ve sezgileriyle bir
araya geldiginde bu illiistrasyonlarin da zamansiz yolculardan birisi oldugu gibi.

Sahnede gosterilenle sahnede gosterilmeden anlatilanlara 6rmek olabilecek bu illiistrasyonlar, su
an elimizde olan, hem geg¢misten hem de simdiden yogun bi¢imde etkilenmis, doniismiis bir gegmis,
temsilidir. Yerko degistirilemez olarak goriilebilecek olan ge¢misin zamansiz yolcusu “Hamlet”i
simdide misafir etmis ve ona sadik kalarak kendi zamansiz yolcusunu yaratmigtir. Hamlet zamansizdir.
Yazildig1 yiizyil, simdi ve sonrasi ve bir dort yiizyil sonra neler olabilecegi ve gelecegin zamaninda bu
eserin kimlerle bulusup nasil yorumlanacag: elbette bilinmez ama Hamlet’in yoluna daha fazlasim
ekleyerek devam edecegi kesindir.
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GUZEL SANATLAR EGITiMi BOLUMU OGRENCILERININ iLLEGAL KOPYALAMA VE
TELIiF HAKLARINA YONELIK GORUSLERI
Ismet Arict’
(04
Insanlarin yaratici fikirleri ile olusturduklar eserler toplumun gelisim siirecinde énemli rol

oynarlar. Bu eserlerin gelismesi ve ¢ogalmast igin eser sahiplerinin haklarimin korunmast ve
emeklerinin karsitliklarin alabilmeleri a¢indan biiyiik bir onem tasir.

Matbaanin bulundugu 15. yiizyildan sonra giiniimiize dek gelinen siiregte eser sahiplerinin
haklari giindeme gelmis ve belirli donemlerde eser sahiplerinin haklarimin korunmasi adina
antlagmalar imzalanmis ve kanunlar ¢ikarilmistir. Geligsen teknoloji ile baslayan dijital dénemde
kopyalama yéntemleri ¢ogalmis, bunlara karsin alinan onlemler izinsiz kopyalamayr tamamen
engelleyememistir.

Arastirmada giizel sanatlar egitimi boliimlerindeki miizik ve resim 6gretmeni adaylarinin
konuya yonelik yaklasimlarini tespit etmek amaglanmigtiv. Bu arastirmanin, gelecegin sanat¢i-ogretmen
adaylarinda farkindalik yaratmak ve illegal kopyalama ile ilgile yeni ¢calismalara isik tutmak agisindan
onemli olacag diistiniilmektedir.

Arastirmada Naralan ve Ozdemir tarafindan hazirlanan anket kullamlmistir. Ankette yer alan
sorular arasinda 12'si yasadist miizik edinimi, 7'si yasadisi kopyalama, 8'i kagak bilgisayar yazilimi ve
kopyalama olmak iizere toplam 27 soru yer almistir.

Arastirmada Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimiinden 53 kisi miizik ogretmenligi, 72 kisi resim ogretmenliginden olmak iizere toplam 125 kigiye
anket uygulanmistir. Uygulanan ankette ogrencilerin izinsiz kopyalamaya yonelik goriisleri alinmis ve
sonuclart analiz edilmistir.

Arastirmanin sonucunda, katilimcilarin biiyiik bir ¢cogunlukla izinsiz eser kopyalamanin sug
oldugu, bu konunun ahlaki bir sorun oldugu konusunda hem fikir olduklar: goriilmektedir. Ancak
ozellikle sanat alaminda 6gretmen ve sanat¢i adayt olmalarina ragmen izinsiz kopyalama yaptiklar: da
sonuglara yansinistir. Bu su¢un denetimi ve cezai sorumluluklari konusunda yeterince bilgi sahibi
olmadiklart da verilen cevaplardan anlasilmaktadur.

Anabhtar kelimeler: Fikri miilkiyet, Yasadisi kopyalama, Telif haklari, Giizel sanatlar egitimi

The Students’ Point of views in Fine Arts Education Department on Illegal Copying and
Copyrights

Abstract

The works created by people's creative ideas play an important role in the development process
of the society. For the development and proliferation of these works, it is important to ensure the
artists/the authors and their works by preserving their rights.

In the process starting from the 15" century when printing was invented to the present, the rights
of authors has been an issue; contracts has been made and laws has been introduced in certain periods
to protect the rights of authors. In the digital era which started with the developing technology, copying
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methods have increased, while the measures taken have not been able to completely prevent
unauthorized copying.

The aim of the study was to determine the approaches of music and art teacher candidates in
the departments of fine arts education. This research is thought to be important in terms of creating
awareness in future artist-teacher candidates and offering an insight for the new studies about illegal

copying.
The questionnaire prepared by Naralan and Ozdemir was used in the study. The questions

included in the survey were the total of 27 questions, 12 of which included illegal music acquisition, 7
of them illegal copying, 8 of them using illegal computer software and copying.

In the research, the survey was conducted with a total of 125 people from Marmara University
Atatiirk Faculty of Education Departments of Fine Arts; 53 of them from the department of music
education, and 72 of them from the department of art education. In the survey, students' opinions about
unauthorized copying were taken and the results were analyzed.

As a result of the research, it has been understood that the participants agree on the fact that
unauthorized copying is mostly a crime and also a moral issue. However, even though they are teachers
and artist candidates in the field of art, the results indicate that they have been copying without
authorization. It is also understood from the answers that they do not have enough information about
the supervision and criminal responsibility of this illegal act.

Keywords: Intellectual property, lllegal copying, Copyrights, Fine arts education
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1. Giris

Insanlarin yaratic1 fikirleri ile olusturduklari eserler toplumun gelisim siirecinde énemli rol
oynarlar. Bu eserlerin gelismesi ve gogalmasi i¢in eser sahiplerinin haklarinin korunmasi ve emeklerinin
karsiliklarimi alabilmelerinin saglanmasi biiytik bir 6nem tagir.

Fikri haklarin gelisiminin doniim noktasi modern matbaanin 15. yilizyilda bulunmasi olarak
kabul edilir. Bu sayede, iretilen eserler sayisiz olarak ¢cogaltilmaya baslanmais, bu yolla kazang elde eden
girisimci bir sinif dogmus, bunun sonucunda da fikri haklar alaninda hukuki koruma ihtiyaci ortaya
cikmistir. Ik kanuni diizenlemeler idari otoritelerin emirleriyle verilen basim imtiyazlar1 seklinde
olmustur. Bu, eser sahibinin haklarinin korunmasindan &te yaymnevlerinin korunmasina ydnelik
imtiyazlardir (Cebe ve Sugin, 2014:122).

1883 tarihli “sinai miilkiyetin” korunmasina mahsus Paris Sozlesmesi ile 1886 tarihli “edebi ve
artistik eserlerin” korunmasina dair Bern Sozlesmesinde fikri ve sinai miilkiyet terimi tercih edilmis.
Fikri miilkiyet, fikir ve sanat eserlerini; sinai miilkiyet ise patentler, markalar, ticaret unvanlari ile diger
ad ve isaretleri icerdigi gorlisii 6nemini kaybetmistir. Ciinkii sadece fikir ve sanat eserlerinde degil,
patentler, faydali modeller endiistriyel tasarimlarda da fikri iiriin s6z konusudur, bunlar da fikrin, yaratici
faaliyetin sonuclandir. Diger yandan, fikir ve sanat eserleri alan1 da sanayilesmis, bu eserler de smai
mahiyet kazanmiglardir (Sert, 2008:5).

1961 yilinda imzalanip 1964 yilinda alt1 iilkenin onaylamasiyla yiirtirliige giren ve 58 iilkenin
iiye oldugu “Icraci sanatgilar, Fonogram iireticileri ve yaym kuruluslarinin korunmasi hakkindaki Roma
Sozlesmesi" sonucunda, anilan bu kuruluslara yonelik diizenlemeler yapilmig ve sozlesmenin
yiiriitiilmesinden WIPO, Uluslararas1 Calisma Orgiitii (ILO) ve Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii (UNESCO) sorumlu tutulmustur™. Diinya Fikri Miilkiyet Teskilat1 icrac1 Sanat¢i ve
Fonogramlar Anlagsmasi 1996 yilinda 50 iilke tarafindan imzalanmasindan sonran sonraki siiregte 26
Nisan 2001 tarihinden itibaren her yilin Nisan ayinin 26. giinii "’Diinya Fikir ve Miilkiyet Giinii” olarak
kutlanmaktadir (Cebe ve Sugin, 2014:123).

Onceleri yazili ve basili eserlerin fotokopi veya baski makineleri ile kopyalanmalar daha gokga
giindemde iken, son yillarda hizla gelisen teknoloji ile birlikte dijital yayinlarin bilgisayarlar, taginabilir
bellekler, CD ve DVD ler yolu ile depolanmasi ve kopyalanmasi 6ne ¢ikmustir.

Uluslararast Reprodiiksiiyon Hakki Sahipleri Federasyonu, elektronik kopyalamay1 su sekilde
aciklamaktadir (Naralan ve Ozdemir’den Akt. Yilmaz, 2005:129).

- Telif hakli eserlerin optik tarayici ya da goriintii islemciden yararlanilarak elektronik formata
dondiirtilmesi

- Basili formattaki eserlerin kelime islemci ile tekrar olusturulmasi

- Cevrimigi veri tabanindan, disketten ya da CD ROM’dan basili formata doniigtiirme

- Veritabanlarindan dogrudan bilgisayara yiikleme

- Telif hakli elektronik iiriiniin yerel aga gonderilmesi

- Telif hakkiyla korunan eserlerin elektronik posta ya da faks ile génderilmesi

Yasal diizenlemeler her zaman teknolojik gelismeleri izlemektedir. Ancak, gelisen teknoloji
telif haklarini korunmasi igin de yeni olanaklar sunmaktadir. Ornegin, elektronik ortamdaki eserlerin
telif haklarmi korumak i¢in dijital filigran vb. gibi teknolojik ¢ozlimler sunulmakta, telif haklar
elektronik telif hakki yonetim sistemleri araciligiyla izlenmeye ¢alisilmaktadir. Bu tiir dnlemler bir
yandan yasal olmayan kullanimlar1 engellerken bir yandan da kisisel ya da egitim-6gretim amagli yasal
kullamimlar1 engelleyebilmektedir. Kiitiiphanelerin basili eserleri kullanim ya da koruma amaciyla
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kopyalamalarina izin verilirken dijital bilgi kaynaklarin1 bu amaglarla kopyalamak kisitlanabilmektedir
(Tonta, 2002:3).

Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesiyle miizik iiriinlerini dijital olarak kopyalama olanaklari ve
internet teknolojisinin gelismesiyle yasa dis1 veri paylasimmin kolaylagsmasi sonucu miizik
endiistrisinde fiziksel ve dijital korsanlik artmstir. Bilgisayar teknolojisindeki ilerlemeler sonucu
griinlerin dijital hale gelmesi ile miisteriler {icretsiz ve kolayca istedikleri miizik iiriinlerine
ulasabilmektedirler (Y1lmaz ve Kapanciogullari, 2007:273).

Ozellikle bilgisayarlarm bilgileri saklama, kopyalama ve ¢ogaltmadaki basaris1 plak sirketleri
tarafindan pazara sunulan CD formatindaki albiimlerin bilgisayarlar yardimiyla cogaltilmasini
kolaylastirmistir. Bu durumda engellenmesi olduk¢a gii¢ olan fiziksel korsanlik dogmustur. Fiziksel
korsanlik yasa dis1 olarak cogaltilan iiriinlerin sokak veya caddelerde satilmasidir. Daha sonra bu
iiriinlerin MP3 denilen sikistirilmis miizik formatina donistiiriiliip internet iizerinden kisiler arasi
paylasima acilmastyla da dijital korsanlik ortaya ¢ikmust: (Yilmaz, Ozdil ve Kapanciogullari, 2009:75).

Farkli teknolojiler araciligiyla internetten miizik eserlerine ulasmak son derece kolaylagmistir.
Miizik eserleri bilgisayara yiiklenebilmekte ya da kisinin bilgisayara indirilebilmektedir. Ayrica
‘streaming’ (gercek zamanl veri akisi) sistemiyle sikistirilmis ve dijital formattaki isitsel dosyalarin
internete bagh kullanicilara iletimi saglanmaktadir. Bu teknolojinin sagladigi olanak, eserin gegici bir
zaman dilimi i¢inde bilgisayarin 6n belleginde sakli tutulmasi ve kalict kopya elde edilememesidir
(Akgayir ve Akgayir’ dan Akt. Karahisar, t.y.: 8).

Internet, diger kitle iletisim araclarindan farkli olarak telif haklari agisindan miizik sektériinii
daha gok etkilemistir. Internetle birlikte iki biiyiik problem giin yiiziine ¢gikmustir: Internetteki anonimlik
ve internetten miizik indirmenin kolaylig1. Internet baglanti hizinin giderek artmasi, MP3 formatiyla
sikistirma imkani, P2P veri paylasim sisteminin varlig1 sayesinde eserler kolaylikla ve zahmetsizce
kopyalanmakta, cogaltilmakta ve paylasiimaktadir. Ulkemizde ve diinyada geleneksel (fiziki) satiglarm
yerini dijital-online satiglar almaya baglamistir. Bu durum, eser sahiplerine maddi ve manevi agidan
zarar vermekte ve miizik endiistrisini zorlamaktadir (Karahisar, t.y.:12).

Paylasim seviyesi artarken, kullanicilarin biling diizeyinin artmamis olmasi paylasim/ etkilesim
kdiltiirii klasik telif haklar ihlallerinde bir artisa sebep olmustur. Aslinda bu etki sosyal medyanin
gelisiminden ziyade Internet teknolojisinin gelisimine dayandirilmadir (Kaynak ve Kog, 2015:395).

[letisim teknolojisinin  gelisimine paralel olarak, &6zellikle uydu aracihigiyla iletisimin
gerceklesmesi sonucu ¢ikan problemler uluslararasi alanda yeni diizenlemeler yapilmasina yol agmistir.
Bu diizenlemelerle toplumun bilgi edinme hakki ile kisi olarak eser yaraticisinin haklar1 arasinda denge
bulmaya calisilmistir (Sarmagik, 1995:171).

Farkli araglarin kullanimiyla yayginlasan elektronik bilgi kullanimi, hukuki ve etik anlamda
yasanan miilkiyet haklarinin korunmasiyla ilgili sorunlarin ortaya ¢tkmasina sebep olmustur. Ozellikle
de, bilisim teknolojilerini kullanarak bilginin yayiliminda onciiliikk eden yazilimcilar bu konuda biiyiik
sikint1 yasamaktadirlar. Hukuki agidan yeterince kanit bulamayan yazilimcilar, kendilerince farkli
yazilim yontemleri gelistirerek bu haklarini korumaya ¢alismaktadirlar (Erdem, 2008:17).

Tilim diinyada telif haklari, tilkelerin kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik gelisimi i¢in biiyiik 6nem
tasir. Dolayisiyla telif hakki ihlalleri iilkelerin gelecegi i¢in biiyiik bir tehlike olusturmaktadir. Bunun
farkinda olan {ilkeler, ihlalleri en aza diisiirmek i¢in ciddi onlemler almaktadirlar. Boylece, vergi
kayiplarinin ve igsizligin azalmasi, iiretimin artirilmasi, sektdrlerin gelismesi ve tilkenin refaha ulagmasi
saglanir (Memduhoglu, 2008:125).
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Esasen teknik olarak dijital {rlinlerin de haksiz kopyalamaya karsi bir takim teknik
mekanizmalar ile donatilmast miimkiindiir. Bu alandaki gerceklesen siirekli yeni gelismeler de
nihayetinde haksiz kopyalama riskini bir Ol¢lide azaltmaktadir. Diger taraftan dijital iiriinlerin
internetten siirekli sekilde indirilmesi yerine, web tabanli olarak (streamen) eserden drnegin bir tiyelik
vs. kapsaminda yararlanma giderek yayginlagmaktadir (Aksu, 2016:19).

Bu aragtirmada miizik 6gretmenligi ve resim 6gretmenligi bolimlerindeki dgrencilerin yasal
olmayan kopyalama ve telif haklarina yonelik goriisleri incelenmistir.

2. Amacg

Arastirmada giizel sanatlar egitimi boliimlerindeki miizik ve resim O6gretmeni adaylarinin
konuya yonelik yaklagimlarini tespit etmek amaglanmistir. Bu aragtirmanin, gelecegin sanatci-6gretmen
adaylarinda farkindalik yaratmak ve illegal kopyalama ile ilgile yeni ¢aligmalara 151k tutmak agisindan
onemli olacagi diisiiniilmektedir.

3. Yontem

Aragtirmada Naralan ve Ozdemir’e ait (Naralan ve Ozdemir, 2016) iiniversite dgrencilerinin
cesitli programlar, miizik ve basili yayinlan izinsiz kopyalamalarinin nedenleri ve bu kopyalama
hakkindaki diisiinceleri ile ilgili hazirladiklar1 anket kullanilmistir. Anketteki sorular 12’si yasal
olmayan miizik edinme, 7’si yasal olmayan kitap kopyalama ve 8’1 de yasal olmayan bilgisayar yazilim
kopyalama ve kullanma ile ilgili olmak {izere toplam 27 sorudan olugmaktadir.

Anket Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Béliimii 6grencilerine uygulanmigtir. Katilimcilar
53 kisi miizik, 72 kisi resim Ogretmenligi anabilim dali 6grencisi olmak iizere toplam 125 kisidir.
Calisma grubuna ait detaylar tablo 1 de belirtilmistir.

Tablo 1.
Calisma grubunun tamitilmasina yonelik betimsel analiz tablosu

Degisken Grup f %

Cinsiyet Erkek 34 272
Kadm 91 72,8
1. Sif 78 62,4

Simif 2. Sif 16 12,8
3. Sif 31 24,8
Miizik 53 424

Anabilim Dah Resim 7 57.6

Elde edilen veriler istatistiksel olarak degerlendirilmis ve sorulara verilen cevaplarin frekans
yiizde dagilimlar1 hesaplanarak, bulgular yorumlamistir.

4. Bulgular
4.1. Telif haklarma yonelik genel sorular ve goriisler

Tablo 2a.
Telif haklarina yonelik genel goriiglerin frekans yiizdeleri

Izinsiz eser kopyalamanin ihlal ve sug oldugunu biliyor
musunuz?

Evet 113 90,4

Hayir 12 9,6

Toplam 125 100

Tablo 2b.
Telif haklarina yonelik genel goriiglerin frekans yiizdeleri

Yasal olmayan kopyalamanin nasil denetlendigi ve sonucunda cezai f %
sorumluluklarin neler oldugu konusunda bilgi sahibi misiniz?

Evet 47 37,6

Hayir 78 62,4

Toplam 125 100
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Tablo 2c.
Telif haklarina yonelik genel goriiglerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan kopyalamay: ahlaki bir sorun olarak gériiyor f o
musunuz? °
Evet 93 74,4
Hayir 32 25,6
Toplam 125 100

Tablo 2 (a, b, ¢) incelendiginde katilimcilarin biiytik bir ¢ogunlugunun (113 kisi %90,4) izinsiz

eser kopyalamanin suc oldugunu bildigi goriilmektedir. Onemli bir cogunluk (93 kisi %74,4) bunu

ahlaki bir sorun olarak goriirken, 32 kisi (%25,6), yasal olmayan kopyalamay1 ahlaki bir sorun olarak
gormemektedir. Katilimcilarin yasal denetim ve cezai sorumluluklar konusunda ¢ogunlukla bilgi sahibi
olmadiklarini (78 kisi %62,4) belirtirken, % 37,6’s1 (47 kisi), bilgi sahibi olduklarini belirtmislerdir.

4.2. Miizik eserlerinin telif haklarina yonelik sorular ve goriisler

Tablo 3a.
Miizik eserlerinin telif haklarma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan miizik indiriyor musunuz? f %
Evet 78 62,4
Hayir 47 37,6
Toplam 125 100
Tablo 3b.
Miizik eserlerinin telif haklarma yénelik gériislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan miizik edinme sekli f %
Yasal olmayan kopya aldim 41 37,61
Yasal olmayan kopya indirdim 23 21,11
Her ikisi 45 41,28
Toplam 109 100
Tablo 3c.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan sekilde miizik edinme nedeni f %
Ekonomik nedenler 60 51,72
Satin alacak zamanim yoktu 29 25,0
Miizik i¢in para denmez 27 23,28
Toplam 116 100
Tablo 3d.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Miizik indirme arac1? f %
Cep telefonu 56 448
Bilgisayar 16 12,8
Her ikisi 53 424
Toplam 125 100
Tablo 3e.
Miizik eserlerinin telif haklarma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan sekilde miizik edinmenin eser sahibine zarar f o
verdigini diisiiniiyor musunuz? °
Evet 92 74,19
Hayir 32 25,81
Toplam 124 100
Tablo 3f.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan miizikleri paylasiyor musunuz? f %
Evet 40 32,26
Hayir 84 67,74
Toplam 124 100
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Tablo 3g.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri

Yasal olmayan sekilde miizik indirdiginizde vicdani

0,
rahatsizlik duyuyor musunuz? f &
Evet 38 30,4
Hayir 87 69,6
Toplam 125 100
Tablo 3h.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan sekilde miizik indirme sikliginiz nedir? f %
Her giin 25 22,52
1-2 giinde bir 23 20,72
3-4 giinde bir 14 12,62
5+ giinde bir 49 4414
Toplam 111 100
Tablo 3i.
Miizik eserlerinin telif haklarmma yénelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan sekilde miizik edinme nasil engellenebilir? f %
Cezalar artirilarak 14 11,48
Miizik eseri fiyatlari ucuzlatilarak 50 40,98
insanlar bilinglendirilerek 19 15,57
Miizik indirme siteleri kapatilarak 20 16,39
Engellenemez 19 15,57
Toplam 122 100

Tablo 3 (a, b, ¢, d, e, f, g h, i)’de miizik eserlerinin telif haklarina yonelik goriisler
incelendiginde, “yasal olmayan miizik indiriyor musunuz? sorusuna 78 kisinin (%62,4) evet, 47 kisinin
(%37,6) hayir cevabi verdigi goriilmektedir. “Yasal olmayan miizik edinme sekli?” sorusuna 16 kisi
cevap vermemistir. Cevap veren 109 kisinin dagilimi, kopya satin alma (41 kisi %37,61), internetten
indirme (23 kisi %21,11), her iki yontemi de kullanma (45 kisi %41,28) seklindedir.

“Yasal olmayan sekilde miizik edinme nedenleri?” Sorusuna 116 kisi cevap vermis, 9 kisi
soruyu cevaplamamistir. Cevaplar arasinda ekonomik nedenler birinci sirayi alirken (60 kisi %51,72),
satin alma icin zaman yoklugu (29 kisi %25) ve miizik i¢in para 6demenin gereksiz oldugu (27 kisi
%23,28) goriisleri bunu takip etmektedir. “Yasal olmayan sekilde miizik edinmenin eser sahibine zarar
verdigini diisliniiyor musunuz?” sorusunu cevaplayan 124 kisiden 92’si (%74,19) gibi 6nemli bir
cogunluk evet cevabi vermistir. “Yasal olmayan yollarla edindiginiz miizigi paylasiyor musunuz
sorusuna 1 kisi cevap vermemistir. Ancak yasal olmayan yollarla edindikleri miizigi paylagsma oram
%32,26 (40 kisi) kadar bir oranda goriinmektedir. 84 kisi (%67,74) paylagsmadiklarini belirtmislerdir.
Dikkat ¢eken bulgulardan bir tanesi de, yasal olmayan yollarla miizik edinmesinden dolay1 vicdani
rahatsizlik duyanlarin % 30,4 (38 kisi) gibi az bir oranda olmasidir. “Yasal olmayan sekilde miizik
edinme nasil engellenebilir?” sorusuna 122 kisi cevap vermistir. 14 kisi (%11,48), cezalarin artirilmasi,
50 kisi (%40,98) eser fiyatlarinin ucuzlatilmasi, 19 kisi (%15,57) insanlarin bilinglendirilmesi, 20 kisi
(%16,39) miizik indirme sitelerinin kapatilmas1 gibi Onlemlerle sonu¢ alinabilecegi goriisiinii
belirtirken, 19 kisi (%15,57) yasal olmayan sekilde miizik indirmenin engellenemeyecegini
belirtmislerdir.

4.3. Kitaplarn telif haklarina yonelik sorular ve goriisler

Tablo 4a.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri
Izinsiz kitap kopyaliyor musunuz? f %
Evet 33 27,05
Hayir 89 72,95
Toplam 122 100
Izinsiz kitap kopyalama nedeniniz? n %f
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Daha ucuza mal oldugu igin 49 62,82
Orijinalini bulamadigim i¢in 29 37,18
Toplam 78 100
Tablo 4b.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri
izinsiz kopya ne kadar ucuz olacaksa yapilir? f %
%50 daha ucuz ise 50 63,29
%40 daha ucuz ise 13 16,46
%30 daha ucuz ise 13 16,46
%20 daha ucuz ise 6 7,59
%10 veya daha az ucuz olsa bile 0 0
Toplam 79 100

Tablo 4c.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri

Izinsiz kitap kopyaladigmizda vicdani rahatsizhik duyuyor

o f %
musunuz?
Evet 71 61,21
Hayir 45 38,79
Toplam 116 100
Tablo 4d.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri
izinsiz kopyalanan kitap tiirii? f %
Ders kitabi 71 65,74
Roman-Hikaye 37 34,26
Toplam 108 100
Tablo 4e.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri
Izinsiz kitap kopyalamanimn eser sahibine zarar verdigini f o
diisiiniiyor musunuz? °
Evet 87 74,36
Hayir 30 25,64
Toplam 117 100
Tablo 4f.
Kitaplarin telif haklarina yonelik goriiglerin frekans yiizdeleri
Izinsiz kitap kopyalama nasil engellenebilir? f %
Cezalar artirilarak 13 10,92
Kitap fiyatlari ucuzlatilarak 52 43,70
Insanlar bilinglendirilerek 21 17,65
Fotokopi ¢ekme sinirlandirilarak 3 2,52
Fotokopiciler cezalandirilarak 2 1,68
Yasal denetimler siklastirilarak 11 9,24
Engellenemez 17 14,29
Toplam 119 100

Tablo 4 (a, b, ¢, d, e, f)’deki kitaplarn telif haklarina yonelik goriislerin frekans ytizdeleri
incelendiginde, “Izinsiz kitap kopyalityor musunuz?” sorusuna 33 kisi (%27,05) evet cevabi verirken,
89 kisinin (%72,95) hayir cevabi verdigi goriilmektedir. 3 kisi soruyu cevaplamamustir. “izinsiz kitap
kopyalama nedeniniz?” sorusuna 47 kisi cevap vermekten kaginmistir. Soruyu cevaplayan 78 kisiden
49°u (%62,82) daha ucuza mal oldugu i¢in cevabini verirken, Orijinalini bulamadigim i¢in cevabini
verenler 29 kisidir (%37,18). “Izinsiz kopya ne kadar ucuz olacaksa yapilir?”” sorusuna sadece 79 kisi
cevap vermis, 46 kisi soruyu cevaplamamistir. 79 kisiden 50’si (%63,29) bu soruya “%50 den daha ucuz
ise” cevabini vermistir.

“Izinsiz kitap kopyaladigimzda vicdani rahatsizlik duyuyor musunuz?” sorusunu cevaplayan
116 kisiden 71’1 (cevaplayanlarin %61,21 i) evet cevabini vermislerdir. “Izinsiz kopyalanan kitap tiirii
nedir?” sorusuna toplam 108 kisi cevap vermistir. Bunlarin 71’1 (%65,74) ders kitabi, 37’si ise (%34,26)
roman-hikaye secenegini isaretlemislerdir. “Izinsiz kitap kopyalamanin eser sahibine zarar verdigini
diisiiniiyor musunuz?” sorusunu cevaplayan 117 kisiden 87’si evet (%74,36), 30’u hayir (%25,64)
cevabmi vermislerdir. “Izinsiz kitap kopyalama nasil engellenebilir?”” sorusuna 119 katilime1 cevap
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vermistir. Cogunlukla (52 kisi %43,70) kitap fiyatlarmin ucuzlatilmasi segenegi isaretlenmis, ikinci
siray1 ise insanlarin bilinglendirilmesi (21 kisi %17,65) almistir.

4.4. Bilgisayar yazihhmlarinin telif haklarma yonelik goriisler

Tablo 5a.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla yazilim ediniyor musunuz? f %
Evet 56 46,28
Hayir 65 53,72
Toplam 121 100
Tablo 5b.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla yazilim edinme sekli? f %
Yasal olmayan kopyalama 66 64,08
Yasal olmayan kopya satin alma 16 15,53
Her ikisi 21 20,39
Toplam 103 100
Tablo 5c.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla yazilim edinme nedeniniz? f %
Ekonomik nedenler 83 74,77
Orijinalini bulamadigim i¢in 28 25,23
Toplam 111 100
Tablo 5d.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla edindiginiz yazilimi paylastiniz mi? f %
Evet 37 32,17
Hayir 78 67,83
Toplam 115 100
Tablo 5Se.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla edinilen yazilimn tiirii? f %
Cesitli uygulama programlari 52 47,27
Cesitli oyunlar 32 29,10
Isletim sistemi yazilimlar: 9 8,18
Egitim amacl programlar 17 15,45
Toplam 110 100

Tablo 5f.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri

Yasal olmayan yollarla yazilim edinmenin yazilimu iiretene

L f %
zarar verdigini diisiiniiyor musunuz?
Evet 63 52,94
Hayir 56 47,06
Toplam 119 100

Tablo 5g.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri

Yasal olmayan yollarla yazilim edindiginizde vicdani

0,
rahatsizlik duyuyor musunuz? f &
Evet 50 43,48
Hayir 65 56,52
Toplam 115 100
Tablo 5h.
Bilgisayar yazilimlarinin telif haklarina yonelik goriislerin frekans yiizdeleri
Yasal olmayan yollarla yazilim nasil engellenebilir? f %
Cezalar artirilarak 22 18,04
Yazilim fiyatlar1 ucuzlatilarak 53 43,44
Insanlar bilinglendirilerek 18 14,75
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Yazilim kopyalama sinirlandirilarak 0 0

Korsan yazilim indirme siteleri kapatilarak 6 4,92
Engellenemez 23 18,85
Toplam 122 100

Tablo 5 (a, b, c, d, e, f, g, h)’deki bilgisayar yazilimlarimin telif haklarina yonelik goriisler
incelendiginde, “yasal olmayan yollarla yazilim ediniyor musunuz?” sorusunu 4 kisinin cevaplamadigi
goriilmektedir. Soruyu cevaplayan 121 kisiden 56’sinin (%46,28) evet cevabini, 65 kisinin ise (%53,72)
hayir cevabini verdigini gérmekteyiz. “Yasal olmayan yollarla yazilim edinme sekli?”” sorusuna ise 103
kisi cevap vermis, 66 kisi (%64,08) yasal olmayan kopyalama, 16 kisi (%15,53) yasal olmayan kopya
satin alma, 21 kisi (%20,39) ise her ikisi segenegini isaretlemislerdir. “Yasal olmayan yollarla yazilim
edinme nedeniniz?” sorusunu cevaplayan 111 kisiden 83’ %74,77 gibi bir ¢ogunlukla ekonomik
nedenleri gerekge gostermistir. 28 kisi ise (%25,23) yazilimin orijinalini bulamadiklarini ifade
etmislerdir

“Yasal olmayan yollarla edindiginiz yazilimi paylastiniz mi1?”” sorusunu cevaplayan 115 kisiden
37°si (%32,17) evet, 78’1 ise (%67,83) hayir cevabini vermislerdir. “Yasal olmayan yollarla edinilen
yazilimin tiirii?” sorusuna 110 kisi cevap vermistir. Yasal olmayan yollarla edinilen yazilimlarin baginda
cesitli uygulama programlar (52 kisi %47,27) ve gesitli oyunlar (32 kisi %29,10) gelmektedir. Daha
sonra sirasi ile egitim amagli programlar (17 kisi %15,45) ve isletim yazilimlarn (9 kisi %8,18)
gelmektedir. “Yasal olmayan yollarla yazilim edinmenin yazilimi iiretene zarar verdigini diisiinliyor
musunuz?” sorusuna 119 kisi cevap vermis, 63 kisi (%52,94) evet secenegini isaretlerken 56 kisi de
(%47,06) hayir secenegini isaretlemistir.

“Yasal olmayan yollarla yazilim edindiginizde vicdani rahatsizlik duyuyor musunuz?” sorusunu
115 kisi cevaplamistir. 50 kisi (%43,48) evet secenegini isaretlerken 65 kisi de (%56,52) hayir
secenegini isaretlemistir. ““Yasal olmayan yollarla yazilim nasil engellenebilir?”” sorusunu 122 katilime1
cevaplamistir. Bunlardan 22°si (%18,4) cezalar artirilarak, 53’1 (%43,44) yazilim fiyatlar1 ucuzlatilarak,
18’1 (%]14,75) insanlar bilinglendirilerek, 6’s1 (%4,92) korsan yazilim indirme siteleri kapatilarak, 23’0
ise (%18,65) engellenemez ifadesini isaretlemislerdir. Bu bulgulara dayanarak tipki miizik ve kitap
kopyalama gibi, yazilim kopyalamanin da en &nemli gerekgesi olarak ekonomik nedenlerin
gosterildigini sdyleyebiliriz.

5. Sonuc ve Oneriler

Bulgular incelendiginde genel olarak katilimeilarin, izinsiz eser kopyalamanin sug oldugu, ayni
zamanda ahlaki bir sorun oldugu konusunda biiyiik bir ¢ogunlukla hem fikir olduklar gériilmektedir.
Ancak bu sugun denetimi ve cezai sorumluluklar konusunda yeterince bilgi sahibi olmadiklar da
verilen cevaplardan anlagilmaktadir.

Aragtirmaya gore, yasal olmayan kopyalamada en yiliksek oranin miizik eserlerine yonelik
oldugu, bunu bilgisayar yazilimlarmin takip ettigi, kitap kopyalamanin ise digerlerine gere daha az
oldugu sonucuna varmaktayiz. Ozellikle miizik eserlerinin genis kitlelerce ragbet gérmesi ve bu
alandaki {iretimin tamamen dijital platformlara yonelmesi, miizik eserlerinin fazlaca kopyalanmasinin
baslica nedenlerindendir. Yasal olmayan sitelerde izinsiz kopya dagitiminda &nemli bir rol
oynamaktadir. Dijital kopyalamanin neredeyse tamamen maliyetsiz olmasi1 da kitlelere cazip
gelmektedir. Katilimcilar miizik eseri ve kitap iireticilerinin izinsiz kopyalamadan daha fazla zarar
gordiigiinii belirtirlerken, bilgisayar yazilimi iiretenler i¢in daha az oranda bu fikre katilmiglardir.

Miizik eserleri, kitaplar ve bilgisayar yazilimlarinin izinsiz kopyalanmalarina en 6énemli neden
olarak ekonomik nedenler gosterilmektedir. Buradan hareketle, eser fiyatlarmin ucuzlatilmasinin
orijinal iiriin kullanimim artirabilecegi goriisii dnem kazanmaktadir. Izinsiz kitap kopyalamada ragbet
ozellikle ders kitaplar1 yoniindedir. Bu da {iniversite 6grencilerinin ders materyallerini ucuz yolla temin
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etmeleri egiliminden kaynaklanmaktadir. Egitimin temel ve vazgecilmez materyalleri olan kitaplarin
illegal kopyalanmasi yasal satiglarin azalmasina neden olmaktadir. Bu durum yayin evlerine zarar
vermekte dolayisi ile kitap yazarlarmin {iretkenligini de olumsuz etkilemektedir.

Bilgisayar yazilimlarinin izinsiz kopyalanmasinda ise ¢esitli uygulama yazilimlar1 ve oyunlar
yiiksek oranda tercih edilmektedir. Ofis uygulamalarindan mesleki alan yazilimlarma kadar her seyin
bilgisayar programi ile yiiriitiildiigii giinlimiiz diinyasinda ihtiyaglarin da bu yonde agirlik kazanmasi
normaldir.

[llegal kopyalamalarin engellenmesi i¢in agirlikla goriisler {iriinlerin ucuzlatilmasi, insanlarm
bilinglendirilmesi ve cezalarin artirllmasi1 yoniindedir. Ancak izinsiz kopyalamanin tamamen
engellenemeyecegini 6ne siiren goriisler de mevcuttur.

Akcayir ve Akgayir’in 2017 de yayinlanan arastirma sonuglarinda elde edilen bulgulara gore
iiniversite 0grencilerinin interneti egitimsel amagli olduk¢a yogun bir sekilde kullanmalarina karsin telif
haklarim1 g6z ardi ettikleri belirlenmistir.

Yilmaz ve Kapanciogullar1 (2007) tiniversite dgrencilerinin miizik iiriinleri ve edinim yollar
konusundaki tercihlerine yonelik yaptiklar aragtirmada, internet kullanarak yeni sanatgilar ve albiimleri
hakkinda bilgi sahibi olan katilimcilarin satin alimlarinin artmadigi, tam aksine %49 civarinda azaldigin
belirtmislerdir.

Bu arastirmanin en ¢arpici yanlarindan biri de katilimcilarin hem sanat egitimcisi 6gretmen
adaylart hem de hem de gelecegin eser iireticileri olmasidir. Bulgulara bakildiginda arastirmacilarin
izinsiz kopyalamanin su¢ oldugunu, bu eylemin ahlaki bir sorun oldugunu bilip kabul etmelerine karsin,
izinsiz kopyalamay1 uygulamalaridir.

Arastirmanin sonuglar1 gz oniine bulundurarak illegal kopyalamay1 engellemek ya da en aza
indirgemek amaci ile sunlar yapilabilir:

- Insanlar telif haklarina yonelik olarak bilinglendirilmeli, denetimi ve cezai sorumluluklari konusunda
daha fazla bilgilendirilmeli bu konuda farkindalik orani yiikseltilmelidir. Ozellikle egitim
programlarinin i¢ine buna yonelik ders veya seminerler konmalidir.

- lzinsiz kopyalanan bu iiriinlerin fiyatlar1 daha uygun rakamlara g¢ekilmeli ve yasal kullanmim cazip
hale getirilmelidir.

- Bu yo6ndeki hukuki tedbirler giiglendirilmeli, denetimler artirilmalidir. Izinsiz kopyalamaya zemin
olusturan indirme siteleri ve izinsiz kopyalamay ticarete ve haksiz kazanca doniistiirenler agir
sekilde ceza ve yaptirimlara maruz birakilmalidir.
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2006 iILKOGRETIM MUZIiK DERSi OGRETIiM PROGRAMI iLE 2018 iLKOKUL VE
ORTAOKUL MUZIK DERSi OGRETiM PROGRAMININ KARSILASTIRILMALI
KURAMSAL CERCEVE ANALIZI

Aytekin Albuz' - Barig Demirci’
Oz

Egitimde 6nem kazanan yapilandirmact égrenme yaklagiminin, etkili ve kalici bir 6grenme
sagladigi bircok egitimci tarafindan kabul edilmistir. Bu baglamda Ilkogretim miizik dersi égretim
programi (1-8. simiflar) yeniden yapilandirilmis, oOgrenci merkezli Ogrenmeyi dikkate alan
yapilandirmact 6grenme yaklasimi ve ¢oklu zeka kurami, 2006 ilkogretim miizik dersi 6gretim
programina kaynaklik eden kuramlar olmuslardir.

Yapuandirmaci ogrenme yaklasimi ve bazi kuramlara dayandirilarak hazirlanan 2006
ilkogretim miizik dersi ogretim programimin  uygulanabilirligi ve kalici 6grenmeye  etkileri,
arastirmacilar tarafindan ele alinmis, bircok fikir ve diisiince dile getirilmistiv. On iki yil siire ile
yiirtirliikte kalan 2006 ilkogretim miizik dersi 6gretim programinda Milli Egitim Bakanligi tarafindan
alinan bir karar dogrultusunda giincellenmeye gidilmistir. Olusturulan komisyon tarafindan programin
giincelleme calismalar: tamamlanmig ve 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi ogretim programi (1-8
swif) olarak yiiriirliige girmistir.

Arastirma bu iki program ekseninde bir¢ok acidan ele alinarak karsilastiriimis, kuramsal
agidan analiz edilerek degerlendirmeleri yapilmig ve tartisilmigtir.

Sonug¢ olarak, temelde 2006 ilkogretim miizik dersi ogretim programina kaynaklik eden
ogrenme yaklagimlar: ve kuramlart tizerine insa edilen 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim
programinin, ogrenme alanlari, kazamimlar ve aciklamalar ekseninde yeniden ele alimip giincellendigi,
yeni kazamimlar eklendigi, bazi kazanimlarin degistirildigi, bazi kazanimlarin programdan kaldirildig,
kazamimlara iliskin etkinlik 6rneklerine yer verilmedigi, “Dinleme-soyleme-calma” ogrenme alaninin;
“dinleme-séyleme” olarak degistirildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Program, Miizik Ogretim Programi, Program Analiz

A Comparative Theoretical Framework Analysis on the Music Course 2006 Teaching Program
in Primary Education and 2018 Teaching Program in Primary and Secondary Education

Abstract

1t is generally accepted that constructivist learning approach, gaining importance in education,
provides effective and permanent learning by several education experts. Music course teaching program
in primary education (Grades 1 to 8) has been reconstructed. The constructivist learning approach and
the multiple intelligence theory, supporting student oriented learning, have been the source theories of
music course 2006 teaching program in primary education.

The constructivist learning approach, the applicability of music course 2006 teaching program
in primary education prepared basing on some theories and its effects on permanent learning were
evaluated by researchers and several opinions and insights were stated. The music course 2006 teaching
program in primary education, which had been carried out for 12 years and then was updated by the
Ministry of Education. The revision of the program was completed by the commission and has begun to
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be carried out in the curriculum of music course as 2018 teaching program in primary education (Grade
11t08).

In this study, these two programs have been compared by considering several aspects and
analyzing and discussing them from theoretical point of view.

As a result, it has been understood that the music course 2018 teaching program in primary
education which is based on learning approaches and theories that are mainly used in the music course
2006 teaching program in primary education has been arranged by updating the curriculum within the
axis of learning fields, acquirements and expressions; new acquirements has been added, some
acquirements has been changed and some of them have been removed from the program, and it has
been determined that the previous curriculum has not included enough activity samples related to
acquirements and learning field of “listening — singing — playing” has been changed to “listening —
singing”.

Keywords: Program, music teaching program, Program Analysis
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1. Giris

Her disiiniir, egitimi tanimlarken yalin olarak tanimlama yerine yapilmasini uygun buldugu
belli bir egitimi dikkate alarak, onu yansitacak bir tamm ortaya koymustur (Ertiirk, 1997:11). Genis
anlamda egitimi bireylerin toplumun standartlarini, inanglarin1 ve yasama yollarin1 kazanmasinda etkili
olan tiim sosyal siireglerdir (Smith, Stanley ve Shores, 1957:1). Secilmis ve kontrollii bir ¢evrenin
(6zellikle okulun) etkisi altinda sosyal yeterlik ve optimum bireysel gelismeyi saglayan sosyal bir
stirectir (Good, 1959:52). Genel c¢izgilerle ise, egitim bireyin icinde yasadigi toplumda davranis
bigimleri edindigi siireglerin toplamidir (Varis, 1997:13).

Tanimlardan da anlasildig {lizere egitim, bireysel bir gelisme saglayan, sosyal ve toplumsal
stirecler biitiinlidlir. Var olan egitim sistemleri egitimin giittiigli amaclar dogrultusunda ele alinarak
glinlimiiz sartlarina uygun program modelleri olusturulmali, uygulama siirecine gecilmeden once
smanmali, sinama sonucunda elde edilen doniitler degerlendirilmeli ve programin bir biitiin olarak
isledigine kanaat getirildikten sonra uygulanmalidir.

Bir ya da daha fazla 6grenci i¢in egitimsel sonuglar elde etmenin amaglandig: planlanmis olaylar
dizisi olarak tanimlanan program (Elliot, 1979:42), modeli, amaglar, etkili 6geleri, etkinlikleri, igerigi,
zamanlama ve siralama Onerilerini ve degerlendirme bigimlerini i¢ermelidir (Harrison, 1983:13).
Programcilarin belirttikleri bu temel 6geler, egitim programlarinin, dgretim programlarinin ve ders
programlarinin igerisinde var olan 6gelerdir.

Egitim programi, bir egitim kurumunda ¢ocuklar, gengler ve yetiskinler i¢in saglanan milli
egitimin ve kurumun amaglariin gerceklesmesine doniik faaliyetler biitiiniidiir (Kiiglikahmet, 1999:9).
Ogretim programi, bir dersle ilgili dgretme-6grenme siirecinde neleri, nigin ve nasil yer alacagimi
gosteren kilavuz, baska bir degisle bu nitelikte bir proje plamidir (Ozgelik, 1992:4). Ders programi ise,
... 0gretim ilkelerini konularin alt kategorilerini ve degerlendirme esaslarini igeren ve egitim 6gretim
programlarindaki esaslar1 6grenci davranigina doniistliiren program olarak tanimlanir” (Varig, 1997:14).

Ogretim programlari birgok temel kavramla beraber birgok kurami ve 8grenme yaklagimin da
icerisinde barindirmaktadirlar. Bu temel kavramlar ve kuramlar bir 6gretim programin uygulama stireci
ve degerlendirme boyutunda biiyiik rol oynarlar. Uygulamada aksaklik yasanan 6gretim programlari,
program gelistirme ve alan uzmanlari tarafindan kuram ve kavramlara bagl kalarak 6gelerine doniik
degerlendirilerek yeniden yapilandirilmalidirlar. Bu baglamda Milli Egitim Bakanligi biinyesinde
yeniden yapilandirmaya gidilmis, baslatilan program gelistirme calismalarinda bazi 6grenme
yaklagimlarinin yam sira 6grenci merkezli 6grenmeyi odaklayan yapilandirmaci 6grenme yaklagimi
2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programlarina kaynaklik eden kuramlar olmuslardir.

Yapilandirmacilik 6gretimle ilgili bir kuram degil, bilgi ve 6grenme ile ilgili bir kuramdir ve bu
kuram temelden kurmaya dayanir (Demirel, 2011:249). Ogrenci merkeze alinmali, problem ¢dzmesine
olanak ve firsat verilmelidir; ciinkii 6grenecek olan kendisidir. Icerik bunu saglayacak bigimde ¢ok
cesitli olarak ona sunulmalidir (S6nmez, 2010:148). Etkin 6grenmeyi saglamada 6grencinin konugmasi,
tartigmasi, diislince ve savlar olusturmasi, 6gretmenin yalniz yol gosterici olmasi énemlidir (S6nmez,
1994). Ogretmenin bilgiyi aktarmak yerine 6grencilere bilgiyi kesfederek 6grenmelerine yonelik yol
gosterici bir rol iistlenmesi gerekir (Orff, 2003).

2006 yilinda yiiriirliige giren ilkdgretim miizik dersi 6gretim programi da Ogrenci merkezli
ogrenmeyi dikkate alan; yapilandirmaci 6grenme yaklasimi, isbirligine dayali 6grenme, coklu zeka
kurami gibi bir¢ok kurami igerisinde barindirmaktadir.

Isbirligine dayali 6grenme, dgrencilerin kiigiik gruplar olusturarak bir problemi ¢dzme ya da bir
gorevi yerine getirmek {izere ortak bir amag¢ ugruna birlikte ¢alisma yoluyla bir konuyu 6grenme

88



Albuz, A., Demirci, B. - 2006 [Ilkégretim Miizik Dersi Ogretim Programi ile 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed.463634
Programinmn Karsilastirilmali Kuramsal Cer¢eve Analizi

yaklasimidir (Demirci, 2010:51). Ogrencilerin konulari, diger arkadaslar ile tartisarak konusarak,
onlardan gelen yansimalar1 kullanarak daha iyi O6grenmelerine olanak saglar. Birlikte calisma,
ogrencilere diger 6grencilerin bakis agilarini, farkli yorumlarini ve ¢6ziimlerini tanima sansi verir
(Kiigiiktepe, 2010 9). isbirligine dayali oyunlarin bireysel olarak yarismay1 desteklemeyen isbirlikli bir
kurulum i¢inde grup etkilesimini ve olumlu sosyallesmeyi igerdigi gdzlemlenmistir (Giilay, Mirzeoglu,
ve Celebi, 2010:92).

Diger bir kuram olan ¢oklu zeka kuramini Gardner soyle tanimlamistir; “Zeka, bir veya daha
fazla kiiltlirel yapida degeri olan bir iiriine sekil verme ya da problemleri ¢6zme yetenegidir” (Akt.
Demir, 2005:3). Gardner ¢oklu zeka kurami ile sekiz zeka alani oldugunu ileri stirmiistiir. Bu alanlardan
biriside Miiziksel-Ritmik Zekadir. Gardner’a gore, miizik; miizik formlarini, miiziksel perdeleri, tonlari
ve ritimleri algilama, ayirt etme ve beste yapma, kendini miizikle ifade etme yetenekleridir (Temiz,
2007:19-26). Ayrica Orff anlayisina dayanan g¢aligmalarin ¢oklu zeka kuramiyla da bir ¢ok anlamda
benzerlik gosterdigi bilinmektedir. Carl Orff'un elementer miizik ve hareket egitimi anlayisi, her
cocugun kendine 6zgii bir yetenegi oldugunu kabul eder (Orff, 2006:10).

2006 yilinda yiirtirliige giren “2006 ilkogretim miizik dersi dgretim programi” yukarida bahsi
gecen yapilandirmaci 6grenme yaklagimi {izerine temellendirilmis ve on iki yil siireyle ylirtirliikte
kalmistir. “Bu program kendinden onceki programa kaynaklik eden davramis¢1 kuramin (biligsel,
duyussal, psikomotor) 6zelliklerini de icerisinde barindirmistir”(Albuz ve Demirci, 2010). Daha sonra
yiiriirliige 2018 yilinda giren “2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programi” da 2006
ilkdgretim miizik dersi 6gretim programi 6grenme yaklagimlari ekseninde olusturulmus ve bu kuramlar
dahilinde giincellenmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda arastirmada her iki programin karsilagtirilmasi, hem
kullanilan 6grenme yaklagimlari, hem de 6grenme alanlarina iliskin kazanimlarn tiirii ve ele alinig
biciminin degerlendirilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

2. Bulgular ve Yorum

2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programi ile 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim
programlarima iligkin karsilastirmali analiz ve degerlendirmeler asagida tablolar halinde verilmistir.

Tablo 1.
2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Temel Yapi ve Ogrenme Alanlari Boyutunda Karsilastirilmasi

2006 Tlkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 Tlkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program

Programin Temel Yapisi ve Ogrenme Alanlart Programin Temel Yapisi ve Ogrenme Alanlar

2006 ilkogretim miizik dersi 6gretim programi; genel amaglar, temel 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi gretim programi’nda 6grenme
beceriler, 6grenme alanlari, kazanimlar, etkinlikler, agiklamalar, alanitemelli yaklasim esas alinmustir. Programda her siif diizeyinde
6grenme-0gretme siiregleri ve 6lgme degerlendirme boyutlarindan asagidaki dort 6grenme alani yer almaktadir.

olugmaktadir. 1. Dinleme-Séyleme
Miizik dersi dgretim programi temel 6grenme alanlari 2. Miiziksel Algi ve Bilgilenme
1. Dinleme-Soyleme-Calma 3. Miiziksel Yaraticilik

Miiziksel Alg: ve Bilgilenme 4. Miizik Kiiltiirii

2.

3. M?Zi‘ksel._Yfrfl'nClhk Miizik Dersi Ogretim Programi’nda yer alan kazanimlar 6grenme

4. Mizik Kiiltiirii alanlarina gore numaralandirilmigtir. Kazanimlar; ders kodu, smif
diizeyi, 6grenme alani ve kazanim numarasi olarak ifade edilmistir.

Tablo 1’de goriildiigii tizere; her iki programda dort 6grenme alani iizerine yapilandirilmistir.
Yapilan giincelleme sonucunda 2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programinda yer alan 6grenme
alanlarma 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programinda da biiyiik dl¢lide bagl kalinirken,
sadece dinleme-sOyleme-calma 6grenme alaninda degisiklige gidilerek ¢alma boyutu kaldirilmigtir.
Ancak, takdir edilecegi lizere ¢algisiz bir miizik egitiminden bahsedilemeyecegi gibi, bu uygulamanin
cocuklarin psikomotor beceri edinimi ve miizikal gelisimleri agisindan bir takim eksikliklere yol agacagi
asikardir.
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Tablo 2.

2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim

Programlarmmin Bigimsel A¢idan Karsilastirilmasi

2006 flkdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 flkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program

2006-2017 yillar1 arasinda 12 yil siireyle yiiriirlilkte kalmigtir.

2018 yilinda yiiriirliige girmis ve uygulanmaya baslamistir.

Hazirlayan 6zel ihtisas komisyonunun isimleri programda yer
almistir.

Hazirlayan komisyona iliskin agiklamalara yer verilmemistir.

Uygulama siirecinde ders kitab1 materyali yiiriirlikten kaldirilmistir.

Ders kitab1 yoktur.

Ders kitab1 uygulamasinin yerine “6gretmen kilavuz kitab1” ve
“Ogrenci caligma kitab1” uygulamaya girmistir.

Ogretmen kilavuz ve 6grenci ¢alisma kitab1 uygulamast devam
etmektedir.

Kilavuz program goriiniimiindedir.

Miifredat programi goriiniimiindedir.

Ogrenci merkezlidir.

Ogrenci merkezlidir.

Ogrenme alanlari anlayist {izerine yapilandirilmustir.

Ogrenme alanlari anlayist {izerine yapilandirilmstir.

Genel amaglar 6z olarak ifade edilmistir.

Genel amaglar mevcuttur.

Vizyonu, misyonu, temel yapisi ve 6grenme yaklagimlari hakkinda
aciklayici bilgiler yer almigtir.

Vizyonu, misyonu ve temel yapisina iliskin agiklamalara yer
verilmis, programda yer alan 6grenme yaklasimlarina iligkin
aciklamalara yer verilmemistir.

Konular, diger disiplinlerle olabildigince iligkilendirilmistir.

Konular, diger disiplinlerle olabildigince iligkilendirilmistir.

Genel ve 6zel miizik 6gretim yontemleri hakkinda kisa bilgiler

Genel ve 6zel miizik 6gretim yontemleri hakkinda kisa bilgiler

verilmistir. verilmistir.
o . o S Ogrenme-6gretme durumlarma yer verilmis, etkinliklere yer
Ogrenme-6gretme (etkinlikler) durumlarma yer verilmistir. - .
verilmemistir.
Olgme-degerlendirme durumlarma yer verilmistir. Olgme-degerlendirme duru\r]xfl}lr;:g;l{a$ t1ilr1sk1n genel agiklamalara yer

83 sayfadan olugsmaktadir 36 sayfadan olugsmaktadir.

Tablo 2’den anlagilacagi lizere; her iki programin bigimsel agidan karsilagtirilmasi sonucunda,
2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi dgretim programinda bircok agidan yine 2006 ilkogretim miizik
dersi 6gretim programina bagh kalindigi goriilmistiir. 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim
programinda Ogrenme yaklasimlarina iligkin aciklamalara ve etkinliklere yer verilmezken, dlgme
degerlendirme durumlarina iliskin ise sadece genel agiklamalara yer verilmistir. Ayrica 2018 ilkokul ve
ortaokul miizik dersi 6gretim programini hazirlayan komisyon iiyelerine iliskin herhangi bir bilgiye yer
verilmedigi de dikkat ¢cekmektedir.

Tablo 3.
2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Igeriksel Acidan Karsilastirilmasi

2018 flkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program
Agiklamalarda programa kaynaklik eden 6grenme
yaklagimlarina yer verilmemistir.

2006 flkdgretim Miizik Dersi Ogretim Programi
Bilgiyi bireyin kendisinin islevsellestirdigi yapilandirmaci yaklagim
esas alinmustir.
Modeli; Bes Boyutlu Cagdas Ogretim Programi
Ogrenme alanlart

Modeli; Ug Boyutlu Giincel Ogretim Programi

Kazanimlar Ogrenme alanlart
Agiklamalar Kazanimlar
Etkinlikler Agiklamalar

Olgme-Degerlendirme
Esas noktasini kazanimlar olugturmaktadir.
Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir.
Geleneksel 6gretim yontemlerinin yan1 sira ¢agdas ogretim
yontemlerine de yer verilmistir.
Konular, kazanimlar ¢ergevesinde ilgili 6grenme alaninin altinda yer
almaktadir.

Esas noktasini kazanimlar olugturmaktadir.
Kazanim ifadeleri 6grenci merkezlidir.

Cok net olarak 6gretim yontem Onerisi ifade edilmemistir.

Konular, kazanimlar ¢ergevesinde ilgili 6grenme alaninin
altinda yer almaktadir.
Konular kazanimlarla iliskilendirilmistir. Etkinlik 6rneklerine
yer verilmemistir.
Ders isleyisine yer verilmemistir.

Konular kazanimlarla iliskilendirilmis ve etkinlikler olusturulmustur.

Ornek ders isleyisine yer verilmistir.

Olgme-degerlendirme durumlarma iliskin agiklamalara yer

Olgme-degerlendirme durumlarmna iliskin rneklere yer verilmistir. o
verilmigtir.

Tablo 3 incelendiginde; 2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programin modeli, bes boyutlu
(6grenme alanlari, kazanimlar, agiklamalar, etkinlikler, 6l¢me-degerlendirme) cagdas bir Ogretim
programi niteliginde iken, 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi dgretim programinin modeli ise, ii¢
boyutlu (6grenme alanlari, kazanimlar, acgiklamalar) gilincel bir 6gretim programi niteligindedir. 2006
ilkdgretim miizik dersi dgretim programinda kazanimlara iliskin etkinlik 6rnekleri olusturulmustur.
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2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programimda ise, etkinlik 6érneklerine yer verilmemistir.
2006 ilkogretim miizik dersi 6gretim programinda Srnek ders islenisine yer verilirken, 2018 ilkokul ve
ortaokul miizik dersi Ogretim programinda, 6rnek ders islenisine yer verilmemistir. Yine 2006
ilkdgretim miizik dersi 6gretim programinda dlgme-degerlendirme durumlarina iligskin 6rnekler meveut
iken, 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programinda, dlgme-degerlendirme durumlarina
iligkin herhangi bir agiklamaya rastlanmamustir.

Tablo 4.
2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlarimin Ozel Amaglar Boyutunda Karsilastirilmasi

2006 flkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 flkokul Ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program
Ozel Amaglar Ozel Amaglar
Miizik Dersi Ogretim Programi’nin amact, Tiirk Milli Egitiminin
genel amaglari ve temel ilkelerine uygun olarak 6grencilerin;

Miizik Dersi Ogretim Programi’nin amaci d3rencilerin;

. Miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek, * Mizik yo.l'u?'/la estetik yonunu g.el.lsnf rr}ek, .

L . > . . Duygu, diistince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade

. Duygu,‘duslunc? ve Qeneylmlerml miizik yoluyla ifade etmelerine imkan saglamak,
etmelerine imkéan Sag}flmaki . . Yaraticihigmi ve yetenegini miizik yoluyla gelistirmek,

. YaI.‘atllclllk ve yetenegini miizik iiretme yoluyla . Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi miizik tiirlerini
gelistirmek, tantyarak farkl kiiltiirlere ait 6geleri zenginlik olarak

. Yerel, bolgesel, ulusal, uluslararas1 miizik kiiltiirlerini algilamasim saglamak,
tanimak, . Miizik araciligtyla zihinsel becerilerinin gelisimini

. Miizik yoluyla kisilik ve 6zgiiven gelisimlerine katki saglamak,
saglamak, . Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini

. Miizik araciligiyla zihinsel becerilerinin geligsimini gelistirmek,
saglamak ve bireysel ve toplumsal iliskilerini . Miizik ile ilgili galiymalarda bilisim teknolojilerinden
gelistirmek, yararlanmalarini saglamak,

. Bireysel ve toplu olarak, nitelikli degisik tiirlerde sarki . Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkl tiirlerde sarki
dinleme, sdyleme ve ¢alma etkinliklerine katilimlarmi dinleme ve sdyleme etkinliklerine katilimlarini
saglamak, saglamak,

. Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek, . Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek,

. Istiklal Mars1 basta olmak {izere milli marslarimizi 6ziine . Istiklal Mars1 basta olmak iizere marslarimizi 6ziine
uygun olarak seslendirmelerini saglamak, uygun olarak seslendirmelerini saglamak,

. Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk * Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk
duygularini gelistirmek, duygularini gelistirmek,

e Milli birligimizi, biitiinliigiimiizii pekistiren ve diinya ile * Milli birligimizi, bitiinligiimiizi pekistiren ve diinya

ile biitinlesmemizi kolaylastiran miizik kiiltiirii ve

biitinlesmemizi kolaylastiran miizik kiiltiirii ve ¢ butt ]
birikimine sahip olmalarini saglamak,

birikimine sahip olmalarini saglamak,

. Atatiirk’iin Tirk miiziginin gelismesine iliskin ¢ Atatu rk"ﬁ n Tiirk miiziginin geligmesine iligkin
goriislerini kavramak ve Atatiirk ilke ve inkilaplarina goz'uslerlm kavramak amaglarina ulagmalannin
saglanmasidir.

goniilden bagly, kiiltiirlii bireyler olarak yetigsmelerini
saglamak.

Tablo 4 incelendiginde; 2006 ilkdgretim ilkogretim miizik dersi dgretim programi ve 2018
ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programlarmin 6zel amaglar bakimindan biiylik dl¢iide aym
oldugu gortilecektir. Ancak, 2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programinda “miizik araciligiyla
kisilik ve 6zgiiven gelisimlerine katki saglamak™ amaci mevcut iken, s6z konusu ifadenin 2018 ilkokul
ve ortaokul miizik dersi 6gretim programi 6zel amaglarinda yer almadigi, buna karsin “miizik ile ilgili
caligmalarda bilisim teknolojilerinde yararlanmalarini saglama” maddesinin eklendigi anlagilmaktadir.

Tablo 5.
2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlaruin Temel Beceriler ve Degerler Boyutunda Karsilastirilmasi

2006 flkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 flkokul Ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program
Temel Beceriler ve Degerler Alana Ozgii Beceriler

Miizik dersi 1-8. Smiflar 6gretim programu, igerdigi 6grenme alanlar1  Miizik dersine 6zgii temel bilgi, beceri ve yeterlilikler; kazanimlar
ve kazanimlarla 6grencilerde asagidaki temel becerilerin gelismesini ile agiklamalarm igerisinde ifade edilmistir.

saglayacag ifade edilmistir. Miizik dersi; katilimet, siirekli gelistirilebilir, yeniliklere agik ve
Programda ulasilmasi beklenen temel becerileriler; degisime Onciiliik eden bir yapiya sahip olup bu derste asagidaki
. Tiirkgeyi dogru, giizel ve etkili kullanma, becerilerin gelistirilmesi hedeflenmistir.
. Elestirel diigiinme, yaratic1 diigiinme, Programda ulasilmasi beklenen temel beceriler;
. iletisim kurma, e  Miizigi tantyabilme
. Problem ¢6zme, arastirma, e  Miizik - beden uyumunu saglayabilme
. Bilgi teknolojilerini kullanma, e  Miizigi bireysel veya toplu yapabilme
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. Girisimeilik, e Miizikle toplum arasindaki bag: gorebilme
. Miiziksel algilama ve bilgilenme, e Miizikle kiiltiir, tarih ve estetik arasinda bag kurabilme
. Kisisel ve sosyal degerlere 6nem verme, e  Miizigi milli ve manevi degerlerle iliskilendirebilme
. Miizik okur- yazarlig1 edinebilme, e  Miizigin bir bilim dali olarak da farkl bilimlerle
. Estetik duyarliga sahip olma seklinde ifade edilmistir. iliskisini kurabilme
Degerler ise; e Miizigin her insan i¢in 6grenilebilir oldugunu
Paylasim, hosgorii, sorumluluk olarak belirlenmistir. anlayabilme
e Dinleme, sGyleme ve ritimsel etkinliklerle miizik

yapabilme
e Kendini miizik yoluyla ifade edebilme
e  Kiiltiirel miras ve g¢esitliligi gelistirebilme
e  Miizik teknolojilerini kullanabilme
e Etkin miizik iireticisi olabilme seklinde ifade
edilmigtir.
Degerler;
Adalet, dostluk, diiriistliik, 6z denetim, sabur, saygi, sevgi,
sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik.

Tablo 5’te goriilecegi lizere; her iki programda da igerik, 6grenme alanlarnn ve kazanmimlar
yoluyla; basta miizikle ilgili beceriler kazandirma, toplum igerisinde sosyal degerlere kars1 hassasiyet
sahibi bireyler olabilme, elestirel diislinen yaratici yonleri gliclii, cagin degisim ve gelisim siireglerini
yakindan takip edebilme, estetik duyarliliga sahip, sorumluluk ve paylasim duygusu yiiksek, sosyal
bireyler olabilmeyi amaglamaktadir.

Tablo 6.
2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlarimn Kazanimlar Boyutuna Iliskin Karsilastiriimasi

2006 flkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi 2018 flkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program
Programda Yer Alan Kazanimlar Programda Yer Alan Kazanimlar
2006 ilkogretim miizik dersi Ogretim programinda; ogrenme 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programinda 6grenme
alanlarma iliskin kazanimlar, etkinlikler, ve agiklamalarin yer aldig1 alanlarma iliskin kazanimlara ve agiklamalara yer verilmistir.

cizelgelere yer verilmistir. Programda yer alan toplam kazanim sayisi: 179

Programda yer alan toplam kazanim sayisi: 183 (1-8. smif)
(1=8.sm1f) 1. Smuf24 kazamim
1. Smnif 23 kazanim 2. Siuf 18 kazanum
2. Smnif 22 kazanim 3. Sif 22 kazanum
3. Smnif 23 kazanim 4. Sif 21 kazanum
4. Simf 23 kazanim 5. Simf 23 kazanum
5. Smf 24 kazanim 6. Sif 24 kazanum
6.  Smnif 23 kazanim 7. Sinif 22 kazanum
7.  Smf 23 kazanim 8. Sif 25 kazanum
8.  Smif22 kazanim

Tablo 6 incelendiginde; 2006 ilkdgretim miizik dersi Ogretim programinda yer alan
kazanimlarmn biiyiik cogunlugunun 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programinda da yer al
aldig1, baz1 kazanimlarin kismen degistirildigi, baz1 kazanimlarin ise kaldirldigi tespit edilmistir.
Toplamda 183 olan kazanim sayisinin 179’a diistiriildiigi goriilmistiir. 2006 ilkdgretim miizik dersi
Ogretim programinda sinif basina diisen kazanim sayilar1 22 ile 24 araliginda iken, 2018 ilkokul ve
ortaokul miizik dersi 6gretim programinda ise, 18’ile 25 araliginda seyretmektedir.
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Tablo 7.

2006 Ilkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi ve 2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim
Programlarimn Ogrenme-Ogretme Siireci Boyutunda Karsilastirilmasi

2006 flkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi

2018 flkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Program

Ogrenme-Ogretme Siirecine iliskin Onemli Hususlar

Ogrenme-Ogretme Siirecine iliskin Onemli Hususlar

2006 Ilkégretim miizik dersi 6gretim programi Ggrenme-gretme
stireglerine iligkin hususlar,

e Ogrenme ve 6gretme siirecinde 6grenci merkezli egitim anlayist
ile paralellik gosteren, miizik dersine yonelik aktif Ogrenme
yontemleri (Dalcroze, Orff, Kodaly, vb.) ile birlikte, genel 6gretim
yontemlerine yer verilmistir.

e Miizik egitiminde kazanimlara uygun olarak, “Oyun, Dans,
Devinim” ekseninde ilgili yontemlerden yararlanilmasinin, dersin
islenisinde ayri bir 6nem tasiyacagi ifade edilmistir.

e Genel miizik egitiminde nota 6gretiminin amag degil, ara¢ oldugu
ilkesinden hareketle; programda nota Ogretimi 4. smiftan
baslatilmigtir. Kulaktan sarki 6gretim yontemi ise 4. sinif diizeyine
kadar aktif olarak uygulanmakla birlikte, nota 6gretiminin yaninda
ilkogretim siireci boyunca her diizeyde mutlaka kullanilmasinin
uygun olacagr belirtilmistir. Ayrica, 7-8. siniflarda, 6grencilerin
ergenlik donemine iliskin ses yapilarindaki degisim sebebiyle, bu
donem ¢ocuklarinda sarki soyleme etkinliginden ¢ok; dinleme,
¢alma ve yaraticilik egitimlerine agirlik verilmesinin uygun olacagi
belirtilmistir.

o Qlkogretim 1-8. siuf miizik ders programi’nda ifade edilen
kazanimlardan bazilarinin, egitim-6gretim yili igerisinde, miizik
egitiminin basitten karmasiga dogru islenmesini saglamak ve hangi
kazanimin hangi kazanimdan once mutlaka islenecegine isaret
etmek amaciyla “sirali kazanimlar” sembollerle ifade edilmis ve bu

semboller  kazanmim  tablosunun  ag¢iklamalar  boliimiinde
belirtilmistir.

e Sirali kazanimlarin islenmesinde belirtilen oncelik sonralik
sirasina  uyulmasinin  6nemi  vurgulanmustir.  “Ozetle  sirali

kazanimlardan anlasilmasi gereken, kazanimlarin birbirini takip

eden haftalarda islenmesi zorunlulugu degil, sadece etkili miizik

egitimi i¢in, kendi iglerinde belirtilen Oncelik sonralik sirasina

uyulmasma dikkat edilerek islenmesidir” (MEB, 2007, s. 8).

e Bu kazanimlarin farkli kazanimlarla ders igi iligskilendirme

yapilarak tekrar verilebilecegi konusunda oneride bulunulmustur.

e Sirali olan kazanimlarin disindaki diger kazanimlarm ise yil

icerisinde farkli zamanlarda tekrar edilerek kullanilabilecegi

belirtilmistir.

e Programda simif diizeylerine goére verilmis olan kazanimlarin

miizik egitiminin diger 6grenme alanlariyla ve 6zellikle “Dinleme-

Soyleme-Calma”  alaninda  uygun  gorilen kazanimlarla

iliskilendirilmeye ¢alisilmasi gerektigi vurgulanmig ve bu yolla

ogrenme alanlarinin birbirleriyle olan sarmalliginin saglanacagi

belirtilmistir.

e Kazanmimlarmn iglenisinde agiklamalar bolimiindeki smirliliklara

dikkat edilmesi gerektigi ve &grenci seviyesine uygun bir islenis

sirasi izlenmesi gerektigi belirtilmistir.

o Atatiirk ilke ve inkilaplarina bagli, ulusal bilinci gelismis, ince

sanat zevkine sahip kiiltiirlii bireyler yetistirme anlayismin da her

zaman goz 6niinde bulundurulmas: gerektigi ifade edilmistir.

o Atatiirkgiilik kazanimlarmin yil igerisinde tekrarli olarak (10

Kasmm Atatiirk’ii Anma Haftasi, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami, 23

Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, 19 Mayis Atatiirk’ii

Anma ve Genglik Bayramu vb. 06zel giin ve haftalarla

iliskilendirilerek) islenmesi gerektigi belirtilmistir.

o Miizik dersinin diger disiplinler ile de iliskiler kurularak islenmesi

gerektigi ve miizigin yasamim bir pargasi oldugu gergeginin her

firsatta dile getirilmesinin 6nemine vurgu yapilmistir.

e Programin Olgme-degerlendirme boyutu, diger bdolimlerde

ayrintili olarak ele alinmis ve yapilacak 6lgme degerlendirmelerin

farkli  Olgeklerin  kullanimina olanak saglayacak bigimde

diizenlenmesi gerektigi vurgulanmustir.

e Ogrenme-dgretme  siirecinin  basinda  dgrencilerin  6n

ogrenmelerini ortaya ¢ikarmak amaciyla derse hazirlayici ve motive

edici etkinliklere yer verilmesi gerektigi belirtilmistir.

e Miizik dersinde, her ¢grencinin bir dénem siiresince en az bir
performans 6devi hazirlamasi 6nerilmistir.

o Ders yili sonunda yil sonu etkinliklerinin yapilmasi 6nerilmistir.

2018 Ilkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim programi 6grenme-
ogretme siireglerine iligkin hususlar;

e Ogretmenin, 6grencilerin etkinliklere aktif olarak katilmasini
saglamak i¢in anlatim, soru-cevap, roportaj, miinazara, arastirma-
inceleme, oyun, drama, yaparak-yasayarak 6grenme, liretme, gorev
paylasimi, sergileme gibi cesitli 6gretim yontemlerini kullanmasi
gerektigi vurgulanmistir.

e Dinleme, ritimleme, dogaglama yapma ve toplu sdyleme gibi
Ozel miizik Ogretim yontemlerinin, Ogrencilerin miizik dersini
sevmeleri ve dersin etkili bir sekilde islenmesi igin ayr1 bir 6neme
sahip oldugu ifade edilmistir.

e Ogretmen, bu dgretim yontemleri ve 6grenme alanlarmi esas
alarak uygulamada asagidaki hususlara dikkat etmelidir:

e Ogretmenin, dgrencilerin hazir bulunusluklarmi goéz 6niinde
bulundurarak bireysel ilgi ve becerilerini 6n plana g¢ikaracak,
ogrencileri aktiflestirecek etkinlikler planlamasinin gerktigi ifade
edilmigtir.

e Ogrencilerin aragtirma-inceleme ve bilgiye ulasmasinda bilisim
teknolojisinden faydalanmalar gerektigi vurgulanmustir.

e Ogretmen aracihigi ile EBA gibi kaynaklar takip edilerek alana
iliskin materyaller ve onerilen miizik yazilimlarinin egitim 6gretim
stirecine dahil edilmesi gerektigi belirtilmistir.

e Kazanimlarin 6grencilerin  gelisim  diizeyi
bulundurularak  biitin ~ smif  diizeyinde  gore
vurgulanmustir.

o Kazanimlarin 2006 ilkogretim miizik ders 6gretim programinda
oldugu gibi sarmal bir yapiya sahip oldugu vurgulanmus olup, islenis,

gbz Oniinde
planlandig:

siras;, smif diizeyi ve Ogrencilerin  bireysel farkliliklart
dogrultusunda  Ogretmen tarafindan  diizenlenmesi  gerektigi
belirtilmistir.

e Ogretmenin, ders islenis siireclerinde, belirli giin haftalarda,
ilgili kazanimlarla gerekli iliskilendirmeler yapmasi 6nerilmektedir.
e Dersin teori amagl degil arag oldugu ifade edilmis ve temel
miizik egitiminde hedefin 6grencilere miizik zevki kazandirmak
oldugunun yani sira Ogrencilerin sanat ve estetik algilarini
gelistirmek oldugu vurgulanmistir.
e Ogrenme alanlarmnin igerikler bakimindan birbirleriyle tamamen
kenetli oldugu, sadece gerekli hallerde ayrilabilecekleri
vurgulanmustir. Konularin islenisinde birbiri ile iliskili olan farkli
ogrenme alanlarinin ve kazanimlarin 6grencilerin gelislim diizeyleri
ve bireysel farkliliklarinin g6z 6niinde bulundurularak bir arada
islenmesi gerektigine vurgu yapilmstir.
e Kazanimlarin yeri geldikge iligkilendirilmesi gerktigi tizerinde
durulmustur. Uygun kazanimlarmn disiplinler arast
iliskilendirmelerinin yapilmasinin gerektigi belirtilmistir.
e Program uygulanirken ogrencilerin degerleri kazanmasina 6zen
gosterilmesi  gerektigi, tim kazanimlarin ilgili degerlerle
eslestirilmesi ve oOrtiik program anlayisindan hareketle derslerin
islenmesi gerektigi ifade edilmistir.
e Ogrencilerin her smnif diizeyinde okul sarkilari, tiirkii, sarki vb.
sOyleme  etkinliklerinden  dengeli  olarak  sekiz  eser
seslendirmelerinin uygun olacag diistiniilmiistiir.
e Ogrencilere, 6z miiziginden hareketle yakin gevreden uzaga
dogru miizik bilgisi kazandirilmas: amaglanmigtir.
e (Calgi egitimi ile ilgili kurs, egzersiz vb. ¢aligmalara yonelik
diizenlemelerin miizik dersi ziimre toplantilarinda alinan kararlar ile
belirlenmesi gerektigi ifade edilmistir. Dolayisiyla ders kitaplarinda
calgt egitimi ile ilgili bir igerik beklenmemesi gerektigi
belirtilmistir.
o Birlikte ¢alg: egitiminin, her smnif diizeyinde 6grencilerin talep
ve yetenekleri dogrultusunda dikkate alinmasi gerektigi ve
ogrencilere bu yonde uygun rehberlik yapilmasi gerektigi ifade
edilmistir.
e Ogrencilerin gelisim diizeylerine uygun olacak kazanimlar igin
gerekli temel yasam becerilerinin gelistirilmesine 6nem verilmesi ve
etkinliklerin  bu anlayigla hazirlanmasinn  uygun olacagi
belirtilmistir.
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e Dersin islenmesi sirasinda ogretmen kilavuz kitabi, &grenci
caligma kitab1 ve bu kitaplar1 destekleyecek; ses efektleri de igeren
(milli bayramlar, 6zel giin ve haftalarla ilgili mars, tiirkii ve benzeri
seckin eserlerin de yer aldigi) multi-medya araglari kullanilmasi
Onerilmistir.

2006 Tlkogretim Miizik Dersi Ogretim Programi yapilandirmact
yaklasim’m S5E modeline goére olusturulmustur. Programin
uygulanma siireglerinin etkinlik temelli olarak yapilandirilmasi
gerektiginin alt1 ¢izilmistir (MEB, 2007).

e Ogrencilere miizigin, erken yaslardan baslayarak Kkiiltiirel
kimligin olusmasinda ve hayatin her asamasinda etkin bir olgu
oldugunu belirtmek gerektigi vurgulanmustir.

e Egitimin en temel felsefesi olan yakindan uzaga ilkesinden
hareketle, miizik dersi &gretim programi’nin bu eksende dikkate
alinmasi gerektigi belirtilmistir.

e Ogrencilerin miizik yoluyla estetik duyarlihiklarin gelistirilmesi
(dinleme, konugsma vb. etkinlikler) felsefesi ile edimsel miizik
egitimi (sOyleme, dogaglama, besteleme vb. etkinlikler) felsefesinin

egitim Ogretim siirecine dengeli bir sekilde yansitilmas: gerektigi
belirtilmistir.

e Miizik egitiminde Ozellikle miiziksel anlama ve miiziksel
becerilerin aktif 6grenme yoluyla kazandirilmasi iizerine yaygin
olarak kullanilan Dalcroze, Orff, Kodaly, Suzuki gibi yaklasimlar
ile geleneksel mesk egitim ve Ogretim yontemlerinin dikkate
alinmasi gerektigi ifade edilmistir (MEB, 2018).

Tablo 7’ye gore; her iki programda da 6zet olarak, 6grenme ve 6gretme siirecinde geleneksel
yaklagimlarin yani sira ¢agdas Ogretim yontemlerine de yer verilmesi gerektigi vurgulanmistir.
Ogrenme ve 6gretme siirecinde dnerilen ve on goriilen biitiin agiklamalarin 8grenci merkezli 6grenme
anlayis1 ile iliskili olmas1 gerektigi de ifade edilmistir.

3. Sonug¢

2006 yilinda yiiriirliige giren “2006 ilkdgretim miizik dersi d6gretim programi” yapilandirmact
ogrenme yaklasimui {izerine temellendirilmis ve on iki yil siireyle yiiriirliikkte kalmigtir. Modeli ve yapisi
bakimindan yeni bir donemin baslangici olmus, 6gretmen merkezli 6grenme gelenegini biiyiik Slglide
uygulama boyutuna tagimigtir.

2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programi kazanimlar bakimindan giincellenmis,
felsefesi yine yapilandirmacit 6grenme yaklasimi iizerine temellendirilmistir. Ogrenme-dgretme
stirecleri ise iki programda da ayni kuramlar ve yontemleri kapsamistir. Her iki programda benzer
ogrenme alanlar1 {izerine insa edilmis, ancak 2006 ilkdgretim miizik dersi 6gretim programi 6grenme
alanlarindan dinleme-sdyleme-¢alma 6grenme alan1 giincellenen 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi
Ogretim programinda dinleme-sdyleme olarak yer almistir. 2006 ilkogretim miizik dersi Ogretim
programinda yer alan bazi kazamimlar, 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi ¢gretim programinda
degistirilmis, bazi kazamimlar ise kaldirilmistir. Ayrica 2006 ilkdgretim miizik dersi Ogretim
programinda yer alan etkinlik drnekleri ve agiklamalar boliimlerine 2018 ilkokul ve ortaokul miizik dersi
Ogretim programinda yer verilmedigi goriilmiistiir.

Tim bu inceleme ve degerlendirmeler 1s1¢inda; 2006 ilkdgretim miizik dersi Ggretim
programinin birgok acgidan (igerik, genel amaglar, 6zel amaglar, 6grenme alanlari, kazanimlar) 2018
ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programina kaynaklik ettigini s6ylemek miimkiin olacaktir.
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GUNCEL SANATTA EKOLOJIiK YAKLASIMLAR
VE EKOZOFi KAVRAMI
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Ekoloji kavrami, canlilarin ¢evreleriyle kurduklar: katmanly iliskiler zincirini inceleyen bilim dali
olarak, giiniimiizde yaygin bir farkindaliga ulagmistir. Giincel sanatin ¢evreci refleksinin 60’lara
dayanan tarihi, bugiin de varligini korumaktadir. Ekolojik bilinci odak haline getiren, konuyu siyasi ve
sosyal agilariyla irdeleyen global sanat etkinlikleri, platformlar, insiyatifler sanat alaninda 6nemli bir
alan yaratmaktadr. Makale ekolojik yaklasim ve sanat arasindaki karsilikly etkilesim alanimi 6rnekler

tizerinden tartismayr ve Felix Guattari’nin “ekozofi” kavrami ile iligkilenerek degerlendirmeyi
amaclamaktadir.
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The Ecological Approaches in Contemporary Art and The Concepts of Ecosophy
Abstract

The concept of ecology has reached a widespread awareness today as a scientific discipline that
delves into the stratified chain of relationships that living beings create with their environment. The
history of the environmentalist reflex of the contemporary art, dating back to the 60s, still exists today.
Global art activities, platforms, initiatives that make the ecological conscious focus and study the
political and social aspects of the subject, create an important space in the field of art. The article aims
to discuss the interaction between ecological approach and art through examples and to evaluate it in
relation to Felix Guattari’s concept of “ecosophy”.
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1. Giris

Ekoloji kavrami, canlilarin ¢evreleriyle kurduklari katmanli iliskiler zincirini inceleyen bilim
dal1 olarak, giinlimiizde yaygin bir farkindaliga ulagmistir. Dogal kaynaklarin sinirlilig1 bugiin sanayi ve
endiistriyi stirdiiriilebilir atilimlar yapmaya zorlamaktadir. Ancak, biiylik degisimler yaratacak
girisimlerin oldugunu da sdylemek miimkiin degildir. Giincel sanatin g¢evreci refleksinin 60’lara
dayanan tarihi, bugiin de varligin1 korumaktadir. Ekolojik bilinci odak haline getiren, konuyu siyasi ve
sosyal acilariyla irdeleyen global sanat etkinlikleri, platformlar, insiyatifler sanat alaninda énemli bir
alan yaratmaktadir. Makale ekolojik yaklagim ve sanat arasindaki karsilikli etkilesim alanini 6rnekler
iizerinden tartigmay1 ve Felix Guattari’nin “ekozofi” kavramu ile iligkilenerek degerlendirmeyi
amaglamaktadir.

Bir bilim dali olarak ekolojinin kapsami, ¢agimn gerekleri ve oncelikleri dogrultusunda
genigleyerek sekillenmis ve 6nem kazanmistir.

Ekoloji bir anlamda ¢ok yeni, baska bir anlamda da, epeyce eski bir bilim dalidir. Yakin yillara
kadar ekoloji, biyolojinin oldukc¢a 6nemsiz bir bransi olarak; bitki ve hayvanlarin ¢evreleriyle
olan iliskilerini inceleyen bilim dali seklinde tanimlanirdi. Oysa, 1970’ten bu yana, ekolojinin
kapsami, ¢evre sorunlarinin giderek 6nem kazanmasiyla genisledi ve insan-doga iliskilerini de
icermeye bagladi (Kislalioglu ve Berkes, 1994:13).

Yunanca “oikos”; ev, oturulan yer kdokiinden tiireyen ekoloji terimi, evinbilimi olarak
kavrandiginda, doga ve insanin cevresiyle kurdugu daha kapsamli iligkilere igaret etmektedir.
Guattari’nin “Ug Ekoloji” yayin, ekolojinin 90’lar kosullarinda daha genis bir kavrayisinin zorunlulugu
iizerine sekillenmektedir. Ekolojinin sanayilesmis kapitalizmin yarattig1 sosyal dengelerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegini vurgulamaktadir. Sosyal, zihinsel ve ¢evre ekolojisinin ortak kavranmasini éneren
“ekozofi” kavraminin mantigim tartisirken, etik ve estetigin, sanat ve bilimin birbirine yaklagma
egilimine, birbirinin ydntemlerini kavrama ve esneklik kazanabilmeye vurgu yapmaktadir. Zitliklar
iizerine konum almak yerine, sanatin kaza ya da raslantiy1 iiretimi igine katarak devam edebilme
kabiliyetinin, diger alanlar i¢in de faydali bir tutum olusturabilecegi tizerinde durulmaktadir.

Sosyal ekoloji, zihinsel ekoloji, ¢evre ekolojisi ve biitiin bunlar bir ekozofinin estetik etiginde
miimkiindiir. (...) Eylemi psike’den ve sosyalligi ¢evreden ayri tutmak dogru olmaz. (...) bizim
iic ekolojik goriis agimizin olusturdugu, birbiriyle yer degistirebilir ii¢ gozlik camimin
arkasindan diinyay1r tamimlamak yerinde olacaktir (...) Bu yeni ekozofik mantik, altini
ciziyorum, kaza ile ortaya ¢ikan bir ayrintinin ortaya ¢ikmasindan itibaren eserini yeni bastan
alabilecek veya kaza ile ortaya ¢ikan bir olayin aniden basta dngoriilen projeden saptirilip, bu
sekilde, daha garantili eski perspektiflerden yola ¢ikarak eserinde degisiklik yapacak bir
sanat¢ininkiyle ayni aileden gelmektedir (Guattari, 2000:29-38).

Guattari’nin ekozofi kavrami gergevesindeki biitlinciil kavrayis Onerisi, bugiin ¢agdas sanatin
geldigi noktada, sanatin da sosyal baglarimi1 daha siki ve dolaysiz kurma egilimi ile paralellikler
icermektedir. Sanat¢1 Joseph Beuys’un 70’lerde gergeklestirdigi samanik performanslari, ‘herkes bir
sanat¢idir’ yaklagimi ve ‘sosyal heykel” kavrami, bugilin sanatin tanimini degistiren 6ncii eylemlerdir.
“Beuys’un sanatin bir katalizor olarak ekolojik siirdiirebilirlik ve anlaml sosyal 6zgiirliiklere hizmet
edebilecegi iddias1 hala yankisini slirdiirmektedir” (Antliff, 2014:5). Bdylece 6zerk ve tekil bir iktidara
isaret eden modernist sanat¢1 figiirii, kolektiflere, insiyatiflere, sanatgi aragtirmaci isbirliklerine, sosyal
platformlara dogru doniismektedir. Bugiin sanat etkinlikleri dahilinde sekillenen “sanat” ve onu
gerceklestiren “sanat¢1” olarak tanimlanmak durumunda degildir. Sanat’in Guattari’nin dile getirdigi
gibi hareket kabiliyeti bu karsilikli etkilesim alanlarinin agilmasina izin vermektedir.
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1.1. Documenta 14: Abel Roriguez ve Agnes Denes

2017 yilinda Kassel ve Atina’da eszamanl olarak gerceklestirilen, 1955 yilindan beri bes yilda
bir gergeklestirilen 14. Documenta etkinliginde, Abel Rodriguez doga illiistrasyonlari ile yer almaktadir.
1944 yilinda Colombiya’nin Amazon ormanlarinda dogmus olan Rodriguez, aile biiyiiklerinden
aktarilan bilgiyle yerel bitki ortiisii, doganin zamansal dongiisii, ekoloji ve kiiltiiriin iliskisinin bilgisini
kavradigini; ancak geleneksel kabile egitiminin yatili okula bagladiktan sonra yarim kaldigini ifade
etmektedir (Sanchez, 2016, p:2). I¢ savas nedeniyle yasam alanini terk etmek zorunda kalan Rodriguez,
yerel rehber olarak caligirken tanistigi biyolog Carlos Rodriguez ile calismaya baglar. Yillarca kabile
icinde sozel olarak aktarilan bilgi, biyoloji alaninda ¢aligsanlar i¢in, Amazon ormanlar1 bitki Grtiistiniin
imgesel ¢izimlerine donilismiistiir.

Resim 1. Abel Rodriguez, “Annual Cycle of the Flooded Rainforest”, 2009

Bir seri olarak sergilenen ¢izimler, ormanlarinda mevsimsel olarak bitkiler ve dogal yasamda
gerceklesen degisimi ve dongiiyii takvimsel olarak gorsellemektedir. Kagit {izerine miirekkep ile
gergeklestirilen illiistrasyonlar, aga¢ ve bitki tiirlerinin ince detaylarinin olusturdugu bir Oriintii
yaratmaktadir. Bu ¢izimler ayni1 zamanda arastirmaci bir géz i¢in bilgi tasiyan, izlenebilir ve okunabilir
bilgi kaynaklaridir.

Resim 2. Abel Rodriguez, “Annual Cycle of the Flooded Rainforest”, 2007

Klasik anlamda bir doga etiidii sayilmayan ve zaten bir sanat egitimi almamig olan Rodriguez’in
¢izimleri, hatirladigini aktarmak tizerine sekillenmektedir. Daha 6nce hi¢ ¢izmedigini, yazi yazmay1 da
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cok az bildigini ancak zihninde bu ¢izimleri onu yapmaya iten biitiin bir resim oldugunu ifade etmektedir
(Rack, 2015, p:5). Sonug, izleyicinin rahatlikla i¢ine girebildigi, teknik yeterliligi ile biiylileme amaci
giitmeden dogal bir ilgi uyandiran ve detaylar incelemeye davet eden bir plastik dil yaratmaktadir.
Cizimle aktarmaya calistig1 s6zel olmayan, yaparak aktarilan bilgi tiirii*; ¢agimizin bilgi dolasim ve
paylasim hizinin yarattig1 etki iizerine de diisiinmemize neden olmaktadir.

Abel Rodriguez’in ¢alismalari ilk kez 2008 yilinda Bogota’da Botero Muzesin’de “Dogal Tarih
ve Politika” sergisinde yer almistir. Rodriguez kendini bir sanatgi olarak tanimlamadigini kendi
kiiltiiriinde bdyle bir kavram olmadigim ifade etmektedir. Aklina gelen en yakin kavramim Muinane’ce
‘iimitya’ kavramidir; tiim yollarm ortak bir bilgiye ulastigi, tiim yollarin baglangici olarak kabul
edilmektedir (Latimer ve Szymczyk, 2017:8). Rodriguez’in biitiinciil yaklasimi, 70’ler sonrasinda
sanatin hayata yaklagsma gayreti ile ortiismektedir.

14. Documenta sergisi gegmisi ve bugilinii birlikte kavramak adina, erken donem cevreci
hareketin oncii temsilcilerinden sanat¢r Agnes Denes’in islerine de yer vermektedir. Denes’in sanat
pratigi bilim, felsefe ve insanligin durumu ile derin baglar icermektedir.

1
F

e oo

Resim 3. Agnes Denes, “Matrix of Knowledge”, 1970

Denes’in kitaplari, ¢izim ve metinlerden olusan, bir tiir gorsel felsefi arastirmalar olarak
karsimizda durmaktadir. Titiz bir matematik iceren bu ¢izimler, sanat¢cinin bilgisayar kullanmadan
manuel olarak insaa ettigi, “Bilginin Matriksi”, “Zaman Uzerine Calismalar”, “Ger¢ek Uzerine
Calismalar” gibi soyut gorsel arastirmalaridir. Caligmalar1 giiniimiizde teknolojinin anlami, bilginin
smiflandirilmasi ve dolagimu iizerine bir sorgulamadir.

Sanat¢i’'nin 1982 yilinda gergeklestirdigi “Bugday tarlasi- Bir Yiizlesme/ Wheatfield- A
Confrontation” en ¢arpici projelerinden biridir. New York’un finans merkezinin yani baginda bulunan
Battery Park’1n arazisinde alt1 ay siiresince, elle bizzat sanat¢inin kendisi ve goniilliilerle temizlenen ve
ardinda bugday dikilen arazi bir tarlaya doniistiiriilmiistiir. Diinya Ticaret Merkezi’nin ikonik ikiz
kulelerinin gdlgesi altinda yetistirilen bugday, kiiresellesme paradoksunun yarattig1 adaletsizlige vurgu
yapmaktadir. Denes projenin faydaci olmasindan 6te; topragin, yesil alanin yanhs kullanimini ve yer
degistiren oncelikleri temsil ettigini ifade etmektedir (Latimer ve Szymczyk, 2017:30). Ortaya ¢ikan
gorsel ikilem ¢arpici bir gergeklik barindirmaktadir.

2 fleri okuma igin bkz. “Gérsel Sanatlarda Malzemeyle Diisiinme ve Sézel Olmayan Bilgi”, F. Susamoglu, Sanat ve Tasarim
Dergisi, Haziran 2018.

99



Susamoglu, F. - Giincel Sanatta Ekolojik Yaklasimlar ve Ekozofi Kavrami GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed.453 183

Resim 4. Agnes Denes, “Wheatfield- A Confrontation: Battery Park Landfill, Downtown
Manhattan”, 1982

Sanat olarak sekillenen yeni pratikler, resim ve heykel anlayisimin simrlarini kiran, eylemlere
ve yeni bir bilgi tiiriine doniismiistiir. Bugiin kendisini sanat¢i olarak tanimlamayan bir kisinin yaptig
iiretim sanat alaninda yer bulabilirken, bir sanat¢inm iiretim pratiginin aktivizme ya da salt bir
bilimsel/sosyal aragtirmaya yaklagabildigini tecriibe etmekteyiz. Bu alanlar aras1 geciskenlik ve esneklik
kabiliyeti Guattari’nin “Ugekoloji” metninde 1srarla telaffuz ettigi bir gerekliliktir. Doga ve insan iliskisi
politik bir konudur ve ekoloji bu tartigmalardan izole bir sekilde ele alinamayacak bir alan oldugu ifade
edilmektedir.

Her zamankinden daha fazla olarak, doganin kiiltiirden ayr tutulamayacagini ve bireysel sosyal
gonderim evrenlerinin ve mekanosferin, ekosistemin aralarindaki gelgitleri ‘yatay bir sekilde’
diisiinebilmeyi 6grenmeliyiz. Tipki biiyiiyen yosunlarin korkung varliklarmin Venedik
denizkulagini istila ettikleri gibi, “dejenere” sdzcelemler ve imgelerin televizyon ekranlarini
doldurmalar1 gibi. Bu sefer sosyal ekolojiye ait bir ¢esit yosun Donald Trump adli bir kiginin
New York’un Atlantik City’nin tiim mahallelerini ele gecirmesine izin vermistir. Bu kisi
buralar1 “restore ediyorum” diye kira fiyatlarimi yiikseltmis ve bu nedenle de birgogu
“homeless” (evsiz barksiz) olmaya mahkum olmus binlerce fakir aileyi buralarin digina atmistr.
Bu, ¢evre ekolojisinin ortaya ¢ikardigi 6lii baliklarla esdegerdir ( Guattari, 2000:30).

Sanatin siyaset, sosyoloji, hak ve 6zgiirliikler, ekoloji ve etik ile kesisme alanlar1 her zaman
beklenen verimlilige ulasmadigi, 6zellikle biiyiik global etkinliklerde sermaye ile olan iligkisinin
inandiriciligim yok ettigi veya aktivizmden ayrilma ¢izgisinin ne oldugu, salt yararl bir ugras olarak
giiclinl yitirebilecegi gibi anlaml tartisma konular varligini siirdiirmektedir. Ele aldigimiz bu iki
sanat¢inin, gevresel ve sosyal ekolojiye yaklagimlar1 beraberinde sanata karsi ayri uglarda sekillenen
duruslari, bugiin verimli bir diistinme alani yaratmaktadir.

1.2. Giincel Sanatta Ekolojik Yaklasim ve Organizasyonlar

Ekolojik yaklagimin giincel sanat alaninin ana akimlardan biri olarak ele alan Andrew Brown,
koklerini 1960’larin arazi sanatindan, yeryiizii islerine dayandiran ve bugiin devam eden egilimler
iizerinden okumaktadir. Brown yaptig1 seckide sanatgilarin yontem ve yaklagimlarinin “pasif elestiri
veya meraka dayali aragtirmaciliktan, sosyal ve politik degisim pesindeki vizyoner yenilik¢ilik veya
aktif miidahalecilige” dogru genis bir alanda varlik gdsterdigini ifade etmektedir (Brown, 2014:6).
Ekolojik yaklagimla iiretilen sanatin agirlikla disiplinleraras1 bir is birligi ile sekillendigini
vurgulamaktadir. Sanatcinin roliiniin bazen bilimsel veriyi goriiniir kilmak ya da kaydetmek olabilecegi
gibi, dogrudan iyilestirici eylemlere doniigsebildigini veya sorunlara net ¢oziimler iiretmeden sadece soru
sormanin da yeterli olabildigini ifade etmektedir. Sanatsal projelerin, tipik bilimsel deneylere kiyasla
daha yiiksek seviyede risk almaya elverisli oldugunu ve bunun bazen kasitli olmayan etkiler yaratmaya
olanak verdigini diistinmektedir (Brown, 2014:7-8).
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Ekolojik sanatin onciilerinden Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison ciftinin yerel
yonetimlerle igbirligi ile gergeklestirdigi projeler, kamuoyu yaratma konusunda etkili olmustur. 90’larda
Hollanda hiikiimeti, sanat¢ilar1 biiyiik bir konut alan1 insa projesi kapsaminda, yesil alanin yonetimi
problemini ¢d6zmek {iizere davet etmistir. Bolgede havadan yapilan biiyiileyici video ¢ekimleri ve
cizimler esliginde Hollanda haritasim tersyliz basarak bir yerlestirme gergeklestirilmistir. Yetkililer
tarafindan 6nce tepkiyle karsilanan bu hamle, sanatg¢ilarin hiikiimetin yiiriittiigii yanlis politikaya ikna
edici bir elestiri olarak kabul gormiistiir.

Resim 5. The Harrison Studio, “A Vision for the Green Heart of Holland”, 1984

Birlikte ¢aligma firsat1 bulduklari yerel ¢evreci arastirma merkezi yoneticisi, ¢iftin fark yarattigi
noktanin, bilimin dogas1 geregi duygusal olmayan, tarafsizlik gerektiren siirecine, anlamli bir hikayeye
doniistiirme becerilerine isaret etmektedir. Bilimsel veri kendi adina konusmalidir ancak bu insanlari
harekete gegiren duygulan disarda birakmaktadir. Duygunun, sanat¢inin kullandig1 bir ham malzeme
olarak stirece eklendigini ve i¢giidiisel bir hareket alan1 agtigin1 vurgulamaktadir (Veltman, 2016, p:4).
Bu tiir aragtirmaci sanat projelerinin doneminde, “sanat” olarak kabul gérmesi de vakit almis, ancak
bugiin gegmise doniik oncii eylemler olarak sanat tarihinde yerini almaktadir.

2011 yilinda bagimsiz, kar amaci giitmeyen Amberplatform’u tarafindan gergeklestirilen “Oteki
Ekoloji” temali sanat ve teknoloji festivali; sergi ve atdlye caligmalariyla tasarimci, sanat¢1 ve
aragtirmacilar bir araya getirmistir. Jalila Essaidi’nin yeni malzemeler gelistirdigi biyoloji temelli sanat
iiretimine yer vermektedir. Oriimcek agmi model alarak gelistirdigi kursungegirmez insan derisi,
agaclarn iletisim ag1, giibreden iiretilen yeni malzemeler {izerine sekillenen projeleri, bilimin aragtirma
yoOntemlerini sanatin yaratici ve elestirel diislinme mekanizmalariyla birlestirmektedir. Caligmalari
teknolojik olarak insanligin geldigi noktada, bilgi dolagimi ve {iretim politikalarinda yeni bir bakis
gelistirmeyi dnermektedir.

Resim 6. Jalila Essaidi, “Living Network”, 2014-15

Ebru Yetiskin, bagimsiz ve alternatif bir bakis gelistirme girisimi olan bu etkinligin giiciine
vurgu yaparken; ¢agdas sanatin siyasi temsil ve sanatsal temsili birbiri i¢inde eritip etkisiz hale getirme
tehlikesine dikkat ¢ekmektedir. “nedensellige dayanan ve dolaysiz bir siyasi okumay1 6neren cagdas
sanat ve sanatgilar, ana akim arzu ve inang giiclerinin akisina girerek hem elestirel perspektiflerini ortaya
koymaktalar, hem de hakim olanin yeniden {iretimini yapmay siirdiiren baglar haline gelmekteler”
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(Yetiskin 2011, p:3). Bu olas1 tehlikelere kars1 kiiltiir sanat piyasasinin ulus asir1 sermaye ile kurdugu
iligkilerde, giincel direnis Orgiitlenmeleri ve hareketleriyle olan organik baginmi koruma gerekliligine
vurgu yapmaktadir.

2. Sonug¢

Sanat alaninda fiziki diinyanin kendisini malzeme olarak kullanmanin yarattign farkindalik,
nesnesizlesme gayretiyle eyleme yiiziinii doniik sorgulayici bir tavir gelisimine neden olmustur.
Sanat¢inin beyaz kiipten disart ¢ikma istegi ve kurum elestirisi gelistirme egilimi, 60’larin gevreci
hareketinin etkisiyle bugiin ekoloji, sanatta 6nemli bir giindem haline gelmistir. Ekolojik sorunlar
oncelikli bir konu olarak hassasiyetini korurken, bir¢ok sanat¢i/arastirmact igin c¢aligma alani
yaratmaktadir. Sanat¢ilarin farkli disiplinden arastirmacilarla is birligi icinde gelistirdigi projeler,
sergiler, etkinlik ve kar amaci giitmeyen bagimsiz platformlar 60°lardan bugiine ¢cogalmaktadir.

Bu kapsamda Guattarin’nin ekozofi kavrami, zihinsel diyerek bireye olan etkisini ele aldigi,
fikirsel, sosyal ve ¢evresel ekoloji olmak iizere, {i¢ ¢ergevenin birlikte kavrandigi bir bakis agisindan
bahsetmek miimkiindiir. “Yeni sosyal pratikler, yeni estetik pratikler, dtekiyle, yabanciyla, tuhaf olanla
iliskide yeni kendikendinelik pratikleri: Zamanin acilliginden uzakmis gibi duran tiim bir program! Ve
buna ragmen bu bir hakiki eklemlenmedir” (Guattari, 2000:49). Etik ve estetik, sanat ve bilim arasindaki
bu biitiinciil kavrayis, karsit gibi goriinen ilke ve yontemlerin birbirini etkilemesine izin veren ve alan
acan bir yap1 sunmaktadir.

Guattari’nin ‘dogmakta olan duruma 6znellik’ ve ‘degisen duruma sosyallik’ olarak 6nerdigi
yontemler, sanatin c¢aligma mantig1 ile paralellikler icermektedir. Farkli disiplin ve yontemlerin
birbiriyle etkilesim i¢inde olma durumu igin, siirekli yeniden tekillesme siireglerini onerir. “Bireyler
hem dayanisma i¢inde hem de gitgide farklilasarak olugmalidir” (Guattari 2000:49). Giincel sanatta
ekolojik yaklagimla yapilan iiretim, estetik ve etigin birbirine yaklastigi, kollektif bir alg1 ile bir
dayanigma bi¢imi gelistirme istegi goriiniir olmaktadir.
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Oz
Giiniimiiz uygulamali sanatlara ekonomik, kiiltiirel ve yasam tarzindaki hizli degisikliklerin
etkisi sanat tiriinlerinin islevsel ve estetik kavramlariyla biitiinlesik bir durum olusturmaktadr.

Uygulamali sanatlarin plastik ve estetik kurgusunun cagdas ve 6zgiin bicimlerde yapilandiriimasi
saglam bir sanat egitimiyle birlikte ozgiir ifade ortamlarmin sunulmasina baglidir.

Tasarim egitiminde, diisiinsel zeminde olusan tasarimlarin ti¢ boyutlu uygulamalarin sanatsal
bir anlatim diliyle sekillendirmelerinde saglam bir alt yaprya sahip olmalarimi amacglayan bu ¢alisma
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim elemanlar: ve Karadeniz Teknik Universitesi
Trabzon Meslek Yiiksekokulu Tekstil, Giyim, Ayakkabt ve Deri Boliimii ogrencileriyle
gergeklestirilmistiv. Heykel sanat disiplini ve temel tasarim ilkeleriyle, metal malzemeden ayakkabi
heykeller tasarlanmis ve bu heykellere plastik degerler acisindan yaklasimlara calismada yer
verilmistir.
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The Application of Basic Design Principles of Objectification (3 Dimensional) in Metal Shoes
Sculptures in Design Education

Abstract

The impact of rapid changes in economy, culture and lifestyle on today's arts is interwoven with
the functional and aesthetic concepts of the artworks. The construction of the plastic and aesthetic
fiction of applied arts in a contemporary and original forms depends on the creation of an expression
environment totally independent and a good art education.

This study was carried out by Atatiirk University Faculty of Fine Arts lecturers and Karadeniz
Technical University Trabzon Vocational School Textile, Clothing, Shoe and Leather Department
students. The aim of this study is to form a powerful background in shaping the three dimensional
applications of designs formed in intellectual space in design education with an artistic expression. With
sculpture art discipline and basic design principles, the shoe sculptures from metal materials were
designed and these sculptures were included in the study in terms of their plastic values.
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1. Giris
Genel anlamda yaraticiligin ve hayal giicliniin ifadesi olan sanatin tanimi da kendisi gibi
simirlanamamaktadir. Etkileyen ve etkilenen iligskisinde ortaya konulan ¢ikt1 anlaminda genel bir tanim
yapilacak olursa, sanat; yaratici, dogayr doniistiiren emegin iriiniidlir. Nesnel gercegin insan
bilincindeki estetik bir bigimde yansimasidir, emektir, giizelliktir (Kaygisiz, 1999:30) demek yanlis
olmayacaktir.

Toplumsal yasamin, kiiltlirel etkinligin icerisinde yer alan egitim toplum igin 6nemli bir
olgudur. Bilgi ve beceri yoniinden olumlu tavir gelistirme, kisinin ilgi, egilim ve yetilerine, toplumun
gelecege doniik beklentilerine uygun gelismeler egitimin kapsamindaki etkinliklerle (Yildirim,
1987:42) saglanir.

Bireye kendi yasantis1 yoluyla, amagl olarak belirli sanatsal davraniglar kazandirma ya da
bireyin sanatsal davraniginda olumlu degisiklikler (Ucan, 1996:123) amaglayan sanat egitimi siirecinde:

1. Oznenin duygularini, diisiincelerini, izlenimlerini, algilarini, duyumlarini, deneyimlerini,
duyarliligini, yaraticihgim estetik diizeyde tasarimla, gorsel, duysal, bedensel ve disiplinlerarasi
baglamda anlatabilme, kendini bu yolla ifade edebilmesi;

2. Bireyin kendini yaratici baglamda ifade etmesine olanak taniyan kiiltiire ve disiplinlerarasi
aragtirmaya yonlendirilmesi;

3. Bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmede yeteneklerini ve yaraticilik giliclini
estetik bir diizeye ulastirmast;

4. Yaraticiliga iliskin 6grenme ve 6gretme ydntemlerini rasyonel duruma getirmek suretiyle
sanat1 estetik bir olay olarak bireylere aktarilmasi; (Cellek, 2017, p:4) hedeflenen kazanimlardir.
Giliniimiizde 6grencilerin estetik duyarligmmi gelistiren, diisiinme giiglerini artiran, sosyal ve yaratici
bireylerin olusmasini saglayacak bir sanat egitimi sistemine evrilmektedir (Sen, 2005:344).

Temel tasarim egitimi, bireyin algilama, izlenim, gozlem, arastirma, ¢agrisim, bulus, bilgi,
degerlendirme gibi diisiinsel siireclerini harekete gegirerek g¢evresi ile iletisim igerisine girmesini
saglarken bir yandan da kisiyi yeni diizenlemelerle 6zgiin formlara ulastiran bir siire¢ niteligi
tagimaktadir (San, 2010:24-25). Temel tasarim egitim siireci, gorsel alg1 ve ifadenin gelistirilmesine
yonelik uygulamalarla kisinin bir imgeyi gorsellestirebilmesi i¢in gerekli goz, zihin ve el koordinasyonu
kurma becerisine, anlama ve sezme yetilerine (Atalayer, 2004:93) sanatsal ve bilimsel faaliyetlerde
gorsel alginin {iretken bir diisiinceye (Bayraktar, Ozcan, Tamer, Tekel, Giirer, Kiziltas ve Kdroglu,
2012:49) doniismesine katki saglar.

Tasarim egitiminde, birey tasarimi hazirlarken kullanabilecegi temel sanat ve tasarim
elemanlarin1 denetleme yetisine, yaraticilik potansiyelini, zekasin1 ve bilgilerini kullanarak bilingli
calismalar yapabildiginde (Yiiksel, 2002:177) sanat ve tasarim egitiminin:

1- Estetik duyarlik kazandirma

2- Duygu ve diislincelerini gorsel dil araciligi ile kitlelere iletme

3- Gorsel egitim yoluyla zihinsel, algisal yeteneklerini gelistirme

4- Siirekli gorsel ¢evresini sorgulayan, elestiren, degerlendiren davranis bigimlerini verme

5- Baktigini goren, algilayan, diigiinen ve birtakim yargilarda bulunabilme (Cellek, 2017, p:5)

6- Edindigi bilgi ve beceri kullanilarak nitelikli ve 6zgiin sanat yapit1 iiretebilme
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7- Yaraticilik teknikleri ve stratejileriyle yaratici diisiince yapisit kazanma (Aksel, 2004:109)
amaglarini edinmis olacaktir.

Temel tasarim egitimi, bireyin yaratici diislinme siirecini destekleyen, bilgi ve hayal giiclinii
gorsel ifadeye doniistlirebilmelerini saglayan, sanat ve tasarimin (Bingdl, 2016:343) kompozisyon,
¢izgi, ritim-hareket, denge, doku, renk, 151k-gdlge, bicim gibi temel elemanlar1 dogrultusunda plastik
ifade dilini 6gretmektedir.

Temel Tasarim egitimi proje uygulamalari 6grencilere, mantiksal diislinceyle gegmisi, gelecegin
uzantisi yaraticiligi (Seylan, 2005:70) yeniyi, farkli olan1 aramaya yoneltmektedir. Nesnenin bilinen
fonksiyonlarinin ardillastirip, malzeme, bi¢im ve plastik degerlerin Onciillestirilerek bireye farkli bir
gorme acis1 kazandirmak amaciyla Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii ve
Karadeniz Teknik Universitesi Trabzon Meslek Yiiksekokulu Tekstil, Giyim, Ayakkab1 ve Deri BSliimii
ogrencileri ile gerceklestirilen “ayakkabi heykeller” 3 boyutlu tasarim ¢aligmasinda temel malzemenin
metal olarak kullanildig1 tasarimlar gergeklestirilmistir.

Caligmanin ilk asamasinda Ogrencilere kullanilabilirligin olmadigi belki kisiyi rahatsiz
edebilecek formlar: tasarlamalar1 ve bunun i¢inde hayal kurmalar istenmistir. Zihinlerindeki rahatsiz
edilirlik kavraminm olusturmus oldugu formlarin eskizlere aktarilarak tasarimin nihai karartyla metal
malzemeden 3 boyutlu tasarimlar uygulanmaistir.

Yapilacak c¢alismaya uygun planlamalar, yapiti olusturan parcalarin uyumlu bir biitiin i¢inde
belirli bir diizen ile bir araya getirilmesi (Acton, 1997:27) bilingli bir kompozisyon anlayiginin énemli
bir agamasidir. Ag¢ik veya kapali kompozisyon, ¢aligmanin bir biitiin olarak kavranmasiyla ilgili
oldugundan (Artut, 2006:139) sanat¢cinin iletmek istedigiyle ilgili olarak, bireyin yasam bigimini de
etkileyen birgok bilgi aktarir. Gorsel 1 agik kompozisyon ve yasam biciminden izler tasiyan bir
caligmadir. Uygulayici bu ¢alismada diiz ve yuvarlak parcalari yatay ve dikey eksenlerde yerlestirerek
kompozisyonu smirlandirmayip izleyicide devamlilik hissi uyandirmaktadir. Gegmisle ilgili algiya
sebep olan form tarihsel bir yagsama vurgu yapmaktadir.

Gorsel 1. Metal birlestirme ayakkabt tasarimi 1
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Cizginin fiziksel 6zelligi uygulanisina gore bir uzam duygusu yaratabilir. Kalin ¢izgiler uzamsal
olarak 6ne dogru ilerleme egilimindeyken, ince ¢izgiler genelde geri ¢ekilme egilimindedirler. Kalindan
inceye dogru planlanan ¢izgisel unsurlar uzamda aktif halde, kalin kisimlar ise dinamik algilanacak,
¢izginin deger zithig1 kompozisyonu farkli algisalliklara tagtyacaktir. Egimli ve donen bir ¢izgi, 6zellikle
¢izginin genisligi degisiyorsa, izleyiciden uzaklastyormus gibi goriiniir, doku ve renk ¢izginin mekansal
etkisine katkida bulunur: Dokusal olarak ayrintili bir ¢izgi yakinlik, daha az ayrintili doku uzaklik hissi
sunar (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015:112). Kalin ve ince ¢izgilere sahip olan Gorsel 2
izleyicide farkli algi olusumlarina sebep olmaktadir. Calismada transparan ¢izgi dokusu mekansal
uzamin nesneyle siirlarini kaldirmistir. Temsil ve ifade noktasinda tasarimin sahip oldugu ¢izgi kadin
olgusunun ince ve hassas bir yapiya sahip oldugunu feminist bir yaklagim ortaya koymaktadir.

Gorsel 2. Metal birlestirme ayakkab tasarimi 2

Hareket bir sanat eserindeki nesnelerin hareket hissi uyandirmasi igin belli bir sekilde
diizenlenmesidir. Iki boyutlu bir sanat eserinde hareket bir yanilsama iken ii¢ boyutlu eserlerde hareket
gercektir. Bu tiir eserlerde sanat elemanlar1 veya bilgi objeleri stirekli degisen iliskiler sergilemektedirler
(Boydas, 2007:25). Hareketle yakin ilgisi olan ritim, bir sanat eserinde gorsel bir tempo yaratmak igin
tekrarlanan elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gergeklestirilir. Gorsel 3’te deneyimsel diisiincenin
olgularindan meydana gelen nesnel varlik tekrarlanan elemanlariyla izleyicinin bakiginin eserde kolayca
dolagmasini saglamaktadir. Hareketli ritmik boliimler ¢alismada izleyici algisint vurgusu giiclii olan
merkeze tagimaktadir.

Gorsel 3. Metal birlestirme ayakkabt tasarimi 3
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Bir kompozisyon icindeki gili¢ veya agirligin ifadesi olan denge dnemli bir tasarim ilkesidir.
Sanat yapiti igindeki gorsel agirlik ya da herhangi bir alanin kuvveti, o alanin yarattigi dikkatin
miktarina, gorsel etki seviyesine dayanir. Sanatta kompozisyonlar sagdaki elemanlarin soldakilerle
dengelenmesiyle sinirh degildir. Denge radyal, yatay, dikey ve diyagonal olarak kurulabilir. Sanat
yapitinin dengelenmesine konum, yerlesim, boyut, oran, karakter ve 6gelerin yoniinden olusan ¢esitli
etkenler katkida bulunur (Ocvirk ve digerleri, 2015:68). Gorsel 4’te dikey asimetrik bir denge ile
olusturulan ¢aligmada karakter etken dnemli olmustur. Calismanin informal denge kompozisyonunda
gorsel etki alanm1 formun algilanma bigimine gore olusturulmustur. Bigimsel anlamlilik formun
kompozisyonunun dengelenmesinde baskin olmustur.

Gorsel 4. Metal birlestirme ayakkabi tasarimi 4

Plastik sanatlarda gérme ve dokunma duyulariyla algilanan, kavranabilen etki Ogesi olarak
dokunun islevselligi izleyicide duygulu, anlamli bir etki birakir (Artut, 2006:145). Olusturdugu armoni
ve kontrast etki ile doku sanatsal tiretimde 6nemli bir plastik 6gedir. Doku, birbirine es ya da birbirini
tamamlayan birimlerin belli bir sistemle yan yana gelerek i¢i sinirlayan varliklarin dis yap1 durumudur.
Gorsel 5’te birim bigimler matematik eslik gdstermeden birbirlerini tamamlayan sistemli bir dokusal
biitiinliik olusturmuslardir. Ayn1 yonde birim tekrarlariyla devam eden ¢aligmada doganin sistematik bir
isleyise sahip oldugu, bunun keyif verdigi bir durumun zamansalligina vurgu yapan gonderme
yapilmigtir.
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Gorsel 5. Metal birlestirme ayakkabt tasarimi 5

Renk, sanat¢1 igin bir yanki yapmasina yardimci olan, dzel bir anlatim dili ve bir anahtardir.
Bazen bir golge, bazen bir form eleman1 olarak ifade giiclinii yiikseltir ve salt anlatim unsuru olarak
eserde rol alir (Artut, 2006:146). Her rengin farkli oyunlar1 vardir. Sanat¢i onun dilinden anlar ve
yapmasi gerekeni sezer. Sanat¢i rengi kendi anlayisi dogrultusunda formiile eder (Gokaydin, 1990:31).
Gorsel 6’da oldugu gibi iic boyutlu calisan sanatgilar (Ocvirk ve digerleri, 2015:221) boslugu
oynamalarla doniistiirmek ve duygusal icerigi ifade etmek icin rengin tiim Ozelliklerini kullanarak,
kisisel olan ve giindelik deneyimler tarafindan pekistirilmis duygular uyandirirlar.

Gorsel 6. Metal birlestirme ayakkabi tasarimi 6

Isik ve gdlge, nesne iizerinde hacmi, derinligi ve birimler arasinda ki uzakligi gésterme algisin
saglar. Sanat¢1 dogal ve yapay 15181n heykel lizerindeki etkisini diisiinerek, kompozisyonu planlar.
Heykel iizerine yansiyan 15181n siddeti izleyenler {izerinde farkli etkiler yaratir. iki boyutlu caligmalarda
acik- koyu olarak, algilanan sorun, ii¢ boyutta yerini 151k-gélgeye birakmaktadir. Isik-golge, iic boyutlu
formun algilanmasinda ana esaslardan biridir (Turani, 1974:185). Kompozisyon, nesnelere 1siklar ve
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golgeler yerlestirmek degil, boslugun genel olarak kontrastliklarla birlikte kullanarak, pozitif ve negatif
alanlara boliinmesidir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014:483). Gorsel 7°de ¢aligmanm kompozisyonunda ki
151k—gdlge ile kuvvet gruplar1 ve bunlar arasinda gerilim yaratilarak, algi koyulugun yogun oldugu
derinlige dogru yonlendirilir.

Gorsel 7. Metal birlestirme ayakkabi tasarimi 7
2. Sonug¢

Plastik sanatlarda bigimler belli 6lgtide malzemeyle kosulludur. Her malzemenin bazi bigimleri
almasinda kendine 6zgii yapisal 6zelliklerinin yaninda malzemenin fiziki yapis1 ve uygulayicinin teknik
bilgisi de malzemenin bi¢gimlendirilmesinde etkendir.

Her bireyin farkli yasam goriisleri, farkli duygular, dii, seving, hayal kirikliklar1 yagamin bir
pargasi oldugu kadar yagamin bir yansimasi da olmaktadir. Bu agidan bakildiginda, ¢aligma her bir
Ogrencinin projesinde, kendi yagaminin bir anlatimina doniisen, hayal diinyalarinin ana karakterlerini
olusturan yansimalar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Zaman icinde gelisen olaylarn, yeni ve farkli yaklasimlarin sanat alanina yansimasi, bu
bilesenlerin sanat/tasarim egitimde g¢agdas uygulamalarla yaratici zihinsel siireclerin gelisiminde
farkindalik olugturmada kullanilmasi kaginilmazdir.

Plastik sanatlar alaninda tasarim dersleri, bireyin, zihinsel gorsellerini tasarim 6ge ve ilkeleri
dogrultusunda ii¢ boyutlu nesnel hale doniistiirmesini amaglar. Boylece sanatin plastik dili ile zihinsel
diisiinceler kavramdan 3 boyutlu tasarima doniistiiriilebilir.

Calisma, bireyin diisiincesini 3 boyutlu nesnelestirmede ve bunu yaparken de sanatin plastik
degerlerinin farkinda olmalar1 bakimindan 6nem tagimaktadir.
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NAOWARAT KAKHAY TEKSTIiL MUZESI
DOKUMALARINDAN ORNEKLER
Gézde Uzgidim'
0z

Tayland, uzak doguda bulunan yabanci turistlerin ilgi odagi olan ve ipek bocekgiligi ile taninan
bir iilkedir. Diinyada ipek iiretiminde onemli bir role sahip olan iilkede, thai ipegi ile bilinen Bombyx
mori ipek bocegi tiirii yetistivilmektedir. Ipek bocekciliginin gelistirilmesi ve daha ileri seviyeye
tasinmast icin cesitli projeler iiretilmektedir. Ulkenin el sanatlarinda ézellikle de tekstil sanatlarinda
ipegin onemi olduk¢a fazladir. Ipek, genellikle dokumalarimin hammaddesi olarak kullanilmakla
birlikte, cesitli stisleme malzemesi olarak da tercih edilmektedir.

Pattaya, iilkenin onemli sehirlerinden birisidir. Naowarat Kakhay tarafindan 2016 yiinda
sehirde tekstil miizesi acilmistir. Ulkenin dért bir yamndan gelen yéresel dokumalar miizede
bulunmaktadir. Bu dokumalar bulunduklar: bolgeye ait geleneksel motifler ile dokunmustur.
Kiiltiiriimiizden farkl bir bolgenin dokumalarimi tanimak, incelemek, motif, desen ve kompozisyon
ozelliklerini belirlemek arastirmanin amacini olusturmaktadir. Arastirmanin materyali miizede bulunan
ve farkli ozelliklere sahip olan thai ipegi ile dokunmus bazi dokumalardir. Verilerin toplanmasi
asamasinda konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, belirtilen amag¢ dogrultusunda miizede
incelemeler gerceklestirilmis, miize yetkilisinden bilgi alinmis ve arastirmaya uygun olan dokumalar
arastirma igerisine yerlestirildigi sekliyle, arastirmaci tarafindan fotograflanarak belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Naowarat Kakhay, Tekstil, Miize, Tayland, Ipek

The Examples of Naowarat Kakhay Textile Museum’s Weavings
Abstract

Thailand is a country in the far east that is famous for its silkworm and a place of interest for
foreign tourists. In the country, which plays an important role in silk production in the world, Bombyx
mori silkworm species known as thai silk has been grown. Various projects are generated to develop
and to advance silk culture. The silk is quite important in the handicrafts of the country and especially
in the textile arts. The raw material of the weavings is usually silk and it is also used as decorative
materials.

Pattaya is one of the most important cities in the country. The Textile Museum was opened in
the city in 2016 by Naowarat Kakhay. Traditional weavings coming from all over the country has been
exhibited in the museum. These weavings have been woven with traditional motifs. The aim of the
research is to recognize and to examine the weavings of a region that is different from our culture and
to determine the characteristics of motif, pattern and composition. The material of the study is some of
the woven fabrics of Thai silk in the museum which have different characteristics. To collect the data, a
literature review about the subject was carried out, the analysis of the works exhibited in the museum
was done and the required information was received from the expert in the museum and the works have
been photographed and documented.

Keywords: Naowarat Kakhay, textile, museum, Thailand, silk
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1. Giris

El sanatlari; insan yasamimi kolaylastirip ihtiyaglan karsilayan, cevre sartlarina gore degisim
gosteren, el, el aleti veya mekanik araclarin yardimiyla yapilip o sanat1 icra eden sanatkarin bilgi ve
becerisine dayanan; geleneksel, bolgesel, fonksiyonel, estetik, artistik, sanatsal, dekoratif, dini ve sosyal
acidan sembolik karakter tasiyan {irlinler olarak tanimlanabilir (MEB, 2012:6). El dokumalan ise
insanlari barinma ve korunma ihtiyaci sonucu ortaya ¢ikmis, ylizyillar iginde cesitlenerek glintimiize
kadar tasimmistir (Aytag, 1989:17).

Uluslararas: kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlik acisindan bakildiginda, bir ulusun sahip oldugu
geleneksel el sanatlari, o ulusun tarihini, zevklerini, kiiltiirel degerlerini, sanatsal yeteneklerini, yasam
bicimini, tretildigi donemin oOzelliklerini anlatan temel 6gelerdir. Toplumun ge¢mis ve gelecegi
arasinda Onemli bir bag kurdugundan dolayi, her toplumda 6nemli bir yere sahiptir. Ge¢misten
giiniimiize ulasabilen geleneksel el sanatlari, toplumun sahip oldugu kiiltiirel degerlere gore olusan,
kisilerin duygu ve diislincelerini ifade edebilmelerine olanak saglayan, etnografik degerler tasiyan
sanatsal ve islevsel tirlinlerdir.

Bir ulusun veya bolgenin geleneklerinin canli bir goriintiisii olan geleneksel el sanatlari, belirli
bolgelerdeki halk geleneklerini tirettikleri iiriinleri ile hayata gegirir. Kisilerin duygusal kimlik ve ait
olma duygularini anlattigindan dolay1 insanoglu i¢in ruhani bir barinak olma gorevi goriir. Ekonomik
kiiresellesme ve modernlesme ile beraber yasam kosullar1 ve insanlarin diisiinceleri de biiyiik oranda
degisiklige ugramistir (Jing, 2009:99). Genellikle kirsal kesimden dogan gelencksel el sanatlar1 bu
degisim ile neredeyse her toplumda zamanla kaybolmaya veya unutulmaya yiiz tutmustur.

Genellikle bu iirlinler, neredeyse her toplumda ¢ogunlukla kirsal kesimde bulunan 6zellikle
kadinlar tarafindan icra edilerek nesilden nesile aktarilmistir. Usta-cirak iliskisi, egitim yoluyla veya
kadinlarin kizlarina 6gretmesi ile yillar boyunca varligini stirdiirm{istiir.

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, dokumacilik ve tekstil sanatlart malzeme, islev, teknik ve
desen yoniinden ele alindiginda, yapildig1 yoreye ve hayat tarzina 6zgii geleneksel yasantinin bir ifade
bicimi oldugu anlasilir. Geleneksel sanatlar ile bir ulusun manevi diinyasi ve kiiltiiriiniin yansitildigi
bilinmektedir (Aytag, 2010:191).

Arastirmaya konu olan Pattaya Naowarat Kakhay Tekstil Miizesi, Tayland’in Pattaya sehrinde
bulunmakta olup 2016 yilinda agilmistir. Miizenin 6n tarafinda gelir saglamak amaciyla kurulan
hediyelik esya satan bir magaza bulunmaktadir. Miize, i¢inde barindirdig: eserler ile Tayland halkinin
kiiltiirii ve yasamui hakkinda bilgi vermektedir. Ulkenin dért bir yanindan eserler toplanmus ve Thai
kiiltiiri anlatilmaya caligilmigtir. Miizenin kurulus tarihi yakin dénem olmasina ragmen, geleneksel
sanatlar yoniinden ¢esitli eserler bulunmaktadir. Tekstil iiriinleri 6zellikle koylii kadinlar tarafindan
dokunmus ve onlarin iyi hislerini ifade edebilmelerine bir ara¢ olmustur. Evlerini slislemek, yasamlarina
renk katmak ve yasam ile olan iletisimlerini siirdiirmek i¢in dokumalart ve diger {irlinleri
olusturmuslardir. Miizedeki tekstil {irlinleri incelendiginde, renk sayisinin fazla oldugu, bolgeye 6zgii
ve ilkel desenler kullanmildig1 gézlenmistir. Ayrica genellikle bolgeye 6zgii ipek boceklerinden elde
edilen Thai ipegi ile bu {irlinler olusturulmustur. Baska kiiltiirlerin sahip oldugu degerleri aragtirmak,
Tayland kiiltiiriine ait bu tekstilleri incelemek, yeni acilan miizenin bilinmesini saglamak, iilkenin
onemli bir degeri olan Thai ipeginin arastirilmasi c¢alismanin amacini olusturmaktadir. Miize ve
magazada bulunan bazi tekstil irlinleri fotograf ¢ekilerek belgelenmistir. Aragtirmanin érneklem grubu
thai ipeginden dokunmus iiriinler olup; bu iiriinler arastirmanin materyalini olugturmaktadir. Miizede
bulunan yetkili ile yapilan goriisme sonucu bilgilere ulagilmis ve iiriinler degerlendirilmistir. Makalede
oncelikle Tayland ve Pattaya’nin tarihi ve cografi konumu ve Thai Ipek bocegi hakkinda bilgi verilecek,
daha sonra Tayland’da ipek liretiminden bahsedilecek, Naowarat Kakhay Miizesi ve Dokumalari bagligi
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altinda ise miize hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra, miizede yer alan kumaslar renk, motif ve
kompozisyon 6zelliklerinin degerlendirilmesi agisindan ayrintili olarak incelenecektir.

2. Tayland ve Pattaya’nin Tarihi ve Cografi Konumu

Tayland, resmi adiyla Tayland Kralligi, eski adiyla Siyam, Hindi¢in yarimadasinin orta
kisminda bulunan Giineydogu Asya iilkesidir. Sinirlar1  batida Myanmar, doguda Kambogya,
kuzeyde Laos ve gilineyde Malezya iilkeleri bulunmaktadir. Giiney kisminda Tayland Korfezi, bati
kisminda ise Andaman Denizi yer almaktadir. Tayland 513.120 km? yiiz6l¢iimii ile diinyanin en biiyiik
51. Ulkesidir (“Tayland”, 2018).
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“Pattaya, Tayland’m 6nemli sehirlerinden biridir. Bagkent Bangkok'un yaklasik 165 km kadar
giiney dogusunda ve Tayland Korfezi kiyisinda yer almaktadir. Sehir, idari bakimdan Chonburi
eyaletine bagli olmasina ragmen, kendi kendini yoneten 6zel belediye statiisiine sahiptir. Kelime anlamu,
“Giiney Bat1i Muson Riizgar1” anlamina gelmektedir” (“Pattaya”, 2018). Arastirmaya konu olan miize
South Pattaya Chonburi’ de bulunmaktadir.

Pattaya, ismini daha sonralar1 Biiyiik Kral Taksin (King Taksin the Great) olarak anilacak Siyam
Krali Phraya Tak’dan almaktadir. 18. yiizyilin sonlarmda eski Ayutthaya Kralligi, Burmalilar
tarafindan saldir1 altindayken Phraya Tak (Kral Taksin) bu bolgede ¢ok iyi bir savas ¢ikartmis
ve bolgenin adi bundan sonra Pattaya olarak kalmigtir. Pattaya, 1950’lerin sonlarina kadar kiigiik
bir balik¢1 kdyii olarak kalmis, 1964°de belediyeye doniismiistiir. Vietnam savasina katilan
Amerikan askerleri, Pattaya’y1 bir dinlenme mekéani olarak kullanmaya baslayinca biiylimeye
baslamis ve 1978°de sehir olmustur (“Pattaya neresidir?”, 2018).

3. Thai ipek bocegi

Tayland’da Mulberry Silkworm, Bombyx mori veya Dut Ipek bécegi isimleriyle bilinen, dut
yapragidan beslenen ipek bdcegi tiirii bulunmaktadir. En yaygin ipek bdcegi tiiriidiir (leri, 2017:60).
Bombyx mori tiiriinden iiretilen fakat monovoltinden ziyade multivoltin olan beyaz ve sar1 olmak tizere
iki tiir ham ipek tiretimi vardir. (Atav ve Namurt, 2011:115). Tropik bolgelerde yasayan multivoltin
irklar en kisa hayat devrelerine sahiptir. Multivoltin (bivoltin) 1rk, ilkbaharda yumurtlar ve yumurtalar
ikinci yumurtlama igin beklemeye girmeden, 11-12 giinlilk kulugka devresi gecirerek yumurtadan
¢ikarlar. Ikinci generasyonun verdigi yumurtalar ise bekleme donemine girerek kist gegirir ve ilkbaharda
tekrar canlanirlar. Hindistan, Tayland gibi yetistirildigi bolgelerin sicak olmasi nedeniyle multivoltin
irklardan bir yilda 7-8 nesil elde edilebilir (“Koza ve ipek bocegi”, 2018).

4. Tayland’da ipek Uretimi

Diinyada yaklasik 30 {ilkede ipekbocekeiligi yapilmaktadir. Diinya yas koza tiretiminde yillik
ortalama 600-700 bin ton arasinda degisen bir {liretim rakamiyla Cin ilk sirada bulunmaktadir. Sirasiyla
Hindistan, Ozbekistan, Brezilya ve Tayland ise diinya yas koza iiretiminde Cin’i takip etmektedir.
Ipekbocekgiligi konusunda en onemli veri kaynagi durumunda bulunan Uluslararas1 Ipekbocegi
Komisyonu (International Sericultural Commission-ISC), 2012 yilina kadar diinya ipek {iretimi, ithalat
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ve ihracat1 ile veriler yaymlamistir. Bu nedenle, 2012-2016 yillar1 arasina iligkin bir degerlendirme
yapmak mimkiin degildir. Ancak diinya ham ipek {iiretimi konusunda son veriyi 2015 yilinda
yaymlamis ve o verilere gore Tayland 2010- 2015 yillan arasinda diinyada 4. sirada yer almaktadir
(GTB, 2017:4).

Tayland’da ipek bocekgiligi endiistrisinin uzun bir ge¢cmisi olmasmna ragmen, diinyada
taminmasi Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olmustur. Ozellikle Amerika ve Avrupa’ya Thai ipegini
duyuran Amerikali James H.-W. Thomsan’dir. Thomsan, 1948 yilinda Tayland’da pek ¢ok ipek iiretim
yeri agmis ve ‘Thai Silk Company’ adli kurumu kurmustur. Bdylece {ilkede ipek bocegi yetistiriciligi
zamanla gelismeye baslamis ve ‘Thai Silk’ kavrami olusmustur. Bu gelisme, iilkenin ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel anlamda ileri seviyeye ulagsmasina katkida bulunmustur (Atav ve Namirti, 2011:115;
Ileri, 2017:68).

Multivoltin olan beyaz ham ipek iiretimi ihra¢ edilen kumas ve giysilerin ¢ozgiilerinde
kullanilirken; sar1 ham ipek ise 6zellikle yerel tiiketim i¢in kullanilmaktadir. Uluslararas: standartlara
gore Tayland (Thai) ipeginin kalitesi diisliktlir. Kaba, diizgiinsiiz, serisini diizgiin giderilmemis,
bogumlarla dolu bir ipektir ve bu nedenle genellikle hos bir goriiniim kazandirmak i¢in el dokumalarinda
kullanilmaktadir. Giysi, dosemelik kumas, canta, cilizdan, aksesuar gibi farkli firlinlerde de
kullanilmaktadir (Atav ve Namuirti, 2011:115)

Ipekli dokumalarin iiretilmesi ve yaygimlastirilmasi igin iilkede farkli projeler gelistirilmistir.
Bu projeler belli zaman araliklarinda hayata gecirilmistir. Son uygulanan projede iki model 6ngoriilmiis
ve bunlardan biri devlet destekli digeri de 6zel sektdr desteklidir. Ikisinde de amag ipek bocekeiliginin
koylerde, kirsal alanlarda yetistirilmesi ve elde edilen ipliklerin el dokumalar1 ve fabrikalarda
kullanilmasidir. Ancak 6zel sektdr destekli kuruluslarda fabrikalarinda ipek iplik liretmesine olanak
saglanmaktadir. C6zgii iplikleri iki modelde de geleneksel yontemler ile hazirlanir ancak atki iplikleri
birinci modelde geleneksel usul, ikinci modelde ise fabrikasyon islemler ile hazirlanmaktadir. Her iki
modelde de geleneksel el dokuma tezgahlar tercih edilmistir. Devlet destekli kooperatiflerde geleneksel
motifler ve desenlendirme desteklenirken, 6zel sektdr destekli kuruluslar miisteri talebine gore
geleneksel veya modern tasarimlar yapabilmektedir. Projelerin son basamagi olan pazarlama biriminde
ise toptan veya perakende satis ve pazarlama, sokak pazarlari, ihracat, fuarlar gibi cesitli sekilde
tiikketiciye ulasilmas1 hedeflenmistir (Tzenov ve Lea, 2006:59- 62; ileri, 2017:69-71).

Ulkede, ipekli geleneksel dokumalar kadinlar tarafindan el tezgahlarinda dokunmaktadir.
Dokumacilik evlilik i¢in olgunluk ve uygunluk isareti olarak kabul edildiginden, kadinlar bu becerilerini
kizlarna aktarirlar (Atav ve Namurti, 2011:116).

5. Naowarat Kakhay Miizesi ve Dokumalar:

Tekstil miizesi, Kral Bhumibhol'un 70 yillik egemenligini anmak ve Kraligesi Sirikit'in 80. yas
giinlinii kutlamak ve onurlandirmak i¢in Naowarat Kakhay tarafindan 2016 yilinda agilmistir. Pattaya
Kadmlar Gelistirme Kuliibii bagskan1 Naowarat, Thai ipek ve keteninden dokunan Tayland kiiltiiriine ait
1000’nin lizerinde kumas ve kiyafetlerden olusan serginin agilisin1 yapmistir. Serginin ulusal mirasi
temsil etmesi nedeniyle, dokuma endiistrisini canlandirabilecegi diisiiniilmektedir’.

2 Genis bilgi igin bkz. (http:/pattayatoday.net/news/news-from-around-pattaya/textile-museum-opens/)
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Resim 2a. Miize hediye magazasi Resim 2b. Miize dig goriiniim

Miizede geleneksel ve modern olmak tizere farkli kumas ve elbiseler vardir. Sergi alaninda ¢ok
sayida kumag bulunmakta olup, bu kumaslar mankenler {izerinde ¢esitli sekillerde teshir edilmektedir.
Dikis ve baglama ipleri bulunmadan bazi kumaslar elbise seklinde yaklagik 30 mankene giydirilmistir.
Bu sergileme bi¢iminin fikri, geleneksel Thai dansgisi olan bir kiiratore aittir. Eserler genellikle yakin
doneme ait olmasina ragmen, birkag {irtin 80 yillik bir ge¢gmise sahiptir. Kuzey bolgesinden olan bu
eserler, on alt1 motifle desenlendirilmis ve detay siislemeleri bulunmaktadir. 30 yillik ve 50 yillik olan
ipek kumaslar ise iilkenin kuzey, giiney, dogu ve bat1 olmak tizere farkli bolgelerine aittir (“Naowarat”,
2018). Yillar gegtikce, kumaslarda daha az motif kullanilmaya baslanmis ve desenlendirme
basitlesmistir. Eserlerin ¢ogunun hammaddesi Thai ipegi olmasina ragmen, pamuklu iirlinler de
mevcuttur.

Mmaonle

Resim 3. Miize genel goriiniim

Miizenin 6n tarafinda kumasglarin ve farkli geleneksel iiriinlerin satildigi bir hediyelik esya
magazasi bulunmaktadir. Magazada tekstil iirlinlerin yan1 sira buda heykelleri, ahsap oymalar, taki
malzemeleri, cantalar, kravatlar gibi ¢esitli geleneksel hediyelik {irlinleri satilmaktadir. Ancak
magazanin biiylik bir béliimiinii kumaglar ve giysiler olusturmaktadir.
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Resim 4. Hediye magazasi genel goriiniim

Kumaslar genellikle desenlendirme yoniinden birbirine benzemektedir. Ayni formda
desenlendirilmistir. Orta alan bos veya enine-boyuna c¢izgili seritler ile; kenarlar ise geometrik ve
bitkisel ile hayvansal motiflerden stilize edilmis bezemelerle kumas siislemeleri yapilmistir. Dokumay1
yapan kisiler dogadan gordiikleri ve ilham aldiklar1 nesneleri dokumalara yansitmiglardir.

Resim 5. Sergilenen kumaglarin bir boliimii

Resim 6’da goriilen kumas 6rnekleri thai ipeginden dokunmustur. Birinci drnekte siyah ve
beyaz olmak tizere iki renk kullanilmistir. Kumasin zemini siyahtir. Orta zemininde enine ¢izgili beyaz
seritler vardir. Kompozisyonda kumasin enine dogru diyagonel (verev) bir diizen hakimdir. Verev diizen
su yolunu animsatmaktadir. Ayrica kus motifleri de bulunmaktadir.

Ikinci 6rnek ise yogun desenlerin oldugu kumaslardan biridir. Yesil zemin iizerinde sar1 serit ve
pembe, beyaz, mor, kirmizi renklerde dokunmus ¢ubuklar ile artiy1 (+) simgeleyen bir motif dokunmus
ve bu diizen tekrarlanmistir. Ana kompozisyonda ise oldukga renkli bir goriintii vardir. Pembe, mor,
siyah, sar1, beyaz, yesil, kahverengi ve kirmizi ile gesitli siislemeler yapilmistir. Geometrik, kus, géz ve
agac¢ motiflerine benzeyen desenlendirme goriilmektedir.
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Resim 6. Kumas oérnekleri

Resim 7’de goriilen birinci 6rnekte koyu pembe zeminde enine sari seritler ve her serit arasinda
siyah ve yesil renklerde kus motifleri bulunmaktadir. Ana kompozisyonda 6 birimden sonra birbirini
tekrar eden rapor goriilmektedir. Sirali geometrik motifler, insan ve kus motifleri vardir. Biiyiik birimde
ise dortgenlerin iginde yildiz motifi bulunup, altinda ve {istiinde kus motifinin simetrisi yer almaktadir.
Ikinci 6rnekte ise agik pembe zemin iizerinde koyu pembe gizgiler yer almaktadir. Birinci drnekte
oldugu gibi ana kompozisyonda tekrar eden 6 birim bulunmaktadir. Pembe, mavi, sari, siyah, mor ve
bordo renkler kullanilmigtir. Geometrik ve kus motifleri agirlikli olarak dokunmustur. Ana birimde
altigen igerisinde eli belinde motifine benzer bir motif yer almaktadir.

o RO .‘.“ 2

S AR R IR TR
NS DN R N2 AN 2N NG DG

Resim 7. Kumas oérnekleri

Resim 8’ de yer alan kumaglar incelenen diger drneklere gore farklilik gostermektedir. Birinci
ormekte mavi zemin lizerinde boyuna cizgili seritler yer almaktadir. Kumasta mavi, beyaz, pembe,
yesilin tonlari, kahverengi ve sar1 renkleri hakimdir. Ana kompozisyonda yildiz motifine benzer
stislemenin i¢inde sar1 ve yesil renklerinde kus motifleri bulunmaktadir. Zeminde yildiz motifinin yarim
simetrisi kullanilmistir. Ayrica géz ve birbirini tekrar eden geometrik motifler yer almaktadir. Ikinci
ornekte ise; siyah zemin lizerinde mor, yesil, sar1 ve pembe renginde mine siislemeler bulunmaktadir.
Kumasgin kompozisyonda 5 birim olup, ana birimde su yolu seklinde birbirini takip eden mavi dortgenler
igerisinde kus motifinin simetrisi ve goz motifi vardir. Birbirini tekrar eden diger birimlerde ise kus ve
insan motifleri yer almaktadir.
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Resim 8. Kumas ornekleri

Naowarat Kakhay Tekstil Miizesinde sergilenen, geleneksel tekstillerin olusturulmasinda
kullanilmig dokuma tezgahi bulunmaktadir. Bu tezgah ahsaptan yapilmistir. Dokuma tezgahinin ¢ozgii

Resim 9. Dokuma Tezgah

6. Sonuc¢

Turizm yoniinden ilgi odag1 olan bolgeler sadece dogal ve tarihi degerlerini degil, kdiltiirel
zenginliklerini de tanitma imkan1 bulmaya baslamislardir. Kiiltiirel zenginliklerin en iyi tanitilma yolu
ise miizelerdir. Bolgeye giden turistler gezi rotalarina miizeleri de ekleyerek topluma ait kiiltiirel
degerleri tanima firsat1 bulmaktadir. Naowarat Kakhay Tekstil Miizesi turizmin yogun oldugu Pattaya
sehrinde faaliyete gecerek Thai kiiltiiriine ait tekstil sanatinin tanitilmasinda 6énemli rol oynamaktadir.
Miizeye ait hediyelik esya satan magazanin da bulunmasi sehrin ekonomisine katki saglamaktadir.

Her toplumda dokumalar 6ncelikli olarak kisilerin ihtiyaglarini karsilamak igin ortaya ¢ikmis
ancak zamanla dokuyan kisinin bir iletisim araci olmustur. Yapilan siislemeler, desenlendirme bigimi,
kullanilan renkler ve motifler ile topluma 6zgii birer sanat eseri olma niteligi kazanmistir. Her toplumun
kendine 6zgili dokuma 6rnekleri oldugu diistiniilmektedir. Dokumalarin {iretim bigimi gelisen teknoloji
ile degismesine ragmen bazi bolgelerde geleneksel yontemler devam etmektedir.

Dokumalarda goriilen motiflerin dokumay1 yapan kisi veya bulundugu toplum tarafindan bir
anlam1 vardir. Motifler ile toplumun zevk, inang, diislince, gelenek bigimi ifade edilir. Genellikle
cevrede goriilen objelerden, bitkilerden, hayvanlardan ilham alinarak dokumaya uygulanir. Miizede
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incelenen kumaslarda genellikle kus, insan, yildiz ve geometrik motifler goriilmiistiir. Kumaslarin
kompozisyon 6zellikleri birim tekrardan olugmaktadir. Sari, pembe, kirmizi, mor, yesil, mavi, siyah,
kahverengi bordo renkleri genellikle kullanilmistir. Incelenen kumaslar Thai kiiltiiriine ait, genellikle
kirsal kesimlerde kadinlar tarafindan dokunan, hammaddesi Thai ipegi olan iiriinlerdir. Dokumacilik,
dokuma yapilan bolgede anneden kizina gecen bir sanat dali seklinde devam etmektedir. Kiiltiirel miras
olan bu dokumalarin, saha ¢aligmalar ile belgelenmesi, gesitli birimlerin igbirligi ile daha ¢ok iiretimin
gerceklestirilip glinliik hayatta yer edinmesi ve farkl kiiltiirlerce taninmasi saglanmalidir.
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YAGLI BOYA RESIMLEME YONTEMININ iKi TEMEL DALI: FLAMAN VE iTALYAN
RESIMLEME YONTEMLERI

Nedret Yasar'
Oz
Bu calisma yagh boya resim sanati tarihi boyunca uygulanan farkl tekniklerin gelisim
siirecinin temelinde yer alan Flaman ve Italyan yagh boya resimleme yontemlerini incelemeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda, giiniimiizde de etkisini siirdiiven bu iki temel resimleme yonteminin

genel hatlart ¢ergevesinde Avrupa yagli boya resminin gelenegi ve gelisim siireci tammlanmaya ve
irdelenmeye calisilacaktir.

Calismamiz XV. ve XVI. yiizyil Kuzey ve Giiney Avrupa Ronesans’t ilizerinden adim adim
ilerleyecektir. Ik olarak Flaman resimleme yonteminin ozellikleri, Jan Van Eyck’in sanati (1390-1441)
tizerinden irdelenecek, sonrasinda ise Antonello da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-
1519) ve Raffaello Sanzio (1483-1520) gibi bi¢ime dayali olan Floransa okulu temsilcileri ve rengi ile
one ¢ikan Venedik okulu temsilcisi Titian (1488/1490-1576) gibi donemin onde gelen sanatgilarinin
calismalart adim adim izlenerek, Giiney Avrupa’da etkin olan Italyan resimleme yonteminin ozellikleri
ortaya ¢tkarilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yagliboya, “Imprimatura”, Ilk Resimleme Asamasi, Ana Resimleme Katmam,
“Impasto”, “Glaze”.

Two Basic Branches of the Oil Painting Method: Flemish and Italian Painting Methods
Abstract

This study aims to analyze the Flemish and Italian painting techniques which are at the core of
the development of different methods throughout the history of 0il painting in art. The tradition and the
development phase of the European oil painting will be defined and examined within the framework of
general features of these two methods which are influential even today.

In our study, the 15" and the 16" century North and South European Renaissance will be
examined step by step. Firstly, the study focuses on the Flemish oil painting method, attributed to Jan
Van Eyck (1390-1441) then on Italian Painting method with the representatives of Florence School that
is based on form, like Antonella da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-1519) and Rafaello
Sanzio (1483-1520). Also the representative of the School of Venice, Titian (1488/1490-1576) will be
analyzed. Finally, the effects of these two fundamental painting approaches will be uncovered.

Keywords: Oil Paintings, “Imprimatura”, Underpainting, Main Paint Layer, “Impasto”, “Glazing”.

! Dog. Dr., Yalova Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Resim Boliimii, nedretyashar@hotmail.com
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1. Giris

Ronesans, kendini gostermeye basladigi ilk yillardan itibaren Avrupa resim sanatin1 derinden
etkilemistir. Resimsel gortiniimlerin, igerik ve bi¢imsel degisimlerin yani sira resimleme yontemlerinde
de degisim kaginilmaz olmustur. Bu degisimlerin baginda, resim sanati tarihinin teknik yonden hizla
gelismesine carpici 6rnekler sunan yagli boya resimleme tekniginin kesfi ve uygulanmasi gelmektedir.

Alman kokenli arastirmacilar, XII-XV. yiizyillarla tarihlendirilen ve giliniimiize bircok el
yazmasiyla aktarilan “Strasbourg Manuscript”inde giines 1smnlarn altinda bekletilmis veya pisirilmis
yaglarin pigmentlerle karisimiyla ilgili bilgi aktarmakla birlikte, resimleme siirecinde pigmentlerin
isitilmig yag veya regineyle karistirilmasindan s6z etmektedir (Neven, 2012, p:2).

Tam anlamiyla gercegi yansitmamasina karsin, doneme iliskin kaleme alinan metinlerin sayica
az olmasindan dolay1, degerli bir kaynak olarak nitelendirilen Giorgio Vassari’nin (1511-1574)
“Sanatcilarin Hayat Hikayeleri” adl1 kitabinda, yagli boyanin kesfi Flaman Jan van Eyck’e (1390-1441)
atfedilmektedir. S6z konusu kitapta bu kesfin bir simyacilik ve yanlislik sonucu kesfedildigi de ileri
stiriilmektedir (Vasari, 1986:374).

Vassari’yi kaynak olarak birebir aktaran Flaman Carel van Mander (1548-1606) de yagh
boyanin kesfini ve Flaman resimleme yontemini Van Eyck’e dayandirmaktadir.

Yukarida belirtilen varsayimlardan, yagin XII. yiizyildan itibaren pigmentleri baglayici bir
unsur olarak kullanilmaya baglandig1 sonucuna ulasilabilir. Flaman ustalar, resimleme yonteminin yani
sira pigment, yag ve recine gibi incelticilerinin niteliklerini de gelistirmistir. Tempera resimleme
yontemiyle resmedilen geleneksel ikon resminde yag kullanimimin kisitlanmaya baglanmasi, ¢agin
resimleme geleneginin gelistigine dair dnemli bir gostergedir (Mander, 2007:20). Tempera yonteminden
yagli boya uygulamasina gegis, Flaman resimleme yontemiyle saglanmistir.

XV. ve XVL. ylizyilla gelindiginde resimleme yontemi; astar lizerinde ilk renk katmani olan
“imprimatura”, ilk resimleme katmani olan “underpaiting”, sonrasinda uygulanan ana resimleme
katmani, daha sonra ise pat boya katmani olan “impasto”nun kullanimi ve son olarak da seffaf katman
olan “glaze” uygulamasiyla gergeklestirilmistir. Yagli boya esasli temel resimleme yontemi Kuzey
Avrupa’da Flaman iilkesinden baslayarak Giiney Avrupa’da, Italya’da gelisim gdstermistir.
Uygulanmaya baslandig1 dénemden itibaren yaklasik iki yiiz yillik bir zaman diliminde saf haliyle tatbik
edilerek, sanat tarihinde yer edinecek birgok eser bu yontemle resmedilmistir.

Calismada her iki yontem sirasiyla ele alinarak, 6nde gelen temsilcileri lizerinden agiklama
yapilmigtir.

2. Flaman Resimleme Yontemi

Tempera yonteminden yagli boya uygulamasina gegcis olarak tanimlanan Flaman yontemi Jan
Van Eyck’e (1395-1441) dayandirilmaktadir.

Jan Van Eyck’in 1426 ve 1432 yillar arasinda, kardesleri Lambert van Eyck (13507 -1410),
Hubert van Eyck (1385/90-1426) ve Margarita van Eyck (13907-1441) ile birlikte resmettikleri
diistiniilen Ghent’teki St. Bavon Katedrali’nin sunak resmi Flaman resimleme yontemin en onemli
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. S6z konusu ¢alisma, yiiksek diizeyde korunmusluguyla ve
renklerin canli olusuyla giiniimiizde de hayranlik uyandirmaya devam etmektedir.
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Resim 1. Jan Van Eyck, “Ghent Altarpiece”/” Ghent Sunak Resmi” (On iki panelin a¢ik goriiniisii),
Ahgap pano tizerinde yagli boya, 1432, St. Bavon Katedrali, Gh

Rogier van der Weyden (yakl. 1400-1464) ve Hieronymus Bosch’un (1450-1516) yan1 sira
donemin diger 6nemli ustalar1 Pieter Brueghel (1525-1569), Albrecht Diirer (1471-1528) ve Lucas van
Leyden (1494-1533) de Flaman resimleme yoOnteminin gelismesine Onemli Olglide katkida
bulunmuslardir.

Ad1 gegen sanatgilarin galismalarmi inceleyen Max Doerner (1870-1939) ve Dmitri I. Kiplik
(1865-1942) tarafindan Flaman resimleme yontemine iliskin 6nemli 6zellikler ortaya ¢ikarilmigtir.

[k olarak, resimsel goriiniimlerinin uygulandig1 yiizeylerin, bitki liflerinden ve keten esasl
zeminler iizerinde son derece diiz bir bicimde zimparalanmis, algi ve hayvansal tutkal karigimli
astarlardan olustugu saptanmistir (Kiplik, 2008:361).

Flaman resimleme yonteminin baslica 6zelligi oldugu ortaya ¢ikarilan s6z konusu karigim ahsap
ylizeyler iizerine de sik¢a uygulanmigtir. Kalin ve iyi kurutulmus tahta iizerine 8-10 kat alg1 astarin
stirtildiigii, ¢ok iyi diizeltildikten sonra ise bu katmanim {izerine kursun beyazi pigmenti ve hayvansal
esasl tutkal karisimindan olusan en az 1-2 katman siiriildiigli ve katman kuruyunca yar 1slak cam
kagidiyla iizerinden gegcilerek diizeltildigi goriilmustiir.

Donemin bir¢cok uygulamasinda, ahsap iizerine bazen ¢ok ince bir keten bezi yapistirildigi da
goriilmektedir. Boyle bir uygulamada, astar ¢ok daha ince bir katmandan, 2-3 kattan olusan kursun
beyazi pigmenti ve tutkal yapistiricist karisgimindan olugmaktadir.

Ciddi bir siralama gerektiren bu uygulamanin bir sonraki asamasi, “karton” olarak tanimlanan,
kagit tizerine yapilan hazirlik eskizinin olusturulmasidir. Flaman resimleme yonteminde énemli bir yer
tutan beyaz astarin lizerinde olasi kirlenme ve hatalar1 6nlemek i¢in desenin aktarilmasina dogrudan
gecilmemektedir. Bu nedenle de “karton” eskizin uygulanacak ylizeyin Olgiitlerini birebir tagimasi
gerekmektedir (Kiplik, 2008: 361).
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Resim 2. Leonardo da Vinci, “Portrait of Isabella d'Este”, 1499, (“Karton” / eskiz hazirligi), kémiir
fiizen, kirmizi sangin, sart pastel, 63 x 46 cm., Louvr Miizesi, Paris

Hazirlanan detayli eskiz, “karton” hatlarinin en ince ayrintisi igneyle olusturulan delikler
iizerinden, pamukla kdmiir tozu siiriilerek aktarilmaktadir. Beyaz astarlanmis ylizeyin kirletilmemesine
dikkat edilerek, olusan noktalar ¢izgiye doniistiiriilmektedir. Bu igslem ¢ogunlukla kursun kalem, firca,
sulandirilmig tempera, sulandirilmis miirekkep veya arap zamkiyla karistirilmis komiir tozuyla
yapilmaktadir. Aym zamanda graviir tekniginde kullanilan tarama ucu, sivri uglu firca veya tiiyle de
gergeklestirilmektedir. Gorlinlimiin sonug asamasinda 1g1kli bolgelerde tuvalin beyazi kullanilirken, en
parlak bolgeler ince katman beyaz tempera boyasiyla da ayrica desteklenmektedir.

Golgeli bolgelerden baglayarak 1sikli bolgelere dogru boya katmanlart yogunlastirilarak ve
beyaz etkisi artirilarak yapilmaktadir. Bu asamadan, tempera katmaniyla sadece 1s1kl1 bolgelerin degil
ayn1 zamanda golgeli bdlgelerin de resmedilmesinden sonra resimsel goriiniim birkag¢ glin kurumaya
birakilmaktadir.

“QGrizail” olarak nitelendirilen bu ilk resimleme asamasi beyaz, gri ve siyahin tonlarindan
olugmaktadir. Derecesini ve derinligini ressam kendi istegi ve amacladigi netice dogrultusunda
derinlestirebilmektedir. Boylelikle golgeli bolgelerde bir katman ince tempera beyazi bulunmakta, ara
tonlarda katman sayis1 cogalmakta ve 1s1kl1 bolgelere gelindiginde hedeflenen ton, derinligine gore en
az 6-7 katmana kadar ulasilmaktadir.

Gorliniimiin renk digindaki tiim asamalar1 tamamlandiktan sonra kompozisyon yapisinda herhangi bir
degisiklige gidilmemektedir. Yagli boya katmanlarinin uygulanmasina gegilmeden oOnce seffaf
yapistirici olan “arap zamki” siiriildiikten ve onun kurumasindan sonra da {izerine bir veya iki kat “yaglh
vernik” uygulanmaktadir. Golgelendirilmis bir desen karakteri tagiyan, dénemin birgok tamamlanmamig
yapit1 bu sekliyle giiniimiize ulasmistir. Ornegin Van Eyck’in “St. Barbara” calismasinda, ana renk
katmanlarina gegilmedigi ve sadece gokyiizliniin yer aldig1 bolgelerinde grimsi bir mavi uygulandigi
goriilse de resimsel goriiniim sonuglandirilmis izlenimini vermektedir (Kiplik, 2008:361).
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Resim 3. Jan Van Eyck, “St. Barbara”, 41.4%x27.8 cm, Oak panel/mese paneli, 1437, Royal Museum
of Fine Arts, Antwerp

“Grizail” hazirlik katman1 da kuruduktan sonra yagl boya ve ince vernik karisimindan olusan
katmanlarin uygulanmasma devam edilmektedir. “Glaze” olarak tamimlanan bu asama, renk
katmanlarinin mekanik olarak karigtirilmasiyla degil, tam tersi iist {iste gelen ince ve seffaf boya
katmanlarinin optik etkisiyle olusturulmaktadir. Ornegin, ¢ok iyi kurumus seffaf mavi katman {izerine
stiriilen sar1 katman ile olusacak yesil etki veya kirmizi {izerine siiriilen mavi neticesinde olusacak mor
rengin optik etkisi gibi. Bu uygulamanin 6nemli noktalarindan biri, her zaman bir alt katmanin iyi
kurumus olmasi ve bir sonrakinden daha az yag igermesidir (Doerner, 1960:42).

Diger 6nemli nokta ise, yavas kuruyan yagli baglayici unsurlardan olusan katmanlarin ¢ok iyi
kuruduktan sonra bir sonrakinin siiriilmesidir. Ayrica katmanlarin koyuluk derecelerine bakildiginda alt
katmanin daha acik tonda olmasi gerekmektedir. Ornegin yiiz kisminin model edilmesi, agiktan koyuya
dogru giden silsile i¢inde en koyu katmanla sonu¢landirilmaktadir.

Genel uygulama hatlariyla Flaman resimleme yontemi; tutkalli, beyaz astarlanmis ve boya
tabakasinin yagim emmeyen zemin iizerine uygulanmaktadir. Beyaz, gri ve siyah tonlarla olusturulan
“grizail” bigimlendirme agamasindan sonra “glaze” asamasina gecilmektedir. S6z konusu asamada,
boya tabakasinin ince ve {ist liste ve her seferinde kuru katmanlar {izerine siiriilmesinin sonucu olarak
optik bir ahenk olugmaktadir. Isikl1 bolgelerin beyazligiyla icten gelen bir 151k izlenimi uyandirmaktadir.

Kuzey Avrupa’da yaygin olarak uygulanan s6z konusu resimleme yontemi Giliney Avrupa’da
da benimsenerek Italya’da gelisim gostermistir.

3. Italyan Resimleme Yontemi

ftalya’da XIV. yiizyihn sonu XV. yiizyilin basinda, tempera ile resmedilen ikon gériiniimleri
iizerinde vernik ve yag kullaniminin arttigi, XV. ylizyilin ortasina gelindiginde ise tempera-yagl boya
uygulamasina gecildigi goriilmektedir (Tsonev, 1974:479).

[lk olarak kireg tas1 ve hayvansal esasli tutkal karisimli beyaz astar olusturulup {izerine yaygin
olarak gri tonda “imprimatura” siiriilmektedir. Uzerine “karton” araciyla komiir fiizen veya tebesirle,
desenin genel hatlar1  aktarildiktan sonra su esasli inceltilmis kahverengi bir ton
ile “underpainting” desenin koyu-acik degerleri olusturulmaktadir. Tipki Flamanlarda oldugu gibi,
desen, yapistiriciyla hayvansal esash tutkal ile kapatilmakta, yag emilimini azaltmak i¢in de iizerine
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yagli vernik siiriilmektedir. Beyaz olarak astarlanmig yiizey iizerine resimleme yapilacak vernigin i¢ine
renk katilarak “imprimatura” elde edilmektedir.

Bu katman kuruduktan sonra, ana resimleme katmaninda daha kalin bir boya katmantyla lokal
tonlar ve 1siklar olusturulmaktadir. Ozellikle 151kl1 bolgelerde pat ve kapatici 6zellige sahip olan beyaz
boya diger renklerle karistirilarak uygulanmaktadir.

Son olarak 1s1kl1 bolgelerin lizerine, optik etki yaratan “glaze” uygulanmaktadir. Bilindigi gibi
“glaze” 15181 bir bolimiinii yutmaktadir. Ara tonlarin oldugu bdlgelerde, 6zellikle bedenlerin goriintimii
altindan gri tonlar goriinmektedir. Iyi kurumus olan bu hazirlik agamasindan sonra galisma, iizerinde
yar1 ve tam saydam renk katmanlar1 uygulanarak sonuglandirilmaktadir.

Italyan resimleme yonteminde degisim, tuvalin ve ahsap yiizeylerin astarlanmastyla baslamistir.
Ilk dénemlerde, astar iizerine herhangi bir seffaf renk siiriiliirken, sonralar1 kapatict pigmentlerden
olusan, renklendirilmis “imprimatura” zemin {izerinde resimleme yapilmistir (Kiplik, 2008:364).

XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin bagina gelindiginde italya’da Erken Rénesans Donemi
resimleme deneyimlerine bagl kalinarak, ilk resimleme asamasinin yaygin olarak acik yesil tempera
tonu ile gergeklestirildigi de goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:54). Ayni zamanda dénemin
birgok resimsel goriiniimiinde, ince ve sert firgayla tarama yontemi uygulandigi gézlemlenmektedir.

Buraya kadar ayrmtilariyla agiklamaya galigilan Italyan resimleme ydntemi; bigime dayali olan
Floransa okulu temsilcileri olan Antonello da Messina (1430-1479), Leonardo da Vinci (1452-1519),
Raffaello Sanzio (1483-1520) ve rengiyle 6ne ¢ikan Venedik okulu temsilcisi Titian (1488/1490-1576)
tarafindan etkin bir bigimde kullanilmistir.

Flaman resimleme ydnteminin Italya topraklarina ilk getiren ustanin Antonello da Messina
oldugu diisiiniiliir (Vasari, 1550:374). Sanat¢inin tamamlanmamis calismalar, hem Italyan ustalari
arasinda s6z konusu yontemin kendisi tarafindan ilk kez tatbik edildigine dair bilgi, hem de yontemin
ozelliklerine dair ipuglar1 barindirmaktadir (Fenberg ve Grenberg, 1989:75).

Italyan resimleme ydntemindeki degisim Messina’nin 1474 yilinda Venedik’e gelerek
caligmalarini burada siirdiirdiigii iki yillik donemde baglamistir. Sanatgi, kahverengi ile olusturulan ilk
resimleme agamasi “underpainting”i tatbik edenlerin Onciistidiir.

Resim 4. Antonello da Messina, “Virgin Annunciate”, Yaklasik olarak 1476, Ahsap Panel Uzerine
Yagli Boya, 45%34.5 cm, Palazzo Abatellis, Palermo.
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Kendisi daha once goriilmemis yumusaklikta resimleme anlayisi, 151k ve golge zenginliginin
yani sira formlarin dikkatli ve ayrintili resmetmesiyle one ¢ikmaktadir. Bunun yani sira XV. ylizyil
Flaman iislubuna yakinligina ragmen, kuzeyde hakim olan detayli anlatiminin Messina’nin portrelerinde
yerini sadelige biraktig1 goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:75).

Italyan resimleme yontemiyle ilgili olarak ilk bilgilere, Yiiksek Rénesans déneminin &énde gelen
isimlerinden olan Leonardo da Vinci’nin “Resim Uzerine Incelemeler” adli eserinde rastlanmaktadir.
Doneme 6zgii yeni ve teknik agidan iyilestirme olarak nitelendirilebilecek genel kurallardan olusan bu
kitapta, Da Vinci’nin tuval izerine tempera uygulamasina dair notlar1 6nem tagimaktadir. Bunlarda tuval
bezine ince tutkal sivisi siiriildiikten sonra resimlemeye gecilmesinden sz edilmektedir (Da Vinci,
1721).

Giiniimiizde Leonardo’nun resimleri iizerinde yapilan bir¢ok incelemede, sanat¢inin ilk donem
eserlerinde tempera teknigiyle galisildigi kanisina varilmigtir. Ilerleyen yillarda ise yagh boya teknigini,
Flaman ustalar gibi uyguladig: tespit edilmistir. Dolayisiyla Leonardo’nun, beyaz olarak astarlanmis
zeminler iizerinde, deseni, siyaha yakin koyu seffaf kahverengi bir ton ile resimsel diizlemin tamamina
yakin olarak uyguladig1 anlasilmistir. Ozellikle tamamlanmamus eserlerinde de goriildiigii gibi, desenin
en agik noktalarinda dahi zeminin beyaz1 {izerinde kahverengi tonda ilk resimleme asamasi
uygulanmistir. Gokyiiziiniin dahi ilk resimleme katmani “underpainting” ile seffaf kahverengi tonda
hazirlandig1 goriilmektedir. Giiniimiizde Leonardo’nun eserleri {izerinde goriinen koyuluk, zeminde
uyguladigi, siyaha yakin koyu kahverengi tonun bir iist boya katmanlarin {izerine ¢ikmis olmasindan
kaynaklanmaktadir (Kiplik, 2008:379).

Leonardo’nun, resimleme tekniginin gelisimiyle ilgili bilgiyi, tamamlanmamis olan “Miineccim
Krallarin Tapmmas1” adli resminden elde edebiliriz. Temelinde Flaman resimleme yontemini
kisisellestirerek uygulayan Leonardo’nun, beyaz kire¢ tasi ve hayvansal esashi tutkal bilesiminden
olusan astarlanmis zemin iizerinde desen, ‘“karton” {izerinden aktarilmaktadir ve seffaf toprak yesili
tonunun yani sira, golgelendirme agirlikli olarak sepiya’ya yakin bir kahverengi tonuyla golgelendirme
yaptig1 goriilmektedir. Ayrica resimsel diizlemin tiimiine ve gokylizii iizerinde tonlamayla hazirlik
yapildig1 goriilmektedir. Yine de 1s1kl1 bolgelerin zeminin beyazlig1 sayesinde elde edildigi, fon ve
elbiselerin ince ve iist iiste siirlilen katmanlardan olustugu goriilmektedir.

Resim 5. Leonardo da Vinci, “Miineccim Krallarin Tapinmast”, 1481-1482, Ahsap panel Uzerinde
Yagli Boya, 246,4 x 243,8 cm, Galeri Ufizi, Floransa.
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Leonardo’nun ge¢ donem caligmalarindan olan ve resim sanatinda 6nemli bir yer tutan “Mona
Lisa” adli resminde, “underpaiting” tempera hazirli1 lizerine ¢ok katmanli saydam ve yar1 saydam
“glaze” uygulanmasi neticesinde “sfumato” etkisi elde edilmistir (Tsonev, 1974:481). “Sfumato”
Italyanca duman anlamina gelen “fumo” kelimesinden tiiretilmistir ve sisli, dumanli, bugulu anlamina
gelmektedir. Bu yontemde, figiirlerin ¢izgileri yumusaktir ve manzara derinlestik¢e soluklagir, bugulu
gri bir hal alir. Béylece izleyicide derinlik etkisi uyandirir. Leonardo “Resim Uzerine Incelemeler’de,
“sfumato” ile ilgili olarak; “151k ve gdlge, ¢izgi ve kenarlar1 olmadan harmanlanmalidir, duman gibi”
diye yazmistir (Tsonev, 1974:481).

“Mona Lisa”ya biiyiite¢ ile bakildiginda, tizerindeki gegislerin inceliginin katmanlar1 optik
olarak zenginlestirdigi gorlilmektedir. “Glaze” katmanlarinin son derece ince olmasindan dolayi
Leonardo’nun resimlerinde kullandig1 boya miktarindan bahsedilmesi giigtiir (Tsonev, 1974:481).

S6z konunu saheserin iizerinde “rontgenogram” ile yapilan arastirma sonucunda tempera ile
yapilan ilk resimleme hazirhiginin {izerine, {iste siiriilen ince ve seffaf boya katmanlari, elbise ve fon
iizerindeki detaylar disinda neredeyse resmin tamaminda goriilmiistiir. Ayrica “glaze” katmanlar
altinda tiim 151kl bolgelerin kursun beyaziyla olusturuldugu gézlemlenmistir (Fenberg ve Grenberg,
1989:52).

Giliniimiizde teknolojinin sagladig1 olanaklardan yararlanilarak Leonardo’nun resimleri
iizerinde pek ¢ok arastirma ve rontgen analizi gergeklestirilmistir. Bunlarin baginda, 2010 yilinda Fransa
Miizeleri Aragtirma ve Restorasyon Merkezi (ESFR) laboratuvari uzmanlan tarafindan, Avrupa
Sinkrotron Radyasyon merkezi ve Louvre Miizesi nin destegi ile gergeklestirilen arastirma gelmektedir.

S6z konusu arastirmada ‘“Mona Lisa” resminin yam sira Leonardo da Vinci’nin Louvre
miizesinde bulunan toplam yedi resminin renk katmanlarimin iizerinde herhangi bir fiziksel miidahale
yapilmaksizin X-1ginlar1 sayesinde katman analizi yapilmis ve 6nemli bulgular elde edilmistir.

Verilerin degerlendirilmesinde goriildiigii gibi, “Mona Lisanin burun bélgesine yakin 1s1kl1 bir
noktadan baglayarak saglarin koyu noktasina kadar, boya tabakasinin 6zelliklerini gosteren bir kesit
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda boya katmanlarmin st iiste yerlesimi, farkli tabakalardaki pigmentlerin
kalinligim ve yogunlugunu gostermistir (Walter, 2010, p:4). Bu noktada golgeli bolgelerde “glaze”
katmanimin ytikseldigi acik¢a goriilmistiir.
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Resim 6. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa” (detay), Verilerin degerlendirildigi skala. Louvre Museum

Ayni aragtirmada, Leonardo’nun yedi resmi {izerinde boya ve yag esasl katmanlarin kalinliklart
tespit edilmistir. Bu anlamda da “sfumato”nun koyu ve agik bolgeleri arasindaki yumusak gegislerin
ozelligi tespit edilmistir. ESRF (European Synchrotron Radiation Facility) uzmanlar tarafindan yapilan
aciklamaya gore; “grizail” katmanlarmin kalinliklarimin 1-2 mikrometreyi ve portrelerin lizerindeki
“glaze” katmanlariin ise hicbir yerde toplam 30-40 mikrometreyi gecmedigi belirtilmistir. Bu kadar
ince, seffaf ve yar1 saydam katman, 15181n kirilma etkisiyle muazzam bir derinlik etkisi saglamaktadir.
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Arastirmada, bu denli ince boya katmaninin nasil siiriildiigiinden, alt boya katmaninda bile
herhangi bir fir¢a veya parmak izine rastlanmadigindan s6z edilmektedir.

Sonug olarak Leonardo’nun resimleme yonteminde kisisel bir yaklasima sahip olmasinin yam
sira, temelinde Flaman resimleme teknigiyle yakinlik igerisinde oldugu goriiliir. Bu baglamda Flaman
ressamlar gibi 15181 yansitan beyaz astarlanmis zemin kullanmistir. Alt boya katmam kalin uygulanmus,
iizerinde seffaf ve esit “glaze” katmanlariyla, golgeli bolgelerin lizerine seffaflik etkisiyle derin bir 151k-
goblge etkisi elde edilmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 52).

XV. yiizy1l sonu ve XVL. yiizyilin baslarinda, Italya’da resimleme yontemlerinde degisimler
hissedilmeye baglanmistir. Donemin resimsel goriiniimlerinin {izerinde, tempera tekniginin dogasi
geregi uygulanan tarama yontemi zamanla arka plana itilmis ve yumusak 151k-gdlge gecisleri formlarin
plastik ifadelerini giiclendirmistir.

Rafaello Sanzio, ”St. Catherine of Alexandria” resminin yan sira 1507-08 yillarinda birgok
portreyi tempera ve tarama yontemiyle resmetmistir. Bu uygulamayla, genis lokal diizlemlerde, diiz ve
esit yaglh boya katmaninin renk ifadesi yumusaklik ve hacimsellik kazanmuistir.

Rafaello, yag esash biiylik ebatli resimlerinde gri tonda imprimatura iizerinde, kiigiik ebatli
resimlerinde ise “imprimatura” olarak farkli renkler uygulamistir. Bu anlamda, “imprimatura” tizerine
seffaf kahverengiyle, ilk resimleme asamasi {lizerine ana renk katmanma devam etmis ve Ozellikle
“tarama’nin iizeri “glaze” yontemiyle sonuglandirmistir (Kiplik, 2008:382).

Resim 7. Raffaello Sanzio,” St.  Catherine of Alexandria’/, 72.2x55.7 cm, yaklasik olarak 1507-
1508, ahsap panel iizerinde yagl boya, National Gallery, London.

Italya’da XIV. ve XV. yiizyillarda, gelenek haline gelen tempera ile tarama ydntemi, ince ve
sert uclu fircalar araciligiyla zeytin yesili tonda tempera {iizerine uygulanmistir. Zamanla bu
uygulamadan, 6zellikle Yiiksek Ronesans doneminde Venedikli ustalar tarafindan vazgecilmis, kursun
beyazi ile tensel bolgelerde ve baslica yiiz bdlgesinde olmak tizere 1sikli alanlarda, diiz ve ince
resimleme katmanlarinin uygulamasina gecilmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989:42).

Flaman y&nteminin XVI. yiizy1l Italya’sinda Yiiksek Ronesans ressamlarmin erken dénem
caligmalarinda oldugu gibi Venedik resim sanatinn en Onemli temsilcisi Titian Vecellio’nun
caligmalarinda da uyguladig1 goriilmektedir. Diger bir deyisle, sicaklik ifadesi veren beyaz astarlanmis
ahsap panel veya tuval {izerine ince, seffaf kirmizi “imprimatura” uygulandig1 goriilmektedir. Zamanla
kirmizi “imprimatura” yerine, seffaf olmayan grinin farkli koyuluk ve agikliktaki tonlarinin tercih
edildigi (Kiplik, 2008:380) ve “glaze” uygulamasiyla da resimleme asamasinin sonug¢landirildigi
goriilmektedir.
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Titian’in ¢agdasi ve hocasi olan Venedikli Giorgione’nun (1478-1510) erken yillarinda hem
Titian’in hem de ¢agdaslarinin {izerindeki resimleme yontemine yonelik etkileri olmustur. Giorgione
tarafindan uygulanan kalin boya uygulamas1 “impasto” sayesinde, boya katmani renksel ve dokusal
olarak hareketlenmigtir. Bu resimleme uygulamasi, Titian tarafindan benimsenmis, gelistirilmis ve uzun
Omrii boyunca dogal olarak degisime ugramistir (Fenberg ve Grenberg, 1989:84).

Titian’nin sanatinin orta doneminin en belirgin 6zelliklerini tagiyan resimlerinden biri “Danae”
resmidir. Bir¢ok resmi gibi bu ¢alisma da iri dokulu tuval {izerine resmedilmistir. Zeminin dokusu
iizerine kalin boya siiriilmesi, renksel bir titresim olusturmaktadir.

.
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Resim 8. Titian, “Danae”, 1553/54, tuval yagli boya, 129 %180 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Giilkurusu renginde ifade bulan sol kenardaki drape, beyaz boya iceren noktalar disinda
iizerinde ince, yar1 saydam boya katmaniyla resmedilmistir. Figiiriin tensel bolgeleri iizerinde, ilk
resimleme asamasinda uygulanan yogun beyaz boya katmam {stteki tensel tonlarm altindan
1s1ldamaktadir. Bu anlamda, boya katmani, 6zellikle 1s1kl1 bdlgelerde daha yogun ve kalin, goélgeli
bolgelerde de ince, yar1 saydam ve altinimsi renkte ifade bulmustur. Formlar bazi noktalarda hassas bir
konturla desteklenirken, bazi noktalarda da renk gecisleri yumusatilmigtir (Fenberg ve Grenberg,
1989:84).

“Underpanting”in yagl yogun boya katmaniyla olusturuldugu, ustaca siiriilen kalin ana renk
katmani {izerinde ise agik tonda “glaze” uygulandig1 goriilmektedir. Ozellikle ¢ok iyi kurumus koyu
renk tabakasimi yumusatmak, canlandirmak veya diizeltmek icin uyguladigi “glaze”in ¢ok &nemli
sonuclar verdigi goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 90).

Titian’nin son donem resimleme ydnteminin en yiiksek gelisim noktasina ulagmasi, Italya
Venedik okulunun resimleme yonteminin gelisim siirecinin zirvesini de belirlemistir. Bu, ayn1 zamanda,
ilk yillarinda ahsap panel yiizey lizerinde resimleme yapilan, ge¢ doneminde ise, iri dokulu tuval {izerine
resimlemeye gegcisin, zeminlerin {izerinde optik bir titresim olusturma siirecinin zirvesidir. Ayrica
zeminin agik tondan ziyade, koy ton ve renkli “imprimatura” ile olusturulmasiyla, yogun renk ifadesinde
etkileyici bir biitlinliik saglanmistir (Fenberg ve Grenberg, 1989: 90).

Sanatcinin, ton degistirme konusunda elverisli bir yontem olan “glaze”i bazi ¢alismalarinda 30-
40 defa farkli renk katmanlarinda siirdiirdiigii goriilmektedir, ayn1 zamanda bu uygulamay1 parmak
uglar1 ve avug i¢iyle uyguladigi da goriilmektedir. Titian’1n firca olarak genis yelpaze tipi olanlar1 tercih
ettigi bilinmektedir (Kiplik, 2008:381).

Bu resimleme anlayig1 Titian’1 yasadigi donemde renk uygulamalarinda yenilik¢i bir konuma
getirmistir. Ondan dnce ve yasadig1 donemde ressamlar tarafindan uygulanan temiz ve parlak renklerden
tatmin olmamis ve ilk olarak, resim diizleminde renklerin giizelliginin sadece temizliginde degil
oncelikle renksel biitiinliikte ve ahenkte vuku bulmasi gerektigini kesfetmistir.
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Sonug olarak, Titian’1n resimleme yontemleri yaratici ve kisisel tercihlere dayanmaktadir. Bu
anlamda koyu gri zemin iizerinde uzun uzun “grizail” ve kalin pat boya katman1 uygulamistir. Kalin pat
boya uygulamas: iri dokulu zeminler {izerinde, uzun siire iizerinde ¢aligilabilme imkan1 vermis ve kalin
boya uygulamasinda gdzeneklerin olusturdugu doku ve noktasal etki sayesinde alt boya katmani etkisini
yitirmemistir.

3. Sonug¢

XV. yiizyilda tatbik edilmeye baglanan Flaman resimleme yonteminin, geleneksel islevselligini
yitirmis olsa da uzun siire yagamaya devam ettigi goriilmektedir. Genel hatlan ile yaklagik olarak iki
asir uygulanmis ve sanat tarihine mal olmus bircok eser bu yontemle resmedilmistir. Takip eden
yiizyillarda gelisim gostererek farkli uygulama bigimleriyle varligim siirdiirmiis, Italyan tempera-yagl
boya resimleme yonteminin ana kaynagi olmustur. Saf Flaman yontem ile resmedilen resimsel
goriinlimlerin giinlimiizde de son derece yiiksek bir korunmusluk derecesine sahip olmalari bu yontemin
degerini kanitlar niteliktedir.

Flaman yonteminin Italya’da degisime ugramasmin nedenlerinin basinda cografi kosullar
gelmektedir. italya’nm bol giinesli bir iilke, ayn1 zamanda kuru ve sicak bir iklime sahip olmas1, yagl
boyalarin kuzeye nazaran ¢ok daha kisa bir siirede kurumalarina neden olmustur. Bu nedenle Flaman
yontemi kisa bir slirede degisime ugrayarak farkli bir resimleme yoOnteminin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Boyle bir resimleme ydnteminin ortaya ¢ikmasinda Italyan insaninin mizacimin da
unutulmamas gerekir. Ilging olan, takip eden yillarda, italyan yonteminin bazen saf sekliyle veya karma
bir yontem olarak Flaman {ilkesi sanatgilar tarafindan da uygulaniyor olmasidir (Kiplik, 2008:364).

Italya’da Erken Rdénesans Dénemi ustalarinin tempera {izerine vernik uyguladiklari, Yiiksek
Ronesans donemine gelindiginde ise yeni bir tempera-yagli boya yontemiyle daha degerli neticeler elde
ettikleri agik¢a goriilmektedir.

XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin baglarina gelindiginde, Italya Erken Rénesans Donemi
resimleme deneyimlerine bagh kalinarak, ilk resimleme asamasinda yaygin olarak agik yesil ton
temperayla uygulandigi, aym zamanda donemin bir¢ok resimsel goriiniimiinde, ince ve sert fircayla
“tarama” yontemi uygulandig1 goriilmektedir (Fenberg ve Grenberg, 1989:54).

Her iki resimleme yontemi biiyiik iki asamadan olusmaktadir. Birinci asamayi desen ve
formlarin resimsel diizlem {izerindeki dagilimi olustururken, ikincisinde ise tiim dikkati renk almaktadir.

Italya’da, oncelikle Siena ve Floransa’da deneyimlenen Flaman resimleme yonteminde
uygulanan tempera ile bigime dayal1 “grizail”’in yerini, yesilimsi ton ve zamanla kahverengi tonda alt
resimleme olan “underpaintings”, ana resimleme katmani ve “glaze” uygulamasi almistir.

Italya Yiiksek Rénesans déneminde, Venedikli ustalarin calismalarinda 6ncelikle astar {izerinde
“imprimitura” renk ve ton, onun lizerine renge dayali alt resimleme “underpaintings” ve sirasiyla
“impasto” ve “glaze” uygulamalar hakim olmustur. Ozellikle Titian, dokulu zemin {izerinde uyguladig
impasto ile, optik bir noktasal etki yaratmakla birlikte, uygulanan glaze ile birgok uygulamada
siralamalan degistirerek renk ve doku etkisini arttirmistir.

Son olarak Flaman ve Italyan resimleme yontemlerinde, Flaman ustalarin tempera ile “grizail”
uygulayarak, ayrintili olarak desene ve bi¢cime 6nem verdikleri goriilmiistiir. Uygulanan “glaze” asamasi
sayesinde ince ve saydam renk katmanlarinin siralanmasiyla renklerin arasindaki optik karigim
saglanmistir.
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LiSE OGRENCILERININ DINLEDIKLERi MUZiK TURLERININ SIiDDET
EGILIMLERINE ETKIiSi*
Taner Ulucay'
0z

Arastirmanin amact 15-18 yas araliginda yer alan ve yasi itibart ile siddet egilimi unsurunu en
yogun sekilde hissetmesi beklenen lise dgrencilerinin dinledikleri miizik tiirlerinin siddet egilimleri
tizerinde etkisi var midr? Sorusuna cevap aramaktir.

Calismada Tiirkiye 'nin 7 bélgesinde yer alan 7 farkly ilde 6grenim goren lise 6grencileri yer
almistir. Toplam 1909 6grenci iizerinde, Goka, Bayat, Tiirkcapar tarafindan; 1998 yilinda, “Aile I¢inde
ve Toplumsal Alanda Siddet” baslikli ¢alismada kullanilmak iizere gelistirilmis olan “Siddet Egilim
Olgegi” ve arastirmact tarafindan gelistirilmis olan “Miizik Yasantisi Anketi” icerisinde yer alan
“Miizik Dinleme Aliskanliklar:” boliimii kullanilmistir.

Arastirma sonucunda ogrencilerin dinledikleri miizik tiirlerinin siddet egilim diizeyini anlaml
olarak etkiledigi ve iceriginde umutsuzluk 6gesini yogun olarak barindiran Arabesk miizik dinleyenlerin
siddet egilimlerinin yiiksek oldugu sonucuna ulasimustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik dinleme aligkanliklar, Siddet egilimi, Lise ogrencileri

The Effects of Music Genres Listened by High School Students on Their Tendency of Violence
Abstract

The aim of this study is to find out whether there is any effect of the music genre listened by
high school students, who are expected to feel the most intense violence tendency in the age range of
15-18 years, on their tendency to violence.

High school students from seven different cities located in seven regions in Turkey participated
in the study. A "Tendency of Violence Scale" developed by Gokay, Bayat, and Tiirk¢apar in 1998 to be
used in the study titled “Intra-familial and Community Violenc”, and a “Music Listening Habits”
questionnaire from a “Music Experience Survey” developed by the researcher were applied to a total
of 1909 participants.

As a result, it was concluded that the genres of music listened by the students significantly
affected the level of violence tendency and Arabesque, which contains the content of despair intensively,
increases the level of tendency of violence with a high volume.

Keywords: Music listening habits, Tendency to violence, High school student

* Bu galigma “Miizik Egitiminin Ortadgretim Ogrencilerinin Siddet Egilimlerine Etkisi” isimli Doktora tezinin bir
boliimiinden tiretilmigtir.

' Dr. Opr. U., Erzincan Binali Y1ldirrm Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
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1. Giris

World Health Organization’m (2002:1) siddet ve saglik iizerine yayimladig1 rapora gore,
diinyada siddetin neden oldugu 6liim olaylarinin ilk siralarda yer aldigi, her yil diinya genelinde 1.6
milyon insanin siddet nedeniyle hayatim kaybettigi, ayrica bir¢ok insanin da psikolojik, cinsel sorunlar
ve akil saglig1 problemleri yasadigi bilinmektedir. Bu rapor Oncesinde yine, 6liim ve yaralanma
olaylarimin oranlarma bakildiginda kisileraras1 siddete bagli oraninin %10, savaglara bagl 6liimlerin ve
yaralanmalarin oraninin %6, kisinin kendine uyguladigi siddet sebebiyle meydana gelen 6lim ve
yaralanma olaylarinin oraninin %16 oldugu goriilmektedir. S6zii edilen bu oranlar kisinin kendine ve
bir bagkasina uyguladig1 siddet eylemi olarak diisiiniildiigiinde, siddet kaynakli 6liim ve yaralanmalarin
oran1 % 32’ye varmaktadir. Trafik kazasina bagli 6lim ve yaralanmalarin bile %25 oranla siddet
kaynakli 6liim ve yaralanma oranlarinin altinda kaldig: diisiiniildiigiinde siddetin, WHO’nun (2002:2)
deyimiyle yasadigimiz diinya i¢in bir afet oldugu gercegiyle karsilagiimaktadir.

WHO’nun (2002:60) arastirma raporlarindan elde edilen sonuglarin diinyadaki durumunu
yansitan tablosuna bakildiginda, 6liime sebebiyet veren kisiler arasi siddet olaylar1 bakimindan, diinya
iizerinde 100.000°de 15.4-27.3 dagilimla Tirkiye’nin en riskli iilkeler siniflandirmasinda yer aldigi
goriilmektedir.

Oliim Orani(100000 bagina)

g Billi yok
6 3

Sekil 1. Kiiresel olgekte kisiler arasi siddete bagli 6liim dagilimlan

Tiirkiye’de siddete bagh dliimlerin degerlendirilmesine bakildiginda, il ve il¢elerden bildirilen
rakamlara gore erkek ve kadinlarda 15-24 yas arasi intihar ve cinayet nedenli dliimlerin, diger yas
gruplarima gore daha yiiksek oldugu gozlenmektedir. Ayrica genel olarak oliimlerin %4’ digsal
yaralanma ve zehirlenmeler nedeniyle ger¢ceklesmektedir (Tuik, 2011:3).

Ulusal Hastalik Yiikii Caligsmasi sonuglaria gore, Tiirkiye genelinde 15-59 yas grubunda 6liime
neden olan ilk 10 hastalik dikkate alindiginda, s6zii edilen yas grubu i¢in her 100 kisiden 1,7’sinde
siddet, 6liim nedeni olarak gézlenmektedir (Saglik Bakanligi, 2004:139). Kendi kendine siddet (intihar)
sebebiyle gerceklesen oliimlere bakildiginda yine, 100.000 kiside 17.5-28.2 ile Tiirkiye’nin diinyadaki
intihar olaylarinin en ¢ok yasandigi {ilkelerden biri oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2. Kiiresel dlgekte intihara bagh 6liim dagilimlar

Ortadgretim kurumlarindaki 6grenciler, ergenlik donemi itibari ile siddet egilimi bakimindan en
yiiksek risk grubu olma 6zelligini tasimaktadir. Ortadgretim kurumlarinda miizik egitimini yogun bir
bicimde almakta olan ve bu alanda faaliyetleri yogun olan, giizel sanatlar ve spor lisesi miizik boliimii
ogrencileri ile genel lise Ogrencilerinin iligkisel olarak karsilagtirilmasinin gerekli oldugu
diistiniilmektedir. Bu aragtirma ile Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 6grencileri ile diger liselerin
miizik dersi almayan veya se¢meli olarak alan 6grencileri, siddet egilimleri agisindan degerlendirilerek;
cikan sonucglarin ortadgretim kurumlarinda dogrudan ya da dolayli olarak yasanmakta olan siddet
olaylarmin asgariye indirilmesi noktasinda, egitim 6gretim siirecindeki yonetsel kararlara 151k tutacagi,
egitim Ogretim siirecinin daha kaliteli bir igleyise kavusacagi, Tiirk Milli Egitiminin genel amaglarindan
(Milli Egitim Temel Kanunu, 1973) beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli
sekilde geligmis bir kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diisiinme giicline, genis bir diinya goriigiine
sahip, insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma karsi sorumluluk duyan; yapici,
yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirilmesi siirecine katki saglayacag diisiiniilmektedir.

2. Siddet ve Siddet Egilimi

Siddet olgusu, dogdugu andan itibaren insanin hayatinda var olan bir kavramdir. Siddet tarih
boyunca var olmus, glinlimiizde var olan ve gelecekte var olacak bir kavramdir. Birey hayatinin cesitli
zamanlarinda siddet kavrami ile karsilasir ve bir sekilde siddeti yasar veya yasatir. Siddet, asla yok
olmayacak bir olgudur. Onemli olan, siddetin en az diizeyde bireyin hayatina girmesidir. Bu da bireyin
kisilik gelisimini gerceklestirebilmesine baglidir. Sanat egitimi genelinde miizik egitimi, bireyin kisilik
gelisimi i¢in gerekli ve ilkogretim ¢agindan itibaren tiim yasam siirecinde var olmasi gereken bir olgudur
ve Atatiirk’iin dedigi gibi sanat toplumlarin ve bireylerin hayat damarlarindan bir tanesidir.

Siddet sozcligli dilimize Arapgadan gegmistir. Kamus-1 Turki’de siddet kelimesi, sertlik, sert ve
kat1 davranig olarak yer almistir. “Sedid” kelimesi ise sert. Kati1 ve siddetli anlamlarina gelmektedir. Sert
yapisi ve kizginligiyla taninan eski Yemen hiikiimdarina siddet kelimesinin kokeni olan “seddat” adinin
verildigi de bilinmektedir (Unsal, 1996:29).

Arendt (2011:57-60) siddet kavrami ile iktidar, kuvvet, gli¢ ve otorite kavramlarini
iliskilendirmis iktidar1 bireysel degil toplumsal bir olgu olarak tanilamis ve iktidardaki kisilerin belli bir
grubu temsil etmektedir. Kuvvet kavramini ise bireysel bir kavram olarak nitelendirmektedir. Kuvvet
icsel ve bireye 6zgii bir kavramdir. Gli¢ kavramu ise fiziksel ve toplumsal hareketlerin serbest biraktigi
enerjiyi belirtmek i¢in kullanilan bir terimdir. Otorite kavrami bir bireyin veya bir kurumun insanlar
iizerinde etkili olabildikleri bir kavrami tanimlanmaktadir ve otorite tanimini anlamli kilan en 6nemli
unsurun baski ya da iknaya gerek olmadan, bireyin otoriteye itaat etmesi, verilen karar1 sorgulamadan
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kabul etmesidir. Siddet ise kuvvete yakin bir kavramdir. Siddetin kullandig1 araci, dogal kuvveti
cogaltmaktir, ortaya ¢ikan bu dogal kuvvet ise gelisiminin son sathasinda siddet haline gelmektedir.

Anlagiliyor ki siddet olgusu iktidar, kuvvet, gii¢ ve otorite kavramlar ile iliski icerisinde olan
ve medeniyetin baglangicindan giiniimiize kadar var olmus ve diinya dondiikg¢e var olacak bir kavramdir.

Fransizcada siddet (violence); bir kisiye, giic veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey
yapmak, yaptirmak; siddet uygulama eylemi ise zorlama, saldir1, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik
ac1 ¢ektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak tanimlanmaktadir (Unsal, 1996:29).

Hobart (1996:52) aktarimu ile Oxford Ingilizce Sézliikte “siddet” sdzciigii su tamimlarla ifade
edilmektedir: “Bedene zor uygulama, bedensel zedelenmeye neden olma, kisisel 6zgiirliigii zor yoluyla
kisitlama, bireyin rahatca gelismesini ya da tamamlanmasin1 engellemek iizere baz1 dogal siireglere,
aliskanliklara yersiz kisitlamalar getirme, anlamin ¢arpitilmasi, biiyiik glig-sertlik ya da hasinlik, kisisel
duygularda sertlik, tutkulu davraniglara ya da dile bagvurma”.

Farkli uzmanlarin farkli tanimlarinda ve farkli kaynaklarda ortak noktalar bulunmaktadir. Siddet
var olan bir problemi baski ve siddet yoluyla ¢ozmeye calismaktir ve siddetin sadece fiziki degil
psikolojik yoldan da uygulanabilecek bir kavram oldugu vurgulanmaktadir.

Ipek’e gore siddetin biyolojik, psikolojik ve sosyolojik nedenleri vardir. Biyolojik nedenler
konusunda, yeterli aragtirma yapilmamis olmakla birlikte, siddetin erkeklik hormonu ve yasin getirdigi
biyolojik degisimlerle ilgisi oldugu diigiiniilmektedir. Siddet uygulayanlarin genelde geng erkekler
olmasi ve artan yagla birlikte saldirganligin azalmasi bu diislinceyi desteklemektedir. Siddete psikolojik
yaklagim, siddetin taklit ya da 6diil-ceza yoluyla 6grenildigini ve ¢ocugun yetistirilme kosullarinin
siddet {izerinde etkili oldugunu &ne siirmektedir (Ipek, 2007:37). Bireyin ¢ocukluktan ¢ikip, ergen bir
birey oldugu ve fiziksel degisimlerin en yiiksek diizeyde oldugu lise donemi, bir¢ok arastirmada siddet
olgusunun en yiiksek diizeyde goriildiigii ve bireyin siddet olgusunu en fazla oranda yasamasi beklenilen
donemdir.

Geng insanlar tarafindan uygulanan siddet toplumdaki siddet bi¢imlerinin en sik goriilenidir.
Diinyada haberler ve medya yayilarinda sokaklarda, okullarda gencler veya ceteler tarafindan
uygulanan siddetten giinliik olarak bahsedilmektedir. Geng siddeti sadece kurbanlarina degil,
onlarin ailelerine, arkadaslarina ve topluma derinden zarar verir. Siddetin etkileri sadece 6liimde
degil, aym zamanda hastalik, sakatlik ve yasam kalitesi siiresinde goriilir (WHO, 2002:25).

Arastirma konusu olan lise ¢ag1 6grencileri, siddet olgusunun en yiiksek diizeyde yasandigi yas
grubunu olusturmaktadir ve WHO verilerine gore siddete bagli 6liim oranlar1 tablosunda Tiirkiye, en
yiiksek yiizdeye sahip iilkeler arasinda yer almaktadir. Bu sebepten &tiirii 6zellikle bu yas grubunda
yasanan siddet gergegine kars1 farkli miicadele yollar gelistirilmesi gerektigi ve siddetin sadece fiziksel
degil, psikolojik, sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve sosyolojik bir kavram oldugu 6ngoriisii ile hareket etmesi
gerektigi digiiniilmektedir.

Temel nedeni ¢ok farkli olmasina ragmen kan akitma duygusu insanlik tarihi boyunca var olmus
ve hala giiniimiizde farkli nedenlerle kan akitma kiiltiirii devam etmektedir. Ozellikle dini sebeplerle,
tanrtya veya inanilan nesneye slikran sunma veya kabul edilen bir istege kars1 kurban hediye etme vb.
seklinde kan akitma eylemi gergeklestirilmistir. Fromm (1995:8-9)’da belirttigi lizere, ¢cagdas insana
gore bu tiir eylemler yikici ve ilkel gelebilir ve bir agidan bakildiginda durum boyledir ama farkli bir
acidan bakildiginda ise en kutsal ve en insancil bir eylemdir. Bu noktadan hareketle; siddet egilimi
insanin 6zilinde var olan, tarihsel siire¢ boyunca var olmus ve diinya dondiikce var olacak bir kavramdir,
yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir.

Siddete egilim, iki sekilde goriilmektedir.
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1. Sadistlik: Genellikle bu tiir duygular1 baskin olarak yasayan bireyler {istiinliik kurabildikleri kisilere
kars1 sadist duygularini yonlendirmektedirler. Fromm (1995: 27)’un verdigi drnekte belirttigi lizere;
cocuklarin ebeveynler tarafindan en yiiksek oranda siddete ugradiklar1 yas aralig: {i¢ yas ile dokuz
yas arasidir. Bu yas diliminden sonra ise siddete ugrama orani azaliyor ve on alt1 yasindan sonra ise
ortadan kalkiyor. Bu noktadan hareketle bireyin karsi siddete ugrama orani arttik¢a sadist davranigin
azaldig1 yorumu yapilabilir. Sadistlik, sadece fiziksel ya da cinsel agidan degil, psikolojik yonden de
gerceklesebilir. Onemli olan nokta siddete maruz kalan bireyin kendini savunamayacak acizlikte
olmasidir. Sadist temelde yikmak degil, efendi olup yonetmek ister. Yani sadist i¢in i¢indeki siddet
egilimini yoneltecegi bir nesne mutlaka gereklidir.

“Sadist kendisindeki gii¢siiz, cansiz ve yetersiz hisleri bastirmak i¢in sadisttir” (Fromm, 1995:37).

2. Mazogsistlik: Duygunun temelinde yatan diirtii sadistin yasadig1 duygu ile paraleldir. Birey i¢indeki
gligsiiz, cansiz ve yetersiz duygulara karsi, i¢indeki siddet egilimini ara¢ olarak kullanmaktadir.
Duygunun tarihsel boyutuna bakacak olursak; temelinde cinsel bir diirtii olarak ele alinmasina karsin,
farkl1 bilim adamlar tarafindan, psikolojik, sosyolojik ve ekonomik bir durum olarak da ele alinmis
ve farkli nedenleri olmasina ragmen, Fromm tarafindan sadizm duygusuyla kardes bir diirtii olarak
goriilmiis ve 6zellikle dis etmenlerden dolay1 i¢ diinyasinda ac1 ¢eken bireyin bu acidan kurtulma
yolu olarak kendisine uyguladig bir tiir siddet egilimi olarak ele alinmistir (Fromm, 1995:37-40).

Hangi nedenle olursa olsun siddete egilimin begenildigi bir toplumda, sorunlarin kanun dist
yollarla da ¢6ziilebildigini ve bazi haklara saldirganlik ve siddet yoluyla kavusulabildigini géren ve buna
inanan ergenler, 6zellikle medya araciligi ile 6rnek aldiklar siddet egilimi yiiksek kisileri taklit ederek,
aile, sosyal arkadas ¢evresi ve okul ortamlarinda sorunlar siddet yoluyla ¢6zmeye calisarak takdir edilen
ve saygl duyulan bir kisi olma miicadelesi igerisine girerler.

Saldirganlik, ortak yasam iizerine genellikle zararli etkilerinden dolay1 sik sik ahlaki agidan
yargilanir ve bir kdtiiliik olarak kinanir. Ama bunun tersi de goriiliir: Saldirganlik, bir sefe 6zgii
eylem olan erkekligin ve kahramanligin belirtisi diye de kabul edilir. Bu eylem diismana kars1
yoneltilir ve basariya erisirse, dostlar ve tanidiklar ses ¢ikarmazlar (Mitscherlich, 1999:7).

Tarihsel bir yorum olarak kabul edebilecegimiz bu saldirganlik tanimlamasi giiniimiiz toplum
yapimmmizda da gegerlidir. Hatta giiniimiizde gegerliligi daha da artmistir. Ozellikle feodal yasanti
sisteminden, biiylik kentlere go¢ edip orada kdy-kent tarzi yasam yasayan bireylerde ve bu yasam
icerisinde kiiltiir sokuna ugrayan lise ¢ag1 ergenlerinde, arkadas cevresi ve sosyal ortamda Snemli
sayilabilmenin ilk 6nemli kurali olarak, sert bir kisilige sahip olma ve digerlerinden giilii olup korkulan
bir rol igerisinde olmak, gelmektedir.

“Insandaki en dogal duygulardan biri de 6fkedir. Ofke, saldirganhigin duygusal temellerinden
birini olugturmaktadir. Kisini, kaygi ve korku gibi, hos olmayan bir durumda verdigi ilk tepkilerden biri
ofkelenmektir. Saldirganlik ise, genel olarak 6fkenin dogrudan ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Koknel, 1995’ten Akt. Efilti, 2006:214).

Cocuklar, hangi kurallara neden uyulacagin yeterince algilayamazlar, ¢iinkii cocuk asosyal bir
olgudur. Cocuk toplumsallagsma siirecini tamamlamamis bireydir. Cogu toplumsal kural g¢ocugun
diirtiileriyle ¢elismektedir (Yavuzer, 2009:31-32). Toplumsal kurallarin ¢ocuga iletimi bu noktada
onemli bir unsurdur. Cocugun gelisiminde uygulanabilecek gereksiz baski ve siddet ¢cocugun kisilik
gelisimini olumsuz etkileyebilmektedir. Ozellikle aile ici siddet durumlarinda bu unsur kendisini acikca
gostermektedir. Weilburger 2009°da agikladig lizere; siirekli horlanan, elestirilen, asagilanan ¢ocukta
iki tlir davranig gelisebilir. 1- Asin ¢ekingen, pasif ve dzgiivenden yoksun, 2- Hir¢in, saldirgan, kural
tanimayan ve gelecegin psikopatlari. Geng kizlarin bir kismi siddet ortamindan kurtulmak i¢in erken
evlilik yapar fakat “’yagmurdan kagarken doluya tutulabilir’’ bir kismi1 fuhus batagina saplanabilir.
Erkek ¢ocuklarin bir kism1 babaya tepkiden dolay1r homoseksiiel olabilir. Kizlar karsi cins ile saglikli
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iligki kuramayabilir, genglerin bazilar1 yollardaki araglara zarar verebilirler, bazilar1 uyusturucu vb.
maddeler kullanabilirler.

2.1. Okul Ortaminda Siddet

Lise ¢agindaki ergen birey i¢in okul; derslerin islendigi, belirli bilgilerin verildigi binalardan
cok daha fazlasidir. Evi disinda en ¢ok vakit gecirdigi mekandir. Farkli sosyal siniflara mensup olan
insanlarla (0gretmen, 6grenci, memur, hademe, kantinci vb.) iletisim kurdugu sosyal bir ortamdir.
Kendisini mensubu olarak hissettigi (sinif) sosyal bir orgiitlenmedir. Farkli sosyal, sanatsal ve sportif
(okul korosu, okul takimi, okul orkestras1 vb.) faaliyetlerde bulundugu ve kendisini 6nemli hissettigi bir
yapidir. Yasami agisindan onemli olan (ask, sevgi, ofke, liziintii, basari, basarisizlik vb.) duygular
yiiksek diizeyde yasadigi bir ortamdir. Biitiin bu agiklamalardan da anlasildig: tizere okul, lise donemi
bireyi i¢in 6nem diizeyi yiiksek ve dgrencinin hem kendisine ait olarak gordiigii hem de kendisinin
igerisinde ait oldugu ¢ok fonksiyonlu bir yapidir.

Ogrencilere, ise yaramayan, zararli davranislardan ve modellerden arindirilmis bir gevre
sunmak okulun temel islevlerinden biridir. Bu islevini yerine getirebilmek amaciyla, okul, ¢evrede var
olan ama istenmeyen davraniglar1 disarida tutarak ogrencilere 6rnek alabilecekleri modellerden ve
kazandirilmak istenen davranis kaliplarindan olusan temiz bir ¢evre hazirlar (Basar, 1994’ ten Akt.
Efilti, 2006:214).

Ulkemiz toplum yapisinda yer alan “6gretmenin vurdugu yerde giil biter” ve “eti senin kemigi
benim” anlayisinin toplumda kabul gérmesi ve biiyiikler her zaman haklidir, biiytiklere karsi
gelinmez diislincesinin yayginligi okul ortaminda siddeti arttiran bir neden olarak karsimiza
cikmaktadir. Yetiskinler tarafindan bir birey olarak gériilmeyen ¢ocuga siddetin, egitimin bir
parcasi oldugu 6gretilmekte ve cocugun ugradigi siddet toplumda mesru duruma gelmektedir.
Mesrulasan siddet zamanla biiyiikler ile ¢ocuk arasinda bir iletisim seklini almakta ve gocuk
siddetin egitim i¢in gerekli bir kavram olduguna inanmaktadir. Ayrica ¢ocuk ugradig: siddete
kars1 kendince gerekgeler bulmaktadir. Ogretmeninin o an igin sinirli veya canmin sikkin
olmasi, kendisinin simardig1 ve biiyiiklerin siddet eylemini kendisinin iyiligi i¢in yaptiklarmi
diisinmektedir ve ¢ocuk biliyliylince de ugradig: siddeti ¢ocuklara uygulayabilecek davranigi
ogrenmektedir (Goziitok, Karacaoglu, Er, 2007:137).

Goldstein, (1994) ve Meier (1996) ‘a gore Okul biiyiikliigii ile okulda yasanan siddet arasinda
iligki bulunmaktadir. Ortalama 1000-2000 6grenci sayisi olan biiyiik okullarda saygisizlik, kizginlik ve
fiziksel tehlikeler, 300-400 kisilik daha kii¢lik okullara gore daha yiiksek oranda var olmaktadir. Biiytik
okullarda kalabalik igerisinde Ogrenci yalnizlagsmaktadir. Kendisini okulla 6zdeslestirememekte ve
ogretmenler ile iligkileri de mesafeli ve soguk olmaktadir (Akt. Cinar, 2007:6-7).

Stirekli biligsel 6gretime agirlik verilen lise ortamlarinda siddet egiliminin yiikselme olasiligt
yiiksektir. Kiiltiirel, sanatsal ve sportif faaliyetler 6grencilerin ¢ogunluguna ulasabilmeli ve miimkiin
olabilecek en fazla sayida 6grenci bu tiir etkinliklerde aktif olarak rol almalidir. Béylece hem kuruma
aitlik olgusu olusacak, 6grenciler ve okul arasinda ortak gérev ve duygu paylasimi saglanabilecektir.

Ozellikle genel liseler gelecek agisindan dgrencilerine yeterince giiven verememektedir.
Birgok 6grenci bu okullar sanki iiniversite okuyamayacak genglerin oyalandirildig, insanlarin
tikis tikis dolduruldugu yerler olarak algilamaktadir. Bu baglamda okul bitince gilivenli bir
gelecek umudu olmayan, belli bir iilkii ya da gérev tasimayan Ogrenciler haylazlasmakla
kalmamakta, i¢lerinden “kaybedecek seyleri olmadigini” diisiinenlerden siddete yonelenler de
cikmaktadir. Genglige, pesinde kosacaklari, erdem ve degerlere uygun idealler de verilmelidir
(Cnar, 2007:8).

Siddet egilimi yiiksek olan 6grencilere karsi siddet uygulamak, belki kisa vadede sorunu
¢ozmiis gibi goriinebilir ama cocugun kisiligi noktasinda durum bdyle olmayacaktir. Uzerindeki
otoriteden baski ile siddet géren 6grenci, iginde yasattig1 saldirganligi yok etmeyecek aksine farkli
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yontemler ile hem arkadaslarina hem sosyal c¢evresine hem de Ogretmenlerine yoneltecektir. Son
yillarda internet paylasim sitelerinde lise 6grencilerinin 6gretmenlerinin goriintiileri ve ses kayitlarim
paylasmalarin1 buna 6rnek olarak gosterebiliriz.

Ustiin, Y1lmaz ve Kirbag (2007) tarafindan Amasya ilinde yapilmis “Gengleri Siddete Y6nelten
Nedenler” isimli bir aragtirma sonucunda; siddetin &nlenmesi konusunda Ogrencilerin iizerinde
durdugu 6nemli bir noktanin, “sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin artirilmasi” oldugu goriilmiistiir. Egitim
kurumlarimin basariyi, tiniversiteye gonderilen 6grenci sayisiyla degerlendirmeleri nedeniyle, daha
cok, “Ogretim” ¢aligsmalarina dnem verdikleri gz oniine alinirsa, sosyal ve kiiltiirel etkinliklere ya ¢ok
az yer verilmekte oldugu, ya da hi¢ yer verilmedigi goriilmektedir. Bu durum, ergenlik ¢agindaki
genglerin bedensel, zihinsel ve sosyal yonden gelisimlerini olumsuz etkileyebilecegi gibi, siddetin
ortaya ¢ikmasina da firsat yaratmis olur (Ustiin, Y1ilmaz, Kirbas, 2007:128).

3. Miizik Dinleme Ahskanhklar1 ve Siddet Egilimi ile olan Etkilesimi

Yurga, (2002:11)’ ya gore lilkemizdeki miizik ¢esitleri alt1 ana baglikta toplanabilir. Bunlar; 1-
Tiirk Miizigi 2- Uluslar aras1 Miizik 3- Egitim Miizigi 4- Askeri Miizik 5- Dini Miizik 6- Ozgiin Miizik
olarak siralanmaktadir. Caligmada kullanilan Tiirk halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Pop Miizik, Rock
Miizik, Arabesk Miizik, Rock Miizik Tiirk Miizigi igerisinde; Jazz Miizigi, Metal Miizikler ve Klasik
Cok Sesli Miizik, Yabanci Miizikler icerisinde; Tasavvuf Miizik ise Dini Miizik igerisinde yer
almaktadir.

Temelinde kiiltiirel bir etkinlik olmasinin yaninda, miizik ekonomik bir paylasim unsurudur.
Ozellikle tiiketimi kolay ve hizli olan tiiketim unsurlar1, kendilerine hedef olarak lise donemi ergenlerini
secmektedir. Bu noktadan hareketle, ilkogretimde alman miizik egitimi temelinde, &gretmenler
tarafindan miizik dinleme egitimi de verilmesi gerekmektedir.

Miizik egitiminden yoksun olan bireylerin, miizigi etkin sekilde yasantilarina katmalari giiglesir.
Miiziksel yasantilari, kendi bilgi, tecriibe, alisgkanlik ve deneyimleri yoniinde degil; medyanin onlara
sundugu miizik tiirleri yoniinde gelisir. Miizik egitiminden yoksun kalmig veya verimli miizik egitimi
alamamig bireyler i¢in miizik, bir eglence ve hos vakit gegirme aract olmaktan Gteye gidemez
(Tunalioglu, 1999°dan Akt. Orhan ve Biiyilikkayikei, 2007:136).

Miizik insam1 romantiklestirmek icin, eglendirmek i¢in, diiglin ve cenaze tdrenleri, yemin
torenleri, milli glinlerde, sportif olaylarda, meditasyonda ve daha pek ¢ok etkinlikte dogru atmosferi
yaratmak i¢in ‘dogru duygu durumuna’ sokar. Miizik yasanan olaylardan azami zevk alimmasini
saglayan estetik bir ortamin olugmasina katkida bulunur. Miizik, insanlarin gece uyumasina, sabah
uyanmasina da yardimci olur ki bu yediden yetmise herkes i¢in gegerlidir (Orhan, 2003°den Akt. Orhan
ve Biiylikkayike1, 2007:137).

Miizik dinleme aliskanligi; toplumun biiyiik bir boliimiinde var olan ve bireyin yagaminda yer
alan duygulan ve olaylar1 yorumlamasinda ve ifade etmesinde aktif olarak rol oynayan 6nemli bir
unsurdur. Caligmalar sonucunda ortaya ¢ikan diger bir sonug ise; dinlenilen miizik tiirlerinin birey
iizerinde farkli etkiler olusturdugudur. Arabesk dinleyen ergen bireylerin kaygi ve depresyon
diizeylerinin yiiksek ¢ikmasi, heavy metal dinleyen &grencilerin saldirganlik diizeylerinin diger tiirleri
dinleyenlerden yiiksek ¢ikmasi bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Miizik dinleme egitiminin, okul
oncesi donemden baslayarak en az diger bilgiler kadar, ciddi bir diizeyde verilmesi gerektigine
inanilmaktadir. Miizik dinleme aligkanliklarinin bireylerin siddet egilimleri iizerinde etkili oldugu
diistiniilmektedir ve hem miizik yasantisi hem de miizik egitimi icerisinde yer alan bu olgunun
arastirilmasi gereklidir.
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Miizik, genglerin sosyal ve kiiltiirel cevre ve kimlik olusumunda etkili bir olgudur. Amerika“da
14-16 yas araliginda yer alan 2760 geng {lizerinde yapilan bir arastirmaya gore gengler haftada ortalama
40 saat miizik dinlemektedirler. Isveg’te yapilan ve genglerin miizik dinleme aliskanliklarmin
belirlenmesine yonelik bir arastirmada rock miizik dinleyen genglerin ailelerinden ¢ok akranlarindan ve
kendilerinden daha biiyiik genclerden etkilendikleri ifade edilmistir. Dinledikleri sarkilarin se¢iminde
gengler ve cocuklar bilingsiz davranabilmektedir. Bu noktada pediatristler, egitimciler ve aileler
cocuklarin miizik dinleme sec¢imleri noktasinda igbirligi igerisinde davranmali ve ¢ocuklar1 zararl
unsurlar i¢eren sarki sozlerinden uzak tutmalidirlar. Amerika’da yapilmis calismalar 15181nda, agk, sevgi,
dostluk, gelisim, yasam miicadelesi, eglence, arabalar ve din konulu sarkilarin 6ncelikli olarak gengler
tarafindan tercih edildigi goriilmektedir (The American Academy of Pediatrics, 1996).

Gelisen medya ve teknoloji ile birlikte miizik dinleme aligkanliklari, miizik video kliplerini
izleme ile birlikte varligini arttirarak devam etmektedir. Bu yolla dinlenilen miizik tiiriiniin gengler
iizerindeki etkisi artmaktadir. Dinledigi miizik yaninda gorsel imgelerle de etkilenen gencin gelisimi
iizerinde ¢esitli etkiler bulunmaktadir. Dinleme aligkanliklar1 kadar, izlenen miizik video klipleri ve
miizik kanallar1 noktasinda da aile ve egitimcilerin yonlendirmesinin olumlu etkiler olusturacagi
diistiniilmektedir.

Yapilan ¢aligmalarda Amerikan gengliginin giinde ortalama 2 saat miizik kanallarini izledigi
ifade edilmektedir. Miizik kanallarinda (VH1, MTV vb.) yayinlanan miizik kliplerinin ortalama olarak
%75’inde cinsellik ve seks igeren unsurlar bulunmaktadir. Miizik kliplerinin yarisinda ise siddet, alkol
ve sigara kullanimimin 6zendirildigi unsurlar yer almaktadir. Miizik klipleri sarkilarin gorsel olarak
imgelendirilmeleridir ve klibi izlenen bir sarki daha sonra dinlendiginde kliplerde yer alan gorsel
imgeler bireyin beyninde canlanmaktadir. Yapilan arastirmalar genglerde goriilen siddet davranislari ile
miizik videolarinda goriilen siddet unsurlarinin benzerlikler tasidigini ortaya koymustur. Miizik
kliplerinin etkisi ile ¢ocuklar zamanindan once seks ile tanigmakta ve bu durum kisilik gelisimini
olumsuz yonde etkileyebilmektedir (The American Academy of Pediatrics, 1996).

Dinlenilen miizik tiirii ile gorsel medya arasinda siki bir iliski goriilmektedir. Popiiler kiiltiir
iiriinii olan popiiler miizikler, dinleyiciye ulasabilmek igin video klipleri ve miizik kanallarini
kullanmaktadirlar. Bu baglamda miizik bir iiretim ve sanayi maddesi konumunda bulunmakta ve ticari
kaygi temelinde iiretimi gerceklestirilmektedir.

Popiiler kiiltiir bir glindelik yasam kiiltiiriidiir ve yedigimizden giydigimize, diisiindiiglimiizden
yaptigimiza kadar tiim yasantimizi etkileyen bir olgudur. Popiiler kiiltiiriin {iriinii olan popiiler miizigin
ozelligi, kisiyi yorucu tekrarlarda yakalamasi ve etkisinin fiziksel olmasidir. Tempo insan aglatip icine
dokunaklilik verir, gengleri dans ettiren, ziplatan sey miizigin durmadan tekrar eden vuruslar dinleyiciyi
denetlemektedir. Televizyonda cocuklar ve ergen gengler tarafindan Ornek alinan, taklit edilen
karakterlerin ¢ogunlugu siddet kullanan veya siddete egilimli kahramanlardir. Cocuk veya gencin
bellegi, televizyonda verilen mesajlarin dogrulugu ya da yanlishgm ayirt edememektedir (Giinindi
Ersoz, 2002).

Diinyada ilk olarak diizenli miizik yayim yapan kanal MTV (Music Television) 1981,
Tiirkiye’de ise ilk miizik kanali 1994 yilinda yayna baslayan Kral Tv’dir. Bu ve benzeri miizik
kanallarinda 24 saat boyunca miizik video klipleri yayimlanmaktadir. Miizik kanallarinda yayimlanan
video kliplerin liretimi ise basli basina bir endiistri haline gelmistir. sarkilar video klipler aracilig1 ile
kisa siirede eskimekte ve yeni sarkilarin tiretimi ve video kliplerinin iiretilmesi gerekmektedir. Video
klibin yonetmeninden, senaryosuna, teknik ekibinden klipte rol alacak oyunculara kadar genis bir ekip
klip igerisinde yer almakta ve bu durumun dogal sonucu olarak endiistrilesme siireci olugsmaktadir.
Video klipler kesintisiz yapilan yayim az maliyetle doldurma araci ve geng izleyicileri ekran basina
cekmenin 6nemli bir aracidir. Ekran bagina ¢ekilen geng kendisine yonelik yogun bir {iriin reklami ile
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kars1 karsiya kalmaktadir. Miizik videolarinin tekrar tekrar yayinlanmasinin nedeni sarkiy1 ve sarkiciy
tiikketicilere benimsetmek ve {irlinii satin almaya yoneltmektir (Gilinindi Ersoz, 2002).

Tiiketim toplumunda gdrsel medyada yer alan popiiler kiiltiir tirtinleri tiretim, reklam ve tiiketim
sistemi {izerinde varligim siirdiirmektedir. Miizik olgusu da bu sistemin bir parasidir. Ozellikle video
klipler igerik bakimindan insanlarin dikkatini en yiiksek diizeyde ¢ekebilme amacini tagimaktadir. Klip
igerikleri siddet, cinsellik, madde kullanimi, alkol kullanim1 vb. unsurlar1 yogun olarak igermektedir.
Bu durum da 6zellikle ergen bireyler iizerinde etkili olabilmektedir. Televizyonda yer alan gorsel ve
isitsel imgeler, igerdikleri popiiler kiiltiir O6geleri ve tekrarlanan s6z ve ritimlerle ergeni
etkileyebilmektedir.

Televizyon yoluyla iletilen mesajlarin ¢cogunlugu; siddet, saldirganlik, pornografi ve erotik
mesajlar icermektedir. Yapilan aragtirmalara gore giinde ortalama 4-5 saat televizyon izleyen bir
insanin, ortalama 40-50 siddet mesaj1 ile karsilasabilecegi goriilebilmektedir (Yalin, 1998:10°dan Akt.
Giinindi Ers6z, 2002). Miizik videolarinin genelinde tiikketim amagli mesajlarin yer aldigi goriilmektedir.
Videodaki sarkicinin giydigi kiyafetler, klip igerisinde yer alan yiyecek ve igecekler, klipin ¢ekildigi
mekan vb. unsurlar izleyiciyi tiikketime tesvik etmektedir. Farkli disiplinlere gore ise konu su sekilde
goriilmektedir; psikolojiye gore, kitle iletisim araclarmin gerceklik duygusu vererek gercegin
algilaniginin etkilenecegini; sosyologlar, kitle iletisim araglariin ¢ocugun sosyallesmesinde 6nemli bir
yeri oldugunu ve iceriginde yer alan mesajlarin sosyal davranislara yon verebilecegini; iletisimciler ise,
kitle iletisim araglarinin egemen ideolojiyi yayma araci oldugunu ve mesajlarinin seyirci lizerinde
onemli etkisi oldugunu vurgulamaktadirlar. Farkli disiplinler tarafindan yapilan caligmalarin ortak
ozelligi ise popiiler kiiltiir tirlinlerinin siddet, saldirganlik, erotizm ve pornografik unsurlar icerdigi ve
bunlarin toplumu etkilemekte oldugudur (Giinindi Ersoz, 2002).

Dinlenilen miizik tiirleri agismdan siddet egilimi doguran miizikler kadar, miizik kanallarinda
izlenen miizik video kliplerinin de ergen genclerin siddet egilimleri iizerinde etkisinin oldugu
goriilmektedir. Miizik egitimi igerisinde yer alan miizik dinleme egitimi sayesinde Ogrenciler ve
genglerin gorsel medyada yer alan miizik video klipleri agisindan da segici davranarak, icerisinde siddet
ve saldirganlik barindiran video kliplerden uzak durabilecekleri diisiiniilmektedir.

Miizik, toplumda egitimsel degeri bilinmeyen bir kavramdir. Miizik dinlerken veya bir ¢algi
calarken, insanin isitsel ve devinigsel viicut sistemleri normalden ¢ok daha hizli ¢aligmaktadir. Miizik
dinlemenin veya ¢algi ¢almanin en fazla ¢ocuklarin gelisimi iizerinde gelistirici etkisi bulunmaktadir.
Bilim adamlar, yaptiklart aragtirmalarda, miizigin beyin fonksiyonlarmi gelistirdigi bulgusuna
ulasmuslardir. Tokyo Metropolitan Universitesi Saglk Bilimleri Boliimii tarafindan yapilan
aragtirmalarda; insan beyninin sol yarisinin konusma, sag yarisinin ise miizik ile gelistigi ve iki yarinin
birlikte ¢alisarak insana konusma ve sarki sdyleme yetenegini kazandirdigi sonuglarina ulagilmigtir.
Diger bir ifadeyle, konusma ve miizik yetenegi insan beyninin her iki yarisini da kullanarak nérolojik
bir yolla olusturdugu kavramlardir. Bugiin bilim adamlari, miizigin bir eglence aracinin diginda
egitimsel ve tedavi edici etkilerinin oldugunu kabul etmektedir (Williams, 2008:64).

Miizik okul igerisinde egitimsel islevinin yaninda, Ogrencilerin psikolojilerini olumlu
etkileyebilecek, kullanilabilir 6nemli bir aragtir. Bu nedenle ders aralarinda ve okulda gegirilen
bos vakitlerde 6grencileri dinlendirecek, stres diizeylerinin azalmasina yardime1 olacak miizik
tiirlerinin dgrencilere dinlettirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Ozellikle egitim ortamlarinda
ders aralarinda, saglik kuruluslarinda koridorlarda veya is yerlerinde serbest zaman gegirme
ortamlarinda rahatlatict 6zelligi olan miizik tilirlerinin dinletilmesinin verimliligi ve
motivasyonu arttirmada fayda saglayabilecegi diistiniilmektedir (Sezer, 2011:1488).

Giiniimiizdeki teknolojik gelismeler insan yagamini hizla degistirmektedir. Buna ragmen miizik,
gecmiste oldugu gibi bugiin de insan yasaminin vazgecilmez bir parcasidir. Miizik tiirleri ve
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enstriimanlar1 degismekte ve gelismektedir ama miizigin etkisi ge¢misteki kadar giicliidiir.
Hayatin her aninda miizik vardir. Film miiziklerinden, asansoérlerde ¢alan ezgilere kadar hayatin
her an1 miizik ile i¢ igedir. Bugiin farkli miizik tiirleri insanlarin sosyallesmelerini, yasamdan
bireysel ve toplumsal olarak zevk alabilmelerini saglamaktadir (Williams, 2008:62).

4. Yontem

Calismada Iligkisel Tarama Yontemi kullamlmistir. Bir grubun belirli 6zelliklerini belirlemek
icin verilerin toplanmasini amaglayan c¢aligmalara tarama (survey) arastirmasi denmektedir
(Biiyiikoztiirk, Kilic Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2011:84). Iliskisel tarama modeli, “iki ve
daha ¢ok sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligin1 ve derecesini belirlemeyi amaglayan
aragtirma modelidir” (Karasar, 2011:81).

4.1. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Tiirkiye’de 6grenim goren 89 Glizel Sanatlar Lisesi Miizik boliimi
ogrencileri ile bunu diginda kalan 3327 Lisede 6grenim goren Ogrenciler olusturmaktadir. Evrende yer
alan 6grenci sayilar tablo 1 de gosterilmistir.

Tablo 1.
Evrende yer alan égrenci sayilar

OKul Tiirii OKkul Sayisi Ogrenci Sayist
Lise 3327 2002076
Gsl (Mb) 89 5800

Aragtirmanin  6rneklemini  2010-2011 egitim-6gretim yilinda egitim-0gretim yliriiten,
Tiirkiye’nin yedi farkli bolgesinde yer alan 7 giizel sanatlar lisesi miizik boliimii 6grencileri ile ayni
illerde yer alan 7 genel lise 6grencileri olusturmaktadir. Illerin ve okullarin belirlenmesinde seckisiz
(basit, tesadiift) 6rnekleme yontemi kullanilmistir. “Bu 6rnekleme yonteminde evrendeki tiim birimler,
ornege secilmek icin esit ve bagimsiz bir sansa sahiptir. Tiim bireylerin se¢ilme olasilig1 aynidir ve bir
bireyin se¢imi diger bireylerin se¢imini etkilememektedir” (Biiylikoztlirk, 2008:84). Veri toplama
araglarinin uygulanmasi igin segilen yedi il ve on dort okul isimleri asagidaki tabloda verilmektedir.

Tablo 2.
Uygulama Yapilan Iller ve Okullar

" . : . Dogu G. Dogu
Bolgeler Marmara Ege Akdeniz I¢c Anadolu Karadeniz Anadolu Anadolu
iller Istanbul Izmir Mersin Ankara Trabzon Erzincan Adiyaman
Avni Akyol Isilay Saygin ~ Nevit Kodalli Trabzon Erzincan Adiyaman
Gsl Gsl Gsl Gsl Ankara Gsl Akgaabat Gsl Gsl Gsl
Lise Kadikoy Hayrettin Cengiz Topel Cankaya Yunus Emre Erzincan Adryaman
Lisesi Duran Lisesi Lisesi Atatiirk Lisesi Lisesi Lisesi Lisesi

4.2. Veri Toplama Araci
4.2.1. Siddet Egilim Olcegi

Bu olgek (T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu 1998:46), Gokay, Bayat ve Tiirk¢apar
tarafindan 1995 yilinda Milli Egitim Bakanlig: tarafindan yiiriitiilen “Orta Ogretim Kurumlarinda
Okuyan Ogrencilerin Saldirganlik ve Siddet Egilimleri” konulu arastirmada kullamilmak iizere
gelistirilmistir. T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu’nun “Aile i¢inde ve Toplumsal Alanda
Siddet” konulu arastirmasinda 7-14 yas grubu ¢ocuklarin siddet egilimlerini 6lgmek igin temel yapisi
degistirilmeksizin yeniden desenlenmis ve kapsam gegerliligi saglanmigtir. Arastirmada 6grencilerin
saldirganlik egilimlerini belirlemek amaciyla kullanilan dlgek toplam 20 ifadelik bir dlgektir. Olgekte
yer alan ifadelere verilen yanitlar 4°1i Likert 6lgeginde diizenlenmistir. Degerlendirmeler ¢ok uygun
secenegine 4, hi¢ uygun degil secenegine 1 puan verilerek yapilmistir. Olgekte yer alan tiim ifadeler tek
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oldugunu, diisik puan ise tam tersi bir durumu gostermektedir. Toplam puanlara goére yapilan
degerlendirmelerde, 1-20 arasindaki puan 6grencinin saldirganlik egiliminin “gok az”, 21-40 arasindaki
puan “az”; 41-60 arasindaki puan “fazla”, 61-80 arasindaki puan “¢ok fazla” oldugunu gostermektedir.
Olgek igin hesaplanan Cronbach alpha degeri (0.76) 6lgegin i¢ tutarliliga sahip oldugunu (a>0.60)
gostermektedir.

4.2.2. Miizik Yasantis1 Anketi-Miizik Dinleme Ahskanhklar1 Boliimii

Aragtirmaci tarafindan hazirlanmig ve gelistirilmis olan ankettir. Anketten elde edilen veriler
1s181nda 6grencilerin miizik yasantist durumlari belirlenmis ve siddet egilim dlgegi ile elde edilen veriler
ile birlikte miizik egitiminin siddet egilimi lizerindeki etkisi hakkinda yorumlar yapilmistir.

4.3. Verilerin Analizi

Verilerin  ¢6ziimlenmesi SPSS 17.00 istatistik paket programindan yararlanilmistir.
Degiskenlere iliskin betimsel istatistikler korelasyon ve varyans analizleri SPSS 17.00 programi
kullanilarak test edilmistir. Arastirma amaglar1 .05 anlamlilik diizeyinde test edilmistir.

Ogrencilerin, “Siddet Egilim Olgegi” puanlari toplanarak siddet egilimi toplam puanlari ve
“Miizik Yasantis1 Anketi” puanlar1 toplanarak miizik yasantisi toplam puanlari olusturulmustur.
Olusturulan puanlar ANOVA analizi ile test edilmistir.

Tek faktorlii (yonlii) varyans analizi iligkisiz iki ya da daha ¢ok 6rneklem ortalamasi arasindaki
farkin sifirdan anlamli bir sekilde farkli olup olmadigini test etmek {izere uygulanir. Deneysel
ve tarama caligmalarinda kullamilan iligkisiz 6rneklemler icin ANOVA, deneklerin ya da
katilmcilarin iki ya da daha ¢ok deneysel kosuldan sadece birinde bulunmasini ve orada
Olciilmesini gerektirir. Bu durum elde edilen dlglim (puan) setlerinin birbirinden iligkisiz
olmasini gosterir (Biiylikoztiirk, 2008:48-49).

Testler sonucunda anlaml farklilik bulgusuna ulasilan testlerde farkliligi olusturan birimlerin
tespiti ve birimler arasindaki farklilig1 tespit etmek i¢in Scheffe testi uygulanmistir.

“Scheffe coklu karsilastirma istatistigi, gruplar arasi belirlenen farki ve bu farkin anlamlilik
seviyesini kararli hata tiplerinden maksimum arinik bir sekilde sonuglandirabilmektedir” (Miller, 1969;
Scheffe, 1953; Schefe, 1959°dan Akt. Kayri, 2009:51).

Olgek ve anketlerden elde edilen verilerin gruplandirilmasi amaciyla tiim 6lgeklere hiyerarsik
olmayan K-means testi uygulanmistir. Miizik dinleme aligkanliklari anketinde, 6grencilerin dinledikleri
miizik tlirlerini belirlemek amaciyla 12 miizik tiiri simflamasi1 yapilmistir. Bunlar sirasiyla: 1- Yabanci
(Klasik ve Coksesli) Miizikler. 2- Tiirk Halk Miizigi. 3- Tiirk Sanat Miizigi. 4- Tasavvuf Miizigi. 5-
Arabesk Miizigi. 6- Metal Miizikler. 7- Jazz Miizigi. 8- Pop Miizigi. 9- Rock Miizigi. 10- Tiirk Halk
Miizigi + Tiirk Sanat Miizigi. 11- Pop Miizik + Rock Miizik. 12- Yabanci (Klasik ve Coksesli) Miizikler
+ Jazz Miizigi olarak siiflandirlmistir.

5. Bulgular ve Yorumlar
Problemin analizi ve yorumlanmasi {i¢ boyutta ele almmustir. Oncelikle GSL miizik béliimii ile
diger lise 6grencilerinin siddet egilim diizeyleri degerlendirilmistir. ikinci olarak, lise 6grencilerinin
siddet egilim diizeyleri test edilmistir. Ugiincii olarak da GSL miizik b6liimii grencilerinin siddet egilim
diizeyleri test edilmisgtir.
Tablo 3, 4 ve 5’te Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Boliimii 6grencileri ile Diger Lise
ogrencilerinin dinledikleri miizik tiirlerine gore siddet egilimi diizeylerine iliskin ifadelere yer
verilmektedir.
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Tablo 3.
Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Béliimii ile Diger Lise Ogrencilerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerine
Gore Siddet Egilimlerine Iliskin Puanlarin Betimsel Istatistikleri

Dinlenilen Miizik Tiirii X SS N
Yabanci (Klasik Coksesli) 41.6  10.00 276
Tiirk Halk Miizigi (THM)  41.3 9.3 125
Tiirk Sanat Miizigi (TSM) 438 9.7 76

Tasavvuf 448 11.13 51
Arabesk 48.6 12.9 196
. e Metal 433 9.8 80
Siddet Egilim Puanlan Jazz 203 96 03
Pop 42.1 9.7 468
Rock 44.1 10.9 223
THM+TSM 422 104 70
Pop+Rock 429 9.7 218
Yabanci+Jazz 40.2 10.4 82
Toplam 429 104 1963

Tablo 3’te siddet egilim diizeyi bakimindan en yiiksek olan grubun Arabesk miizik dinleyenler
oldugu goriilmektedir ( X =48.6). Bunu sirasiyla Tasavvuf, Rock ve Tsm gruplan takip etmektedir
(X=44.8>X=44.1> X=43.8). Siddet egilim diizeyi en diisiik olan grubun ise Yabanci+Jazz dinleyenler
oldugu (X=40.02) ve bu grubu sirasiyla Jazz, Thm ve Yabanc1 (Klasik-Coksesli) gruplarinin izledigi
goriilmektedir (X=40.3>X=41.3>X=41.6).

Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Miizik Boltiimleri ile Genel Liselere devam eden 6grencilerin
siddet egilimi ve dinledikleri miizik tiirlerine gore puanlar arasinda anlamli farklilik gosterip
gostermedigine iligkin Anova testi sonuglar1 Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4.
Giizel Sanatlar Lisesi ile Diger Lise Ogrencilerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gore Siddet Egilim
Puanlarina Iliskin Anova Testi Sonu¢lari

Varyansin Kaynagi  Kareler Toplami  sd  Kareler Ortalamasi F Sig.
Dinleme frekans 9366.298 11 851.482 8.128  .000

Tablo 4 incelendiginde; dinledikleri miizik tiirlerine gére Genel Liseler ve Giizel Sanatlar ve
Spor Liseleri Miizik Boliimii 6grencilerinin “siddet egilimi diizeyleri” puanlarina uygulanan tek yonlii
varyans analizi sonuglarinda; “miizik dinleme aligkanliklarinin 6grencilerin siddete egilim diizeyleri
iizerinde etkili oldugu yoniinde anlamli farka ulasilmistir. [F(3-1959)=8.128, p<.05].

Siddet egilim puanlarinda tespit edilen anlamli farkin gruplar arasindaki dagilimimin farkina
iliskin yapilan Scheffe testi sonuglar1 Tablo 5’ te verilmistir.

Tablo 5.
Ozel Miizik Egitimine Gore Gruplar Arasindaki Siddet Egilimi Puanlar: Farkina Iliskin Scheffe Testi
Sonuclari

Grup (I) Grup (J) Ortalama Farki SS Sig.
Yabanci Arabesk -7.0021 95609  .000

Thm Arabesk -7.2791 1.17160  .000
Arabesk Yabanci 7.0021 95609  .000
Arabesk Thm 7.2791 1.17160  .000
Arabesk Jazz 8.2500 1.26631  .000
Arabesk Pop 6.4576 .87085  .000
Arabesk Rock 4.5040 1.00215 .043
Arabesk Thm+Tsm 6.5357 1.42519 .034
Arabesk Pop+Rock 5.6851 1.03581 .001
Arabesk Yabanci+Jazz 8.5828 1.34616  .000

Jazz Arabesk -8.2500 1.26631  .000

Pop Arabesk -6.4576 97362 .000
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Rock Arabesk -4.5040 1.03581 .043
Thm+Tsm Arabesk -6.5357 .87085 .034
Pop+Rock Arabesk -5.6851 1.03581 .001

YabancitJazz Arabesk 8.5828 1.34616  .000

Tabloya bakildiginda, test sonuglarimi belirleyen anlamliligi olusturan yiiksek siddet egilimine
sahip grup olan Arabesk grubunun Yabanci, Thm, Jazz, Pop, Rock, Thm+Tsm, Pop+Rock ve
Yabanci+Jazz gruplar ile anlamli farklilik i¢erisinde oldugu goriilmektedir (p=.000<.05), (p=.000<.05),
(p=.000<.05), (p=.000<.05), (p=.043<.05), (p=.034<.05), (p=.001<.05), (p=.000<.05). Tabloda
aralarinda anlamli farklilik olan gruplar yer almaktadir.

Test sonucu ile iliskili olan ¢alismalara deginilecek olunursa; Kiirklii (2007) tarafindan yapilan
“miizik ve ruh saglig1” baglikli calisma 6rnek olarak gosterilebilir. Calismada dinlenilen miizik tiiriiniin,
bireylerin ruh sagligim destekleyen bir yardime olabilecegi, bununla beraber dinlenilen miizik tiiriine
bagh olarak da ruh sagliginin olumsuz etkilenebilecegi, bunun da insanin miizik tiirli se¢imine bagh
olarak gerceklesebilecegi ifade edilmektedir. Test sonucunda farkli miizik tiirlerinin bireylerin siddet

egilimleri lizerinde farkli etkileri oldugu bulunmustur.

Test sonuglarini destekleyen diger bir calisma Sezer, (2011) tarafindan yapilmis “Ofke ve
Psikolojik Belirtiler Uzerine Miizigin Etkisi” baslikli calismadir. Calismada bireylerin giinliik
yasamlarinda dinledikleri miizik ¢esidinin 6tke ve psikolojik durumlar {izerindeki etkisi aragtirilmigtr.
Arasgtirmada miizik dinleme aliskanliklarinin bireyi psikolojik ve fizyolojik olarak etkiledigi
vurgulanmistir. Calisma siirecinde Atatiirk Universitesi’ nde 6grenim goren 288 birey iizerinde
calisilmistir. Arastirma sonucunda Arabesk miizik dinleyen 6grencilerin 6fke puan ortalamalarinin diger
tiirleri dinleyenlerden yiiksek oldugu sonucuna ulagilmistir. Arastirmada bu Arabesk Miizik dinleyen
bireylerin &fkelerini kontrol edemedikleri ve dfkelerini disa yansittiklar: vurgulanmustir. Ofkesini en
yiiksek diizeyde kontrol edebilen grubun ise, Klasik miizik dinleyen 6grenciler oldugu sonucuna
ulasilmistir. Test sonucunda da Arabesk miizik dinleyen Ogrencilerin siddet egilimlerinin yiiksek,
Yabanci+Jazz ve Klasik miizik dinleyen 6grencilerin ise siddet egilim diizeyinin diisiik oldugu sonucuna
ulasilmistir,

Test sonucu ile iliskili bir diger ¢alisma da Giiner, (1998) tarafindan yapilmis “Ergenlerin
Dinledikleri Miizik Tiirii ile Saldirganlik Diizeyleri Arasindaki Iliskinin Incelenmesi” baslikli
caligmadir. Calismada genel liselerde egitim-6grenim goren farkli sosyo-ekonomik diizeylerden
secilmig 1079 6grenci lizerinde arastirma yapilmustir. Veriler saldirganlik envanteri ve kisisel bilgi
anketi aracilifiyla elde edilmistir. Aragtirma sonucunda, cinsiyete gore yapilan gruplamada erkeklerin
saldirganlik puan ortalamalarinin kizlardan anlaml diizeyde yiiksek oldugu sonucuna ulagilmistir.
Miizik tiirleri agisindan ise Ozellikle heavy-metal miizik dinleyen ergenlerin saldirganlik puan
ortalamalarinin, diger tiirleri dinleyenlerden anlamli diizeyde ytiksek oldugu sonucuna ulagilmistir. Test
sonucunda da Rock miizik dinleyen ergenlerin siddet egilim diizeyi yiiksek olan grupta yer aldigi
goriilmektedir.

Test sonucglaria bakildiginda, miizik dinleme aligkanliklarmin birey iizerindeki etkilerine
iligkin onceden yapilmis olan calismalari destekler nitelikte bulgulara ulasilabilecegi goriilmektedir.
Beyin fonksiyonlarinin daha ¢ok kullanilmasini saglayan goksesli-klasik miizikleri ve jazz mizikleri
dinleyen bireylerin siddet egilim diizeylerinin diisiik olabilecegi, dinleyen bireyleri umutsuzluk ve
yalmzliga itebilen Arabesk miizikleri dinleyen bireylerin ise siddet egilim diizeylerinin yiiksek
olabilecegi soylenebilmektedir.

Tablo 6 ve 7°de diger lise Ogrencilerinin dinledikleri miizik tiirlerine gore siddet egilimi
diizeylerine iligkin ifadelere yer verilmektedir.
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Tablo 6.
Diger Lise Ogrencilerinin Siddet Egilimi Diizeyleri ile Dinledikleri Miizik Tiirlerine Iliskin Puanlarin
Betimsel Istatistikleri

Dinlenilen Miizik Tiirii X SS N
Yabanci (Klasik Coksesli) 43.65 10.44 147
Tiirk Halk Miizigi(THM)  41.01  9.02 56
Tiirk Sanat Miizigi(TSM) 45,83 10,11 43

Tasavvuf 4442 11.49 45
Arabesk 48.72 1334 176
. e Metal 4288 931 60
Siddet Egilim Puanlan Jazz 13.67 388 20
Pop 4270  9.80 384
Rock 4421 991 184
THM+TSM 40.00 10.10 25
Pop+Rock 4324  9.78 182
Yabanci+Jazz 4413  10.96 15
Toplam 4395 10.58 1357

Tablo 6’da siddet egilim diizeyi bakimindan en yiiksek olan grubun Arabesk miizik dinleyenler
oldugu goriilmektedir (X=48.72). Bunu sirastyla Tsm, Tasavvuf ve Rock gruplari takip etmektedir
(X=45.83>X=44.42>X=44.21). Siddet egilim diizeyi en diisiik olan grubun ise Thm-Tsm dinleyenler
oldugu (X=40.00) ve bu grubu sirasiyla Thm, Pop ve Metal gruplarinin izledigi goriilmektedir
(X=41.01>X=42.70>X=42.88).

Genel lise dgrencilerinin siddet egilimi ve dinledikleri miizik tiirlerine gére puanlar1 arasinda
anlaml farklilik gosterip gostermedigine iliskin Anova testi sonuglar1 Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7.
Diger Lise Ogrencilerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gére Siddet Egilimi Puanlarina Iliskin Anova
Testi Sonuclart

Varyansin Kaynagi  Kareler Toplamn  sd  Kareler Ortalamasi F Sig.
Dinleme frekans 5837.095 11 530.645 4.881 .000

Tablo 7 incelendiginde; dinlenilen miizik tiirline gore Genel Lise 6grencilerinin “siddet egilimi
diizeyleri” puanlarina uygulanan tek yonlii varyans analizi sonuglarinda; “miizik dinleme
aligkanliklarinin” 6grencilerin siddete egilim diizeyleri iizerinde etkili oldugu yoniinde anlaml farka
ulasilmistir. [F(3-1354)= 4.881, p<.05].

Test sonucu ile dogrudan iliskili olan ¢aligmalar bulunmaktadir. Ornek olarak; Kiirklii (2007)
tarafindan yapilan miizik ve ruh saglhig: konulu ¢aligmasinda dinlenilen miizik tiiriiniin, bireylerin ruh
sagligina destek olan bir yardimci olabilecegi, bununla beraber dinlenilen miizik tiiriiniin ruh sagligim
bozabilecek etkisi olabilecegi, bunun da insanin miizik tiirii segimine bagh olarak gerceklesebilecegi
ifade edilmektedir. Test sonucunda 6zellikle Arabesk miizik dinleyen Genel lise 6grencilerinin siddet
egilim diizeylerinin yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu duruma gore 6grencilerin 6zellikle Arabesk miizik
dinleme aligkanligindan uzak durmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Test sonucu ile iligkili diger bir calisma Smith ve Boyson (2000) tarafindan yapilmis “Miizik
Videolarinda Siddet: Fiziksel Saldirganhigmin Yaygmhigi ve Kaynaklarinin Incelenmesi” baslikli
caligmadir. Caligmada, miizik videolarinda yer alan fiziksel siddetin yaygmligi ve kaynaklarinin
nedenleri aragtirilmistir. Bu baglamda televizyonda yer alan MTV, BET, VHI gibi miizik kanallarinda
bir hafta boyunca yayimlanan 1962 miizik videosu incelenmigtir. Arastirma sonucunda kanallarda
yayimlanan videolarin %80’inde siddet 6zelligi tasiyan en az bir iliski bulunmustur. Geriye kalan
%20’sinde ise siddet iceren Ozellikler 2 ve daha fazla boyutta bulunmustur. Ortaya ¢ikan diger bir
sonucta miizik videolarinin igeriginde yer alan siddet 6gesinin igerisinde 6liimciil siddet tagiyan unsurlar
bulundurdugudur. Bu unsurun ise gengler iizerinde fiziksel siddeti gercek yasaminda cekici bir hale
getirerek sundugu ifade edilmistir. Tiirler agisindan ise 6zellikle rap ve heavy metal videolarinin siddet
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iceren unsurlar bulundurdugu vurgulanmistir. Tiirkiye’de ise 6zellikle Arabesk miizik video kliplerinde
umutsuzluk, 6liim, siddet ve cinsellik temalar yer almaktadir. Test sonucunda da Arabesk miizik
dinleyen 6grencilerin siddet egilim diizeyinin yiiksek oldugu goriilmiistiir. Dinlenen miizik kadar,
miiziklerin gorsel imgeleri olan miizik videolar1 da ergenlerin ruh hallerini ve siddet egilimlerini
etkileyebilmektedir.

Test sonucu ile iliskili Tiirkiye’de yapilmis ¢alisma ise Orhan ve Biiyiikkayik¢r (2007) tarafindan
yapilmis “Ergenlerin Dinledigi Miizik Tiirlerinin Depresyon Diizeylerine Etkileri” baglikli ¢aligmadir.
Calismada 2007-2008 egitim 6gretim yilinda farkli dort ortadgretim kurumundan tesadiifi yollarla
secilmis, segmeli miizik dersi alan 356 6grenciye dinlemeyi en ¢ok tercih ettikleri miizik tiirleri ve
sarkicilar anket yoluyla sorularak durum saptamasi yapilmistir. Arastirma sonucunda en yiiksek diizeyde
dinlenen miizik tiiriiniin Tiirkge s6zlii rock miizik oldugu, bunu sirasiyla Tiirkge sozlii pop miizik,
Arabesk miizik ve Hip-hop ve Rap miiziklerinin izledigi goriilmiistiir. Test sonucunda genel lise
Ogrencilerinin yogun olarak Pop, Rock ve Arabesk miizik dinledigi sonucuna ulagilmistir.

Tablo 8 ve 9°da Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Boliimii 6grencilerinin dinledikleri miizik
tiirlerine gore siddet egilimi diizeylerine Iliskin ifadelere yer verilmektedir.

Tablo 8.
Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Béliimii Ogrencilerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gére Siddet
Egilimi Diizeylerine Iligkin Betimsel Istatistikleri

Dinlenilen Miizik Tiirii X SS N
Yabanci (Klasik-Coksesli) 39.27 8.97 129
Thm 41.57 9.45 69
Tsm 41.18 8.81 33
Tasavvuf 48.16 7.90 6
Arabesk 47.55 8.63 20
. Cen Metal 44.70 11.63 20
Siddet egilimi puanlar Jazz 33.06 954 53
Pop 39.61 8.86 84
Rock 43.58 11.02 39
Thm+Tsm 43.22 10.56 45
Pop+Rock 41.30 9.39 36
YabancitJazz 39.10 10.14 67
Toplam 40.78 9.74 606

Tablo 8’de siddet egilim diizeyi bakimindan en yiiksek olan grubun Tasavvuf grubu oldugu
goriilmektedir (X=48.16). En yiiksek siddet egiliminin bu grupta goriilmesine ragmen grubun kisi
sayisinin diisiik oldugu goriilmektedir (N=6). Bu grubu sirasityla Arabesk (X=47.55) ve Metal (X=44.70)
gruplarimin izledigi goriilmektedir. En diisiik siddet egilim diizeyi Jazz grubunda goriilmektedir
(X=38.06). Siddet egilimi diisiik olan dier gruplar ise Yabanci+Jazz (X=39.10) ve Yabanci
(Klasik+Coksesli) gruplart oldugu goriilmektedir (X=39.27). Tabloya bakildiginda siddet egilimi
yliksek olan gruplardaki kisi sayilarinin diisiik oldugu, siddet egilimleri diisiik olan gruplarin kisi
sayilarinin ise yiiksek oldugu goriilmektedir (Tasavvuf+ Arabesk + Metal N=46), (Jazz + Yabanci-Jazz
+ Yabanci N=254).

Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi miizik boliimiine devam eden 6grencilerin siddet egilimi ve
dinledikleri miizik tiirlerine gére puanlar1 arasinda anlamli farklilik gosterip gostermedigine iliskin
Anova testi sonuglart Tablo 9°da verilmistir.

Tablo 9.
Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Béliimii Ogrencilerinin Dinledikleri Miizik Tiirlerine Gére Siddet
Egilimi Puanlarina Iliskin Anova Testi Sonuclar:

Varyansin Kaynagi  Kareler Toplamin  sd  Kareler Ortalamasi F Sig.
Miizdingssl 3208.249 11 291.659 3.190  .000
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Tablo 9 incelendiginde; miizik dinleme aligkanliklarina gére Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri
Miizik Boliimii 6grencilerinin “siddet egilimi diizeyleri” puanlarina uygulanan tek yonlii varyans analizi
sonuclarinda; “dinlenilen miizik tiirliniin 6grencilerin siddete egilim diizeyleri iizerinde etkili oldugu
yoniinde anlamli farka ulagilmistir. [F(3-603)= 3.190, p<.05].

Literatiirde bakildiginda test sonuclari ile iliski igerisinde olan 6zellikle yurtdiginda yapilmis
calismalara rastlanmaktadir. Ornek olarak; Amerika Birlesik Devletlerinde gerceklestirilen ve miizik
videolarindaki siddet ve saldirganligin arastirildigi “Violence and Sex in Music Videos” baslikli
calismada, 166 miizik videosunun %56’sinda siddet igeren davraniglar bulunmustur. Bu ¢alismadaki
saldirganlarin %73.3"i erkek, %26.7'si kadindir. Buna karsin kadin magdurlarin oran1 % 76.8, erkek
magdurlarin orani ise, %23 diir. Miizik videolarinin %3’linde siddet davranisi 6liimle sonuglanirken,
video basina 2.86 oraninda siddet iceren goriintii bulunmustur.

Test sonucu ile dogrudan iliskili olan bir ¢alisma; Devlin, (2009) tarafindan yapilmis, “Music
Preferences and Their Relationship to Behaviors, Beliefs and Attitudes Towards Aggression” baglikl
caligmadir. Caligmada lise ¢ag1 ve liniversite genglerinin dinledigi miizik tiirleri iizerinde durulmus ve
icerisinde siddet iceren ve giirtiltiilii olan miizik tiirlerini dinleyen genglerin saldirgan davranis oraninin
arttigr vurgulanmigtir. Calisma sonucunda miizik tiirii tercih ve tutumlarinin saldirganlik {izerinde
anlaml1 bir etkisinin oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica ¢aligmada ortaya ¢ikan bir diger sonug da lise
cagindaki gencglerin dinledikleri miizik tiirlerine paralel olarak iiniversite Ogrencilere gore
saldirganliklarinin yliksek oldugudur. Test sonucunda Yabanci, Jazz ve Klasik miizik dinleyen
ogrencilerin siddet egilim diizeyleri diisiik bulunmustur. S6zleririnde ve videolarinda siddet, cinsellik
umutsuzluk barindiran Arabesk ve Metal miizik dinleyen 6grencilerin siddet egilim diizeylerinin ise
yiiksek oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Diger bir ¢alisma ise; Jose Antonio Abreu (1975) tarafindan baslatilmis ve glinlimiizde hala
devam eden “Sistema Veneziiella Cocuk ve Genglik Orkestras1 Ulusal Ag1” isimli miizik i¢in sosyal
hareket olarak tanimlanan projede Veneziiella ve Latin Amerika’da yasayan genellikle lise ¢aginda olan
siddete egilimli ve suga bulagmis ergenler lizerinde ¢alisilmis ve klasik (¢ok sesli) miizikler 6grencilerin
hayatlarina girmistir. Ogrenciler hem orkestralarda yer almis hemde miizik dinleme kiiltiirleri agisindan
etkilenmislerdir. Test sonucunda en diisiik siddet egilim diizeyinin Yabanci+Jazz ve Yabanci (Klasik-
Coksesli) dinleyen 6grenciler oldugu bulunmustur. Bu sonug 15181nda 6zellikle Klasik ve Jazz miizigin
ergenlerin siddet egilimlerini azaltici etkisinin oldugu yorumu yapilabilmektedir.

Tiirkiye’de yapilmis galisma drnegi ise Sezer, (2011) tarafindan yapilmis “Ofke ve Psikolojik
Belirtiler Uzerine Miizigin Etkisi” baslikli calismadir. Calismada bireylerin giinliik yasamlarinda
dinledikleri miizik ¢esidinin 6fke ve psikolojik durumlari tizerindeki etkisi arastirilmigtir. Arastirmada
miizik dinleme aliskanliklarinin bireyi psikolojik ve fizyolojik olarak etkiledigi vurgulanmistir. Caligma
siirecinde Atatiirk Universitesi’nde 6grenim goren 288 birey iizerinde calisiimistir. Arastirma sonucunda
Arabesk miizik dinleyen &grencilerin 6fke puan ortalamalarinin diger tiirleri dinleyenlerden yiiksek
oldugu sonucuna ulagilmistir. Arastirmada, Arabesk Miizik dinleyen bireylerin 6fkelerini kontrol
edemedikleri ve ofkelerini disa yansittiklari vurgulanmustir. Ofkesini en yiiksek diizeyde kontrol
edebilen grubun ise, Klasik miizik dinleyen 6grenciler oldugu sonucuna ulagilmistir.

Bu noktadan hareketle miizik dinleme aligkanliklarinin ergen bireylerin siddet egilimleri
iizerinde etkili olabilecegi ve okul oncesinde aile ortamindan baglayarak, ¢ocuklarin miizik egitim
stireclerinde miizik dinleme egitimi boyutunun da yer almas1 gerektigi diistiniilmektedir.
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6. Sonuc ve Oneriler

1. Arastirma sonucunda miizik dinleme aligkanliklar1 degiskenine bagl olarak GSL Miizik Bolimii ve
diger lise O0grencilerinin siddet egilimi puanlar1 arasinda anlamli bir iliskinin olup olmadig: test
edildiginde gruplar arasinda anlamli farklilik oldugu goriilmiistiir. Arabesk, Tasavvuf, Rock, Tiirk
Sanat Miizigi ve Metal miiziklerini diinleyen gruplarin siddet egilim diizeyleri yiiksek, Yabanci
(Klasik - Coksesli) + Jazz, Jazz, Tiirk Halk Miizigi, Yabanci (Klasik - Coksesli), Tiirk Halk Miizigi
+ Tiirk Sanat Miizigi dinleyen gruplarin siddet egilim diizeyinin diisiik oldugu sonucuna ulagilmistir.
Siddet egilim diizeyi bakimindan en yliksek degerde olan grubun, i¢inde umutsuzluk 6gesini yogun
olarak barindiran Arabesk miizik dinleyenler oldugu sonucuna ulagilmustir.

2. Diger Lise 6grencilerinin siddet egilimi puanlar1 arasinda anlamli bir iligkinin olup olmadig test
edildiginde, gruplar arasinda anlamli farklilik oldugu goriilmiistiir. Arabesk ve Tiirk Sanat Miizigi
dinleyen gruplarin siddet egilim diizeyleri yiiksek, Tiirk Halk Miizigi ve Pop Miizik dinleyen
gruplarin siddet egilim diizeyinin diisiik oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sonuca gore; genel lise
ogrencilerinin agirlikli olarak Tiirkge s6zIlii miizikler dinledigi ve dinlenilen miizik tiiriiniin; miizikal
yapisindan ¢ok, sarki sozleri ile verilmek istenen mesaj odakli dinlenmekte olabilecegi
diistiniilmektedir.

3. GSL Miizik Bolimii 6grencilerinin siddet egilimi puanlar1 arasinda anlamli bir iliskinin olup
olmadig1 test edildiginde gruplar arasinda anlaml farklilik oldugu goriilmistiir. Tasavvuf, Arabesk
ve Metal miizikleri dinleyen gruplarin siddet egilim diizeyleri yiiksek, Jazz ve Yabanci (Coksesli-
Klasik) miizik dinleyen gruplarin siddet egilim diizeyinin diisiik oldugu sonucuna ulasilmistir. Siddet
egilimi yiliksek bulunan gruplarda yer alan 6grenci sayilarinin, siddet egilimleri diisiik olan gruplara
gore daha az sayida oldugu da ulasilan bir diger sonugtur. Bu sonuglara gore; igerisinde umutsuzluk,
Olim ve sgiddet temalarin1 barindiran miiziklerin siddet egilimini arttirmakta olabilecegi
sOylenebilmektedir.

Aragstirmada su Oneriler gelistirilmistir.

1. Miizik dinleme aligkanliklar1 egitimi, ilkdgretimden baslayarak egitim-6gretim siirecinin her
asamasinda yer almalidir.

2. Kiiclik yastan itibaren aileler tarafindan ¢ocugun dogru ve kaliteli miizikler dinlemesi ve diizenli
olarak miiziksel aktivitelere katilmasi saglanmalidir.

3. Aragtirma sonucunda, yogun olarak miizik egitimi alan GSL. Miizik B6limii 6grencilerinin siddet
egilim diizeylerinin, diger lise Ogrencilerinden, anlamli olarak, daha diisiik seviyede oldugu
goriilmiistiir. Bu noktadan hareketle; lise 6grencilerinin siddet egilim diizeylerini azaltmak igin,
Ogrencilerin egitim siireclerinde sanat egitimi genelinde, miizik egitimi aktif olarak yer almalidir.

4. Lise 6grencilerinin kendileriyle, akranlariyla ve toplumla daha barigik ve siddet egilimden uzak bir
yasam siirebilmeleri i¢in siddet egilimine yoneltmeyen miizik tiirlerini dinlemeye tesvik edilmeleri
saglanmalidir.
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CAGDAS SANATTA ELESTIREL BiR DiL OLARAK iRONi VE
SERAMIK SANATINDAKI YANSIMALARI
Safiye Basar'
Oz
20. yiizyil ve giiniimiiz sanatimin en giiclii kavramlarindan biri olan ironi, sanatgimin dis diinyay!

yorumlayisinda takindigy elestirel bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Gergegin gizlenip tersten séylendigi
bu yaklasimda esas amag, séylem ya da eylemdeki ¢elisik noktalara dikkat ¢ekmektir.

Uzun yillar, retorik temelli bir kavram olarak felsefe ve edebiyatin icinde yer alan ironi,
gectigimiz yiizyil basinda, sanat alamina sizarak, sanatsal anlamin ingasinda bir yontem ve tavir niteligi
kazanmistir. Ozellikle, Marcel Duchamp’in ¢alismalariyla baslayan bu elestirel ironik dilin, estetik
kaygimin ytkiminda ve sanatin ontolojik yapisinin degisiminde tetikleyici bir unsur oldugu séylenebilir.
Giiniimiizde, resimden heykel ve seramige, performanstan videoya degin pek ¢ok sanat disiplininde
ironik dilin 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

20. yiizyihin ikinci yarisinda formalist egilimlerin hakim oldugu seramik sanati i¢inde elestirel
bir dilin filizlendigine tanik oluruz. Bu elestirel ironik dil, 1960°li yillarin sonlarindan itibaren pop ve
funk hareketi icerisinde yer alan sanatgilar tarafindan gelistirilmistir. Hareketin onciisii Robert
Arneson’un alay ve ironi iceren ¢alismalarint Birgit Jurgenssen’in ironi ve siirrealizmi birlestirdigi
isleri izler.

Giiniimiizde, Ai Weiwei, Keiko Fukazawa, Frenk Flemening, Penny Byrne gibi seramik
malzemenin olanaklarimi kullanan sanatgilarin elestirel ironik dili, yapitin icerigini giiclendiren bir
tavir olarak karsimiza ¢tkmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ironi, Sanat, Cagdas Seramik

The Irony as a Critical Language in Contemporary Art and Its Reflections in Ceramic Art
Abstract

The irony, one of the most powerful concepts of the 20" century and the contemporary art,
comes into the discussion as a criticism of the artist's interpretation of the outside world. This attitude
aims to take attention to the contradictory points in discourse or action by hiding the truth and saying
the opposite.

For many years, the irony that has taken place in philosophy and literature as a rhetoric-based
concept has become a method and attitude in the artistic sense by infiltrating the arts field at the
beginning of the past century. In particular, this critical ironic language, starting with Marcel
Duchamp's work, can be said to be a triggering factor in the destruction of aesthetic concern and in the
change of the ontological structure of art. Today, it is possible to see examples of ironic approach in
many art disciplines from painting to sculpture and ceramics, and from performance to video.

In the second half of the 20" century, the emergence of a critical language in the art of ceramics
where formalist tendencies have been dominant appeared. This critical ironic language has been
developed by the artists in the pop and funk movement since the late 1960s. The pioneering figure Robert
Arneson has combined sarcasm and irony with Birgit Jurgenssen’s understanding of irony and
surrealism in his works.

Today, the critically ironic language of the artists who use the facilities of ceramic materials
such as Ai Weiwei, Keiko Fukazawa, Frenk Flemening, Penny Byrne continues to be an attitude that
strengthens the content of the work.

Keywords: Irony, Art, Contemporary Ceramic
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1. Giris

Sanat ve hayat arasindaki smirlarin muglaklastigi, sanatin ontolojik olarak degisime ugradig
20. yiizyilda, ironi ¢cagdas sanatin basat bir karakteri olarak 6ne ¢ikar. Felsefe ve edebiyat alanindan
sanat alanina sizan ironik elestirel dil, sanatsal {iretimin bi¢imsel ve diislinsel temellerinin yeniden
kurgulanmasinda oldukg¢a etkin bir rol oynamistir. Giinlimiizde, resimden heykel ve seramige,
performanstan videoya, sanatin tiim alanlarinda, ironik elestirel tavrin giderek yayginlastig1 sdylenebilir.

Sanatin i¢ine sizan ironik yaklasgimin gerekcelerini anlayabilmek, seramik sanatindaki
yansimalarini tartigabilmek i¢in oncelikle ironi kavraminin, sonrasinda 20. yiizyil sanatinin ontolojik
yapisinda ortaya ¢ikan degisimlerin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir.

1.1. ironi

Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii'nde gercegi belli etmeden alaya alma olarak
tanimladigi ironi kavraminin kokeni, Yunanca ‘bilmezden gelerek sorgulamak’ anlamina gelen ‘eironia’
sozciigiine dayanir (Kilig, 2008:143). Kavram, Aristoteles’in algak goniillii gériinmeye gayret eden
‘eiron’ ile menfaat pesinde kosan ‘alazon’ karakterlerinin zithigindan dogar.

Antik Yunan diinyasimin iinlii filozofu Sokrates ile birlikte ironi bir yontem niteligi kazanmaistir.
Hep birsey bilmedigini ileri siirerek soze baslayan Sokrates’in bu taktigi, bilginin, gercegin ortaya
¢ikarilmasina, dogurtulmasina hizmet eder (Hangerligoglu, 1979:40). Tarihsel siire¢ icinde ironi
kavraminin gelisimine katki veren Cicero ve Romali filozof Quintilian ise ironiyi bir s6z sanati (retorik)
olarak tanimlar (Demiralp, 2008:164). Quintilian, ironi kavramin ‘saklayip gizleme’ (dissimulation) ve
‘mi1s gibi yapma’ (simulation) kavramlar agisindan incelerken onu sadece dile ait bir olgu olmaktan
kurtarir. Dolayistyla, Quintilian ironi kavramimi ‘bireyin hayat karsisindaki genel tutumunu’
tanimlamakta kullanir. Tipki Sokrates’in kisiliginde oldugu gibi, ironi, hayat karsisindaki genel durusu
gosterir (Cebeci, 2008:88).

Gilinlimiizde, kavram iizerine ¢ok sayida ¢alisma olmakla birlikte, 19. Yiizyil filozoflarindan
Soren Kierkegaard’in retorik temelli tanim1 bir cok ¢alismaya referans olusturmaktadir. Ironi, sdylev
sanatinda siklikla kullanilan, sdylenenenin aksinin ima edildigi bir s6z oyunudur der Kierkegaard.
Bdylece, her ironi bigimi i¢in gecerli olabilecek bir saptama elde eder: Diisiince ve anlam ‘6z’, sozciik
ise fenomendir (Kirekegaard, 2009:270-271).

“Kierkegaard’in bu tanimi bize ironinin yorumlanma safhasi i¢in dnemli bir ipucu vermektedir.
Anlam olan 6z, fenomenin arkasinda gizlenerek ironik belirsizlige kap1 aralamistir. Boylece muhataba
yiiklenen gorev de ortaya ¢ikmig olur. Muhatap bir bakima fenomen ile 6z arasindaki baglantiy1 kurmasi
gereken kisidir” (Tugluk, 2017:447).

19. yiizyila kadar felsefe alaninda bir olumsuzlama olarak karsimiza ¢ikan ironi, bu ylizyildan
itibaren edebiyatta zeka ve mizah duygusuyla ilgili, olumlu bir kavram olarak ele alinmaya baslanmas,
ozellikle Douglas Colin Muecke, ve Linda Hutcheon’in saptamalari, elestirel yaklasima 6nemli katkilar
saglamigtir. Bu saptamalarda, Muecke, ‘dil ironisi’ ile ‘durum ironisi’ arasindaki farkin altim gizerek,
‘dil ironisinin’ dikkatimizi ironiyi yapanin kullandig stratejiye; ‘durum ironisinin’ ise ironiyi fark eden
kisinin tepkilerine yoneltigini soyler (Cebeci, 2008:90).

Linda Hutcheon ise Muecke’den farkli olarak, sdylenenden ¢ok ironik metni okuyanin ifadeyi
anlamlandirma ¢abasina odaklanir. Hutcheon’a gére ironik metin, bir iletisim siirecini ifade etmektedir.
Dolayisiyla, ironinin anlagilabilmesi igin bir yorum grubuna ihtiyag vardir. Ayni zamanda, “Ironi, hem
ironistin hem de yorumcunun paylastiklart1 ortak degerlere ve ortak bir hafizaya dayanmak
durumundadir" (Cebeci, 2008:95).
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Muecke ve Hutcheon’un edebiyat alanimna 6zgii bu saptamalarinin izlerini plastik sanatlar
alaninda siirmek miimkiin miidiir? Cagdas sanat ve ironi iliskisi nedir? Seramik sanatinda ironik dilden
s0z edilebilir mi? Bu sorularin cevaplari sanatin estetikle baglarin1 koparmaya bagladigi 20.ytizyil
sanatinda aranmalidir.

1.2. Sanat ve ironi

Yiizlerce yildir felsefe ve edebiyatin temel kavramlarindan biri olarak ironi, 20. Yiizyil
baslarinda, gecikmeli olarak girdigi sanat alaninin ontolojik yapisinda derin ¢atlaklara neden olmustur.
Hig siiphesiz, bu ilk gii¢lii ¢atlak Marcel Duchamp ile yasansa da, Edouard Manet’nin 1863 tarihli ‘Kirda
Ogle Yemegi® ve Joachim Raphael Boronali'nin 1910 tarihli ‘Adriyatik’te Giin Batim1® adli ironi
barindiran ¢aligmalari hatirlanmalidir (Dastarli, 2013:85).

19. yiizyilda romantizmle baglayan sanatin Ozerklesme siireci, 20. yiizyilda Platon ve
Aristoteles’ten beri siiregelen mimetik yaklasimi bosa ¢ikarir. Bunun yerini modernin ‘estetik sanat
rejimi’ alir. “Modernlik, gercekligin sokiildiigii ayrmtili analizlerin altin ¢agiydi. Empresyonizmle
baslayip soyutlamayla siiren bu analizler, alimlamaya, duyumsamaya, nesnenin yapisina ve formlarin
parcalanmasina iligkin biitiin deneylere agikt1” (Baudrillard, 2014, p:4). Dolayisiyla, gergeklik, estetik
sanatin isgali altindaydi. Bu siiregte ilk ironik hamle Marcel Duchamp’tan gelir. Duchamp’in nesneyi
doniistiiren yaklagimi, gergekligin estetize edilmesinde bir doniim noktasi olusturur (Baudrillard, 2014,

p:7).

Raymund Roussel’in 1914’te ‘bulunmus kelimeler’ ile yazdigi1 Locus Solus, Duchamp’in
‘bulunmus nesne’ stratejisinde oldukga etkilidir (Artun, 2016:2-14). Duchamp’m 1915 yilinda bir
hirdavatgidan satin aldigi kar kiireginin iizerine 6zenle ‘kol kirilmasi olasiligina karsi’ yazar. Bu bir
estetik secim degildir. Tipki ‘cesme’ adli ¢aligmasinda oldugu gibi, iyi ya da kotli begeniden de
yoksundur. Duchamp 1917’de Galeri 291°de Bagimsiz Sanatg¢ilar Derneginin diizenledigi sergiye hazir
nesne bir pisuari, ‘R. Mutt1917 imzas1 ve ‘Cesme’ adiyla gonderir. Kurul, sanat eseri olmamasi
nedeniyle Cesme’yi sergilemeyi reddeder. Pisuarin bir sanat eseri degil, sadece bir sihhi tesisat
parcasidir.

Katilim iicretini 6deyen herkese agik bir sergiye, Duchamp’in bir pisuari sanat yapiti olarak
Onermesi, hi¢ siiphesiz, ger¢egi bilmezden gelme ve umursamaz bir tavir igermektedir. Duchamp’in bu
ironik yaklagimi sanat yapitinin biricikligini ve yarattig1 kutsal auray1 yikan 6nemli bir hamle olarak
sanat tarihindeki yerini alir.

20. yiizy1l baglarinda Duchamp’in onciiliiglinde sanata giren ironik dilin izleri dadaist ve
siirrealistlerin galismalarinda da goriiliir. ilerleyen donemde, yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu
elestirel dil, fluxus ve funk sanatgilarinin ¢alismalarinda karakteristik bir 6zellik olarak belirir. Bugiin
ise, resimden heykele, seramikten, performansa ve videoya pek ¢ok sanat disiplininde elestirel bir tavir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3. Seramik Sanati ve ironi

20. yiizyilin ikinci yarisi, tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi seramik sanatinda da bi¢imsel
ve diistinsel bir donlim noktasim isaret eder. Formalist egilimlerin hakimiyetindeki seramik sanatinda,
altmigh yillarla birlikte bicimsel ve estetik kaygidan uzak, elestirel bir dilin izleri goriiliir. 1960’larin
pop ve funk hareketi iginde yer alan sanatgilarin ¢aligmalarinda izlenen bu elestirel ironik dilin, seramik
malzemenin sanatsal ifade arac1 olarak kabul gérmesinde 6nemli bir etken oldugunun altim1 ¢izmek
gerekir (Wall, 2003:165-170).

Amerikan seramiginin gelisim siirecinde dinamik bir donemi isaret eden funk, 1960’11 yillarin
savas karsit1, devrimci hareketin sanat ayagim olustur. Giiciinii statiikoya kars1 isyandan alan hareketin

156



Basar, S. - Cagdas Sanatta Elestirel Bir Dil Olarak Ironi ve Seramik Sanatindaki Yansimalart GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 454525

tanimlanmasinda funk terimini, ilk kez 1967°deki bir sergide, California Berkeley Sanat Miizesi
yoneticisi Peter Berkz kullanir (Erzen, 1997:436). Kelime anlamini, aptal ve diisiik sey olarak
cevirebilecegimiz funk, dehset sanati olarak da bilinir. Hareketin en onemli temsilcisi, egitimci ve
seramik sanatcist Robert Arneson’dur. Arnesonu’un sosyal, politik ve ekonomik konulari elestirel bir
dille ele aldig1 ¢alismalarinda mizah ve ironi 6ne ¢ikar (Arneson, 1997:6-7).

Resim 2. Picasso, Avignonlu Kadnlar, 1907, Tuval iizerine yagli boya

Arneson’un 1980 Tarihli ‘Kagintili Pablo Ruiz’ (Pablo Ruiz With Itch) adli ¢aligmasi 20. yiizy1l
sanatinin en 6nemli ressamlarindan Pablo Picasso’yu konu alir. Antik bir kaide iizerine yerlestirilmis
biistte, Picasso sirtim1 kagirken betimlenmistir. Biraz dikkatli bakildiginda, kompozisyonun Picasso’nun
iinli ‘Avignonlu Kadinlar’ tablosuyla giiclii benzerlikler tasidigi hemen fark edilir. Arneson bu
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caligmada, Amerikan toplumunda yaygm olarak kullamlan ‘sirtin1 kasimak’? degiminin altim sessizce
cizerken, ironik bir yaklagim sergilemektedir.

Picasso, yasadig1 yiizyilin sadece en inlii sanat¢is1 degil, aynm1 zamanda en zengin
sanat¢ilarindan biridir. Milyon dolarlarla alinip satilan her bir tablosu kapitalist sistem i¢inde sanat ve
para arasindaki iligkinin en bilinen 6rneklerindendir. Arneson bu ¢alismada izleyiciyi ¢ift katmanl bir
degerlendirmeyle karsi karsiya birakir. Ilki Pablo Picasso’nun Avignonlu Kadinlar tablosuyla kurdugu
bicimsel benzerlik. Arneson, izleyicinin bu benzerligi yakalamasina izin vererek mutlu olmalarmi
saglar. Ancak, sanat ¢evrelerinden olmayan kisilerin bile yakindan tanidig1 boylesine {inlii bir tablo ile
Arneson’un ¢alismasi arasindaki benzerligin yakalanmasi sanat¢inin (ironiyi kuran kisinin) asil hedefi
degildir. Izleyicinin kars1 karstya kaldig: ikinci degerlendirme, anlam katmani ise sirtim1 kasima
eyleminin altinda gizlidir.

Sirtim1 kasiyan Picasso, sanatsal {liretimde kisisel ¢ikarlarin ve sanat piyasasinin yonlendirici
roliinii isaret ederken, izleyiciyi sanat ve sermaye arasindaki gizli, zaman zaman da tehlikeli iliskiyi
gérmeye, sorgulamaya siiriikler.

Resim 3. Robert Arneson, George ve Mona Colomo 'nun Banyosunda, 1976, Seramik

Arneson, 1976 tarihli ‘George ve Mona Colomo’nun Banyosunda’ adli bir baska ¢aligmada,
yine sanat ve sermaye arasindaki iligkiyi ironik bir dille ele almistir. Caligma, ¢ogunlukla yesil Amerikan
dolarinin tizerindeki fotograflarindan tanidigimiz Amerika’nin ilk bagkan1 George Washington ve sanat
tarihi ikonlarindan Monalisa’nin suyun iginde betimlenen biistlerinden olusur. Ciplak bir kadin ve ¢iplak
bir erkegin cinsel gondermeler barindiran suyun igindeki tasviri oldukga dikkat gekicidir (George ve
Mona, 1976, p:1) ilk algida gériinen bu masum birliktelik, diinya ve sanat tarihine ge¢mis iki karakterin
betimlemesi degildir elbette. George Washington, para ve sermaye diinyasinin, Leonardo Da Vinci’nin
iinlii tablosu Monalisa ise sanat diinyasinin bir simgesi olarak karsimizdadir artik. Arneson yine burada
ironinin ¢ift katmanl anlam dizgesinden yararlanmistir. Diinya genelinde sayginligi kabul edilmis iki
karakterin ardina gizlenen anlam, sanat ve sermaye arasindaki ortiilii iliskidir. Armneson, bu iliskiyi
dogrudan sdylemeden, ipuglarini kullanarak izleyicinin ¢6zmesini bekler.

2 “Sirtin1 Kagimak” ifadesi, bir kisinin kendi ¢ikar1 i¢in bir baskasina iyilik yapmasi anlanuna gelmektedir. Erisim Tarihi:
20.07.2018 (https://www.theidioms.com/if-you-scratch-my-back-ill-scratch-yours/)
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“Schlegel’den bu yana, ironinin sadece bir s6z sanati degil, muhalif bir tavir oldugu
diigiiniildiiginde” (Demiralp, 2008:167) Robert Arneson’un her iki ¢alismasinda mubhalif bir tavrin
varligindan s6z edilebilir. Bir sanat¢1 olarak, sanat ve para arasindaki kirli iliskileri alayci ve iistii ortiilii
bicimde dile getiren Arneson, bu iliskiyi gortiniir kilarak, olumsuzlamaktadir.

Giglii bir ironik dil tagiyan Arneson’un ¢aligmalart ayn1 zamanda alayci bir mizah i¢ermektedir.
“Mizah, zeka, ironi ve oynakligi severim” (Arneson, 1997:6) diyen Robert Arneson’un ¢aligmalarindaki
ironinin glicliniin, izleyici ve sanat¢1 arasindaki ortak hafiza ve kiiltiire dayandigin1 séylemek yanlis
olmayacaktir. Linda Hutcheon’in edebi metinlerde ironinin anlamlandirilmasina iliskin yukarida da
ifade edilen, ortak deger ve ortak hafiza saptamas1 Arneson’un seramik heykellerinde de gecerliligini
korur.

Aktivist kimligi ve muhalif tavriyla bilinen, gliniimiiz sanat¢ilarindan Cinli sanat¢1 Ai Weiwel,
sanatsal tiretimlerini performanstan heykele, videoya degin genis ifade alanmi igerisinde gergeklestirir.
Calismalarinda Cin tarihi ve kiiltiirli lizerine odaklanan sanatgi, “Tarih yaptigimiz seylerin biitiiniinden
olusan bulmacanin bir parcasidir” der (Kataoko, 2012:17). Her bir parca, binlerce yillik insanlik
tarihinden bir an ya da milyonlarca Cinli’den biridir Ai i¢in. Odaklanilan her bir parga, tarihin, zamanin,
toplumun farkindaligina dair bir manifestodur adeta. Tek bir inci tanesi, tek bir aycicegi, tek bir yengec,
biitiiniin pargasidir ve Ai’nin diinya goriisiinii yansitir (Kataoko, 2012:17).

Weiwei’in, Cin’in tarih ve kiiltlirli iizerine odaklanan c¢aligmalari, egitim i¢in gittigi Amerika
Birlesik Devletleri’nden 1993°de iilkesine geri dondiigiinde baglar. Bu yillar, aym1 zamanda Cin’in
politik ve kiiltiirel doniislimiiniin de basladigi yillardir. Bu doniisiim siirecinde Ai Weiwei i¢in en 6nemli
soru, Cin’in koklii ve saygin tarihinde neyin korunup, neyin yeniden sekillendirilecegidir. Ai
Weiwei’nin ilk miidahale edilmis antik vazo ¢aligmalari iste bu yillarda ortaya ¢ikar (Basar, 2012:43).

Bir antikaci ditkkdnim gezerken gordiigii, Cin Hanedanlik dénemi seramik formlarinin desen ve
renkleri sanat¢inin ilgisini ¢eker. Satin aldig1 antik form {izerine Coca Cola logosunu boyar. Bu logo
1960’lardan bugiine, tiiketim kiiltiirliniin bir sembolii olarak pek ¢ok kez kullanilmistir. Coca Cola’y1
tiikketen zengin ve fakir her Amerikali ayni tadi alir. Bu nedenle, Andy Warhol Coca Colay1 Amerikan
demokrasinin bir sembolii olarak nitelendirir (Warhol, 1975:100-101). Uzun yillar kapali ekonomiyle
yonetilen Cin Halk Cumhuriyeti’nde ise Coca Cola kapitalist sistemin bir semboliidiir.

Resim 4. Ai Weiwei, Coca Logolu Comlek, 1994, Miidahale Edilmis Antik Form

Weiwei'nin Cin hanedanlik dénemine ait, yaklagik 2000 yillik bir seramik kabin kiiltiirel ve
tarihsel degerini yok sayarak, Amerikan kiiltiiriine 6zgii bir logoyu boyamas1 vandalist bir yaklagimin
yaninda, i¢inde gii¢lii bir ironi barindirir.
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[roni, gérmezden gelinen, miizede saklanip korunmasi gereken kiiltiirel bir verinin boyanarak
zarar gormesinde degil, logoda gizlidir. 2000 yillik bir kiiltiir, kapitalist sistemin goz alic1 kivrak
yontemleriyle ele gecirilmistir. Bu ele gecirme seriiveni aslinda, gazli bir icecek markasinin, Coca
Cola’nin Cin’deki tarihsel seriiveniyle ortaktir.

Coca Cola, Cin komiinist partisinin, yabanci markalarm fabrikalarin1 devletlestirmesinin
ardindan yaklasik otuz yil sonra, 1979°da Cin’e girer. Bu, tiim gazl igecekleri ve kahveyi burjuva
icecegi olarak goren Cin’in kurucu lideri Mao’nun 6liimiiniin hemen ardindaki yillara denk diigser. Coca
Cola’nin siselenmesinde devlete ait fabrikalar kullanilir. Dagitiminda oldukga iyi iicretler Onerilen
devrimci komite {yelerinin is birliginden yararlanilir. 1980’lerin ortalarinda kiiltiir devriminden
cikmaya baglayan Cin’de Cola Cola {iretimi kotas1 ylikselir, doksanlarin ortalarina gelindiginde ise kota
neredeyse kaldirilir (Cendrowski, 2014, p:17-25).

Sadece tiiketim kiiltiiriniin bir sembolii olarak degerlendirilemeyecek Coca Cola logosu ve
antik seramik formdan olugan Weiwei’nin ¢aligsmasi, izleyicinin su soruyla yiizlesmesine neden olur.
Hangisi daha yikic1 ve yok edici? Cin’in kiiltiirel verilerine yapilan vandalist eylem mi yoksa kapitalist
sistemin araglart m1?

Ai Weiwei sanat¢1 kimligi yaninda aktivist kimligiyle de sosyal ve politik olaylar karsisinda
elestirel tavrim siirdiiriir. “Benim hayattaki durusum ve yasayisim en dnemli sanat calismamdir” (Unsal,
2011, p:2) diyen sanatgi, atolyesini geng Cinli ve yabanci sanat¢ilarin kullanimina agarak, ¢agdas sanatin
yayginlagsmasina destek olur. Ancak, muhalif tavr1 nedeniyle bir siire sonra hiikiimet yetkilerinin
baskisina maruz kalir. Ozellikle, 2008 yilinda Cin’de meydana gelen yikici ve 6liimciil depremin
ardindan Ai Weiwei’in, yeterli 5nlem almayan devleti elestiren agiklamalari, Nobel Barig Odiilii'ne layik
goriilen siyasi bir mahkiim olan Liu Xiaobo'ya verdigi destek, bu baskinin artarak devam etmesine,
atdlyesinin yikilmasina ve tutuklanmasina neden olur (Wong, 2011, p:11; Weiwei, 2012:39-43).

Yikim kararinin ardindan Ai, atdlyede verecegi ‘nehir yengeci ziyafeti’ i¢in sosyal medya
iizerinden bir duyuru yaymlar. Ancak ziyafet gergeklestirilemeden tutuklanir. Atdlyenin yikim karariyla
birlikte, Ai Weiwei otorite ile arasindaki bu gerilimi bir performans olarak gérmeye baglar (Wong, 2011,
p:13). Binlerce porselen yengecten olusan ‘He Xie’ adli ¢calisma tam da bu yasananlarin ardindan gelir.
Cinge ‘He Xie’ kelimesi, nehir yengecleri anlamina gelen ve Cin Komiinist partisinin “‘uyumlu bir
toplum’ sloganinda kullanilan ‘ahenk’ kelimesiyle esseslilik tagir (Kataoka, 2012:20).

2500 porselen nehir yengecinden olusan calismada her bir ‘He Xie’ artik toplumsal ahengin
aksine, muhalif bir toplum ve birey metaforu olarak karsimizdadir. Buradaki ironik yaklagim, porselen
gibi kirllgan bir malzeme ve {iretimdeki yogun emekle de desteklenmektedir. Toplumsal ahenk
kirilgandir ve emek ister.

Ai’nin yakaladig1 bu dil oyunu ve sonrasinda olusturdugu plastik yapi, ironik belirsizlige kap1
aralar. Kierkegaard’in retorik temelli ironi tanimi plastik sanatlar alanina uyarlandiginda, Ai’nin
caligmasinda anlamin, 6ziin porselen nehir yengecleri ardina gizlendigi sOylenebilir. Ai Weiwei,
izleyiciyi goriinen/nesne ve anlam arasindaki iliskiyi kurmaya yoneltir.
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Resim 5. Keiko Fukazawa, Cin Usulii Olii Doga, 2013, Porselen

Glintimiizde Cin’in kiiltiir ve ekonomi politikalar1 sadece Cinli sanat¢ilar tarafindan degil ayni
zamanda yabanci1 sanat¢ilarinda odagindadir. ironik dili sanatsal calismalarinin merkezine oturtan Japon
asilli Keiko Fukazawa, Ai Weiwei'nin tersine, Cin’deki donilisiimii disaridan bir bakis agisiyla
yorumlamistir.

Kiiltiir politikalar, tiiketim toplumu ve ¢evre konularinda ¢alisan Keiko Fukazawa’'nin 2013-
2016 yillart arasinda, ti¢ yil siireyle kaldigr Cin’de tirettigi ‘Merhaba Mao’ , ‘Yiiz Cigek A¢sin’ ve ‘Cin
Usulii Olii Doga’ caligmalari, seramik malzeme iizerinden kurgulanan ironik dilin &zgiin 6rnekleri
arasindadir.

Sanatginin 2013 tarihli “Cin Usulii Olii Doga” (Chinese Still Life) ¢alismast, tiiketim kiiltiiriiniin
simgesi olaral gordiigii ¢ok sayida plastik icecek sisesi formlarindan olusmaktadir (Enholm, 2016, p:2).
Bati resmine 6zgii ‘Oliidoga-Still Life’ gelenegiyle benzerlikler kurabilecegimiz bu galismada,
birbirinden farkli renklerde boyanmis seramik formlar dikkat ¢eker. Renk ve yiizey dokusu Cin’in
zengin seramik ve porselen geleneginden giiglii izler tagir. Cin mavi beyaz porselenlerine 6zgii manzara
resimleri, lizerine mitsel Oykiilerin olusturuldugu yesilimsi seledon sirlar, altin yaldizlar, rediiksiyon
ortamda elde edilen siyahlar, catlakli dokular, kirmizilar, siselerin yilizeyinden bizi seramik tarihinin
koridorlarina dogru adeta bir yolculuga gotiiriir.

Binlerce yildir, glinliik yasamimizin vazgecilmezi seramik ve porselenin yerini giiniimiizde
neredeyse plastik almistir. Bir zamanlar, bir kusaktan digerine miras birakilmaya ¢aligilan porselenler,
yerini, kullanilip atilan plastik kaplara birakmistir. Tiiketim ¢aginda, bu doniisiim giinliik yasamin her
alaninda izlenir. Bugiin Cin, milyarlara varan niifusu ve iiretim kapasitesi ile tiiketim ¢aginin hem etken,
hem de edilgen en giiclii oyuncusudur. Diinyanin en iicra kosesinde bile Cin {iretim sektdriiniin
iiriinlerine ulagmak hi¢ sasirtici degildir. ‘Cin Mali” (Made in China) artik bir marka degeridir. Ucuz
emek giicii, diisiik maliyet ile giinliik yasamimizi saran her tiirden {irliniin adidir ‘Cin Mal’. Bir
zamanlarin Cin Porseleni ‘Chinese Porselen’ markas1 bugiin yerini ona birakmaistir.

Ozel sofralarin vazgegilmezi olan Cin hanedanlik porselenleri, ayn1 zamanda bat1 resmine &zgii
‘0lii doga’ kompozisyonlarinin da en degerli parcalariydi. Keiko’un Cin usulu 6lii doga ¢aligmasi iste
sanat tarihinin bu geleneksel {islubuna génderme yaparak, giiniimiiz tilketim nesnelerini, plastik siseleri
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igaret eder. Cin iiretim kiiltiirliniin en eski ve 6nemli malzemesi olan, ancak gilinlimiizde yerini plastige
birakan seramik, bu ¢aligmada tarihsel bir baglam i¢inde ele alinir.

Coca Cola, Pepsi, vb. gazli igecek markalarinin plastik sise formlar tiiketim kiiltiirlinii isaret
ederken, Keiko’un ¢alismasi tiikketime yonlendirilen olumsuz bir elestiri igermez. Aksine ironik bigimde
tiikketim kiiltiirlinlin rengini ve karakterini belirleyen zengin ve koklii Cin kdiltiiriine isaret eder.

Sanat¢inin beyanlarinda rastlanmamis olmakla birlikte, 20. Yiizyilin ortalarinda Cin’de uzun
yillar burjuvazi igecegi olarak nitelendirilen gazli ve sekerli igecek iiretim yasagi animsandiginda,
Keiko’nun ‘Cin Usulu Olii Doga’ ¢alismasinda, iistii ortiik, el degistiren iktidar yorumunu okumak da
miimkiin olabilir.

Resim 6. Keiko Fukazawa, Yiiz Cicek A¢sin, 2015, Porselen

Keiko ayni siiregte tirettigi bir baska calisma dizisinde, Cin halki tarafindan kurtarici olarak
goriilen Mao Zedongnun ‘Yiiz Cicek’ kampanyasina odaklanir. Mao, sosyalizmin yayginlagmasi
amacityla, 1956 yilinda ‘Yiiz Cicek A¢sin, Yiiz Fikir Yarigsin® diyerek, farkli diisiincelerin 6zgiirce ifade
edilebilmesinin Oniinii acar. Ancak, hiikiimeti elestiren seslerin giderek yiikselmesiyle birlikte, bu
harekete son verilir. 1966 Kiiltlir devrimiyle birlikte Komiinist Parti muhalifi pek ¢ok diisiince bastirilir
(Short, 2007:419-427).

Calismalarinda gergegi, gerilimi ve ironiyi igaret etme gayreti icinde oldugunu agiklayan Keiko,
Mao donemi Yiiz Cigek Agsin kampanyasinin amag¢ ve sonug iligkisi agisindan, iginde barindirdigi
celiskiyi, ironik durumu c¢aligmalarina tasir. Keiko Fukazawa’nin ‘Yiiz Cigek Ag¢sin’ (Let a Hunders
Flowers Bloom) adli ¢alismasi, ¢igeklerle kapli porselen Mao biistlerinden olusur. Cin’in en énemli
porselen tiretim merkezi Jindezeng’te Mao biistleri bugiin hala iiretimi devam eden bir ticari tirlindiir.
Sanatg1 bu iiretim kaliplarindan yararlanir (Whitney, 2017:3-4). Ince el isgiligi ile iiretilen gigekler, Mao
biistiiniin 6n ve arka yiiziinii kaplarken biri omuza diigmiistiir. Karakterin kimligi adeta ¢igeklerin altinda
gizlenir. Yiiz ¢igek kampanyasi Mao’nun en biiylik diislerinden biridir. Ne yazik ki, bu diis kendisi gibi
diisinmeyenlerin felaketiyle sonuglanir.

Sanat¢c1 Keiko Fukazawa bu calismasinda ironik bir anlatim yerine, ironik bir durumu,
caligmasinin konusuna doniistiirmiistiir. Yasami, sevinci, dogayi temsil eden g¢igekler iizerinden,
Mao’nun kurdugu diisiince 6zgiirliigii metaforun yikilisina isaret eder.
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2. Sonug¢

Gegtigimiz yiizyilda edebiyat ve felsefe alanindan sanat alanina sigrayan ironik dil, sanat¢inin
dis diinyay1 yorumlayisinda takindig: elestirel bir tutumdur. Olay ve olgular arasindaki ¢elisik duruma
iistll Ortiild, tersten, zaman zaman alayci bir sdylemle dikkat ¢eker.

Plastik sanatlarin farkli alanlarinda karsilasilan ironik dilin seramikteki ilk izleri, 196011 yillarla
birlikte, funk sanat hareketi i¢inde goriiliir. Bu hareketin énemli temsilcisi Robert Arneson’un islerinde
rastladigimiz ironik dil, seramik malzemenin ifade giiciinii arttiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ai
Weiwei'nin ve Keiko Fukazawa’nin g¢aligmalarinda ise seramik malzemenin tarihsel ve kiiltiirel
baglami, ironik dili keskinlestiren bir unsur olarak belirginlesir.

Arneson, Weiwei ve Keiko’nun Ortiilii anlam igeren caligmalari, Hutcheon’un  “ironist ve
yorumcu arasinda ortak hafiza ve degerler olmalidir” saptamasinin sorgulanmasina neden olurken, yapit
karsisinda soru soran, anlam katmanlarini ¢ozmeye c¢alisan izleyici ve sanatg1 arasinda ortak deger ve
hafiza olusumunun 6niinii agar.

Arastirmada seramik sanat1 i¢inde ironik dilin varligina iligkin saptamalar yapilmaya ¢alisilmis
olup, smirli sayida sanat¢1 ve islerine yer verilebilmistir. Ancak bu liste Penny Byrne, Charles Krafft,
Frenk Flemening gibi sanatcilarla genisletilebilir. Tiim bu sanatgilar, ironik dili, sanat ve sermaye
arasindaki iliskilerden, kiiltiir politikalarina, politik elestiriden, ¢evre sorunlarina degin degisen, ¢ok
genis bir yelpazede kullanarak, sanatsal sdylemlerini plastik olarak ortaya koymaktadirlar.

163



Basar, S. - Cagdas Sanatta Elestirel Bir Dil Olarak Ironi ve Seramik Sanatindaki Yansimalart GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 454525

Kaynakca
Arneson, R. (1997). Sculpting in clay: featuring Robert Arneson. Scholastic art magazine, Cilt:27.

Artun, A. (2016). Modernligin parcalanmast ve ¢agdas sanat, sanat yazilari. Ankara: Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatalar Fakiiltesi Yayinlari, Say1: 35. [Adobe Acrobat Reader siiriimii].
Erigim adresi: http://www.aliartun.com/yazilar/modernligin-parcalanmasi-ve-cagdas-sanat/

Basar, S. (2012). Cin cay1 ya da Coca Cola. Geng Sanat, 208, 41-43.

Baudrillard, J. (2014, Mart). Cagdas sanat: kendi kendisiyle ¢agdas sanat (A. Artun, Cev.). e-skop.
Erisim adresi: http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-estetik-cagdas-sanat-kendi-kendisiyle-
cagdas-sanat/1862

Cebeci, O. (2008). Tarihsel bir perspektif lizerinden ironi tiir ve tekniklerinin gelisimi ve bazi uygulama
ornekleri. Cogito, Cilt: 57, 87-104.

Cendrowski, S. (2014, 12 Eyliil). Opening happiness: an oral history of Coca-Cola in China [Blog
yazisi]. Erigim adresi: http://fortune.com/2014/09/11/opening-happiness-an-oral-history-of-coca-
cola-in-china/

Dastarli, E. (2013). Cagdas sanatin muglak dili: ironinin cazibesi. Academia, 83-89. Erisim adresi:
https://www.academia.edu/10240663/Cagdas_Sanatin Muglak Dili Ironinin Cazibesi Impreci
se_Language In Contemporary Art Charming_ Irony

Demiralp, O. (2008). Alttan dalma. Cogito, Cilt: 57, 164-168. Erisim adresi:
https://www.onteora.k12.ny.us/cms/lib/N'Y24000036/Centricity/Domain/165/ARNESON%20A
RTICLE%20AND%20QUESTIONS%20CLAY .pdf

Enholm, M. (2016, 1 May1s). Keiko Fukazawa: Made in China [Haber grubu yorumu]. Erigim adresi:
http://artltdmag.com/2016/05/keiko-fukazawa/

Erzen, I., (1997). Dehset sanati. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi iginde. (1, 436). Istanbul: Yem
Yaymlari.

George and Mona in the baths of Coloma. (2018, 17 Temmuz). Erisim adresi:
https://www.stedelijk.nl/en/collection/64-robert-arneson-george-and-mona-in-the-baths-of-
coloma

Hangerlioglu, O. (1979). Saraka. Felsefe Ansiklopedisi icinde. (Cilt: 6). Istanbul: Remzi Kitapevi.

Kataoko, M. (2012). According to what?, Ai Weiwei. USA: Washington, DC Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden.

Kilig, S. (2008). ironi istila alaysama. Cogito, 57, 143-148.

Kirekegaard, S. (2009). Ironi kavrami Sokrates’e yogun gondermelerle (S. Okur, Cev.). Istanbul: Imge
Kitabevi.

Short, P. (2007). Mao Zedong bir yasam (Y. Alogan, Cev.). Istanbul: Ithaki Yayinlari.
Tugluk, A. (2017). ironi nedir?. Idil Dergisi, 29, 441-462. doi: 10.7816/idil-06-29-12.

Unsal, M. (2011). Sansiir zayiflig1 gosterir, giicii degil. Art Unlimited, Say::11. Erisim adresi:
https://www.unlimitedrag.com/singlepost/2011/07/01/sansurzayifligigosterirgucudegil

Wall, E. (2003). 20th century ceramics. New York: Thames&Hudsoon Press.

164



Basar, S. - Cagdas Sanatta Elestirel Bir Dil Olarak Ironi ve Seramik Sanatindaki Yansimalart GSED 4 DOI: 10.32547/ataunigsed 454525

Warhol, A. (1975). The philosophy of Andy Warhol. New York: Harvest book. Erisim adresi:
https://books.google.com.tr/books?id=utihBQAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=The+Philoso
phy+oftAndy+Warhol,+Harvest+book,&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwi7t9rS1_bcAhXH

Weiwei, A. (2012). Reconsidering reality: An Interview with Ai Weiwei/Raportor: Kerry Brougher.
(39-43), Hong Kong.
Whitney, K. (2017, Eyliil). Made in China. Ceramic Arts Network Magazines&Subscriptions. Erigim

adresi: https://ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramic-art-and-artists/ceramic-
artists/made-in-china/#

Wong, E. (2011, 12 Ocak). Chinese authorities raze an artist’s studio. The New York Times. Erigsim
adresi: https://www.nytimes.com/2011/01/13/world/asia/13china.html&prev=search

Gorsel Kaynakcasi

Resim 1. Arneson, R. (Sanat¢1). (1980). Kagsintili Pablo Ruiz [Seramik]. Erisim adresi: https://art.nelson-
atkins.org/objects/57341/pablo-ruiz-with-itch

Resim 2. Picasso. (Sanatgi). (1907). Avignonlu kadinlar [Yagli boya tablo]. Erisim adresi:
https://www.pablopicasso.org/avignon.jsp

Resim 3. Arneson, R. (Sanatg1). (1976). Robert Arneson, George ve Mona Colomo nun banyosunda
[Seramik]. Erisim adresi: https://www.stedelijk.nl/en/collection/64-robert-arneson-george-and-
mona-in-the-baths-of-coloma

Resim 4. Weiwei, A. (Sanatc1). (1994). Coca logolu ¢omlek, miidahale edilmis antik form [Seramik].
Erisim adresi: https://theartstack.com/artist/ai-weiwei-ai-wei-wei/han-dynasty-urn-with-coca-
cola-logo

Resim 5. Fukazawa, K. (Sanat¢i). (2013). Cin wusulii 6lii doga [Porselen]. Erisim adresi:
http://www .baltimoresun.com/la-et-keiko-fukazawa-20160113-005-photo.html

Resim 6. Fukazawa, K. (Sanatci). (2015). Yiiz ¢icek agsin [Porselen]. Erisim adresi:
https://www.huffingtonpost.com/edward-goldman/chairman-mao-and-his
hund b 9082828.html

165



Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi
Journal of the Fine Arts Institute

Sayr/Number 41, ERZURUM 2018,166-182, DOI: 10.32547/ataunigsed.414197

SOYUT DISAVURUMCULUK AKIMININ PERFORMANS SANATINA ETKIiSi VE ROL
DEGISTIREN BEDEN OLGUSU

Selma Tagskesen'
Oz
Ik ¢aglardan bu yana beden sanat icin bilin¢li ya da bilingsiz vazgecilmez bir malzeme olmus
iken ¢agdas sanatta beden, alisagelmis ‘ara¢’ olma durumundan, ‘amag¢’ olma durumuna gegis
yapnugstir. Son 50 yildan beri, insan bedeni sanatta amag olarak kullanilmaya baslamus, bedenin fiziki,
duygusal, toplumsal tiim simirlart asilarak, beden anlatimin nesnesi haline gelmigtiv. Bu simrsizlik

duygusu insan bedeninin birebir sanat nesnesi olarak kullanilmasina sebep olmustur. Bu da performans
sanatimin ana kaynaklarindan birini olusturmugtur.

Arastirmada donemlere gére degisen sanat anlayisimin geldigi noktada soyut disavurumculuk
akimiyla beraber yon degistiren sanat anlayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan performans sanatinda;
beden imgesinin nasil ara¢ olma durumundan amag¢ olma durumuna gegisini ve performans sanat
kavraminin icerisinde nasil ifade bicimi olarak benimsendigini ortaya koymak amaglanmistirv. Yontem
olarak belgesel tarama kullaniimis, 6rnek eser incelemesinde ise bedenin aktif olarak yer aldigi sanatsal
performans orneklerine yer verilmistir. Arastirmadan ortaya ¢ikan bulgular 1s18inda, sanatin ifadesel
biciminin her dénem sanatinda nasil sekil degistirdigi ve birbirinden etkilenerek evrimini nasil
tamamladigi ve tiim bu bilinmezlik icerisinde kendisini basari ile ifade edebilmis oldugu ayrica bunlari
da amacina uygun olarak eylemsel bir dil ile aktardiklar: ve sonuc olarak soyut ekspresyonizm akiminin
performans sanatna etkisiyle beraber beden olgusunun rol degistirdigi sonucuna variumistir.

Anahtar kelimeler: Soyut disavurumculuk, Performans sanati, Beden olgusu

The Influence of The Abstract Expressionism on Performance Art and The Concept of Role-
Changing Body

Abstract

Art is a phenomenon that dates back to the history of humankind. It has come into existence in
different appearances from one society to another and one period to another. It has gradually changed
its appearance and gained new dimensions. In this context, if we consider the modernization of art in
the historical process, the period between 1920s and 1950-1960s attracts our attention as the period in
which the avant-garde trends have existed and it can be defined as the liberation of modern art events.
Daduaist activities and Surrealism, which are considered as artistic movements came into existence and
the changes followed each other. As the Modern Art entered into our lives, there have been changes in
the body as well as in the arts, the body has actively been involved in the arts activities. The body has
been a material for art used consciously or unconsiously since the early ages, whereas in contemporary
art the body has shifted from being a "tool' to a 'goal’. When we think about the last 50 years, the human
body has begun to be used as a goal in art; the physical, emotional, social boundaries of the body have
been overcome, and it has become the object of narration. This feeling of unrestraint caused the human
body to be used as an individual art object and this forms one of the main sources of performance art.

In this research, it was aimed to show how the body image, which changed direction with
abstract expressionism, has shifted from the form of tool to the form of goal, and how it has been adopted
as a mean of expression in the concept of performance art. The scanning model was used as the method
in the research and in sample documentary artistic performance samples including the active use of
body has been analyzed. As a result of findings, it was found out how the expressional form of art
changed in each period and how it completed its evolution by affecting each other, and how it was able
to express itself successfully in spite of all these obscurities, in addition, it was concluded that they also
transmitted them in an operational language in accordance with their purpose.

Keywords: Abstract expressionism, Performance art, Body
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1. Giris

Sanat nedir diye soruldugunda en kisa bigimiyle igten gelen duygu, diisiince ve isteklerin
herhangi bir yolla disa aktarimidir diyebiliriz. Sanat yiizyillar boyunca insanlarin kafasin1 mesgul etmis
ve medeniyetlerin gelisimi ile kendisine degisik ifade bigimleri bularak ortaya ¢ikmistir.Sanat bir ¢ok
yonliyle sorgulanmig degisik yaklagimlar ortaya c¢ikmistir. Sanat en c¢ok toplum {izerinden
sorgulanmistir. Peter Biirger, Avangart Kurami adli kitabinda avangart1 “burjuva toplumunda sanatin
konumunun bir 6zelestirisi” olarak degerlendirmektedir. Avangart yaklasimin temel hedefi, gittikce
hayattan kopan bir sanat pratigini ve sanat kurumunun olumsuzlasmasinda aranmalidir. Ancak bu
olumsuzlagma, sanatin mevcut hayata sahip ¢ikmasi noktasinda degil, aksine yeni bir hayat baglantisi
noktasinda ele almalidir. “Avangardistlerin farki, temelini sanatta bulan yeni bir hayat pratigi drgiitleme
cabalaridir” (Biirger, 2003:105).

19.yy’ a kadar, batili resim ve heykel i¢in iki ana rolii iistlenen sanat: Veniis ve Havva gibi
mitolojik, incil’e ait ya da tarihi figiirlerin islenisi yahut donemin 6nemli sahsiyetlerinin (bir general,
zengin bir tiiccar ya da bir kontun kizi) gorsellerinin islenisinden Steye gitmemekteydi. Ancak ikinci
rolde sanatgi, goriiniirde tiim kusurlar1 6rtmekle miikellefdi. Sanatin modernlesmesi ile beraber savasin
sorunlarina kars1 ¢ikan, ¢1lgin tiretim bi¢imi; popiiler kiiltiiriin getirdigi bitmek bilmeyen tiiketim arzusu
ile kars1 karstya kaldigi andan sonra sanat nesnesinde kalic1 bir yapiya déniismiistiir. ikinci diinya
savasinin ardindan sosyo-kiiltiirel etkiler sanat diinyasinda énemli olaylara sebep olmustur. Modern
Sanatin etkisinin sonucu olarak sanata bakis agisiyla beraber sanat olgusu gibi beden olgusu da
degismstir

Sanatta beden temsili tarihi, dogruluktan ziyade beklentilere ve arzulara cevap verme misyonu
tistlenmistir. Ozellikle nii kadin, klasik giizelligi, bir alegoriyi ya da erkek bir izleyicinin izlemekten haz
duyacag sehvetli ya da dogal pozlarla sergilenmistir. Ancak 19.yy. realizm akimi, estetik kaygiy1, neyin
resmedildiginden nasil resmedildigine kaydirarak; idealize edilmis kadini, giinliik hayat goriintiilerine
ve kiiltiir sahibi bireylere doniistiirmiistiir. 19.yy realizmini takip eden 20.yy oncii sanatg¢ilart ¢ok daha
karmagik baska degisimler iiretmistir. Gerek resim, gerek heykel sanatinda olsun, 20.yy’da baglayan
idealize edilmis giizellik anlayisindan kurtulma ¢abalar1 da dahil, beden hep sanat iiriintine modellik
etmigtir. 20.yy boyunca, kimi zaman subjenin pozisyonunda, kimi zamanda sanat¢inin ve izleyicinin
konumunda koklii degisiklikler yapilarak, sanatla insan bedeni  iliskisinde tiim gelenekleri yikan
koklii degisimler elde edilmistir. Ornegin, Dadaistlerin baskaldiran itaatsiz eylemleri ifade igin takdis
edilmis sanat nesnelerinin istiinliiglinii reddeden bir anti sanat kavramimi ortaya atmigtir. Marcel
Duchamp‘in ready-made nesneleri, giizel ve sanat kavramlarinin yan yanali§inin sorgulanmasina, hatta
sanatta kirilma noktasina sebep olmustur. Bu baglamda Gosteri sanatinin kdkleri; 20. ylizyilin bagindaki
Dada hareketinin anarsist, 1920-1930’1u y1llarin siirrealist ve fiitlirist akimlarina daha da yakina gelinirse
Jackson Pollock’un aksiyon resmine kadar uzanmaktadir.

Rusya kokenli Konstriiktiivizm ve Almanya kdkenli Bauhaus, biitlin sanat bigimlerinin anlami
iiretme siirecine dahil oldugu toplam sanat eseri fikrini benimsemis ve 1950‘lerde sosyal ve
cinsel devrimin de etkisiyle 6zellikle Amerikali, Avrupali ve Japon bir¢ok sanatci, kendi
bedenleriyle radikal deneylere baslayip daha sonraki yillarda performans sanati denilecek bir
tiirlin ilk 6rneklerini vermislerdir (Kirazei, 2010:15).

1950’lerden itibaren degisen sanat ve sanat¢1 anlayistyla birlikte bedenin kullanimi ve bedene
yliklenen ifadeler de degisir. Artik herkesin sanatci olabilecegi ve sanat yapiti liretebilecegi anlayist
vardir ki bu durumla birlikte sanatin her tiirlii olgu ve olay1 kabul etme egilimi baslamistir. Bu olgu
zaman i¢inde degisimlere ugrayarak bedenin kisiye ait bir meké&n olmas1 ve bu mekanda istenilen yerde
ve istenilen zamanda degisikliklerin yapilabilecegi anlayis1 yayginlik kazanir. Malraux’in (2009) da
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sOyledigi gibi, “Biiyiik sanat artik figiiratif degil.” Sanatin bu metasizligm ve soyut ekspresyonizmle
beraber sanat¢inin sanat iiriiniine doniisme yolculugunun performans sanatiyla baglantisi sorgulanabilir.

Soyut digavurum tanimlamasinda Oncelikle “disavurum” sézciigiiniin agiklanmasi gereklidir.
Disavurumculuk, 1905’te Almanya’da ortaya g¢ikan ve 1925’¢ kadar devam eden bir akimdir.
Ekspresyonizm bir yagsam bicimi, bir diinya goriisiidiir. Ancak bu goriiste asil 6nemli olan sanat¢inin
ruh halidir. Diger hersey arka planda kalmaktadir. Ekspresyonist sanatcilar, kendilerini rahatsiz eden
durumlari, sanatlarina konu etmisler, yeni bir renk ve islup bicimiyle anlatmak istemislerdir.
Yapitlarinda viicutlar korkusuzca girkinlestirmisler; insan yiizlerini lirkiitiici, ¢irkin goriiniislii karnaval
maskeleri seklinde betimlemislerdir. Cizgileri sinirsiz, renkleri ise fovist ressamlarinki kadar
ciiretkardir. Bu durumda iki akimi iliskilendirdigimizde Soyut disavurumculugun alt yapisimnin,
disavurumculuk sanat akimiyla temellendigi sdylenebilir. Her iki akimin da en belirgin ortak yanlari,
icten gelir olmalar1 ve protest yapilanmay1 benimsemeleridir. Soyut disavurumculugun ortaya cikis
kaynaklarindan biri de Vassily Kandinsky’'nin temsil ettigi estetik anlayistir.1920°li yillarda New
York’ta giindeme gelen soyut disavurumculuk tanimi, ilk olarak Kandinsky’nin soyut resimlerinin
aciklanmasinda kullanilmigtir. Soyut disavurumculuk (soyut ekspresyonizm), diger bir deyisle resimsel
soyutlama, 1940'larin ortalarinda New York'ta hayat bulmustur. Soyut sanat, sanatgilarin gergek
nesneleri betimlemelerine gerek kalmadan kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri sanat
tiirtidiir.

Soyut disavurumculugun bir akim ve tavir olarak hem yeni disavurumculuk akimina hem de
giiniimiizde etkin olan sanat anlayigina yakin oldugu sdylenebilir. Performans sanatinin da bu iki akimin
koklerinde hayat buldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir akimin iginde baska akim, {islup ve tavrin etkisi
her zaman hissedilmektedir. Diger bir deyisle akim ve {isluplarin birbirlerinin etki alanlarina girip
¢ikmalar1 her daim s6z konusu olmustur.

2. Amacg

Arastirmada donemlere gore degisen sanat anlayisinin geldigi noktada soyut digavurumculukla
beraber yon degistiren sanat anlayisinin sonucu olarak ortaya g¢ikan performans sanatinda; beden
imgesinin nasil arag olma durumundan amag¢ olma durumuna gegisini ve performans sanat kavraminin
icerisinde nasil ifade bigimi olarak benimsendigini ortaya koymak amaclanmistir.

3. Yontem

Arastirmanin yontemi belgesel tarama yontemidir. Karasar’a (2011:183) gore belgesel tarama,
belli bir amaca doniik olarak kaynaklar1 bulma, okuma, not alma, ve degerlendirme islemlerini kapsar.
Ornek eser incelemesinde ise sanatsal performans galismalarinin oldugu érneklere yer verilmistir
Arastirmada, soyut disavurumculuk sanati, sanatta beden olgusu ve degisen sanat anlayisi icerisinde
performans sanatinin ¢ikis noktalar1 ve bedenin bu akimlarin icerisinde nasil rol degistirdigi basliklari
ele alinmistir.

4. Soyut Ekspresyonizm’in (Disavurumculuk) Ortaya Cikisi

Soyut disavurumculuk, hem Avrupa, hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat
hareketidir. Akimin gelismesinde Avrupa’dan Nazilerden kacarak ABD’ye siginan Max Emst, Roberto
Matta ve Andre Maso gibi sanatgilar etkili olmustur. Soyut disavurumculugun kokleri, Turner, Monet,
Van Gogh, Kandinsky, Paul Klee ve Matisse gibi sanat¢ilara dayandirilabilir. Bir {isluptan ¢ok bir tavir
olan soyut disavurumcu sanat, 2. Diinya Savagsi 6ncesi ve sonrasini kapsayan 1940-1950 yillar1 arasinda
olgunlagmistir. Soyut disavurumculuk akiminin temel kuramcilari Clement Greenberg ve Harold
Rosenberg, Alman disavurumuyla olasi bir karigiklig1 6nlemek igin farkli adlandirmalara yonelmistir.
Soyut digavurumculuk i¢in “Amerikan stilli resim” ve “resimsel soyutlama” ya da “aksiyon resmi” gibi
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tanimlar kullanilmistir. Soyut disavurumculuk akiminin koklerini, romantik manzara ressami Turner’a
dayanmakla beraber, Monet gibi bir izlenimcide deneyimlenmis, fovist ve disavurumculardan
etkilenmis, gercekiistiiciilere yaklagmis ve 1940°larda birinci kusak soyut disavurumculuk olusmustur.
Sonrasinda da bu akim ikinci kusak soyut disavurumcularla zamanimiza dek varligini korumustur.

Birinci kusak Soyut Disavurumculuk: Soyut disavurumculugun temelini kuran sanat¢ilardan
olusmustur. Birbirine yakin {islup belirleyen sanatcilardan Franz Kline, Robert Motherwell, Mark
Tobey, Hans Hofmann, Mark Rothko ’nun da aralarinda oldugu ¢cogu ABD’li sanat¢1 ile Hollandali
Williem de Kooning ve Fransiz Jean Fautrier ilk akla gelenlerdir.

Resim 1. Chief, Franz Kline, (1950)

Resim 2. Elegy to the Spanish Republic No. 57, Robert Motherwell, (1957)

Birinci kusak soyut disavurumculuk, basini Jon Paul Sartre’in ¢ektigi varolusgulukla
temellenmistir. Varolusculuk felsefesinin 6nemli ve manifesto nitelikli diisiincelerinden biri olan
“Yalnizca insan, var olanin (kendisinin) sinirlarini agip varliga adim atabilir” goriisiinii benimsemistir.
Buna bagli olarak biitiin soyut disavurumcular, malzemeleri yanlarina alarak 6zgiir istemlerine baglh
isler ortaya ¢ikarmiglardir. Ozellikle soyut ekspresyonizm tarzini benimseyen sanatgilar, tiim saldirgan
davranmiglarim1 sanatlarina yansitarak oldukga Ozgiir ve dogal davranmislardir. Siirme, piiskiirtme,
akitma, leke atma, boya degdirme gibi uygulamalarla sanatlarina igselliklerini yansitmiglardir. Birinci
kusak soyut disavurumcu, mantik bir bigemden ¢ok bir davranis olarak nitelendirilebilir. S6z konusu
sanatsal davranigin ortaya ¢ikardiklar ise 6znel ifadelerde yogunlastiklar1 sGylenebilir.

20. yiizy1l Alman sanatindan Paul Klee birinci kusak disavurumcularla ikinci kusak arasinda bir koprii
niteligindedir. Sanatci, Almanya’nin 20. ylizy1l sanatina damgasin1 vurmus bir Bauhauslu olarak dikkat
cekmistir. Ozellikle insaaci bir iisluptan yana goriinen sanat¢i, zaman zaman i¢ coskusunu da
yansitmistir. Klee’nin Van Gogh ve Cezanne gibi “disavurum” ve “yap1” anlayislariyla 6n plana ¢ikan
sanatcilart benimsemesi de onemlidir. Soyut disavurumcu tarzin ikinci kusak yapitlarinin ¢ogunlugunda,
ozelliklede 1950 sonrasinda ¢ikmis ¢alismalarda Klee’nin etkisini gormek miimkiindiir. Birinci kugak
disavurumculuktan ikinci kusak soyut disavurumcu iisluba giden yolda 6nemli sanatgilardan biri de
Ernst Wilhelm Nay’dir. Sanatci, yeni disavurumcu disipline hizmet eden ¢aligmalarinda soyutlamalar
yapmustir. Sanatgi, sik dokusal boyutlar1 kullanarak, ilging bir lekeci yaklagim ortaya koymustur. Renkgi
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tarzi, bazi caligmalarinda “Delaunay Estetigi”ni hatirlatmaktadir. Bazen de “Edward Munch iislubuna
gonderme yapan sanatci, disavurumculuga ne kadar yaklastiginin isaretlerini vermistir. Schimidt
Rottluff’tanda etkilenen Nay; soyut, kiibist ve digavurumcu degerler {izerinde yogunlagmistir.

Resim 4. Hayal Icinde, Ernst Wilhelm Nay, (1951)

Ikinci Kusak Soyut disavurumculuga gore; sanat eserini anlayabilmenin yolu, insani
anlayabilmekle mimkiindiir. Soyut disavurumcu her sanatgi, yapitlarinda once kendini bulmayi
amagclamig, bir diisiiniir gibi eserlerinde felsefi bir dil olusturmustur. Cagdas siire¢ ic¢inde soyut
disavurumculugun nasil kabuk degistirdigini gdsteren ve ¢aligmalariyla farkliliklarini ortaya koyan Sam
Francis, Joan Mitchell Elaine de Kooning, Helen Frankenthaler, Gerhard Richter ve Markus Liipertz
ikinci kusak i¢inde yer almistir. Almanlarin, 6nemli soyut disavurumcu sanatgilarindan biri olan Markus
Liipertz ise caligmalarinda farkli bir yiizey degerlendirmesine yonelmistir. Sanatci, serbest firca
darbeleriyle duygularini disa vurmustur.

Resim 5. Untitled, Sam Francis, (1958)
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Resim 6. History of art, Markus Liipertz, (1985)

Ikinci kusak sanatgilarindan ABD‘li Soyut disavurumcu ressam Jackson Pollock 20. yiizyilin
en 6nemli sanatg¢ilarindandir. Kendisiyle 6zdeslesen ve “aksiyon sanat1” adi verilen iislupta damlatma,
akitma, silirtme gibi plastik eylemler kullanmistir. Bu resim tarzinda biitiin mantik diizenlerinin altiist
oldugu gibi resim yapma olay, fiziksel viicut hareketlerine, eylemlerine dahil olmustur. Sanat¢i, boya
ile doku olustururken kompozisyonlarinda beyaza tanidig1 olanakla hem beyaz disindaki renkleri hem
de beyazi 6ne ¢gikarmistir.

Bu akimin can alic1 goriintiisii Jackson Pollock’un 1950°de atdlyesinde yere serilmis tuval bezi
iistiinde soyut disavurumcu tiirde resim yaparken goriintiilenmesidir. Bu goriintiiler kahramanca bir
performansla mesgul bir sanat¢iy1 sunar. Elde edilen iiriin, resmin kendisinden ¢ok, performatif bir
etkinlik olan resmin yapilisidir ve performans sanatinin sembollerinden biri olarak diinya ¢apinda ilgi
goriir. “Damlatma teknigi (drip painting) ile boya karistirma, firca kullanimi gibi alisilagelmis
uygulamalar1 bir kenara birakmuis, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezleri tizerinde hareket ederek
boyay1 dokme, damlatma, firlatma suretiyle sonradan aksiyon/hareket resmi adi verilen resimler
yapmistir” (Guilbaut, 2009:106).

Pollock’un aksiyon resmi sanat iirliniiniin {iretimi asamasinin da sanat¢inin sanat {iriinii haline
gelmesinin en gilizel 6rnegidir. Ve insan bedeni sanat eserinin igindeki bir obje olmaktan kurtulup
performansinin verdigi etkiyi kullanarak bedenin kendisi sanat iiriiniine doniismiistiir.

Bu calismalar aslinda bir resim yapma eyleminden ¢ok bir dans¢inin ayak izlerini andirmaktaydi
Alisilmig yontemlere karsi tepki gOstermeye baglayan sanatci, tuvali yere sermis, boyayi
damlalar halinde akitarak, dokerek ya da firlatarak sasirtici bicimler elde etmistir. Boylece
Pollock, “Aksiyon Resmi” ya da “Soyut Disavurum” olarak adlandirilan yeni bir bigcemin

Resim 7. Action Painting, Jackson Pollock, (1950)
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Jackson Pollock’un aksiyon resmi kuvvetle muhtemel kendi déneminde ve daha sonrasinda
birgok sanatgtya bedenini kullanmasiyla ilgili ilham kaynagi olmustur. Sanat dili olarak beden devam
eden siiregte ressam ve heykeltraglar tarafindan kullanilmaya devam edilmistir. Hatta degisik akim ve
egilimleri temsil edenler, degisik sanat tekniklerini kullananlar, degisik kiiltiir ve entelektiiel gecmise
sahip olanlar, tiim manifestolarinda bu dilden yararlanmiglardir.

5. Performans Sanatinin Cikis Noktalari ve Degisen Beden Olgusu

Ikinci diinya savasmin ardindan sosyo-kiiltiirel etkiler sanat diinyasinda énemli olaylara sebep
olur. Birinci diinya savags1 sonras1 Dadaizm ne ise, ikinci diinya savagsi sonras1 Fluxus Hareketi de odur
denebilir. Fluxus’in ortaya ¢iktig1 1960’11 yillarda ABD’de modernist avangardin sembolii olarak, Soyut
Ekspresyonizm akimi kabul gérmektedir. Fluxus ise, bu siirecde, bu akimlara tarihsel olarak paralel,
ama yontem olarak karsit bir durumda haraket etmistir. “Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar gosteriler,
yayinlar ve filmlerden olusan ¢aligmalariyla sanatta alternatif bir yaklagimin savunuculart olmustur”
(Atakan, 2008:66). Bir hareket olarak baglayan Fluxus daha sonra akim haline gelmistir. Zamanin ¢ogu
avant-garde sanatc¢ist Fluxus i¢inde bulunmustur. Bu sanatgilar arasinda Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam
June Paik bulunmaktadir. Bu akim 1960’larin ¢ogulculuguna yon vermesi agisindan énemli olmustur ve
etkisi gliniimiizde de devam etmektedir.

Fluxus’un amaci, popiiler kiiltiiri canlandirmak olmamistir. Fluxus, sanatgilara; miizisyenlere,
avangard sairlere, ressamlara, heykeltraslara yepyeni kiiltiir yaratma fikrini benimsetmek istemistir.

Farkli gegmisleri olan Fluxus sanatgilar1 bedensel gosteriler, ses, imge ve miizik, edebiyat, dans

kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler yapmislardir. Eserlerde sanat yasam ikilemi

¢oziilmeye calisilmistir ve her zaman simdiki zaman kipi i¢inde ¢alisarak olaylara insani,

oyunculugu, siirprizi ve gelip gegiciligi katmislardir (Atakan, 2008:68).

Degisen sanat anlayisiyla birlikte bedenin kullanimi ve bedene yliklenen ifadeler de degisir. Bu
anlayista sanat¢ilar bedenin fiziki, duygusal, toplumsal tiim sinirlarimi yok saymislardir. Bu simirsizlik
duygusu insan bedeninin birebir sanat nesnesi olarak kullanilmaya baglanmasina sebep olmustur. Artik
herkesin sanat¢1 olabilecegi ve sanat yapiti iiretebilecegi anlayis1 vardir ki bu durumla birlikte sanatin
her tiirlii olgu ve olay1 kabul etme egilimi baglamistir. Bu olgu ile zaman i¢inde degisimlere ugrayarak
bedenin kisiye ait bir mekéan olmas1 ve bu mekénda istenilen yerde ve istenilen zamanda degisikliklerin
yapilabilecegi anlayis1 yaygmhik kazanmistir. Bu hareketler de performans sanatinin kaynagini
olusturmaktadir.

Performans sanatin1 $0yle bir diisiinecek olursak sanatgilarin ¢aligmalarinin daha ¢ok beden
iizerinden yorumlandigini gérmemiz miimkiindiir. Cagdas sanat biinyesinde sanatci, insan bedenini
sanat nesnesi ya da malzemesi olarak kullanilirken, kendi sanat disiplinini diger sanatsal, diislinsel ve
bilimsel disiplinlerle iliskilendirdigi goriiliir. Bu durumda modern sanat etkinlikleri igerisinde bedenin
inanilmaz genis bir tema olusturdugu goriilmiistiir. Sebebine gelince, ne kadar sanatci ve sanat tiiketicisi
varsa o kadar da beden vardir. Esasinda bu konu hakkinda biraz detayli bakildiginda bedeni kapsamayan
hicbir sanat dali olmadig: fark edilir. Bu baglamda disiplinler arasi iligkilerde sinirlar da eriyip yok
olmaktadir.

Devam eden siiregte Situasyonizm, Feminist Sanat, Arazi Sanati, Siire¢ Sanati, Perforfmans
Sanati, Happening, Body Art gibi akimlar hayat bulmustur. 1970’lerden itibaren ise Performans Sanati
baslig1 altinda digerleri erimistir.
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6. Soyut Disavurumculugun Performans Sanatma Etkisi ve Degisen Sanat Anlayisi Icerisinde
Sanat- Beden iliskisi

1950’1lerde performans sanati kavramsal olarak netlesmemis olsa da mekan i¢inde pasif varolusu
devam etmektedir. Bedenin, aklin ve zekdnin mekéni oldugu diisiiniiliirse, insan i¢in diinya ile kesisme
noktas1 oldugu goriiliir. Degisen anlayis sanatta konu edinilen beden anlayismi degistirmis, ne ideal
giizel ne de parcalanmis ya da deforme edilmis beden suretleri sanat¢inin anlatalacaklarina yetmez hale
gelmistir. Artik beden, {izerinde sosyoloji ve felsefe tanimlarmin irdelendigi, topluma ve kavramsal
diistinceye gondermelerin yapildigi bir sanat nesnesi, sanat mekan1 ya da sanat yapiti olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu anlayisin esasi sanatginin, konusu énceden yazilmamis bir olayi tiyatro tarzinda konusarak,
hareketlerle, dogaglama olarak gosteri seklinde seyirciyi o konu iizerinde diislindiirtmesidir. Bu
eylemin belli bir yeri yoktur; agik havada ya da bir salonda basit dekor ve esyalardan olusan
hatta dekorsuz sahnelerde, alanlarda, su icinde, gokte ve diger yerlerde gerceklestirilir
(Demirkol, 2008:157).

Bunlar 6rnekleyecek olursak; Yves Klein‘in, beyaz boyali bombos sanat galerisindeki Bosluk‘u
ve Arman‘m ayni galeriyi buluntu nesnelerle tika basa doldurmasiyla gerceklestirdigi enstalasyonu
izleyiciyi ¢cok sasirtmistir. Kavramsal sanat anlayisi altinda birlesen bu gosteri tarzi sanatsal faaliyetler,
performans sanatinin catisini olusturmaktadir. Performans sanati ile viicut sanati zaman zaman
esanlamli olarak kullanmilmigtir. Ciinkii iki sanat hareketi de diislincesini beden {izerinden
sorgulamaktadir. “Ifadenin ilk ve en 6nemli dgesi olarak viicudun kullanilisi, 1964 yili sonrasi ‘Viicut
Sanat1’ olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir” (Atakan, 1998:73). Beden
sanat1 ve performans sanatlarinin adlar1 70°1i yillardan sonra bir arada gegmeye baslamistir. Clinkii viicut
sanatt da performans sanatinda oldugu gibi hem seyircinin Oniinde gerceklesip hem de fotograf
araciligiyla izleyiciye sunulmaktadir. Ancak bazen Viicut sanatinda bedeninin tiim seffaflig1 ile ortaya
konulmasi izleyici tarafindan kotkung ve tedirgin edici bulunabilmektedir. Bu yoniiyle viicut sanatinin
daha carpici oldugu ifade edilebilmektedir.

1955- 1960 aras1 resim-beden iliskisine alisilmisin diginda eylemlerle cevap veren Japonya‘dan
Gutai grubu, Avrupa‘dan Piero Manzoni ve Yves Klein, Pollock benzeri etkinliklere devam eder.
“Sanat¢inin bedeni, kendi eserlerini sunmak igin cazip bir araca doniigiir. Bdylece sanat¢inin
eserlerindeki varligr artar” (Kirazci, 2010:16). Sanat dili olarak bedenin kullanimi gittikge
yayginlagmistir. Sanatgilar bir¢ok alanda kendilerini ifade etmek icin bu dilden faydalanmislardir.
“1960’da Yves Klein’in maviye boyadigi ii¢ ¢iplak modeli tuval {izerinde hareket ettirerek
gergeklestirdigi ‘antropometrie gosterisi ve kendini pencereden atarken gosteren ‘bosluga sigrayis’
fotografi bu sanatin erken bilinen drneklerindendir” (Atakan, 2008:72 - 73). Ozellikle Yves Klein’in
‘Mavi Bedenler’ ¢aligmasina deginecek olursak, bu ¢alismanin beden olgusunda karsimiza bambagka
bir yapiyla ¢iktigin1 goriirliz. Klein'in en {inlii ¢aligmasidir. Bu performanslar ¢iplak modellerin firga
gibi kullanildigi canli baski 6rnekleridir. Klein Chelsea Otel Manifestosunda: “Degil mi ki canli firgalar
kullandim resim yaparken bagka bir deyisle, canli modellerin boyaya bulanmis ¢iplak bedenlerinden
yararlandim. Bu canli fircalar hep benim yonlendirmelerimle hareket ettiler” demistir (Klein, 2002:12).
Yves Klein, daha sonra Paris‘te Senfoni Monoton‘u calan bir orkestra esliginde bu g¢aligmasini
sunmustur.
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Resim 8. Antropometri, Yves Klein, (1960)

Performans sanati, 1960’11 yillarin sonlarina dogru yavas yavas sanat ortami i¢inde yer almaya
baslamistir artik. Aynm1 y1l Performans ve video sanatinin onciilerinden olan Josheph Beuys sanatgi,
eylem ve sanat yapitini tek bir ¢ergeve icerisinde birlestirir. Beuys, bildirisinde sanat1, insan diisiincesi
ve eylemi olarak tamimlar. Diinyanin, ¢agm toplumsal ve siyasal kisitlamalarina karsi eylemde
bulunmas1 gerektigi diislincesini yaygmlagtirmay1 amaglamistir. Onun igin sanat yapiti, sanat¢inin
eyleminin kendisidir. Sergilenebilecek nesneler ise sadece tortudur. Bir 6rnek verecek olursak; Beuys
Berlin'in Karl Marx meydanindaki 1 Mayis gosterilerine katilir. Kizil renkli bir siiplirgeye dayanarak
olanlar seyreder ve gosteri bittiginde kendi eylemini gergeklestirir. Siiplirgesiyle meydani siipiiriir.
Stipriintiil iki asistanimin tagidiklar1 torbalara doldurur. Eylem bittikten sonra galeride sergilenecek eser
bu siipriintiilerdir. “Beuys’un birgok yapitinda siiregsellik bizzat kullandigi malzemeler iizerinde
kimyasal reaksiyonlar, renk degisimleri, ¢iiriime, kuruma gibi ¢esitli fiziksel siireglerle simgelenmis,
sanat¢1 bu baglamda siire¢ Sanatinin Onciileri arasinda gosterilmistir” (Antmen, 2009:207). Joseph
Beuys’tan itibaren neyin sanat, neyin sanat yapiti, kimin sanat¢i oldugu sorusunun cevabi artik alisila
gelen cevaplardan ¢ok uzaktadir.

Performans sanati, tiyatro kadar siiri, miizigi, dans1 da igerebilen sinirsiz bir yaklasimlar
biitliniidiir. “Bir ya da birkag sanatgiyla, izleyicinin dniinde ya da izleyiciden uzak, birka¢ dakika, birkag
saat ya da birka¢ giin siirebilen, zaman zaman fotograf ya da video kayitlarn halinde sergilenebilen
Performans sanati, ger¢ek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlari arasindadir”
(Antmen, 2008:219). Performans sanati 20.yy sanat tarihinde bir katalizér konumuna gelmistir.
Disiplinleraras1 6zelligiyle dikkat ¢ceken ve ancak 1970’lerde basli basina bir tiir olarak kabul edilmeye
baslanan Gosteri sanati, mekéna, belirli bir siireye ve yazili metne bagli olmaksizin gergeklestirilmesi
yonleriyle tiyatro sanatindan ayrilmaktadir. Etkinliklerin anlik olmasi, tekrarlansa bile farkliliklarin
olugmasi, gosteri sanatiin 6zglinligiinii gostermektedir. Gosteri sanatinin bir¢ok disiplini bir arada
baridirabilen, istedigi malzemeyle olanaktan yararlanabilen, kuralci ve kesin tanim1 olmayan bir yapist
vardir. Provasi ve tekrar1 olmayan gosteri sanati, gercek yasami en iyi ifade eden sanat akimlarindan
biridir; genis kitlelere, sokaktaki insana ulagsmay1 hedeflemektedir. Geleneksel, bi¢imci sanat anlayigina
kars1 ¢ikan akim, sanat yapitin1 bir meta durumuna getiren, miizelerde koruma altina almip saklanan
gelenekei anlayisa tepkilidir. Sanatgilar performansi, sanatsal siniflar1 yikmanin ve yeni yonler
gbstermenin ve yonleri yasayan hayata dahil etmenin bir yolu olarak tercih etmislerdir. Bu noktada
beden tuval resminden, heykele doniisecek mermerden ve kilden ¢ikar, fotograf, video, performans ya
daresimle, heykelle i¢ ice gecmis bir yapida sunulmaya baslanir. Artik disiplinler arasi iligki degismistir,
icigedir. Performans sanatinin iiriinii olan isler, galeriler ve miizelere birer alternatif mekéan olan kafe,
bar ve sokak koselerinde sunularak daha toplumsal bir tavirla izleyicisiyle bulusur. Beden sanatinda ise
bu sanat1 tiiketen kisi, zaman simirlamasi olmayan bir aska duyulan doyumsuzluk hissine ulasir. Cok
fazla sayida performans sanatgisi vardir ve bunlarin hepsi kendini begendirmek igin ¢irkin ve acimasiz
bir avangart oyunun i¢inde yaris halindedirler ki bu oyun modern sanatta oynandigindan daha da fanatik
bir bicimde oynanmaktadir. “Diislinsel ve duygusal agidan yiice ve diyalektik agidan derin olanlardan,
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ideolojik agidan basit, giiliing ve s1g olanlara kadar ¢esitlilik gosterir” (Kuspit, 2010:140). Performans
sanatinin varolug siirecinde Japon Gutai Grubu, Viyana Eylemcileri gibi gruplarin yam sira,
Marina&Ulay, Gilbert&George gibi ikili aksiyonistler ¢aligmalar gerceklestirmis birgok sanat¢i da
tamamen bireysel liretimlerde bulunmuslardir.

Performans sanat1 ortaya ¢ikisindan 1970’lere kadar kavramsal sanatla baglantili olarak devam
etmigstir. Sahne ve gosteri sanatlariyla ortak yonler tagisa da bunlardan farkli olarak gorsel sanatlarin
icinden ¢ikmis, Oncii bir akim olarak kabul edilmektedir. Gdsteri sanati; olusum, fluxus ve viicut
sanatiyla da yakindan ilgilidir. 1970’lerde feministlerin beden odakli 6énemli sanat ¢aligsmalarindan
sonra, postmodern ironiye geri doniis kirilgan bedeni 6nemsiz hatta utandirict kilmistir. Ancak zamanla
hiimanizmin yeniden sanatta kabul gérmesi ile bedenin yeniden ortaya ¢ikisi saglanmistir.

Performans sanatim1 diger sanat akimlarindan ayiran en belirgin 6zellik olarak, izleyici ile
sanat¢1 ya da sanat iiriinii arasindaki iliskidir. Bu tiir avangard eylemlerin iki tiir izleyicisi vardir: orada
olanlar ve ¢ogumuz, yani orada olmayanlar. Orada olan izleyici tam olarak algilayamadigi1 ama zorunlu
tanig1 oldugu bir anin icinde olmaktan genellikle rahatsizdir ve yapit1 deneyimlerken hissettigi o sikintiy1
hatirlar, bellek isi yillar sonra tamamlar. Dolayisiyla orada olan izleyici, heniiz kendi kendisinden
ondedir. Belli bir mesafeden bakan bizler, yani orada olmayanlarsa, aslinda daha ¢ok sey biliriz.
Etkinligin fotograflar1 ve videolar1 bizi o ana gdtiiriir, ama bir¢ok belirsizlik de s6z konusudur. Onlar
geemisi bu giine, ama yine de kendi algilarimiz gergevesinde getirebilen belgelerdir. Yani aslinda
yaratim siirecinin bir pargasi haline gelmek gibi dayamlmaz bir firsatla kars1 karsiya kalinz (Antmen,
2009:110). Performans sanatimin 6nciilerinden Joseph Beuys, izleyicilerin performanslarda yiizeysel yer
almalarmin yeterli olmadigini, bunun eksik bir etkinlik oldugunu diisiinmektedir, Onlar1 performansin
akimina dahil etmek icin ¢ok daha gii¢lii bir enerjinin gerektigni ve biitiin yaratim siirecinde izleyici ve
etkinlik planinin birlikte olusturulmasi gerektigini ileri stirmektedir.

Tim bunlarin tartigildigi siiregte ABD’li sanatgr Vito Acconci, kendi kendisini 1sirarak
damgaladig1 “Tescilli Markalar” baglikli performansimi gergeklestirmistir. Amerikali sanatc1, bedeninde
ulasabildigi her yerini 1sirip, iizerine matbaa miirekkebi dokerek ve bunlan cesitli yiizeylere basarak
1sirik damgalan elde ettigi Tescilli Markalar baglikli performansinda, kapitalist ekonominin insani
tilketime yonelten etkenlerini diislindiirmiistiir (Antmen, 2009:220). Vito Acconci aslinda kariyerine sair
olarak baglamistir. 1960°tan sonra ise kendi bedenini kullanarak ve ¢ogunlukla videoya kaydederek
performanslar ger¢eklestirmistir.

Resim 9. Tescilli Markalar, Vito Acconci, (1970)

Sanat yapit1 ve yaraticisi arasinda benzerligin drneklerinden biri de Gilbert Proesch ve Georges
Passmor tarafindan ortaya konulmustur. Bu sanatgilar yagli boya resim, kitap, film, TV ve posta sanatin1
igeren cesitli etkinlikler yapmiglardir. Ancak bunlarin arasinda en {inliisii onlarin canli heykelleridir.
Sarki sdyleyen, yiiriiyen, yemek yiyen heykeller olarak saatlerce hareketsiz kalip kendilerini sergileyen
sanatcilar yapit ve yaratici arasinda tam bir 6zdeslik olusturmuslardir.
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Resim 10. Ne Asagi Ne Yukari, Gilbert&George, (1972)

Orlan, sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda der ve iistlendigi bu kirli
isi kelimenin en inanilmaz anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. ‘Carnal Art’ olarak
adlandirdig1 sanatsal performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern
bat1 toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek icin bir dizi estetik ameliyatla
viicudunu ve yiiziinii yeniden bigimlendirir (Akman, 2005, p:1).

Orlan’in bu sanatsal iiretimi Antik Yunan‘da Zeuxis‘in ¢esitli kadinlarin en gilizel parcalarini
alarak bunlar ideal kadin goriintiisiinii saglayabilmek i¢in bir araya getirisinin bir parodisi
gibidir. Orlan da benzer sekilde, Ronesans ve sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak
goriilen kadinlarin birbirinden farkli 6zelliklerini se¢mistir. Cerrahlarin yardimiyla bilgisayar
kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin
Veniis’linlin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin
alnini kendi yiizlinde bir araya getirmistir” (Akman, 2005, p:5).

Orlan Bu goriintiileri kendininki ile birlestirdikten sonra; her ressam gibi ben de portre bitinceye
ve resmi imzalayincaya kadar {izerinde ¢alismaya devam ediyorum demistir.

“ ' .
KN

Resim 11. From omnipresence 7" surgery performance, Orlan, (1993)

Marina Abramovic’in eserleri ve video c¢aligmalari, insan kondiisyonunu genis bir igerikten
inceler. Abramovic, dogu diinyasinin baglilik ve derin diigiince fikirlerini de kullanarak bati biliminin
beden ve ruh arasina koydugu engeli kaldirmayi amaglamaktadir. Body art/ Beden sanatinin énemli
temsilcilerindendir. Eserlerinin arasinda Thomas‘in dudaklar1 bulunmaktadir. Performansinda kendi
karnina jiletle Yahudi yildiz1 ¢izmis ve buzdan bir hagin iizerine uzanarak kendini kirbaglamigtir.
Abramovic, bedenini rahatsiz edici sembolik ayinlere konu yapmis ve boylece Tibet Kesisleri,
Avustralyali Aborjinler ve Sufi‘ler arasinda yaygin olan bir safhayi, ac1 ve dayanma esigine yaklagmay1
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test etmistir. Bu kisiler eylemlerinde oOlim, aci g¢ekme vb. diger korkulardan kurtulmay1
amaglamaktaydilar.

Resim 12. Thomas in Dudaklari, Marina Abramovic, (2005)

1977°de Ozel hayatim ve sanat yasamim paylastigi Bati Alman performans sanatcis1 Ulay
olarak taninan Uwe Laysiepen ile dudaklar1 birbirine yapisik vaziyetteyken boyunlarina yara bandiyla
yapistirdiklart mikrofonlar Marina ve Ulay’in birbirlerinin cigerinden aldiklar1 havayi iglerine gekis ve
veriglerini kaydediyordu. Nefesleri daralana kadar devam ettiler bu eyleme. Viicutlarina taze oksijen
girmedigi i¢in 17 dakika sonra ikisi de karbondan baska bir sey ¢ekemeyince fenalagmiglardir. 1980°de
ise Marina’nin gégsiine yonelmis yaya gerili okun yarattigi gerilimin sesini kaydediyordu mikrofonlar
Marina’nin kalp atiglart gittikge hizlaniyordu. Bagka bir deneyde ise once kaslarinin kontroliinii
kaybettiren ilaglar icip kasilmalarini videoya kaydetmis, sonra kas gevsetici ilaglar i¢ip hafiza kayb1
yasamis. 8 saat sonra hafizasi yerine gelince yasadiklarini yazmistir. 1988’de biiyiik duvar gezintisi adini
verdikleri son performansta her biri Cin Seddi’nin bir bagindan 2000 km yiiriidiiler ve 90 giiniin sonunda
son buldu. 2010 yilinda, New York’un iinlii sanat galerisi MOMA’da, Marina Abramovic’in bugiine
kadar yaptigi en ses getiren performanslar video, fotograf gibi malzemelerle gosterilmistir.
Performanslarinda bedenin ve beynin smirlarin1 zorlayan bir sanat¢idir. Abramovic performanslari
sirasinda her seferinde tam 6lecekken kurtarilmigtir.

Avustralyali performans sanatgisi Stelarc, insan bedeninin teknolojiyle kurdugu iliskiyle
ilgilenir. Stelarc, cagdas bedenin teknoloji tarafindan pasiflestirildigini anlatir. Sanat¢inin bedeninin sol
el tarafi, alt1 kanall1 kas uyaric1 bir elektrik donanimi ile donatilmistir. Bu donanim, sanat¢inin istem
dis1 hareket etmesine sebep olur. Dokunmatik bir ekrandan izleyiciler, uzaktan kumanda ile kumanda
ederek sanat¢inin hareketine neden olurlar. Her izleyicinin sorumluluk duygusu farklidir bu da bazilarini
kacinilmaz bir sekilde tamamen mantiksiz, tuhaf denemelere tesvik edebilmektedir. Bu baglamda
network uygulamalar1 ve 20.yy teknolojisi bedenimizin igini fonksiyonel yonden ve biitiiniiyle ortaya
koyarak, beden anlayisimizi tamamiyla degistirmistir. Koldaki Kulak adli ¢aligmasi, Stelarc'in viicut
parcalarim gelistirmek iizere diisiindiigii projelerden birisidir. Stelarc i¢in, insan bedeni ile teknoloji
arasindaki iligki evrim terimlerinde yeni bir adim ve yeni, pozitif bir enerji sunar. “Koldaki Kulak” adli
projesinde sanatg1, karsisindakine genisletilmis ya da duyumsal olarak fazlaca yiiklenilmis beden hissini
vermektedir. Sanatg1 bu projesinde kolunun igine {iglincii bir kulak yerlestirmis ve implant edilmis kiigiik
bir mikrofonla da kulagin duyduklarini internete aktarmistirve bu durumu izleyiciyle bulusturmustur.
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Resim 13. Koldaki Kulak, Stelarc, (2006)

Bir¢ok performans sanatgisi, kendi yagamlarindan pargalar sunarak otobiyografik performanslar
gerceklestirmislerdir. Otobiyografi, izleyici de empati uyandiran giiclii bir tiirdiir. Nesnellestirme ve
smiflandirmaya kars1 dogrudan bir sdylem saglar. Otobiyografi, 6zel hayat hikayelerini anlatma istegini
ifade eder. Otobiyografideki mahremiyetler sok edici olabilir. Hem yaraticilik saglayabilir hem de
zararli sonuglar dogurabilir. Otobiyografik performanslar1 genellikle kadin sanatgilar tercih ediyordu.
Bu caligmalar Avrupa’da ve Amerika’da kadin hareketlerinin gliglenmesine yol agmistir. Sanatgi, insan
bedenini sanat nesnesi olarak kullanirken farkli birgok olgu s6z konusudur. Bazen mubhalif bir tavir
olarak kullanilan beden, ¢ogu zaman kendi sinirlarini fiziksel ve ruhsal agidan inanilmasi gii¢ dlglide
zorlarken ayni1 zamanda seyirciyi rahatsiz etmeyi, sarsmayi, tahrik etmeyi de amaglamistir.

Tracy Emin’in gafiksel otobiyografik eseri sanat¢inin kendi cinsel yasamina odaklanir ve arzu,
utangaclik, algalma ve hayal kiriklig1 duygularim agiga cikarir. Tracy Emin’in portresi, ¢ogunlukla
miizedeki kadin stereotipinin genel sunumlar1 ya da daha genis manada, onun kisisel deneyimini
yansitan orta goriis kiiltiirii ile bezelidir. Bu ¢ogunlukla resimli magazin gazetelerinin sansasyonalist
egilimlerine uygun diismektedir. Bu tip gazeteler, bir yandan halka zor ve sikintili konular tasirken,
diger yandan zarar veren isterik kadin tipini 6liimsiizlestirme yoluna da gitmis olarak goriiliirler. Birgok
performans etkinligi gergeklestiren Emin, ayrica yine hayatin1 ve diisiincelerini anlattig1 birka¢ video
film de yaptirmstir.

Resim 14. I've got it all, Tracy Emin, (2000)
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Kira O’Reilly, plastik sanatlar ve video alanindaki performanslar cinsel, kisisel, sosyal ve
siyasal kurgulari olan, bu baglamda degiskenlik gosteren temalar1 icermektedir. Bedenin kumasi olan
deri, bedensel i¢-dis mekan iliskisi kurularak 6zellikle incelenmistir. Onemli olan derinin, bedenin sabit
ve tutarli varligimmin tasiyiciligimi {istlenmis olmasidir. O’Reilly, bedenine sik sik uyguladigi
miidahalelerin iirlinii olan yara ve izleri araciligi ile bir beden dili yaratmistir. Heykele doniisen
bedenine, minimalist bir tavirla yaklasirken bedenine doniik hem bilgi vermekte hem de simrlar
cizmektedir.

Resim 15. Succour, Kira O Reilly, (2002)

Gosteri ve enstalasyon sanatcist Chris Burden, bedensel dayanikliligin sinirlarini sorguladigi
etkinlikleriyle taminmistir. Burden, ¢alismalarini; “Sanatim aracilifiyla sapkin durumlar kurgulayarak
daha yiiksek bir gerceklik duygusu i¢inde, farkli boyutta var olan bir sanat yapiyorum. Ben, iste o anlar
icin yasiyorum. Intihar etmeye calismiyorum. Yaptigim sanat, sorgulamakla ilgilidir. Sanatimm bir
amac1 yok. Toplum i¢inde istedigim her seyi yapabilecegim bir 6zgiirliik alan1 olusturuyor o kadar.
Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalnizca sorular soruyor, dolayisiyla ucu agik isler. Ama soru
igaretleri uyandirtyor, orasi kesin’’ sozleriyle agiklamigtir (Antmen, 2009:236).

Resim 16. Trans-fixed, Chris Burden, (1974)

Sahiner’e (2008) gore, performanslar sirasinda dliimle yiiz yiize gelen bir¢ok sanatci igin,
olimle kiigtik bir deneyim yagsamak, yasam hakkinda daha fazla seyi anlamak demektir. Yasama normal
olarak karakter vermek yerine, bu sanatgilar kendileri, hikdye ve karaktere doniisiirler.
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Boylece sanat¢i kendi objesi haline doniisiir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu siirecin farkinda
olmas1 nedeniyle kendisini obje olarak kabul ettigi sdylenebilir Bu sanat bi¢imi i¢in 6nemli olan
kosullar, disimizdakiler, bedenlerimiz, i¢imizde neler olup bittigi ve bize neler oldugudur. Objeler
Otekilerin bizimle beraber olup olmadiginmi ispatlamak i¢indir ve objeler bizimle dis goriiniisleri
araciliklan ile iletisim kurarlar. Sanatc1 ve 6teki arasdaki iligski objeye ne derece yakin ya da uzak
olmalariyla sorgulanir. Sanatci, biitiin etkinligiyle, heyecanli bir olayda 1srar etmedeki inatcilikla bir
siirecin merkezine yerlestirilmistir.

Performans sanatcilari, donemin genel sosyolojik sorunlarina dogrudan egilen eserler ortaya
cikarmis; cinsiyetciligi, irk¢iligl, savaslan gesitli kiiltiirel ve toplumsal tabular degisik yollarla irdeleyip
sorgulamigtir. Gdsteri sanatinin amaci izleyiciyi sadece seyreden pasif konumdan; aktif, {ireten, sanata
dahil olan bir konuma getirmektir. Gosteri sanatgilar1 bu nedenle etkinliklerini halka agik mekanlarda,
ozellikle sokaklarda yapmaktadir bdylece sanat, sokak yagaminin bir pargasi haline gelmeye baslamistir.
Gosteri sanati, 6zel higbir beceriye gerek duymadigindan 6zel bir ifade ve islevi de yoktur. Sanat¢inin
belirledigi kavram, etkinligin yapilabilecegi uygun bir alanda izleyicilerin de aktif olarak katilim1
saglanarak gerceklestirilmektedir. Performans sanatta sanatgilar bedenleri iizerinde yaptiklari
miidahalelerde, bedenlerini kullanarak gergeklestirdikleri performanslarda bagkalarinin bedenlerini
kullanarak gerceklestirdikleri yapitlarda bedene yiliklenen kavramlar ve teknikler degisir. Birgok
performans sanatgisi, kendi yasamlarindan pargalar sunarak otobiyografik performanslar
gergeklestirmislerdir. Yasama normal olarak karakter vermek yerine, bu sanatgilar kendileri, hikaye ve
karaktere doniisiirler.

7. Sonuc¢

Sonug olarak birbirinin etkilesiminden dogan soyut disavurumculuk ve performans sanat
akimlarm karsilastiracak olursak genel 6zelliklerinden s6z ettigimizde her iki akimin da en belirgin
ortak noktalar igten gelirligi ve protest yapilanmay1 biinyelerinde barindirmasidir, Her iki akimda da
baskaldir ve elestiri s6z konusudur. Ve en 6nemli benzerlikleri de soyut disavurumculukla ortaya ¢ikan
aksiyon resmin sanatta performansin varligim kabul ettirmesi ve sanat¢inin kendisinin sanat iiriiniine
doniismesi sonucu bu doniisiimiin performans sanatinin kaynagimi olusturmasidir. Bu baglamda
disiplinlerarasi iligkiler degismistir, icicedir. Soyut disavurumculukla baglayan ve kavramsal sanat ¢atist
altinda olusan performans sanatcilarinin yapitlari, alimip satilabilir ve el degistirebilir nesneler
olmadigindan, sanat iiriiniiniin, miizeye, sanat galerisine ve kolleksiyonerlere kars1 bir tavr1 da séz
konusudur. Performans sanatinin {iriinii olan is‘ler, galeriler ve miizelere birer alternatif mekan olan
kafe, bar ve sokak koselerinde sunularak, daha toplumsal bir tavirla izleyicisiyle bulustu. Bu da sanatin
kendine 6zgii sisteminin igleyis bigimidir aslinda. Tiim bunlarin 15181nda soyut digavurumculuk akimi
ile baglayan sanat¢inin sanat tiriiniiniin olusumu sirasinda aktif rol almasi1 durumu performans sanatinin
dogmasina zemin hazirlamis ve beden olgusu da sadece sanat yaparak degil ayn1 zamanda sanat {irliniin
icinde yer alarak yiizlerce yildir sahip oldugu roliinden siyrilarak bagka bir kimlige biirlinmiistiir. Bu da
sanatin igindeki estetigin, ayr1 bir anlayis hali icerisinde sunuldugu sonucunu ortaya ¢ikarmistir.
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KOSTUMLERI UZERINDEN DONEMIN MODA STIiLi UZERINE BiR INCELEME
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Oz

Baskarakter Hamlet’ in amcasi Claudius 'un Hamlet’ in babasi dldiirmesi ve annesi Getrude
ile evlenmesiyle baslayan Hamlet trajedisi, William Shakespeare’ in taminmis oyunlarindan biridir.
Oyunda gegen ve belki de en onemli karakterlerden biri olan “Ophelia”, bir¢ok ressam tarafindan
cesitli donemlerde resmedilmistir. En erken dénemde resmedilen Ophelia tablosu John Bell (1775-76) e
aittir. Bell’den sonra Millais, Piloty, Hughes, Dicksee, Waterhouse gibi ressamlar da oyunun kadin
karakteri olan Ophelia’yi tablolarinda ¢alismistir. Ancak Ophelia figiiviiniin belki de en popiiler oldugu
donem Victoria donemine denk gelir. Victorian moda stilinin etkili oldugu bu dénemde ¢alismaya
orneklem olarak secilen tablolarda gecen kostiimlerdeki donemsel paralellik, ressamlarin sahnede
gordiigii Ophelia’dan etkilenme ihtimalini akla getirmektedir.

Arastirmada, John Everett Millais, Arthur Hughes ve John William Waterhouse’a ait 1852 ile
1894 yillar: arasina tarihlendirilmis ii¢ adet tablo incelenmis, inceleme sonu¢larindan ¢ikan bulgulara
gore donem ile moda stili arasindaki etkilesim vurgulanmaya ¢alisiimuistir.

Anahtar Kelimeler: Millais, Hughes, Waterhouse, “Ophelia” Tablolari, Victorian Moda Stili.

The Interaction of Theater and Fashion on "Ophelia" Paintings by
J. E. Millais, A. Hughes, J. W. Waterhause
Abstract

Hamlet’s tragedy, which began with Claudius’s, Hamlet’s uncle, killing Hamlet’s father and
marrying with his mother Getrude, is one of the most well-known plays of William Shakespeare.
"Ophelia", one of the most important characters in the play, was portrayed at various times by many
painters. The earliest pictured Ophelia chart belongs to John Bell (1775-76). After Bell, many painters
such as Millais, Piloty, Hughes, Dicksee, Waterhouse worked female character Ophelia in the paintings.
However, perhaps the most popular Ophelia compositions appeared during the Victorian period.

This study focuses on the texts and fashion versions of the "Ophelia" figure depicted in the
illustrations of John Everett Millais (1852), Arthur Hughes (1865) and John William Waterhouse
(1894). This study aims to investigate the theater and fashion interaction through Millais, Hughes and
Waterhouse's "Ophelia" paintings, and show how the Victorian style has changed in the historical
process, how the connection between play and costume has been strengthened and the importance of
the costumes’ meaning on the audience/reader.

Keywords: Millais, Hughes, Waterhouse, Ophelia Paintings, Theater and Fashion.
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1. Giris

Baskarakter Hamlet’ in amcasi Claudius’ un Hamlet’ in babasini dldiirmesi ve annesi Getrude
ile evlenmesiyle baslayan Hamlet trajedisi, William Shakespeare’in taninmis oyunlarmndan biridir.
Danimarka prensi Hamlet karakteri etrafinda gelisen bu oyunda Ophelia, Hamlet’ in sevdigi kiz
roliindedir. Oyun babasimin 6ldiiriilmesi iizerine intikam atesiyle yanip tutusan Hamlet’ in etrafinda
gelisen bir hikayeyi igerir. Bozulan devlet diizenini insan zaaflar iizerinden anlattig1 Hamlet oyununda
Shakespeare, kotii ve adil olmayan devlet diizenini elestirir. Prens Hamlet’ in babasinin dlen ruhunu
simgeleyen hayaletini Danimarka Kraliyet Sarayinda gérmesiyle baslayan oyunda Hamlet, amcasi
Claidus’ un babasin1 zehirleyerek 6ldiirdiiglinii 6grenir ve kendini yapmacik bir cinnet gegirme roliiyle
birlikte amcasina olan intikam duygusuyla oyunun olay orgiisii temellenir.  Oyunun kadin
karakterlerinden biri olan Ophelia, Prens Hamlet ile karsilikli bir ask yasayan ancak babasinin
telkinleriyle hareket eden hassas bir karakterdir. Oyunda zayif bir karakterde seyirciye sunulan Ophelia,
diistiigli bunalimdan kurtulamaz ve tagidig1 acilari agirligiyla birlikte irmaga diiser ve bogularak oliir.
Makaleye konu olan Ophelia, metin kaynakli olarak birgok ressam tarafindan g¢esitli donmelerde birgok
kez resmedilmigtir. 1775-1776 yillarina tarihlendirilen en erken déonem Ophelia tablosu John Bell’ ¢
aittir. Millais, Piloty, Hughes, Dicksee, Waterhause gibi ressamlar da oyunun kadin karakteri Ophelia’y1
tablolarinda ¢alismistir. Hamlet oyunun kadin karakteri Ophelia’nin siklikla kullanildig1 en popiiler
donem Victoria donemine denk gelir. Victorian moda stilinin etkili oldugu bu dénemde; ressamlar
tarafindan ¢alisilan Ophelia kostiimlerinde goriilen donemsel paralellik akla donemin moda stilinin
ressamlara ilham verdigi fikrini getirmektedir.

Gerek sahne ve gerekse kostiim bu ylizyildan itibaren tasarimei i¢in estetik ve kiiltiirel deneyler,
icinde bulundugu yiizyillin moda akimlarindan da beslenmeye baslamis, tasarimdan {irline gegen siire¢
igerisinde plastik sanatlarin birgok kolu igin disiplinler arasi etkilesim daha kaginilmaz hale gelmistir.
Donemin moda ve stil hareketleri, oyunda gecen kostiimlerin ¢izgisine de yansimistir. Bunun temel
nedenini, modanin kendinden dncekini ve yine kendinden sonrakini etkilemesi ile baglayan begeni
duygusu ile birlikte nesnenin hizla yayginlasmasina baglayabiliriz. Ayn1 zamanda bu durumu iginde
bulunulan dénemin moda stilini realize eden her tiir stil arayisina da baglayabiliriz. Ornegin, 1837-
1901y1llan arasina tarihlendirilen ve Victoria doneminde resmedilen tablolarin bir kisminda dénemin
Victorian moda stilini Hamlet oyununun kadmn karakteri Ophelia’nin kostiimlerin de gdérmek
miimkiindiir.

2. Hamlet Oyunu

Oyun Ingiltere’nin altin ¢ag1 olarak bilinen Elizabeth déneminde yazilmustir. I. Elizabeth’ in
1558 yilinda tahta ¢ikmasiyla baslayan bu donem, 1603 yilinda kraligenin 6liimiiyle sona ermistir. Bu
donem, William Shakespeare basta olmak tizere Christoper Marlowe, Ben Jonson gibi bir¢ok oyun
yazarinin ingiliz Tiyatrosunu eski Ingiliz tarzindan kurtarmasi ile tiyatronun altin ¢agim yasadigi bir
donem olarak bilinir. Avrupa’nin Rénesans donemi tiyatrosunun doruga ulastigi bu dénem zengin bir
drama sanatinin gelisimine de zemin hazirlamistir.

Hamlet oyunu Shakespeare’in oyunlar arasinda dili en eski, diisiince yiikii en agir, en derin ve
en karmasik, sahnelemesi en gii¢ olanlardan biridir. Buna ragmen ilk oynandigi giinden (1601)
itibaren Shakespeare’in en sevilen ve en iyi taninan oyunlarindan biri olmustur. Oyle ki, oyun
gosterime girdikten sonra korsan bir basimi bile piyasaya siiriilmiistiir (Spencer 1980:14).

First Quarto - Q1(ilk orta boy bask1), Second Quarto - Q2 (ikinci orta boy baski) ve 1623 yilinda
ilk toplu basimda yazilan First Folio - F1 (birinci biiylik boy baski) oyunun ilk yazildigi dénemden
giliniimiize kadar gegen siire icerisinde ulasilan {i¢ farkl1 versiyonudur.

Her birinde digerlerinde olmayan konusmalar ve hatta sahneler bulunur. Shakespeare Hamlet
oyununu, biiyiik bir olasilikla 13. Yiizyil vakaniivisi Saxo Grammaticus tarafindan Gesta
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Danorum adl1 eserinde bulunan ve 16. Yiizyil bilgini Francois De Belleforest tarafindan tekrar
anlatilan Hamlet efsanesi ile kayboldugu varsayilan ve giinlimiizde Ur-Hamlet adiyla bilinen ve
I. Elizabeth donemine ait bir oyundan esinlenerek yazmistir (Toker, 2013:8 -9).

Her ne kadar oyun donemin ahlaki sorunlarina, agk, intikam, 6liim, cinayet gibi bir¢ok konu
iizerine kurgulu olsa da asi1l Hamlet oyununu Hamlet yapan konu politikadir. Oyunda Ophelia dahil tiim
karakterler politikayla ilgilidir. Oyunda Hamlet ile duygusal bir iliski yasayan Ophelia, duygusal aym
zamanda zay1f ve hassas bir karakter olarak seyirciye sunulmustur.

Oyunun gectigi Elizabeth donemi; Christoper Marlowe, William Shakespeare, Ben Jonson gibi
oyun yazarlarinin en verimli ¢aglarini yasadiklari Ingiliz drama sinin altin gagini temsil eder. Bu dénem,
¢ok yonlu kiiltiirel zenginlesme, geg-antik¢ag tiyatrosuna, tarihine, edebiyatina ve felsefeye ilginin
artmasina sebep olmus, Lyly, Kyd, Peele, Grene, Marlowe, Shakespeare, Jonson, Beaumont, Fletcher,
Webster, Tourneur, Massinger, Middleton, Marston, Ford, Chapman, Dekker,Heywood, Shirley gibi
yaratici, geng ayni zamanda diinya edebiyat kiiltiirline sahip gen¢ kusagin da yetismesine imkan
saglamistir. Hakla biitiinlesen bir tiyatro doneminin sergilendigi I. Elizabeth déneminde tiyatro sanati
onemli bir gelisme gostermis, oyunda gecen bircok karakter kendinden sonraki birgok donemde ve
plastik sanatlarin birgok dalinda degisik bigimlerde kullanilmistir.

3. Victoria Donemi “Ophelia” Tablolan

Victoria Dénemi (1837-1901) Ingiliz tarihinde koklii degisim ve doniisiimlerin yasandig bir
donemdir. Bu dénem boyunca Ingiltere, sanayi devriminin etkisi altinda biiyiik buluslar1 ve biiyiik
ekonomik basarilar1 vaat ederken ayni zamanda hizli sanayilesmenin bir sonucu olarak koyden kente
g0¢, sehirlesme, issizlik, yeni siniflarin ortaya ¢ikisi gibi sorunlarla da bas etmek zorunda kalmisti.
Ekonomik gelismelerle bilyiiyen ve gelisen Ingiliz endiistrisi Kralice Victoria’nin tahta ¢ikmasiyla
birlikte Ingiltere’de kiiltiirel anlamda da biiyiik degisim ve gelisimin yasandig1 bir dénem olmustur.
Kralige Victoria ile baglayan bu yeni dénem Ingiliz resim sanatinda yeni fikirlerin olgunlastig1 bir siirece
dogru evirilmistir.

Akademisyen yetistirmek amaciyla kurulan “Kraliyet Akademisi” daha sonra bu amaca hizmet
eden yeni ressamlar1 da yetistirmeyi de hedeflemistir. Ozellikle monarsinin ayricalikli diinyasini anlatan
ve ulusal bir sdylem gelistirmeyi misyon edinen akademi giderek siyasi ve sosyal gerceklerden
uzaklagan ve sadece “Ronesans Donemi” eserlerinin kopyasinmi ¢aligmak iizere kurulu bir egitim
modeline dogru gitmistir. Yeni gelen bu sanat diizenine karsilik tepkiler artinca ¢esitli isim ve amag
etrafinda birgok grup olusmaya baslamistir. Kraliyet akademisinin egitim prensiplerine kars1 duran en
popiiler 6grenci grubu olarak “Pre-Raphaelite Brotherhood” grubu kurulmustur” (Yasdag, 2017:172).

Pre-Raphaelite Brotherhood; 1848-1854 yillari arasinda Ingiliz Kraliyet Akademisinin egitim
ve prensiplerine karsi olan William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti ve John Everett Millais
tarafindan kurulmus bir harekettir. Kendilerini Ronesans 6ncesi donemin sanat anlayisina yakin bulan
bu grup, akademik sanatin geleneksel kurallarina baskaldiri olarak sanatin bir tiir ahlaki amaca hizmet
etmesi gerektigini savunmustur. Grubun amaci, ciddi ve 6nemli konular hakkinda resim yapmak,
yapilan bu resimlerde figiir ve nesneleri dogrudan dogadan calismak ve segilen konuyu en gercekei
sekilde verebilmektir (Prettejohn, 2000:37’den Akt. Yasdag, 2017:174). Sanat¢ilarin resimlerinde
kullandiklar1 doga ve figiir tasvirleri bircok gen¢ ressamin calismalarini etkilemistir. Ug kisilik bir
grupla kurulan bu topluluk daha sonra ressam Frederic George Stephens, heykeltiras Thomas Woolner,
ressam James Collinson’un katilimiyla biiylimiis, baslangigta yaptiklar gergek¢i doga resimlerinin yant
sira tarihi hikayeler ve edebi oyunlarda anlatilan roman karakterleri {izerine de ¢alismaya baglamislardir.

2 Ingiliz Resim Sanati iizerine yazilan bilimsel galigmalarda kullanilan “Pre-Raphaelite Brotherhood” akimi; diinya
literatiiriinde ortak bir dil birlikteliginin saglanmasi agisindan, makalede Tiirkgeye ¢evrilmeden kullanilmugtir.
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Donemin ressamlar tarihsel, dinsel ya da mitolojik dykiilerle yetinmeyip artik insan elinden
¢ikma ve insani anlatan Oykiilere de yonelmislerdi. Bu yonelisin 6ziinde hi¢ kuskusuz ders
veren, Ogretici Oykiiler yerine yazarlarin zengin hayal giiciinii yansitan, heyecan verici dykiilerin
yeniden bulgulanmasinin pay1 biiyiiktiir. Bu Oykiilerin ¢ogu, aslinda daha eski donemlere ait
olmakla birlikte insan kisiligini tiim yonleriyle betimleyen, romantik sanat¢iy1 heyecanlandiran
Oykiilerdi. Bu dykiiler arasinda Shakespeare' in iinlii Hamlet oyunu da ressamlara heyecan verici
duygular yiiklityordu. Dolayisiyla, sanatta romantik duyarligin izlerinin goriilmeye baslandigi
XVIIIL. Yiizyiln ikinci yarisina tarihlendirilen son ¢eyreginde goriilen “Ophelia” tablolarmi,
romantik déneminin ilk eserleri olarak kabul etmek gerekir. Donemin tiyatro yapitlarinda da
romantizmin gelisimine paralel biiyiik bir degisim goriilmiistiir. Oyle ki, bu yiizyilla birlikte
tiyatro, dans, konser, maskeli balo, karnaval gibi eglence kiiltiirii donemin yasantisina girerek
donemin tablolarina da konu olmaya baslamistir. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra trajedilerin
on plana gectigi goriiliir. Hatta Fransa, Ingiltere, Ispanya ve Italya'da trajedi tiiriiniin ataga
gectigi sOylenebilir. Trajediler, antik konulara yeni 6zellikler getirmeyi basarmistir (Nutku
2001:226).

Edebiyatta trajedi tiiriiniin 6n plana ¢iktig1 yiizyilin ikinci yarisindan sonra “Hamlet” oyununda
gecen “Ophelia’nin da resim sanatinda siklikla goriilmeye baslamasi tarihsel olarak hemen hemen ayni
doneme denk gelir. XIX. Yiizyilla birlikte Ingiltere’de trajedi tiiriine olan artan ilgiyle birlikte Ophelia
tablolarina duyulan ilgiyi bir kat daha artirmis, bu dénemde “Ophelia” karakteri bir¢ok ressama ilham
kaynag1 olmustur. Romantik ressamlarin siklikla resmettigi Ophelia’ ya duyulan bu ilginin nedenini
kavramak i¢in oyunda gecen karakter 6zelliklilerini dogru bir sekilde irdelemek gerekir. Bu baglamda
oyuna bakacak olursak, Ophelia Hamlet’ e duydugu ask ile delirmis ve sevdigi adam tarafindan
oldiiriilen babasindan sonra iyice ¢ildirma noktasina gelip aklim kagirmis masum bir geng kiz olarak
tasvir edilmektedir. Bu goriisten hareketle ilk Ophelia resimlerine baktigimizda onun masum bir geng
kiz olarak resmedildigini gormek miimkiindiir. Erken tarihli Ophelia resimlerinden ilki John Bell’e aittir.

NN

S LES S INCHAM

Resim 1. John Bell “Ophelia™/ 1772

Bell imzali resim 1772 yilinda “Ophelia” roliinii oynayan Mrs. Lessingham’ a aittir. Resimde
Ophelia, safligin ve masumiyetin simgesi beyaz bir elbiseyle karsimiza ¢ikar. Uzeri ¢igeklerle siislii olan
kostiim bedene oturan bir formda tasarlanmistir. Kostlimiin beline biizgiilerle oturtulan kabarik etegi i¢
kistimdan desteklenen ikinci bir etekle tamamlanmigtir. Kostiim yuvarlak kesimli, derin dekolteli bir
yaka hatti ile hareketlendirilmis, beden ve etek parcasi {izerine yerlestirilen ¢iceklerle siislenmistir.
Ophelia’ nin elinde tuttugu cigek sepeti ile basina taktigi ¢iceklerden yapilmig taci, Hamlet oyununun
IV. perde V. Sahnesinde sdyle gegmektedir.
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Oyunda gegen ve ciceklerle bezenmis askin gdzyaslarini ifade eden sarki sézleri, Ophelia’ nin
elinde tuttugu ¢igek sepetini ve basina taktig ¢igekli taci resmeder. Ayrica, Ophelia' nin ¢igek
sepetiyle resmedilmesi IV. perde V. sahnede dagittigi cigekler nedeniyledir. Yine Ophelia bu
sahnede bazi ¢igeklerin simgesel anlamlarindan da s6z etmistir (Shakespeare (B. Bozkurt, Cev.),
2010:173).

Erken tarihli bir bagska Ophelia tablosu Joseph Severn’e aittir. XIX. Yiizyilm ilk yarisina
tarihlendirilen tabloda Ophelia bir aga¢ gévdesine yaslanir pozisyonda resmedilmistir. Baygin gozlerle
uzaklara dalan Ophelia (belki de sevgilisi Hamlet’ e olan diiskiinliigliyle) diger tablolarda giydigi
kostiime benzer bir formda karsimiza ¢ikar. Giizellik ve masumiyetini heniiz kaybetmemis Ophelia, yine
cigekler icerisinde resmedilmistir. Donem tablolarinda goriilen tislup birligi devam etmektedir.

Resim 2. Joseph Severn “Ophelia”/ 1831

1842 tarihli Richard Redgrave’ e ait tabloda resmedilen Ophelia figiiri, erken donem
tablolarinda goriilen giizel ve masum kiz imgesine ilaveten agka diismiis saf kiz imgesi de ¢izer. Ophelia
ormanda bir aga¢ gdvdesine uzanmisg olarak resmedilmistir. Kostiim diger Ophelia tablolarinda gegen
kostiimleri aratmaz. Kostiimiin yapisal formu diger Ophelia kostiimlerine benzer.

Resim 3. Richard Redgrave “Ophelia” / 1842

Madeleine Lemaire' in 1880 yilina tarihlendirilen tablosu, bu tarihe kadar goriilen “Ophelia”
tablolarina gore biiylik bir degisim gostermistir.  Memeleri ¢iplak olarak resmedilen Ophelia, artik
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masum bir kiz imgesinden siyrilmis disi yonii daha baskin bir imgeye dontismiistiir. Diger Ophelia
tablolarinda goriilen ortak kompozisyon ise ¢icekler iginde resmedilen bir Ophelia goriintiisiidiir.

Resim 4. Madeleine Lemaire “Opheli” / 1880

Kostiimde kullanilan derin yaka hatti ile kendinden o©nceki Ophelia kostlimlerine
benzememektedir. Hassas gen¢ kiz masumiyetinin simgesi roliindeki Ophelia, ylizy1l gectikce yerini
daha disi daha femme fatale goriiniime birakmaya baglamistir. Erotizmin yani1 sira doganin gizeminin
de vurgulandig tabloda gelenekselden kopusun izlerini gérmek miimkiindiir.

4. J. E. Millais, A. Hughes, J. W. Waterhouse Tablolarinda Gegen Ophelia Kostiimleri Uzerinden
Doénemin Moda ve Stil Anlayis1
4.1. John Everett Millais’n 1852 Tarihli “Ophelia” Tablosu

Kraliyet Akademisi iiyesi olan Sir John Everett Millais ingiliz bir ressamdir. William Holman
Hunt, ve Dante Gabriel Rosetti ile birlikte “Pre-Raphaelite Brotherhood” akiminin kurucularindandir.
[Ik galismalarimi kuruculugunu yiiriittiigi akimin benimsedigi “Realizm” etkisiyle bigimlendiren
sanatg1, 1850 yilinda “Isa Ailesinin Evinde” tablosu ile 1852 yilinda yaptig1 “Bir Fransiz Protestan”
tablosu ile sanatsal ¢aligmalarinin basarisini zirveye tasimistir. Biitiin ¢calismalarinda detaylara biiytik
Onem veren ressam, erken donem ¢aligsmalarinda doganin giizelligi ve karmasiklig1 iizerine yogunlagmis
1852 yilinda Shakespeare’ in iinlii eseri “Hamlet” oyununun kadin karakterinden ilham alarak resmettigi
“Ophelia” tablosu ile diinya lizerinde oldukga popiiler hale gelmistir. Buglin Londra Tate Gallery’de
sergilenen bu yagli boya tablo, Shakespeare’in Hamlet oyunundaki Ophelia karakterini Danimarka’daki
bir nehirde bogulmadan 6nce sarki sdylerken resmetmistir.

Resim 5. John Everett Millais “Ophelia” / 1852
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Pre-Raphaelite Brotherhood akimi, 6zellikle Shakespeare’in kadin karakteri Ophelia’nin

Victoriyen toplumu i¢in din, ahlak, iffet, namus gibi degerlerle yeniden calisildig1 bir donemi

temsil eder. Din ve ahlak gibi kavramlar dini catigmalarla Pre-Raphaelite Brotherhood

ressamlarinin  Shakespeare’in oyunlarinda buldugu temalardan biri olmustur. Edebiyat
diinyasindan segilen eserlerden hareketle resmedilen karakterler, manevi 6gretileri ifade etmek
ve sosyal kaygilan tarif edebilmek i¢in Pre-Raphaelite Brotherhood sembolizmi i¢inde arag
haline gelmistir. Pre-Raphaelite Brotherhood tarafindan ge¢mis ile modernin bir arada
degerlendirildigi bir yontem olarak goriilen Ingiliz Edebiyati, grubun eserlerindeki sembolizmin
giincel hayat ile iliskisini kurmasina yardimci olan 6zelliklerden biri olarak degerlendirilebilir

(Yasdag, 2017:179).

Pre-Raphaelite Brotherhood akiminin dini, sosyal ve politik sorunlar ile baglantis1 olacak
sekilde kompozisyon igine yerlestirildigi semboller, grubun eserlerindeki sembolizmin giincel yasamin
sorunlarina referans verecek sekilde kurgulanmasina olanak tanimistir. Dini konularin yani sira 6zellikle
edebi metinler, Pre-Raphaelite Brotherhood sembolizmi i¢inde manevi 6gretileri ve sosyal kaygilar tarif
edebilmek i¢in kullanilan araglarin baginda gelmektedir.

Pre-Raphaelite Brotherhood akimi ile gegmis ile modernin bir arada degerlendirildigi Ingiliz
edebiyat1 Ozellikle Hunt’in, Shakespeare’in sevgi, sadakat, arkadaslik, ihanet ve baglilik
temalarmi konu alan “Veronal1 iki Centilmen” adl1 eserini yorumlayan Valentine’ nin Sylvia’y1
Proteus’tan Kurtarig1 (Valentine Rescuing Sylvia from Proteus)’:, Pre-Raphaelite
sembolizminin edebi metinler araciligiyla da Ingiliz resmine getirdigi yeniligin ne oldugunu
acikca gostermesi bakimindan 6nemlidir (Yasdag, 2017:180-181).

Shakespeare’in Hamlet oyununun kadin karakteri Ophelia’ nin gizemli 6liimiiniin resmedildigi
1852 tarihli Millais tablosu, Ophelia’nin sevgilisi Hamlet’ in babasini1 6ldiirmesi ile aklin1 kaybeden
Ophelia’nin kendini nehre birakmasini ya da bagka bir deyisle nehir kenarinda sarki sdyleyip ¢igek
toplarken suya diismesini konu eder. Ophelia’ nin 6liimii (IV. perde, VII. sahne) oyun igerisinde
Kralige’nin agzindan sdyle anlatilir:

Soguk kizlarimizinsa, 6li parmagi dedigi ¢iceklerden... Cesit ¢esit ¢elenkler yapmis kiza orda,
sarkan dallara c¢elenklerini asmaya cabalarken, hain bir dal kirilivermis, o da ¢icekten
andaclartyla birlikte aglayan dereye kapilmis. Yanlara agilan etekleri, bir siire denizkizi gibi su
yliziinde tagimis onu. Eski ezgilerden parcalar okuyormus hep; basina gelenden habersiz
gibiymis. Suda hi¢ yabancilik ¢ekmiyormus, dogal ortaminda gibiymis sanki. Ama uzun
stirememis bu durum; Suyu ictikce agirlasan giysileri, zavalli kizcagizi tath nagmelerinden
koparip, 6liimiin bal¢igina ¢ekmis (Shakespeare (B. Bozkurt, Cev.), 2010:184).

Oyunda gecen bu etkili anlatim, John Everett Millais’ in resmine esin kaynagi olmustur. Trajik
bir 6liim sahnesinin anlatildig1 resim Pre-Raphaelite Brotherhood ressamlarimin sevdigi romantik
konulardan biridir. Oyunda gegen 6liim sahnesi Millais tarafindan gercekgi bir {islupla resmedilmistir.
Suda uzanmis yatan Ophelia, ellerini iki yana agmis, gozleri ve agz1 agik olarak resmedilmistir.

Resim 5°de verilen John Everett Millais imzal1 tabloda yer alan kostiim, {izeri ¢igek, yaprak ve
kuru dallarla siislii ihtisamli goriintiistiyle karsimiza ¢ikar. Oldukga kapali bir formda kesilen yaka hatti
adeta Victorian stilinden gelen muhafazakar yapiin izlerini korur gibidir. Gosterisli bir kumasla
tasarlanmig olan kostiim, Victoria donemiyle gelen sosyo-ekonomik giiciin adeta bir gostergesi gibidir.
Kostiim yapisal 6zelligi itibariyle erken donem Ophelia tablolarinda resmedilen diger kostiimlere
benzemektedir.

4.2. Arthur Hughes’iin 1865 Tarihli “Ophelia” Tablosu

Kraliyet Akademisi iiyesi Arthur Hughes Ingiliz bir ressamdir. Akademide tamigtign Millais ve
Hunt’ etkisiyle Pre-Raphaelite Brotherhood ressamlari arasina katilan sanatgi, ilk tablosu “Mosidora”
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ile 17 yasindayken basariy1 tatmig daha sonra Millais’e benzer bicimde Shakespeare’in {inlii oyunu
Hamlet *den ilham alarak “Ophelia” adl1 tablosunu resmetmistir.

Resim 6. Arthur Hughes “Ophelia” / 1865

Unlii yapitlarinda ask ve giizellik temasini isleyen sanatgi, edebi metinlerden etkilenerek yaptig
eserlere, Keats’in “The Eve of St. Agnes” adli siirini resmettigi tablosu ile Shakespeare’in “Size Nasil
Geliyorsa” adl1 oyunu i¢in yaptig1 tablolar1 da ilave etmek miimkiindiir. Arthur Hughes' un 1865 tarihli
tablosunda Ophelia, zarif ve ¢ocuksu yiizii ile adeta bir orman perisi gibidir. Ophelia i¢in tanimlanan bu
giizellik imgesini; oyunun III. Perde I. sahnesinde gecen Hamlet’ in Ophelia i¢in sdyledigi “Hey O da
kim? Giizel Ophelia! Peri kizi, dualarinda benim giinahlarim1 da unutma” sdzlerinden anlamaktayiz.

Millais’in 6lim temasin isledigi ayni adli tablonun aksine Ophelia bu tabloda, masum ve

giizelligi peri kizina benzetildigi ¢ocuksu bir ifade ile karsimiza cikar. Beden formuna
oturmayan kesim o6zelligiyle Ophelia figiirii, simdiye kadar resmedilen diger Ophelia elbise
formlarina benzememektedir. Bu form farkliligin1 donemin getirdigi yeni stil arayislarinin bir
sonucu olarak gormek miimkiindiir. Elbisenin genis kesimli rahat formu adeta XIX. Yiizyil
Avrupa modasinin ipuglarin1 verir gibidir. Giysi tasarimlarinda saglik, estetik ve sanatsal
yaklagimi benimseyen hareketler yiizyil sonuna dogru giderek artar (Parker, 2014:583).

“Sanatsal-Estetik Elbiseler onerisini gelistiren Ingiltere, kadm giyim stilinde ilk sanat
hareketinin merkezi olur” (Fiona ve Arthur, 1980:25). “Bdylece Avrupa, yasadigi “modernlesme”
stirecinde, diger kiiltiirel stillerin ve sanat akimlarin katkisi ile yapisal olarak kadin bedenine eziyet
etmeyen, normallesen bir kalip sistemini kesfetme yolunda adimlar atar” (Sahin, 2016:381). Adeta
masal diinyasindan izler sunan tabloda Ophelia kostiimii, Victorian moda stilinin getirdigi muhafazakar
yapimin ufak da olsa kirilmaya baslandiginin bir anlamda gelenekten kopusun izlerini tagir. Kostiim her
ne kadar donemin geleneksel yapisinin disinda izler sergilese de, Victoria doneminin getirdigi zengin
ve ihtisamli hayatin simgesi bol dokiimlii kumaglar Victorian moda stilinin izlerinin devami
niteligindedir.

4.3. John William Waterhouse’in 1894 Tarihli “Ophelia” Tablosu

Waterhouse, Kraliyet Akademisinde sanat egitimi almis Pre-Raphaelite Brotherhood
hareketinde goriinse de gergekte “Neo-Klasik” akimin i¢inde yer almig bir Ingiliz ressamdir. Mitoloji
ve edebiyattan uyarlanan kadin resimleriyle {inlii olan sanatg1, tablolarinda daha ¢ok erkekleri bastan
cikaran giizel ve cazibeli kadinlar konu edinmistir. Pre-Raphaelite Brotherhood akiminda yer alan
Dicksee ve Draper sanat¢inin stilinden dnemli 6l¢iide etkilenmistir. Yiizyilin sonuna dogru resmettigi
“Ophelia” tablosu, edebi eserlerden ilham alarak yaptig1 eserlerden biridir.
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Resim 7. John William Waterhouse “Ophelia” / 1894

Waterhouse, 1889 ile 1910 tarihleri arasinda birkag “Ophelia” tablosu yapan sanat¢1, Ophelia’ya
ait her bir eserini dogada betimlemistir. Ronesans’la baglayan dogay1 gordiigli gibi resmetme
istegi, igerisinde Claude Mone’ninde bulundugu Empresyonizm (Izlenimcilik) akimim
ressamlar1 tarafindan gelistirilmis, dogayla birlikte elde edilen gorsel izlenimin daha da
milkemmel bir bigime taginmasini amag edinmistir. Artik sanat¢inin goziine goriinen her sey
olasi bir resim konusu haline gelmis, doganin gercekligi tiim yonleriyle sanat¢inin incelemesine
deger bir konu olmustur (Ayaydin, 2015:88). “Nitekim ilk kez izlenimcilikte doga tam olarak
elde edilmistir” (Gombrich, 1986:426).

Sanat¢inin Ophelia’y1 dogada resmettigi tablolari, her ne kadar empresyonizm’in izlerini tagisa
da tablonun iislubunda romantik akimin izlerini de gérmek miimkiindiir. Victoria donemi taninmis
ressamlarindan olan Waterhouse, disil giizellikleri resimlerinde siklikla kullanmig hatta bu karakterleri
ikonlagtirmigtir. Tipki Ophelia resimlerinde oldugu gibi tutkulu, arzulu, zarif ve suh giizellige sahip
kadinlar resimlerinin ana temasini olusturmustur.

John William Waterhouse’in 1894 yilina tarihlendirilen tablosunda bir agacin nehre uzanan
kokii lizerinde oturan Ophelia figilirii kucaginda papatyalarla resmedilmistir. Aym papatyalar
Ophelia’nin ensesinden toplu, uzun saglarini da siislemektedir. Doganin tiim giizelliklerinin ve tim
detaylarinin izlenimci bir {slupla seyirciye sunuldugu tabloda, yesilin tiim tonlarmi goérmek
miimkiindiir. Ophelia figiirii seyircinin gdziinde adeta dogayla biitiinlesmis gibidir. Tek par¢adan olusan
kostlimiin yapisal formu Millais’in Ophelia tablosundaki kostiime benzemektedir. Tabloda kullanilan
renklerin parlakligi, kostlimde ipek ya da sifon gibi sentetik tabanli bir kumasin kullanildig1 fikrini
giiclendirmektedir. Kumasin yer yer dokiimlii havasi bu kanaati giiglendirir niteliktedir. Kostlimiin
siisleme detaylarinda etek ucunu tiim ¢evrede sardigi diisliniilen kabartili aplikasyonlar goze
carpmaktadir. Yere kadar uzanan kostiim, hem uzun kollu hem de kapal1 yaka kesimiyle muhafazakar
Victorian moda stiline génderme yapmaktadir. Ayrica bu stil ile gelen ve 6zellikle altin yaldizlarla stislii
dolgulu aplikasyonlar Victorian moda stilinin eklektizmini hatirlatir niteliktedir.

5. Sonug¢

Shakespeare’in Hamlet oyununda gegen Ophelia, pek cok donemde pek ¢ok ressam tarafindan
resmedilmistir. Bu tablolarin birgogunu Victoria Dénemine tarihlendirmek miimkiindiir. Bunu biiyiik
oranda donem ressamlarinin edebi kaynaklardan beslenme hevesine (Romantik akimin etkisiyle)
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baglayabiliriz.  Ayrica, tablolarin dogada resmedilmesi bize doganin oldugu gibi resmedilmesi
prensibini destekleyen Empresyonizm (izlenimcilik) akimin izlerini de diisiindiirmektedir.

Arastirmaya konu olan ve Resim 5. de verilen John Everett Millais imzali tabloda Ophelia sade
kesimli tek parca kostiimiiyle karsimiza ¢ikar. Victorian stilinin en genel 6zelliklerinin goriildiigii bu
kostiimde Ophelia iffetli bir kadin roliinde muhafazakar bir yapinin igerisinde izleyiciye sunulur.
Kostiimiin teknik detaylarinda yer alan uzun kol formu, kapali formla kesilen dekoltesiz yaka hatt1 ile
yere kadar uzanan model boyu bu goriisii destekler niteliktedir.

Arthur Hughes un 1865 yilina tarihlendirilen Ophelia ¢alismasi aragtirmaya konu olan bir diger
tablodur (Resim 6). Millias’n Ophelia tablosundaki kostiimiin aksine bu tablodaki kostiim, Avrupa’nin
modernlesme siireci ile baslayip, kadin viicudunun saglik, estetik ve giizellikle bulustugu yeni bir kalip
stiliyle karsimiza ¢ikar. Kesimdeki rahatlik ilk dikkat ¢eken 6zelliktir. Bu yoniiyle kendinden onceki
Ophelia tablolarinda resmedilen kostiimlere benzememektedir. Kostiim her ne kadar dénemin
geleneksel yapisinin diginda izler sergilese de, Victoria doneminin getirdigi zengin ve ihtisamli hayatin
simgesi bol dokiimlii kumaslar Victorian moda stilinin izlerinin devami niteligindedir.

Waterhouse’1n ylizy1lin sonuna tarihlendirdigi Ophelia tablosunda yer alan kostiim, model, kalip
ve kesim 6zelligi itibariyle erken donem Ophelia tablolarinda gérmeye alistigimiz benzer bir formda
hazirlanmigtir. Victorian moda stilinin getirdigi eklektizmi gdzler 6niine seren kostiim, aym zamanda
donemin en genel 6zelligi olan altin yaldizlarla siislii dolgulu aplikasyonlariyla goze garpar.

Sonug olarak; tablolar da yer alan kostiimlerin donemin moda stili olan Victorian Moda stilinden
etki aldig1 diistiniilmektedir. Ayrica, herhangi bir oyun hangi ¢agda gegerse gegsin o ¢agin moda ve sag
stilinin o oyuna yansitildigi, ressamlarin da eserlerinde degisik anlatim bigimlerini kullanarak bu stillerle
ya da stil arayislariyla beslendigi sonucuna da varilabilir.
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ORTA VE DOGU KARADENIZ BOLGESI
19. YUOZYIL RUM KIiLIiSELERINDE CAN KULELERI*
Demet Okuyucu Yilmaz'
0z

Osmanli Imparatorlugu’nda, Islahat Fermanina kadar olan dénem boyunca ¢an ¢alinmasi
yasak oldugundan kiliselerde bu doneme kadar ¢an kulesi insa edilememigtir. 19. Yiizyilin ortalarinda,
Tanzimat ve Islahat Fermanlari’'min sagladigi kosullarin sonucunda kiliselerde ¢can ¢alinmasi serbest
birakilmuis, bu donemden itibaren bazi kiliselerde ek yapi olarak ¢an kuleleri insa edilmistir.

Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi 19. Yiizyil Rum Kiliselerinde ¢an kuleleri bagimsiz veya
kiliselere bitisik olarak insa edilmislerdir.

Dénemin bagskenti Istanbul’da yer alan 19. yiizyil Rum Ortodoks kiliselerinde goriilen ve
sonradan insa edilen ek yapilar seklindeki ¢can kuleleri de yapidan bagimsiz veya kiliseye bitisiktir.

Giiniimiize tamamiyla veya kismen ulasabilen ve kalintilardan hareketle var olduklar
diigtiniilen bu ¢an kuleleri baskent ve eyaletlerdeki diger kuleler ile karsilastirilip bir degerlendirmeye
tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Can kulesi, Karadeniz Bolgesi, 19. Yiizyil, Rum, Ortodoks

The Belfries of the 19™ Century Greek Churches in the Middle and the Eastern Black Sea
Region

Abstract

During the period up to the Reform (Islahat) Edict in the Ottoman Empire, since bell ringing in
the churches was forbidden, bell towers could not be built in the churches until that time.

In the middle of the 19™ century, as a result of the conditions provided by Tanzimat and Reform
Edicts, the ban was removed and bell towers were constructed for some churches as additional
structural parts.

Bell towers of 19" century Greek churches located in the Middle and the East Black Sea Region
were constructed as either separate or adjacent to the church building.

The bell towers of the 19" century Greek Orthodox churches located at the capital city of that
time and built later as additional structural parts are either separate or adjacent to the church building.

These bell towers which are fully or partially attained to date and which are assumed to have
been existed considering the related ruins will be evaluated and compared with that of the ones located
in the capital and other states.

Keywords: Belfry, Black Sea Region, the 19" century, Greek, Orthodox

* Bu ¢alisma 25-27 Ekim 2017 tarihinde Antalya’da yapilan 21. Uluslararasi Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilar1 ve Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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1. Giris

Bu ¢alismada Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi sahil seridi ve i¢ kesimden Giimiishane illerinde
bulunan 19. Yiizy1l Rum Ortodoks kiliselerinin gliniimiizde tamamen veya kismen varligini koruyan;
kullanim amac1 degistirilen veya herhangi bir amag iizerine kullanilmayan; kaynaklarda varlig: tespit
edilip giinlimiize ulasamayan can kuleleri yapilan arazi ¢aligmalar1 ve kaynak taramalar1 sonucunda
belirlenmistir. “Arheion Pontou” (Pontos Arkeolojisi) isimli Rumca-Ingilizce yaym bdlge agisindan
genis bilgiler vermekte olup 6zellikle arsiv niteligindeki goriintiilere ulasmada bagvurulan temel kaynak
olmustur.

Calismanin girig boliimiinde ¢an kavraminin kaynak ve kdkeni, ¢can kulesinin mimari bir tiir
olarak ortaya ¢ikmasi ile birlikte Bizans mimarisindeki yerine deginilmis, devaminda Orta ve Dogu
Karadeniz bolgesi 19. Yiizyll Rum Ortodoks kiliselerindeki ¢an kuleleri konum, mimari ve siisleme
detaylar1 ile tanimlanmistir. Degerlendirme ve karsilagtirma boliimiinde c¢an kulelerinin Bizans
yapilarinda kullanimi hareket noktasi kabul edilerek bolgedeki en 6nemli ortagag yapist olan Trabzon
Ayasofya’nin ¢an kulesine deginilmistir. Post-Bizans donemi c¢an kulesi kullanimi Orta ve Dogu
Karadeniz bdlgesi, Istanbul ve Anadolu cografyasindaki farkli bolgelerin eserleri esliginde, kulelerin
konumlari baz alinarak, karsilastirilmis ve degerlendirilmistir.

Can, bakir, tung ve benzeri ¢inlayan bir madenden yapilmis, i¢inden sarkan tokmagin sallanip
kenarlara vurmast ile ses ¢ikaran bir aractir (S6zen ve Tanyeli, 2012:72). Eski Tiirklerde gang, cang,
¢eng, cong cung; bazi Bati dillerinde clocca, signum, campana, nola, cloche; Arapca’da nakus, ceres;
Farsca’da nakus ve zeng kelimeleri ile ifade edilen ¢anin ilk defa nerede ve ne zaman ortaya ciktigi
kesin olarak bilinmemektedir (Sahin, 1993:196).

Tevratta Misirdan Cikis 28, 33-35 boliimiinde Hz. Harun’a Ahid Sandigi’nin bulundugu kutsal
yere girerken giyinmesi i¢in tarif edilen Efod isimli kiyafetin etek uglarina nar motifleri ile beraber
cingiraklar yerlestirilmigtir. Bu tanimlama ¢anin ilk isareti sayilmig olmakla birlikte mevcut bilgilere
gore can ilk defa Cin ve Hindistan’da MO 1000 yillarinda kullanilmaya baslanmis ve buradan
yayilmistir (Leclercq, 1914:54-55).

Resim 1. Efod

Antik diinyada halk hamamlarinin agilis ve kapaniglarini; sirklerdeki oyunlarin baslangiglarini
bildirmek ve ¢iftlik hayvanlarini isaretlemek gibi ¢esitli amaglarla kullanilmigtir (Kazhdan, 1991:279).
Sallandiginda igindeki topguklarin hareketiyle ses ¢ikaran ¢ingirak seklindeki oyuncaklar (Krotalos) da
Antik Yunan ve Roma’da kullanilan bir diger gruptur (Bener, 2016:143-147).

Bizans kiliselerinde ibadet vakitlerini bildirmek {tizere oOncelikle ¢an yerine semantron
kullanilmigtir (Kazhdan, 1991:279).
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Resim 2. Semantron’lu Kesis

Tasmabilir ozellikteki semantron demir, bronz ve ahsap gibi ses cikarabilen panel ve ses
¢ikmasini saglayan bir tokmaktan olugmaktadir. Yaklagik 2 metre uzunlugundaki biiyiik semantronlar
(Kazhdan, 1991:1868) bazen zincirlerle kuleler icerisine asilarak kullanilmigtir.

Resim 3. Biiyiik Semantron ve Kulesi

Venedik dogunun (dux/doge) Bizans sarayimndaki riitbesinin imparator 1. Basileios tarafindan
879 yilinda yiikseltilmesi sonucunda dog¢ I. Orso Konstantinopolis’e oniki ¢an gondererek karsilik
vermistir. Bu hediyeyi ¢ok begenen imparatorun ¢anlar1 Nea Ekklessia’ya koydurmus olabilecegi ifade
edilmektedir (Nicol, 2000:32).

Can ve can kulesi kullanim1 Bati’da, 6. yiizyildan itibaren yaygin hale gelmisken can kulesi
kavram1 Bizans mimarisine yeni bir tiir olarak Latin istilas1 sonrasinda, Paleologoslar doneminde
girmigtir. Latin istilas1 sonrasi Bizans dini yasantisinda Latin gelenekleri ayiklanmaya ¢alisilirken ¢an
ve c¢an kulesi popiilerligini arttirmistir. Novgorodlu Antonius 1200 yilinda Ayasofya’da semantron
kullanildigim ifade ederken Georges Pachymeres ¢an kullanildigini yazmistir. Paleologoslar dénemi
Konstantinopolis’inin biiyiik yapilarina ¢an kuleleri sonradan eklenmistir. Ayasofya’nin bat1 cephesi
eksenine 13. veya 14. ylizyilda ilave edilen {i¢ katli (Marinis, 2013:97) ¢an kulesi 17. yiizyilda
yikilmistir (Ousterhout, 1982:107).

Resim 4. Ayasofya Can Kulesi
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Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1453 yilinda verilen “Galata
Ahidnamesinin I. Ahmed ve IV. Murad zamaninda yenilestirilen metnin 14. maddesi soyledir
(Bebiroglu, 2008:14-15); “koruyam gayri memeleketlerim gibi ve kilisalar ellerinde ola ayinlerince
okwyalar amma ¢an ve nakus ¢almiyalar ve kilisalarin alub mescid etmiyem bunlar dahi” Fermandan da
anlagilacagi gibi var olan kiliseler korunmus, yeni kilise yapimi ve ¢an ¢alinmasi yasaklanmigtir
(Sakiroglu, 1983:211-224). Osmanli imparatorlugu’nda, Islahat Fermanina kadar olan dénem boyunca
¢an ¢alinmasi yasak oldugundan kiliselerde bu doneme kadar ¢an kulesi inga edilememistir. 19. Yiizyilin
ortalarinda, Tanzimat ve Islahat Fermanlarinin sagladigi kosullarin sonucunda (Bozkurt, 1989:56)
kiliselerde can ¢alinmasi serbest birakilmis, bu donemden itibaren bazi kiliselerde ek yap1 olarak ¢an
kuleleri insa edilmistir (Karaca, 2008:631).

2. Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi
2.1. 19. Yiizyll Rum Kiliselerinde Can Kuleleri

Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi 19. Yiizyill Rum kiliselerinde ¢an kuleleri beden duvar ile
biitiinlesik ve bagimsiz olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Bolge kiliselerinin bir¢ogunun ¢an kulesi
giiniimiize ulasamamistir. Giiniimiizde mevcut olmayan fakat kaynaklar, belgeler veya mevcut izlerden
varlig1 anlagilan ¢an kuleleri de calisma kapsaminda ele alinan diger 6rneklerde benzer konum ve
mimari 6zelliklere sahiptir.

Giresun Sebinkarahisar Licese (Aziz Georgios) Kilisesi’nin ¢an kulesi yapmin kuzey bati
duvarina bitigiktir. Dort koseli, yukariya dogru genisleyen formdaki kaide boliimii iizerine {i¢ ince siitun
ile ii¢ yone agilan gévde ve kilisenin beden duvarlar ile ayni hizada iist sinirt belirlenen ¢an kulesi
bezemesizdir. Kuleye ait ¢an, gilinlimiizde Sebinkarahisar Belediyesi’nin salonunda saksi olarak
muhafaza edilmektedir (Glindogdu, Bayhan, Bayraktar, Aktemur, Kukaraci ve Celik, 2003:40).

Fotograf 1. Licese Kilisesi Can Kulesi

Giresun ili Alucra Ilgesi’ne bagli Kamish Kéyii’nde yer alan Kamigh Kilisesi’nin kuzey bati
kosesinde yer alan ¢an kulesinin {i¢ ylizlii yukartya dogru genisleyen, iist kisminda goriilen geometrik
bezeme kusagi disinda sade olan kaidesi giinlimiize ulasabilmistir (Okuyucu, 2013:95).
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Fotograf 2. Kamish Kilisesi Can Kulesi

Ordu ili Mesudiye Ilgesi merkezinde yer alan Mesudiye Kilisesi’nin bat1 késesinde yer alan can
kulesinin kaide bdliimii giiniimiize ulasabilmistir. Ug yiizlii yukariya dogru seritler halinde genisleyen
kaide boliimiiniin alt kisminda basit ¢iziklerle olusturulmus bitkisel, istte ise iki kusak halinde
geometrik bezemeler goriilmektedir.

Fotograf 3. Mesudiye Kilisesi Can Kulesi

Giresun 1li, Sebinkarahisar Ilgesi’ne baglh Turpgu Koyii'nde yer alan ve camiye gevrilerek
kullanilan kilisenin giiney bati kdsesinde, giiniimiizde {izerinde ahsap minare yiikselen, ¢an kulesinin
kaide boliimii goriilmektedir (Glindogdu ve digerleri, 2003:52). Kaide akant yapragi ve kiigiik voliitlerle
bezenmis, iizerine 1874 tarihi kazinan, baslig1 olan bir gdmme siitun tizerinden yilikselmektedir. Kulenin
kademeli olarak yiikselen ve ylizeyinde baklava dilimleri seklinde siislemeleri bulunan kaide bolimii
dort koselidir.

Fotograf 4. Turpcu Koyii Kilise Camii Can Kulesi
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Giimiishane 1li Merkez ilcesi Dumanli (Santa) K&yii’niin Atlica (Pistoflu) Mahallesi’nde
bulunan Hagios Christopher Kilisesi’nin kuzey batisinda yer alan kiborion tarz1 girisi tizerinde eski
bir ¢izimde ii¢ katli olarak tasvir edilen bir ¢an kulesi bulunmaktaymis (Bryer, Winfield, Ballance
ve Isaac, 2002:118).

Fotograf'5. Hagios Christopher Kilisesi Can Kulesi Cizimi ve Girisin Eski Bir Gortintii

Trabzon Merkez Comlek¢i Mahallesi 3 Nolu (G), giintimiize ulagamayan, kilisenin eski bir
fotografinda kuzey bat1 cephesinde yer alan kiborion tarzi girisi {izerindeki iki katli ¢an kulesi
goriilmektedir (Bryer ve digerleri, 2002:235).

Fotograf 6. Comlekgi 3 Nolu Kilisenin Can Kulesi

Samsun Ili Tekkekdy Ilgesi’ne bagli Antyeri Koyii’nde bulunan Hagios Demetrios Kilisesi
bat1 cephesi iizerinde yiikselen ¢ift ¢an kulesi ile {iniktir. Eski bir belgede saglam olarak goriilebilen

o), SR

Fotograf'7. Hagios Demetrios Kilisesi Can Kulelerini Gosteren Eski Bir Fotograf

Kilisenin i¢ginden ahsap merdivenle ¢an kulesinin merdivenlerine ulagilmaktadir. Sekizgen
kaide iizerine yiikselen ayni formdaki gévde yuvarlak kemerlerle birbirine baglanan ikiz siitunlarla
dort yone acilmaktadir. Kulenin sogan formlu tas kubbesinin igerisinde ¢an askisi mevcuttur.
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Fotograf' 8. Hagios Demetrios Kilisesi Mevcut Can Kulesi

Giimiishane Merkez Alemdar (Hudra-Choutoura) Mahallesi Kilisesi; Torul Ilgesi Ugurtas
(Istavri-Stavri) K&yii Alpulu (Monobanton) Mahallesi Kilisesi ve Emir Mahallesi Hagios Theodore
Kilisesi; Demirkap1 Kdyii Meryemana ve Hidirellez kiliseleri, Glizeloluk Koyt loannes Prodromos
Kilisesi; Trabzon Macka Anayurt Koyii St. Basil Kilisesi, Giirgenaga¢ Koyt St. John Kilisesi,
Vazelon Manastir1 Sapeli ve gliniimiize ulasamayan Kirk Sehitler Kilisesi; Giresun Tirebolu Kalesi
Kilisesi’nin bat1 cephelerinde birer ¢an kulesi bulunmaktadir.

Fotograf 9. Hudra Alemdar Kilisesi Bati Cephesi Eski Bir Goritintiisii (Bryer-Winfield-
Ballance-Isaac’dan)

Foto 11. Emir Mahallesi Hagios Theodore Kilisesi Bati Cephesi
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Fotograf 14. Giizeloluk Koyii loannes Prodromos Kilisesi Bati duvarinda Can kulesine ¢ikis
saglayan merdiven izleri

\"E

Foto 15. St. Basil Kilisesi Bati Cephesi
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Fotograf 16. St. John Kilisesi Bati Cephesi
' §

™

Fotograf 18. Kirk Sehitler Kilisesi

TPITIOAIZ, TIREBOLU Church

in Eastern Castle (after Hommaire de Hell)

Fotograf 19. Tirebolu Kalesi Kilisesi Plani
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Glimiighane Torul Arpali Koyt Kilise Camii’nde ¢an kulesi yapiyla ayn1 zemindeki baldaken
bir kaide iizerinde yiikselen, yuvarlak kemerlerle birbirine baglanan sekiz siitundan olusan tek
kademeli, sekizgen govdelidir. Kulenin tas kubbesi icerisinde ¢anin demir askisi goriilmektedir
(Ozkan ve Yurttas, 2012:123).

Fotograf 20. Arpali Kéyii Kilise Camii Can Kulesi

Giimiishane Merkez Dumanli (Santa) Kdyii Ishanli (Sihanandon) Mahallesi Hagia Kyriake
Kilisesi’nin kuzeyinde, yapiya bitisik olarak insa edilmis bir din okulu, giineybatisinda ise ii¢ kath
bir ¢can kulesi bulunmaktaymis. Okula ait kalintilar yapinin kuzeyinde goriilmekteyken ¢an kulesinin
1921 yilinda dinamitle patlatilarak yok edildigi belirtilmektedir (Bryer ve digerleri, 2002:122).

Foto 21. Hagia Kyriake Kilisesi Can Kulesi ve Okul Kalintilarimi Gosteren Cizim ve Eski Bir
Goriintii

Trabzon Merkez’de yer alan ve 1930 yilinda yikilan Nyssali Aziz Gregory Kilisesi’nin
batisinda serbest olarak yerlestirilmis dort katli ¢an kulesi eski fotograflarda goriilmektedir. Magka
flgesi Yazlik (Yukar: Livera) Kdyii’niin camiye cevrilen kilisesinin batisinda baldaken kaideli ve
ayn1 tarzda tek katli olan ¢an kulesinin temel izleri giinlimiizde mevcuttur. Giresun merkezindeki
Metamorfoz Kilisesi’nin de batisinda dort katli can kulesi bulunmaktaymis.

Fotograf 22. Nyssali Aziz Gregory Kilisesi Genel Gériintiisii ve Can Kulesi
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Fotograf 24. Metamorfoz Kilisesi Can Kulesi

3. Karsilastirma ve Degerlendirme

Karadeniz Boélgesi 19. yiizyll Rum kiliselerinin ¢an kuleleri Bizans kiliseleri ile benzer
konumlardadir. Bizans kiliseleri ¢an kuleleri bat1 cephesi ekseninde, narteksin merkezi iizerine ve
bat1 cephesinin kuzey veya giiney kdoselerine yerlestirilmek {izere {ic konumdadir. Istanbul’da
Ayasofya, Pammakaristos, Konstantin Lips kiliselerinin ¢an kuleleri ilk gruba, Vefa Kilise Camii
can kulesi (Freely ve Cakmak, 2005:172) ikinci gruba, Chora Manastir1 Kilisesi ¢an kulesi (Freely
ve Cakmak, 2005:219) ise iglincli gruba dahildir. Balkanlar'daki Bizans donemi kiliseleri ¢an
kuleleri bakimindan zengin ve orijinalligini koruyarak gliniimiize ulasabilen 6rneklerdir. Arta Hagios
Vasileos, Prizren Bogorodica Ljeviska birinci, Mistra Hodegitria ve Hagia Sophia ve Pantanassa
kiliseleri ikinci Stanimaka Theotokhos ve ge¢ donem Sirp kiliseleri ¢an kuleleri {iglincii gruba
orneklerdir (Ousterhout, 1982:108-110).

Istanbul’un 19. yiizy1l Rum Ortodoks kiliselerinde gériilen ve sonradan inga edilen ek yapilar
seklindeki ¢an kuleleri de yapidan bagimsiz veya kiliseye bitisiktir. Miistakil ¢an kuleleri Besiktas
Koyici Panagia, Yenikdy Hagios Nikolaos ve Panagia, Beykoz Hagia Paraskeve, Samatya Hagios
Konstantinos, Galata Hagios Nikolaos ve loannes Kharalampos, Yenikdy Hagioi Theodoroi,
Kurtulus Hagios Demetrios, Samatya Hagios Menas kiliselerinde goriilmektedir. Can kulelerinin
yapiya bitisik oldugu 6rnekler, Balatkap1 Taksiarkhes, Haskoy Hagia Paraskeve, Kurtulus Hagios
Demetrios, Cengelkdy Hagios Georgios, Galatasaray Panagia, Samatya Analepsis, Topkap1 Hagios
Nikolaos ve Kurugesme Hagios Demetrios kiliseleridir (Karaca, 2008:632).
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Ege Bolgesi’nde yer alan 19. Yiizyila ait kiliselerden yalnizca Ayvalik Aya loannes, Cunda
Aya Nikolaos ve Kayakoy Pirgiotissa kiliselerinin ¢an kuleleri giiniimiize ulagabilmistir. Ayvalik
kiliselerinde yapiya bitisik olan ¢an kuleleri miistakil 6rnekler seklindedir (Erol, 2003:130).

Aydin’a (2011) gore Akdeniz ve Orta Anadolu bolgeleri 19. ylizy1l Rum kiliselerinde de ¢an
kulesi uygulamalar1 goriilmektedir (s.50). Rum veya Ermeni kilisesi oldugu tartigilan Mersin Aziz
Paulus Kilisesi’nin giiney dogu kdsesinde (s.90), Aziz Mihael ve Gabriel Kilisesi’nin giiney bati
kosesinde (s.101) birer ¢an kulesi bulunmaktayken giliniimiizde tamamiyla yikilan Aziz Georgios
Kilisesi’nin ise bati cephesinde ¢ift ¢can kulesi bulunmaktadir (s.139). Derinkuyu Aziz Theodoros
Trion Kilisesi’nin kuzeydogusunda, Cemil Kutsal Hag Kilisesi’nin giineydogu kdsesinde, Ozliice On
Iki Havari Kilisesi’nin giineydogu kosesinde kalmti halinde ¢an kuleleri bulunmaktadir (Pekak,
1998:27). Kayseri Talas Endiirliik, Nigde Yesilbur¢ Balli ve Ovacik Hagios Mihael kiliselerinin ¢an
kuleleri yapilardan bagimsiz kulelere Orta Anadolu bolgesi 6mekleri olarak verilebilir (Pekak, 1998:
28,30).

Can kulesi, bir kavram ve uygulama olarak Bizans dini mimarisine Latin istilas1 sonrasi dahil
olmustur. Oncesinde Konstantinopolis’te ¢an kullanimi mevcut olmakla birlikte bu kullanim din
disidir (Khazdan, 1991:279). Fetihten sonra fermanla yeni kilise insasi, ¢an ¢alinmasi, kubbelerin
kursunla kaplanmasi1 gibi birgok gelenek ve uygulama yasaklanmistir. Tanzimat (1839) ve Islahat
(1856) fermanlar1 sonrasinda Miisliiman olmayan cemaatlerin yeni kilise insa etmelerine iligkin
yasak kalkmis ve 19. yiizyildan itibaren yogun bir kilise insaat faaliyeti baglamistir. Istanbul’da
Tanzimat sonrasi inga edilen ilk kubbeli yap1 olan Kurtulus Ayios Athanasios Kilisesi’nin (1855-58)
bat1 cephesi tlizerinden yiikselen ¢ift can kulesi bulunmaktadir (Sarlak, 2011:80-82). Can kuleleri bu
donem Oncesine ait kiliselere sonradan eklenen, Tanzimat sonrasi yapilarin ise orijinal planlar
dogrultusunda bir biitiinii olarak insa edilen mimari uygulamalardir (Karaca, 2008:632). Bu durum
Ermeni yapilan i¢in de gegerli olmakla birlikte Hristiyanlara ayin serbestisi gelmesinden sonra da
dogudaki kiliselerde yasakli zamanlarda kullanilan tahta tokmak ¢alma gelenegi devam etmistir
(Hanger, 2011:80).

Karadeniz Bolgesi'nde Orta Cag’a ait en Onemli ¢an kulesi Trabzon Ayasofya’sit ¢an
kulesidir. 15. yiizyilda insa edilen bagimsiz kule yaklasik 20 metre yiiksekliginde olup dort kathdir.
1961 yilinda Russel Trust tarafindan freskleri ortaya ¢ikarilan kulenin ikinci kati bir sapeldir (Bryer
ve Winfield, 2007:234).

Fotograf 25. Trabzon Ayasofyast Can Kulesi
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Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi Orta Cag kiliselerinde de goriilen ¢an kulesi uygulamasi
19. yiizyilda gelisen sartlarda Istanbul ve Anadolu’nun diger bélgelerinde yer alan 19. yiizy1l Rum
kiliselerinde goriilen uygulamalarla konum agisindan benzer Orneklerdir. Mimari ve siisleme
bakimindan Istanbul &rnekleri ¢ift ve tek can kuleleri seklinde olup, baldaken, beden duvarlari
iizerinden devam eden st iiste bloklar seklinde, metal konstriiksiyon veya serbest tarza ele
almmiglardir. Ayn1 6zellikler Ermeni kiliselerinde de goriilmektedir.

Stisleme acisindan Orta ve Dogu Karadeniz bolgesi 19. Yiizyll Rum Ortodoks kiliseleri can
kulelerinin daha miitevaz1 Ornekler olduklar1 ama tasra acisindan degerlendirildigi zaman
azimsanamayacak bir 6nem sahip olduklar kesindir.
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