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YAYIN ILKELERI, YAZIM KURALLARI VE MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi
GONDERME BiCIMLERI

-Derginin Amaci

Uluslararast  nitelikte ve hakemli olmast planlanan dergimizin kurulus amact ¢esitli kuramlar ve
yaklasimlarla Italyan, Fransiz, Ispanyol edebiyatlart alaninda ve Tirk edebiyatinda yeni ¢alismalara olanak
saglayan nitelikli bir akademik yayin ¢ikarmaktir.

-Odak ve Kapsam

Dergimizin icerigi disiplinler arasi ve karsilasttrmal bir yaklasimla yazilmis 6zgiin akademik makalelerden
olusmast planlanmakta olup, Tiurkee, 1talyanca, Fransizca ve 15panyolca dillerinde farklt calismalara yer
vermesi planlanmaktadir. Dergimiz yilda dért sayi olarak yayimlanacaktir. Yayimlanmak Gzere dergimize
gonderilen tim yaziar yayin kurulu tarafindan belirlenen, alaninda yetkin hakemlerce degerlendirilecektir.

-Yayin Siklig1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI Mart, Haziran, Eylil ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda dort kez yayinlanmaktadir.

-Yayin Dili
Tiirkge, Italyanca, Fransizca ve Ispanyolca.

-Gizlilik Beyan1

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI gonderilecek tim veriler (isim, elektronik
posta adresleri gibi kisisel bilgiler vb.) yalnizca Dergi’nin bilimsel ¢alismalati i¢in kullaniir. Bu veriler, baska
bir amag i¢in kullanilmaz, G¢lincii kisilerle paylasiimaz.

-Telif Hakk:

Makalelerdeki diisiince ve 6neriler ile kaynaklarin dogrulugundan ve kullanimindan yazarlar sorumludur.
Dergi’de yayinlanan makalelere telif hakki 6denmez. Yazatlar, makalelerinin telif hakkindan feragat etmeyi
kabul ederek, bastma kabul edilen makalelerin telif hakkii MOLESTO: EDEBIYAT
ARASTIRMALARI DERGISI’ne devretmis sayilirlar. Yayin Kurulu, makalelerin yayimlanmast
konusunda yetkilidir.

YAZIM KURALIARI

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne yayinlanmak iizere génderilen
calismalarin asagidaki kosullart yerine getirmesi gerekmektedir:

Dergi’de yer alacak calismalar, bagka bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak tizere baska bir dergiye
gonderilmemis olmahdir.

-Dergi Yazim Kurallar’na uymayan calismalar degerlendirmeye alinmaz.
-Dergiye gonderilecek calismalar,
-A4 dikey boyutunda, tek aralik, kenar bogluklart her bir kenardan 2,5 cm olacak sekilde hazirlanmalidir.

iii
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-Oz, Abstract, Anahtar Sozciikler, Keywords ve Kaynakea sayfast harig, calismanin metin kismi, 2750
sOzciikten az olmamak ve 12000 sézctiglhi asmamak kaydiyla, Garamond, 12 punto yazt karakteriyle bir
bucuk aralikla yazilmali ve Microsoft Word dosyast olarak olusturulmadir.

Calismalar, asagida belirtilen boélimlerden (sirastyla) ve bu boliimlere yonelik diizenleme ilkelerine uyularak
yapilandirilmalidir:

-Tiirkge Baglhk: Calismanin Tirkce bashgi, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE sayfanin soluna
yaslt olarak yazilmahdir.

-Yabanci Dilde Baghik (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Yabanci Dilde Baslk (Fransizca,
Italyanca veya Ispanyolca) baslk, Tirkce bagliktan sonra, 12 Punto Koyu BUYUK HARFLERLE
sayfanin soluna yaslt olarak yazilmalidir.

-Yazar / Yazarlar: Baslklardan sonra, yazarin sadece adi (ilk harfi BUYUK) ve soyadi (BUYUK
HARFLERLE) 12 Punto Koyu olarak yazilmali ve sola yaslanmalidir. Ardindan yazar ile ilgili bilgiler
(unvan, kurum ve yazarin e-posta adresi) dipnotta verilmelidir.

-Oz: Tiirkge “Oz”, 10 Punto olarak, 1 satir araligtyla yazilmalt ve 250 s6zciigii gegmemelidir.

-Anahtar sézciikler: Calismalarin konularini yansitan en az dort, en fazla alt Tirkce anahtar sézciik
eklenmeli ve tiim sozciikler #alik olarak verilmelidir.

-Yabanci Dilde Ozet (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): “Oz” kisminda yazili olan metin
Yabanct Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca) verilmelidir.

-Yabanci Dilde Anahtar Sézciikler (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): Calismalarin konularint
yansitan en az dort en fazla altt Yabanct Dilde anahtar sézctkler, Tirkee verilen anahtar sézctklerle aynt
strada ve tim s6zctkler /za/ik olarak verilmelidir.

MLA KAYNAK GOSTERME VE METIN iCi GONDERME BiCIMLERi

Kaynak g6sterme, kaynakea olusturma ve géndermelerde, MLA Handbook for Writers of Research
Papers (7th edition)) kullanilmahdur.

-Ana metinde alt bagliklar, s6zctklerin bas harfleri buyiik olmak tizere kii¢iik harflerle 11 punto ve koyu
yazilmalidir.

-Calismada, yapilan alintilarin ve yararlanilan kaynaklarin belirtilmesi gerekmektedir. Metin icinde yapilacak
dogrudan kisa alintilar, tirnak icinde (““...”) dtalik verilmelidir. Uzun alintilar (40 sézciikten fazla) ise tirnak
kullanilmaksizin, paragraf bast yapildiktan sonra soldan 1 cm., sagdan 1 cm. birakilarak, diiz ve 11 punto
yazilmali, ardindan nokta konulmalidir.

-Fotograf, sema vb. gérsel malzeme kullanilmast durumunda kaynak gésterilmesi gerekmektedir. 1zin ya da
telif konularindaki hukuki sorumluluk ¢alismanin yazarlarina aittir.

KOR HAKEMLIK VE DEGERLENDIRME SURECI
-K6r Hakemlik

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI'ne gonderilen tim ¢alismalarin hakem
degerlendirme sirecinde, c¢alismalarin yazar ve hakem kimliklerinin saklandigt cift kér hakem
degerlendirme yontemi kullanimaktadir.

-On Degerlendirme Siireci
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MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’ne génderilen calismalar, éncelikle Editor ve
Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir.

Derginin amag ve kapsamina, Tiirkce ve Yabanct Dilde (Fransizca, Italyanca veya Ispanyolca): ve anlatim
kurallarina uymayan, Szginlik degeri tagimayan ve yayin politikalarina uymayan c¢aligmalar reddedilir.
Reddedilen calismalarin yazarlari, calismanin Dergi’ye génderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes giin
igerisinde Edit6r tarafindan bilgilendirilir. Uygun bulunan ¢alismalar, hakem siirecine alinir.

-Hakem Siireci

Calismalar, icerikleri dogrultusunda ilgili hakemlere génderilir. Calismayt inceleyen Yayin Kurulu tyesi,
MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nin hakem havuzundan uzmanlik alanlarina
gore en az iki hakem Onerisinde bulunur veya calismanin alanina uygun yeni hakem/hakemler 6nerebilir.

-Hakem Degerlendirme Siireci

Hakem degerlendirme siireci i¢in hakemlere verilen siire yirmi giindir. Hakemlerden gelen duzeltme
Onerilerinin, yazarlar tarafindan 6neriler dogrultusunda en geg bir hafta icerisinde tamamlanmasi gereklidir.
Hakemler, degerlendirmesini yaptiklart bir ¢alisma icin en fazla iki diizeltme onerebilirler. Hakemler,
calismanin dizeltilmis halini (en fazla iki diizeltme Onerisi sonrast) inceleyerek, “yayinlanabilir” veya
“yayinlanamaz” karart vermek durumundaditlar.

-Degerlendirme Sonucu

Hakemlerden gelen gorisler, calismadan sorumlu Yaymn Kurulu tyesi tarafindan en geg iki hafta icerisinde
incelenir. Yayin Kurulu dyesi, calismanin hakem degerlendirme sonuglarina gbre calisma hakkindaki
gbristini Editore iletir.

-Calisma Gonderme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGIiSI’ne c¢alisma gonderecek —yazarlar
http://dergipark.gov.tr/ adresinde yer alan Dergi YOnetim Sistemi'ne tye olarak caligmalarini
gonderebilirler.

-Diizeltme Yonergesi ve Yiikleme Rehberi

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI’nde degerlendirme siirecindeki calismalar
icin, Edit6r, Yayin Kurulu tyeleri ve/veya hakemler, en fazla iki diizeltme veya iyilestirme Onerebilitler.
Yazarlar, Onerilen dizeltme veya iyilestirmeleri eksiksiz, agciklayict ve zamaninda tamamlamakla
yukiimluditler.

-Calismayi1 Geri Cekme

MOLESTO: EDEBIYAT ARASTIRMALARI DERGISI yayin politikalari geregi, degerlendirme
asamasindaki calismalarint geri cekmek isteyen yazarlar, geri ¢cekme isteklerini e-posta araciligiyla Editor’e
iletmek durumundadirlar. Editotler, geri ¢cekme bildirimini inceleyerek, en ge¢ on giin igerisinde yazarlara
doniis saglar.
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MOLESTO

CONFLICT OF ‘DAY’ AND ‘NIGHT’ IN ISAAC ROSENBERG’S POEMS'
ISAAC ROSENBERG’IN SIIRLERINDE ‘GUN’ ILE ‘GECE’NIN MUCADELESI

Safak ALTUNSOY?

ABSTRACT

Isaac Rosenberg is an Anglo-Jewish poet who composed poems and drew sketches until he was killed in action in
1918. This paper concentrates on Rosenberg’s poems written before his poems about the war during the WWI in
order to demonstrate a war poet’s disillusionment and melancholy can be traced prior to the destructive war
experience with a social criticism in mind by referring to the poet’s poverty and Jewish origins. The paper focuses on
the poetization of time in Rosenberg’s early poems. Thus, the study aims to analyze how time is perceived in such
poems as “Present,” “Past Days are Hieroglyphs,” “In November” and “April Dawn” written between 1910 and
1915. To what extent the poems function as a purgatory place for soothing the alienation felt by the poet is another
concern of the study. The poetic persona’s problematic relation to God in such poems as “God Made Blind” and
“The Blind God” also underlines the poet’s concern of time. Consequently, although Rosenberg’s early poetry is an
imitation of the 19% century Romantics with its use of biblical language and idealization of nature, the poems as the
products of his juvenilia pave the way for the complicated or multilayered imagery of his war poems and the
emergence of a distinct voice out of imitation. The study concludes by suggesting that the essential force behind
Rosenberg’s poetry, ‘melancholy’ does not derive from the poet’s bitter war experiences but from a speechless
alienation/disintegration with the society he lives in, which leads him to a search for a ‘cosmopolitan sympathy’ long
before 1915.

Keywords: Isaac Rosenberg, time, poem, melancholy, Day and Night

oz

2

Isaac Rosenberg, 1918 yilinda savasta 6ldiiriilene dek siitler yazmis ve eskizler cizmis Yahudi astlli bir Ingiliz sairdir.
Bu ¢alisma, Rosenberg’in Birinci Diinya Savagindan 6nce yazdigr siitlere yogunlagsmaktadir. Toplumsal bir elestiri
olarak sairin Yahudi kékenlerine ve maddi sikintilarina géndermede bulunan galigma, bir savas gairinin yasadigt dis
kirikliklarr ve melankolisinin yikict savas deneyiminden o6nce de takip edilebilecegini gdstermektedir. Calisma
Rosenberg’in ilk siitlerinde zaman kavraminin siitlestitilmesine odaklanir. Cesitli siitler vasitasiyla siirlerde zaman
kavraminin nasil algilandiginin yant sira siirlerin gairin hissettigi yabancilasmay: rahatlatan bir alan oldugu da
calismanin konusudur. Sairin tanriyla olan sorunlu iliskisi de zaman ile ilintilidir. Neticede Rosenberg siiri 19.ytzyil
siirine Oykiinse de sairin ilk esetlerindeki bu 6ykiinme ¢ok katmanli savas siitlerindeki farklt sese zemin hazirlamustir.
Béylece calisma Rosenberg siirindeki temel gii¢ olan melankolinin act savag deneyimlerinin ¢ok éncesinde yagadig
toplumdan kopukluk/yabancilasma oldugu sonucuna varir.

Anahtar kelimeler: Isaac Rosenberg, zaman, siir, melankoli, Giin ve Gece

U This study is an extended version of the oral paper “Traces of Melancholy in Isaac Rosenberg’s Pre-war Poems”
presented at 7th International Conference Narrative & Language Studies, May 14-15, 2018.
2 Res. Asst., Selcuk University, safakaltunsoy@selcuk.edu.tr
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Isaac Rosenberg is an Anglo-Jewish poet who composed poems and drew sketches until
he was killed in action in 1918. Besides being a war poet satirizing the greatness of Great War in
his own style, Rosenberg wrote poems which had a more universal outlook for ‘the things’
around him by keeping a spiritual voice with the tendency to reach the unreachable. However,
Rosenberg can be regarded as a Stoic in his endurance and an Epicurean in his perception of life
since “the epicurean would keep himself away from the active life of the community in the
company of a few select friends” (Alpakin Martinez-Caro 272) as Rosenberg’s letters to very few
friends indicate. Accordingly, Rosenberg’s career as a poet can be divided into two periods as the
one before he was enlisted in the army for joining in the WW I and the period when he was sent

to battlefield for the active campaign.

The two periods are not exclusive of each other. On the contrary, they nourish the
richness of the poems written during the war. In both periods, certain themes, images and even
the choice of recurrent words can be traced back to the eatly poems of Rosenberg in spite of that

they occur in totally different atmosphere and context. As Banarjee puts it,

He was drawn to the spiritual world of mysteries and uncertainties and adopted the
symbolist mode as a poet. Though his eatly poems showed his original technical skill and
firm linguistic control, they tended to be rather abstract, and often opaque. But the poems
that he wrote after he joined the army achieved certain solidity because they grew out of his

immediate experiences. (745)

Despite all the destructive effects of the war, Rosenberg’s participating to a battle which he
believes in no way has created two advantages for his poetry. The experience has evolved the
young melancholic post-Romantic poet into a self-reliant realist and has him gained a cynical
simile towards the undefined parodies of life. In the poems before 1915, the date he decided to
join the army, a whimpering voice is heard in an atmosphere full of darkness and melancholy. In
these Blakean mazes, the poetic persona tries to find an outlet for his loneliness and isolation.

Uncompromisingly, he has to return to the place he departs from.

This study aims to analyze the influence of temporal entities such as memories in the
poems written between 1910 and 1915. The study also tries to demonstrate how the notion of
time is perceived in the poems selected. To what extent the poems function as a purgatory place

for soothing the alienation felt by the poet is another concern of the study. The poetic persona’s

2
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problematic relation to God partially shapes his time-boundedness and paves the way for either a

radical rejection or the claim of equivalence with God.

Rosenberg employs nature images and colours to reflect the conflicting emotions in his
early poems. The images of light and darkness signify a spiritual yearning for a kind of revelation
that would illuminate the darkness felt by the poet. But the conventional perception of darkness

as negativity is reversed through arboreal imagery such as forest, tree and root.

Memory is a personified entity in a similar way to time in Rosenberg’s eatly poetry. It
functions as a momentary remembrance denoting the willingness for falling into pieces or
becoming dust. In other words, Memory conveys the heaviness of the suicidal moments in the
collapsing time. Accordingly, Rosenberg’s love poems before his war period are balanced with a
more universal concern. Time and memory demark the isolation of the poet from his phantom
lover and society. Thus, Rosenberg poeticizes his own [7a Nuova as “a form of diary, the
antobiography of a young man” (Alpakin Martinez-Caro 570) since like Dante, Rosenberg “is s#// in bis

twenties, but he looks back on bis life and work and tries to find their meaning’ (570).

Rosenberg’s isolation originates from two sources. One is the self and the other is the
society he lives in. His Jewish origin and poverty stand as two essential factors that cause him not
to feel at home. He clarifies the origins of his melancholy on the way to Africa for a short visit to
his sister in the spring of 1914. In his letter to Miss Seaton, who supported the poet as a patron

and mentor for his art, Rosenberg expresses that

... I dislike London for the selfishness it instils into one, which is a reason of the peculiar
feeling of isolation I believe most people have in London. I hardly know anyone whom I
would regret leaving. . . but whether it is that my nature distrusts people, or is intolerant, or

whether my pride or my backwardness cools people, I have always been alone. (200)

The difficulties Rosenberg had to endure continued during the war years and their quality
did not change. On the one hand, poverty was replaced by the worse conditions of trench life.
On the other hand, his lower-class origin, a considerable discrimination against Jewish descent,
his physical weakness which is improper for a cruel war and constant rebukes from the
authorities sharpened his satiric style. In a similar way, his relation to God before and during the

war period underlines a spiritual isolation leading to rejection or replacement in the end. As Silkin

3
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points out “In ‘God Made Blind’ and ‘God’, man may be in rebellion against God but he occupies a rational
position, in that if God is envious and cruel it is rational to resist His demands” (277). To consolidate his
argument, Rosenberg tries to rationalize Jehovah or God the father with a female God but the

spiritual conflict in him remains unresolved.

The poems written before 1915, are post-Romantic in sense and style. In his letter to

Seaton in 1911, Rosenberg informs about both his artistic background and the influences on his

poetry,

You mustn’t forget the circumstances I have been brought up in, the little education I have
had. Nobody ever told me what to read, or ever put poetry in my way. I don’t think I knew
what real poetry was till I read Keats a couple of years ago. True I galloped through Byron
when I was about fourteen . . . Poetical appreciation is only newly bursting on me. I always

enjoyed Shelley and Keats. The ‘Hyperion’ ravished me. (181)

Unlike most of the Romantics of the 19" century, he does not find a complete consolation in
nature and his concern is not towards the losses of a changing world, but towards a subjective
dilemma which is resolved through the places in between. Being a marginal poet, Rosenberg
ironically keeps away from the margins of time, his perception of memory dangles between the
anachronic yearnings and a place between two dependent halves of time. For instance, in “The
Present,” the poetic persona describes time as “leveller” (14) which leads us to the presence of an

authority threatening the life;

Time, leveller, chaining fate itself to thee-

Hope frets her eager pettings on thy sand,

Wild waves that strive to overreach command
Of nature, much in sight. Eternity

Is but thyself made shoreless. Toward thy sea
The streams-to-be flow from the shadowland
Of rootless flowers no earthly breeze has fanned,

Weave with the past thy restless apathy. (Rosenberg 14)

“The Present” in conventional Petrarchan sonnet form, argues how the persona perceives
the notion of time in the octave. As it happens in the above poem, time is personified in most

poems of Rosenberg both in his pre-war period and during the war. The folds of time are
4
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conveyed through “leveler” (14) metaphor. Time as the agent to connect fate with the moment
visualizes the existence of a forceful entity recalling the powers of God with the act of chaining,.
In the first line, Time tries to bring the “fate” (14) to the level of the present time. Thus, Time as
leveller can imply a rebellious group, Levelers who are the “wmember/s] of a republican and democratic
Saction in England during the period of the Civil Wars and Commonwealth” (britannica.com). The name
Levelers was given by enemies of the movement to suggest that its supporters wished to “/eve/
men’s estates” (britannica.com).Their basic aim was to equate the disproportionate classes but by
taking their arguments from church and aristocracy they served to the authority of predominant
rulers. The personified “Hope” (14 ) replaces the harshness of time with compassionate kisses on
the “sand” (14) of the present. Fate’s bounding force and hope’s optimism create a situation in
which mixed feelings overwhelm. Accordingly, the “wild waves” (14) trying to unchain

themselves from the order of nature denote the struggle of transcending the self.

In “The Present” moment is conveyed through sea imagery and every abstraction such as
‘Eternity’ is dissolved in the density of momentary time. The last lines of the octave stress upon
the relation between past and present. Rosenberg’s neo-Platonism is apparent in “#he streams-to-be
Sflow from the shadow land’ (14). The present time describes his endeavour to reach the absolutes
through the world of shadows; “Rootless flowers no earthly breeze has fanned’ (14) represents the desire
of breaking with the circles around the time and thus displaces time’s divine position. “Roo#less
Sflowers” (Rosenberg 14) come from nowhere and their existence depends upon functioning as a
bridge between past and present. Rosenberg’s antagonism towards the notion of time is reflected
with “#hy restless apathy” (14). Being unsusceptible to any emotion does not offer a hope that
would drop “eager pettings on thy shore’ (14). The sestet maintains present’s place between binaries
with “Tho art the link ‘twixt after and before” (14). Although the moment conveys the despair for the
persona in “The Present,” it also functions as a defense mechanism against the assaults of
memory and the apprehensions of future as following lines denote, “The loud roar/ Of life around me
is thy voice to fate/ And Time-who looking on thee has grown hoar/ While thou art yet-and freedom is so late”
(14).

In the early poetry of Rosenberg, the act of waiting is both a self-confrontation and a
source of sorrows. He does not reconcile with either present or past. Thus, the memories
consolidate the persona’s loneliness and stoic endurance in the world. In this regard, “Past Days

are Hieroglyphs” deals with the influence of the memories on the persona. According to the
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poem, the experienced time is kept in the form of images in mind and each picture represents a

certain moment like a hieroglyph as follows,

Past days are hieroglyphs
Scrawled behind the brows
Scarred deep with iron blows,
Upon the thundered tree

Of memory. (Rosenberg 79)

The past events are conveyed through the action of scrawling. The scribbled notes on the
memory are indecipherable, yet their pressure is felt strongly by the persona. The “thundered tree/
Of memory” (79) visualizes the image of being under threat. Rosenberg’s favourite image ‘root’
gains a functional meaning in the context of “#hundered tree’ (79). Since Memory is nurtured in the
deeper grounds of the self, it operates like a tree taking its energy from the earth. But in the lines
above the persona implies the existence of a possible destruction with “zron blows” (79) against the
nourishment and growth of intertwined branches. The second stanza describes the role of tree
image as an insctiber of the moments as follows, “Marvellous mad beliefs/ Plain and time-unthieved/
Scratched and scrawled on the tree/ Of Memory” (79). Similar to a thunderbolt burning trees, the past

days leave a psychological scar on the memory of the poetic persona,

Time, good graver of griefs,
Those words sapped with my soul,
That I read as of old and whole,
What eye in the world shall see

On this covered tree? (Rosenberg 79)

The reproachful tone of the persona is continued through the last stanza, Time as an
active agent in the recording of sorrows is likened to a xylographer who meticulously cuts “zhose
words” (79) that is to say, hieroglyphs on the hard surface of the ‘soul’. Furthermore, the lines
“What eye in the world shall see/ On this covered tree?” (79) refer to the experience’s idiosyncrasy and

visualizes the persona’ isolation with the image of tree concealed with leaves and branches.

Rosenberg’s use of nature as an element of melancholy appears in dreams mingled with

memorties. The happy moments of certain memories are balanced through the consciousness of
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past days. “In November” describes a romantic remembrance of the dreamy past. The contrast
of autumn and spring denotes two prevailing opposition between the death and life. This love
poem attributes the features of “a day in June” (Rosenberg 45) to the persona’s beloved one
through several similes such as “your face was like a day in June” (45) and ““your eyes seemed like thoughts
that stir/ To dream of warm June nights” (45). This languorous atmosphere is contrasted with the
second stanza as follows, “The dead leaves dropped off one by one,/ All hopeless in the withered sun” (45).
The poetic persona finds a shelter in the memory of a particular meeting with the lover. The
simile of “My pulse shook like a wind kissed torch” (45) in the third stanza reflects the powerful

change and warmth felt by the persona.

Your voice was like the buds that burst
With latter spring to slake their thirst,
While all your ardent mouth was lit

With summer memories exquisite. (Rosenberg 45)

The last stanza of “In November” presents the beloved one as the source of light and
renewal. The hopeless atmosphere of November is also counterbalanced with the hopeful
ending, buds waiting for the right time to blossom. “Torch” (45) image is developed with “‘your
ardent mouth” (45). The triggering force again is the memory that waits like bud to be flourished in

the dreams that “foo sweet you seemed for anything/ Save dreams whereof the poets sing” (45).

“A Warm Thought Flickers,” contrary to “In November” eradicates the traces of bliss
with the temporariness of the experience, which offers another source for the melancholy of the
persona in such lines as “A warm thought flickers/ An idle ray-/ Being is one blush at roof” (Rosenberg
56). The verb “flicker” (56) represents the tempestuous mood of the persona and also the
ungraspable nature of thought in a similar way to the act of burning unsteadily. Time’s
controlling force as “hours’ ungentle doons?” (56) demonstrates the perception of time by the persona
as follows,

For the hours’ ungentle doom
Where one forsaking face
Hides ever-hides for our sighing

Is a hard bright leaf over clover

And bee-bitten shade. (Rosenberg 56)
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The lyrical poem “A Warm Thought Flickers” denotes the reason for the painful hours
with the lines “Forsaking face/ bides ever” (56). The darkness of doom is transformed into “a hard
bright leaf” (56) which refers to the same darkness. “Clover” (56) as the image of luck and
prosperity does not convey its meaning due to the ironical brightness of leaf. “Bee-bitten shade”
(56) suggests that the serenity of darkness is destroyed with the puncturing light. “While one opaqgue
thought wearies/ the weary lids of grief?” (56) at the end of the third stanza combines the suffering with
the bodily pain in a total darkness of “what moons have hidden/ Their month-long shine’ (56). In the
darkness, the persona has to endure the brunt of “one thought too heavy/ For words to bear/ For lips too
tired/ to curl to then/” (56). Similar to a covered tree image, the persona is exhausted by a mystery

that is revealed in isolation and without the possible means of communion.

Unlike the conventional meaning of light as the source of knowledge and positive
feelings, the light image suggests a loss and diversion from the inner self in Rosenberg’s early
poetry since it presents a chaotic mixture of the moods. This neutral space is given through
dawn. In “April Dawn,” for instance, certain dreams appear in a languid mid-place without
apocalyptic revelation. “Pale light hid in light/ Stirs the still day-spring;/ Wavers the dull sight with a spirit’s
wing’ (Rosenberg 88) visualizes a melting pot in which every element is dissolved to produce a
unique harmony. But temporal boundedness is conveyed through another verb “waver” (88)
similar to “flicker” (56) in “A Warm Thought Flickers.” The second stanza of “April Dawn”
draws a picture of the dreams as a highwayman taking the advantage of foggy air and waiting for
stealing from the persona as the line “dreams, in frail rose mist, lurking to waylay” (88) describes.
However, the atmosphere is so dense with mist that dreams have to come away empty-handed in
the “pool of pulseless air> (88). “Spirits are in flight,] And ny soul their lair’ (88) closes the poem with a
struggle trying to evade from the dreams as unfavourable force. Thus, the persona’s inner self

welcomes melancholy as the continuous feeling of sadness for his ambiguous moods.

In “At Sea-Point,” Rosenberg rejects the stillness of “April Dawn” by uprooting and
disintegrating every stable object into pieces as the lines “Le# the earth crumble away/ The heavens fade
like a breath/ sea go up in a clond’ (58) visualize. The persona yearns for a new beginning by
destroying all the earthly and heavenly existence. The poem emphasizes the transience as an
uncontrollable fastness and the persona wishes from God to “a// things annul” (58) by destroying

the traditional sense of time “since one shape passed like a song” (58).
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The momentary reception of the transitory nature of life in the lines “A /Jie with its heart
bidden/ Is that cruel wall of air/ that held her there unbidden/ Who comes not at my prayer” (58).
demonstrates incompleteness and the broken link between the lovers through external forces, of
which memory or time predominates; “she flew ere my soul was aware,/ But left this thirst in me” (58).
In a “Ballad of Time, Life and Memory,” Rosenberg evaluates the broken harmony between the
lovers in accordance with time and memory. In the first three stanzas, he draws the image of a
divine lady resembling the one in the courtly love tradition in order to destroy the image with a
torturesome man who “gives her of the spices and the myrrh/ And wonderful strange fruits, | He gives her
more of tears, and girds her round/ With yearning bitterness’ (Rosenberg 7). The maiden stands as the
source of revival and reincarnation from death in opposition to the lover “with fears that kill the
hopes they feed upor” (7). In the lovers’ imbalanced relation, Memory and Time as two personified

forms function to clarify the repeated attacks occurring in limbo as below,

And by her side, whose name is Memory,
The ghosts of all the hours,

Some smiling as they smiled within the sun,
Some, stained and wan with tears.

To those she gives the roses as they fall,

And bids them tune the praises of their prime.
To these their tears and dust.

And those are happy loves and wreathed joys.

And these are sorrows pale. (Rosenberg 7)

Memory as a ghost haunting Time reflects the fluctuations of melancholy. The repetition
of plural third-person pronoun and the demonstrative determiners underlines the changing mood
of the persona from one point to another on the linguistic level. The beloved one performs as if
officiating at a ritual by chanting “Zhem tune the praises of their prime” (7). Her reactions to these
silhouettes differ in accordance with “bappy loves” and “Sorrows pale” as offering “roses” and “dust”
(7). However, “She” (7) makes the whole atmosphere gain a celestial nature in which certain

moment is a respite before reverting back to the terrestrial life,

Even as she sings so Time himself makes pause,
Even Time, Death’s conqueror,
And Life’s reverted face grows tenderer,

While the soul dreams and yearns,
9
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Watching the risen faces of the hours,

And shriveled Autumn change her face to June’s
And dead wine live again

And dust discrowned know Life it knew before

Touched with a softened light. (Rosenberg 7)

Time is “Death’s congueror” (7) in “A Ballad of Time, Life and Memory” since it is a notion
“through change unchanged stll’ (7). The power of art is implied with its neutralizing effect.
Furthermore, “Risen faces of hours” (7) refer to the certain experiences remembered and in the case
of Memory entangled with “dreams and yearnings” (7), art functions as a healing elixir that makes
the soul assuage in ecstasy. June’s replacing Autumn, dead wine and dust springing to life by
means of a “soffened ligh?” (7), consolidate the curing power of the dreams that create an

alternative but sometimes nightmarish world in the early poetry of Rosenberg.

“There is no leaf upon the naked woods/ No bird upon the bonghs/ And Time leads 1ife through many
waste places, | And dreams and shapes of death” (8) in the last stanza of “A Ballad of Time, Life and
Memory” distract the optimistic air of the previous part in which the defining forces of time, fate
or life come to an end with the enchanting voice of the beloved one. A deserted place is
emphasized with “no leaf upon the naked woods” and “no bird upon the boughs” (8). Moreover, the
ending lines of another poem, “Past Days are Hieroglyphs,” “What eye in the world shall see/ On this
covered tree?” (79) are reversed with a total nakedness in ““A Ballad of Time, Life and Memory” but
leading to the same isolation with an outlet confined to only “waste places” (8). The poetic persona
feels himself as if stripped off his defensive armours by being surrounded by Time. As the lines
“Yet is the voice of Summer not quite dumb/ Althongh her lips be stilled and silenter” (8) signify, the crumbs
of hope shed scattered rays over the soul by piercing the dark clouds summoned by Time.
However, “Summer not quite dumb” and ““although” (8) convey the diverging mood of the persona.
In the last three lines, the rejuvenating role of Memory is enunciated since performing as divinity,
it makes ‘her’ voice heard again in the “palace of the sonl” (8) where the powers of Time and Life

are annulled and they have no access to intetfere as follows, “For Memory bids her rise/ To sing within

the palace of the soul/ And 1ife and Time are still” (8).

“The Dead Past” broadens the relation between the loss of the beloved one and time
through an anachronic yearning. The poetic persona deliberately states past’s shaping influence

over the future with images similar to “A Ballad of Time, Life and Memory” with such lines as “I
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know you are dead long ago and bid in the grove I made/ Of regrets that were soon forgotten, as snow is forgotten
by/ June’ (Rosenberg 9). But “The Dead Past” also demonstrates the perosna’s struggle both to
reconcile with the past and to extricate himself from the despair and oppression originated in the
past as poeticized in “You little buds that have died- and blossom in memory/ Will I meet you in some dead
land and see your face in hosts” (9). Thus, as “Little buds” images and their “blossom[ing] in the memory”
(9) indicate, the poetic persona recreates the past experiences on a different level in which all

temporal entities are inverted from their conventional receptions.

Conlflict of ‘Day’ and ‘Night’ is represented as two opposite poles attempting to gain an
ultimate pressure over each other. In some poems such as “I have Lived in the Underworld Too
Long”, the poetic persona tries to unchain himself from the darkness formed consciously as
expressed in “hid in the grove I made” (9) of “The Dead Past” and employs the contrasting natures
of darkness and light to delineate the borders of the paradoxical situation he is in. The poem
opens with a yearning to reach the “creature of ligh?” as follows, “I have lived in the underworld too long/
For you, O creature of light,/ To hear without terror the dark spirit’s song/ and unmoved hear what moves in
nigh?” (Rosenberg 73). The persona is visualized as a pilgrim undergoing a period of stoic waiting.
Time in these lines functions as a means for the hopeful revelation stated in “without terror the dark
spirit’s song’ (73). Dark spirit is the exact reflection of the self described in the second stanza as
“strange, undelightful, obscure,/ created by some other God, and bound in terrible darkness impure” (73).
Besides a self-deprecating attitude, the persona describes how he is alienated from the ‘normal’
society and its structures by asserting to have been “created by some other God” (73). The last stanza
with the lines, “Creature of light and happiness,/ Deeper the darkness when you/ With your bright terror
eddying the distress/ Grazed the dark waves and shivering further flew” (73) suggests a mood in which

discordance and paradoxical harmony of magnetic polarity exist.

In “None Have Seen the Lord of the House”, the arboreal image of darkness hiding in
the forest is sustained with the opening lines, “Stealth-hushed, the coiled night nesteth/ In woods where
light has stayed’ (82). The descriptive lines demonstrate the mystifying and staggering nature of the
darkness. “The coiled night” (82) refers to a temporal progressiveness that leads to a gradual
disclosure as “She is the shadow of sonl” (82). The reason for the colour of darkness is given through
the personification of it as a fearful concubine waiting anxiously in the nuptial bed of the harem,
“A virgin and afraid,/ That in the absent Sultan’s chamber resteth,/ Sleepless for fear he call’ (82). In this

symbolic confrontation scene of the persona and his inner self embodies the discouragement felt
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in the night. The tyrannical image of “Lord” in the second stanza denotes the yearning for the
unreachable light with “Lord of this moon-din: mansion,/ None know thy naked light> (82). The fear of a
divine entity wavers between day and night and thus the persona cannot definitely position the
place occupied by “Lord of this moon-dim mansion” (82). The state of ecstasy is conveyed through a
romantic emulation, “As of the soul is night/ O! who would fear when in the bourne’s expansion,/ With Thy
first kiss we fade” (82). The persona in the last stanza ascribes gender roles to the night as a ruined
maid who “shivers/ palely wastes and dies” (82) and through female nature of the night, the persona
defines the day’s gender as “A wraith under day’s burning hair, And his humid golden eyes” (82). The
break of the day indicates the end of a kind of sexual intercourse in which night is disintegrated.
Accordingly, the last lines, “He has browsed by immortal meadowed rivers/ O! were she nesting there!” (82)
signify a soft transition from the eternal one that is personified with the night. Furthermore, the
negative reception of darkness leaves its place to a hidden sacred “immortal meadowed rivers” (82)

that nourish the soul.

Unlike the negative description of darkness, some early poems of Rosenberg such as “At
Night”, “Night”, “The World Rumbles by Me” and “Creation” idealize darkness as a recourse in
which the soul moves as being free of all suppressing forces of ‘the world’. Night image appears
as a woman in the early poetry of Rosenberg. “At Night”, for instance, opens with “Crazed shadow
Sfrom no golden body/ That 1 can see, embraces me warm; All is purple and closed/ Round by night’s arm”
(Rosenberg 61). Although the source of darkness is problematic, its function transforms the
conventional implication of coldness and despair into bodily warmth. The “crazed shadon” (61) as
a haunting phantom appears only in the “purple” (61) of the night. “... closed/ Round by night’s arns”
(61) signifies a circle providing a holistic integration with nature. As Roberts points out another
poem, “Night’ nixes erotic and religious imagery as the speaker’s ‘heart is full of brimless fervid fancies’ inspired
by the ‘nestling hatr of the night” (326). In other words, darkness functions as an ink for the pen of
the soul that rejuvenates old memories through the night. The opening lines of “Creation”, “As
the pregnant womb of night/ Thrills with imprisoned ligh?> (Rosenberg 50) denotes the constructive

power of night, standing for the source of creative power and mysteries.

In conclusion, Rosenberg conforms to the conventions of Petrarchan sonnet form in his
early poetry with regards to the unrequited love for a divine beloved one. But within the frame of
an idiosyncratic hopeless love, the poet recounts the influence of the temporal boundaries

paradoxically both emerging as the focus of pressure and suggesting an alternative space for the
12
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attempts of transcending them. Rosenberg who openly rejects the existence of God in some
poems such as “The Blind God” also yearns for a reconciliation that would fill in great part he
felt to have lost. Although his eatly poetry is an imitation of the 19" century Romantics with clear
reflections from the choice of vocabulary to an old biblical language and the idealization of
nature, the poems as the products of his juvenilia (because of his short life, it is better to divide
his poems as pre-war and wartime poems) pave the way for the complicated or multilayered
imagery of his war poems and the emergence of a distinct voice through imitation. The study
concludes by suggesting that the most essential cause and moving force behind the early poems,
‘melancholy’ is not derived from his bitter war experiences but from a speechless
alienation/disintegration with the society he lives in, which leads him to a search for consolation
in-betweens and the melancholic voice prevailing in his war poems is an exact reflection of the

earlier universal worries he felt with a ‘cosmopolitan sympathy’ before 1915.
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MOLESTO

ANAYURT OTELPNIN ANLATIM BiCIMLERI VE BIREYLERIN ILETiSIM
SORUNLARI YONUNDEN INCELENMESI

EVALUATION OF THE ANAYURT OTELI IN TERMS OF FORMS OF
EXPRESSION AND COMMUNICATION PROBLEMS OF INDIVIDUALS

Mehmet FIDAN*
Oz

Modern ¢ag insanlara sundugu bircok kolayligin yaninda, bazt olumsuzluklart da beraberinde getirmistir. Sosyo-
ekonomik kosullarin bireyleri toplumdan soyutlamast ve onlart yalnizliga siiriiklemesi bu olumsuzluklarin basinda
gelmektedir. Yalnizlik sosyal bir sorun olmakla birlikte toplumun bir yansimast olan edebiyatta da yerini alir.
Yazarlar 6zellikle toplumsal yabancilasma temalt birgok eser kaleme almuslardir. Oguz Atay, Yusuf Atlgan,
Hikmet Temel Akarsu gibi yazatlar eserlerinde bu temay siklikla tercih etmislerdir. Yusuf Atldgan’in Awayurt Oteli
isimli eserinin ana kahramanmi olan Zebercet bu tiplemelerin en belirginlerindendir. Yazarin, igine kapanik
kahramanin zihin ve duygu diinyasini okuyucuya yansitmak icin bir¢ok anlatim bigimini tercih ettigi gérilmektedir
Eserde yazarin biling akimi, i¢c monolog, Zitmotif tekniklerini kullandigi tespit edildi. Bu nedenle eser anlatim
bi¢imlerinin uygulanmasi yoniinden zengindir. Ayrica eserde yer alan bireyler arasindaki iletisim sorunlart da
belirlendi. Eserde 6zellikle birey-toplum, kadin-erkek uyumsuzluklarina siklikla yer verildigi goérilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anayurt Oteli, Anlatim Bigimlers, Bireylerin Ietisim Sorunlar:

Abstract

In addition to the many conveniences that modern man presents to people, it is also an obvious situation that
brings with it some negatives. It is at the beginning of these negativities that socio-economic conditions lead
individuals to isolate from society and gradually become lonely. In addition to being a social problem, loneliness
also takes place in literature, a reflection of society. The writers have writed a lot of novels, especially with the
theme of social alienation. Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Hikmet Temel Akarsu have often preferred this theme in
their novels. Zebercet, the main character of Yusuf Atilgan's work named Anayurt Hotel, is the most prominent
of these types. The author seems to have used many forms of expression to reflect the mind and emotional world
of the character into the reader. It was found that the writer used internal monologue, leitmotiv techniques of
current consciousness. For this reason, the work is rich in terms of the use of narrative forms. The
Communication Problems of Individuals in the work have been identified of these values conflicts has been
examined. It has been observed that the work is frequently featured in individual-society, male-female conflicts.

* Dr., Milli Egitim Bakanhg1 fidanm3838@gmail.com
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Keywords: Anayurt Oteli, Forms of Excperision, Communication Problems of Individuals

1. Girig

Modern ¢agin insaninin iginde bulundugu en temel sorunlarin baginda toplumsal uyumsuzluk
veya baska bir tabirle toplumsal yabancilasma gelir. Ekonomik sorunlar, kirsaldan sehirlere
dogru olan yogun gog, egitim seviyesinin yiikselmesi gibi etkenler geleneksel aile yapisinin
degismesine neden olmustur. Genis ailenin yerini alan ¢ekirdek ailelerdeki bireyler, buytklerin
birlestiriciliginden ve tecriibelerinden mahrum kalir. Giderek icine kapanan bireyler, sorunlarint
paylasabilecegi birilerini etrafinda bulamayinca ailesine ve iginde bulundugu topluma karst

yabancilagsmaya baglar.

Sosyal fobi olarak tanimlanan ve zamanla paranoid kisilik bozukluguna da sebep olan
psikolojik rahatsizlik, bireylerin giderek toplumdan uzaklasmalarina sebep olmaktadir. 1k
olarak ergenlik donemindeki olumsuz yasantilarin temel olusturdugu sosyal fobi, yetiskinlik
doneminde toplum iginde rahat olamamadan dolay1 bireyin ruhsal yapisini derinden etkiler. Bu
durum giderek diger insanlarin bireye zarar verebilecegi korkusu olan paranoid kisilik
bozuklugunu olusturur. Cekingenlik, mahcubiyet ile baglayan bu rahatsizlik zamanla bireyin
tamamen toplumdan uzaklagarak icine kapanmasina neden olur. Arastirmacilara gére sosyal
fobinin en ¢ok gorildigl bireyler issiz, egitim seviyesi dusiik, hi¢ evlenememis kimselerdir
(Turkiye Psikiyatri Dernegi). Bu tiirden 6zellikler gosteren karakterlerin romanlarda da tercih

edildigi gorilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Alver (2012, s. 27) su ifadeleri kullanir:

Edebiyat kurgusal yapisinin yaninda, gercekei yoniiyle de okuyuculara hayata dair kesitler
sunar. Toplumsal olaylar, sosyo-ekonomik gelismeler vb. yazarlarin kurgu olusturmada
temel kaynaklart arasinda yer alir. Iginde yasadigi topluma karst yabancilasmis bireyler de
bir¢ok romanin kahramant olarak okuyucuya sunulur. Oguz Atay’in Tutunamayaniar isimli
romanin karakterleri Selim Isik ve Turgut Ozben, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam isimli

romaninin bagkarakteri C. bunlarin en bilinenlerindendir.

Topluma karst yabancilasma Atilgan’in esetlerinin genelinde ana tema olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar. Nitekim yazarin eserlerine yonelik yapilan calismalar bu durumu g6z 6ntine
serer. Buytukozelei (2011, s. 123) arastrmasinda Yusuf Atlgan’in Aylak Adam, Anayurt Otel,
Canistan 1simli eserlerini kisiler arasindaki iliskiler yoniinden ele alir. Ona gore eserlerdeki ana

karakterlerin yasamlarint sekillendiren 6nemli bir etken de cocukluk dénemidir. Arastirmact,
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Atilgan’in  eserlerindeki ana karakterlerin tamaminin erkek oldugunu vurgular ve bu
karakterlerin cevreleri ile uyum sorunu yasadiklarini belirtir. Benzer sekilde Ozdemir (2005, s.
145-1406) tezinde Atilgan’in romanlarini psikanalitik bir yaklasimla ele alir. Arastirmaci, yazarin
eserlerindeki  sorunlu  karakterler  vasitastyla cocukluk  déneminde  karsilanmayan
gereksinimlerin etkisinin 6miir boyunca devam ettigi izlenimini uyandirmaya c¢alistigini belirtir.
Ona gore Atilgan normal bir insan olmanin 6n kosulu olarak sorunsuz bir ¢ocukluk dénemi

gegirmeyi gortr.

Cangtile¢ (20006, s. 98-99) yuksek lisans tezinde Yusuf Atilgan’in yabancilasmay: evrensel bir
sorun olarak gérdugini ifade eder ve onun nesnelere yiikledigi sembolik anlamlarin, birgok
yonden Kafka’nin edebiyat tarzina benzedigini belirtir. Arastirmact calismasinda yazarin
eserlerindeki kahramanlarin  yalnizliktan kurtulabilmek icin bir kadini siginak olarak

gordiklerini tespit eder.

Yusuf Atilgan tarafindan kaleme alinan Anayurt Oteli, Manisa’nin Anavatan Oteli ve onun
katibinden esinlenerek yazilmistir (Gundiiz, 2009, s. 514). Eserde, Kececizadelerin varisi olan
Zebercet, babasindan kendisine kalan Anayurt Oteli’nin hem katipligini hem de isletmeciligini
yapmaktadir. Zebercet’in hayatt ¢cok diizenlidir. Gin boyunca hatta haftalar ve aylar boyunca
yapacagl gorevler bellidir. Zamaninin buytk boélumint otelde gegirmektedir. Otelde giinlik
isler monoton bir sekilde devam etmektedir. Kahraman yasami boyunca hi¢ evlenmemistir.
Ortalikg: Kadin ile olan samimiyeti ise duygusal yonden bir mana tasimaz. Zebercet’in hayati
otele gecikmeli Ankara treni ile gelen kadin ile degisir. Kadin otelde bir gece kaldiktan sonra
ayrilir. Eserde kahraman, kadinin kaldigi odayi, onun otele tekrar dénecegini disindiginden
dolay1 kimseye vermez. Ancak kadin otele bir daha hi¢ gelmez. Daha sonra kadmnin kaldig
odada unuttugu havlusunu almak icin koyden adamlar gelirler. Havluyu zorla alirlar ve
Zeberceti de tehdit ederek otelden ayrilirlar. Kadinin otele geri dénmemesi Zebercet’te buytk
hayal kirikligina yol agar. Zaten ¢ocuklugundan beri siirekli olarak insanlar tarafindan kiigiik
dustralduginid disuntr. Nitekim ilerleyen siirecte onun ruhsal durumu gitgide kétiiye gider.
Zebercet’in saplantilt bu ruh hali bir gece Ortaliker Kadinz bogarak éldiirmesine sebep olur. Bu
durumdan kimseyi haberdar etmez. Ayrica Oli kadini saklamak icin ¢aba da sarf etmez.
Zebercet'in bu cinayet sonrasinda yasadigi travma ve hapse atilma korkusu onda atalarinda
oldugu gibi intihar fikrinin belirmesine sebep olur. Eserin sonunda kahraman 6limi bir kagis
ve kurtulus olarak gorerek intihar eder.
17

Cile 1 / Say1 3
Eyliil/Ekim 2018



MOLESTO

~ MOLESTO: Edebiyat Aragtirmalar Dergisi

Yazarin ruhsal sorunlart olan bir kahraman tUzerinden kurguladigt Anayurt Oteli glindelik
yasama dair ritiielleri i¢inde barindirir. Yazar okuyucunun ilgisini Zebercet’in siradan olaylar
karsisinda icinde yagadigt bunalimlar vasitasiyla cekmeye calisir. Bu nedenle eserin olay 6rgusii

butiin yonleriyle Zebercet’e baglanir.
2. ESERIN OLAY ORGUSU

Eserin ana temasinin bazi cinsel saplantilart olan ve kendisini toplumdan soyutlamis
Zebercet’in yasadigr ruhsal ¢okintii oldugu gorilmektedir. Eser bu yonuyle psikolojik roman
niteligi tasimaktadir. Roman ilk boliimlerinde duragan olarak ilerler. Ilk kisimda eserde yer
alacak 6nemli ogeler, mekanlar ve kahramanlar tantilir (kedi, odadaki iki havin, kasaba, Otel,
Zebercet, Ortalikgr Kadin, Gecifemeli Ankara treni ile gelen kadim, Emekli Subay oldugunu soyleyen adam,).
Zebercet'in gecikmeli Ankara treni ile gelen kadina dair besledigi umutlar romanda

duraganligin degismesine katk1 saglar.

Eserde olaylarin birbiri tzerine temellenerek anlatildigi goriliir. Eserin ana kahramani olan
Zebercet'in ruh diinyast kiiciik olaylardan cabuk etkilenmektedir ve hayal kirikliklariyla
doludur. Bu kirilganhgin ortaya ¢tkmasinda hem Zebercet'in ¢cocuklugunda yasadigi toplumsal
baskinin hem de aile biyiiklerinin i¢inde bulundugu ruhsal saplantilarin etkisinin oldugu

gorilmektedir.

Zebercet, erken dogum sonucunda dinyaya gelir. Onun bu durumu gerek annesi gerek babast

tarafindan gizli bir alay konusu olarak gorilir:

“Simdi piser yemek sabret birag. Ne oglan! Karnimda bile sabredemedi doknz ay.” (Atilgan, 2010,
s. 13).

Ayrica Zebercet'in kirdgan yapistyla Ortisen bir diger durum da otelin isminin “Anayurt”
olmasidir. Otel ismini tipkt Zebercet gibi hayatin gercekleriyle ylizlesmekten kacanlarin,
zorluklara gogtis geremeyenlerin kendilerini bir nevi teselli etme ¢abalarindan alir. Zebercet’in
otelinde bir middet kalan ve zaman zaman Zebercet’in de yakinlik gosterdigi kendini emekli
subay olarak tanitan adam, 6z kizini 6ldirmustir. Otelin musterilerinden gen¢ adam ise daha
ilk gecelerinde esini Sldurmistir. Zebercet'in gevresinde bulunan bu tir saplantili ve suglu
kisiler, onun kirilgan ruh dunyasinin derinden etkilenmesine sebep olur. Zebercet hayatinda bir

kadinin yer almasini istemektedir. Bu istegi onu Ortaliker Kadima yonlendirir. Hatta kimi zaman
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bu istegin onu hemcinslerine de yonlendirdigi gorilir. Onun gen¢ adam ile ilgili olarak

zihninden gecirdigi s6zler bu durumun gostergelerindendir:

“Altr adim sonra bakarimy gene oradaysa cagiririm. Bir. .. bes, alti... yedi, sekiz, dokuzg, on. Durup
bakts: odlan yoktn.” (Atdgan, 2010, s.53).

Ruhsal agidan tiikenmis bir karakter olan Zebercet’in bir anlik 6fkesi onun cinayet islemesine
ve ardindan da bir kagts olarak gérdigi 6lim disincesinin zihninde olusmasina sebep olur.
Bu kagis sadece adaletten degil, ayn1 zamanda toplumdan da kagistir. Zebercet tipk: dedesinin

kilitlendigi odada yaptigs gibi kacist intiharda bulur.

Eserin ana kahramani Zebercet'in ¢ocuklugundan gelen psikolojik rahatsizligi onu zamanla
toplumdan tamamen soyutlar. Zebercet her seyi hayal diinyasinda yasar. Onun saplantili ruh
dinyast hatta hayalleri bile karmasiktir. Ayrica Zebercet'in etrafindaki diger insanlarin da ilging
ve actkllt hayat hikayeleri vardir. Kendisini emekli subay olarak tanitan, polisten insan
kacakgiligt ve kizint Sldirmek suglari sebebiyle kagan adam; ilk evliligi sonucunda bakir
olmadig gerekgesiyle geri yollanan ve daha sonra yash bir adama verilen, son olarak da otele

yetlesen Ortalikgr Kadin, Zebercet'in ¢evresindeki bu tiplerdendir.
Eserde yer alan temel olaylar su sekilde siralanabilir:

1. Bekar olan Zebercet’in ¢ocuklugundan gelen psikolojik sorunlari vardir.
2. Ailesinden miras olarak kalan otelin katipligini yapmaktadir.
3. Zebercet otele temizlikei olarak gelen Ortalikgr Kadima 1lgi duymaktadir.
4. Otele gecikmeli Ankara treni ile bir kadinin gelir ve Zebercet o kadinin kendist i¢in
dogru kisi oldugunu distundr.
5. Gecikmeli Ankara treni ile otele gelen kadinin Zebercet’te uyandirdigt etki sebebiyle
Zebercet toplum ile yeniden olumlu yonde iletisim kurmaya ¢alisir.
6. Gecikmeli Ankara treni ile otele gelen kadinin bir daha otele gelmemesi Zebercet’te
hayal kirikligina sebep olur.
7. Zebercet yillardir uzak kaldigi topluma uyum saglayamaz.
8. Zebercet bir anlik 6fke sonucu Ortaliker Kadm: lduris.
9. Zebercet isledigi cinayet sonucunda tutuklanma korkusuna kapilir ve 6lumu bir kagis
olarak gorir.
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10. Zebercet yasadigr ruhsal sorunlara dayanamaz ve intihar eder.

Eserin ana karakteri olan Zebercet dogrudan ve dolayli olarak yukarida siralanan bitin
olaylardan etkilenmektedir. Onun zayif karakteri ve hastalikli ruh hali yasadigt zorluklarla basa

cikabilmesine engel olur. Bu sebeple yasadigi olaylar silsilesi onu intihara kadar gotiriir.
3. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Aktas (2000, s. 73-74) bakis acgisin1 “anlatma esasina baglt metinlerde vaka zincitlerinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
gorildigi, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen
cevaptan bagka bir sey degildir.” seklinde tanimlar. Tekin (2012, s. 22) ise “anlatic; destan,
masal, hikaye, roman gibi epik karakterli metinlerde, sesini; su veya bu tonda duydugumuz;
gizli veya acik kimligine tanik oldugumuz bir varliktir.” diyerek metinlerde yazarlarin tercih

ettikleri bakis agisina farkli bir yorum getirir.

Bir metnin okuyucu agisindan etkileyici olmasinda kullanilan bakis acisinin da 6nemli bir roli
bulunur. Bu sebeple anlatimda yer alan olaylarin akis yoni itibartyla yazarlar birden fazla bakis
acsina ihtiyag duyabilmektedir. Yusuf Atilgan da modern niteliklere sahip olan bu eserinde
sadece bir bakis acgisina baglt kalmaz. Onun hem goézlemci hem de hakim bakis agisint eserinde

siklikla tercih ettigi goriliir.

Ik olarak metinde tgciincii tekil sahis anlaticinin gozlemci bir bakis agistyla olaylart anlattig

gorulir:

“Soluna doniip basucu masasindaki sigara paketine uzands. Duvarda, asily resimde somiirgecinin
A /4 g A 2

kapatmast wynyordn.” (Atllgan, 2010, s. 55)
“Kahvaltida ji¢c bardak cayin yaninda, isteksiz birag peynirle simit yedi.” (Atdgan, 2010, s.61)

“Polis kapidan cikinca koltuguna oturdn. Emekli Subay’mn yerine bakzyordn.” (Atdgan, 2010, s.
09)

Zebercet'in anilarinin deprestigi bolimlerde ben anlaticinn birinci tekil sabes le anlatima dahil

oldugu gorulmektedir:
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“Mesveret ablam kabyanin ogluna kaginca yengem birkag giinde cokiiverdsy yiizi uzads sanki burusta.
Bagi gatkilryds hep; ara sira boynunu, sakaklarina ovdururdn bana. Afyon yutardr.” (Atilgan, 2010,
s. 98-99)

Metinde gdsterme tekniginin stk stk kullanddigr gortlmektedir. Aytir (1997, s. 22)’e gore
gosterme ‘bir olay1 ya da durumu, belli bir zaman ve yer icinde, daha ¢ok kisilerarasi konusma
ve eylem biciminde okuyucuya sunmaktir.”” Olaya dayali metinlerde en ¢ok tercih edilen

tekniklerden olan gostermeyi eserde anlatict su sekilde kullanmustir:
“Ne yaptyordun yukarida?
Ben mi? Odalar1 topladim.
Anahtarlart masaya koydu.
Bir kadin yok mu gindelikgi?
Var ya, izinli bes gindir.” (Atilgan, 2010, s. 67)

Anlatict metinde kullandigt diyaloglarla anlatimi giiclendirmektedir. Bir nevi okuyucuya birinci
elden bilgileri aktarmakta ve okuyucuya eseri seyretme imkani saglamaktadir. Bu durum metnin
okuyucu agisindan daha etkili olmasina katki saglamakta ve okuyucunun metin ile

butiinlesmesine yardimct olmaktadir.
“Nereye gidileceke?
Altilambalsya, Anayurt oteline.
On lira altrom, sipidi.
Yapma be Halil Abi, dedi oglan.
Sen karisma nelerini gotiirdiik biz.” (Atilgan, 2010, s. 92)

“Anlatmada okuyucunun yizii hikayeye dontktir, onun sozlerine kulak vermektedir.
Anlatmada herhangi bir duygu yogunlugu yaratilamaz, ¢tinkd okuyucu olup bitenleri ikinci

elden gorir, olaylart birinci elden gbren, degerlendiren, elestiren, yorumlayan hep anlaticinin
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kendisidir.” (Aytir, 1977, s.24) Okuyucuyu etkilemeyi amaclayan metinlerde sadece bir anlatim
biciminin kullamilmast disintlemez. Bu yiizden anlaticinin hem anlatma hem de gdsterme

teknigini bir arada kullandigint gérmekteyiz.

“Bir dogumda gercekten sabirsizlike diye bir sey varsa sabirsiglik edenin ana karnmdaki doliit oldugu
diisiiniileceds gibi anasi oldugn da diisiiniilebilir. Ikinci olasilik daba akla yakmdrr.” (Atilgan, 2010,
s. 13)

Eserde bakis acist olarak goxlemci bakss agisinn anlatict tarafindan siklikla kullanildign goriliir.
Gozlemci bakis agisinda anlatici, olaylart tarafsiz bir pencereden seyrederek okuyucuya
aktarmaya calisir. Bu durum karmasik olan romanin daha iyi anlasilmasina katk: saglar. Ancak
eserde tamamen tarafsiz olmak mimkin degildir. Ciinkii anlaticinin sosyal konumu, inanislart
ve eserin yazilis amact bakis agisinda etkili olmaktadir. Bu eserde anlaticinin olaylara psiko -
sosyal bir pencereden baktigr goriliir. Bireylerin kendileriyle, diger bireyler ve toplum ile ilgili
yasadiklart problemler anlatici tarafindan aktarilmaya calistimaktadir. Eserde anlatici tarafindan
on plana ctkarilan kahramanlar genelde sorunlu kisilerdir. Ge¢mislerinde yasadiklart sorunlarin
izlerini hala tzerlerinde tasimaktadirlar. Zaten eserde baskahraman olarak sunulan tiplemenin

de boyle bir durumda olmast eserin psikolojik yoniini ortaya koymaktadir.

Merdiveni gikarken kadin kocasinin koluna girdi. Ikisinin de ellerinde kiigiik deri gantalart
vardl. Kadinin ... dolgun, bacaklari dizgiindi. Bagini cevirdi. Kalemi alip fise adlarin
yazdi. Adi Saide’ydi. Anasinin adiydi bu. Sali giini kadin adim séylemeyince sasirmist.
Persembe gecesi... Kaprt acildr: orta yash iki adamdi. Kasketliydiler; kyliiye benziyorlardi.
(Atidgan, 2010, s. 25)

“Kalemi eline almadan sigarasinz bitirdi; sondiirdii. Para kagidne doldurup kasayr agts. Otelin
Ratfindaki paralar: masanm iigerine bosaltts. Faruk Bey'e gidecek paralarla posta kagidin: ig cebine
yerlestirdi. Kadmnmn ayligini zarfina koydn.” (Atillgan, 2010, s. 62)

Metinde anlaticinin genel olarak goézlemci bakis acisii kullandigi  goriilmektedir. Bazt
durumlarda ise hakim anlatictnin devreye girdigi gértlir. Hakim anlatici, gézlemci anlaticinin
tersine olaylarin seyrine dair bilgiye sahiptir. Kisilerin duygularini, distncelerini bilir ve
hisseder. Bu 6zelligi hakim anlaticinin kahramanlar istedigi disiinceye ve davranisa
yonlendirebilmesine imkan saglar. Hakim anlatict ayrica okuyucuya gelecege yonelik ipuglart da

verebilit.
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“Neydi bu? Kulaklar: m ugnlduyordu? Yoksa disarinin, baskalarmm bir cadrise muydi? Yiiziinii
burnsturdu. Sagdi daha, her sey elindeydi. Ipi boynundan cikarabilir, bir siire daba bekleyebilir,
kagabilir, karakola gidebilir, konag yakabilirdi. Dayanilacak gibi degildi bu ozgiirliik.” (Atilgan,
2010, s. 108)

Atdgan’in eserinde bireylerin topluma karst yabancilasmasina ve yalnizlasmasina dikkat
¢ekmeye calistigi gorilir. Onun bakis agist da bu dikkat ¢ercevesinde sekillenmistir. O 6zellikle
cocukluk doneminden itibaren baski altina alinan, elestirilen, begenilmeyen bireylerin
kendilerini yetersiz olarak hissettiklerini g6z Oniine serer. Bu sebeple yazarin eserinde
toplumsal elestiri yaptigi sOylenebilir. Toplumun bireylerin farkliiklarina saygr duymadigint ve

onu yalnizliga yonlendirdigi diistincesi eserdeki en temel elestiri unsurudur.
4. ESERDE KULLANILAN ANLATIM BICIMLERI

Bir eserde yazar tarafindan kullanilan anlatim bigimleri onun okuyucu acisindan degerine
dogrudan etki eder. Nitekim bir eserin ilgi ¢ekiciligi okuyucunun deger verdigi etkenlerin
basinda gelir. Bu sebeple okuyucu bir eserde siiriikleyicilik, gizemli olma, sorgulama gibi
unsurlart arar. Elbette eserin degerini sadece anlatim bicimlerinin kullanidmast etkilemez. Bu

anlatim bicimlerinin bagarili bir sekilde esere uygulanmasi gerekir.
4.1.Betimleme

Betimleme romanlarda hem gorsellik hem de canlilik agisindan zenginlik olusturan bir anlatim
teknigidir. Okuyucunun esere yonelik algisini kuvvetlendiren betimleme, ayni zamanda eserde
soyut konumda bulunan anlatimin somutlasmasina da yardim eder. Biling akimi, i¢ monolog
gibi modern edebiyat tekniklerinin kullaniddigt bu eserde anlaticinin betimlemelere siklikla yer

verdigi gorilir. Bu betimlemelerden bazilari agagida yer almaktadir:

“Kadmn biraktigs gibi durnyordn her sey: yatagin ayakucuna dogrn atilmus yorgan, kirisik yatak
carsafs, terlikler, sandalye, basucu masasindaki gece lambasi, bakir kiilliikte bitmeden sindiiriilniis ki
sigara, tepside caydanlik, sizgh, ¢ay bardag, kagsik, kiiciik bir tabakta bes seker...” (Atilgan,
2010,s.7)

Eserde mekan betimlemelerinin yaninda kisi betimlemelerinin de yapidigt gorilmektedir.
Anlatict tarafindan yapilan kisi betimlemeleri ile okuyucu eserin kahramanint hayalinde
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canlandirma firsatt yakalar. Yazar bu yontem vasitasiyla eserin etkileyiciliginin artirilmasini

amaclamaktadir:

Orta boylu denemez, kisa da degil. Askerligindeki Slctilere gére boyu bir altmus iki, kilosu
elli dort. Simdilerde, otuz Ug¢ yasinda, gene don-gémlek kantara ¢iksa elli altt ya da elli yedi
kiloyu bulur. Tki yildir karin kaslart gevsemeye bagladi. Bast bedenine gore biyiikee, alnt
genis; saclari, kaslari, goézleri, biyigt koyu kahverengi; yiizii kuru, biraz asagiya cekik ama
gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin gittigi sabah aynaya baktuginda gordigi kadar
degil. (Atigan, 2010, s. 12)

Yazarin Zebercet’e yonelik bu betimlemesi kahramanin i¢ dinyasinin yaninda fiziksel olarak da
zayif oldugunu gosterir. Clnki ilgili betimlemeler incelendiginde yazarin olumsuz ifadeleri
tercih ettigi gorulir. Bu durum Zebercet karakterinin okuyucunun zihninde yerlesmesine katki

saglamaktadur.
4.2. Leitmotif

Genelde psikanalitik temanin baskin oldugu metinlerde sik araliklarla tekrar edilen, bir nevi
nakarat Ozelligi de goOsteren ifadelere leitmotif denilmektedir (Karabulut, 2012, s. 1381.
Leitmotifler genelde olaylarin duragan oldugu veya kahramanlarin saplantili bir kisilige sahip
olduklart durumlarda kullanilmaktadir. Anayurt Otelinde her sabah trenin ge¢mest ile kahraman
uyanmakta ve yeni gine baslamaktadir. Trenin bu sekilde gectigi miiddetce kahramanin
hayatinin normal seyrinde devam ettigi var sayilir. Tren bir giin ge¢ kalsa ya da gelmese o giin
farklt olaylarin olacagi dustuniliir. Genelde anlaticilar eserlerinde leitmotiflerin kullanimint bu
sekilde kurgularlar. Arastirmaya dahil olan bu metinde de leitmotiflerin benzer amagla

kullanildig gérilmektedir:

“On sekiz kark treninin gecisinden sonra elleri arkada merdivenle dis kapr arasinda gidip geliyordu.”
(Atidgan, 2010, s. 40)

“Ankara treni gectikten yarim saat sonra dis kapry demirleyip kilitled:.” (Atilgan, 2010, s. 37)

“Gene de trenin gegmesini bekleds.” (Atlgan, 2010, s. 43)
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Goruldugu gibi Anayurt Otelfnde trenin geg¢mesi leitmotif olarak kullanilmustir. Bir diger
leitmotif ise “yirmi sekiz” dir. Eser boyunca bu tarihin anlatict tarafindan sik stk kullaniddigt

gorilmektedir:

“Adama kelepce vurnlurken Zebercet basine cevirip salondan ikts. Yirmi sekiz Kasim demek.”
(Atlgan, 2010, s. 75)

“...sorgular durusmalar yirmi sekiz Kasima birakilds yirmi sekiz Kasima demek tubaf uzatirlar bir

anlamz var m...”"( Atilgan, 2010, s. 84)
“.. Yarg'm sesini agikga duynyor yirmi sekiz Kastma birakildr.” (Atllgan, 2010, s. 94)

Yirmi sekiz Kasimda olursa siireksizligin, tutarsizhgim, sagmaligin bir anlam: mi olacakts sanki?”

(Atidgan, 2010, s. 105)

“Kocasinz bir beslemeyle yakaladiktan sonra jiciincii katta sokaga bakan odalardan birine cekildiginde

Yirmi sekig yasimdaymis daba...” (Atldgan, 2010, s. 98)

Leitmotifler eserlerde sadece ctimle olarak degil, s6z grubu, say1, 6zel isim vb. sekillerde de yer
almaktadir. Leitmotiflerin kullanim1 eserde bazen olaganlhga isaret ederken bazen de
kahramanin icinde bulundugu saplantilart yansitmasi acisindan 6nem tasir.  Bu durum
leitmotiflerin ~ 6zellikle psikolojik  romanlarda yazarlar tarafindan tercih  edilmesini
saglamaktadir. Atilgan’in bu eserde kullandigi leitmotifler kahramanin saplantili ruh halini

ortaya koymaktadir.
4.3. Ig¢ Monolog

I¢ monolog disa yansimayan, yani sese doniismeyen, kisinin ic diinyasinda yaptigt konusmadir.
Romancilar bu teknikten anlatictyt aradan kaldirarak kisi ile okuru karst karsiya getirmek ve
onun i¢ diinyasint okura agmak icin yararlanirlar (Giindiz, 2013,-). Eserde gerdek gecesi esini
oldiren adamin sorgusu sirasinda i¢ monolog tekniginin yazar tarafindan kullanildigy goriilir.
Adam kendisine yoneltilen sorulara cevap vermemektedir. Tanik olarak sorguya katilan
Zebercet ise bu sirada vicdan muhasebesi yapmaktadir. Ciinkt Zebercet de aynt sekilde sugsuz
bir kadint dldirmustiir ve bu durumu herkesten saklamaktadir. Yazar i¢ monologlar vasitasiyla
kahramant kendi vicdan mahkemesinde yargilar. Onun kendisini sorgulamasi sirasindaki
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“Doktor kiz oglan kiz dedi. Babast kizinin tstiine erkek sinek kondurmadigini séyledi. Neden
oldirdin onu? Babast mi babast coktan dlmis sonra evermisler bozuk ciktt diye sabaha karst
geri gondermis sabaha karst ciplakti yatakta gozleri agzi acitk yorgani istiine cektim...”
(Atdgan, 2010, s. 74) seklindeki sozleri disiince dinyasint okuyucuya sunar. Kahraman yaptig

bu davranisin bir nedeni olmadigini, Emekli Subay gibi bir siire¢ yasadigint diisuntr:
Agir bir s6z mu sOyledi sana? Vurdu mu?

Bilemiyorum nedensiz olamaz mi agir bir s6z séylemek vurmak ya da konugmamak
vurmamak bir seyler uydurmami istiyor yaptigimi yasalarin daractk bir bolimine
sigdirmak nasil da Emekli Subay’a benziyor tuhaf kizint ya da karisint bogsaydt... (Atdgan,
2010, s. 75)

Kahramanin i¢ konusmalari onun zihin dinyasinin okuyucu tarafindan kesfedilmesine
yardimct olmaktadir. Anlatict bu sozlerle vicdan muhasebesinin 6nemini ortaya koyar. Sugun
asla cezasiz kalmayacagina dikkat ¢eker. Nitekim Zebercet’in yaptiklari sonucunda bunalima

girmesi, onu intihara kadar siiriikler.
4.4.Biling Akis1 Teknigi

Moran (2009, s. 67) biling akisint “roman kisisinin kafasinin icini okura dogrudan dogruya seyrettiren
bir tefnif” olarak tanimlar. Biling akist ile i¢c monologun benzer 6zelliklere sahip olmast bu iki
teknigin karistirlmasina sebep olmaktadir. Moran (2009, s. 67) i¢ konusma ile biling akisinin

ayrimint su sekilde agiklar:

“Su farkla ki, i¢ konusma gramer bakmndan diizgiin, sentaks kurallarma wygun ciimlelerle yapilan sessig
bir fkonusmadsr. Ve dijsiinceler arasinda mantiksal bir bag vardsr. Biling akimmda ise farakterlerin

Kihninden akap giden diisiincelerde mantiksal bir bag yoktur.” (Moran, 2009, s. 67)

Moran (2009, s. 67)a gore biling akist teknigi cagrisimlar vasitastyla uygulanir. Anlatict
herhangi bir gramer kuralina bagl kalmaz. Arastirmamiza konu olan bu eserde de biling akist
tekniginin anlatict tarafindan kullanddigini  gérmekteyiz. Aksam otele gelen Zebercet’in
yatagina yatarken zihninden gegen karmasik disiinceler eserde biling akisinin etkili bir sekilde
kullanildigint gostermektedir. Ayrica cimleler kurulurken gramer kurallarinin kasitlt olarak g6z
ardi edilmesi eserde bu teknigin kullanildigina isaret etmektedir:
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Buyur komutanim
Bu ne kepazelik kimsin sen
Ahmet oglu Serdar

Halil Onbagi Fatihli’yi ite kaka ctkariyor Emekli Subay gelip oturuyor karninin Gstine ¢ok

saglamsiniz diyor

Bitkinim

Degil degil nasil oldu sizinki

Bilemiyorum ya sizinki

Eskiden ¢ok bagliydi bana son giinlerde kdye gidicem diye tutturmustu
Afrika’da bir kdye mi

Oyle santyorum

Cok agirsinitz inin karmimdan litfen

Evet gidiyorum kacmam gereksiz. (Atilgan, 2010, s. 93)

Yukarida siralanan ifadelerde de gortldigi tizere climleler arasinda uyum yoktur. Metnin bu
bolimiinde anlam biitiinligii yok denecek diizeydedir. Iste bu 6zellikleri ile anlaticinin biling

akist teknigini kullanmadaki basarist gorillebilmektedir.

5. ESERDE YER ALAN BIREYLERIN YASADIKLARI ILETiSIM
SORUNLARI

Yazarlar eserlerinde okuyucuya vermek istedikleri iletileri bireyler arasindaki iletisim
sorunlarindan faydalanarak sunarlar. Bu durum okuyucunun zihninde dogru yanls algisinin
olusturulmast icin uygulanir. Cinki zitliklardan yola ¢ikarak okuyucu esere yonelik bir deger
yargist gelistirmektedir. _Anayurt Ofeli  bireyler arasindaki iletisim sorunlart agisindan

incelendiginde birey-toplum ve kadin-erkek ¢atismasinin oldugu goérilmektedir.
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5.1.Birey-Toplum Uyumsuzlugu

Eserde karamsar ve ¢ekingen bir ruh haliyle anlatilan Zebercet, ¢ocuklugundan itibaren
psikolojik baskiya maruz kalmistir. Annesi ve babasi, Zebercet’i erken dogmasindan dolay
sabirsiz ilan ederler. Ailenin ilk zamanlar bir sevgi ifadesi olarak kullandiklari ‘sabirsiz’
yakistirmasini stirekli tekrar etmeleri Zebercet’in tizerinde daha cocuklugundan baslayan
baskinin olusmasina neden olur. Bu durum gocuk psikolojisinin olaylardan ne kadar derinden
etkilendigini gostermesi agisindan 6nem tasir. Evde stren bu psikolojik baski Zebercet’in
okula gitmesiyle egitim O6gretim hayatina da yansir. Zebercet, okulda fiziksel gorintsi
sebebiyle arkadaslari tarafindan stirekli olarak alaya maruz kalir. Onun fakir sayilmayacak bir
aileden gelmesine ve imkanlart olmasina ragmen ilkokuldan sonra okula devam etmemesinin
sebebinin okulda maruz kaldig:t bu tir davraniglar olabilecegi distuntlmektedir. Zebercet’in

gengcliginde de bu psikolojik baskilara maruz kaldigi anlatict tarafindan ifade edilir:

“Bagigretmen gelmisti bir giin, dovmiistii. ‘Anasi oglan dogurmugs, Zebercet hanmur yogurmus’ derdi.”

(Atilgan, 2010, s. 28)

Zebercet takintil bir tiptir. Disartya ¢tktigt zaman insanlarin gézlerinin onu tizerinde oldugunu
dustinmektedir. Psikolojide sosyal fobi tanimlanan bu davranis ergenlik déneminde olagan
olarak kabul edilirken, Zebercet gibi yetiskin birinin bu tirden davranslar sergilemesi onda
psikolojik sorunlar olduguna isaret etmektedir. Cinkii sosyal fobisi olan bireyler girdikleri
toplum tarafindan yargilanacaklari diisincesinden dolayt mahcup duruma dusmekteditler.
Arastirmalara gore sosyal fobi ergenlik doneminde baslamaktadir. Issizlik, egitim duizeyindeki
dustklik gibi etkenlerin yaninda hi¢ evlenmemis olmak da bireylerde sosyal fobinin
olusmasina neden olmaktadir (Turkiye Psikiyatri Dernegi). Nitekim Zebercet’in de hig
evlenmemis olmast onda sosyal fobinin olusmasinin nedenlerinden  biri  olarak

degerlendirilebilir.
“Elini burnuna gotiiriirken bir adam varmas gibi ceketi.” (Atilgan, 2010, s. 33)
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“Bir portakal kabuguna ya da balgama basmisti anlasilan, ayags kaydy diiserken duvara siirtiindi,
elini yere dayayip dogruldu. Gelip gecenlerden kimse giilmedi. Onu gormiiyorlard: muyds yoksa?”
(Atlgan, 2010, s. 89)

Yukarida yer alan metinden bélumlerde de gorildugu gibi Zebercet’'te ergenlik dénemindeki
bireylerde ortaya c¢ikan sosyal fobi bulunmaktadir. Yazar, Zebercetin bu davraniglarinin

temelini onun ¢ocukluk déneminde okulda ve ailesinde goérdugi psikolojik baskiya dayandirir.

Eser genel tema olarak ele alindiginda kahramanlarda toplumdan kagma ve toplumdan
soyutlanma davranisinin yogun olarak bulundugu gorilir. Bu davranis sadece Zebercet'te

degil, Ortalik¢: Kadin, Emekli Subay, Hasim Bey gibi kisilerde de bulunmaktadir.

Ruhsal yapisinda hasarlar olan bireyler genelde toplumdan uzaklasma egilimindeditler.
Toplumun kendilerini anlamadigint digintrler. Cinkii onlarin 6nceki deneyimleri bunu
gostermektedir. Iste Zebercet bu diisiinceler icinde otelde katiplik yapmaktadir. Kimseyle
arkadaslik anlaminda bir yakinligi yoktur. Oyle ki beraber oldugu Ortalike Kadmla dahi
duygusal bir yakinlik kuramaz. On yildir toplumdan kendini soyutlamistir ve otelin disina nadir
citkmaktadir. Gecikmeli Ankara treni ile gelen kadina duydugu ilgi onu disartya ¢tkmaya ve
topluma karismaya sevk eder. Birkag kahve ve sinema deneyimi sonucunda Zebercet bunu da
basaramaz. Yasami boyunca hep kaybetmesi onun toplumla ¢atisma yasamasina neden olur.
Yasadigi psikolojik baski sonucunda olusan ruh hali onu Ortalikss Kadim 6ldirmeye kadar
gotirir. Ancak bu cinayet onda pismanlik duygusu uyandirmaz. Tek korkusu ileride neler
olacagina dair zihninde onu rahatsiz eden belirsizliktir. Konagi yakmali mudir yoksa teslim mi
olmalidir? Bu distince yogunlugu icinde kesin kagis ve kurtulus olarak gérdigt olimi tercih
eder. Tipkt odaya kapatilan dedesi Hasim Bey’in bes glin i¢inde intihar etmesi gibi Zebercet de

kendisini bir otel odasinda asat.

Intihar etme Zebercet'in ruhsal yonden giigsiizliigiiniin bir sonucu olarak okuyucuya sunulur.
Oysaki Zebercet'in kendisiyle 6zlestirdigi Emekli Subay intihar etmek yerine kagmayt tercih
etmistir. Bu durum Zebercet’te vicdan muhasebesinin agir bastigini gostermekte ve kendisini
suglu olarak ilan ettigine isaret etmektedir. Nitekim kahraman kendi sugunun cezasint kendisi

verir.

5.2.Kadin-Erkek Uyumsuzlugu
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Eserde bulunan kadinlar incelendiginde onlarin genel olarak fiziksel 6zellikleri ile yer aldiklari
gorulur. Ortalikg:r Kadin cok giizel degildir. Gecikmeli Ankara treni ile gelen kadin ise dis
gorinis olarak dikkat cekicidir. Eserde kadinlar erkek bakis acistyla anlatilarak, sadece bir
cinsel obje, anne, temizlik¢i kadin yonleriyle 6n plana ¢ikartiir. Bu durum dénemde kadina
verilen degere yonelik yazarin olumsuz bir elestiri yaptigini gosterir. Cinkt eserde erkek
egemen bir toplumdan bahsedilmektedir. Kadinlar siirekli yardimer rolleri ile var olmaktadirlar.
Buradan yola ¢ikarak yazarin toplumda kadina verilen degere dikkat ¢cekmeye ve bu konuda

farkindalik olusturmaya calistigt séylenebilir.

6. TARTISMA VE SONUC

Eserin anlatim bigimlerinin kullanilmast yontinden zengin oldugu gorilmiustir. Yazar eserde
icine kapanik, toplumdan soyutlanmis bir tip olan Zebercet'in zihin dinyasint okuyucuya
yansitabilmek i¢in 6zellikle biling akimi teknigini kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica anlatic,
okuyucu ile kahraman arasindan yazarin soyutlanmast seklinde kurgulanan i¢ monolog teknigi
ile de okuyucunun esere yonelik ilgisinin artmasina yardimct olmakta ve kahramanin okuyucu
tarafindan daha iyi anlasilmasina katki saglamaktadir. Eserde yer alan leitmotifler kahramanin
yasadigl ruhsal sorunlarin somutlastirilmasina yardimct olmaktadir. Bu agiklamalar yazarin

eserinde modern anlatim tekniklerini basarili bir sekilde kullandigini gostermektedir.

Eserde yer alan ana kahramanin sosyal fobi bozuklugu oldugu gorilmektedir. Yazarin,
kahramanin hem ge¢mis yasantilart hem de eserdeki davranslari araciligiyla bu psikolojik
rahatsizliginin sebeplerini ve ilerleyen dénemdeki seyrini bilimsel bir sekilde temellendirdigi
sOylenilebilir. Bu agidan yazarin psikolojik rahatsizligt olan kahramanin davranslarini bagaril

bir sekilde yansittig1 sonucuna ulagildr.

Yazarin eserde bireyler arasindaki iletisim sorunlarini siklikla tercih ettigi goriilmistiir. Bu
unsurlar birey — toplum ve kadin — erkek ¢atismasidir. Yazar bu iletisim sorunlari vasitastyla
toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmeyi amaglar. Sosyal fobisi olan bireylerin i¢inde bulundugu
ruhsal rahatsizliga dikkat ¢ekmesi agisindan Zebercet’in hastaliginin seyri 6nem tagir. Nitekim
tedavi edilebilir bir rahatsizlik olan sosyal fobi eger 6nlem alinmaz ise ileride daha agir
psikolojik rahatsizliklarin ortaya c¢tkmasina sebep olmaktadir. Siddete egilimli hale gelme bu

rahatsizliklardan biridir. Zebercet’in de eserde isledigi cinayet bu egilimin bir sonucudur. Bu
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nedenle psikolojik yonden rahatsiz bireylerin mutlaka tedavi edilmesi gerekliligini yazar,

Zebercet’in yasamt vasitastyla ortaya koymaktadir.

Yazarin eserde iletisim sorunlart ile dikkat c¢ektigi temel ogelerden birinin de kadina verilen
deger oldugu sonucuna ulasidi. Cinka yazar bu 6geyi kullanarak erkek egemen bir toplumda
kadinin maruz kaldigi zorluklart ortaya koymaktadir. Yazar eserde yer alan olaylar yoluyla bu

duruma dikkat gekmeyi amaglamaktadir.
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MOLESTO

CERVANTESIN CEZAYIR ZINDANLARI OYUNUNDA TURKLER VE CEZAYIR
THE TURKS AND ALGIERS IN CERVANTES’ PLAY THE BAGNIOS OF ALGIERS

Hiiseyin Giingér SAHIN'

Oz

16. yiizyll Akdeniz’inde Osmanli ve Ispanyol Imparatorluklart arasinda siiregelen hakimiyet miicadelesinde Cezayir
mihenk tast olmustur. Osmanlt idaresinde vatlikli ve canlt bir merkeze déntisen kent, kozmopolit bir yapiya sahipti.
Farkli dinsel ve etnik kimlikler birlikte yasamaktaydilar: Turkler, Magripliler, Endualisliler, Muslimanlar, Hiristiyanlar,
Yahudiler, basta Ispanyollar olmak tizere cesitli Avrupa milletlerine mensup esitler. Cezayir’de esaret dénemi yasayan
esitlerden biri de Ispanyol yazar Miguel de Cervantes Saavedra idi. Cervantes’in 1575-1580 tarihleri arasinda Cezayir’de
yasadid1 esaret donemi yazarin edebi kariyerinde oldukc¢a 6nemli bir etki birakmustir. Cervantes’in esaret temalt
esetlerinde mekdn cogunlukla Cezayir, odak noktast ise tutsaklarin esaret yasami, Osmanlt idaresindeki Cezayir’de
toplumsal yapi, Tirkler, farkli kimlikler arasindaki iliskiler ve din temasidir. Yazarin esaret yasamindan otobiyografik
kesitlerin de yer aldig1 eserlerde olaylar ger¢ekle kurgu arasinda okura sunulur.

Bu calismada, Cervantes’in esaret konulu eserleri arasinda en 6nemlisi olarak kabul edilen “Los Basos de Argel (Cezayir
Zindanlar1)” adli oyununda yazarin, Osmanli idaresindeki Cezayir’e, Osmanlt toplumuna ve Turklere bakis acisinin
ortaya konulmast amaglanmaktadir. Ug perdelik manzum bir komedi olan oyunda yer alan olaylar, karakterler, esaret
yasamina dair duygu yukld anlatilar, yazarin Akdeniz’i ve Cezayir’i, tarihsel gercekliklerle karsilastirmali olarak
irdelenecektir. Bu baglamda oyunun Ispanyolca versiyonuna ve 16. yiizyil Ispanyol kroniklerine basvurulmus, arsiv
caligmast yapilmistir. Calismanin nihai amaci tarih-edebiyat iligkisine vurgu yapmak, literatiire yeni bilgiler
kazandirmaktir.

Anahtar Sézciikler: XV1. Yiigyi; Akdenizy Tiirkler; Cezayir; Cervantes; Cezayir Zindanlar.

ABSTRACT

Algiers has been the cornerstone in the Mediterranean of 16™ century during the ongoing struggle between Ottoman
and Spanish Empires. The city under the Ottoman rule turned into a wealthy and active center in the region. It had a
cosmopolitan structure. Different religious and ethnic identities were living together; Turks, Maghribians, Andalusians,
Muslims, Christians, Jews, and also Christian captives, from various European nations, mostly Spanish. One of the
captives in Algiers was Spanish writer Miguel de Cervantes Saavedra. Cervantes’ captivity period (1575-1580) in Algiers
affected remarkably his literary career. Cervantes’ captivity plays and narratives set mostly in Algiers, focal points are
captive’s life, social structure of Ottoman Algiers, Turks, relationship among the different identities and religion. In
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Cervantes works where autobiographical parts also take place, events have been presented to the reader between the
reality and fiction.

This study aims to reveal the Cervantes’ point of view about the Turks, Algiers under the Ottoman rule and Ottoman
society in his “Los Baiios de Argel (The Bagnios of Algiers)” play. In this three-act comedy in verse, the stories, characters,
emotional narratives related to captives life, Cervantes Mediterranean and Algiers have been examined comparatively
with the historical realities. In this context, original Spanish version of the play and 16® century Spanish chronicles,
archival documents have been reviewed and also made archival research. On the other hand, to emphasize the
relationship between history and literature and earning new information to the literature are among the objectives of
the study.

Key Words: 16" Century; Mediterranean; Turks; Algiers; Cervantes; The Bagnios of Algiers.

GIRIS

XVI. yiizythn ilk yarisinda Osmanlt ve Ispanya imparatorluklart arasinda Akdeniz’de
suregelen egemenlik mucadelesi ivme kazanmustir. Avrupa’da Viyana kapilarina dayanan, Orta
Asya’dan Balkanlara genis bir cografyaya hakim olan Osmanli, Avrupalilarin ve Hiristiyanligin
karsisinda ciddi bir tehdit olarak algllanmaktadir. Yiizyil baslarinda Kuzey Afrika’da tislenen Turk
deniz gazilerinin gaza/korsanlik faaliyetleri de Dogu Akdeniz’de genislemenin ilk adimlatint atan
Ispanyollarin yayilma emellerini sona erdirecek can alict bir engel olacaktir. Tiirk tehdidinin
Ispanya’da yarattigi endiseyle, Kilise destegi birlesince bu biyik giicii 6tekilestirme ve
glicsiizlestirme adina kampanyalar baslatilmistir. Bu amagla Avrupa ve Altn Cag donemini yasayan
Ispanya’da Tiirklerle ilgili yazinsal calismalarda zenginlik yasanmistir. Tiirklerin bu dénemde ¢ok
sayida eserin ana konusu oldugu bilinmektedir. Bugiin Ispanyol kiitiiphaneleri ve arsivlerinde
Ozellikle 106. yuzyila ait Akdeniz’deki hakimiyet muicadelesi ve Turklerle ilgili sayisiz eser, bilgi ve
belge bulunmaktadir.

Thrklerle ilgili doneme iliskin yazinsal ¢alismalarin 6nemli bir bélumtnt dénemin Ispanyol
kronikleri olusturur. Akdeniz’de stiregelen kanli ve ¢etin muicadelenin bir sonucu olarak esir disen
Ispanyollar tarafindan kaleme alinan esaret anlatilart ise donemin Akdeniz’i ile havzada yasayan
Osmanli toplumuna dair bilgiler sunan genis bir literatiirdir. Bu esetlerde Turk gercegine dair
gorisler, icinde bulunulan esaret sartlart nedeniyle ¢ok ince ayrimlidir; genel olarak Hiristiyan
esitlerin esaret yasamlart yogun bicimde islenir, okura duygusal ve dini yoni agir basan mesajlar
verilir. Esaret edebiyati 16. ve 17. yiizyillarin Ispanyol kiiltiirel ortaminda en basarili yazin tiirii
olmustur. Bunun 6nemli bir edebi sonucu olarak, bu konuya odaklanan ve dénemin Ispanyol halki
tarafindan buytk bir coskuyla izlenen tiyatro eserleri ve romanlar yazilmistir (Bunes Ibarra 167-

179).

Diinya ve Ispanyol edebiyat tarihinde derin izler birakan Miguel de Cervantes Saavedra

(1547-1616) Osmanli idaresindeki Cezayir’de Turklerin elinde yasadigt bes yillik esaret dénemini
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yansittig1 eserleriyle esaret edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur. Cervantes’in ana

temast esaret olan baslica eserleri sunlardir:

o Los Barios de Argel (Cezayir Zindanlar1-1615)

o E/Trato de Argel (Cezayir'de Yasam-1582)

o La Gran Sultana Dosia Catalina de Oviedo (Oviedolu Catalina Sultan-1615)

o E/Gallardo Espasiol (Cesur Ispanyol-1615)

o I/ Amante Liberal (Fedakar Asik-1613)

e Don Quijote (Don Kisot-1605) romaninin I. Kistm 39-41. boélumlerinde yer alan “Eir

Yiigthasi'nin Hikdyesi”

Cervantes bu eserlerinde kendi esaret yasantisitndan kesitler sundugu gibi, bir dereceye kadar
hayal glicinden de yararlanmustir. Cezayir’de gecirdigi esaret doneminin yazarda Oylesine glicli bir

etkisi olmustur ki, yukaridaki yapitlarindan baska eserlerinde de bu temaya yer vermistir (Onalp 7).

Cervantes’in esaret temali eserleri arasinda en 6nemlisi kuskusuz “Los Basios de Arge! (Cezayir
Zindanlar)” isimli oyunudur. Bu ¢alismada Cervantes’in Cezayir Zindanlar: oyununda Cezayir ve
Turk imgelerinin yansimalar incelenmektedir. S6z konusu oyunun okur tarafindan daha iyi
anlasiimast bakimindan dénemin Cezayir’i ve Cervantes’in esaret yasamina goz atmak yararli

olacaktir.
Cervantes’in Askerligi ve Esareti

1547 yilinda Madrid yakinlarinda Alcala de Henares’de dogan Cervantes’in ¢ocukluk ve ilk
genclik yillart Valladolid, Cérdoba, Sevilla ve Madrid’de gecer. Cervantes 1568 yilt sonlarinda diello
yapmak zorunda kaldig1 bir insaat ustasini yaralamak sucundan giyabinda verilen sag elinin kesilmesi
ve stirgin cezast nedeniyle kendisini unutturmak tizere Valencia’ya ve oradan Barcelona’ya gider.
Buradan bindigi bir gemiyle gittigi 1talya’da Milano, Pavio, Venedik schirlerini gezer, Ronesans

donemi Italya’sint tanima imkani bulur (Onalp 7).

Cervantes Roma’da bir siire Kardinal Julio Acquaviva'nin hizmetinde bulunduktan sonra
asil bir meslek olduguna inandigt askerlik meslegine girmeye karar verir. 1570°de Napoli’ye giderek
Italya’da mukim Ispanyol askeri birliklerine yazilir. Akdeniz’de Osmanli-Ispanyol egemenlik
miicadelesi devam etmektedir. 20 Mayis 1571°de Papa, Ispanya Kralt ve Venedik Diikii arasinda
imzalanan Kutsal Liga (Ittifak) anlagmastyla olusturulan Hacli donanmast Messina’da toplanip 15
Eylal 1571°de Turklere karst sefere gikar. Papalik, ispanya, Venedik, Malta, Ceneviz donanmalari
ile cesitli Avrupa prenslerinin de katildigi kuvvete, Napoli’deki Ispanyol bitligine ait bes bin
Ispanyol ve iki bin Italyan askeriyle takviye edilen 20 filo da dahil edilmistir. Napoli’deki Ispanyol
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Alayinin komutant Don Miguel de Moncada’ya bagli meshur Ispanyol Yiizbast Diego de Urbina,
filolardan birine kumanda etmektedir. Asker Miguel de Cervantes de bu filoda yer almaktadir
(Fernandez de Navarrete 16-19).

Diego de Urbina emrindeki filoda yer alan ve Italyan Francisco Sancto Pietro’nun
kumandast altindaki Marguesa adli bir Ispanyol kadirgasinda 7 Ekim 1571’de Inebahtt (Iepanto)
Savasr’nda Tirklere karst savasan Cervantes, ikisi gogstine biri sol koluna isabet eden arkebtiz tiifegi
mermisiyle yaralanir. Savasta Turkleri agir bir yenilgiye ugratan Hacli donanmast biytk bir zafer
kazanirr. Ancak Cervantes’in sol kolu colak kalir. Yine de yasami boyunca Inebahtt Savasr’daki
roliinii ve savasin anist olarak tagidigr yara izlerini serefli bir oviing kaynagi olarak gururla
anlatmaktan geri kalmayacaktir (Fernandez de Navarrete 19-20). Bircok yazar tarafindan “E/manco
de Lepanto (Inebahtr’nin sanlt colag)” olarak da anilan Cervantes, Inebahti Savast’ni, Don Kisot’un
2. Bolumuntn onsoziunde “faribte gelms, geemis, ya da gelecekte goriilebilecek en bijyiik olay. .. (Cervantes

1904, 419-421)” seklinde betimlemistir.

Cervantes “Novelas Ejemplares (Ornek Romanlar)” adli eserinin 6nséziinde yasaminda biiyiik
bir etkisi olan bu olay1 siirsel bir dille s6yle aktarmaktadir: “Miguel de Cervantes Saavedra adyla taninan
bu kisi uzun yillar askerdr, giicliikler karsisinda sabretmeyi igrendigi bes bugnfke sene de esaret yasads. 1epanto
(Inebahts) deniz savasinda bir arkebiiz; tiifgi atesiyle sol kolunu kaybetts; bu yara cirkin giziikse de, taribte gelmis
geenris, ya da gelecekte giriilebilecefe en unutulmaz; ve serefli savagstan kaldigs icin kendisine giizeldir. . .” (Cervantes

1990, 9; Fernandez de Navarrete 20; Cervantes’ten akt. Onalp 74).

Cervantes tedavi i¢in gonderildigi ve 1572 Nisan ayinin sonlarina kadar kaldigi Messina’da
iyilesir, ancak ¢olak olmasina ragmen askerlik hizmetine devam eder. Biytk yazar Turklere karst
diizenlenen Korfu (Agustos 1572), Navarin (Eylal 1572), 24 Eylil 1573’de Palermo’dan 20 bin
askerle ¢ikilan ve 8-9 Ekim’de karaya ayak basilan La Goleta (Halkulvad) ve Tunus seferlerine
katilir. 1573 Kasim ay1 baslarinda Sicilya’ya donen Cervantes, Napoli’de bulundugu Haziran 1575’de
vatanina donmeye karar verir. Donis yolunda Cervantes cesareti ve ustiin hizmetlerinden dolay:
Don Juan de Austria ve Don Carlos de Aragon (Sesa ve Terranova Diikii, Stcilya Kral Naibi) tarafindan
kendisine verilen tavsiye mektuplarini da yaninda tagimaktadir. Beraberinde kardesi Rodrigo de

Cervantes de vardir (Fernandez de Navarrete 21-33).

Cervantes ve kardesi Rodrigo Ispanya’ya donmek tizere Napoli'den 1575 Eylil ayinda E/
Sol (Giines) adl bir Ispanyol kadirgastyla yola cikarlar, 26 Eyliil giinii denizde seyir halinde iken
Cezayit’li Armauti Maminin (Arnavut Mehmet) kumandast altindaki Turk filosuyla karsilasirlar ve
t¢ Turk korsan gemisinin saldirisina ugrarlar. Cervantes ve kardesi kadirgada bulunan digerleriyle

birlikte bu gemilerden 22 oturakl kalitenin reisi Deli Mami (Deli Mehmet Reis) tarafindan esir
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alinarak zincire baglt olarak Cezayir’e gotirialtrler. Deli Mehmet Cervantes’in Gzerindeki tavsiye
mektuplarinin farkina vardigindan onun Ispanya’nin soylularindan 6nemli bir zat oldugunu
zannetmistir. Dolayisiyla Cervantes’in  serbest birakilabilmesi icin ylksek bir fidye parast
ummaktadir. Cervantes evvela Deli Mehmet’in, daha sonra kendisini 500 altina (escudos) satin alan

Cezayir Beylerbeyi Hasan Pasa’nin (Rey Azan Aga) kolesi olur (Fernandez de Navarrete 34, 45).

1575-1580 yillar1 arasinda Cezayir’de esaret hayati yasayan Cervantes, bu siire zarfinda dort
kez ka¢ma girisiminde bulunmasina ragmen her defasinda yakalanir. Nihayet 29 Mayis 1580°de
Cezayir’e gelen Teslis (17inidad) Tarikat1 rahiplerinden Juan Gil’in yazarin fidyesini 6demesi tizerine
serbest kalir. Ancak 6zglrlige kavusmast dahi son derece sorunlu olur. Zira o tarihlerde Cezayir
Beylerbeyligi gorevi sona eren Hasan Pasa, yeni Beylerbeyi Cafer Pasa’ya (Cafer-bajd) gbrevini teslim
etmistir. Askerleri, hizmetlileri ve esirleriyle birlikte Istanbul’a dogru yola ¢tkacaktir. Juan Gil Hasan
Pasa’nin istedigi bin altini tamamlayamamustir. Pasa bu paranin verilmemesi halinde Cervantes’i
Istanbul’a gétiirecegini séylemektedir. Bunun tizerine tiiccarlardan alinan borgla fidye 6denince
Cervantes efendisi Hasan Paga tarafindan 19 Eylal 1580 tarihinde serbest birakilarak gemiden
indirilir. Ayn1 tarihte Hasan Pasa da yola cikar. Cervantes ise Ekim ay1 sonlarinda Ispanya’ya ulagtr

(Fernandez de Navarrete 50-51).

Teslis Tarikati Genel Temsilcisi Rahip Juan Gil tarafindan Ispanya Kralna hitaben
gonderilen 7 Ekim 1581 tarihli bir tezkereden, Cervantes’in 1580 yilinda Juan Gil tarafindan fidye
Odenerek kurtarildigt anlasiimaktadir. Bu belge ile 1580 yilinda Juan Gil tarafindan Cezayir’de fidye
6denmek suretiyle kurtarilan elli tutsagin kefareti icin bagis istenmektedir. Kurtarilan esitlerin kimlik

bilgilerinin de bir liste halinde yer aldigi belgede Cervantes’ten soyle bahsedilmektedir:

“Miguel de Cervantes, 31 yasinda, Alcald de Henares’li, 1575 yilinda Napoli'den Ispanya’ya gelirken
Sol adl kadirgada esir alindi.” (Pérez Pastor 79-86)

Cervantes eserlerinde Cezayir’de gecen bes yillik esaret yasamindan otobiyografik kesitler
sunar. Bunu yaparken gercek ile kurguyu birlestirerek oyun i¢inde oyun teknigiyle okura sunmakta
olduke¢a bagarilidir. Bu teknikten ileride daha ayrintili bahsedilecektir. Yapitlarinda olaylarin akigt
¢ok hizli oldugundan okur gercekle kurgu arasinda tarihsel gergeklikleri de 6ztimser. Yazarin esaret
temalt esetlerinde dénemin gercek kisiliklerine de yer verildigi gortlir. Yukarida bahsedilen
Inebahtr’da birlikte savastigi Diego de Urbina gibi komutanlardan, Cezayir’de efendisi olan Hasan
Pasa’ya kadar daha niceleri eserlerinin gercek kahramanlar olmustur. Cezayir yazarin yasaminda

son derece 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Cervantes’in Cezayir’i

16. ytuzyil Akdeniz’deki egemenlik miicadelesinin yani sira bir kentin yiikselisine de taniklik
etmistir. Bu kent donemin Akdeniz diinyasinin bir sembolii haline gelen Cezayir’den bagkas:
degildir. Emilio Sola “76. yiigyilz en iyi tanimlayan ve karakterize eden iig figiiriin korsanlar, esirler ve donmeler
oldugunn” (Sola 17) ileri stirmektedir. “Gergekten de bu dinemde Akdeniz, cetin savaglar, korsanlar, esirler
ve donmeler diinyasidir. Medeniyetler, kiiltiirler ve kimlikler catismasi, dinsel ve siyasi rekabet ortamu, ayni
zamanda bir hoggorii diinyasidr” (Sahin 306). Cervantes doneminin Akdeniz’i ve Cezayir’i de iste bu
dinyadir. Cervantes’in yagsaminda son derece 6nemli bir yeri olan dénemin Cezayir’ine yapilacak

kusbakist bir yolculuk bu ¢alisgmaya konu oyunun daha iyi anlasilmasina katk: yapacaktir.

Sahip oldugu uzun sahil seridiyle ¢6ller arasinda bulunan ve bir ada manzarasi gosteren
Kuzey Afrika, Ispanya’ya, Sicilya’ya, Cebelitartk Bogazi'na yakinligi ve ticaret yollart tzerinde
bulunusu nedeniyle stratejik bir konumdadir (Samih 4-5). Aynt zamanda Akdeniz yoluyla Avrupa
ve Afrika kitalarini birbirine baglayan bir képri vazifesi gortir. Tarih boyunca bu havza nice
uygarliklara ev sahipligi yapmus, cekim merkezi olmustur. 16. yiizyilda siiregelen Osmanli-Ispanyol

cekismesinde de en biytlik ¢atisma alanini olusturmustur.

Kuzey Afrika’da yer alan Cezayir, Akdeniz’deki uzun kiyisiyla Orta ve I¢ Afrika’ya denizden
acilan bir kapt durumundadir. Bu cografi konumu sebebiyle, tarihte Osmanli Devleti’nin
Akdeniz’deki ticari ve siyasi hakimiyetinin devam ettirilmesinde buytk rol oynamustir (Sarinay V-
VII). Orug Reis tarafindan 1516 yilinda fethedilen ve kardesi Barbaros Hayreddin Pasa tarafindan
giiclendirilerek 1519°da Osmanlt idaresine katilan Cezayir, bu tarihten sonra bélgede 6nemli bir gii¢

haline gelmistir. Barbaros Cezayir Beylerbeyi unvantyla ve ilerleyen yillarda Kaptan-1 Derya olarak

dénemin en buytk ve gliclii sahsiyetlerinden biri olmustur.

Turkler Kuzey Afrika’da fethettikleri yerlere “garp” ve oradaki teskilata “Garp Ocaklars” adin
vermisler; Cezayir, Tunus ve Trablusgarp fethedildikten sonra bagimsiz ocaklara ayirarak o
memleketin adiyla anmislardir (Samih 4-5). Cezayir Ocagi da 1830 yilina kadar devam eden Osmanli
Tiurk hakimiyeti boyunca, diger ocaklarla birlikte ayrt bir statt ile idare edilmistir. Bu 6zel stati
gercevesinde Osmanli idaresindeki Cezayir, idari bakimdan Beylerbeyiler Devri (1518-1587) ile
birlikte dort farklt donem yasamus, mevcut sistemde dogrudan merkeze baglt bir bélge ile dort
sancaktan ibaret bir idari yapilanma olusturulmustur. Garp Ocaklari Padisaha bagli olmakla beraber

genel olarak yart bagimsiz bir yénetime sahip olmustur (Sarinay V-VII).

Barbaroslarla bitlikte halefi olan Cezayir Beylerbeyleri Cezayir kentini biytiyen ekonomisi,
zenginligi, deniz glicii ve savunma tesisleri bakimindan Akdeniz’de buytk bir merkez yapmuslardir.

Cezayir gemileri Cezayir limanindan Kuzey Afrika Araplarina ve Endilislilere yardim gotiirmek
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icin Ispanya kiyilarina dogru hareket eder, Osmanl Imparatorlugu’nun diigsmanlarina havzada
bityiik darbeler indiritlerdi. Bu degerli devlet adamlart sayesinde Cezayir Ocagt Imparatorlugun
genislemesine katk: yapmustir (Gaid 64). Turkler idaresindeki Cezayir, sehircilik yontinden oldukga
gelismis, son derece 6nemli mimari ve sanat eserlerine kavusmustur. Askeri, idari, sosyal ve kalttirel
kurumlariyla tlkeyi imar eden Turkler kaleler, surlar, camiler, medreseler, koskler, cesmeler,

kiitiiphaneler gibi sayisiz kalict eserler birakmislardir (Onalp 40).

Cezayir bir zamanlar siradan bir Magrip kentiyken Akdeniz kiyisindaki konumu ve
Barbaroslar sayesinde zengin, kozmopolit ve canlt bir merkeze dontusmiustir (Hess 1978, 164;
Bunes Ibarra 2001, 261-269). Osmanli idaresindeki Cezayir, donemin en gérkemli kentlerinden biri
olmus, Cezayir sakinleri bir liman kentinde yasamanin getirdigi avantajlart da son derece verimli
kullanmuslardir.  Politik ve ticari vakalarin havzaya sirikledigi denizcilerle temasa gegen
Cezayirlilerin faaliyetleri yalniz Akdeniz sahili boyunca sinirli kalmamus, Atlantik Okyanusu’na kadar
uzanan genis bir cografyaya yayilmustir. Barbaros kardeslerin Cezayir’e gelisi fevkalade bir degisimin
habercisi olmus, bu tarihten sonra kent Osmanli himayesinde hizli bir biiyiime siirecine girmistir.
Dénemin yiikselen degeri Cezayir zamanla Osmanh Imparatorlugu'nun Kuzey Afrika’daki en

onemli politik merkezi haline gelmistir (Hess 1978, 164).

Donemin Cezayir’i hakkinda ilk elden bilgi veren eserler arasinda Palermo Baspiskoposu
Diego de Haedonun “Topographia e Historia General de Argel (Cezayir'in Genel Topografyast ve
Tarihi-1612)” adli eseri 6n plana ¢ikar. Eser, bu alanda ¢aligan arastirmacilar ve yazarlar igin essiz
bir kaynaktir. Haedo Cezayir’de hi¢ bulunmamustir. Eserin 1577-1581 tarihleri arasinda Turklerin
elinde tutsak olan Benedikten rahibi Portekizli Antonio de Sosa tarafindan kaleme alindigt daha
sonralart ispatlanmustir (Camamis 132; Sola 108-109; Garcés 70-74; Onalp 36). Burada eserin yazari
konusundaki tartismalara girilmeyecektir. Yalnizca bir belgeye génderme yaparak Cervantes’le
hemen hemen ayni1 donemde Cezayir’de esir olarak bulunan Doktor Antonio de Sosa’nin kimligine

ve Cervantes’le tanistigina vurgu yapilacaktir.

1578 Ekim’inde Cezayir’de bulunan Hiristiyan esitler tarafindan Papa XIII. Gregortio,
Ispanya Kralt II. Felipe ve diger Hiristiyan prenslere hitaben génderilen bir tezkerede, Antonio de
Sosa ile birlikte Miguel de Cervantes’in de imzast bulunmaktadir. Doktor Sosa tarafindan kaleme
alinan bu belgede; esasen “Cezayir'e Huristiyan esirleri kurtarmak iizere gelen ancak 1578 Eyliil aymnda 112
esirle birlikte rebin tutulan Rahip Jorge del Olivar'in kurtarimas: ve Huristiyan esirlerle ilgili diger hususlar’
(Pérez Pastor 232-238) yer almustir. Metni imzalayan 29 esir arasinda 1. sirada Doktor Antonins a
Sossa (Antonio de Sosa), 14. sirada ise Michael Servantes Saavedra (Miguel de Cervantes Saavedra) da
bulunmaktadir. O gline kadar yayimlanmamis Cervantes belgelerini derleyerek yayimlayan C. Perez

Pastor tarafindan Doktor Sosa hakkinda dustlen dipnot soyledit: “Doktor Antonio de Sosa, Portekizli
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rahip, Cervantes’in yakin arkadass, 1577 de esir aliman, 1581 de kurtarilan bu texkerenin yazar: ve onun notlar:

Bagpiskopos Haedo’nun Cezayir'in Genel Taribi eserini yazmastna higmet etmistir. .. (Pérez Pastor 235)

Haedo eserde Cezayir’i tarihsel, toplumsal, ekonomik, askeri, cografi yonden oldukg¢a
ayrintilt ele alir. Sehri ¢evreleyen surlardan, kapilarina, evlerden sehir ahalisine, Osmanli toplumunu
olusturan milletlerden esirlerin yasamina kadar Cezayir sehrini adeta resmeder. Ispanyol rahip
donemin Cezayir sehrinin goriiniisiini kurmali yay olarak da bilinen bir tatar yaymna benzetir.
Gerilmis yayin seklini esas alarak bunun tzerinde sehrin yonlerini, 6nemli yap:t ve noktalart
yerlestirmek suretiyle biitiin sehri betimler. Sehrin tamami 3.400 adim uzunlugundaki surlarla
cevrilidir. Surlar sehrin oniindeki kiglk aday1 karaya baglayan ve Barbaros Hayreddin (Cheredin
Barbarroja) tarafindan insa ettirilen mendirekten baslamaktadir. Bu surlardan baska ada ile kent
arasina toprak dolgu yapilirken 1532 yilinda yine Barbaros’un inga ettirdigi 300 adim uzunlugunda
bir sur daha vardir. Dalgalart kirmak ve rithtima gegisleri kolaylastirmak icin yapilan bu sur, sehri

cevreleyen surlardan daha algaktir (Haedo 4-5).

Sehre giris-cikist saglayan dokuz kapi vardir; bunlardan en 6nemlileri Babaluete, Babazon ve
Babazira kapilanidir. Halkin buytuk cogunlugu kuzey ve batt arasindaki Babaluete kapisini kullanir,
buradan sola ve yukartya dogru 800 adim mesafedeki i¢ kale kapisi ile bunun 20 adim 6tesindeki
kiiciik bir kapidan sadece yenigeriler ve kale muhafizlart girip ¢tkmaktadir. Gliney ile dogu
arasindaki Babagon merkezi bir kapidir. Babazon ile Babaluete kapilart arasinda diz Carst Caddesi
bulunmaktadir. Bu iki kapinin birbirine uzakligi 1260 adimdir. Rihtimda bulunan Babagira kapisinin
trafigi hic eksik olmaz. Bu kapi glin boyunca buytk bir hareketlilige sahne olur. Denizle istigal eden
herkes bu kapiyt kullanir; Hiristiyanlar, Magripliler, Turkler, korsanlar, forsalar, kirekeiler,

tiiccarlar, memurlar ve digerleri (Haedo 4-5).

Surlar tGzerinde ¢ok sayida kule ve burg vardir. Bunlarin ¢ogu eski oldugundan dayaniksiz
olup, yalnizca yedisi saglamdir. Sehrin savunma ve istthkamu igin Turkler tarafindan tg kale insa
ettirilmistir. Sehrin askeri amaglt yap:t ve tesisleri dikkate deger niteliktedir (Haedo 5-6). Cezayir
schri kenti ¢evreleyen sur icinde ve arazi egimli oldugundan sokaklar ¢ok dar, evleri siktir. Sehir
icinde kahvehane ve meyhane yoktur, bunlar surlarin digindadir. Amfi tiyatro seklinde kademe
kademe terasl evleri ile sehrin manzarast oldukea giizeldir. Endiiliis'ten Ispanyollarin zulmiinden
kacip gelen Mislimanlarin ¢ogu burada yetlesmis, servetleri ile burasini zenginlestirmislerdir.
Cezayir sehrinde 16. ylzyilin sonlarina dogru giizelligi ve verimliligi ile hayranlik birakan 10.000
bahge, sahil ve Mitica’da esitler ¢alistirtlarak yapilmis 25.000 ciftlik ve 12.000 biytkli kiiciklia ev
bulunmaktaydi. 17. ylzyil 6ncesinde sehrin niafusu 100.000 idi. 300 kaptan reis ve ailesi, 6.000
yeniceri, 600 Tirk, 2.000 Endilis gé¢men ailesi bulunuyordu. Her sey boldu; Cezayir koyunda o
kadar ¢ok balik vard: ki, yalniz balik avi ahaliyi doyurmaya yeterdi. Sehir Beylerbeyiler déneminde
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oldukea biiyiidi. Sicilya ve Italya'dan getirilen mermerlerle siislii camiler ve hamamlar, saraylar
yapild: (Samih 111). Ayrica sehirde 107 cami, 60 hamam, 90 medrese ve yenigerilerin konaklamast
icin yapilmis bes konukevi bulunmaktaydt. Sehirde yabancilarin konaklayacag: bir han yoktu (Onalp
39).

Cervantes’in “Nuh™un gemisine (arca de Noé)” (1990, 365) benzettigi Cezayir kenti
sakinlerini, dini ve etnik kokenlerine gore baslica bes grupta kategorize etmek mumkuindur; Tirkler,
Magripliler, Endilis gé¢menleri (Moriscos), Hiristiyanlar ve Yahudiler. Bu sosyal yapi igerisinde
sehirde egemen siif Turklerdi. Turkler cogunlukla askeri ve resmi gorevlerde bulunmaktaydilar.
Haedo Tirkleri dogustan Turk olanlar ve meslekleri icabinca Ttrk olanlar seklinde iki grupta ele
alir. Ona gore ilk grupta yer alanlar kendileri ya da babalar Turkiye’den gelenlerdi. Bunlarin bir
kismi Anadolu/Asya bir kismi ise Rumeli topraklarindan gelmekteydi. Bekar olan yenicerilerden
farklt olarak evlerde ikamet ediyorlards, hane sayilart 1600 idi (Haedo 8-9; Haedo’dan akt. Onalp

42). Turk nifusu olusturan Yenicerilerle, kulogullarini ileride askeri yapt icerisinde ele alacagtz.

Niufusun buyik bir kesimini olusturan ikinci gruptakiler ise din degistiren Hiristiyanlard.
Din degistirerek Misliiman olan ve mithtediler (renegados) olarak adlandirilan bu kisiler Tturklerle
birlikte gemilerde ve diger islerde calismakta idiler. Haedo yerytiziinde bu kadar cesitli millete
mensup mithtedinin Cezayir’den bagka bir yerde olmadigini dile getirir. Bunlar arasinda Moskovali,
Rus, Bulgar, Polonyali, Macar, Alman, Bohemyali, Danimarkali, Norvecli, Ingﬂiz, Felemenk,
Irlandals, Kastilyals, Sicilyali, Romen, Kalabriyali, Cenevizli, Venedikli, Arnavut, Bosnak, Rum,
Kibrish, Suriyeli, Misitli, Portekizli, Brezilyali, Meksikalt ve daha niceleri vard: (Haedo 9).

Schirde en yogun nifusa sahip Magriplileri dort sosyal smifta ele almak mimkindi.
Tirklerden sonra en ¢ok ayricaliga sahip sinuf, kendi dillerinde sehitliler (Ba/dis) olarak adlandirilan
schrin yerlileriydi ki bunlar zamanla Araplasan Mislimanlardi. Vergi 6demek zorunda degillerdi.
Cogu tlccar olan sehirlilerin hane sayist 2500 idi. Ikinci grubu olusturanlar daglik bolgelerden
gelerek sehre yerlesenlerdi (Cabayles). Toplam hane sayist 600 olan bu sinif, eskiden beri Kuzey
Afrika’da dogup biytiyen yerli halkti. Bu grup icerisinde Azuagos denilen ve kirsal kesimden gelen
bir sinif daha vardi. Bunlar arasinda Turk ordusuna asker olarak yazilanlar, cesitli sehirlerdeki
garnizonlarda gorev alanlar, kale ve kulelerde muhafizlik yapanlar da bulunmaktaydi. Ugiincii grup
sehir disinda cadirlarda sefalet icinde yasayan gécebelerdi (Alarbes). Dérdiincii grup ise Ispanya’dan
Cezayir’e gelen Endilis Muslumanlariyd:. Cezayir’e Granada, Aragén, Valencia ve Katalunya
Kralliklarindan gelen Endiiliislii goecmenler Ispanya Morlart olarak da bilinirdi (Moriscos). Ulastmin
daha kolay oldugu Marsilya (Marcella) ya da Fransa’nin diger limanlari yoluyla gelmeyi tercih
etmislerdi. Bunlar da Granada ve Endilus’ten gelen “Mudejarlar (Mudejares)” ile Aragdn, Valencia

ve Katalunya’dan gelen “Tagarinler (Tagarinos)” idi. Bunlar Ispanya’da dogduklart icin beyaz
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irktandl, ¢ogu esnaf ve sanatkardi Endultsliler 1000 hanede yastyorlar ve Turkler gibi
giyiniyorlardi. Endulisli Muslimanlar Kuzey Afrika’ya yerlestikten sonra buradaki Hiristiyanlarin

en buiyiik ve en acimasiz diismanlart haline dontsmislerdi (Haedo 8-9).

Burada Endulislilere kisa bir sayfa agmak yararh olacaktir. 1492 yilinda Granada (Girnata)
dustiikten sonra sehri Araplardan teslim alan Katolik hiikimdarlar Endalisli Muslimanlarin hak
ve hukukuna sayg1 gostereceklerini ilan etmiglerdi. Ancak anlasmaya uymayan Hiristiyanlar halka
uyguladiklari gérilmemis baski, zuliim ve iskencelerle onlart zorla vaftiz ederek Hiristiyanlastirdilar.
Bu zuliim karsisinda Ispanya’dan kacan Misliimanlar Kuzey Afrika’ya yerlestiler. Ispanya’da din
degistirerek kalan ve sayilart 467.500’t bulan halkin 1609 yilinda III. Felipe tarafindan imzalanan
bir kararnameyle tilkeden ¢ikarilarak siirgiine gonderilmeleri sirasinda yasadiklart ayri bir dramdir.
Vatanlarindan siiriilmis, iskence gormis Endilisliler iste bu yizden Ispanyol esitlere nefret ve
kin duygulari besliyordu. Hatta bazilart Ispanyollardan é¢ almak amactyla korsanlik faaliyetinde
bulunurlard: (Onalp 43-44). Cervantes Cezayir Zindanlar: oyununda Ispanyol kiyilarina baskin yapan
Tirk korsanlarin rehberi miithtedi Yusuf (Yzuf, remegado) karakteriyle topraklarindan strtlen

Endulusla figlirting, hain ve Hiristiyan dismani olarak islemektedir.

Huristiyanlarin - ¢ogunlugu  kélelerden olusuyordu. Gemilerde, tarlalarda ve evlerde
hizmetkar olarak ¢alisanlarla birlikte gesitli milletlere mensup 25 bin kole vardi. Ozellikle ispanyol
ve Italyanlar cogunlukta idi. Ayrica Hiristiyan niifusa mensup kiiciik bir kesim tiiccar ve esnaf olarak
sehirde bulunmakta idi. Yahudilerin bir kismi Ispanya’dan, bazilart Fransa, Mallorca ya da
Fransa’dan gelmislerdi. Digerleri ise Kuzey Afrika’nin  yerlisiydi. Ticaretle ugrasirlardi,
diikkanlarinda ve seyyar olarak her tirlii esyanin satisint yaparlardi. Korsanlar tarafindan getirilen
ganimet esyalarinin alim sattmint da yine Yahudiler yapar, bunlari Hiristiyan tlccarlara satarak
biiyiik kazanglar elde ederlerdi. Kuzey Afrika’nin bircok sehrinde ve hatta Istanbul’da temsilcileri
vardt. Sehirdeki kuyumcularin ¢ogu Yahudi idi. Az sayida Magripli kuyumcu bulundugundan bu
sektoriin tek hakimi idiler. Yahudiler iki ayr1 semtte 150 hanede yagamaktaydilar (Haedo 23).

Cezayir her milletten Hiristiyan esitlerle dolup tasan zindanlartyla meshurdu. Haedo’nun
betimledigi bu zindanlardan birinde muhtemelen Beylerbeyi zindaninda Cervantes de esaret
yasamustt. Sehirde bazi zindanlar birbirine bitisik birka¢ evin olusturdugu tsti actk avlulardan
ibaretti. Bazilari eski Roma hamamlarinin yeniden insa edilmesiyle olusturuldugu icin bunlara bafio
(hamam) ad1 verilmisti. Bu kapali yerlerde bulunan kii¢iik odalarda ya da hiicrelerde gerektiginde
esitleri baglamak icin zincitler ve prangalar bulunurdu. Cezayir’deki en buyuk zindan Carst
caddesindeki Beylerbeyi zindaniydi. Zindanin avlusunda bir de kugtk kilise vardi. Bu kilisede

onemli gunlerde ayinler diizenlenebiliyordu. Gundizleri zindanlar agik tutuldugundan, gerek
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Cezayir halki gerekse o zindanda kalan veya kalmayan koleler giin boyunca serbestce girip

cikabiliyorlardi. Gece olunca zindanlarin kapilart kapatiliyordu (Haedo’dan akt. Onalp 39-40).

Doénemin Cezayirinde askeri, idari ve adli yapilanma Osmanli teskilatlanmasina
benzetilmisti. Bu yapt Garp Ocaklarini olusturan her ¢ ocakta da ayniydr. Kisaca 6zetlenecek
olursa, Osmanlt Ordusu kapikulu, eyalet askeri ve bahriye teskilati olmak tizere ¢ kisimdan
olusmaktaydi. Bu kisimlardan her biri de yenigeri, cebeci, topgu, arabaci, kalyoncu ocaklari gibi
cesitli ocaklardan olusmakta idi. Eyalet askeri yerli kulu piyadesiyle serhat kulu ve timarlt
sipahilerden ibaretti. Bahriye askerleri tersane ocaklart namiyla bircok ocaktan miirekkepti. Esaslart
tersane halki ve sinifi harp idi. Tki siuf da kaptan pasanin emri altindaydi. Iste Cezayir askerlik

teskilati da bu yapilanmaya benzer sekilde 6rgiitlenmisti (Samih 106-107).

Cezayir Ocagy yoldas ve yenigerilerinin temeli, Barbaros Hayreddin Pasa Osmanliya tabi
olunca, Istanbul’dan gelen 2.000 yenigeri tarafindan kuruldu. Bunlara yeniceri yetki ve ayricaligi
verilen 4.000 de goniillii eklendi. Her ne kadar Cezayir yenigeri teskilati Istanbul’daki yenigeri ocag
gibi yapilansa da, Cezayir yeniceri efradi Istanbul’daki gibi devsirmelerden degil, Anadolu’nun en
iyi, g6zt pek fedai Turklerinden aliniyordu. Endilis mubhacirleri, kulogullari, Berberiler asker
olabilirdi ama yenigeri olamazlardi. Cezayir’de yenigerilerin sayist zaman igerisinde altt binden yirmi
iki bine kadar cogalmis, sonra yeniden azalmistt. Yenigeriler sehrin igerisinde ve £asriye denilen yedi
kislada otururlardr. Kislalar diizenliydi. Hikiimet tarafindan uygun bir ticret verilen esitler bunlara
hizmet ederlerdi. Yerli kadinlarla evlenen yenigerilerin ¢cocuklarina Cezayir, Trablusgarp, Tunus’ta

kuloglt denilmistir (Samih 107).

Memleket icerisinde emniyet ve asayisi temin etmek Uzere gesitli yerlerde garnizonlar
bulunmakta idi. Bu garnizonlardan en 6nemlileri Cezayir sehri ile Tlemsen, Oran, Buji (Becaye)
garnizonlartydr. Yenicerilerden bagka yine Turklerden olusan stivari birlikleri (sipahiler), topgular,
merkeze bagl askerlerden baska sancak beylerinin maiyetlerinde de ayrica Turk kuloglu ve
yerlilerden olusan bir tabur ya da kuvvet bulunmakta idi. Yerlilerden mahazin adiyla stvariler teskil
olunurdu. Cezayir, Tunus ve Trablusgarp zapt olunduk¢a muharebelerde Gstun hizmetleri olanlara

ve yararlilik gosterenlere Osmanlida oldugu gibi timar ve zeamet verilirdi (Samih 107-108).

Cezayir eyaleti siyasi, ekonomik ve askeri yonden herhangi bir Avrupa kralligina esdeger
oldugundan Avrupa devletleri tarafindan bir krallik olarak kabul ediliyordu, ama idari yoénden
Osmanli Imparatorluguna bagliydi (Onalp 41). Dénemin Ispanyol kroniklerinde stk¢a konu edilen
Barbaros Hayreddin Pasa’dan genellikle “Rey de Arge/ (Cezayir Krall)” olarak bahsedildigi gorilir.
Cezayir payitahtin atadigt bir beylerbeyi tarafindan yonetilirdi. Beylerbeyi eyaletin ve Divan-1

Himayun’un kigtuk bir kopyast olan eyalet divaninin bastydi. Divan bes asli tyeden olusan ve
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Kerassa yani hiikiimet heyeti olarak adlandirilan istisari mahiyette bir meclisti. Uyeleri; maliye naziri,
bahriye naziri, atlar naziri, beytilmal ve Arap agasi idi. Bu tyeler mutlaka Turkler arasindan
seciliyordu, kulogullart bu memuriyetlere gecemezdi. Yenigeri agast ve kadi da divanda bulunurlard.

Beylerbeyiler Cenine sarayinda otururlar, Salt giinleri meclis bu sarayda beylerbeyinin yaninda

toplanirdi (Samih 109).

Bu sehrin en 6nemli gelir kaynagi, Osmanlilarin yerel sanayi gelistirecek ve zirai tiretimi
destekleyecek c¢alismalar yapmalarina karsin halen korsanliktt. Korsanlik Cezayir ocaginin
kurulusunun temeliydi ve bir nevi gaza, cihat sayiliyordu. Ayrica Berberiye reisleri ve onlarin filolart
da Osmanlt donanmasinin bati cephesi olmustu. Asil gorevleri ilk devirlerde Ispanya
Misliimanlarina yardim, Ispanya deniz ticaretini ortadan kaldirmak ve sahillerini vurmak suretiyle
Ispanya'ya zarar vermekti. Bu gorevde Cezayir reisleri ile boy dlgiisecek kimse yoktu; onlar bu
hususta daimi bir siddet ve her zaman basariyla sonuglanan bir sabir gosterirlerdi. Padisahin bir
iradest ile savasin ilk safina kosarlardi. Malta’da, Tunus’ta, Lepanto’da oldugu gibi Akdeniz’in en iyi,

en cesur gemicileri sohretini hakli olarak aldiar (Samih 113).

Doénemin Cezayir'i hakkinda yapilan bu genel bilgilendirme; “Cezayir Zindanlar” adlt
eserde yer alan karakterlerin birlikte yasadigt topluma ve yasam bigimlerine atifta bulunmaktadir.
Cervantes oyunda 16. ylizyllda Cezayir toplumunu olusturan insanlarin genel bir panoramasint
gizer. Ayrica bir¢ogunu sahsen tanidigi donemin tarihi sahsiyetleri olan gercek kisilere de
karakterleri arasinda yer verir. Bunu yaparken ayni zamanda gergekle kurmacanin i¢ ige yer aldigt

bilgi ve olaylarla eseri besler.
LOS BANOS DE ARGEL (CEZAYiR ZINDAN LARI)

“Cezayir Zindanlar:” Cervantes’in 1615 yilinda yayimlanan “Sekiz Yeni Komedi ve Perde
Arast Oyunu (Ocho Comedias y Ocho Entremeses Nuevas)” adli eserini olusturan komedilerden biridir.
Ug perdelik manzum bir komedi olan oyun, Cervantes’in esaret temali eserleri arasinda en
guiclisidiir. Cervantes’in esaret yasamindan otobiyografik kesitlerin yogun olarak yer aldig: eserde,
tarthsel gercekliklere ve gercek sahsiyetlere yer verilirken gercekle kurgu bir arada ustalikla
kullanilmaktadir. Eserin incelenmesine ge¢gmeden 6nce Cervantes’in ilk tiyatro eseri olarak kabul
edilen “E/ Trato de Argel ( Cezayir’de Yasam-1580)” adli oyunu ile “Don Kisot (1605)” adlt romaninin
I. Kisim 39-41. boliimlerinde yer alan “Esir Yizbasi'nin Hikdyesi"nden s6z etmek gerekir. Her tg
eserde olay 6rglisit hemen hemen aynidir. Her iki oyunun ana karakteri Zahara, “Esir Yiizbasi'nin
Hikayesi’nde Zoraida olmaktadir, G¢ karakter de bir Hiristiyan esire asik olan Magripli giizel kizdir

ve Hiristiyanlik dinine inanmaktadir. Diger karakterlerin ¢ogu da her ti¢ eserde yer almaktadir.
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Cervantes Cezayir Zindanlar: adli oyununda, Cezayir'de Yasam dramasinda yer alan olaylar
dizisini yeni teknikler, tezatlar ve daha ahenkli bir nazim tiirti ile gelistirerek yeniden canlandirir. Bir
bakima oyunda tema U¢ asamadan gecmistir; ilkinde Cezayir'de Yasam komedisinde yer alan ham
duygu ve eski teknikler, ikinci asamada Esir Yiigbas: Gykistundeki etkileyici yorum ve yazinsal
maskeleme, son asamada ise eski temanin yeni komedideki (Cezayir Zindanlar:) gesitli unsurlarla
keskin dramatik Onsezinin yalin, icten ve insani bicimde yeniden islenmesidir (Prat 321-322).

Oyunda zaman 16. ytizyil, mekan ise ilk sahnedeki gece baskint haricinde Cezayir’dir.
Oyunun Ozeti

Oyunun odak konusu, yorenin zenginlerinden Hact Murad’in (Ag/i Morato) kiz1 Zehra
(Zahara) ile Ispanyol esir Don Lgpe arasindaki asktir. O dénemde tarihsel karakterlere atfedilen tipik
bir ask hikayesi olarak goziiken ana temanin ¢evresinde dontp dolagan sayisiz izlek vardir. Oyun
Cezayitli Tirk korsant Gavur Ali (Caurali) ile denizcilerinin Ispanya kiy1 kasabalarindan birine
diizenledikleri gece baskini sahnesiyle baslar. Baskinda 120 Hiristiyant esir alan Ttrk korsanlarin
rehberi Ispanyol asilli mithtedi Yusuftur (Yz/) ve o kasabada dogmustur. Esitler arasinda yaslt bir
asilzade, iki cocugu (Yusuf'un yegenleri), bir zangoe (kilise kayyumu), geng Costanza ile esinin esir
alinisina tanik olan Fernando bulunmaktadir. Cesur asik, Costanza’dan ayrt kalmamak icin sarp bir
kayaligin tepesinden denize atlayarak korsanlara teslim olur. Olaylarin devami Cezayir’de vuku

bulur.

Don Lope ve Vivanco adlt ayaklart zincirle baglt Ispanyol esitler, yerlestirildikleri Cezayir
zindaninin avlusunda gorinirler. Bu zindan birbirine bitisik birkag evin avlularindan olusmaktadir.
Her iki esirin sohbeti sirasinda, kafesli bir pencereden bir kamis uzatiir. Kamisin ucunda bohga
seklinde baglanmis beyaz bir mendil vardir. Esirler mendili agtiklarinda igerisinden biri ciftli (dobldn)
olmak tzere on bir adet altin (eseudo) gikar. O esnada yanlarina mihtedi Hasan gelir. Dinini
degistirdigi icin pisman olan ve esitlere iyi davranan Hasan, tekrar Hiristiyanliga gecerek Ispanya’ya

donmek istemektedit.

Kamisin uzatildigi evde kimin yasadigint Hasan’a soran esitler, o evde Cezayir’in en zengin
ve saygin adamlarindan Hact Murad’in gtizel kiz1 Zehra ile yasadigini 6grenirler. Hiristiyan bir esir
kadinin buytttigt Zehra, Fas krali olacak Adbulmelik (Mu/ley Maluco) ile yakinda evlenecektir. Biraz
sonra kamisa baglt mendil tekrar uzatidir. Bu kez icinden bir not ¢ikar, notu okuyan Don Lope
oldukea sasirir. Zehra Hiristiyanliga inandigini, bir Hiristiyanin kendisini memleketine gétirmesini
cok istedigini, eger isterse Don Lope’ye esitlikten kurtulmasi i¢in ¢ok para verecegini ifade etmekte,

ama buna karsilik kendisiyle birlikte kagmay1 ve onunla memleketinde evlenmeyi teklif etmektedir.
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Birinci perde Cezayir limanina getirilen esirlerin Cezayir Beylerbeyi Hasan Pasa (Azdn Baja)
ile Kadt (Cadi) huzurunda paylasimi sirasinda meydana gelen act bir olayla kapanir. Esir
paylasiminda Don Fernando Gavur Ali’nin, zango¢ da bir yenigerinin kolesi olmustur. Yusuf, esir
sayisint ve geng esir olup olmadigint soran Hasan Pasa’ya 120 esirin getirildigini, iki ¢ocuk yasta
esirin oldugunu ve bunlarin kendi yegeni oldugunu séyler. Bu arada din degistirdigi i¢in pismanlk
duyan miihtedi Hasan, bu baskini gerceklestiren Ispanyol miithtedi Yusufu éldiiriir. Hasan, Kadr'ya
Hiristiyan oldugunu, arttk bir Magripli olarak degil de Hiristiyan olarak 6lecegini haykirir. Kadi,

Hasan’in dilinin kesilmesini ve iskence yapilmasini emreder.

Ikinci perde capraz ask iliskileriyle baslar. Gavur Ali’nin esi Halime, don Fernando’ya,
Gavur Ali de esinin cariyesi Costanza’ya astk olur. Halime sevdigi don Fernando ile kendisini
bulusturmast igin Costanza’ya aracilik yapmasint rica eder. Ote yandan Costanza’ya astk olan Gavur
Ali niyetini Fernando’ya acarak onu aract olarak kullanmak ister. Tki Hiristiyan esir ustaca asklarint
gizletler ve efendilerine hizmet eder gibi géruntirler. Baska bir sahnede Huristiyanlar gizlice Paskalya

kutlamast yapmakta iken Magripliler onlart 6ldurirler.

Son sahnede Magriplilerin din degistirmeyi kabul etmeyenlere uyguladiklart siddete vurgu
yapilir ve Zehra’nin don Lope’yle kagist islenir. Zehra’nin babast Hact Murad kizini giicla
Abdilmelik ile evlendirmeye kararlidir, ancak Zehra daha 6nceki teklifinde direnmektedir. Bu arada
esaret yasaminin acilari, esitlerin 6zgurlik tutkulart karakterlerin sahsinda dile getirilir. Siddet
sahneleriyle nefret duygulari agiga vurulur. Bu sahnelerden biri yasl asilzadenin din ugruna iskence
ile 6limi kabul eden kiigiik oglunun sahnesidir. Final sahnesinde Zehra don Lope ile konusmay1
basarir ve Lope’nin fidyesini 6deyerek onu esaretten kurtarir. Fernando, Costanza ve Zangog diger

esitlerle birlikte bir tekne ile Mallorca’ya gitmek tizere sahilden uzaklasitlar.
Analiz

Cezayir Zindanlars, Cervantes’in esaret yasamuni ilk elden yansitirken, Akdeniz’in Misliman
dunyast ile erken dénem ispanya’sl arasindaki ¢atismay1 gercek ile hayal arasinda gozler oniine
sermektedir. Eserde havzanin ¢ok kimlikli ve kiltirli kozmopolit yapist bir biitiin olarak ele
alinirken, hakimiyet mucadelesinin iki buyiik aktorii arasindaki dinsel ve siyasi rekabetle husumetin
de alt1 ¢izilmektedir (Fuchs and Ilika xiii). Cervantes eserde esaret yasantistyla i¢ ice olan Cezayir
toplumunu olusturan Magripliler, Turkler, Hiristiyanlar, Yahudiler, mithtediler ve esitler arasindaki
iliskiler baglaminda gii¢ dinamikleriyle sinuflar hiyerarsisine ustaca yer verir. Yazarin bir yandan
toplumun kat1 kurallarla cizilmis sinirlarint ortaya koyarken diger yandan hayal giicint katarak yer
verdigi farkli dinsel ve etnik kimlikler arasindaki ¢apraz ask iliskileriyle kaba guildirtyti de kullandig
gorilir.

46



Eserde aksiyon bol ve hizlidir; bir tempo ve heyecan goze c¢arpar. Diyaloglar canlidir.
Konular ana tema cercevesinde tutku, act ve maceralarla dolu esaret yasami etrafinda butinlesir.
Cervantes tiyatrosu entrika tiyatrosundan da 6te devrim niteliginde bir gelisme gosterir ve yazarin
ilk dénem tslubuna katki yapar. Bu eserde modern diizyazi edebiyatinin yaraticisi Cervantes
romandan nazima ge¢is doneminde gelenekselcilik (costumbrismo) ve samimi gercekligi canlandirarak,
fakat idealizm ve mizahi da g6z ardi etmeyerek sade, 6lgiili, canlt ve hiimanist 6gelerin cokea
kullanildig1 bir oyun sezinlemeyi basarmistir. Korsanlarin Ispanyol kiyilarina gece baskinindan din
kurbanlari kii¢iik ¢ocuklara yapilan kanli eziyetlere, grotesk ve pikaresk Zangog¢’un niiktelerinden
esitlerin ask ve act motiflerine kadar oyunda olaylar hizla akar geger. Sanki yasam izleyicilerin
gozlerinin 6ntnden akip ge¢mektedir. Yazar oyunun finalinde, 6zgtrliklerine kavusan esirlerin

mutlu sonuyla birlikte bastan sona okurun ruhuna islemeyi ustalikla basarir (Prat 321).

Cervantes oyunda komedi ile trajediyi, ger¢ekle kurmacayi aynt anda ustalikla yansitmay:
basarmistir. Oyun, yazarin esaret yasantist, act ve tutkulari, tarihsel olaylar ile toplumun i¢inden
gelen karakterlerin 6z yansimasindan ibarettir. Dolayistyla yasamin ta kendisidir. Cervantes elbette
gercekle kurmacayi yan yana kullanirken, esaret temasi igerisine kattigi hayal glictintin tirettigi birkag
izlegi yerlestirirken yaraticiligini da 6n plana ¢ikarmustir. Okura bir butiin olarak gerceklik duygusu
veren, yazarin tiyatroyu bir 6z yansitma aract olarak ustalikla kullanmis olmasidir. Bir bakima bu
oyun Cervantes’in sahsinda tim esitlerin ortak sesinin ve dénemin Cezayir toplumunun bir disa
vurumu, bir 6z yansimasidir. Cervantes’in kullandigt bu teknigi, 1960’1 yillarda Lionel Abel’in
yarattigt bir kavram olan “meta tiyatro (metatheatre)”’, bir baska deyisle “oyun icinde oyun (play-within-

Pplay)” teknigiyle aynt kapsamda degerlendirmek gerekir.

Abel’e gore meta tiyatro, dinyayt toplumsal normlarda tanimlanmus sekilde degil de, daha
yaratict varyasyonlar ya da olast sosyal degisikliklere izin vererek insan vicdaninin bir uzantisi olarak
yansitir. Oyun sirasinda Slim  sessizliginden mizaha da gegis olabileceginden izleyici empati

(duygudaslik) hissederken ayni anda kahramana da gtlebilmektedir (Abel 59-60). Abel bu tiir

oyunlarda géze ¢arpan ortak 6zelligi syle izah eder:

Bu oyunlarin tamami halihazirda dramatize edildigi gorillen yasama dair tiyatro parcalaridir.
Yani bu oyunlarda sahnede goziiken karakterler basit bir sekilde, sadece bir kameranin
yakalayabilecegi pozlar gibi, oyun yazarinin onlarin carpict pozlarint yakaladigr icin orada
degildirler, ama oyun yazarinin bu karakterleri not etmeden 6nce, trajedideki figiirlerin aksine
onlar kendilerinin dramatik olduklarinin farkindadirlar. Sahnedeki kahramanlar oyun yazarina,
kendisi tecriibe etmeye baslamadan 6nce dramatik hayal giiciiniin etkisini gOsteritler. Peki,

onlar1 dramatize eden nedir? Mitler, efsaneler, yazin ge¢misi ve bizzat kendileridir (60).
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Abel meta tiyatroyu iki temel varsayim tzerine tanimlamaktadir; “iki diinya bir sabnedir,
ikincisi ise hayat bir riiyadi” (105). Bunu yaparken Ispanyol altin ¢aginin énde gelen sair, yazar ve
dramaturgu Calderén de la Barca’ya (1600-1681) ve buytik hayal giiciiyle yeni bir tarz yarattg “La
vida es suerio (Hayat rityadir-1635)” oyununa atifta bulunur. Abel meta tiyatroda 6z yansitan (se/f-
referring) karakterlere 6rnek olarak, Cervantes’in bir oyununu degil de bir romaninin kahramant olan
meshur Don Kisot’u gosterir. Ona gore “Don Kisot, hi¢ kuskusuz, kendi oyununun yazaridzr; daha nodern
bir anlatimla, kendi yonetmeni, sabne amiri ve dekor sorumlusudnr” (Abel 65). Cervantes’in meta tiyatro

teknigini kullandig1 eserlerinden biri de Cezayir Zindanlar: oyunudur.

Bu oyunun ilham kaynagmnin Bizanten romanlara dayandigini goriiyoruz. Bu galismalarin
ortak noktas, birbirine agik iki geng karakterin ayrilmak zorunda kalarak esirlerine asik olan zengin
efendilerinin hizmetine girmeleri ve sonuca ulasmak icin asik ciftlerden arabuluculuk yapmalarini
istemeleridir. Asik cift birbirlerini gorebilme ugruna bu oyuna devam edetler. Burada asik ciftlerin
sevgilileri ve efendileri arasinda arabuluculuk yapmak zorunda olduklart paradoksu ortaya
konulmaktadir. Nihayet oyun, belirli kosullar altinda mutlu bir sonla noktalanir. Nitekim Manuel
Lacarta’ya gore, Cezayir'de Yasan/da oldugu gibi bu oyunda da, esitlerine astk olan Misliman cift
Halime-Gavur Ali ve Hiristiyan esirler Costanza-Fernando ile Hiristiyanlik dinine gecen Hact
Murad’in kiz1 Zehra ve don Lope arasindaki askla beslenen Musliiman ve Huristiyan “gapraz ¢iftlerin®

kurgulandigr gérilmektedir (205).

Cervantes’in oyunda astk ciftlerin hikayesini kullanmasi, aslinda esaret yasami icinde
anlatilabilecek ask hikayesi olanaginin bulunmamasiyla agiklanabilir. Dinsel farkliliklardan dolay1
Magripliler ile Hiristiyan karakterler arasindaki ¢atisma gibi, oyuna belirli niianslar eklemek hikayede
ahengi saglayacaktir. Elbette, bu tur farkli karakterler arasindaki agk iliskisi, dénemin tiyatro
izleyicilerini hosnut birakabilecegi gibi, bu ask ¢atismasi tizerinden esitlerin efendilerini kiiciik
dustrerek halk arasinda bu acizlikten dolayt bir tatmin duygusu yaratabilmektedir. Boylece

Cervantes karakterlerini daha derin ve detayl bir sekilde betimlemeyi basarmustir.

Olast bir diger ilham kaynagt ise, Yunanlilar tarafindan efsanevi Truva’nin yok edilisidir,
oyunda Cervantes bu yok edilisi, Magripliler tarafindan bir Ispanyol kiyt halkinin yok edilmesine
doniistirmiistiir. Cok karmastk, ézgiin ve cesur bir teknikle Cervantes, Altin Cag Ispanyol
edebiyatinda yaygin olan klasik epik roman ve Bizanten romani giincellemis, ancak basit bir taklit

otesinde bu fikirleri eserlerini mikemmellestirmek adina kullanmistir.

Eserde kahramanlarla ilgili 6geler Cezayir'de Yasan?dan farkli olarak dinsel bir duyarhiliga
doniismektedir. Bu duyarhilik yalniz Hiristiyan esirlerin Ispanyol halk tiyatrosunun kurucularindan

Lope de Rueda’nin (1510-1566) “paso” denilen tek perdelik kisa oyununda yer alan bir diyalogu da
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canlandirdigr Paskalya kutlamalarinda degil, ayn1 zamanda kiiciik Francisquito’nun bir siituna bagl
olarak kurban edildigi sahnede, dindarlik adina insani sinirlarin zorlandigi bir 6zellik arz eder.
Cervantes bu karakterin sahsinda oyunun tiim dramatik duygusalligini yogunlastirmaktadir (Lacarta

205-200).
Karakterler: Gergekle Kurgu Arasinda

Cervantes oyunda 16. yiizylda Cezayir toplumunu olusturan insanlarin genel bir
panoramasint gizer. Ayrica donemin tarihi sahsiyetlerine karakterleri arasinda yer verir. Bunu
yaparken ayni zamanda gergekle kurmacanin i¢ ige yer aldig1 bilgi ve olaylarla eseri besler. Tarthi
olaylar arasina serpistirdigi gercek kisiliklerle hayal giiciint kullanarak yarattigr kisiler arasinda bir
denge olustugu gozlenmektedir. Ancak okut/izleyici bu karaktetlerin hangisinin gercek hangisinin
kurmaca olduguna dair bir kaygr tasimaz. Yazar gercekle kurguyu gerek tarihi olaylar gerekse
karakterler arasinda harmanlamayarak bir ahenk olusturmayt basarmistir. Simdi oyunun tarihi

sahsiyetlerle hayal gliciintin yarattigi karakterlerin biresiminden olusan kahramanlarina géz atalim.
Kurmaca Karakterler

Cervantes’in oyunda yer verdigi kurmaca karakterler yazarin kendi sahsinda bir yandan
esaret yasaminin act, tutku ve 6zlemlerini dile getirirken, diger yandan dinsel duyarlilig1 ve nefret
duygularini agiga vurmaktadirlar. Ana tema olan Ispanyol esirle Magripli kiz arasindaki ask motifinin
esas kahramani da kurmaca karakter 6zelligi tasir. Yazar karakterleri tiyatro aracihigryla 6z yansitma
aract olarak kullanmakta ve topluma istedigi mesajlari vermektedir. Bu karakterler yazarin hayal
gictinin urinleri olsa da Cezayir toplumunu yansitan ve yasamin iginden gelen kisiliklerdir.
Kurmaca karakterler arasinda baslica kahramanlar; don Lope, Zangog¢, Mithtedi Hasan, Muhtedi

Yusuf, Juanico ve Francisquito’dur.

Don Lope, oyunun ana kahramanidir; asil, nazik ve cesur Ispanyol asig1 temsil eder. Bir

bakima Don Kisot romanindaki tutsak ytizbastyla esdeger bir karakterdir (Prat 322).

Zangog, oyunda “nukteci (gracioso)” figiir olarak viicut bulur. Yahudi toplumuyla alay eder;
bir defasinda “cumartesi tenceresin?” galar; diger bir zaman kendisini kurtarmalari icin Yahudilere bask:
aract olarak kullanmak tizere kundakta bir bebegi calar. Alayciligi, serseriligi, uyusuklugu, inanci,
vatanperverligi ile canlt bir figlir olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, zangog figlirti ile hiimanist egiliminin
bazi 6zelliklerini yansitmayt amaglamaktadir. Bu komik figliriin ntiktedanligt bazen acimasiz

sakalara kadar kaba, sagma ve hatta grotesktir (Prat 322).

Miihtedi Yusufve Miihtedi Hasan: Eser iki tip muhtedi figtirt ¢izer; bir yanda dogdugu
topraklara baskin yapacak kadar hain bir miihtedi, Yusuf; diger yanda ise din degistirdigi i¢in pisman
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olan miuhtedi, Hasan. Yusuf oyunda Turk korsant Gavur Ali’nin rehberi olarak gece baskinini
yonlendiren ana figlir olarak yer alir, eylemleri kendi anavatanina ihaneti tizerine yogunlasmaktadir.
Kiciik yasta dini degistirilen talihsiz mithtedi Hasan ise tekrar Hiristiyan dinine gegmek i¢in her

seyl goze alir, mithtedi Yusuf’u 6ldirir ve kendisi de din ugruna iskenceye maruz kalir.

Juanico ve Francisquito, babalari olan yaslt bir asilzadenin esir almnan g¢ocuklaridir.
Isimleriyle birlikte dinlerinin zotla degistirilmesine ve Kadr'ya i¢ oglani olarak verilmeye calisilirlar.
Yazar Turk giysileriyle getirilen ¢ocuklarin din degistirmeyi kabul etmemeleri tGzerine &zellikle

Francisquito’nun din kurbani olarak eziyetle 6liimiinii giiclii bir dinsel dramla sembolize eder.
Tarihi $ahsiyetler, Gergek Karakterler

Cervantes oyunda sahsen tanidigt ya da Cezayir toplumuna mal olmus gercek kisiliklere de
yer vermektedir. Oyunda tarihi kisiligi olan gercek figlirler arasinda Raguzalt muhtedi .Ag: Morato
(Hact Murad), kizi Zabara (Zehra), Fas kraligina namzet Muley Maluco (Abdilmelik), Cezayir
Beylerbeyi VVenedikli Hasan Paga bulunuyordu. Simancas Genel Arsivleri'nde 6zellikle Hact Murad
ile damadit Abdilmelik hakkinda ¢ok sayida belge mevcuttur. Ancak bu c¢alismada, konudan

uzaklasmamak adina bunlardan sadece birkagina yer vermekle yetinilmistir.

Muley Maluco (Abdilmelik-1541-1578), 1544-1577 yillar1 arasinda Fas sultani olan Sadi
Seriflerden Muhammed Sayi’nin ogludur. Abdilmelik Tirklerin yardimiyla 1576 yilinda yegeni
Muhammed’i devirerek Fas tahtina ¢ikan, 1578°de Portekiz krali Don Sebastian’a karst hasta hasta
ve sedye Uzerinde girisip kazandigt meshur Kasr-iil Kebir savaginda 6len Fas Sultanidir (Carim 45).
Uc Krallar Muharebesi olarak bilinen bu savasta Portekiz krali ile Portekiz miittefiki Muley
Muhammed de 6lmistir. Muhammed’in oglu Don Felipe 1593 de Escorial sarayinda vaftiz
edilmistir. Cervantes onu tanudigt 1614 yiinda, Madrid’de Huerta caddesindeki evinin hemen
yaninda yasamustir (Illades 90). Abdulmelik Fas Sultani olan kardesi Abd-Alla el Ghalip ile
aralarindaki husumet nedeniyle 6nce Istanbul’a daha sonra Cezayir’e miilteci olarak gelmistir. 1574
yilinda donemin glgcli isimlerinden Hact Murad’in kizi Zehra ile evlenmistir. Abdilmelik 1575
yilinda Fas’a geri donmiis, esi Zehra ve oglu Ismail ise Cezayir'de kalmistir. Ancak Abdiilmelik ile

Zehra tekrar bir araya gelememistir (Fine ve Navia 331).

Abdilmelik Oran kusatmasinda yer almis, La Goleta ve Tunus’un fethinde de Ulug Ali ile
birlikte saf tutmustur. Cervantes’in de hentiz iki aydir esir oldugu 1575 yili Aralik ayina kadar
Cezayir’de ¢ok taninan bir kisiydi. Onun hakkinda Avrupa modasint takip ettigi, bircok lisant
konustugu, Hiristiyan Ispanyollara sempati duydugu konusuluyordu. Sairdi, iyi bir askerdi, miizikal

enstriiman caliyordu, Incil’i biliyordu, sarap iciyordu ve tuzlanmis domuz eti yiyordu (Illades 90).
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Oyunun tgtunct sahnesinde Cervantes, Hiristiyan esirlerden Ossorio’nun sahsinda Don
Lope’ye dugiin hazirligindaki kisinin Cezayir’in en giizel ve en zengin kizi Zehra oldugunu séylerken
Abdiilmelik hakkinda su bilgileri verir: “Onun (Zebra) kocast ok meshur bir Arap olan Fas tabtina namszet
Muley Maluco’dur, dininde, editimli ve ebildir; Tiirkge, I spanyolca, Almanca, I talyanca ve Fransizea bilir,
karyolada nyur, Heristiyanlar gibi masada oturup yemek yer; hepsinden ite iyi bir askerdir, hosgoriiliidiir, bilgindir,
binlerce meziyete sahiptir’ (1990, 370).

Simancas Genel Arsivlerinde muhafaza edilen belgeler, Turklerle irtibat halinde olan
Abdiilmelik’in Ispanyollarla da bilgi alisverisi yaptigint, hatta Ispanya Krali I1. Felipe’ye bagliligint
bildirdigini ortaya koymaktadir (Bkz. AGS Estado legajo 487).”

Zahara (Zehra), Cezayir toplumunda efsane bir sahsiyet olarak bilinir. Cezayir'in 6nde
gelen sahsiyetlerinden Raguzali mihtedi Hact Murad’in kiz1 olan Zehra yukarida bahsedildigi tizere
Abdilmelik’in esiydi. Uzun miiddet Cezayir’de yasadi. Esinin 6lumutnden yaklastk tg yil sonra 1580
yilinda bu oyunun gercek sahsiyetlerinden biri olan Cezayir Beylerbeyi Hasan Pasa ile evlendi.
Cervantes ve Zehra ayni donemde Cezayir'deydi. Biyik bir olasilikla Cervantes Zehra ile
karsilasmads, ancak halk arasinda ulasilamaz, geng, glizel ve zengin kadin olarak, belki de dramatik

yasami nedeniyle sevilen ve popiiler bir figiir olan Zehra’nin ismini duymustu (Fine ve Navia 331).

Zehra’y1 egiten ve geng kiza Hiristiyanlik dinini 6greten kisi, Juana de Renteria isimli dadist,
hizmetlisidir. Oyunda Zehra don Lope’ye ilettigi notta “eok gengin olan babasmimn Huristiyan bir esiri
oldugunn, onun kendisini biiyiittiigiinii ve Haristiyanlygr ogrettigin?” (Cervantes 1990, 334), miithtedi Hasan
da don Lope’ye Hact Murad’in evi hakkinda bilgi veritken, “o evde yillar ince Juana de Renteria isimli bir

Hiristiyan bir esirin bulundugunyn” (Cervantes 1990, 331-332), ifade etmektedir.

Juana muhtemelen 1575 yilinda vefat etmistir (Illades 90). Oliver Asin “Juana’nin 1514 yinda
bes gemisiyle Barbaros'un pegsine diisen ve Akdeniz’de esir alinan Martin de Renteria’nin ailesine ait bir kasi
olabilecegin?” (Asin 245-239) tartismaya agmistir. Zehra’nin biiyitkannesi 1530°da Ispanyollarin

1507°den beri savundugu Cezayir 6niindeki Pefion adasinda (Pesion de Argel) kale igerisinde esir

? Abdiilmelik’in Andrea Gasparo Corso’ya hitaben Cezayir’den Valencia’ya gonderdigi 21 Mayis 1574 tarihli mektubu;
“Fas Kralt olan kardesimin 6ldigi haberini alinca artik oraya gitme arzusuyla yanip tutustugum ginin geldigini
anladim. Savunmam icin génderilen bir Tturk birligiyle yola ¢iktim. Yolda iken Cezayir Kralr’'nin génderdigi bir elci geldi
ve bana Osmanlt Padisah’inin (Gran Turco) bir mesajint iletti. Mesajda, Turk askerleriyle birlikte Cezayir’e gelmem
isteniyordu. .. Iste Cezayir’e boyle geldim, geleli 8-10 giin oluyor. Tki giin icinde de tekrar yola ¢ikacagim. .. Bana ihtiyag
duymaniz halinde her konuda elimden gelenin en iyisini biiytk bir istekle yapmaya daima hazir oldugumu biliniz...
(AGS Estado legajo 487)

Nisan 1573 tarihli Cezayir Raporu’™ “... Cezayir sehrinde Turkler, yeniceriler ve Magriplilerden olusan 5000-6000
savascl bulunmakta... Fas Kral’nin kardesi Muley Aluc’un (Abdiilmelik) kesinlikle Majestelerinin (Ispanya Kralr’nin)
biiyiik hizmetkari oldugu biliniyor. Majestelerinin ona Fas Kralligini verecegi, hatta onun don Juan’la da iyi géristigi
agizdan agiza dolastyor...” (AGS Estado legajo 487)

<
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alinan Mallorca’li bir Hiristiyandi. Diego de Haedo kale igerisinde sag kalan kisileri belirtirken tarihi
gerceklikleri de yansitmaktadir: “Kalede sag olarak sadece agir yarale halde kaptan Martin de V argas, 53
askeri ve ji¢ bayan bulunmugstn. Bu bayanlarin ikisi Ispanyol’du, biri Alcayde (Belediye Baskanz) Ramazan’m
kaymvalidesi, digeri ise Agi Morato'nun kaymvalidesi olan Mallorca’l bir bayan, iiciinciisii ise Fas kralt Muley

Maluk’un esinin anneannesi idi” (Haedo 57).

Agi Morato (Hact Murad) Raguzali (Dubrovnik) bir muhtedidir. Cezayir Belediye Bagkan1
ve Fas sultan1 Abdilmelik’in kayinpederiydi. Haedo “7587 yiumda Cezayir beledive baskaniar: arasmda
en gengin kisiler siralamasinda; miibtedi Agi Morato nun ilk sirada yer aldigini, ikinci sirada Tiirk Daut'un,
digiincii sirada Kalabriya'l miibtedi Mahamet Chelebi’nin geldigin?’ ileri siirerek yirmi iki baskana yer
veriyordu (10). Hact Murad Inebahtt savasini takip eden yillarda Cezayir’de énemli bir sahsiyetti
(Asin 245-339). 1579-1581 yillart arasinda Tirkler ve Ispanyollar arasinda tesis edilen ateskes
doneminde, Madrid ile Istanbul arasindaki diplomatik gorismelerde Sultan’in 6zel elgisi olarak
aractlik yapmistir. Dénemin Cezayir Beylerbeyi Arap Amat (Ahmet) Pasa’nin Gandia Dikt’ne
(Valencia Kral Naibi) gonderdigi 22 Mart 1573 tarihli mektubunda; baris gérismeleri icin Osmanli
Sultani tarafindan gorevlendirilen gizli elgiye, Ispanya’ya giivenli bir sekilde ulasabilmesi igin
pasavan (salvoconducto) diizenlenmesi ricasinda bulunmustur. Arap Ahmet Pasa, Sultan adina Ispanya
Krali ile gorisecek bu el¢inin kimligini mektubunda “Belediye Baskan: (Alcaide) Agi Morato, Biiyiik
Tiirk iin Sefir’’ olarak agikliyordu (AGS Estado, legajo 487, “1573, 22 de Marzo, Argel. Arap Amat
al Duque de Gandia”).

Hact Murad Ispanya’ya hareket etmeden 6nce Sultan’la gériissmek iizere Istanbul’a gitti. O
donemde Venedik Kutsal Ittifak’tan ayrilmak iizereydi ve Osmanl Sultant ile ayr1 bir baris anlasmast
yapma arzusundaydi. Baris gorismeleri icin II. Felipe’nin uygun gorisi alindiktan sonra 12 Mayis
1573’de Hact Murad’a pasavan diizenlendi. Bu elcinin Ispanya’ya hareketinden birka¢ hafta énce
gizemli el¢i hakkinda bilgi toplamak tizere talimat verilen Valensiya’li tiiccar Juan Pexén, muhbiri
P. Nufiez’in verdigi bilgi baglaminda Hact Murad hakkinda su bilgileri paylasmustir: “Swuitan’in Tiirk
ozel elgisi Agi Morato yaklasik elli yaslarmda sadduynlu ve iyi huylu, Raguzalr (Raguges) bir miibtedidir.
Cezayir'in ileri gelenlerinden dnemli ve Zengin bir sabsiyettir’ (AGS Estado, legajo 487, “s.f. 1573, en
principio. Relacion de Juan Pexon, mercader de Valencia. Respuestas de Juan Pexén, mercader de

Valencia, a lo preguntado por el Duque de Gandia”); Canavaggio 2000, 40).

Venedikli Hasan Pasa (Hasan 1 eneziano), Venedikli bir muihtedidir. Bu ytizden Venedikli
Hasan Pasa ya da Ulug Hasan Pasa adiyla taninmaktadir. Cezayir’in 22. Beylerbeyi olan Hasan Pasa
1577 yilinda Ramazan Pasa’dan goérevi devralmus, 1577-1581 ve 1583-1585 yillart arasinda iki donem
Cezayir Beylerbeyligi gérevinde bulunmustur (Haedo 83; Gaid 63; Samih 114). 1588-1591 yullar
arasinda ise Kaptan-1 Derya olarak da hizmet etmistir (Kayabalt ve Arslanoglu 810).
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Hasan Pasa Venedik sahillerinde kiiciik yaslarda esir alinarak Trablusgarp’a getirilmis,
Abndreta olan ad1 Hasan’a donustiirilerek mithtedi yapimistir. O dénemde Trablusgarp Beylerbeyi
Turgut Reis’in eline gecmis, Turgut Reis 1565 yilinda Malta’da olince Kilic Ali Pasa’nin esiri
olmustur. Kili¢ Ali Pasa Cezayir Beylerbeyi iken Hasan Pasa’yt azat ederek ona bir kadirga vermis,
kahyaligina ytikselmis ve daha sonra Selanik Sancak Beyi yaptirmistir (Haedo 83).

Cervantes’in esaret temalt eserlerinde Hasan Pasa daima kahramanlarindan biri olmustur.
Don Kisot’taki “Esir Yiizbas’nin Hikayesi’nde de bu tarihi sahsiyete Ulug Ali Pasa ile birlikte yer
vermektedir. Bu hikayede “dig bine yakin esiri oldugunn soyledigi Ulug Ali’yi dverken, onun en dederli
esirlerinden 1 enedikli bir miihtedinin gemi migolugundan yeryiiziinde goriilmemis zalimlikte bir miihtediye
doniistiigiingi, daba sonra ¢ok engin ve hatta Cezayir Beylerbeyi olan bu kisinin Hasan Pasa (Azdn Baja) olarak
tanindigims” (Cervantes 1904, 315) aktarmaktadir. Deli Mehmet’in esiri olan Cervantes kagma
girisimlerinden biri sonrasinda Hasan Pasa tarafindan satin alinmis ve onun esiri olmustur. O
dénemde otuz yaslarinda olan Hasan Pasa “zeks, cesur ve faaldi, ancak bu giizel vasiflar emsalsiz bir

galimlik ve tamabkarlikla birlestiginden kaymetten diisiiyordn” (Samih 159).

Gavur Ali (Caurali) Cezayirli korsan Ytizbast Caur Ali’dir. Haedo’ya gore, “isminden
anlasilacagy iigere Caur Ali Huristiyan Ali demekti. .. Canr Al 20 oturakls bir galera sabibi olan gaddar ve asir:
zalim bir Rum mithtediydi. .. Ispanya V alencia’da evliyken esir almap Cezayir'de dini dedistirilmis, ancak daha
sonra Huristiyanlga dinmek iizere iilkesine kagmsts. Bir miiddet sonra Tiirk olmak. icin Lspanya’dan tekrar
Cezayir'e dondii. .. O dinemde Beylerbeyinin esirlerinin gardiyan bastydy (guardian baxi). Canr Ali ilerleyen yillarda
Tiirk donanmasinda biiyiik bir reis ve Forsan oldu. 1571 yinda Avasturya’ls Don Juan tarafindan yenilgive ngratilan Tiirk
donanmasinda esir alinan diger Tiirklerle birlikte Roma’ya gotiiriildii. Ancak daha agir cezalar: hak etmesine karsin Papa

V. Pio tarafindan diger esirlerle birlikte 63giirliide kavusturuldn. ..” (Haedo 159-160).

CEZAYIR ZINDANLARPINDA TURK IMGESI

Tarihte Avrupalilarin Tirk tehdidini Yenicagla birlikte hissetmeye basladigr gorilmektedir.
O donemde Avrupa’da ortak diigman olarak imgelenen Tiirkler Islam diinyasinin savunucusu ve
Hiristiyan dininin can dismant olarak ilan edilmistir. Bu amagla Ttrklere karst Hacli seferleri de
dahil olmak iizere bircok kampanya yiritilmistiir. Ilerleme dénemlerinde istilact ve yayilmact
politikalarinin yarattigy korku ile Turkler “barbar, vabsi, kana susamus, ablaki degerlerden yoksun kisiler”
olarak gosterilmeye ¢alisilmus, Tiirk adr asirlardir provoke edilmistir. Ispanya’da da durum pek farkls
degildir. Fernandez Lanza “716. ve 17. yiizyillarda bircok Ispanyol yazarm Tiirkii sistematik olarak siddet,
kdtiiliik ve alimlikle kimliklendirdigini, o dinemde Tiirk Imparatoriugn'na yonelik Ispanyol bakis agisinn
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Habsburg ve  Osmanly  Imparatoriuklarmn  siyasi-askeri  rekabeti ve  miicadelesi  ¢ercevesinde  kalsp

olgunlasmadigm?”’ (87-103) ileri sirmektedir.

Elbette Ispanyollarin Kuzey Afrika’da yayilmact politikalarinin éniinde set olusturan ve
bélge halkinca da din dismani olarak lanse edilen Turkler hakkinda gergek olmayan benzetmeler
yapilmast dogaldir. Dénemin Avrupa ve Ispanya’ya 6zgii Tiirk’e bakis acisindan Cervantes’in
eserleri de nasibini almustir. Osmanli Cezayir’indeki esaret donemi de yazarin yasaminda derin izler
birakmus, edebi kariyerini de oldukea etkilemistir. Cervantes’in diger esaret temalt eserlerinde oldugu
gibi Cezayir Zindanlarsnda da genel olarak olumsuz Tirk imgesinin yansimalari ile karsilasiriz. Ancak

olumlu imgeler de yok degildir.
Olumsuz Imgelerin Bigimlenmesi

15. yuzyl Akdeniz’inde savaglar, korsanlik faaliyetleri, kiyr baskinlari, agik denizde seyreden
gemilere el konulmasi gibi olaylar gerek Musliimanlar gerekse Hiristiyanlar icin olagan seylerdendi.
Avrupa kapilarina dayanan Turklerin yarattigr tehdit ve korku biiytik boyutlara ulagsmisti. Avrupa’da
oldugu gibi 6zellikle Ispanya’da da Tiirk sézciigii barbarlik, korku ve siddeti hatirlatmaktaydi.
Akdeniz kiyilarinda arttk cocuklar “Tiirkler geliyor” diye korkutulmaktaydi. Kiyt halki her an bir
baskina maruz kalabilecegini distiniiyordu. Gemiler agik denizde rahatlikla seyredememekteydi.
Cezayir Zindanlart oyununda da Turk’in yarattgt bu korku dalgast islenmektedir. Baskinla karst
karstya gelen yash asilzadenin “Aman Tanrim! O da ne? Magripliler karaya mn ¢kti?” ve Zangog¢un
“Sonunda Tiirkler geld?” (Cervantes 1990, 324) sézleri, Ispanyol kiyt halkinin daima endise ve korkuyla
yasadiginin bir tezahiiridir (Cervantes 1990, 323). Eserde Ttrk algisinin bicimlenmesinde en ¢ok
gbze garpan olumsuz imgeler barbarlik, korku ve siddettir. Simdi bu imgelerin nasil bicimlendigine

bakalim.

Daha evvel ifade edildigi tzere, din degistirmeye zorlanan esir ¢ocuk Francisquito’nun
Tirkler tarafindan bir siituna baglt olarak kurban edildigi sahne, dindarlik adina insani sinirlarin
zorlandigt bir 6zellik arz eder. Din degistirdigi icin pisman olan ve mithtedi Yusufu oldirerek din
ugruna iskenceyi gbze alan mihtedi Hasan’a uygulanan siddet de yine oyunda Turkleri

kimliklendiren 6gelerden biri olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Birinci perdede yer alan bir sahnede; Gardiyan bast (Guardian Baji), Karahoca (Carahoja)
adlt bir Magripli ve bir Hiristiyan esir goriiniir. Kesilen kulaklari kanlt bir bez parcastyla baglanmis
esir Karahoca’nin esiridir. Karahoca t¢ defa kagma girisiminde bulunan esire kulaginin kesilmesi
cezasini vermistir. Esir 6zgtrluk arzusu ile kivranmakta, 6zgtrlugi icin her seye katlanacagini ifade
etmektedir. Cezayir’de dort defa kagma girisiminde bulunan ancak basarili olamayan Cervantes’in

bu esirin sahsinda 6zgurlige olan sevdast vurgulanmaktadir. Sosa “Cezayirde kagma girisiminde
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bulunan esirlere nygnlanan bir ceza yontemi olarak kulak kesme ve hatta bazen burun kesme cezasindan bahseder”
(Haedo 121). Oyunda Karahoca ile kagma girisiminde bulunan Hiristiyan esir arasindaki diyalogda

ozgirlik duygusunun yliceligine vurgu yapilmaktadir:

Karahoca: Akilsiz kopek, karadan kagmaya kalkarsan bagina bunlarin gelecegini séylememis
miydim sana?

Huristiyan: Ka¢ma zevki, 6zgiirlik dustincesini hapsetmekten daha ytice bir duygu.

Karahoca: Nankor! Sana denizden kagmant tavsiye etmistim. O kadar alcaksin ki, zahmete
katlanmak istemiyorsun bile. Stirekli soludugun karadan ka¢maya kalkiyorsun.

Huristiyan: Gémiiliinceye kadat! (Cervantes 1990, 332)

Eserde Turklerle iliskilendirilen diger olumsuz imgeler ise hakaret, sévgt, hain damgasi ve
iftiradir. Oyunda Thrklerle esitler arasinda “Agpek” sozciigiinin sikca kullanildigt goriliir. “Kipek”
sozcugl, yuzyillar boyunca Akdeniz’in iki kiyisina mensup insanlarin birbirine savurdugu bir

s6vgudir. Giovanni Ricci’nin bu sézciige dair saptamalart ilgingtir:

Insan kavramini miimin kavramiyla 6zdeslestirme egilimi gésteren Miislimanlarda bu salt bir
asagilama egretilemesi mi yoksa gergek bir kant miydi? Hiristiyanlara gelince, bu Petrarca’dan
Luther ve Cervantes’e 1srarla yenilenen ortak bir klise, Erasmus ve Rabelais’de ise kuskular ve
ayrimlar iceren bir kliseydi. Sonugta, képek temelinde bir 6tekilik séyleminden vazgegmeyen
htimanist kiltiriin icinde giiglii bir kliseydi. Bu sadakatsiz, imansiz kdpek simgesi ortagag

hayvan kitaplarina 6zgi, 6zellikle direncli bir simge (22).

Her iki toplumun birbirine sarf ettigi bu sovglyt bir agagilama, kigtltme ve 6tekileme

gostergesi olarak algilamak gerekir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse:

Gavur Ali: Yurd képek, kumsalal

Zangog : Képek mi? Annemin de képek oldugunu yeni 6greniyorum.

Costanza : Gogsiimde kalp carpintisy;
Nefesim kesiliyor, canim ¢ekiliyor.
Beni yavasca gotiir.
Magripli : Hizlan képek, simdi deniz seni canlandirir.

Costanza : Elveda gokytzim, elveda vatanim! (Cervantes 1990, 325)

Ik perdede Tiirk baskinint haber alan ve kiytyt korumakla gérevli Ispanyol askerlerinin
Turklerin esirleri alarak kisa zamanda uzaklasmalarinin ardindan sahile ulastiklarinda aralarinda
gecen konusma, Yunanhlarin savas alaninda biraktiklart Truva atinin igerisinde biraktiklar

askerlerin tlkeyi isgal etmesi olayina génderme yapar:

Bir Asker: Kumsala, kumsala arkadaglar!
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Turkler gemilerine ¢oktan binmisler bile!
Eger mahmuzlarsaniz atlariniz
Elleri bos doner diismanlar.
Arkebtizet (Tufekgi): Bitiin ¢abalarimiz bosa gitti, sadece buranin Truva olduguna taniklik

etmis olduk. (Cervantes 1990, 320)

Cervantes’in burada, klasik donem eserlerinde gorilen Truva ile ilgili eserlerde vurgulanan

“Troya fue agui! ( Eskiden burast Truva idi!)” deyimine atifta bulundugunu gériiyoruz.

Ispanyol kiyilarina yapilan bu baskinlarin genelde o topraklarda yasayan ancak Ispanyollar
tarafindan siiriilen Endiliisli Muslimanlarca yapildigina inaniliyordu. Kendi topraklarinda birlikte
yasadiklart ancak daha sonra miihtedi olan kisilerden beklenen hiyaneti Cervantes’in de isledigini
goriiyoruz. Turk korsanlardan sonra sahile gelen askerler bu baskini kimin yapmis oldugunu

degerlendirirken sunlar séylerler:

Ispanyol Yiizbast : Kimdir béyle bir maceraya kalkan?
Bir asker : Eger Murat Reis ise saldirgan,
Olabildigince hizli, béyle iyi organize,
Herhangi bir mihtedi getirmis olmals,
Bu topraklardan bir kilavuz. (Cervantes 1990, 320)

Gergekten de kiyt baskinini gerceklestiren Tiirk korsanlarin rehberi o topraklarda dogmus
ve blylimis mithtedi Yusuf’tur. Bunu baskin sirasinda séyledigi sozlerden anliyoruz: “Bu topraklarda

dogdnm ve biiyiidiim, buranin giris-cikaslarine, savasilacak en giizel tarafi iyi bilirin?” (Cervantes 1990, 323).

Doénem Avrupa’sinda ortak dusman Turklere karst yuritilen iftira kampanyalarinin bir
sonucu olarak bazi eserlerde harem, gen¢ oglanlarin kullanimi, sehvet digkiinligi gibi konular yer
aliyordu. Bunda amag elbette Turkleri giicsiizlestirmek, gézden diisirmek ve Turk toplumunun
ahlaki deger yargilarini sorgulamakti. Nitekim dénemin Ispanyol kroniklerinde yer bulan bu
girisime, Cervantes’in esetlerinde de rastlanir. Kadr'ya i¢ oglant (garzdn) olarak verilmeye calisilan
kiciik esitler Juanico ve Francisquito sahsinda, yash insanlarin genclere koéti muamelede
bulunduguna dair imalar yazarin bazi eserlerinde kullandig1 “garzdn” kelimesinde gizli bir sekilde
ima edilmektedir. Oglancilik, Ttrklerle Magripliler hakkinda ileri stirtilen ¢irkin yakistirmalardandir.

Ancak bu durum yukarida belirtilen iftira kampanyalarinin Griint olsa gerek.

Eserde niikteci figiir Zangog ve bazt esirler tarafindan Islam diniyle Hz. Muhammed’e
yoneltilen asagilayict ve kiigiiltiict ifadeler de kanimca Miislimanlikla 6zdeslesen Islam diinyasinin
savunucusu Turklere karst yurttilen bu cirkin kampanyanin bir tezahtridir. Dinyanin birgok

tlkesinden sayisiz insant barindiran ¢ok dilli kozmopolit Cezayir’de gerek halk arasinda gerekse yerli
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halkla anlasmakta “/ngua franca” adi verilen karma bir dil kullanilirdi. Magripli cocuklar Zangogu
kizdwmak icin “Aggizlii Horistiyan, kurtarmamatk, kagmamak; Don Juan gelmemek; burada olmek, kipek,
burada dlmek!” (Cervantes 1990, 348) sézlerini soylediginde Zangoc da, Tiirklere ve Islam dinine
hakaretle cevap verir. Burada yer verilen Don Juan, Ispanya krali 11. Felipe’nin iivey kardesi ve
Sarlken’in gaytimesru ogluydu. Inebahtt Savasinda Hagli Donanmast komutantydi. Hiristiyan ve
Ispanyol aleminde bircok Miisliman korsan gemisini batirdigt i¢in savag kahramani olarak oldukc¢a

un yapmistt.

Olumlu Imgelerin Bigimlenmesi

Avrupa’nin can digmani olarak gordugi Tirkler hakkinda olumlu imgelerin de
bigimlendigini séylemek yanls olmaz. Ozellikle Ttirklerin dinsel ve insani hosgériisii cogu eserde
dile getirilmistir. Cervantes oyunda ¢ok dinli ve ¢ok kiultirlti Cezayir’de Misliman, Hiristiyan,
Yahudi iliskilerine yer vermektedir. Cezayir toplumunu olusturan insanlarin, dinsel ve siyasi

rekabetin olusturdugu husumete ragmen, hosgori igerisinde yasamalarina vurgu yapilmustir.

Cezayir’de Huristiyan esitlerin kendi dinlerinin vecibelerini yerine getirmelerine, ayin ve
kutlamalara izin veriliyordu. Onemli dini giinlerde tiim esitlere bir giris ticreti ddenmesi kaydiyla
zindanin hizmetleri, oyunda anlatilan Paskalya kutlamasinda oldugu gibi agiliyordu. Hiristiyan
esitlerin Lope de Rueda’nin tek perdelik oyununda yer alan bir diyalogu da canlandirdigi Hz. Isa’nin
Yeniden Dogusunu (Resurreccion) kutlamalart Endilisli Mislimanlarin  Ispanya’da ugradig:

zalimane muameleye tezat olarak bir dinsel hosgori 6rnegidir.

Kutlamalara katilmak tizere gelen Hiristiyan esir don Lope’nin oturacak yer bulamayip
ayakta kalan bir esire yer vermesi tizerine Gavur Ali’nin “Hayzr, hayr arkadag, otur buraya ayin bagslamak

sizere)” diyerek esirine yer vermesi de efendilerin esitlerine iyi davrandiginin bir géstergesidir.
CEZAYIR ZINDANLARI’NDA CEZAYIR IMGESI

Cervantes eserlerinin ¢ogunda bes yil esaret yasadigi ve yasaminda derin izler birakan
Cezayir sehrine dair izlenimlerine yer vermektedir. Cezayir imgesinin yansimast bir bakima yazarin
i¢ dunyasinin da digavurumudur. Bu oyunda da Cezayir imgesi farkli bir anlatimla okura
yansttilmaktadir. Cervantes sehrin ¢ok dinli ve ¢ok milletli karmasik yapisi nedeniyle Cezayir’i
Nuh’un gemisine benzetir. Yazar burada aynt zamanda Hiristiyanlara dini ayinlerini kutlamalari i¢in
izin veren Osmanli toplumunun dinsel hosgorusini de yansitmaktadir. Cervantes Cezayir’in

gizemli ve kozmopolit yapisint soyle aktarir:

Goérilmemis bir muamma bu.
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Yirmi esir din adami

Kontrpuan egliginde

Isa Peygamber’in dirilme yortusunu kutluyorlar.
Cezayir goriindigi kadattyla,

Nuh’un gemisini andirtyor;

Iste burada

Tum meslekler ve maharetler,

Kiliktan kiliga giren vasiflar. (Cervantes 1990, 365)

Baska bir sahnede birkac Ispanyol esir, gitarlar ve Iber Yarimadasr’nda kullanilan ¢ telli
kiiiik bir yayl calgt olan rebap (rabe) esliginde bir romans (romance- Ispanyol kosuk tiiri)
sOylemektedirler. Romansin sozlerinde Cezayir sahili tasvir edilitken Cervantes bu romans

araciligtyla vatana ve ozgirlige duydugu 6zlemi dile getirmektedir:

Girintili ¢ikintili deniz kiyilari,
Bazen siit liman, bazen firtinali
Lanet olast Cezayir surlarina kadar ulasir,
Calismaktan bitap dismiis
Dort zavall kéle,
Vatanlarinin bulundugu yoéne
Ozlemle bakiyorlar,
Sahilde dalgalar
Bir ileri bir geri giderken
Kendilerinden ge¢miscesine
Kah agliyorlar, kah sark: séylityorlar:
Ne kadar degerlisin sen sevgili Ispanya! (Cervantes 1990, 351-352)

Cervantes bu oyunda yer verdigi hikayenin Cezayir’de gercek bir olaya dayandigint ve bir

benzerinin bulunmadigini ifade ederek eserini soyle sonlandirir:

Bu hikaye hayal giiciine degil

Gergek bir olaya dayantyor.

Bu agk hikayesi ve tatlt anisi

Cezayir’de hala surtip gidiyor,
Hafizalarda yer etmis olmasi bir vakadir.
Bugiin bile bu kafesli pencere ile avlu
Halen oradadir.

Cezayir’de bir benzeri bulunmayan,

Bu hikaye burada son buluyor. (Cervantes 1990, 385)
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Cervantes eserini noktalarken oyununa konu olan olaylarla karakterlerin hayal giictine degil
gercege dayandigint ileri sirmektedir. Oyunda yer alan Zehra karakteri gercek bir sahsiyete, birlikte
kagtigt asigt Ispanyol esir don Lope ise hayal giiciine dayanmaktadir. Gergek hayatta Zehra
Abdiilmelik’le evlidir, bir Ispanyol esirle kagmamustir. Yazar oyunda gercek sahsiyetlere yer verirken
onlarin zihniyetlerine ve yasadiklart olaylara kurgusal anlam yiikledigi de gorilmektedir.
Okur/izleyici olaylarin hangisinin gercek hangisinin kurmaca oldugunun ayrimina varmaksizin hizla
seyreden sahnelere odaklanir. Cervantes’in ustaligt da iste burada, gercekle kurmacay1 bir arada

kullanmakta gosterdigi basaridadir.
SONUC YERINE

“Cezayir Zindanlar?” oyunu Cervantes’in esaret temali eserleri arasinda en popiileridir. 11k

bakista vazarin esaret doneminden kesitler sunan oyuna eklenen kurmaca karakterler ve hayal
sta y y Yy

guciiyle 6riilen olaylar zinciri, esere ayri bir heyecan katmaktadir. Bu bakimdan yeni tekniklerle

gelistirilen oyun hizlt ve canli bir komedidir.

Yazar oyunda donemin Cezayir’i, tarihsel gerceklikler ve gercek sahsiyetlere dair olduk¢a
detayli bilgilere yer vermektedir. Bunlarin yazarin bolgede elde ettigi ilk elden bilgilerle, Cezayir
toplumsal belleginde yer etmis anlatilara dayandigini kabul etmek gerekir. Hayali olay ve
karakterlerle stslenen konularin aktarimi gercekle kurmacanin ig ige gectigi bir gériintiime kavusur;

oyun i¢inde oyun teknigiyle de izleyiciye izlerken dustinduren ve guldiiren bir deney yasatir.

Cervantes’in Ronesans ve Barok dénemde gegen yasami, aldig1 egitim, savas tecriibesi ve
esaret yasaminin etkileri oyunda kendisini gosterir. Turkler hakkinda karakterlerinin sahsinda
aktardigt ifadeler, bir bakima bizzat kendi duygu, dustince ve gorislerinin disavurumudur. Dénem
Avrupa’st ve Ispanya’sinda yazilan eserlerin sansiirden gecmesi, yazarlar iizerinde giicli Kilise
baskist gibi unsurlar da Turklere bakis acisinin kurumsallagsmasina yol agmustir. Bu bakis acisinin
Cervantes’i etkiledigi muhakkaktir. Oyunda Tirk imgesinin bigcimlenmesi genel olarak Avrupa’da

ortak diisman olarak ilan edilen Turklere olumsuz bakis agisiyla 6rtiismektedir.

Yazarin yasadigt esaret dénemi act, tutku ve 6zlemlerinin yarattigs sarsintt da eserde Turkler
hakkindaki olumsuz imgelerin daha yogun islenmesinin nedenlerinden olabilir. Cervantes esaret
actlarindan dolay1 nefret duygulariyla yogruldugu Cezayir’de, yine de Osmanl Tirk toplumunda
Hiristiyan esitlere gosterilen dinsel ve insani hosgoriiniin altint ¢izmistir. Bu durum Ispanyol yazarin
dénemin sanstir uygulamalari, gticli Kilise baskisi ve Ttirklerle birlikte yasadigt dénemin kendisinde
biraktigt etkiler arasinda gidip gelerek eserinde bir denge unsuru goézetmis olabilecegini akla

getirmektedir.
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Cervantes’in bes yillik esaret doneminin onun edebi sanatina ilham verdigi bir gercektir.
Buytk ¢ogunlugu esaret temali olan eserlerinde Cezayir'de gegen olaylar, talihsizlikler ve kotu
tecriibeyi kullanmustir. Ancak asil 6nemli olan yazarin 6zglrlige olan tutkusunun eserlerinde sik¢a
yiceltilerek islenmesidir. Insan onurunun vazgecilmez degeri olan 6zgiirliik, dini ve ideolojik

hosgdri Ronesans hiimanizminin en temel unsurlaridir ve Cervantes tarafindan yayilmustir.
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