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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yaymnlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukf acidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina, yayin haklari ise
Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi’'na aittir. Dergide yayinlanan yazilarin
yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yaymcimin yazili izni olmaksizin kismen veya
tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye gonderilen yazilar
iade edilmez. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, DOI
numaralarinin alinmast ve uluslararast indekslere tanitilmasi gibi islemler Motif
Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan licret karsiliginda yapilmaktadir.
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EDITORDEN

Merhaba saygideger okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 24. sayisiyla bir kez daha
huzurlarimizdayiz.

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giderek giiclenen Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi’'nin 24. sayisinda birbirinden degerli 32 bilimsel
makale yer almistir. Okuyucularimiz, bu olduke¢a hacimli sayida, halkbilimi
konulu yazilarin yam sira dil, edebiyat, tarih, egitim, sosyoloji, felsefe ve el
sanatlariyla ilgili makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin dizinlendigi uluslararasi
dizinlere yenileri eklenmektedir. Dergimiz, bu sayidan itibaren ERIHPLUS
(European Reference Index for The Humanities and Social Sciences)
tarafindan da dizinlenmeye baslamistir. Dergimizin CEEOL ve MLA gibi
saygin uluslararasi dizinlerin ardindan ERIHPLUS gibi saygin bir
uluslararas1 dizin tarafindan daha dizinlenmeye baslamasinda, degerli
yazarlarimizla  bilim ve danisma  kurulumuzda goérev alan
akademisyenlerimizin katkisi buyiiktiir. Kendilerine tesekkiir ediyoruz.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 24. sayisinin hazirlanmasinda
degerli yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir.
Kendilerine anlayislari, sabirlar1 ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir
ediyoruz. Degerli bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin
bundan sonraki sayilarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Mart
2018'de yayinlanacak olan 25. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor




Gelis Tarihi: 12.09.2018 / Kabul Tarihi: 15.10.2018

Doi Number : 10.12981/mahder.473369

Orcid ID: 0000-0003-2218-2602

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2018, Cilt: 11, Say1: 24, s. 1-12.

KULTUR TURIZMINDE UYGULAMALI HALKBILiM MUZECILiGiNiN ROLU VE
ERDEMLI'DE ACIK HAVA MUZESININ KURULMASIYLA ILGILi ONERILER®
L4

THE ROLE OF APPLIED FOLKLORE MUSEOLOGY IN CULTURAL TOURISM
AND PROPOSALS FOR INSTALLING OPEN AIR MUSEUM IN ERDEMLI

Nilgiin CIBLAK COSKUN™

OZET: Bati iilkelerindeki miizelerin yerel Kkiiltiirii diinyaya acan, sanat ve Kiiltiirel
etkinliklerin gerceklestirildigi, belli eserlerin sergilenmekle birlikte kiiltiiriin yasatildig:
mekanlar olarak diizenlendigi dikkati ¢ekmektedir. Tiirkiye'de ise kiiltiirel degerlerin,
kiiresellesme ve sézde modernlik anlayisi altinda halka sunulan yabanci degerlerle iginin
bosaltilmaya ¢alisildig1 sorunu, kiiltiir odakh cesitli disiplinlerde tartisilmakla birlikte bu
tarz uygulamali halkbilim miizelerinin sayis1 istenilen diizeye ulasmis degildir. Ulke
genelinde bazi 6rnekleri goriilmeye baslanan ve "a¢ik hava halk kiiltiirii miizesi" gibi adlarla
anilan, icerik olarak Kkiltiiriin tiim canlilifiyla yasayarak ve yasatilarak ogretildigi bu
miizelerin yerel 6l¢lide de sayilarinin arttirilmasi gerekmektedir. Tiirkiye'de tarihi, cografi
ve kiiltiirel 6zellikleriyle bu tarz miizelere ev sahipligi yapabilecek pek ¢ok yerlesim birimi
bulunmaktadir. Bunlardan birisi de Mersin'in Erdemli ilgesidir. Erdemli, tarihi eserleri, 6ren
yerleri, dogasi ve kiiltiirel 6zellikleri acisindan zengin bir potansiyele sahiptir. Ayrica her ne
kadar yerlesik diizene gecilse de ilcede yakin déneme kadar konar-gdcer yasam tarzini
siirdiirmiis Yoriik obalarinin zengin kiiltiirii hald canlihgini devam ettirmektedir. Kentin
sahip oldugu bu o6zellikleri goz oniinde bulunduruldugunda Erdemli'de bir agik hava
miizesinin kurulmasi gerekli goériinmektedir. Bu c¢alismada oncelikle kiiltir turizmi
agisindan uygulamali halkbilim miizeciliginin anlam ve énemi iizerinde durulmus, diinyada
biiyiik bir gelisme gosteren bu yaklasimlarin iilkemizdeki goriinliimii irdelenmistir.
Ardindan "Erdemli Ag¢ik Hava Miizesi"nin kurulmasindaki gerekgeler ile miizenin kurulus
asamasinda izlenmesi gereken hususlar hakkinda bilgi verilmistir. Boylelikle yerel kiiltiirtin
tanitilmasi, disa agilmasi, ayrica kiiltiir turizmine ivme kazandirilmasi baglaminda kiiltiirel
icerikli acik hava miizelerinin tistlendikleri role dikkat cekilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: A¢ik Hava Miizesi, Mersin Kiiltiir Turizmi, Uygulamali Halkbilim Miizeciligi,
Erdemli.

ABSTRACT: It is noteworthy that the museums in the western countries are organizing art and
cultural events that open the local culture to the world and that certain works are organized
as places where the cultures are kept alive together with exhibitions. In Turkey, cultural values,
but globalization and the work to be evacuated to strangers value presented to the public
under the so-called modernity, the culture-oriented discussed in various disciplines, this style
has not reached the number of the desired level of practical folklore museum. It is necessary to
increase the numbers at the local scale, which is known as "open-air folk culture museum" and
is taught by living and living with the culture in its entirety. There are many settlements that

* Bu calisma, Mersin Universitesi ve Erdemli Belediyesi'nin katkilariyla 19-21 Nisan 2018
tarihleri arasinda Erdemli'de diizenlenen Uluslararast Erdemli Sempozyumu’'nda sunulan
bildiri metninin makale haline déntistiiriilmiis seklidir.

Prof. Dr. - Mersin Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati

Boliimii/Mersin - nilciblak@gmail.com
turnitin @'
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can host these kinds of museums with their historical, geographical and cultural
characteristics. One of these is Erdemli district of Mersin. Erdemli has a rich potential in terms
of its historical monuments, historical sites, natural and cultural features. In addition, the rich
culture of the nomadic observers, who have maintained the nomadic-nomadic lifestyle as far as
the near-rotation in the district, still maintains its vitality. Considering these features that the
city has, it seems necessary to establish an open air museum in Erdemli. In this study, firstly the
meaning and importance of applied folklore museum was emphasized in terms of cultural
tourism and these developments in the world that have shown great progress have been
examined in our country. Then, the reasons for establishing the "Erdemli Open Air Museum"
were given and information about the points to be followed during the establishment phase of
the museum was given. Thus, it is aimed to draw attention to the role that cultural contents
open air museums play in the context of promoting local culture, opening out, and accelerating
cultural tourism.

Keywords: Open Air Museum, Mersin Culture Tourism, Applied Folklore Museology, Erdemli.

1. Giris

Gilintimiizde biiyiik bir hizla ilerleyen kiiresel rekabet ortaminda kitle
iletisim ve ulasim araclarindaki gelismeler, turizm sektoriindeki tiiketim
kaliplarinin da yeniden gozden gecirilmesine neden olmustur. Buna bagh
olarak diinya turizm pastasindaki payini arttirmak isteyen iilkeler, turizm
trlnlerini ¢gesitlendirmeye ve turizmi yilin on iki ayina yayarak ilgi cekici
unsurlarini arttirmaya yonelik ¢alismalara agirlik vermistir. Bu siirecte
turistlerin "glines-deniz ve kum" odakli seyahat tercihlerinin disinda
eglenme, saglik, inang, spor gibi alanlar ile kiiltiir de etkili olmaya
baslamistir. Ozellikle kiiltiir turizmi, giiniimiizde 6ne ¢ikan alternatif turizm
cesitlerinden biri haline gelmistir. Diinya genelinde turizmin bacasiz bir
sanayi kolu oldugu goriisii yayginlasmaya basladigindan bu yana bu
alandaki calismalara hiz verilmistir.

Gorsel ve isitsel medya, bilisim ve iletisim sektoriindeki gelismeler
karsisinda toplumlarin hizli ve koklii degisimler yasamasi, var olan kiiltiirel
degerlerin yaratim, aktarim ve tiiketim kaliplarinin da farklilasmasina yol
acmistir. Aslinda teknoloji ¢aginin s6z konusu unsurlari, insan yagsaminin
glnliik ihtiyaglarin karsiliyor goriinmesine karsilik temelde gecmisle ilgili
deneyimler kazandirmaktan son derece uzaktir. Bu siire¢ beraberinde
bireylerin hem kendi ge¢mislerine hem de farkli topluluklarin kiiltiirel
degerlerine karsi ilgisinin giderek artmasina, turizmde seyahat planlarini
farkh kiiltiirleri tanimak, 6grenmek, deneyimlemek amaciyla yapan kiltir
gezginlerinin sayisinin giderek artmasina neden olmustur.

Kiiltiir, bir toplumun ge¢misten giiniimiize sahip oldugu maddi ve
manevi degerlerin tamamini, ayrica toplum i¢i her tirli bilgi, inang,
aliskanlik, gelenek ve gorenek, genel davranis ve tutum, goris ve diisiince
sekilleriyle bir biitiin olusturmaktadir (Turhan, 1994: 45). Bir baska deyisle
kiiltiiriin somut ve somut olmayan olmak iizere iki yénii vardir. insan
yasamini kolaylastirmak ve yasamina anlam kazandirmak i¢in tiretilen arag
ve gerecler, yapilar, sanat eserleri gibi mahsuller somut kiiltiir; dogumla




baslayip 6liimle sonlanan geleneksel biitiin davranis ve kurallar, normlar,
degerler ise somut olmayan Kkiiltiir icinde degerlendirilmesi gereken
unsurlardir.

Kiltliir tanimina bagl olarak kiiltiir turizminin de; ge¢mise ait
kiltiirel miras degerleri; ayrica gelenek, gorenek, inamislar, ritieller,
kutlamalar vb. seklinde siralayabilecegimiz bugiiniin somut olmayan
kiiltlirel degerleri olmak tizere iki yonii vardir. Bu baglamda Diinya Turizm
Orgﬁtﬁ, kiltlr turizmini; "egitim, sanat, festival ve etkinliklere katilma, anit
ve sitleri ziyaret etme, doga veya folkloru inceleme ve dini ziyaret gibi
kiiltiirel motivasyonlarla Kisilerin hareket etmesi" (Cetin, 2010:182)
seklinde bir tanimlamada bulunarak hem ge¢mis hem de gliniimiiz
degerlerini bir semsiye altinda toplamistir. Dolayisiyla kiiltiirel turizm
sadece mekan ve anitlarin ziyaretini degil ziyaret edilen alandaki yasam
tarzinin da 6grenilmesini icine almaktadir.

Seyahat tiirleri ve turist beklentileriyle giderek biiyliyen bir sektor
haline gelen kiiltiir turizmi, bir ililkenin genel olarak ekonomisine 6zel
olarak turizmine kalic1 bir rekabet giicii kazandirmada; dogal, tarihsel ve
kiiltiirel mirasim1 strdiriilebilir hale getirmede etkili tek ara¢ haline
gelmistir. Ayrica Kkiiltiirleraras1 diyalogun gelistirilmesinde, dogal ve
kiiltiirel mirasin korunup yasatilmasinda, strdiiriilebilir ekonominin
gerceklestirilmesinde de Kkiiltlir turizminin o6nemi biiyiiktir (Pekin,
2011:13). Bu yoniiyle yerel nitelikli kiiltirel degerlerin kiiresellesme
karsisinda yok olmasini engelleyici en 6nemli ¢ikis yollarindan birisi olarak
turizm politikalarinin odagina kiiltiir turizmi yerlestirilmelidir.

Kiltir ve kiltirel degerler, toplumlarin temel dinamigidir. Bu
degerler planli ve programli bir sekilde korunup yasatildiginda, iyi
yonetildiginde siirdiiriilebilir hale gelecektir. Bu baglamda miizeler ve
tarihi alanlarin sunum sekli ile korunma politikalar1 da 6nemli hale
gelmistir. Bilindigi {lizere turizm aracilifiyla miizelerde sergilenen
koleksiyonlar taninir hale gelirken, diger taraftan miizelerin bulundugu
bolgeler alternatif destinasyonlar haline getirilerek turist sayisinin
arttirilmasina, dolayisiyla ekonomiye katki saglayacaktir.

Miizelerin turist ¢ekmekteki rolii bilinmesine karsilik, Tiirkiye'deki
s0z konusu mekanlarin biiyiik bir kismi daha ¢ok arkeolojik ve etnografik
eserlerin gorsel olarak sergilendigi, bu eserlere koruma amagh yaklasildigi
mekanlar olmaktan kurtulamamistir. Oysaki Bati iilkelerindeki miizelerin
yerel Kkiltliri dlinyaya acan, sanat ve Kkiltirel etkinliklerin
gerceklestirildigi, belli eserlerin sergilenmekle birlikte kiiltiiriin yasatildigi
ve 0gretildigi mekanlar olarak tasarlandigi dikkati cekmektedir. Bu yoniiyle
yerel, bolgesel ve lilke genelindeki kiiltiirel degerleri tanitmak, yasatmak ve
sturdiirebilir hale getirmek icin modern anlamda kurulmus ve iceriginde
uygulamali halkbilim iiriinlerine yer veren miizelere ihtiyac vardir. Bu tarz
miizeler, "gilines-deniz-kum" tiggenine sikistirilmis Tiirk turizmine iginde




bulundugu darbogazdan ¢ikartmak hem de kiiresel diinyada yerel degerleri
daha etkili bir sekilde tanitip siirdiirebilir hale getirmek icin alternatif bir
¢6zim yolu sunmaktadir.

Bu diisiinceden hareketle calismamizda, Mersin'in tarihi, cografi,
kultiirel zenginlikleri, doga giizellikleri acisindan zengin bir potansiyele
sahip oldugunu tespit ettigimiz Erdemli ilcesinde maddi ve manevi biitiin
kiltlirel degerlerin tiim canlihifiyla yasatildigi bir acik hava miizesinin
kurulmasinin gerekliligi lizerinde durulmus, ayrica bodyle bir miizenin
kurulus asamasiyla ilgili goriis ve dnerilerde bulunulmustur. Calismamizda
uygulamali halkbilim miizeciligi baglaminda dncelikle s6z konusu ac¢ik hava
miizelerinin gelisimi ve Tirkiye'deki goriinlimii hakkinda bilgi verilmis,
ardindan yerel Olgekte kendine 6zgii degerlere sahip Erdemli ilgesinde
kurulacak bir agik hava miizesinin kiiltiir turizmi baglaminda kente
getirecegi dinamizm ile ekonomik girdilerine dikkat ¢cekilmek istenmistir.

2. Uygulamali Halkbilim Miizeciligi Baglaminda Ac¢ik Hava
Miizeleri

Diinya muizecilik literatiirtinde "Folklor A¢ik Hava Miizesi", "Acik Hava
Halk Miizesi" ya da "Acik Hava Halk Kiiltiirii Miizesi" gibi adlarla anilan
"Uygulamali Halkbilimi Miizeciligi" ilk 6rneklerinin kurulmaya baslandig1 19.
yuzylldan gliiniimuze biiyiik bir gelisme gostermis, hem iilkelerin diinyaya
tanitilmasinda hem de yerel kiiltiiriin diinyaya a¢ilmasinda etkili olup bir
kiltiirel arastirma, turizm ve egitim kurumu ozelligi kazanmistir (Oguz,

2003:11).

Acik hava miizeleri, ulusal sanat ve tarih miizeleri gibi sanat degeri
yiiksek eserlerin, antik yapilarin, tarihi vesikalarin sergilendigi mekanlar
olarak diisiiniilmemelidir. Bu miizelerin icerigi, dogrudan halk kiiltiiri
trtinleri ile ilgilidir. Nitekim Milletleraras1 Miizeler Konseyi (ICOM), "acik
hava miizesi" kavramini; "Halk kiiltiiriiniin kaybolmak iizere olan degerlerini
kurtarmak icin c¢esitli yasayis tarzlarimi aksettiren otantik, karakteristik
mimari eserlerin, kullanilan aletlerin, zirai faaliyetlerin, el sanatlarinin vb.
tipik unsurlarin secilerek, tasinmazlarin yerlerinden sokiilerek, aslina uygun
sekilde belirlenen bir arazi tizerinde yeniden bir araya getirilmesinden olusan
miizeler" seklinde agiklamaktadir.

Bilindigi lzere geleneksel miizeler, ge¢cmisi anmaya ve hatirlamaya
yardimcl olan ve gecmise ait eserlerin vitrin i¢inde, stant {lizerinde ya da
duvar panolarinda sergilenmesi seklinde tasarlanan mekanlar olup amaci
bilgilendirmek, egitmek ve gecmise ait degerleri korumak temeline
dayanmaktadir. Oysaki acik hava miizeleri, ziyaretcilerin farkh kiiltiirleri
tanima, deneyimleme, yerinde yasama ihtiyaglarina gore sekillendirilmis asil
amaci deneyim kazandirmak ve eglendirirken 6gretmek olan kurumlardir. Bu
yoniiyle iceriginde uygulamali halkbilim iiriinlerine yer veren acik hava
miizeleri sosyal ve Kkiiltiirel merkezler ile egitim merkezleri olarak
planlanmistir.




Diinya genelinde bu yaklasimla tasarlanan miizeler, katilimci,
etkilesimli, tecriibe kazanilan, eglendirici birer kiltiir merkezine
dontstirilmesi konusunda biiyiik yol katetmistir. Tiirkiye ise diinya
miizecilik anlayisinin gegirdigi bu degisimlerin ¢ok gerisinde kalmistir.

Tiirkiye'nin bu alandaki eksikligini géren ve bu alanda biiyiik gayret
gosteren Tiirk halkbilim miuzeciligi fikrinin 6nciisii Hamit Ziibeyr Kosay'in
calismalari, yeni kurulan Cumhuriyet'in kit kaynaklarina karsi Atatiirk'tin ileri
gorlgliliigli  sayesinde Ankara Etnografya Miizesinin kurulmasiyla
sonuclanmistir. Ancak bu slirecten sonra uzun yillar, Kkendi Kiiltiirel
degerlerimizi modern anlamda miizeleme konusunda pek bir ilerleme
kaydedilememistir. 1985 yilinda Tiirkiye disindaki halkbilimi miizeciligini
yakindan takip eden Prof. Dr. Ahmet Edip Uysal'in fikri katkisiyla Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirma Dairesi Baskanlig1 ile Ortadogu
Teknik Universitesi Rektorliigii'niin isbirliginde folklor acik hava miizelerinin
kurulmasi konulu bir sempozyum diizenlenmis, hatta bu ortak etkinlikte Orta
Dogu Teknik Universitesi arazisi icinde bir agik hava miizesi kurulmasi
yoniinde altyapr calismalar1 baslatilmis, ancak bu tesebbiis maalesef
sonuglandirilamamistir (Oguz, 2003: 11). Bu ilk toplantidan sonra 2002
yiinda Prof. Dr. M. Ocal Oguz'un ¢alismalariyla Gazi Universitesi Tiirk Halk
Bilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi (THBMER) tarafindan halk bilimi
miizeciligini konu edinen ikinci bir sempozyum, Tiirkiye'de neden bir a¢ik
hava miizesinin kurulamadigini tartismaya ag¢masi bakimindan dikkate
degerdir.

Tiirkiye'de somut anlamda agik hava miizesi kurma ve benzer
kurumlar insa etme c¢alismalar1 ise son 15 yilda ivme kazanmistir. Bu
kapsamda Beypazar1i Macun Koéy'deki Anadolu A¢ik Hava Miizesi; Altindag
Belediyesi'nin koy hayatin1 sergiledigi Koy Park Acik Hava Miizesi, Gazi
Universitesi biinyesinde Tiirk Halk Bilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi'nin
Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miizesi; Kayseri Belediyesi'nin bir zamanlar
Miisliman ve gayrimiislim halkin bir arada yasadigi Tavuk¢u Mahallesi'nin
"Kayseri Mahallesi Projesi" vb. calismalar, yasayan miize anlayisinin
uygulamaya doniistiirildiigti miizelerdir (Demir, 2013: 154-156).

Avrupa'da ise ac¢ik hava miizeleri 19. yiizyilin sonlarina dogru
kurulmaya baslanmis, bugiin ise sayilar1 bir hayli artmis vaziyettedir. Biiyiik
bir kismi kuzey, bati, orta ve dogu Avrupa lilkelerinde toplanmus, irili ufakh
olup sayilari binlerle ifade edilen bircok acik hava miizesi vardir. Sadece Isveg,
Norveg, Danimarka ve Finlandiya'da 500 civarinda ag¢ik hava miizesinde
6000'1 askin geleneksel yapi bulunmaktadir. Diinyadaki ilk ac¢ik hava
miizesinin temeli ise 1872 yilinda Isve¢'te atilmistir. 1891 yilinda isveg'te
acilan Skansen A¢ik Hava Miizesi, 1936 yilinda British Museum ve New York
Hayvanat Bahgesi'nden sonra gezilme orani bakimindan diinyada tglinci
siray1 almistir. O donemde 500 bin niifuslu Stockholm'da Skansen miizesini 1
milyon 366 bin kisinin ziyaret etmesi, bu tiir miizelerin etkisini gostermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Bu siiregten sonra uygulamali halkbilim miizeciligi

()
{1 ° )



Avrupa'da hizla yayilmistir. Avrupa disinda ise Amerika'da 700, Afrika'da 20,
Asya'da 10 civarinda folklor a¢ik hava miizesi vardir. Bu miizelerden her biri,
yiizlerce bazilar1 binlerce dontiim arazi icinde pek cok 6zgiin mimari eseri, bu
yapilarin icinde ve disinda korunan ve yeniden liretilerek yasatilan sayisiz
halk kiiltiirii tirtiniint icermektedir (Oguz, 2003:12-13).

Diinya genelinde sayilar1 hizla artan s6z konusu miizelerin dogus ve
fikri temellerini, aslinda Avrupa'nin uluslasma hareketlerinde aramak gerekir.
Bilindigi tlizere toplumlarin kimligini belirleyen en 6nemli husus kiiltiirel
yapidir. Ulus olma yolunda siirdiiriilen miicadele slirecinde Avrupa'daki acik
hava miizeleri, uluslarin kendi kadim tarihlerini yeniden insa etme, milli birlik
ve beraberligi saglama, bir kimlik olusturma konusunda aragsallastirilan
kurumlarin basinda yer almistir. Bu miizeler araciligiyla, insanlarin
kendilerini ve kiltiirlerini tanimalari, akrabalik duygusunun olusturulmasi ve
kusaklar arasi iletisimin saglanmasi hedeflenmistir. Ote yandan endiistriyel
alandaki gelismelerin de sosyokiiltiirel hayatta meydana getirdigi degisim ve
doniistim siireci, acik hava mizelerine ilgiyi arttirmistir. Boylelikle kiiltiirtin
korunup yasatilmasinda etkili kurum olma kimligiyle ziyaretcilerin ilgisini
cekmesi, actk hava miizelerinin turizm sektoriindeki yerinin
saglamlastirilmasi ¢alismalarina y6n vermistir.

Modern anlamda tasarlanan acik hava miizelerinde sadece bilgiyi
saglamak degil ayn1 zamanda ziyaretcilere farkh deneyimler kazandirmak
hedefi de bulunmaktadir. Bu agidan miizeler, aslinda koruma gorevini terk
ederek kiiltiir ve egitim alanlarindaki islevlerini de dikkate alan, kendine 6zgt
yonetimsel ve pazarlama stratejileri gelistiren, talepler dogrultusunda
kendini yenileyebilen kurumlar haline getirilmistir. Bu acidan miizeleri, tipki
diger ticari faaliyetler gibi turizm endiistrisi olusturan mekanlar olarak kabul
etmek gerekmektedir. Turistik tiiketimi goz oniinde bulundurarak cesitli
imkanlar sunmaya baslayan bu tiir miizeler, turistik liretim sistemlerinden
biri olarak goriilmeye, ayrica bilginin ve deneyimlerin yayllmasina yardimci
olan evrensel kiiltiir sisteminin bir pargasi haline getirilmeye baslanmistir
(Kervankiran, 2014:351). Bu nedenle gelismis iilkelerde kiiltiir odakl agik
hava miizelerinin yayginlastirilmasi konusunda biiyiik ilerleme kaydedilmis,
ziyaretcilere daha iyi deneyim yasatmak icin miize ici organizasyonlarin,
planlamalarin 6nemi arttirilmistir.

Her y1l milyonlarca turisti kendine ¢ceken bu miizeler, binlerce insanin
istihdam edilmesinde, konaklama tesislerinin doluluk oranlarinin
arttirllmasinda ve beraberinde turizm isletmeleriyle etkilesim halinde olan
pek ¢ok sektoriin kar oranlarinin arttirilmasinda ve turizm faaliyetlerinin
yilin on iki aymna yayllmasinda oldukga etkilidir. Ustelik farkh kiiltiirleri
tanima ve deneyimleme amaciyla tatil programlarini organize eden turist
kitlesinin, daha egitimli oldugu, gittigi yerde daha fazla zaman ve para
harcadig, cevreye, dogaya ve Kkiiltiire saygil olduklar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda iilkelerin turizm politikalar1 icinde s6z konusu kiiltiir
turistlerini cekebilmek icin a¢ik hava miizelerini en dikkat ¢ekici destinasyon
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merkezleri arasinda degerlendirmesi kaginilmaz goériinmektedir.

Iste bu 6zellikleri nedeniyle Tiirkiye'de fark tilkelerdeki érneklerinden
yararlanilarak s6z konusu agik hava miizelerinin kurulus ve gelisim siirecinin
iyi arastirilmasi, akabinde cografi, tarihi ve kiiltiirel acidan zengin degerlere
sahip elverisli bolgelerin belirlenerek uygulamali halkbilim miizeciliginin
gelistirilmesi  gerekmektedir. Kiiltiir turizmine ivme kazandirilmasi
baglaminda bu tiir miizelerin 6nemi mutlaka g6z 6niinde bulundurulmalidir.

3. Kiiltiir Turizminin Temel Dinamigi Olarak Erdemli'de A¢ik
Hava Miizesinin Kurulmasi

Kiiltlir varliklar, ister maddi ister manevi olsun, en eski donemlerden
itibaren farkli cografya ve topluluklarda tretilmis, cagin kosullarina gore
gelismis, yenilenmis ve bir kismi da giinlimiize kadar aktarilmistir. Diinya
genelinde kimi zaman birbirinden olduk¢a farkh kimi zaman da cesitli
kiltiirel etkilesimler nedeniyle benzerlikler gosteren bu degerler, insanlik
tarihinin kiiltiirel mirasidir (Ciblak Coskun, 2017: 673-674). Bununla birlikte
kiiresellesme ile toplumlarin yerel unsurlarinin kaybolma tehlikesiyle karsi
karsiya kaldig1 da bilinen bir gercektir.

Kiiltiirel degerlerdeki degisimleri Turkiye acisindan
degerlendirdigimizde bundan ii¢ yiiz ya da bes yiiz yil 6énceki hayatimizin,
esyamizin, yemeklerimizin, adetlerimizin, miizigimizin, eglencemizin,
oyunlarimizin nasil oldugu hakkinda ayrintih bilginin maalesef elimizde
bulunmadigi goriilmektedir. Hatta bundan elli yil o6nceki folklor
mahsullerinden gliniimiize ne kalmistir ya da bundan elli yil sonra ne
kalacaktir, bu sorunun yanitimi vermek de zordur. Makinelesen tarim
oncesinde nasil ziraat yapiyorduk; bugilinkii kiyafetlerimizden Once ne
giyiyorduk; hamburgeri tanimadan 6nce ne yiyiyorduk; pop miiziginden énce
hangi miizigi dinliyorduk; bugiin nikah salonlarinda tli¢ dakikada evlenirken
daha 6nceleri nasil diigiin yapiyorduk; simdi bayramlarda deniz kiyisinda ya
da kayak merkezlerinde tatil yaparken eskiden nasil bayramlasiyorduk; kog
katimi, bagbozumu, hidrellez, saya gezmesi, ¢igdem pilavi, nevruz senlikleri
gibi dini ve milli bayramlarimizi unuttugumuza gore bugiin hangi rittiellerin
etrafinda birlik ve beraberlik suuruna variyoruz ya da varacagiz?
Cocuklarimiza medeniyet ve Kkiiltiir tarihimizde nereden gelip nereye
gittigimizi nasil anlatacagliz, onlara atalarinin, insanhgin bugiinki
medeniyetine sagladig1 katkiy1 nasil gosterecegiz? Unutmayalim ki kitaplar ve
fotograflar herkese hitap edemez, miizeyle kitap birbirinin yerini tutamaz.
Miizenin evrensel bir dili vardir ve bu dil hakikaten ¢ok etkilidir (Oguz, 1996:
3-4). Ozellikle yasayarak ve deneyimleyerek kiiltiirii yerinde aktarmay: esas
alan miizelerle bu anlamda ¢ok o©nemli yol kat edilebilecegi gozard
edilmemelidir.

Tiirkiye'de bugiine kadar, uygulamal halkbilim miizeciligi baglaminda
acik hava miizeleri kurulmus olsa ve bu kurumlarin icerigi batidaki gibi
doldurulabilmis olsa idi, Tturk kiiltiirting, Tiirk insanini genclere daha kolay
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anlatabilir, diger taraftan baska milletlerin de bizi tanimalar saglanabilirdi.
Bu yolla son yillarda genclerin igine diistiigii kimlik buhrani daha kolay
atlatabilirdi. Bayramlarini, geleneksel ritiiellerini, torenlerini kiictimseyen,
diger taraftan "noel", "fasing”, "paskalya”, "stikran giinii", "cadilar bayrami”
gibi Bat1 rittiellerini seyrederek biiyiiyen genclerin milli oyunlar, eglenceler,
torenler, kutlamalar etrafinda birlestirebilmesi zaruridir (Oguz, 1996: 3-4).
Kiiltiirel degerlerin korunup yasatilmasi yolunda somut adimlarin atilmasi

kapsaminda bu soruna da bir ¢6ziim bulunacagi unutulmamahdir.

Ginlimiizde kiltiir turizminin temel dinamigi konumundaki bu
degerler, turistik bolgeler icin son derece biiyiik éneme sahiptir. Ancak
Tiirkiye'de kiiresellesme ile birlikte yerel kiiltiirel degerlerin yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya kaldig1 ve bu durumun hem boélgesel hem de iilke
genelinde olumsuz etkiler meydana getirdigi bilinmesine karsilik bu alanda
etkili o6nlemler alimamadigi gorilmektedir. Coéziim odakl c¢alismalarin
merkezine, turistik bolgelerdeki yerel halkin sahip oldugu maddi ve manevi
biitiin kiiltiirel varliklarin nasil korunup yasatilacagl sorusunun yanitlarini
arayarak baslamak gerekmektedir. Bu kapsamda acik hava miizeleri, kiilttirel
degerlerin yeniden hayat buldugu mekanlar olarak yerel degerlerin korunup
yasatilmasi ¢alismalarina katki saglayacaktir.

Mersin'in Erdemli ilgesi boyle bir miizeye ev sahipligi yapabilecek
nitelikte bir yerlesim alanidir. (")yle ki ilce, cografi, tarihi, kiiltiirel ve tabiat
giizellikleri acisindan zengin bir gériiniime sahiptir. Ilgenin birbirinden giizel
plajlari, kiy1 turizmini tercih edenler icin oldukca elverislidir. Erdemli'nin
tarih igerisindeki gelisimini Tarsus - Mersin - Silifke cizgisinden ayri
disinmemek gerekir. Nitekim bu cografyada Hititler, Asurlar, Mikenler,
Persler, Makedonlar, Ermeniler, Romalilar, Bizanslhlar, Araplar ve nihayetinde
de Tiirkler yasamis, dolayisiyla bolgede tarihi ve oren yeri bakimindan zengin
bir miras kalmistir. Buna gore Erdemli'deki Kanlidivane, Adam Kayalar,
Korikos Kalesi, Elaiussa Sebaste vb. antik alanlar; diger taraftan Kayaci Vadisi,
Limonlu Cayi, dogal su kaynakli camlik alanlar, bu bélgenin tarihi hem de
dogal giizellikleri agisindan zenginligini gdstermesi bakimindan ilgi cekicidir.

Erdemli kiiltiirel acidan da oldukea zengin degerlere sahiptir. Yerli halk,
kokenlerini Ayas, Bolacali, Boynuinceli, Cerrahli, Karakesli, Kemikli, Kogas,
Tekeli ve Tirtar gibi gesitli Yoriik asiretlerine dayandirmaktadir. Giiniimtzde
bu asiretlerin tamami ekonomik sebepler ve egitim basta olmak iizere cesitli
nedenlerden dolay1 yerlesik hayata ge¢mis vaziyettedir. Ancak ilcede uzun
yillar dis etkenlere kapali bir hayat siirdiiren Yortklerin ilcede demografik
bakimindan ustiinligl, kiltirel dokuyu da bigimlendirmis, halkin
teknolojinin beraberinde getirdigi yeniliklere duyarl olmakla birlikte gelenek
ve goreneklerine son derece bagh bir yasam stirdiirmelerinde etkili olmustur
(Kirmizi, 2016: 24-25). Bunun yani sira ilcede dogu Anadolu bdlgesinden
gelip yerlesen vatandaslar ile Alevi Tiirkmen ziimrelerinden Tahtacilar da
yasamlarini birlik ve beraberlik igerisinde stirdiirmektedirler.




Erdemli'nin s6z konusu ozellikleri dolayisiyla uygulamali halkbilim
miizeciligi baglaminda bir a¢ik hava miizesine ev sahipligi yapabilecek
nitelikte oldugu goriilmektedir. Bu miizede halk kiiltiirii {irtinlerinin yeniden
bicimlendirilmesi, iiretilmesi ve tiiketilmesi kiiltiirel degerlerin yerelden
ulusala, ulusaldan kiiresele kazandirilmas siirecinde oldukga islevsel olacagi
unutulmamalidir.

Erdemli Acik Hava Miizesi'nin kurulma asamasinda dikkat edilmesi
gereken hususlari ise asagidaki sekilde siralamak miimkiindyir:

e Oncelikle acik hava miizesinde yer alacak yapilarin ve halkbilim
mahsullerinin uygulanabilirligi agisindan elverisli genis bir arazi temin
edilmelidir. Bu alan modern c¢evreden miimkiin oldugu kadar uzakta
olmalidir. Ancak agik hava miizesinin kurulmasi asamasinda, bu arazi ile
yerlesim birimleri arasindaki ulasim calismalar1 da birlikte yiiriitiilmelj,
miizeye gelen ziyaretcilerin bu konuda herhangi bir sorun yasamalarinin
Ontine gecilmelidir.

e Belirlenen agik hava miizesi alanina; yerel konutlar, Yoriik ¢adirlari,
koy hayatini yansitan yapilar, cesmeler, ahirlar, ambarlar vb. unsurlar orijinal
sekillerine bagh kalinarak yerlestirilmelidir. Ancak bu yap1 gruplarinin ya da
yasam alanlarinin birbiri ile uyumlu ve baglantili olmasina dikkat edilmelidir.
Ayni sekilde yasam alanlarinin i¢ dosemelerinde de aslina sadik kalinmalidir.
Acik hava miizesinin yerlesim planinin ve désemesinin gerceklestirilmesi
asamasinda ziyaretcilerde, sanki bu yerlesim biriminde yasayan insanlar
gecici olarak bu alandan ayrilmislar da bir stlire sonra evlerine, yasadiklari
alanlara geri doneceklermis hissi uyandirilmalidir.

e Miizenin planlanmasi ve kurulmasi calismalar1 kapsaminda yoreye
0zgli somut olmayan kiiltiirel degerlerin kayit altina alinmasi icin halkbilimi
alaninda uzmanlasmis bir komisyon olusturulmali ve bu komisyon ilgedeki
biitlin kiiltiirel degerleri yazili ve elektronik kiiltiir ortamina aktarmalhdir.

o Miizedeki somut kiiltiirel degerler, yerel 6zellikleri, islevleri ve kendi
icindeki iliskileri géz 6ntinde bulundurularak sergilenmelidir. Ancak miizenin
tasarlanmasi ve uygulamaya dontstiiriilmesi kapsaminda mutlaka ve mutlaka
halkbilimciler gérev almali, yerel kiiltiirii yansitacak kiiltiirel miras
unsurlarindan hangilerinin 6n plana ¢ikartilacagi, nasil icra edilecegi,
ziyaretcilere nasil deneyim kazandirilabilecegi konusunda mutlaka 6n
arastirmalar yapilmalidir.

o Yoredeki kiiltiirel degerlerin tespiti asamasinda "tlirkii, masal, hikaye,
asik, sagaltim ocaklari, kdy seyirlik oyunu temsilcileri vb." biitiin icracilar da
tespit edilmelidir. Oyle ki miize acgildifinda giiniin belirli saatlerinde
ziyaretcilere bir masal anasi ocak basinda tandirbasi masal anlatabilmeli,
asiklar saz esliginde tiirktler okuyabilmelidir. Hatta bu konuda uzmanlasmis
halkbilimcilerden olusan bir ekip de miizede yer almali ve s6z konusu
kiltiirel degerlerin tanitiminda, yer yer icrasinda aktif rol almalhdir.




e Miizenin planlanan uygun bir alaninda gosteri, senlik, oyun vb.
halkbilim triinlerinin oynanabilecegi, ritiliellerin sergilenebilecegi bir meydan
olusturulmalidir. Bu meydanda, ziyaretgilerle birlikte biiyliklerin oynadiklari
geleneksel oyunlar oynanmali, kdy seyirlik oyunlar1 ¢ikartilmali, cocuklar
"ceviz kapmaca, timbil, dokuz kiremit vb." geleneksel oyunlar
oynayabilmelidir. Hidrellez kutlamalari, saya gezme ritiielleri vb.
uygulamalar da bu alanda yiritiilmelidir. Bitin bu siirecte miize
ziyaretgisinin sadece izleyici olarak degil de uygulamalara birebir katilan,
yasayan ve oynayan roliinde olmasina 6zen gosterilmelidir.

o Miizede geleneksel halk mutfag icin de bir plan yapilmalidir. Buna
gore yufka ekmeginin hazirlanmasi, sikma-borek yapimi ya da 6gcel (6vcel)
corbasi ya da kilik adi verilen hamurdan yapilan yiyecek cesitleri
ziyaretgilerin 6nlinde hazirlanmali, mutfakta kullanilan kap kacagin islevi,
nasil kullanildigr canli olarak gosterilmeli, ziyaretcilerin bu yemeklerin
yapimina bizzat katilmalar1 saglanmali, hazirlanmasi tamamlandiktan sonra
da bu yiyecekler ziyaretcilere yerinde tattirilmalidir.

e Miizede el sanatlarina da yer verilmeli; Yoriik kadinlarinin bez
dokumalari, kilimleri, el isleri, giyim-kusam-siislenme vb Aadetleri de
dogalliklar1 bozulmadan miizede yer almali, ziyaretcilerin bunlarin hazirlanis
sekillerini 6grenmelerine olanak saglanmalidur.

e Miize tanitimi i¢in internet ortaminda web sayfasi hazirlama, reklam
ya da tanmtim filmi cekip yayimlama vb. seklinde siralayabilecegimiz
calismalar yuritilmelidir. Ayrica yorenin belirgin 6zelliklerini yansitan
hediyelik esya tasarimlari yapilarak ziyaretcilerin ilgisine sunulmalidir.

e Miizede, ziyaretgilerin, gorevlilerin dinlenme, yeme-igme, otopark,
tuvalet, park vb. hemen her tiirlii ihtiyaclarini rahatlikla karsilayabilecegi
alanlar olusturulmahdir.

Acik hava miizesiyle ilgili bu diizenlemelerin gergeklestirilmesi
asamasinda, kultiirel degerlerin giinliik hayattaki goriiniimlerine, uygulanis
sekillerine sadik kalinmal ve ziyaretciye somut ve somut olmayan kiltiirel
degerlerin 6zgiin sekliyle tecriibe ettirilmesine biiyiik 6zen gosterilmelidir.
Bu asamada dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususlardan birisi de, agik
hava miizelerinin kurulmasi ve islevsel hale getirilis siireclerinde mutlaka
yoreyi yakindan taniyan, uygulamali halkbilim miizeciligi konusunda bilgisi
ve tecriibesi olan halkbilimcilerin bu miizelerde goérev almasinin
gerekliligidir.

3. Sonug

Tiirkiye'deki miizeler genel olarak tarihi eserlerin saklandig,
korundugu ve sergilendigi mekanlar olarak tasarlanmistir. Oysaki miizelerin
diinya genelindeki modern miizeler baglaminda gozden gegirilerek yasayan,
dinamik ve uygulamal halkbilim miizeciligine uygun hale getirilmesi, kiiltiirel
degerlerin siirekliliginin saglanmasi hem ziyaretgi sayisinin hem de miize
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gelirlerinin arttirilmasi bakimindan olduke¢a énemlidir.

Kiiresellesen diinyada yerel nitelikli Kkiiltiirel degerlere sahip
¢ikabilmenin en 6nemli yollarindan birisi Tirkiye'deki acik hava miizelerinin
sayisint arttirmaktir. Biiylik bir hizla gelisen teknoloji ve sanayilesme,
paralelinde Kitle iletisim araclarinin en iicra alanlara kadar ulasmasi, sdzde
kiltiirler arasi iletisime ivme kazandirmakla birlikte, madalyonun arka
yuziinde geleneksel yasam bicimini derinden sarsmus, kiiltlirel anlamda pek
cok seyi dniine katip yok etmeye baslamistir. Unutulmamalidir ki toplumlarin
kendi kimliklerini belirleyen en oOnemli gostergelerden birisi kiiltiirel
degerlerdir. Dolayisiyla kiiresellesme yolunda olan diinyamizda yerel kiiltiirel
degerleri koruyup stirdiirtilebilir hale getirmenin 6nemi daha da artmaktadir.
Bu noktada gelenek ve gorenekler, mutfak adetleri, bayram ve kutlamalar,
giyim-kusam tarzi, seyirlik oyunlar ya da cocuk oyunlari, ayrica masal, efsane,
tlrkdi, ninni, mani vb. anonim halk edebiyati {iriinleri ile asik mahsulleri
seklinde siralayabilecegimiz pek c¢ok kiiltiirel degerin tiim canlilifiyla
sergilendigi, yasatildigi, uygulandigi acik hava miizeleri, kiiresellesen diinyada
yerel kultiiriin siirdiiriilebilecegi en 6nemli kurumlar olarak kabul edilmeli ve
calismalar bu dogrultuda gerceklestirilmelidir

Turizm faaliyetleri arasinda agik hava miizeleri, kiiltiir turizmine ivme
kazandiracak 6nemli dinamiklerden birisidir. Ancak s6z konusu miizelerin
islevi sadece turizmle ve ekonomi ile smirh tutulmayip iilke tanitimi igin
sosyal ve kiiltiirel anlamdaki rollerini de goz dniinde bulunduran politikalar
giidiilmelidir. Bu tlir miizelerde somut ve somut olmayan kiiltiirel degerlerin
kendi dogal ortamlarina uygun bir sekilde sergilenmesi, yasatiimasi,
deneyimlenebilmesi oncelikle yerel ve bdlgesel kiltiiriin tanitilmasina
katkida bulundugu gibi aslinda milli kimligin de yansitilmasinda etkili
olacaktir.

"Erdemli Acik Hava Miizesi" 6rneginde somutlastirmaya calistigimiz
uygulamali halkbilim mizeciliginin Tiirkiye genelinde yayginlastirilmasi, bu
miizelerin Bati'daki 6rneklerine gore gelistirilmesi, hem kiiltiir gezginlerinin
hem de hizmeti sunanlarin kazanmasinda etkili olacagi gibi kiiltiirel
stirekliligin saglanmasina da katkida bulunacaktir.
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MESLEK FOLKLORU KAPSAMINDA HEKIMLERLE iLGILi STEREOTIPLER
VE BUNLARA BAGLI SAKALAR UZERINE BiR DEGERLENDIRME*
L g
A REVIEW OF STEREOTYPES FOR PHYSICIANS AND THE JOKES RELATED
TO THESE STEREOTYPES WITHIN THE SCOPE OF PROFESSIONAL
FOLKLORE

Asli BUYUKOKUTAN TORET*

0Z: Ayni meslegi icra eden bireylerin, meslekle ilgili gelenek ve gérenekleri, inanislari,
kutlamalari, eglenceleri, fikralari, sakalari, esprileri gibi kiltiirel degerleri, meslek
folklorunun odaklandigi konular arasindadir. Batidaki folklor arastirmalarinda
“occupational folklore” ya da “occupational folklife” seklinde ifade edilen meslek folkloru,
sadece geleneksel degil, modern mesleklere dair folklor verimlerini kapsayacak sekilde
arastirllmaktadir. Bu baglamda, hekim folkloru, meslek folkloru calismalar1 iginde az
calisilan alanlardan biri olarak dikkat cekmektedir. Diger meslek gruplarinda oldugu gibi,
beyaz onliiklii bu saglik gorevlileri arasinda da insan dogasi geregi bazi folklor iirtinleri
yaratilip aktarilmaktadir. Tip egitiminin ardindan uzmanlik sinavim1 kazanarak meslekte
uzmanlagmak isteyenlere dahili ve cerrahi bilimler olmak {izere iki temel alan sunan bu
meslek, icracilarini dahili ve cerrahi brans hekimleri olarak iki temel gruba ayirir. Belli
ozelliklerin muayyen insanlarda bulundugunu varsayarak, insanlari birtakim tiirlere, tiplere
boélen zihinsel yapilari ifade eden stereotipler, bu ayrilmanin sonucunda olusmustur. Diger
bir ifadeyle, hekimlerin, temelde meslektaslari, 6zelde dahili ya da cerrahi brans
hekimleriyle ilgili disiinceleri, yorumlari, deger yargilar1 farkli branslarda ¢alisan
hekimlerle ilgili stereotiplerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yazida, Balikesir Atatiirk
Sehir Hastanesi hekimleriyle yapilan goriismelerden yola ¢ikilarak, hekim folklorundaki
stereotipler tespit edilmistir. Bu stereotiplere bagh olarak ortaya ¢ikan, farkl branslardaki
hekimlerle ilgili ayirt edici nitelikler ve stereotiplere bagl olarak yapilan sakalar ele
alinmistir. S6z konusu degerlendirmeler, toplumda yiiksek statii sahibi bir grup olarak kabul
edilen hekimlerin, kendi i¢lerindeki alt dallara bakis1 hakkinda da bilgi verecektir.

Anahtar Kelimeler: Balikesir, meslek folkloru, hekim, stereotip, saka.

ABSTRACT: Cultural values such as traditions and customs, beliefs, celebrations,
entertainments, anecdotes, jokes, and jests of the individuals performing the same profession
are among the subjects that professional folklore focuses on. The professional folklore, which is
expressed as “occupational folklore” or “occupational folklife” in the folklore research in the
west, should be investigated covering not only folklore of traditional professions yields but also
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modern professions. In this regard, physician folklore attracts attention as one of the areas
that are not very popular in the studies of professional folklore. As in other occupational
groups, some folklore works are created and transferred among these healthcare workers in
white aprons by human nature. Offering two basic fields: internal and surgical sciences for
those who want to specialize in the profession by winning the specialization exam after
medical education, this profession divides its performers into two basic groups as internal and
surgical branch physicians. Assuming that particular traits exist in certain people, stereotypes
which express the mental structures that divide people into various kinds and types have been
formed as a result of this division. In other words, the opinions, comments, and judgments of
physicians about their colleagues, in particular, internal or surgical branch physicians, have
caused the emergence of stereotypes related to physicians working in different branches. In
this academic paper, the stereotypes in the physician's folklore will be determined based on the
interviews with physicians of Balikesir Atatiirk City Hospital. Distinguishing qualities of
physicians in different branches that emerges based on these stereotypes and jokes made
related to these stereotypes will be handled. These assessments will also give information
about the view of the physicians, who are considered to be a high-status group in society, to the
sub-branches within themselves.

Keywords: Balikesir, occupational folklore, physician, stereotype, joke.

1. Giris

Belli bir meslegi icra eden bireyler, icracisi olduklari meslek
gruplarinin tiyesidirler. Ister siirekli, ister yar1 zamanl, ister gecici olsun bu
tiyelik, bireylerin kendilerini anlamlandirma ve toplum icinde belli bir
konuma yerlestirme siirecinde 6nemli bir isleve sahiptir. Oyle ki bir meslek
grubunun siirekli iiyesi olan bazi bireyler, sahip olduklar iiyelik kimligini,
ddeta bir referans olarak, kendilerinden 6nce sunmaktadirlar. Bireyin ait
oldugu grubu benimsemesi, i¢sellestirmesi ve kendisiyle 6zdeslestirmesi
baglaminda degerlendirilebilecek olan bu durum, ayni zamanda iletisimin
gayri resmi bir yoludur.

Bir meslegin lyeleri, isyerlerindeki gorevlerini ve isleriyle ilgili
duygu ve diisiincelerini ifade etmede yardima olan, iletisimin gayri resmi
yollarini paylastiklari icin grup basligi altinda degerlendirilirler (Karatas,
2017a: 44). Meslek folkloru, ayni ¢alisma grubunda yer alan bireylerin, s6z
konusu paylasimlarinmi incelemektedir. Diger bir ifadeyle meslek folkloru,
mesleki gruplar tarafindan, is cercevesinde gayri resmi olarak 6grenilmis
ddetler, beceriler ve anlatilara 6zel vurgu yapilan bir ¢alisma alanidir
(McCarl, 1996: 1089; A¢ga, 2015: 112).

Belirli bir meslek grubu tarafindan kullanilan dilin, diisiincelerin,
ddetlerin, inang¢larin, sembollerin, aletlerin ve benzeri unsurlarin, o meslegi
icra edenler tarafindan anlasilmasi, meslek folkloruna yonelik ¢alismalarin
yapilmas1 gerektigine isaret etmektedir (Karatas, 2017a: 45). Meslek bu
noktada, ¢ikis noktasi olmakla birlikte, meslek folklorunun tam olarak
neleri kapsadigi konusunda ¢esitli goriisler mevcuttur. S6z konusu meslek
grubunu yansitan anlatilar, sarkilar, espriler, kutlamalar, sakalar gibi pek
¢ok tiirtin meslek folkloruna sekil verebilecegi diisiiniilmektedir (Green,
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1978: 213). Meslek folklorunun sozlii iletisim bicimleriyle sekillenen bu
yapisinin yani sira Uniformalar, ara¢ geregler gibi maddi kiiltiirle
iliskilendirilebilecek yonlerinin de oldugu belirtilmektedir (McCarl, 1996:
1089; Aga 2015: 112).

Robert McCarl, belirli bir meslek grubunu yansitan mesleki
tekniklerin, sozlii ve sozsiiz iletisim bicimlerinin, mesleki anlatilarin,
geleneksel ifade sekilleri ve davranislarin, o meslegin mesleki halk hayatini
(occupational folklife) olusturdugunu ifade etmektedir (McCarl, 1978: 17).
Bireyin aktif olarak yer aldig1 is hayatina, genis bir cer¢ceveden bakilmasi ve
biitlinciil olarak arastirilmasi seklinde degerlendirilebilecek olan meslek
folkloru ¢alismalar: arasinda tip hekimleri, lizerinde en az calisilan meslek
gruplarindandir. * Halkbilimi ¢alismalarinda, halk hekimligiyle ilgili olarak
geleneksel tedavi yontemlerine dair derleme calismalar1 uzun zamandan
beri yapilmaktadir. insanin basina gelen bir bela, biiyii, sihir, nazar gibi
yollarla meydana gelen bir dert, ya da ates, ocak, esik gibi kutsal varliklara
kars1t gosterilen bir saygisizligin neticesinde ortaya c¢ikan cesitli
hastaliklarin teshis ve tedavisinde miiracaat edilen ocaklar, arastirmacilar
tarafindan sik¢a ele alinmistir (Araz, 1995: 158-180). Bilimsel tibba dayal
olmayan ve sifacilar tarafindan icra edilen bu halk hekimligi uygulamalarsi,
bilimsel tibbin, folklorik baglamdan yoksun oldugu algisina neden olmustur
(Karatas, 2017b: 130)." Bu noktada, Tirkiye’de hekim folkloruyla ilgili
olarak yapilan c¢alisma sayisi oldukg¢a azdir. Ezgi Metin'in 2006 yilinda
yayimlanan “Kent Folkloruna Bir Ornek: Doktor Folkloru” adlh yazisi
konuyla ilgili yazilan ilk bilimsel calismadir (Metin, 2006: 34-39). Pinar
Karatas'in doktora tezi olarak hazirladigi ve 2017 yilinda “Insanlar ikiye
Ayrilir: Meslek Folkloru Baglaminda Hekimlik” bashigiyla yayimladigi
kitabi, alana o©nemli bir katkidir. Karatas, s6z konusu c¢alismanin
verilerinden hareketle, hekim folklorundaki stereotipler ve lakaplar
lizerine bir de makale yazmistir (Karatas, 2017b: 129-142).

* Batidaki ve Tirkiye’deki meslek folkloru arastirmalarinin tarihsel gelisimi icin bk. (Aca,
2015:111-137).

* Mustafa A¢a’'nin Tirkiye’'deki meslek folkloru konulu ¢alismalarla ilgili su tespitleri, meslek
folkloruyla ilgili calismalarin eksikliklerini ortaya koymasi bakimindan dnemlidir: “Tiirk
sézlii kiiltiiriintin ve halk hayatinin tespiti ve takibi konularinda hakli olarak uzun stire kirsal
topluluklar iizerine ¢alisan Tiirk folklor arastirmacilari, bu alanlardaki geleneksel meslekleri
baglami icinde takip etme sansina sahip olduklart hdlde bu imkdndan
yararlanamamiglardir. Ornedin ciftcilik, cobanlik veya degirmencilik gibi meslekleri bir
sosyo-kiiltiirel organizasyon olarak algilayamama, bu meslekler etrafinda gelisen mesleki
kiiltiirlerin diinii ve bugiinii ile bir biitiin olarak degerlendirilmesine engel olmustur.
Meslegin teknik isleyisi sonucunda ortaya c¢ikan materyal etrafinda yogunlasan bu
arastirmalarda, meslek grubunu olusturan katiimcilar arasindaki sosyal ve mesleki
organizasyon, sézlii ve ifadesel iletisim kaliplari, gelenekler, normlar, teknikler, anlatma ve
séyleme esasina dayali sézlii edebiyat dagarcigi, inaniglar, ritiieller vb. gibi pek ¢ok hususun
dikkate alinmadigi goriilmektedir. Ote yandan kiiltiir tarihi baglaminda gerceklestirilen
arastirmalara éykiinen bir bakis acistyla kentsel alanlarda ortaya c¢ikan mesleklere ve
meslek gruplarina ilgi gésterilmemistir” (Aga, 2015: 126-127).
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Bu calismada, Balikesir Atatiirk Sehir Hastanesi'nde gorev yapan
cerrahi ve dahili branstaki hekimlerle gerceklestirilen goriismelerden elde
edilen veriler 15181nda, hekim folklorundaki stereotipler ve bu stereotiplere
bagli olarak yapilan sakalar tespit edilmeye c¢alisiimistir. Hekimlerle
yapilan goriismeler, meslegin icra edildigi adi gegcen hastane ve bu
hastanedeki polikliniklerde gerceklestirilmistir. Arastirma konusuna katki
saglayabilecek olan hekimlere ulasmakta ve goriismelerin kimi zaman
mesai saatleri disinda, hastane icerisindeki baska mekanlarda da
gerceklestirilmesinde hekimlerin dnemli bir destek olmustur. Mesleki
cevre, etkilesimin onemli bir parc¢asi oldugu ve c¢alisanlar tarafindan
yonlendirildigi icin (McCarl, 1978: 4) bu destek, stereotiplerin olusmasini
saglayan icra ortaminin ve hekimlerin diger branslardaki meslektaslarina
karsi bakis agilarinin gézlemlenmesi adina anlamli olmustur.

Hekimlerle ilgili stereotiplerin (kalip yargilar) anlasilmasi, bu
baglamda yapilacak olan sakalarin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Hekim
folklorunda stereotipler, basli basina bir inceleme konusu olabilmekle
birlikte, biz birka¢ érnekten hareketle, stereotiplerin sakalar: sekillendiren
bir unsur olduguna dikkat cekecegiz. Calismamizda, cerrahi ve dahili brans
hekimlerinden derlenen orneklerle, stereotiplerin yansimasi olan sakalar
ele alinacaktir. Yapilan tespit ve degerlendirmeler, toplumda ytiksek statii
sahibi bir grup olarak kabul edilen hekimlerin, kendi iclerindeki alt dallara
bakisi hakkinda da bilgi verecektir.

2. Tipta Uzmanlasma ve Hekim Kimliginin Olusumu

Tirkiye’de alti yilik tip egitimini tamamlayarak “tip doktoru”
unvanina sahip olan hekimler, tipta uzmanlasmay1 kendilerine &ddeta
zorunlu bir hedef olarak belirlemektedirler. Uzmanlasmanin, diger bir
ifadeyle, uzmanlik egitimi alabilmenin yolu da “Tipta Uzmanlik Sinavi'ni
(TUS) basarmaktan gecmektedir. Hekimleri cerrahi ve dahili branslar
olarak ikiye ayiran ve bu noktada alt grup ve kimliklerin olusumuna neden
olan bu sinav, her ne kadar mevcut saglik sisteminin bir sonucu olsa da,
sinavin tip mesleginin gelisimi ve doktorluk meslegine olumsuz etkileri
konusunda hekimlerin ciddi kaygilar1 bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak,
cerrahi bransa mensup bir hekim sunlar1 séylemektedir: “Biz, uzmanliktan
once, iyi bir doktor olmak i¢in tip fakiiltesinde okuyorduk. Giiniimtizde ise
TUS'u basarmak icin tip fakiiltesinde okunuyor. Oysa sinav basarmak
baska, insan saghgina hizmet etmek baskadir. Bugilin tip fakiiltesi
Ogrencileri, insan sagligina hizmet etmek icin degil, bir sinavi kazanmak
icin hazirlaniyor. Tip fakiltesindeki 6gretim tiyeleri bu durumun farkinda
olmalarina ragmen, nedense 6grencilerine siirekli uzman olmalar: gerektigi
konusunu dayatiyorlar. Ogrencilerinin ne kadar hasta sagaltimim
sagladigina, ne kadar saglikli hasta ameliyat edip taburcu ettiklerine degil,
ne kadarina TUSu kazandirdiklarina bakiyorlar. Bu ¢ok sagliksiz bir
durumdur. Bence bir tip fakiiltesi 6grencisi oncelikle iyi bir hekim
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olmalidir. lyi bir hekim olduktan sonra bir siire calisarak belli bir bransta
uzmanlik almasi1 ve uzmanlik yapmasi gerektigine kanaat getirdikten sonra
uzman olmalidir. Aksi takdirde, ‘En ¢ok para, en ¢ok rahat nerede’ anlayisi
ortaya c¢ikar, cikiyor da. Bdylece hasta ve saglikla ilgili hig¢bir iliskisi
olmayan insanlar yetisiyor. Oyle ki doktoru buluyoruz ama insam
bulamiyoruz” (KK-4)*

Uzman adayi, TUS'ta almis oldugu puan basta olmak flizere, ilgi
alanlarina, kisiligine, karakter yapisina ve insanlarla iletisimine gore
cerrahi ve dahili alanlardan birini segmektedir (KK-1, KK-7). Bugiin cerrahi
ve dahili branslar, birbirini tamamlayan, bir bitiniin iki pargasi
seklindedir. Bu durum bir genel cerrah tarafindan sdyle ifade edilmektedir:
“Biz, dahili branslara, ameliyat edecegimiz hastay1 bize hazirlayan, onun
diger saglik problemlerini gidermede bize yardimci olan branslar olarak
bakariz” (KK-4). Ancak eski tarihlerde cerrahi, berberler tarafindan da
yluritilen, bilimden ziyade kol emegi olarak kiigiik goriilen bir “kesme
sanat1” olarak algilanmis, tibbin ast-list diizeninde geleneksel olarak
hekimligin altinda gértlmiistiir. On altinc ylizyilldan itibaren sistemli bir
sekilde gelismeye baslayan cerrahi, tibbin bir dali olarak kabul edilmeye
baslanmis, boylece uzun ve kalici bir ylikselme dénemine girmistir (Porter,
2016: 116-126). Cerrahi ve yan dallar;, on dokuzuncu yiizyilin sonuna
kadar, bazi girisimler disinda, tip egitiminden ayr1 tutulmus, itibar
gormemistir. Cerrahligin, hekimlik gibi bilimsel ve uygulamali olarak iki
kisimdan olustugunun Ogrenilmesi neticesinde tibba dahil edilmesi,
tiniversitelerde s6z konusu uzmanlik alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Ceylan, 2012: 1-5).

Cerrahi ve dahill branslar catis1 da kendi icinde alt dallara
ayrilmaktadir. Hatta Tiirkiye’de, 2007 yilinda ilk kez yapilan Yan Dal
Uzmanlhk Sinavi; Dahiliye, Genel Cerrahi ve Pediatri alanlarinda
yapilmisken, 2012’den itibaren pek ¢ok bransta yapilmaktadir (KK-7). Yani
artik alt dallar da kendi iglerinde branslara ayrilmaktadir. Dahili
branslardan Pediatri alt dalinda uzman olup, Cocuk Hematolojisi ve
Onkolojisi alaninda yan dal yapan Ersin Toéret, bu branslagsmalarin
hekimlerin calisma alanin1 tamamen 06zellestirerek, onlar1 daha 6zel
insanlar haline getirdigini, diger bir ifadeyle, onlara yeni bir kimlik
kazandirdigin1 ifade etmektedir. Bu durumda, ayn1 meslegi icra eden
hekimlerin, bir kendilerine 6zgii, bir de ortak kimliklerinden s6z etmek
gerekmektedir.

* Calisma igerisinde sozlii kaynaklar [soyadlari] esas alinarak verilmis olup, Kkisiler
hakkindaki ayrintili bilgiler (soyadi, adi, dogum tarihi ve yeri, meslegi) makalenin sonunda
“Sozli Kaynaklar” bolimiinde aktarilmistir.
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Kimligin kisiye 6zgii “ben” ve ortak “biz” olmak iizere birini
tamamlayan iki boyutu oldugu ifade edilmektedir. Ben kimliginin “sosyo-
genetik” ve “kiiltiirel” olarak belirlenmis “bireysel” ve “kisisel” kimlik
seklinde iki yoni bulunmaktadir. Ortak kimlik ya da biz kimligi
denildiginde ise bir grup tarafindan yaratilan ve grup iiyelerinin kendilerini
ait hissettikleri; varligi, bu ortak aidiyet duygusunun devamina ve
canliligina bagh olan bir imge anlasilmaktadir (Assmann, 2018: 139-142).
Buradan hareketle; dogumundan itibaren toplumun bir iiyesi olan
bireylerin, tek bir kimliginin olmadigini, yasanilan yer, calisma mekani,
iletisimde olunan kisi/ler, diger bir ifadeyle, baglama ve muhataba gore cok
sayida ortak kimliginin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ote yandan, ben kimligi de dahil olmak iizere, kimlik, toplumsal bir
yapidir (Assmann, 2018: 141). Bu baglamda, toplumdaki kiiltiirel gruplar
tamamen  birbiriyle  uyumlu, celiskileri olmayan bireylerden
olusmamaktadir.  Nihayetinde  kiiltiiriin  tasiyicilar;,  aktaricilar,
tanimlayicilari, yorumlayicilart insanlardir ve iiretim-boliisim iliskileri,
kaynaklara erisme noktasinda kendi c¢ikarlarini yasama gecirmeye
calismaktadirlar (Ozbudun, 2014: 27). Hekimlik mesleginde de hekimlerin,
“hekim” catis1 altinda bulustuklar1 bir kimlik ile meslek icindeki
uzmanlasmalara bagli olarak ortaya c¢ikan bir “bransg” kimligi soz
konusudur. Ait olunan bransin, hastalifa yaklasimi, tedavi yontemi, tedavi
sirasinda kullanilan arag-geregleri, uygulama sahasi gibi farkliliklardan
kaynaklanan bu durum, hekimler arasinda birtakim anlasmazliklara,
cekismelere neden olabilmektedir.

Cerrahi ve dahili brans hekimleri arasinda, mensubu oldugu
uzmanlik alaninin, digerinden daha etkin, daha ¢6ziim odakli ya da daha
hasta yararina oldugu noktasinda bir uzlasamama s6z konusudur. Bu
durum, hekimler arasinda “biz” ve “onlar” ayrimina gidilmesine, ait olunan
grubun icra ve yonteminin digerinden daha istiin olarak gérilmesine yol
acmaktadir. Konuyla ilgili olarak, bir genel cerrah, “Doktor, zaten egosu
ylksek bir insandir. Brans ayrimi bir tarafa, her branstaki doktor, kendini
en iyi doktor olarak goriir. Buna bir de hastay: ilacla tedavi etme ve
ameliyatla tedavi etme seklinde yontem farki eklenince, karsi tarafi
otekilestirme daha da belirginlesmektedir” demektedir (KK-4). Hekimlerin,
gerek ayni branstaki diger meslektaslarina gerekse cerrahi branglarin
dahili branslara bakis ac¢isini yansitan bir goriis de soyledir: “Cerrahi brans
mensubu olarak, benim kisisel goriisim olmasa da, biz sadece dahili
branslara degil genel olarak kendi bransimiz disindaki hekimlere biraz
kiiciimseyerek bakariz. Ornegin; bir genel cerrah, cocuk cerrahina, bir
ortopedist, kadin dogumcuya kiicimseyerek bakar. Ama bu kiicimseme
durumu, ozellikle, cerrahlar ile dahill brans hekimleri arasinda daha
belirgindir. Sanki dahili branslar, daha basit bir is yapiyorlarmis gibi
algilanir. Biz daha radikal, daha hizli ve kesin ¢6ziimler getiririz. Yani
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sorunu goriip, tespit edip, kesip cikaririz. Dahill branslar, ila¢c tedavisiyle
uzun zaman ugrasirlar. Radikal ¢dziimler getirmezler, ama onlar da hastaya
hastaligiyla birlikte yasamay1 ogretirler. Bu durum, hekimler arasindaki
rekabetten dogan tath bir cekismedir. Karsi tarafi hor gérme degil de
Galatasaray-Fenerbahce muhabbeti gibi bir seydir” (KK-8).

Cerrahi girisimin, invaziv islem, yani kesmeye, dikis atmaya dayanan,
hayati 6nem arz eden, diger bir ifadeyle temelinde sanat olan ve sonucunun
daha goze goriinen bir is olmasi; digerinin ise, ilagla tedaviden dolay: stireg
isteyen bir yapisinin bulunmasi, cerrahi branslar1 avantajii kilmaktadir
(KK-7). “Cerrahlar kendilerinde biraz ilahi bir gii¢ goriirler. Hatta bundan
15-20 y1l 6ncesine kadar bu, tiim hekimlerde vardi. Baba ya da yar1 tanrisal
bir gii¢c olarak algilanirdi hekimler. Daha sonra oncelikle dahili branslardan
sonra cerrahi branslardan bu diisiince gitti. Simdi hastalarla iki esit insan
durumuna dustiik” (KK-8). S6z konusu iki grubun disaridan ne sekilde
degerlendirildigine dair su so6zler dikkat cekicidir: “Esim genel cerrah, ben
de c¢ocuk uzmani oldugum icin oglum evde ikimizi daha rahat
gozlemleyebiliyor. Babasina gore, benim ¢ok basit ve dnemsiz bir is
yaptigimi diisiiniiyor. Esim de dahili branslar ile cerrahi branslari
karsilastirarak, ‘Biz bicakla imza atariz ve onu kimse degistiremez’ der.
Cerrahi brans, esimin de dedigi gibi, hastaya imzasim atar. Gulnahiyla,
sevabiyla o anda o islem bitmis olur. Ama bizim yazdigimiz receteyi hasta
almayabilir ya da ilacin dozunu dogru ayarlayamayabilir, ilaci zamaninda
kullanamayabilir, midemi agritiyor, bulanti yapiyor, sikildim ya da iyilestim
deyip yarim birakabilir. Yani bizdeki tedavi disa bagimli etkenlerle ilerliyor
ve kimi zaman tedaviyi sonuna kadar gétiiremeyebiliyoruz” (KK-6).

Hekimlik meslegi icerisinde dahill branslar, daha teorik olmasi, ¢ok
deneysel ve ispata dayali olmamasi nedeniyle, cerrahi branslar daha 6nemli
bir is yapiyorlarmis gibi gériinebilmekte ya da degerlendirilebilmektedir
(KK-1). Buna karsilik, dahili branslar, cerrahi branslarin ¢ok klinikten
anlamadiklarini, hastaya ya ameliyat edilecektir ya edilmeyecektir seklinde
baktiklarini diisiinmektedirler (KK-5). Tedavi yontemlerinden kaynaklanan
bu durum “biz” ve “onlar” kavramlarin altinin ¢izilmesine, “biz"in daha
listlin, “onlar”in daha asagida olduklar: algisina neden olmaktadir. Bunun
yani sira alinan egitim, meslegin icrasi sirasinda karsilasilan zorluklar, risk
alma durumu ve calisma sartlar1 da s6z konusu alginin ortaya ¢ikmasinda
etkendir. Bu durum cerrahi branstaki bir hekim tarafindan soyle dile
getirilmektedir: “Biz cerrahlar daha c¢ok risk aliyoruz, ndbetlerimiz daha
yogun geciyor, yaptigimiz is fiziki kuvvet istiyor. Gecenin 03.00’tinde
bicaklanma geldigi zaman ‘Yok ben kalkamam, beklesin de sabah alalim’
diyemezsin. Cerrahi branslarin yetistirilmesi, aldiklar1 egitim ve calisma
kosullar1 ¢ok farkhdir. Ornegin; bir siirii hap kullanan, alkollii insan geliyor
gecenin bir vaktinde. Muayene idaresini hastaya kaptirirsaniz hasta size
fiziksel saldirida bulunabilir” (KK-3). iki grubun birbirlerine bakis acisi
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altindaki neden soyle aciklanmaktadir: “Cerrahi branslar ile dahili branglar
arasindaki siiregelen bu c¢ekismenin nedeni, insan psikolojisidir.
Megalomanliktir. Sanki dahili branstakiler, oturdugu yerden is yapiyor. Bir
eliyle muayene ediyor, bir eliyle stetoskobu koyuyor. Cerrahi brans ise,
hastanin herhangi bir uzvunu ya da organini keserek, operasyon yaparak
miidahale ediyor. Ama genel olarak bakildiginda, ytizde doksan, cerrahi
branslarin dahili branslara karsi boyle bir megalomanlhigi vardir” (KK-2).

Hekim catis1 altinda olusan, cerrahi ve dahili bilimler seklindeki bu
alt branslarin, birbirlerine karsi s6z konusu degerlendirmeleri, “biz” ve
“onlar” kimliklerinin olusumunun yami sira hekimlerle ilgili bazi
stereotiplerin (kalip yargilar) ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir. S6z
konusu stereotipler, meslegin icrasi sirasinda, yeni nesle aktarilmaktadir.

3. Hekimlerle ilgili Stereotipler

Turkceye  Fransizcadan gegcen  stereotip kavrami  sdyle
tanimlanmaktadir: “1. Basimcilikta, matris kagidi kullanarak formalari,
kliseleri ve metinleri ¢ogaltmaya yarayan yontem. 2. Sosyal bir grubun
icinde olan ve icinde bulundugu grubu en iyi temsil eden 6zellikleri tasiyan,
ornek gosterilebilecek kisi. 3. Basmakalip (diistince)” (Tiirkge S6zliik, 2009:
1810). Kelimenin sifat karsiligt olarak verilen {g¢iincii anlamindan
hareketle, stereotipleri, insanlara ya da birtakim olaylara yonelik kesin
bilgiler degil de s6zlii kultiirde aktarilarak gelen, bilineni tekrarlayan, klise
diistinceler olarak ifade etmek  mimkiindiir. Ancak  bu
degerlendirmemizden, stereotiplerin bos, gereksiz ya da énemsiz zihinsel
yapitlar olmadiginin belirtilmesi noktasinda, Mahmut Tezcan’in
aciklamalar1 6nemlidir. Tezcan, stereotiplerin 6zellikleri hakkinda sunlari
soylemektedir:

1. Ayirict nitelige “sahip sayilan” bireyleri icine alir.

2. Amiydne bilgiye dayanirlar. Cesitli gruplarca konusularak edinilir ve
yayilirlar ve boylece davranis hdline gelirler.

’

3. Tahmini veya duygusal bir durumu ifade eder ve “deger yargist’
niteligindedirler. Ciinkii insanlar, digerlerini ve cevrelerini degerlendirirken
her zaman akli davranmayip, duygu, sempati ve antipatilerinin etkisi altinda
diistinmektedirler.

4. Stereotipler toplumdan, gelenek ve goreneklerden ya da kisisel
egilimlerimizden meydana gelir ve basmakalip deger yargilart bigciminde
inaniglar yaratiriar.

5. Bunlar genellikle yanlis 6n yargilardir. Gergegin yarisindan ¢ok daha
az bir gercegi ifade ederler.

6. Olumlu veya olumsuz, 6viicii veya 6viicii olmayan niteliklerde
olabilirler.




7. Kismen basit bilgilerdir. Tartisma konusu olan sorun hakkinda bilgi
edinilmesini ve kisisel bir kanaati olusturmay! kolaylastirmaktadirlar
(Tezcan, 1974: 9-11).

Sosyal psikoloji uzmanlari, sinirhh bilgi ve ipucuna dayanarak
baskalarina dair izlenimler olusturmanin, insanlarda evrensel bir egilim
oldugunu; insanlarin sadece birka¢ dakika gordiikleri bir Kisinin ya da
resmin cok sayida o6zelligi hakkinda yargilarda bulunmak egiliminde
oldugunu belirtmektedirler (Freedman vd. 1998: 95). Temelinde insan
olan stereotipler, yukarida sozii edilen 0zellikleriyle halkbilimini de
yakindan ilgilendirmektedir.

Stereotiplerin baslica 6zelliklerinden olan kisilerin belirli, ayirt edici
ozelliklerine gore kategorilestirilmesi ve bu nitelikler arasinda, bir meslek
ya da ulusal bir dernek gibi bir grup, orgiit ya da toplumda tiyeligi icine
alabilmesi (Tezcan, 1974: 11) noktasinda mesleklerle ilgili stereotipler
dikkat cekmektedir. Ancak bazi durumlarda, belli bazi nitelikler herhangi
bir elestirmeden gecirilmeksizin genellestirilip belli kurulus ya da o
meslegi icra eden kisilere mal edilebilmektedir (Tezcan, 1974: 13). Genel
cerrahi uzmani bir hekimin yaptigi su aciklama, cerrahi ve dahili brans
hekimleriyle ilgili stereotiplerin, hekimlik mesleginde hazir bulundugunu
ancak kendisinin bu diisiincelerin savunucusu olmadigini géstermektedir:
“Dahili brans hekimleriyle ilgili olarak, ‘Biz keseriz, biceriz isi bitiririz, onlar
uzatir, ilag verip durur’ ya da ‘Ben tek hamlede isi bitiririm, dahiliyeci
ugrasip durur’ seklinde bazi saplantilarim yoktur. Bunlar toplum iginde,
belki diger meslektaslarimiz arasindaki konusulan seyler olabilir” (KK-4).
Hekim tarafindan “diisiince saplantis1” olarak ifade edilen stereotipler, bu
durumda, bir taraftan meslekte kok salmis pesin hiikiimleri
kuvvetlendirirken diger taraftan meslegi icra eden herkesge
benimsenmeyebilmektedir.

Hekim folklorunda stereotipler, cerrahi ve dahill brans hekimlerinin
birbirlerine karsi bakislari, meslegi icra ederken uyguladiklari yontemleri,
takindiklar1 tawvirlar1 neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu
kategorilestirmeye bagh olarak yapilan baz1 sakalarin oldugu
goriilmektedir. Branslar arasindaki ayirt edici 6zelliklere vurgu yaparak
mizaha sebep olan bu sakalar, meslekle ilgili stereotiplerin kulaktan kulaga
aktarilmasini saglamasi bakimindan anlamlidir.

Hekimler arasinda olusan stereotiplerin kaynagi konusunda,
hekimlerden biri, “Tuttugu yol yolcuyu degistirir” (KK-1) diyerek meslegin
icra edildigi ortam ve icra sirasinda kullanilan aletlere bagh olarak ortaya
¢ikan bazi stereotipler oldugunu belirtmektedir. Bu durum, diger hekimler
tarafindan da desteklenmektedir: “Ortopedi daha enstriimental bir
cerrahidir. Yani cekig, testere, ¢ivi, tornavida gibi daha ¢ok sanayide
kullanilan aletleri kullandiklar1 i¢in ortopedistler kaba olurlar, sesleri
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ylksektir. Buna karsilik beyin cerrahlar1 son derece sessiz, icine kapanik
insanlardir. Yaptiklari isin zor olmasi, nobetlerinin agir gecmesi nedeniyle
diger hekimlere gore daha asosyaldirler” (KK-5). “G6z doktorlugu, butik bir
cerrahidir. Bu branstaki hekimler, iki tane goziin disinda baska bir seyle
ilgilenmedikleri icin diger cerrahi branslar arasinda, en sakin, kibar ve
bakimh gruptur (KK-3, KK-2). “Cildiyeciler daha naif insanlardir, ¢ok
acilleri yoktur, hastalar1 ¢ok detayli muayene etmelerine gerek yoktur.
Sadece gozle hastaligr goriip, su kremi siir, su losyonu kullan diyerek
gecistirebilirler. Benzer sekilde psikiyatrlarin cok sistemik muayene
yapmasina, hastanin agzina, karnina bakmasina gerek yoktur. Hasta ile hig
temas etmeden, hastaya hi¢ elini siirmeden tanm koyup tedavi yapabilirler.
Bu nedenle sakin insanlardir” (KK-7).

Calisma ortami, yontemi ve ¢alisma sirasinda kullanilan aletlerin yani
sira meslegin icracilarinin agirlikh olarak kadin ya da erkeklerden olusmasi
da stereotiplerin ortaya ¢ikmasi noktasinda etkili olmaktadir. “Ortopedi ve
genel cerrahi agir branslar oldugu icin bu branslarda ¢ok fazla kadin doktor
gormeyiz. Bunun yani sira pediatri, ¢ok fazla kadinin oldugu bir alandir. Bu
da daha kibar ve nazik olmayi gerektirir’ (KK-7). “Fiziksel olarak da
ortopedistler heybetlidir, minyon bir ortopedist nadir olur” (KK-2). Bir
erkek olarak, kadin dogum uzmanlig1 bransinda gérev yapan bir hekim,
ozellikle meslegi icra ederken muhatap olunan hastalarin cinsiyetinin de,
meslekle ilgili bazi stereotiplerin olusmasina neden olduklarini
belirtmektedir: “Ornegin; bizim isimiz sadece kadinlarla ilgili oldugu i¢in ve
daha mahrem bir alanda c¢alistigimiz i¢in hastalara karsi daha kibarizdir.
Hatta bu noktada, erkek olan kadin dogumcular daha naziktir. Oyle ki kadin
olan kadin dogumcular, erkeklere gore biraz daha kaba saba ve erkeksi
tavirlar sergilerler. Erkek olan kadin dogumcular, hastaya ‘baba’ seklinde
degil arkadas, yakin tarzinda davranirlar. Bunun yani sira biiylik oranda
erkek hastalarla muhatap olan iirologlar bize gére daha kaba davranirlar,
konusmalari da ayni sekilde kabadir. Yine plastik cerrahlarin yaptiklari isin
estetikligi onlar1 daha kibar davranmaya zorlar” (KK-8).

Hekimlik ¢atisi altinda cerrahi ve dahili branslar ve bu branglarin alt
dallarinda uzmanlasan hekimlerle ilgili olarak derlemis oldugumuz
stereotiplerin tamaminin burada verilmesi bildiri sinirlarin1 asacagi icin
yaygin olarak sakalara konu edilen “genel cerrahi”, “dahiliye”, “kadin
dogum” ve “Uroloji” branslariyla ilgili stereotipler iizerinde durulacaktir.

“Genel cerrahlar, ‘En biliyiik cerrah benim’ derler” (KK-4). “Bu
nedenle ‘kendine asir1 giivenen’, ‘6z giiveni tavan yapmis’ kisiler cogunlukla
genel cerrahlardir. Doktorlar genel olarak boyledir ama bu durum genel
cerrahlarda daha belirgindir” (KK-8). Bunun nedeni bir dahili brans hekimi
tarafindan soyle agciklanmaktadir: “Cerrahi branslardaki arkadaslar,
asistanlik donemlerinden itibaren ¢ok ciddi bir kidem baskis1 altindadirlar.
Siirekli tistiin alt1 ezdigi bir durum vardir. Yani aldiklar egitim geregi, hep
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listte olmak isterler. Bu baglamda dahill branslarin, kendilerine goére iyi
hekimler olmadiklarini diisiiniirler. Kendilerini ‘daha zeki’, ‘daha becerikli’
kabul ederler. Biz dahili bransiz ama ben yan dal yaptigim i¢in, alanim
geregi, biyopsi alma, bel suyundan 6rnek alma gibi cerrahi bir islem
uyguladigim zaman kendime olan 6zglivenim artiyor. Sanki daha farkl bir
doktormusum gibi hissediyorum. Hasta yakinlarina aciklama yaparken,
ilikten soyle ornek aldim, bel suyunu séyle aldim gibi anlatirken mutlu
oluyorum. Sanki bir sanati icra ediyormusum gibi geliyor” (KK-7).

Genel cerrahlarla ilgili “kaba saba” stereotipin sakalara en ¢ok konu
edilen adlandirmasi “kasap”tir (KK-8, KK-2, KK-5). Eti kesip, dograma isiyle
baglantili olarak, genel cerrahlara atfedilen bu kelime, hekimler arasinda
iki farkli sekilde yorumlanmaktadir. Bunlardan ilki olumlu anlamdadir:
“Halk tarafindan ‘kasap’ olarak adlandirilmak iyi bir seydir. ‘Cok iyi
kasaptir o’, yani ‘keser, bicer, halleder’ anlaminda 6vgi icerikli kullanilir”
(KK-8). Digeri ise, yaptiklar1 isin sadece “kesip, bicme olmas1” (KK-2),
“klinikten anlamamalar1” (KK-5) seklinde olumsuz bir anlam icermektedir.
Konuyu bir dahiliye uzman soyle aciklamaktadir: “Cerrahi mtidahale, ilacla
tedaviye gore bir alternatiftir. Once ila¢ tedavisi yapilmali, eger cevap
alinamiyorsa cerrahi girisim uygulanmalidir. Yani bir hastalifin ilagla
tedavisi varsa cerrahi tedavi onerilmez. Bu konuda cerrahlarla bizim
aramizda bir goriis ayriligi vardir. Ornegin; genel cerrahlar her gordiikleri
safra tasini ameliyat etmek isterler. Bizde ameliyat icin belli kriterler
vardir, eger onlara uymuyorsa 6nermeyiz. Bu nedenle onlar, ‘kasap’ olarak
bilinirler” (KK-1). Ciineyt Aggil'in aciklamalarindan da anlasildig1 iizere,
genel cerrahlara atfedilen “kasap” adlandirmasi, kasaplik meslegini kiiciik
gormekten degil, “genel cerrahlarin, hastay1 daha tam degerlendirmeden
bir an once kesip dograma meraklisi olarak goriilmelerinden” (KK-7),
“direkt cerrahi miidahaleye girismelerinden” (KK-5) kaynaklanmaktadir.

Dahiliye uzmanlar1 hakkinda, “pratisyen fort” (KK-5, KK-7), “uzman
pratisyen” (KK-3), “obsesif” (KK-8) ve “inek” (KK-8) stereotipleri tespit
edilmistir. S6z konusu stereotiplerin olusmasinin nedenini hekimler séyle
aciklamaktadir: “Biz  dahiliye uzmanlari, hastayr bitiinciil olarak
degerlendirdigimiz i¢in bize ‘pratisyen fort’ denir. Yani hastanin sadece
karacigerine, dalagina, goziine degil beyni dahil her yerine bakariz.
Pratisyen hekimler de bizim gibi biitiinciil olarak degerlendirdikleri icin
bize pratisyenlerin fordu, yani biraz daha giiclendirilmisi olarak bakilir”
(KK-5). “Dahiliye uzmanlarinin, pratisyenligin yani tipta uzmanlig1 olmayan
hekimlerin, 6tesinde hastaya ¢ok fazla bir sey yapmadiklar1 diisiiniildiigii
icin kendilerine ‘pratisyen fort’ denir” (KK-7). “Artik dahiliyenin yan dallar
oldugu i¢in dahiliyeciler su anda ‘uzman pratisyen’ gibi bir seydir” (KK-3).
Bunun yani sira dahiliye uzmanlarinin hastalik konusunda bazi takintili
diistince ve fikirlerinin oldugu, bu noktada uzun siiren arastirma ve tedavi
yontemlerine basvurduklar1 diisiiniilmektedir: “Dahiliyecinin uzun stire
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hastasini hastanede yatirmasini biz cerrahlar garip Kkarsilariz. Hastayi
yatirirlar, bakmadiklar1 tahlil birakmazlar. Hasta zaten tansiyon hastasi
oldugunu kendisi soyler. Onlar bunu kendi kendilerine bir kez daha
ispatlarlar” (KK-8). Bu nedenle, “Hastada hi¢ kimse bir sey bulamayinca bir
de dahiliyeci gorsiin” denir (KK-7).

Kadin dogum wuzmanlart i¢in, muayenecilik doneminden kalma
oldugu sdylenen, en yaygin stereotip “paragoz”diir. Bu baglamda hekimler,
eskiden kadin dogumcularin en biiylik para kaynaginin kiirtaj oldugunu ve
parayl kaziyarak kazandiklar1 icin kendilerine “kazi kazan” ya da “kazi
kazanc1” denildigini ifade etmektedirler. Benzer sekilde, “cok kiirtaj yapan”
anlaminda, kadin dogumculara “altin kiiret” denildigi belirtilmektedir. Yine,
kadin dogumcular sadece kadinlara baktiklar1 ve genital bolgeyle ic¢ ice
olduklari icin “belden asagi espriler yapan” kisiler olarak bilinmektedirler.
Bunun yani sira kadin dogum uzmanlarinin, genel cerrahlar tarafindan
“kiiciik cerrah” olarak bilinmelerinin nedeni soyle aciklanmaktadir: “Genel
cerrahlar giinde 10 tane ameliyat yaparken kadin dogum uzmanlar1 1-2
tane yapip, diger hastalarina bakarlar” (KK-8). “Kadin dogum uzmanlarinin,
hem hastalik hem de operasyon alanlar biz genel cerrahlara goére daha
sinirlidir. Yani onlar daha sinirh bir alanda ve sayida cerrahi islem yaparlar.
O nedenle genel cerrahlar, kadin dogumculari, ‘kiiciik cerrah’ olarak
adlandirirlar” (KK-4).

4. Stereotiplere Bagh Sakalar

Cerrahi ve dahili brans hekimlerinin birbirine bakis1 ve bu baglamda
ortaya cikan stereotipler, hekimler arasinda yapilan sakalarin daha iyi
anlasilmasinda olumlu bir isleve sahiptir. Diger bir ifadeyle, hekimlerle
ilgili stereotipler, hekimler arasinda yapilan sakalarin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. “Keskin bir zekdnin; sira disi, aykiri, ani ve beklenmedik,
kimi zaman eglendirici, kimi zaman sorgulayict bicimde, kimi zaman da
acimasizca kazandigi sessiz zafer” (0giit Eker, 2014: 54) olan mizahin soz
konusu islevleri sakalara da yansimaktadir. Bu noktada, Balikesir Tabip
Odas1 himayesinde, 2010 yilindan itibaren yayimlanan Balikesir Hekim
Dergisi, sayilar1 arasinda mizah bdliimlerine de yer vermektedir. Sozli
kaynaklarimizdan Ozcan Yilmaz, “Tipi-Tip” bashg altinda dergiye derleme
mizah serisiyle katki saglamaktadir. Kadin dogum uzmani olan Yilmaz'in,
su an muayene hekimligi yapan bir meslektasiyla birlikte, meslek hayatinda
karsilasilan mizah icerikli anlatilar1 bir araya getirmis olduklar1 “Alo Anne,
Ben Doktor Burhan” adli eserleri de bu noktada dikkat ¢ekicidir (Kagar ve
Yilmaz, 2008).

Hekimler arasinda yapilan sakalar s6z konusu olunca, hekimlerin en
¢ok dile getirdikleri sakalar; tip fakiiltesinde alinan 6 yillik uzun egitimin
ardindan, tercih edilen ihtisas alanlarinin, gerek alinan egitim, gerekse
meslegin agirligi ve zorlugu noktasinda yogunlasmaktadir. Bu konuda,
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“Insanin aptali doktor, doktorun aptal cerrah, cerrahin aptal da ortopedist
olur” (KK-2, KK-7) ya da “Insanin aptali doktor, doktorun aptali cerrah,
cerrahin da aptali beyin cerrahi olur” (KK-6, KK-5) seklindeki mizah icerikli
climleler hekimler tarafindan sikca dile getirilmektedir. S6z konusu
mizahin ilk ciimlesinde, hekim kimligine sahip olmanin, yolun oldukca uzun
ve mesakkatli olmasi1 nedeniyle, pek de akil isi olmadig1 belirtilmektedir.
Farkli varyantlarda, ikinci ve f{i¢lincli climlelerde yer alan branslar
degisebilmekle birlikte asil vurgu yapilmak istenen cerrahi branglardir. Bu
baglamda verilen ilk o6rnekte; cerrahi bir brans olarak ortopedinin,
yukarida da soz edildigi iizere, ¢ekic, tornavida gibi aletlerle calisarak hem
daha fazla emek, fiziki yeterlilik ve dikkat gerektiren, agir bir isi icra
etmeleri hem de c¢alisilan ortamin etkisiyle daha kaba ve girultili
stereotipiyle bilinmeleri kast edilmektedir. Yine ikinci 6rnekte, beyin
cerrahisinin diger branslara goére daha uzun bir ihtisas egitimi
gerektirmesi, son derece zor ve agir bir asistanlik silirecinin olmasi,
meslegin icrasinin da aym sekilde biiylik bir emek, titizlik ve 6zen
gerektirmesi ifade edilmektedir.

Cerrahi ve dahili brans hekimleri, hastaliga yaklasimlar1 ve tedavi
slirecinde uyguladiklar1 yontemin farkliligina yonelik olarak anlattiklari av
fikralariyla da birbirlerine saka yapmaktadirlar. “Bir dahiliyeci, bir cerrah
ve bir patolog ava gitmisler. Av sirasinda bir kusu gozlerine kestirmisler.
Dahiliyeci, ‘Acaba bu kus, bir 6rdek midir, kaz midir?’ diye diisiinmiis. O
sirada cerrah, silahini1 vurup kusu 6ldiirmiis. Daha sonra patologa doniip,
‘Git bak bakalim hangisidir’ demis” (KK-5). “Bir patolog, bir genel cerrah,
bir psikiyatrist ve bir dahiliyeci 6rdek avina ¢ikarlar. Yukarida ucan bir sey
goriince dahiliyeci, ‘Acaba o 6rdek mi?’ der. Psikiyatrist, ‘Kendini 6rdek
sanan bir hayvandir’ der. Cerrah, ¢eker, kusu vurur ve ‘Alin bunu patolojiye
gonderin, ne oldugunu 6grensinler’ der (KK-8). Hekimler tarafindan sikca
dile getirilen bu fikralar araciligiyla yapilan sakalarda da degismeyen olay,
ava ¢ikma eylemidir ki bu hekim kimligini yansitmaktadir. Hekimlerin av
hayvanina yaklasma sekilleri ise cerrahi ve dahili branslarin hastaya ve
hastaliklara bakis agisim1 yansitmaktadir. S6z konusu fikralarin farkl
varyantlarinda da degismeyen unsur olan patoloji/patolog, cerrahin
cerrahi girisimden sonraki siiregle ¢ok fazla ilgilenmedigini
vurgulamaktadir. “Dahiliyeciler, hastay1 arastirip, genis cepheden
baktiklari, hemen karar vermedikleri ve siipheci davrandiklar icin boyle
sakalar yapiliyor. Cerrahlar ise cabuk karar verirler. Hemen a¢ip bakalim,
gorelim neymis, diye disiiniirler. Hastaligin ne oldugu ile ilgilenmeyip,
sakada da vurgulandigi iizere, direkt patologa gonderirler” (KK-5).

“Cerrahi ve dahili brans hekimlerinin, kisisel bir ayriliktan degil,
disiplinlerin olaya bakis agisindan kaynaklanan branslar arasindaki goriis
ayriligi’m1 (KK-1) yansitan sakalardan birini dahiliye uzmani sdyle ifade
etmektedir: “Biz karacigerle ilgili bircok ila¢ tedavisi verdigimiz icin, genel
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cerrah arkadaslar bize, ‘Ameliyata gelin de karacigere bir elinizi siiriin,
organi taniyin’ derler. Onlar olayin biraz daha makroskopik, yani gozle
gorilen yontindeler. Biz biraz daha olayin filozofu goriiniimiindeyiz” (KK-
1). Diger bir ifadeyle, “Biz, cerrahinin o©ncesini ve sonrasini da
diistiniiyoruz. Yapilacak olan cerrahi miidahalenin yillar sonra hastaya bir
faydasi olup olmayacagini hesaba aliyoruz. Ama cerrahlar daha ¢ok sonug
odaklidir. Sonrasina pek bakmazlar” (KK-5).

Cerrahi branslarin, hastay1 biitlin olarak degerlendirmedikleri, insan
viicuduna girisimsel bir islem yapmalarinin ardindan sonrasi ile pek
ilgilenmedikleri (KK-7) goriistinden hareketle, dahili brans hekimlerinin,
cerrahlar1 kizdirmak icin yaptiklari sakalardan biri soyledir: “1980 yilinda
Amerika’daki cerrahlar greve gitmis. 10 yi1l boyunca hastanede yatan
hastalardaki morbidite (hasta olma orani) ve mortalite (6lim orani)
oraninda ytzde 50’ye yakin diisme olmus” (KK-5).

“Cerrahlarin, 6rnegin; hastanin bir yerinde ben varsa, kremi benin
lizerine slirerek gecmesini beklemek yerine o beni oradan almanin daha
pratik ve daha kesin ¢6ziim oldugunu diisiinmeleri, dahili branslarin ise
hastaligin tedavisinde uzun zaman harcamalar1” (KK-7) elestirisiyle saka
mahiyetinde anlatilan fikralardan biri de soyledir: “U¢ tane doktor balona
biner. Sehrin iistiinde ucarken riizgara kapilip giderler. Yonlerini
kaybederler ve nerede olduklarini tahmin edemezler. Bu sirada bir parkin
lizerinden gecerler. Parkta bir adam oturmaktadir. Ona, ‘Beyefendi bize
bakar misin?’ diye seslenirler. Adam onlara doniince, ‘Biz neredeyiz?’ diye
sorarlar. Adam, ‘Balondasiniz’ der. Doktorun biri, digerlerine doéntip, ‘Bu
norolog galiba’ der. Digerleri, ‘Nereden ¢cikardin?’ diye sorarlar. O da ‘Dogru
soyliiyor ama higbir ise yaramiyor’ der” (KK-5). Bu baglamda, dahili brang
hekimlerinden olan ndrologlar ¢ok sey bildikleri ama sonug¢ odakli
olmadiklar1 yoniyle elestirilirler (KK-5, KK-2). Uyguladiklar1 tedavi
yonteminin bir yanmitinin olup olmadigl yani hastay1 bir iki santimetre
oynatip oynatmadiklari tartisilir (KK-7). Clinkii norolojik bir problemi hem
izah etmek hem de muayene etmek daha zordur (KK-1).

“Cerrahi branslarda kideme biiytik 6nem verilmesi hatta meslegin
icras1 sirasinda dahi ihtisasa kimin once basladigina mutlaka dikkat
edilmesi, giin farkiyla bile 6nde olanin, alttakini ezmeye calismas1” (KK-2)
ile ilgili olarak cerrahi brans hekimlerine yapilan sakalardan biri soyledir:
“Klinigin en ¢ok saygi gosterilecek kisileri; sef, sef yardimcisi, servis
sorumlu hemsiresi, hemsire, bas asistan, uzman doktor, temizlik gorevlisi,
kapidaki sekreter, dis kapinin mandali, en altta da birinci siniftaki cerrahi
asistani yer alir” (KK-7). “Cerrahlar arasindaki bu kideme saygi ve buna
mutlak liyakat, dahili branslarda yoktur. Onlar hep, bir alttakini ez
mantigiyla hareket ederler. Belki de ozgiivenlerinin bu kadar yiiksek
olmasinin nedeni bu diistince seklidir” (KK-5).
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Cerrahi brans hekimlerinin, o6zellikle de genel cerrahlarin
ozglivenlerinin yliksek olmasi stereotipine karsilik, dahiliye hekimleri, “Biz
olmasak hastane islemez” ya da “Dahiliyeyi cikarirsan hastaneyi
kapatabilirsin” seklinde sakalar yapmaktadirlar (KK-5). Dahili brans
hekimi olan ve 6zel bir alanda yan dal yapan bir uzman bu sakanin
baglamini su sekilde agiklamaktadir: “Dahili branslarin en zoru, bizim
ifademizle ‘en babasr’, dahiliye yani i¢ hastaliklaridir. Tim sorunluy,
¢6zlimsliz, hicbir sey yapilamayan hastalar dahiliye servisine yatirilir.
Ciinki hicbir klinik kabul etmez. Hasta dahiliye servisinde tetkik edilir,
degerlendirilir ve ondan sonra baska servise alinir. Bu nedenle, i¢
hastaliklar1 b6liimi, ‘Hastane, i¢ hastaliklar1 ve ona baglh kii¢tik iinitelerden
olusan saglik kurulusudur’ diye cerrahi branslara saka yapar ki aslinda
hakhidirlar” (KK-7).

Hekimler arasinda, cerrahlarin ¢ok okumamalar, giincel tedavileri
¢ok takip etmemeleri, dahili branslarin ise siirekli okumalar1 ve
arastirmalar1 gerektigi noktasinda da bazi sakalar yapilmaktadir. “Eger
paray1 cerrahtan saklamak istiyorsaniz kitabin icine koyun. Dahiliyeciden
saklamak istiyorsaniz asla kitabin icine koymaym” (KK-1). Bu sakanin
baglam1 da séyle aciklanmaktadir: “Ornegin; ben 2005 yilinda ¢ocuk
ihtisasina basladim. O zaman kullandigimiz antibiyotiklerin, uyguladigimiz
tedavilerin bazilar gecerliligini kaybetti, yeni tedaviler geldi. 10-15 yil
oncesi biiylik bir umutla sarildigimiz ilaglar bugiin kullanilmiyor ya da
ikinci liglinci plana atilmis durumdalar. Dahili brans olarak bizim, biraz
daha tedavileri takip etmemiz, okumamiz, ders ¢alismamiz gerekiyor. 10 ya
da 20 y1l 6ncesinin tedavi yontemlerini de uygulayabilirsin belki ama ¢ok
dogru olmaz. Bugiin antibiyotikler, bazi hastaliklara karsi yaklasimlar,
tedaviler degisti. Buna karsilik, 6rnegin bir ortopedistin kemikteki bir kisti
¢ikarma sekli cok fazla degismez. Yani 10 y1l 6nce 3 cm kesiyorduk, bu yil
artik iki cm Keselim demezler. Onlarin biz dahili branslar kadar fazla
okumalarina, literatiir, kongre, toplanti gibi seyleri takip etmelerine ¢ok
gerek olmuyor” (KK-7). S6z konusu sakanin, “Kadin dogumcudan ise
kurtulus yok” seklindeki bir uzantisinin da, muayenecilik déneminde, kadin
dogum uzmanlarina karsi yapildigi belirtilmektedir (KK-1, KK-8).

Cerrahi branslar arasinda, iirologlara karsi da ¢ok fazla belden asagi
saka yapilir. Bunlar arasinda en sik dile getirilenleri, yapilan isle baglantil
olarak; “Tuttugun altin olsun”, “Ne yapacaksin kus mu konduracaksin”
seklindeki sakalardir. Bunun yani sira, erkek hekimler 50 yasina
yaklastikga, birbirlerine “Urologunu bul” diye takihirlar. Prostat
muayenesinden dolayi, “Herkesin giivenecegi bir iirologu mutlaka olsun”
diye sakalasilir (KK-7). Hekimler arasinda, iirologlara ‘musluk¢u’ denir
(KK-3). “Hatta prostatla ilgili bir konu oldugunda, ‘Musluk¢ulara ya da
prostatcilara danismak gerek’ seklinde sakalar yapilir. Dr. Zekai Tahir
Burak Kadin Saghig Egitim ve Arastirma Hastanesi'ndeyken, hekimler,
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sececegi alana gore 6zel muayene edilsin seklinde birbirimizle sakalasirdik.
Bu noktada; ¢ok fazla prostat muayenesi yapan ve muayene sirasinda isaret
parmaklarini  kullanan trologlar i¢in parmak taramasi yapilsin gibi
sakalagmalar olurdu (KK-2).

5. Sonug

Temel amaclari insanlardaki fiziksel ve ruhsal hastaliklar teshis ve
onlar1 tedavi etme olan hekimler, se¢tikleri uzmanlik alaninda aldiklar
egitime bagh olarak tedavi yontemleri uygulamaktadirlar. S6z konusu
uzmanlik alanlari, oncelikle “cerrahi” ve “dahili” branslar olmak iizere iki
kola ayrilmaktadir. Cerrahi ve dahili branslarin da kendi icinde alt kollar1
bulunmaktadir. Diger bir ifadeyle, hekim kimligi catisinin altinda, bakis
acisi, izlenilen yol ve tedavi yontemleri baglaminda gore farkliliklar
gosteren uzman hekimler bulunmaktadir. Bu durumu, bir genel cerrah,
“Kim nerede ne goriirse o sekilde uygular” ciimlesiyle ifade etmektedir
(KK-3). Bu noktada bir hekim “biz’den bahsederken genel olarak tiim
hekim arkadaslarindan, 06zel olarak ise, eger herhangi bir alanda
uzmanlasmissa, mensup oldugu branstaki hekim arkadaslarindan soz
etmektedir. Icracis1 oldugu uzmanlik alam1 disindaki uzmanlardan ise
“onlar” diye bahsetmektedir. Hekim folklorunun bu beyaz onlikli
icracilarinin dogru bir sekilde anlasilmasi, satir aralarindaki ifadelerin
dogru bir sekilde yorumlanmasi, meslek folklorunun adina faydal
olacaktir.

Hekimler etrafinda olusan/olusturulan stereotiplere bakildiginda,
branslar arasindaki “biz” ve “onlar” ya da “otekiler” olarak ifadeleriyle
dogrudan baglantili olduklar1 gériilmektedir. S6z konusu mensubiyet ya da
otekilestirmeler ise, bildirimizde ele aldigimiz sakalarin yani sira bagka
folklor {rlnlerinin ortaya ¢ikmasina da sebep olmaktadir. Calisma
sahamizdaki hekimlerin, ¢esitli dergiler ve kendi imkanlariyla yayimlamis
olduklan kitaplarda, hasta-doktor iliskilerinde karsilasilan mizah icerikli
anlatilara, farkli branstaki hekimlerin birbirlerine bakislarini vs.
aktarmalari ise folklor triinlerinin kayda gecirilmesi adina 6nemlidir. Bu
nokta, yasca digerlerinden biiyiik olan bir hekim tarafindan soyle ifade
edilmektedir: “Simdi hekimler arasinda ¢ok fazla diyalog kalmadigi i¢in bu
tip samimiyet iceren sakalar, muhabbetler de kalmadi. Eskiden birbirimizi
kizdirmak i¢in bunlar paylasirdik. Simdi tiim Tiirkiye’de hekimler arasinda
bir diyalog yok, isin ilgin¢ tarafi, diyalog kurmaya calisan insanlar da yok.
Biz eski hekimler, bu konuya biraz tziilerek bakiyoruz. Eskiden bizim vizit
ve poliklinik saatleri disinda bir araya geldigimiz, vakit gecirdigimiz saatler
olurdu. Simdi herkes robot gibi, hastaneye gelip isini yapip gidiyor. Evinden
disar c¢ikip sosyal bir ortama da girmiyor. Bu nedenle daha ¢ok hekim ve
hasta arasindaki iliskiden dogan komik diyaloglar ya da hasta ve hasta
sahipleriyle ilgili komik diyaloglar oluyor. Biz de elimizden geldigince
bunlar1 not aliyoruz, cesitli dergiler ya da kitaplarda yayimhiyoruz” (KK-8).
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Toplum tarafindan “list kesim” ya da “elit tabaka” olarak goriilen
hekimler arasindaki bu sakalar, hekimlerin de 6zilinde insan olduklarini, bu
baglamda eglenme, eglendirme ve hosca vakit gecirmeye ihtiyag
duyduklarini géstermektedir. Ister cerrahi ister dahili brans uzman isterse
pratisyen hekim olsun, icra edilen is son derece zor, riskli ve en 6nemlisi de
insan saglhigi ile ilgilidir. Meslek hayatinin neden oldugu telas, sikinti, zorluk
ve yorgunluktan sakalar araciligiyla bir stireligine de olsa uzak kalan
hekimler, farkliliklarin vurgulandig1 eglenceli ortamlarda hosg¢a vakit
gecirmektedir. Sakalardaki ince mizahi unsurlar hekimleri giildirip
eglendirmekte, branslar arasindaki iistiinlik gosterisine dayal sakalar,
hekimlere kendi tarafim1 {stiin gosterme ve doyuma ulasma firsati
sunarken, ayni zaman da eglendirmektedir. Bu nedenle, bu tiir s6zli kiiltiir
trlnlerinin islevlerinin olumlanip siirdiiriilebilmesi ve yeni kusaklara
aktarilabilmesi esasinda ele almak gerekmektedir. Hekimler tarafindan
sikca dile getirilen, “Artik biz hekimler olarak birbirimizden ¢ok koptuk”
(KK-6) ifadesi, bu folklor triinlerinin bir an 6nce derlenmesi gerektigine
dikkat cekmektedir.

Calismada sozii edilen stereotipler ile bunlara bagli olarak yapilan
sakalardaki mizah unsurlarim1 tam olarak anlayabilmek icin meslegin
icinde olan birinin yardimina ihtiya¢ duyulmustur. Belki de bu nedenle
hekim folkloru, halkbilimciler tarafindan uzak durulan bir inceleme alani
olmustur. Dolayisiyla, kanaatimizce, olduke¢a zeki tipler olan hekimlerin,
sozlerinin altinda yer alan ince mizah unsurlarini anlayabilmek ve
anlamlandirabilmek adina, tip meslegi {lizerine okuma yapmak ve
disiplinler arasi ¢calisma gerekmektedir. Aksi takdirde, s6zlii kaynaklardan
elde ettigimiz veriler, veri olarak kalmanin 6tesine gecemeyecektir.
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SURIYE iC SAVASININ YARATTIGI BiR HALK SAIRi: BAYIR BUCAKLI ALI
MOLLA MUSA*
¢
A FOLK POET CREATED BY CIVIL WAR IN SYRIA: ALl MOLLA MUSA FROM
BAYIR-BUCAK
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0Z: Tiirkiye'ye smri olan iilkelerde ¢ok sayida Tiirk niifus yasamaktadir. Suriye,
Tirkmenlerin yogun olarak yasadiklar1 bu tlkelerden biridir. Suriye’deki Tiirk niifusu
Halep, Hama-Humus, Lazkiye ve Sam sehirlerinde yogunlagmistir. Bu sehirlerden Lazkiye’'de
Bayir-Bucak Tiirkmenleri yasamaktadir. Buradaki Tiirk niifusa Bayir-Bucak denmesi
yerlestikleri cografi alanla ilgilidir. Lazkiye’den Tiirkiye'ye sinirina kadar olan bdlge
Tiirkmen Dag1 (Cebel-i Tiirkmen) olarak adlandirilir. Bu bélgenin deniz tarafinda olan alan
Bucak, daglik kesiminde olan alan ise Bayir olarak adlandirilmistir. Burada yasayan
Tirkmenler de bu cografik adlandirmadan dolayr Bayir-Bucak Tiirkmenleri olarak
anilmistir. Suriye Devleti'nin uyguladig1 agir siyasi sartlara ragmen i¢ savas siirecine kadar
Tiirkmenler sozlii olarak dil ve kiiltiirlerini koruyabilmislerdir. Tiirk¢e egitim ve yayin
yapmanin yasak oldugu Suriye’de dogal olarak yazil bir Tiirk edebiyati viicut bulamamustir.
Birka¢ 6rnek disinda biitiin Suriye’de oldugu gibi Bayir-Bucak Tiirkmenleri de kiiltiirel
kimliklerini sozlii olarak yasatabilmislerdir. Kiiltiirel aktarimin so6zli yapilabildigi bu
cografyada halk sairleri de nadir yetismistir. Bildirimizde Suriye’de yetisen bu az sayidaki
halk sairlerinden biri olan Bayir-Bucakli Ali Molla Musa ele alinmistir. 1970 yilinda Bayir'a
baglh Gebere koyiinde dogan sair, siirlerinde Bayir-Bucak Tiirkmenlerinin dertlerini,
sikayetlerini, beklentilerini ve vatan sevgilerini islemistir. Ali Molla Musa’nin siirlerinde
isledigi konular Suriye’de yasanan siyasal gelismelere paralel olarak degisiklikler gosterir.
{lk siirlerinde daha ¢ok bireysel konulari isleyen sairin ilerleyen siirecte siyasal gelismelerin
de etkisiyle ulusal konulara yéneldigi goriiliir. Ozellikle i¢ savasin baglamasindan sonra
Tirkmen yurdu Bayir-Bucak’'in durumu, memleket hasreti gibi konular sairin siirlerinde
daha ¢ok yer bulmaya baglar. Yine bu savas siirecinden sonra kaleme aldig1 siirlerinin teknik
ve ifade yoniinden giiclendigi goriiliir. Ozellikle insan dis1 varliklarla diyalog kurdugu
siirlerinde Bayir-Bucak Tiirkmenlerinin sikintilarini anlatmistir. Calismada Tiirkmen sairi
Ali Molla Musa tanitilmis, siirlerindeki yapisal ve igirik degisimleri ele alinmistir.
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Anahtar Kelimeler: Suriye Tiirkmenleri, Suriye i¢ savasi, Bayir-Bucak, halk sairi, Ali Molla
Musa.

ABSTRACT: Many Turkish population lives in countries bordering Turkey. Syria is one of those
countries that are intensive populated by Turkmen people. The Turkish population in Syria is
concentrated in cities such as Aleppo, Hama-Homs, Latakia and Damascus. These cities are
inhabited by Bayir-Bucak Turkmens in Latakia. The Turkish population to be referred to as
Bayir-Bucak is related to the geographical area where they settle. Region up to the border to
Turkey from Latakia is called Cebel-i Turkmen. The area on the sea side of this region is called
Bucak and the mountainous area is named Bayir. The Turkmen living here were also called
Bayir-Bucak Turkmens because of this geographic naming. Despite the heavy political
conditions implemented by the Syrian State, until the period of civil war, the Turkmens were
able to protect their language and culture verbally. In Turkey, where Turkish education and
publicaton is prohibited, it was not possible to find a written Turkish literature. Apart from a
few examples, Bayir-Bucak Turkmens, as in all of Syria, were able to live their cultural
identities orally. In this geography where cultural transmission can be spoken verbally, folk
poets have also rarely grown. In our paper, Ali Molla Musa from Bayir-Bucak, one of the few
folk poets who grew up in Syria, was discussed. Born in 1970 in Gebere village of Bayir, the
poet wrote about the problems, grievances, expectations and affection of the Bayir-Bucak
Turkmens in his poems. The subjects of Ali Molla Musa's poetry vary in parallel with the
political developments in Syria. It is seen that the poet who mostly handles individual subjects
in his first poems has turned to more national subjects with the effect of political developments
in the future. In particular, after the beginning of the civil war, the situation of the Turkmen
country, the homesickness of the country begins to find more places in the poet's poems. The
poems he penned after this war period are strengthened in terms of technique and expression.
He explains the problems of Bayir-Bucak Turkmens especially in his poems, where he makes
dialogue with non-human beings. In this paper, Turkmen poet Ali Molla Musa will be
introduced and structural and internal changes in his poems will be discussed.

Keywords: Syrian Turkmens, Syrian civil war, Bayir-Bucak, minstrel, Ali Molla Musa.

Giris

Calismanin konusu Suriye’nin Lazkiye ili, Bayir-Bucak bdlgesinden
bir Tirkmen halk sairi olan Ali Molla Musa olmakla birlikte sairin
hayatinda etkili olan Suriye i¢ savasi ve bdlge Tiirklerinin durumlarina
kisaca deginmek yerinde olacaktir. Aralik 2010’da baslayan, uluslararasi
iliskiler ve siyaset literatiirinde Arap Bahari! olarak adlandirilan olaylar
ozellikle Libya ve Suriye’de bir i¢ savasa sebep olmustur. Yaklasik bir aydir
(Ekim 2018) ateskes ortaminin yasandifi Suriye'deki olaylarda Mayis
2011’den bu yana 400 binden fazla insanin 6ldiigii yahut kayboldugu, 22
milyon niifuslu tilkede niifun yarisinin ise evlerini terketmek zorunda
kaldig1 uluslararasi insani 6rgiitler tarafindan rapor edilmistir2.

Bilindigi iizere i¢ savas oncesi Suriye’de Araplar disinda Tiirk, Kiirt,
Ermeni ve Cerkez gibi ¢esitli etnik gruplar yasamaktaydi. Kanh i¢ savas

1 Yaygin sekilde Arap Bahari olarak adlandirilan hareketlilik baslarda Kuzey Afrika ve Orta
Dogu iilkelerindeki halklarin uyanisi olarak degerlendirilmis; bu ¢ercevede Yasemin
Devrimi, Arap Uyanisi, Arap Kiyami, Facebook Devrimi, Wikileaks Devrimi gibi kulaga hos
gelen adlarla anilmistir (Bu adlandirmalar ve olaylarin tahlili icin bkz: inang, 2012; Sagsen,
2011; Donovan, 2011; Tekek, 2012).

2 (URL-1)
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slirecinde etnik kokenlerine bakmaksizin biitiin Suriye halki kayiplar
vermis ve yerlerinden olmustur. Suriye Tirkleri de savasin en acimasiz
ylziiyle karsilasan gruplarin basinda gelir. Biiyiikk cogunlugu Anadolu
Tirklerinin devami olan Suriye Tiirklerinin bolgeye gelislerinin bin yillik
bir mazisi vardir. Savas 6ncesinde Suriye’deki Turk niifusunun 2- ile 3.5
milyon arasinda oldugu tahmin edilmekteydi. Bu Tirk niifus Suriye’nin
Halep, Hama-Humus, Lazkiye, Sam, Kuneytra, Rakka ve Tartus sehirlerine
dagilmis durumdaydilar (Erol, 2012: 15-16). Burada, Suriye’deki Tiirklerin
tarihlerine deginmeyecegiz. Ancak bilinmelidir ki, 30 Ekim 1918'de
imzalanan Mondros Miitarekesiyle Suriye’den cekilmek zorunda kalan
Osmanli Devleti'nden sonra bugilin sayilar1 milyonlarla ifade edilen Tirk
unsurlar kaderlerine terk edilmistir.

Osmanli'dan kopup Fransa’nin korumasi altinda bir devlet olan
Suriye’de, kuruldugu giinden bu yana Tiirkmenler yok sayilmis; ticaret,
siyaset ve egitimde onleri kesilmis; yer yer yasam alanlar1 degistirilmis;
Tiirkgenin kullanimi yasaklanmis; tarihi ve kiiltiirel miras kaderine terk
edilmistir. Yetmis yildir bu sartlar altinda yasamak zorunda kalan Suriye
Tiirkmenleri, i¢ savasin baslamasiyla az da olsa goriiniir hale gelmislerdir.
Denilebilir ki, i¢ savas siireciyle birlikte unutulan Tiirkmenler gerek
Tiirkiye'ye gelenler niifuslariyla gerekse askeri ve siyasi faaliyetleriyle bir
nebze olsun bilinirlikleri artmistir.

Suriye halkinin genelinde oldugu gibi Tirkmenler de savas ortaminin
getirdigi her tirli olumsuzluklar1 yasamaktadirlar. Catismalarin
baslamasiyla Halep, Lazkiye ve Sam’'in kenar mahallelerinde yasayanlarin
bir kismi koylere sigindi3, bir kismi ise basta Tiirkiye olmak iizere Liibnan
ve Urdiin’e goc etmek zorunda kaldi. Subat 2018 rakamlarina goére
Tirkiye’'ye gelen Suriyeli siginmacilarin sayist 3 milyon 408 bin kisidir4.
Bunlardan 350 bin kadarinin Tiirk oldugu tahmin edilmektedir>.

Suriye’de kalan Tiirkmenler, biitiin Suriyeliler gibi gida, 1sinma, temiz
su, ila¢ gibi temel yasam malzemelerinin sikintis1 icindedirler. ilaveten,
biitiin savas zamanlarinda oldugu gibi Suriye’de de tiiremis olan soyguncu,
vurguncu ve fidyeciler karsisinda can giivenlikleri yoktur. Tirkiye'nin
Agustos 2016’da gerceklestirdigi Firat Kalkani Harekatiyla Halep’in
Kuzeyinde, Ocak 2018'de baslatilan Zeytin Dali Harekatiyla da Afrin
cevresinde belli olgiilerde gilivenlik saglanmis olmakla birlikte diger
bolgelerde hentliz insanlarin temel yasam malzemelerine erisiminde ve

3 Halep sehir merkezinde Holliik, Seyh Hidir, Mesakin Henano gibi mahallelerdekiler Bab,
Carablus, Mumbug ve Azez ilgelerinde bulunan koylere; Lazkiye’de Cimmel Harasi ve
Sulayib gibi sahil seridinde yasayanlar Tiirkiye sinirindaki daglik bélgeye, Sam’in Cobar ve
Haceri'l-Esved mabhallelerinde yasayanlar ise Quneytra koylerine go¢ etmislerdir. S6z
konusu sehir merkezlerinde kalan Tiirkmen niifusun sayisi azalmistir (Tarik Silo Cevizci,
kisisel goriisme, 12 Nisan 2013).

4 (URL-2)

5 (URL-3)
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glvenliginde sikintilar siirmektedir. Bu manzara karsisinda Tiirkmenler,
yasadiklar1 bolgelerde can ve mal gilivenligini saglamak; savas sonrasi
yonetimde siyasi, sosyal ve Kkiltlirel haklarin1 elde etmek icin askeri ve
siyasi¢é yapilanmalara gitmislerdir?.

Mevcut durum baskici Baas rejiminin iilkeyi tasidig1 bir sonuctur.
Aslinda Besar Esad doneminin 2004 ile 2010 yillar1 arasinda izledigi
politikalar tlkede bir rahatlama saglamis; azinliklara birtakim haklar
verilmeye baslanmistir. Ozellikle Suriye hiikiimetinin Tiirkiye ile iyi iliskiler
kurmasi1 Suriye’de yasayan Tirkleri Umitlendirmistir. 2004 yilindan
baslayarak Suriye iiniversitelerinde Tiirk¢e derslerinin verilmesi, Ttlrk Dili
ve Edebiyati boliimlerinin kurulmasi, karsilikli ziyaretlerin artmasi
sonucunda Arap¢a da olsa Tiirk kimligini vurgulayan telif ve terciime
birka¢c eser basilabilmistirs. Osmanli’dan sonra giinlimiize kadar kisa
omiirli birka¢ gazete® disinda Suriye’de Tiirkce matbuatin yasaklanmasi
tilkede entelektiiel bir Tiirk elitinin olusamamasina sebep olmus; son

6 Siyasi olusumlar: Suriye Tiirkmen Kitlesi (Subat 2012), Suriye Demokratik Tirkmen
Hareketi (Mart 2012) Suriye Tiirkmenleri Platformu (Aralik 2012), Suriye Tiirkmenleri
Meclisi (28-31 Mart 2012). Askeri olusumlar: Tiirkmenlerin olusturduklar askeri birlikler
Halep ve civar ile Bayir-Bucak boélgesinde yogunlasmistir (Ali Besir, kisisel goriisme 2
Nisan 2013). Bunlardan Tirkmen Dag1 bolgesindekiler uzun miiddet direnmisler, gecici
mevziler kazanmislarsa da 2017’den sonra dagilmiglardir.

7 Catismalarin basladig1 giinden bu yana biitiin Suriye’de 10 bine yakin Tiirkmen'in 61digi
200 kadar da Tirkmen’in ¢arpismalarda sehit oldugu tahmin edilmektedir (Ali Besir,
kisisel goriisme 2 Nisan 2013).
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Tiirkiye sahasinda yapilmis yayinlardan derlenmis bazi eski ve yeni Tiirk siiri 6rneklerinin

Arapgaya terclimesidir).

Mahmud Emin Aga (2008), Nabazatii'n-Tiirkmaniyye: Tiirk Cirpintilari, Lazkiye (Bayir-

Bucak Tiirklerinden olan sair, bu eserde siirlerini Arap¢a ve Tiirkce olarak olarak

yayinlamistir).

1922-1936 yillan arasinda Suriye’de bazi gazete ve dergilerin Arap harfleriyle Tiirkce

olarak basildig1 gériiliir. Ik olarak Halep’te 1922’de, “Dogru Yol” gazetesi ¢ikarilmaya

baslanmistir. 1929 sonuna kadar yayinlanabilen bu gazete, “Yiizellilikler’den olan Refik

Halit, Hasan Sadik ve Celal Kadri tarafindan g¢ikarilir. Daha sonra yine Halep’te “Vahdet

Gazetesi” ve haftalik “Yeni Mecmua” yayinlanmis ve bu dergi “Yeni Giin” adini alarak

1936’ya kadar yayin hayatina devam etmistir. Hatay’in bagimsizligin1 kazanmasi ve

Tiirkiye'nin bir ili olmasinin ardindan Suriye’de her tiirlii Tiirk¢e yayin yasaklanmistir

(Erol, 2014: 179; Gomeg 2003: 381).
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zamanlardaki bu tiir ¢abalar da yetersiz kalmistir. Dolayisiyla Suriye’de
yazili bir Tirk edebiyati gelisememis;1® Suriye Tirkmen edebiyati, sozlii
kiltiir ortaminda yasatilmaya calisilan geleneksel halk edebiyati iiriinleri
ile sitnirli kalmistir. Bu baglamda ¢alismamiza konu ettigimiz halk sairi Ali
Molla Musa, halk siiri tarzinda yazdig1 siirlerle Suriye Tiirkmen
edebiyatinin yasayan nadir temsilcilerinden sayilabilir.

1. Ali Molla Musa’'nin Hayati

Ali Molla Musa, 22 Kasim 1970 tarihinde Suriye’nin Lazkiye ili,
Gebelli beldesine bagl Gebere koyiinde dogar. Halil Molla Musa ve Giilli
Karahasan ciftinin evliliklerinden diinyaya gelen on iki ¢cocuktan ikincisidir.
Ilk ve orta é6grenimini Gebelli’te tamamladiktan sonra maddi imkansizliklar
ylziinden okuyamaz. Soyu, Osmanli déneminde Gebere koyiine gelip
hocalik yapan ve sonra buraya yerlesen Karamanli Musa'ya dayanir. Biiyiik
dedesinin Molla Musa diye anilmasi bu aileye sonradan soy adi olmustur.
Askerligini Suriye Ordusu’'nda 1990-1992 yillar1 arasinda tanker olarak
yapar ve 1995 yilinda esi Fatma Hamim ile evlenir. iki oglu olan sair,
1996’da yangin gozetleme memuru olarak ise baslar. Bu gorevi sirasinda
orman gozetleme kulelerinden diirbiinle gizlice Tiirkiye karakollardaki
Tiirk bayragini gozetleyerek anavatan hasretini dindirir.

Suriye i¢ savasi bagladiktan sonra 2012 yilinda Hatay’'in Yayladagi
ilcesinde bulunan Gegici Barinma Merkezi'ne ailesini yerlestirir ve kendisi
Tirkmen Dagi’'ndaki (Bayir-Bucak) miicadeleye katilir. Dort yi1l boyunca
cephede tank aticilig1 gorevini tistlenir. Kendisiyle yaptigimiz gériismede, o
bolgedeki Tiirkmenler arasinda tanklardan anlayan tek kisi oldugunu
belirtmistir. Bundan dolay1 rejimden ele gecirilen tanklarin bakim, onarim
ve top aticilifi gorevi kendisine verilmistir. Ayrica cephede ascilik ve
imamlik da yapar. Rahatsizlig1 sebebiyle dort y1l sonra Tiirkmen Dagi’'ndaki
gorevini birakarak 2016’da Tirkiye'ye gecer. Ali Molla Musa, Tirkiye'ye
geldikten sonra cephede verdigi miicadeleyi bir baska boyuta tasiyarak
Tirkmen Davasini siirleri, hatiralar1 ve fikirleriyle tanitmaya calisir?l.
Buglin Hatay'in Yayladag ilcesindeki Gegici Barinma Merkezi'nde ailesiyle
birlikte yasayan sair, gecimini sivacilik ve kunduraciik yaparak
saglamaktadir.

2. Asiklik Gelenegi Baglaminda Ali Molla Musa

10 Daha 6nce Halep Tirkmenleri arasindan birkag halk sairi tespit edilmis olsa da bunlar dar
bir bolgede taninmistir (Erol, 2012; 157-224; 2017, 57-70).

11 Ali Molla Musa Tirkiye'ye geldikten sonra fUniversiteler ve belediyeler tarafindan
diizenlenen etkinliklere katihr. Bu etkinlikler arasinda Konya Selcuk Universitesi'nce
2016’da diizenlenen “Gok Bayrak Kan Agliyor” konferansi, Mersin Universitesi’nce 2017
yilinda diizenlenen “Suriye Tirkmenleri Siir ve Tiirkii Gecesi”, Mersin Biliyiiksehir
Belediyesi tarafindan 2018’da diizenlenen “16.Uluslararasi Karacaoglan Siir Aksamlar1” ile
Manisa, Denizli, Isparta, Antalya ve Karaman’da liniversiteler ve belediyelerce diizenlenen
etkinlikler sayilabilir. Ayrica, Kanal 32’de “Giilkent’te Bugiin” isimli TV programa konuk
olarak katilmigs, Kanal A’da Albayrak siiri yayimlamistir.
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Halk edebiyatinin manzum {riinlerini ortaya koyan sairlere ne ad
verilecegi konusunda bir fikir birligi yoktur. Bu sahanin temsilcilerinden
ozan, asik, saz sairi, halk sairi, halk ozani, meydan sairi, ¢6glr sairi, Hak
asigl, badeli asik gibi isimlerle so6z edilir. Bunlar pek ¢ok yonden
birbirlerine benzerken, bazi o6zellikleri dolayisiyla da birbirlerinden
ayrilirlar (Oguz, 1994: 24; Kaya, 2010: 73-74). Bu cercevede soy adini
mahlas olarak secen Ali Molla Musa, bade icmemis, geleneksel anlamda bir
ustas1 olmamis ve saz ¢calamamaktadir. Ancak geleneksel halk siiri tarzinda
eserler verebilmesinden dolay1 Ali Molla Musa’y1 halk sairi olarak anmanin
uygun olacagi kanaatindeyiz.

Sairin yetistigi ortamda bilindik anlamda bir asiklik ve halk siiri
geleneginden s6z edilemez. Gerek Suriye’nin uyguladigl baskilar gerekse
saz calmanin ayiplanmasi, hatta giinah sayilmasi, gelenegin canl kalmasini
engellemistir. Yine de onun siire heves duymasinda etkili olan
yasanmigliklar s6z konusudur. Sair, ilk olarak babasinin ve gevresindeki
biiyliklerin okudugu Hz. Ali Cenknamelerinden etkilendigini ifade
etmektedir. Ayrica 16 yasinda kasetlerden ezberledigi Asik Reyhani
anlatmasi olan Ali izzet Hikayesi (Hiiseyin ile Senem) ile Murat Cobanoglu
anlatmasi Perisan Sultan ve Koroglu hikdyeleri onun sairlige heves
duymasinda etkili olmustur2. Bu baglamda Ali Molla Musa’nin ikincil sézlii
kiiltiir ortammda (Ong 2014: 23-24) yetismis bir halk sairi oldugunu
soylemek miimkiindir.

Cenknadmeler ve halk hikayeleri dinleyerek halk siirine yatkinlhigi
artan Ali Molla Musa, siir hayatina 1994’te yazdig ilk siiri olan “Yoksul
Insanin Sézleri” ile bagladigini ifade etmektedir. Sair, o giinlerde nisanhdir
ancak fakirlikten dolayi bir tiirlii diigiin yapamaz. Nisanliligin uzamasi koy
yerinde dedikodular ve baskilara sebep olur. Duruma iiziiliip bu ilk siirini
once tiirki seklinde sdyleyip sonra kaleme alir.

Ali Molla Musa bir siiri olusturma siirecini “Siir, benim icin bir olayin
fotografini cekmek gibi; etkilendigim bir sey yasadigimda aklima gelenleri
once tiirkii olarak -ezgili- sOylerim, sonra bunu kagida yazarim.” seklinde
ifade etmektedir. Bu ifadelerden anlasilacag: tlizere sair hazirliksiz siir
soyleyebilmektedir. Bu tiir bir irtical sairin ezberledigi halk hikayelerinin
manzum kisimlarini sik sik ezgili sekilde okumasiyla iligkili olmalidir.
Gelenekteki sazin islevinin eksikliginin ezgiyle giderilmeye calisildig1 da
diistiniilebilir.

Ali Molla Musa’nin ulasabildigimiz 80 siiri mevcuttur. Latin harflerini
iyi kullanamadigindan siirlerini deftere Arap harfleriyle kaydetmektir. Bu

12 Sair, bu hikayeleri halen anlatabilmekte ve tiirkiilerini ezgili sekilde okuyabilmektedir.
Genglik yillarinda aile toplantilarinda ve tarlada is yaparken bu hikayeleri defalarca
anlatmisg ve tiirkiilerini soylemistir. Sesinin giizel olmasi kendisine ragbeti arttirmistir.
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siirlerin biiyiik ¢ogunlugunu 2011’den sonra kaleme almigtir. Ilk siirini
yazdigt 1994 yilindan cepheye gittigi 2012’ye kadar sadece 6-7 siir
yazdigini belirten sair bunun sebebini sdyle izah etmektedir: “Suriye’de
eskiden rejimden cekinirdik. Yazdigimiz seyler bulunup okunur da
basimiza bir sey gelirse diye. Bir de eskiden Tiirkcemin iyi olmadigini
diistirdiim. Cepheye gittikten sonra durum degisti. Orada goérdiiklerim,
yasadiklarim dilimi ¢6zdii.” Bu so6zlerinden i¢ savas siirecinde tanik oldugu
olaylarin Ali Molla Musa’'nin sairligini sekillendirdigi anlasilmaktadir.
Ayrica son yazdigl siirlerin gerek sekil gerekse anlatim yoniinden
oncekilerden daha iyi oldugu goriiliir. Bu durum, onun siirle daha fazla
mesgul olmaya baslamasiyla aciklanabilir.

Ali Molla Musa sosyal medyay1 etkin sekilde kullanmaktadir. Kendi
adiyla a¢tig1 facebook sayfasinda siirlerini ve katildigi etkinliklerle ilgili
haberleri paylasmaktadir.

3. Ali Molla Musa’nin Siirlerinde Sekil, Dil ve Uslup

Ali Molla Musa siirlerinde genellikle 8, 11 ve 13’li hece 6lglisiinii
kullanmistir. Baz1 siirlerin hece sayilarinda bozukluklar goériiliir. Siirlerin
dortlik sayis1 3 ile 18 arasinda degismekte olup kosma ve destan
bicimlerinde olusturulmuslardir (iki siiri beser misrali bentlerle
kurulmustur). Kafiye orgiisii olarak aaab, cccb...; abab, cccb...; aaabb,
cccbb... gibi diizenleri tercih ettigi goriilir.

Sair, Bayir-Bucak agziyla siir sdylemesinin ve konusmasinin
anlasilamayacag1 endisesiyle Tiirkiye Tiirkgesi ile siirlerini sdoylemeye ve
konusmaya 6zen gosterdigini ifade etmektedir. Bununla birlikte siirlerinde
yer yer Suriye Turkmen Turkcesinin Bayir-Bucak agiz 6zelliklerini yansitan
yigirmi, batata, hemin, alamiyom, yoktursa, karalir, gidek, tutamak gibi
kelimeleri kullandig1 da goriiliir.

Ali Molla Musa siirlerinde giinliik konusma dilinde sade bir tslup
kullanir. En basaril siirleri, s6z sanatlarindan teshis ve intaki kullandigi
siirleridir. Kisilestirdigi insan dis1 varliklarla dertlesir, onlara sorular sorar.
Bilindigi tzere icrada diyalog Tiirk halk siirinin devamlihgini saglayan
unsurlardan biridir (Glinay 1992: 5-6). Sair kimi zaman bir an ile, kimi
zaman bir koc ile, kimi zaman bir giil ile, kimi zaman da bayrak ile konusur;
bunlara sorular sorarak Tiirkmenlerin yasadig sikintilar1 ve ruh hallerini
anlatir. Ornegin, “Séyle Kocum Neden Kalp Krizinden Oldiin” bu iislupla
arkadasinin gozii gibi baktigi kogu sebepsiz yere oliir. Hayvanin oliisi
veterinere gosterilir. Veteriner, kog icin “kalp krizinden 6lmus” teshisini
koyar. Sair, bu olay1 duyunca, kogun kalp krizi gecirmesine sebep olan
olaylar1 koga sorular sorarak 6grenmeye calisir. Aslinda sairin istifham
sanat1 yaparak sordugu sorulara cevap beklentisi yoktur. Savasta sahit
oldugu dramlan etkili bir sekilde anlatabilmek i¢in boylesi bir teknige
basvurur.
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Bir késede oturdun da issiz mi kaldin
Yoksa ocagin mi sondii agsiz mi1 kaldin
Siirtilerin mi dagildi bagsiz mi kaldin
Sen de benim gibi bunalima mi girdin
Soyle kogcum neden kalp krizinden 6ldiin

Bir ev kurmak 6mriimiin yarisini mi aldi
Yoksa kuzularin altinda mi1 kaldi
Parcalari kedi kdpege yem mi oldu
Enkaz altindan ¢ikip bunlari mi gérdiin
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin

Kuzun hangi zindandadir bulamadin mi1
Enkaz altindan sesini duyamadin mi1
Yoksa denizlere mi diistii goremedin mi
Organ mafyasindan haberini mi aldin
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin

Kelepge vurup el ayagin mi1 baglandi
Kizin 6niinde tecaviize mi ugradi
Hanimin testere ile mi dograndi

Yoksa bu manzaraya seyirci mi kaldin
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin

Vatanini satip yaktilar mi 6ziini
Yoksa sis kizdirip oydular mi goziinii
Opmeye kiyamadigin bir tek kuzunu
Kizil kan i¢inde parga par¢a mi buldun
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin...

Elif okumak bilmeyen mi gecti basa
Hirsiz arsiz kacakei oldular mi pasa
Sonucunu bilmedigin kanl savasa
Elinde neyin varsa verdin mi geldin
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin

Molla Musa bu sorulari sordu saydi
Sarhos degildi 6niindeki bir bardak ¢aydi
Su yalan diinya soysuzun insanlik kaydi
Bosa kurban olmak hayaline mi daldin
Soyle kogum neden kalp krizinden 6ldiin
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4. Ali Molla Musa’'nin Siirlerinde Muhteva

Ik yazdig1 siirlerinde bireysel konular1 islemis olsa da Suriye
Tirklerinin savasta yasadiklari sikintilar Ali Molla Musa’nin siir evreninin
sinirlarini belirleyen esas unsurdur. Suriye Tiirkliigiiniin 6zellikle de Bayir-
Bucak Tiirklerinin savas sirasinda verdikleri 6lim kalim miicadelesi,
yasanan dramlar, Tirkiye’ye duyulan 6zlem gibi konular onun siirlerinde
on plana cikar. Siirlerinin biiylik ¢ogunlugu adeta milli bir suurun sesi
gibidir. Ali Molla Musa’'nin siirinde isledigi ikinci ana konu din olgusudur.
Cogu zaman bu iki konu siirlerde i¢ ice gecmis sekildedir. Ask konusu, bir
iki 6rnek disinda onun siirlerinde yer bulamamustir. ilk genglik caginda asik
oldugu esi Fatma Hanim’a siirler yazmis olsa da yasanan i¢ savas
ortamindan dolay1 bu konuya firsat bulamamis; vatan, millet ve bayrak aski
kisisel agkinin yerini almistir.

Az da olsa elestirel siirleri mevcuttur. Bu tiir siirlerinde cevresinde
gordigi carpikliklari ve kiiltiirel yozlasmay dile getirir. Suriye’de yetismis
olsa da Tirkiye'deki gelismelere duyarsiz kalmamistir. 15 Temmuz,
referandum, milll mutabakat gibi giincel ve siyasi meseleler iizerine de
siirler yazmistir. Bu baglamda Ali Molla Musa'nin siirlerini milli konuluy,
dinl konulu, elestirel konulu, glincel ve siyasi konulu olmak tlizere dort
baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir.

Milli Konular

Millet; dil, tarih, din, vatan, bayrak ve kiiltiir ortak paydalarinda
birlesen insanlar toplulugudur. Baska bir deyisle millet, ortak degerler
etrafinda birlesebilen ve yeri geldiginde bu degerleri koruma adina her
tiirli fedakarhigi yapabilen insanlarin bir araya gelmesiyle olusur. Yukarida
deginildigi tzere Ali Molla Musa’nin siirlerin mihverini milli konular
olusturur. Siirlerinden anlasildig1 tizere, onun i¢in vatan hem Tiirki'ye hem
de dogup biiylidiigli yer olan Bayir-Bucak’tir. Millet, hangi cografyada
yasarsa yasasin Turk milletidir. Bayrak, ay yildizhi Tiirk bayragidir. Tarih;
Osmanlr’dir, Selcuklu’dur, Oguz’dur.

Ali Molla Musa, ¢ocuklugundan beri uzaktan 6zlem duydugu Tiirk
Bayragi'na biitiin kalbiyle baghdir. Dolayisiyla Tiirk bayragi siirlerinde
onemli bir yer tutar. O, Tlirk bayragini asirlara sahitlik etmis canli bir unsur
olarak diistintir. En sikintili anlarinda bayrakla konusur, dertlesir ve ondan
yardim bekler. Pek cogunda oldugu gibi sairin bayrak iizerine yazdig
siirlerde de yasadigi olaylarin tetikleyici mahiyette oldugu dikkatimizi
cekmektedir. Ornegin cephede oldugu giinlerde Kulcuk kéyii rejimin
ucaklar1 tarafindan vurulur. Yikilan binalarda enkaz altinda kalan
Tirkmenler olur. Ali Molla Musa ve arkadaslar1 kazma kiirekleri alip enkaz
altinda can veren Turkmenlerin parcalanmis bedenlerini ¢ikarmaya
calisirlar. Aksam sekizden sabaha kadar bu calisma siirer. Orada bulunan
Tiirk bayraginin altina giden sair, “Mazlumlarin Dilegi” basligin1 koydugu
siirini ezgili sekilde soylemeye baslar:
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Ey iki hilali batan sanli Albayrak
Dalgalan ki o iki hilal yeniden dogsun
Biitiin Tirk, Tirkmen ediyor merak
Dalgalan ki aramizdaki sinir yok olsun
Dalgalan ki o iki hilal yeniden dogsun.

Bilirsin sen rengini nerden aldin
Gormez misin olani, nerde kaldin

Ulu bir gii¢ olarak akla geldin

Dalgalan ki diismanlarinin rengi solsun
Dalgalan ki o iki hilal yeniden dogsun.

Uyan bak etrafina neler oluyor
Torunlarinin yurduna Mecuslar doluyor
Cesetleri kanlar1 yerde kaliyor

Dalgalan ki torunlarinin yiizii giilstin
Dalgalan ki o iki hilal yeniden dogsun...

Asigin “Albayrak” isimli siirini yazmasinda da etkili olan bir yasanti
mevcuttur. Ali Molla Musa’'nin cephede tank aticiligr yaptigi yukarida
belirtilmisti. Rahatsizlig1 sebebiyle bu gorevi yetistirdigi silah arkadaslarina
devreden sair, o siralarda esinden bir telefon alir. Yayladagi’'nda kampta
bulunan &s18in esi devletten yardim alabilmek icin kampa Kkayit
yaptirmalari gerektigini soyler. Bir taraftan hastalik, bir taraftan da esinin
1srariyla kampin oldugu Yayladagi'na gecer. Kampin kapisinda dalgalanan
Turk bayragini goriince ¢ekinmeden bayraga bakabildigi icin siikreder.
Kampin kapisinda oglu kendisini Arif Nihat Asya’nin “Bayrak” siirini
okuyarak karsilar. Bu duygularla “Albayrak” isimli siirini kaleme alir.

Sen ecdadimin kanindan rengini aldin
Bize de golgende bir yer ayir Al Bayrak
Durmadan dalgalandin semalarda kaldin
Bize de golgende bir yer ayir Al Bayrak

Bu mavi gokyiizii hayrandir sana

izin ver bakayim sana ben kana kana
Dalgalanisin huzur veriyor cana

Bize de golgende bir yer ayir Al Bayrak...

Milli konular baglaminda sairin isledigi unsurlardan biri de vatandir.
Biitiin Suriye Tiirkligi hem yasadigi topraklar1 hem de Tiirkiye'yi vatan
olarak gormislerdir. Savasin baslamasiyla Bayir-Bucak Tiirkleri de ikinci
vatanlar1 gordiikleri Tiirkiye'ye siginirlar. O giinlerde sinirda mahseri bir
kalabalik vardir. Tiirk Devleti teroristler ile Tiirkmenleri ayirmak icin
kapida bazi islemler yapmaktadir. Bu sirada Tiirkmen ailelerinin perisan
durumunu goren asik “Tiirkmen Tiirkiye’den Ne Bekliyor” isimli siirini
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kaleme alir. Bu siirinde Tiirkiye tarafina gececek olan Tiirkmenlerin adeta
bir fotografini ¢eker. Bayir Bucak Tiirkmenleri yurtlarin1 kaybetmistir,
mallarini miilklerini yitirmislerdir. Bu sartlar icerisinde sinirin ardindaki
soydaslarindan beklentileri vardir:

Dinleyin Tiirkler Ttirkmen'in halini
Ayrilik biikmiis onlarin belini
Ihtiyan, genci, kiz, gelini
Yaninizda bir zaman kalabilir mi?

Tlrkmen’im sizlere yazdim bir yazi
Zaten Tiirkmen'in Tiirk'e baghdir 6zl
Hic¢ baska devlet gormemis gozii
Gozleri de sizlere bakabilir mi?

Ak giinlerini kafir eylemis kara
Yikilmis evleri verilmis nara
Acilmis iclerinde derin bir yara
Yanizda yaralarin sarabilir mi?...

Ali Molla Musa Suriye’de dogup biiylimiistiir. Her ne kadar
Turkiye’de giivende olsa da yetistigi topraklara 6zlem duyar. Pek c¢ok
siirinde bu 6zlemini dile getirir:

Kalkin gidek Tiirkmen eli
Evlerimiz bizi bekler
Hepimiz biliyok yolu
Koylerimiz bizi bekler

Mekan tutamak burada
Er meydani var orada
Ana kuzular yorede
Daglarimiz bizi bekler...

Savas ortaminin yarattifi kargasa ve caresizlik Tiirkmenleri de
etkilemistir. Sair “Gelin Tiirkmeneli Birlik Olalim” siirinde oldugu gibi pek
¢ok siirinde Suriye Tiirklerini birlik olmaya ve topraklarini savunmaya
cagirir:

Elde firsat dilde ruhsat var iken
Gelin Tirkmen eli birlik olalim
Hayatimiz ¢adirda dar iken
Gelin Turkmen eli birlik olalim...

Sehitlik hem dini hem de millf acidan kutsal kabul edilen bir
mertebedir. Ali Molla Musa, bir taraftan Tiirkmen genclerini milli degerleri
savunmak icin “ya sehit ol ya gazi” sloganiyla cepheye cagirirken, diger
taraftan Tiirkmen davasinda sehit olanlar1 ve yakinlarini unutmaz:
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Gururludur diktir basi
Gl adhdir genctir yasi
I1k sehidin kiz kardas:
Yasemin sehit bacisi

Huri ytizli tifil boylu
Altin kalpli melek huylu
Tilirkmen kiz1 asil soylu
Yasemin sehit bacisi...

Dini Konular

Yukarida ifade edildigi gibi sair, milli ve dinl konular1 pek ¢ok siirinde
birlikte islemistir. Bunun yaninda dini hislerle yazilmis siirleri de
mevcuttur. {lahi tiiriinde yazdig1 ve ezgisiyle okudugu “Giremezsin” siiri
cennete girmek icin yapilmasi gereken dini riiktinleri anlatir:

Hak Teala cennetine
Salmayinca giremezsin
Tevhit ile sahadeti
Calmayinca giremezsin

Asirlar olsa da yasin
Goklere degse de basin
Yigirmi dortteki besi
Kilmayinca giremezsin...

“Nasihat” siirinde ise insanin diinyaya gelis amacini sorgulamasini ve
iman icin yerine getirilmesi gereken sartlari dile getirir:

Hak Teala seni neden halk eyledi
Bu soruya kardas bir cevap ara
Kul olasin diye sana soyledi

Cevap budur dostlar Kur’an'a gore

Kelimeyi tevhit sehadet dinimizin basi
On bes yas miikellef olmanin yas1

Bu yastan sonra iman etmeyen Kkisi
Koymus olur kendi basin zora...

Elestiri

Toplumda yolunda gitmeyen isler, yoneticilerin sebep oldugu
sikintilar, iktidar hirsi, yoksulluk, caresizlik gibi konular tarih boyunca halk
sairleri tarafindan dile getirilmistir. Ali Molla Musa da toplumda ve
cevresinde gormiis oldugu aksakliklar elestirmistir. Baslarda bir diizen
icinde Tirkmen Dagi’'nda verilen miicadele, sonradan bolgeye gelen Selefi
gruplar yliziinden bozulmustur. Sair, birligin bozulmasindan bu guruplari
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ve bunlara inanlar1 sorumlu tutar. “Halimiz” siirinde bu durumu soyle
elestirir:

...Inkarn kiiregi, kiifriin kazmasi
Ak Deniz’de kafirin azmasi
Vehhabi'nin gelip dini bozmasi
Yenik pehlivana dondiirdii bizi...

Sag sakal uzatip biiriinen posta

Kafir diyor ana-babaya, kardasa, dosta
Bedende saglikli ama akilda hasta

Har vurup harman gibi savurdu bizi...

Der Molla Musa tarihi gecirin gézden
Goriinen budur ki kopmusuz 6zden
Zalimlerin azmasi hep bu yiizden
Ruhsuz ceset gibi devirdi bizi

Sairin elestirdigi bir konu da savas ortaminda yasanan ve sahit
oldugu usulsiizliiklerdir. Tutulmayan soézler, c¢ikarlar1 pesinde kosanlar,
cahil komutanlar, hi¢cbir seyi yokken savasta zengin olanlar onu derinden
tzmistiir. “Neler Gérdim” siirini cephede sahit oldugu carpikliklar igin
yazmistir:

Yedi yildir gardaslarim,
Falan gordiim filan gérdiim
Duyun beni gardaslarim
Bizi nasil yolan gérdiim...

Yalniz basta kalmak i¢in
Hemen zengin olmak i¢in
Bu milleti ¢calmak i¢in
Tiirld tirli plan gérdim

Birkacg cahil gecti basa
Zannetti kendini pasa
Vurdu bizi dasdan dasa
Darmadagin alan gordiim

Askerine cihat demis
Gortn bakin hedef nemis
Bulmak icin altun giimiis
Dagi tasi delen gordiim

Cariksizlar gani oldu

Bu paray1 nerden buldu
Gelen yardim nerde kald1
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Yetim hakki ¢alan gérdiim...

Gercekleri yazar kalem
Bu gercekler verir elem
Molla Musa nasil giilem
Vatanimi alan gordiim

Giincel ve Siyasi Konular

Ali Molla Musa, Tiirkiye ve diinya lizerindeki glincel siyasi gelismeleri
yakindan takip etmis ve bu konularla ilgili siirler yazmistir. Arap Bahar,
15 Temmuz, Evet-Hayir Oylamasi, Afrin ile Malazgirt, Ak Parti, Oliimiine
Sizinleyiz baslikli siirleri giincel ve siyasi konularda yazdigi siirlerdendir:

15 Temmuz

Turk’e kars1 oynandi bir buiyiik oyun
Sandilar ki kurtlar olmuslar koyun
Zalim kafirlere egmedi boyun

Tiirk milleti 15 Temmuz gecesi...

Oliimiine Sizinleyiz

Ele ele verdi bu millet
Bitecek artik bu zillet
Lider Recep, Reis Devlet
Oliimiine sizinleyiz...

Sonug

Suriye’de 2011 yilindan bugiine yikici bir i¢ savas yasanmistir. Bin
yildir bolgede yasayan Tiirkler bu savastan en fazla etkilenen gruplardan
biridir. Niifuslar1 2 milyondan fazla olan Suriye Turkleri savasin
baslamasiyla evlerini terk etmek zorunda kalmis ve Tiirkiye basta olmak
tizere gesitli iilkelere siginmistir. 1940 ve 2000’1i yillar arasinda Tiirkge
matbuatin yasaklanmasi ve diger birtakim basliklar yiiziinden iilkede bir
Turkmen eliti olusmamis, bunun sonucu olarak da Suriye Tiirkleri arasinda
yazili bir edebiyat gelismemistir. Bununla birlikte Suriye’nin Bayir-Bucak
bolgesi Tiirklerinden Ali Molla Musa, halk siiri tarzinda yazdig siirlerle
Suriye Tiirkmen edebiyatinin yasayan nadir temsilcilerindendir.

Siirlerinde Molla Musa mahlasini kullanan sairin basilmamis 80 siiri
bulunmaktadir. Asiklik geleneginin bade i¢me, ciraklik ve saz calma gibi
unsurlarini tasimadigindan dolayr halk sairi olarak anmanin daha uygun
olacagini diistindiigiimiiz Ali Molla Musa, kendine has bir sekilde hazirliksiz
siirler soyleyebilmektedir. Sair, kendisini etkileyen bir olay karsisinda
aklina gelen misralar1 oOnce ezgili okumakta, daha sonra yaziya
gecmektedir. Bu tiirden bir siir olusturma yonteminin, onun gengliginde
ezberledigi ve siir kisimlarini sik sik tiirkii olarak soyledigi halk
hikayelerinin icrasindan kaynaklandigini diisiinmekteyiz.
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Ali Molla Musa’nin yasadig1 bolgede onu etkileyecek bir asiklik yahut
halk siiri geleneginden s6z edilemez. Bununla birlikte genclik yillarinda
dinledigi Hz. Ali Cenknameleri ile kasetlerden dinledigi Asik Reyhani ve
Murat Cobanoglu anlatmasi halk hikayeleri onu gelenek ile tanistirmis, halk
siirine heves duymasini saglamistir. Bu yoniiyle Ali Molla Musa’y: ikincil
sézlIii kiiltiir ortaminda yetisen bir halk sairi olarak gérmek gerekir.

Siir yazmaya 1994 yilinda baslamis olsa da asil siirlerini 2011 yilinda
baslayan i¢ savastan sonra kaleme almistir. Ozellikle Bayir-Bucak
Tiirklerinin miicadele verdigi Tiirkmen Dagi'nda savasa katilmasi ve
savasta sahit olduklar1 onu siir yazmaya daha fazla sevk etmis; bu siirecten
sonra nispeten siir teknigi geliserek, yazdigi siirlerin sayis1 artmistir. Savas
sireci ayni zamanda onun siirlerinin milli konularda odaklanmasini
saglamistir. Boylece; bayrak, vatan, Tiirklik, tarih bilinci, milll birlik gibi
konular siirlerinde agirlikli olarak yer bulmustur. Bunlarin disinda din,
elestiri, giincel olaylar ve siyaset siirlerinde isledigi diger konulardir. Gerek
hayat hikayesi gerekse siirlerinde isledigi konular {zerinden
degerlendirildiginde, kendini Tiirkmen davasini anlatmaya adamis olan Ali
Molla Musa’y1 Suriye Tiirklerinin milli sairi olarak ilan etmenin yerinde
olacagi kanaatindeyiz.
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ELEKTRONIK KULTUR ORTAMINDA BEDDUALARIN DONUSUMU
L4
TRANSFORMATION OF IMPRECATION IN ELECTRONIC-CULTURE
ENVIRONMENT

Seval KASIMOGLU*

0Z: Bu makalede internet beddualar ele alinarak bu tiiriin elektronik kiiltiir ortaminda nasil
sekillendigi ortaya konulmaya calisilacaktir. 20. ytlizyildan itibaren internetin kullaniminin
artmasiyla birlikte halkbilimsel tiirler de bu mecradaki yerini almustir. internette,
halkbilimsel unsurlar dogrudan sunuldugu gibi, internet ortamina uyarlanarak da varligini
devam ettirmektedir. Beddualar da internette varligin1 devam ettiren tiirlerden biridir. Hem
geleneksel olanin internete tasindigl beddua orneklerine hem de internet kiltiriyle
yeniden sekillenen beddua orneklerine rastlamak miimkiindiir. Geleneksel beddualar,
cogunlukla bir haksizlik karsisinda bireyin cesitli biiyiisel sozlerle Allah’tan o kisinin
cezalandirilmasini istemesidir. Birey her ne kadar giiciliniin yetmedigi ya da gii¢c gdstermek
istemedigi durumlarda beddualara basvursa da temelde bu sézlerin tekrar kendisine
donmesinden korkmaktadir. Geleneksel beddualardaki bir baska 6zellik ise inangsal bir
ozellik gostermesidir. internet beddualarinda ise geleneksel yapi 6zellikleri kismi olarak
korunmus olmasina ragmen postmodern donemin bir 6zelligi olarak igeriginin mizahla
karistigl goriilmektedir. Bu noktada bir karnaval mekani olarak incelenebilecek internette
ortaya c¢ikan beddualarin temelindeki korku ve inan¢ unsurunun askiya alindig
goriilmektedir. Tiriin temel amacindaki bu degisikligin sebebinin konteks farkliligi olarak
okunmas1 miimkiindiir. Geleneksel kiiltiirde beddualarin ¢ogunlukla kadinlar tarafindan
“okunduguna” dair yargiyla farklilasan sekilde internet beddualari, sanal diinyanin ¢ok daha
fazla kullanicist olan geng erkekler tarafindan “yazilmakta” ve kullanilmaktadir. Ayni
zamanda geleneksel ortamda oldugundan daha fazla kitleye hitap eden internet
beddualarinin geleneksel olani kullanmasina ragmen bir gelenek olusturmadigi da
makalede ortaya konulan verilerden birkagidir.

Anahtar Kelimeler: Beddua, elektronik kiiltiir, postmodern, internet, parodi.

ABSTRACT: This article will be discussing the internet imprecations and try to do an
exposition of how this type has been shaped in electronic-culture environment. With the
increase of internet-use after 20th century, folkloric types have also been involved in this
medium. As well as being presented to the internet directly, folkloric elements are also existing
by being adopted to the internet environment. Imprecations are also among the types that
continue to exist in internet. It is possible to come across imprecation samples that are
conveyed to the internet in their traditional form, while some other imprecation examples have
been re-shaped with internet culture. Traditional imprecations are requests by victims of
injustice from God by using damning words and asking for the person causing the injustice to
be punished. Imprecations are used when an individual feels he is too weak to do something
himselfor when he does not want to use force. However, these people fear that their word words
would come back to them. Another characteristic in traditional imprecations is that they have
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an aspect of faith. Even though the traditional structural characteristics are partially
maintained in internet imprecations, they are also observed to have an element of humour in
their contents, which is a distinguishing characteristic of the postmodern era. In this sense, the
imprecations found in the internet, which can be defined as a place of festivities, can be said to
have suspended the elements of fear and faith. It is possible to read this change in the main
target of the type as a difference of context. In the traditional culture, there is a belief that
imprecations are mostly “recited” by women, but contrastingly, internet imprecations are
“written” and used by young males, the majority among the users of the virtual world. Internet
imprecations are reaching to a much wider mass than those in the traditional environment,
but even though they are using what is traditional, internet imprecations did not establish a
tradition.

Keywords: Imprecation, electronic culture, postmodern, internet, parody.

Giris

Gelenegin en dnemli 6zelliklerinden biri nesilden nesile aktarilarak
varligini devam ettirmesidir. Nesiller arasi bu aktarimda, kimi zaman
gelenegin c¢aga ve sartlara gore yeniden bicimlenmesi, diizenlenmesi ve
doniistiriillmesi gerekebilir. S6zlii kiiltiir ortamindan yazih kiiltiir ortamina
oradan da elektronik kiiltiir ortamina dogru bir ¢izgide varligini siirdiiren
gelenegin bu cizgilerden hangisinde varligini devam ettiriyorsa onun
ozelliklerini yansitacagi da tartismasiz bir gercektir. S6ziin temel bir iletisim
araclt olarak kullanildigi geleneksel ortamda pek c¢ok o6rnegi olan
beddualarin, elektronik ortamda da kendine yer buldugu goriilmektedir.
Ancak bu kez, yapisal olarak cok fazla degismese de geleneksel kiiltiirde bir
cezalandirma bicimi olan beddualarin modern ¢aga uygun olarak bu
ozelligini yitirdigi ve temelindeki korkunun yerini mizahin aldig
gozlenmektedir. Makalede bu durum, postmodern diinyada en 6énemli
iletisim araclarindan biri olan internette beddualarin donemin konteksine!
uygun olarak degisim gecirmesiyle agiklanmaya calisilmistir. Her ne kadar
postmodern diinyada kitle kiiltiiri, artik yeterli bulunmayan halk kiiltiiri
icin bir tehdit ve onun yerine gecen bir kiiltiir olarak degerlendirilmekte
(Dorst, 1998: 159) ise de bu makalede beddualar nezdinde postmodern
kiltirtiin - halk  kiltirtiniin -~ bir devam1 olarak ele alinabilecegi
diistinilmiistir. Ginimiiziin modern yasama kosullari, bu anlayisin
getirdigi ve medya araciligiyla da desteklenen tiiketim olgusu mutlulugun ve
mutsuzlugun temel 6l¢iitl haline getirilmistir. Bu temel 6l¢iit dogrultusunda
sekillenen beddualar araciligiyla modern diinyadaki bireyin hem korkulari
hem de degisen kosullarla birlikte yasama bakis ac¢is1 ortaya konmaktadir.
Bu diisiince 1s1ginda ele alinan ve c¢o6ziimlenmeye calisilan o6rnekler,
giiniimiizdeki yasam kosullarina gore sekillenen, degisen toplum degerlerini

1 Alan Dundes’in Metin, Doku, Konteks makalesini Tiirkce'ye ¢eviren Metin Ekici, konteks
kelimesinin Tiirk¢e’de “baglam” kelimesiyle karsilandigini ancak bu kavramin baglamdan
daha fazla sey ifade ettigini soylemektedir. (Dundes, 1998: 117). Bu makalede Ekici'nin
fikrine katilarak baglam kelimesinden ziyade konteks kelimesinin kullanimimin daha
aciklayici ve kapsamli olacagi diistintilmiigtiir.
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yansitan, tiketim kiltlirii Uzerinde yiikselen ve internet ortaminda
dolasimda olan beddualardir.

Internette bu konuyla ilgili Orneklere “komik beddualar”,
“postmodern beddualar’, “modern beddualar”,“internet beddualar1”
ifadeleri yazilarak ulasilmistir. Bu noktada calismada yer alan ve

beddualarin postmodernlikle iliskisi bu aramalar sonucu kurulmustur.
internet, Folklor ve e-folklor

Kanadali yazar Herbert Marshall Mcluhan’in 1960°larda "ortaya ¢ikan
“kiiresel koy”? ifadesiyle de tutarli olarak Kkiiresellesmenin artmasiyla ve
ozellikle elektronik iletisimin artisiyla birlikte, neredeyse diinyadaki
insanlarin pek ¢ogunun bir araya gelebildigi internet de bu kiiresel koyiin
adeta kiiltiirel bir mekani haline gelmistir. internetin hayatimizdaki yerinin
her gecen giin artmasiyla birlikte kultiirel birikimlerin de bu mecrada
kullanildigr  goriilmektedir. Beddualar, tiirkiiler, ninniler, masallar,
atasozleri artik bu mecrada sekillenip daha genis kitlelere ulasan kiiltiir
triinleridir.

M. D. Alekseyevskiy Folklorda Internet mi, Internet Folkloru mu?
(2015: 199) bagslikli yazisinda internette yayimlanan bu kiiltiir Grtnlerini
“folklor arsivlerinden aga diismiis olan folklor eserleri” ya da “halk
kiltiriiniin ~ yasayan gelenegi degil, onun yansimasi” olarak
tanimlamaktadir.

Internet folklore; e-folklor, dijital folklor, netlore, computerlore,
computer folklore, sanal folklor, ag folkloru gibi pek ¢ok terimle
karsilanmaktadir. Bu yeni alan hakkindaki tek tartisma yalnizca ismiyle de
ilgili degildir. Ayni zamanda internet folklorunun icerigi konusunda da pek
¢ok tartisma vardir. Bu yaklasimlar: dért maddede toplamak mimkiindiir.
Birinci yaklasima gore internet folkloru, geleneksel tiirlerin kullanildig:
ancak icerigi bilgisayar teknolojisiyle sekillendirilmis birikimlerdir. Bu
yaklasima hacker hikayeleri, internette yer alan atasézleri, beddualar,
masallar 6rnek verilebilir. Alekseyevskiy, internet masallarinin “klasik
masal stijelerinin mizahi degisiklige’ ugramasim1i bu baglamda
degerlendirirken bunlar1 “internet aglarindaki masal parodileri” (2015:
204) olarak tanimlamaktadir.

Alekseyevskiy, ikinci yaklasimda kendi jargonundan ve geleneginden
yola ¢ikarak internetin, folklorun bir araci olarak kullanilmasi durumundan
bahseder. Uciincii yaklasimda tamamen internette ortaya ¢ikan
birikimlerdir. Bu yaklasimda yazar, bir metnin internette farkh
versiyonlarinin olacagini disiinerek bodyle bir arastirmanin folklor
arastirmalar1 icin 6nemi olup olmadigi konusu iizerinde durmaktadir.
Dordiinct olarak gittikce yayginlasan folklor formlaridir (2015: 199-219).

2 Daha fazla bilgi icin Mcluhan, Marshall, R. Powers Bruce (2015). Global Koy-21. Yiizyilda
Yerytizii Yasaminda Meydana Gelecek Déniistimler. Scala Yayincilik.
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Bu makalede de beddualarin internet mekaninda nasil parodilestigi
konusu tlzerinde durarak geleneksel beddualari, burada ortaya c¢ikan
beddualarla arasinda ne gibi farklar oldugu konusu tizerinde durulacaktir.

S6ziin Biyiisel Giicii Beddualar ya da Beddualarin Karnaval(eks)
Giicii

Gelenek; baglam, mekan, zaman, anlaticilar ve dinleyicilerden olusan
bir yapidir. Bu sacayaklarindan birinin olmamasi ya da degismesi gelenegin
de degismesine neden olur. Alan Dundes Doku, Metin, Konteks isimli
makalesinde bir metnin tam olarak derlenebilmesi icin metnin yani sira
dokuya ve kontekse baghh kalinmasi gerektiginin tzerinde durmaktadir.
Makalesinde metnin doku incelemesinin genellikle dilbilimcilere
birakildigini 6ne siiren Dundes, konteks incelemesinin ise cogunlukla
gozard1 edildiginden bahsetmektedir (1998: 108). Oysa konteksin
farklilasmasinin metnin degisiminde énemli bir roli oldugu goériilmektedir.
Bu noktada gelenekte ortaya ¢ikan bir halkbilgisi iirtintliyle internette ortaya
¢ikan versiyonu arasindaki farki konteksin degisimiyle ac¢iklamak
miimkiindiir. Konteksin iletisimle olan iliskisi ¢ercevesinde iki 6nemli
unsurun varligl goéze carpmaktadir: Bunlardan ilki anlatici digeri ise
dinleyicidir. Anlaticinin bir halkbilgisi iiriinlinii anlattig1 dinleyici Kkitlesi
metnin Kkolaylikla degisimine sebep olmaktadir. internette dogan ya da
internete tasinan bir halkbilgisi iirtinliniin farklilasmas1 da beklenen bir
durumdur.

Makalede incelenecek beddualardaki degisimin ortaya konmasi igin
ikinci olarak ele alinmasi gereken kavramlar da sé6zlu kiiltiir ortami ve
elektronik kiiltiir ortami kavramlaridir. Walter Ong, Sézlii Kiiltiir ve Yazili
Kiiltiir isimli ¢calismasinda “Yazi ve matbaa kavramlarinin varligini bile
bilmeyen, iletisimin yalniz konusma dilinden olustugu kdltiirleri, ‘birincil
sozlu kualtir” (2003: 23-24) olarak nitelendirmektedir. Buna karsilik
“gliniimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren telefon, radyo, televizyon
ve diger elektronik araglarin sozlii nitelikleri, liretimi ve islevi dnce yaz1 ve
metinden ¢ikip sonra konusma diline dontistiigi icin ‘ikincil sézli kiltir’”u
olusturur” (2003: 23-24) diyerek bu ikisi arasindaki farklhliklara dikkat
¢cekmektedir. Boylece Ong’un tanimini yaptig birincil s6zli kiiltir ortami ile
ikincil sozlii kiltir ortami arasindaki temel farkin yazi oldugu
goriilmektedir. Bu noktada makalede “geleneksel (s6zlii) kiiltiir ortami” ile
kastedilen, halkbilgisi liriinlerinin yalnizca s6zle ortaya ¢iktig1 ve nesilden
nesile aktarilarak bir gelenegin olusturuldugu ortamlardir. “Elektronik
Kiiltiir Ortam1” ifadesiyle ise modern dénemde ilerlemesini hizla siirdiiren
ve yazl ile gorselligin 6nemli bir iletisim kanali olarak yer aldigi, elektronik
iletisimin 6nemli oldugu ortamlar kastedilmektedir. Bu elektronik kiiltiir
ortamlarinin en &énemlilerinden biri de internettir. internetin, adeta
McLuhan'in, “biz araglarimizi sekillendiririz ve araglarimiz bizi sekillendirir"
sozleri ile (akt. Giiney, 2014: 58) belirttigi gibi insan yasamini sekillendiren
bir sisteme sahip oldugu goriilmektedir.
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Beddualar, internette kendisine fazlaca yer bulmus tiirlerden biridir.
Internette yer alan beddualar1 iki bashk halinde gérmek miimkiindiir.
Bunlardan ilki, sozlii kiiltlir ortaminda ortaya ¢ikip internette de kendine yer
bulan ve geleneksel beddua kalibina uyan beddualardir. Digeri ise bigim
olarak sozlii kiltiirde ortaya ¢ikan beddua kalibina uymaktadir. Ancak bu
beddualarda sdzli kiiltiirde oldugu gibi kisinin/kisilerin cani, mali, saghig;,
ailesi hedef alinmamakta; daha ¢cok modernligin bir getirisi olan unsurlara
yer verildigi goriilmektedir.

Geleneksel beddualarin en 6énemli 6zelligi beddua edilen kisi i¢in
onemli olan sey ne ise onun kaybina dair sdylenen soézler olmasidir. Bu
onemli olarak goriilen seylerin en 6nemlisi saglikla ilgili olanlardir. Bunun
yani sira kisinin ¢ocuklart, ailesi, yuvasi, istekleri-arzulari, toplumsal statiisii
vb. icin beddualarin edildigi gorilmektedir. Kisaca beddua dedigimiz
kiiltiirel unsur aslinda bize eziyet eden kisinin degerli olarak gérdiigii seyi
kaybetmesi iizerine kuruludur. Bununla ilgili birka¢ 6rnek su sekildedir:
“Bayramlara ¢ikamayasin”, “Kara bayramlarin ola”, “Allah bin tiirlii belan
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versin”, “Allahin gazabi iistiine yaga”, “Bicaklar altinda 6lesin”, “Asindan
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akrep ciksin, géremeyip yutasin”, “Basina kiil elene” gibi.

Geleneksel beddualarin bir diger 6zelligi ise temel eksenin korkuya
dayanmasidir. Beddualar, bireyin kendisine zarar veren diger bir kisiye
kars1 herhangi bir sey yapamadigi durumda Allah’tan yardim dileyerek,
muhatabin1 Allah’in cezalandirmasinmi istemesidir. “Allah belan1 versin”,
“Goziin kor olsun” gibi. Ancak beddua, psikolojik bir gereksinimin iirtini
oldugu gibi ayn1 zamanda rahatsiz edici bir yaninin oldugu da bilinmektedir.
Toplumumuzda yaygin olan “bedduanin sahibine geri ddnecegi” inanci
beddua etmek konusunda psikolojik bir baski da yaratmaktadir. Bunun bir
ornegine L. Sami Akalin'in Tiirk Dilek Sézlerinden Alkislar Kargislar isimli
calismasinda rastlamak miimkiindir. Bedduanin kimi toplumlarda bireyin
kendisinden sonraki neslini de etkiledigini sdyleyen Akalin, biiyt ile beddua
arasindaki paralellige kargisin 6ntine ondan daha gii¢lii bir kargis ya da
biiyli ile ¢ikilmamigsa kotii etki siirer (Akalin, 1990: 50) sozleriyle
deginmektedir. Bu durum bedduanin ve biiyliniin temelindeki ugursuzluk ve
0liim tabusuyla ya da bir baska ifade ile beddualardaki negatif s6ziin yikici
biiyiisel nitelikleriyle ilgilidir. Bu sebeple toplumumuzda ¢ok beddua eden
kisilere olumsuz bir gozle bakilirken; en kiiciik bir beddua duyuldugunda
beddua eden kisiye “Aman agzini hayra a¢”, “Aman tovbe de”, “aman pek
tsteleme” (Akalin, 1990: 51) gibi sozler soylenilmesinin soéziin biiytsel
giiciinii kirma, onu gegersiz kilma arzusunun bir tiriinii oldugu soylenilebilir.
Benzer sekilde beddualarda siklikla 6liimiin yerine 6rtmecelerin kullanildig
gorilmektedir. Ornegin toprak kelimesi pek cok bedduada éliimiin bir
ortmecesidir. “Goziinli toprak doyursun!”, “Toprak doyura!”, “Toprak basa,
bas topraga!”, “Allah sana bir karis yer nasip etmesin”, “Allah seni yerin
dibine soksun”, “Ayibin1 yer Ortsiin”, “Diistiiglin yerden kalkamayasin”,
“Gengcligin kara yerlerde solsun” gibi pek ¢cok érnek verilebilir.
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Geleneksel kiiltiirdeki yapisal 6zelliklerini koruyan ancak internette
yeniden bir diizenlemeye tabi tutulan beddualarda ise, anlamin giilmece ile
tersyliz edilerek grotesklestirildigi, parodi haline doniistiiriilerek
okuyucuya sunuldugu goriilmektedir. Anlamsal bu degisikligin
beraberinde geleneksel beddualar ile internet beddualar1 arasinda kismi
yapisal farkliliklarin da oldugu goriilmektedir. Akalin, c¢alismasinda
beddualarin  yapisal olarak asagidaki kisimlardan olustugunu
soylemektedir:

1. Ey ogul (seslenme béliimii)

2. Dilerim Allah’tan ( basvuru béliimii)

3. O bana hain hain bakan gézlerin (kargis yénelmesi)
4. Kor ola da (temel kargis)

5. Diinyani géremeyesin (kargis sonu yikimi)

6. Insdallah (kargis giiclendirmesi)

7. E mi... (ek giiclendirme) (Akalin, 1990: 56).

Sozlin temel iletisim aract oldugu geleneksel toplumlardaki
beddualarin yapisal 6zelliklerini Akalin'in siraladigi sekilde ele almak
miimkiindir. Ancak énemli bir nokta, bu yapisal 6zelliklerin yazil ve gorsel
bir iletisim araci olan internetin de iginde oldugu modern toplumdaki
beddualarda nispeten var olmasidir. Internetteki beddualarda genellikle
Akalin’in siralamasindaki ilk iki maddenin olmadigi, diger kisimlarin da
degisim gosterdigi goriilmektedir. Ornegin Akalin, 3. maddesinde “kargis
yonelmesi” kismina “O bana hain hain bakan gozlerin” 6rnegini vermektedir.
Bu ornekte “gdzlerin” kelimesi bedduanin hedef aldig1, zarara ugramasini
istedigi nesnedir. Ancak “Silikonlarin patlaya insallah”ta bedduanin
yoneldigi nesnenin silikon; “Ucuza aldim diye sevindigin araban ¢alint1 ¢ika”
bedduasinda da arabaya yoneldigi goriilmektedir. Akalin'in 4. maddesi
temel kargistir. Bu maddede Akalin “Kér ola” érnegini vermistir. internet
beddualarinda bunun bir 6rnegi su sekilde verilebilir: “Klavyenin sesli harf
tuslar1 basamaz olsun da, [sevgiline mektup yazamayasin!]”, “Windowsun
¢Oksiin, icq'un kopsun da [ele gline muhtac ol insallah!].”

Kargis sonu yikimi, 53. maddedir. Akalin’in maddelendirmesine gore
beddua edilmesindeki temel amag¢ bu madde ile belirtilmektedir. Bu kismin
ornegi “Diinyan1 goremeyesin” olarak verilmistir. Geleneksel kargislarda bu
kismin, “dustiigiin yerden kalkayamayasin”, “yerin dibine giresin”
orneklerindeki gibi o6liimle iliskilendirilen ciddi niyetler tasidigi
goriilmektedir. internet beddualarini, geleneksel beddualardan ayiran
temel yapisal fark da iiciincii olarak bu kisimda ortaya ¢ikmaktadir. Clinki

3 Akalinin 6. ve 7. maddeleri, internet beddualarinda da kismen varhgim strdirdigi
gorillmektedir. “Selfin like almasin, insallah!”, “Riiyalarina nur ytzli ihtiyarlar yerine,
reklamlar girer ingallah!”
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bu kisim tipki bir dnceki maddede de 6rnegi goriildiigii gibi geleneksel
beddualarda saglik sorunlarina, kayiplara, aile bireylerine dair koti
temennilere hatta oOlim isteklerine dair ciddi vurgularla imlenirken;
internet beddualarinda daha parodik bir hal almaktadir. Ornegin “Ne
yersen ye asit yapa agzinda, bir ‘falim’ ¢iklet bulamayasin” bedduasindaki
temel amacin ciklet bulamamak gibi bir nedene baglandig1 ya da “Tam
otomatik camasir makinen kireclene, bir gram Calgonit bulamayasin”
bedduasinda temel amacin Calgonit bulamamak gibi absiird ve parodik bir
amaca baglandig1 gorilmektedir. Bu baglamda internet ortaminda,
beddualarin temelinde yer alan korkunun degistigi; parodik bir hal aldig;,
bireyi korkutmaktan ziyade gilldiirmeye ve bedduanin temelindeki
korkuyu hafife almaya yakin hale geldigi goriilmektedir. Artik sozlii kiiltiir
ortaminda Kisinin canina, malina, ailesine, istek ve arzularina dair edilen
beddualar yerine modern kiiltiirde “zorunlu ihtiya¢” olarak ortaya konulan
nesnelerin eksikligine dair vurgulu beddualarin varlig1 dikkat cekmektedir.
Bu beddualarda artik korkunun iistesinden de gelindigi; araba yazilari,
grafitti, caps gibi orneklerde rastlandig1 tizere beddualarin adeta birer
slogan ornegi haline geldigi goriilmektedir. Beddualardaki bu parodik
durumu temelde postmodern donemin bir 6zelligi olarak da okuyabiliriz.
Burcu Ozcan'in Postmodernizmin Tiiketim [majlart isimli makalesinde
Britanyali tarihci  Geoffrey Barraclough’'tan aktardigi  kadariyla
“postmodern olarak adlandirilmis ¢agin bilim ve teknolojideki devrimci
gelismeleri, {cilincii dinyada devrimci direnisle karsilasan yeni bir
emperyalizmi, bireycilikten kitle toplumuna gecisi ve diinyaya dair yeni bir
bakisi ve yeni bir kiltiir bicimleri tarafindan olusturulmus bir siireci”
(Ozcan, 2007: 264) ifade etmektedir. Ahmet Akbar’in da Postmodern ve
Islam bashkli makalesinde belirttigi gibi, “Postmodern tutumun en énemli
ozelligi, kendini temsil eden fikir ve imajlan ironik bir sekilde ortaya
koyarken, tabular1 da yikmaya calismasidir.” (Akbar, 1992: 8). Ironi
(Parodi) kavrami, Kubilay Aktulum tarafindan su sekilde agiklanmaktadir:

Bir yapitin konusunu veya icerigini degistirerek daha ¢ok, ciddi bir
yapittan giiliing, eglendirici, bir yapit tiiretmek, bir élciide, bir baska yazarin
yapitina ait tiimceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla dénlistiirmek olan
yansitmadan ayr1 olarak, ondan tiireyen alayci (giiliing) doniistiirtim, yine
soylu bir metnin -0rnegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi
stirdtirerek, yani yapitin temel icerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden,
onu bildik, siradan, yeni bir bicemde yeniden yazmak olarak tanimlanir. Bu
ybénteme basvuran yazarin amaci doniistiirdiigii yapit konusunda biraz ‘yergi’
yapmak, biraz eglendirmektir (Aktulum, 2000: 126).

Postmodern diisliniisiin temel anlatim sekillerinden biri olan parodi
ile s6ziin blytisel 6zelligini yansitan beddualarin temelindeki 6lim (6lim
ifadesi kimi zaman bir arzunun, istegin, kurulu bir yapinin, evlilik gibi son
bulmasini da ifade eder), ugursuzluk gibi tabusal sézler hafiflestirilmeye,
béylesine ciddi bir konunun iisttesinden gelinmeye calisiimaktadir. Ozelde
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parodinin genelde mizahin en o6nemli ozelligi bireyin korkulariyla
ylizlesmesinde en bilinen yontem olmasidir. Barry Sanders’in ifadesiyle de
“giilme gerceklige yeniden daha giivenle girebilir, ¢linkii korktugu seyin
silahini elinden almistir.” (Sanders, 2001: 33). Mikhail Bakhtin de mizahin
bu glicii konusunda sunlar1 séylemektedir:

Giilmenin olagantistii bir giicti vardir: Nesneyi yakina getirir, onu
parmagin bildik bir hareketle her yanina dokunabilecedi somut temas
bélgesine ceker, bas asagi dondiirtir, icini disina ¢ikarir, ona yukaridan ve
asagidan bakar, dis kabugunu kirar, merkezine bakar, ondan kuskulanir, onu
béler, pargalarina ayirir, soyup sergiler, dzgiirce inceler ve onunla deneyler
yapar. Giilme bir nesne karsisindaki, bir diinya karsisindaki korkuyu ve
acima duygusunu ortadan kaldirir, onu taninan bir nesneye déniistiirtir,
bdylece 6zgiirce arastirilmasi icin zemin hazirlamis olur. Giilme, korkusuzluk
gibi bir dénkosulun gerceklestirilmesinde yasamsal bir etmendir; bu énkosul
olmaksizin diinyaya gercekgi olarak yaklasmak olanaksizdir. Giilme bir
nesneyi kendine c¢ekip bildik kilarak, onu gerek bilimsel, gerek sanatsal
sorgulayici deneyin ve 6zgiir deneysel diisgiiciiniin korkusuz ellerine teslim
eder (Akt.Sanders, 2001: 34).

Bakhtin’in karnaval kurami dogrultusunda da internet beddualarinin
ele alinmasi mumkindir. Geleneksel kiiltiirde korku, tabu, kizginlik,
ciddiyet kavramlariyla kusatilmis olan beddualarin yerini; internet
mekaninda ciddiyeti, korkuyu, tabuyu askiya alan ve okuyanlarigiildiirmeyi
amaglayan beddualarin almasi bunun en 6nemli 6rnegi olarak goriilebilir.
Bakhtin, karnavalesk giilmenin “otoritelerin ve hakikatlerin degisimine,
diinya diizenlerinin degisimine” (Bakhtin, 2001: 244) dair oldugunu
soylemektedir. Postmodern dénemin de bir 6zelligi karnaval yapisidir. Bu
noktada denilebilir ki internet beddualar1 da ciddiyetten parodiye dogru
ilerleyis saglayarak ve geleneksel kiiltiirdeki bedduanin biiyiisel gilictinii
kirarak; s6ze karsi yazinin, ciddiyete karsi komigin bir serlivenini
sunmaktadir okuyucuya. Bu yapilirken gelenekteki beddualar yok sayilmaz
tam tersine yeni ve 6zgiin beddualar yaratilmak yerine onlarla oynanilarak,
eglenilerek yenileri ortaya cikarilir. Bu 6zelligin postmodern bir kiiltiirtin
“hicbir sey iliretmeden olagan degerleri hazin bir sekilde tiiketmesi[yle]”
(Hatipler, 2017: 41) ilgili bir 6zelligi oldugu sdylenilebilir. Postmodern
kiltiir, “bozulmamis bir yaraticilik kiiltiirtinden ¢ok, bir alintilar kultiirt
olarak varhigimi siirdirmektedir. Bu kiiltiir, ‘yavanlik, derinsizlik, tami
tamina yeni bir yiizeysellik’ kiiltiiridiir.” (Hatipler, 2017: 41). Ayrica Ahmet
Tanyildiz'in Insanin Postmodern Terenniimii II: Yedinci Giin’de Osmanli
Tiirkgesi isimli makalesinde postmodern anlatilarda ise yazarlarin gelenege
bakisi ve ona karsi1 takindig1 tavrin degistigi gorilir. Artik gelenek, yazarlar
icin karsi cikilan, yok edilen veya uzaklasilmasi gereken bir alisilmishik hali
olmaktan cikar; faydalanilmasi gereken bir kaynaga doniisiir (Tanyildiz,
2017: 90) soziinden hareketle denilebilir ki internette ortaya cikan
beddualar da, orijinal amag¢larindan sapma gostererek postmodern kiltiiriin
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bir séylemi olan tiiketime doniik bir unsura déniismiistiir. Asagida siralanan
internet beddualar1 da bunun 6rnegini sunmaktadir:

1. “Netten 50 MB'lik bir dosya indirirken, bitmesine iki dakika kala
elektrikler kesile de mosmor ol insallah!”
2. “Chat yaparken kapi zilin ¢ala!”
3. “Maus'unu kedi yesin!”
. “Ictigin cay klavyeye dékiilsiin!”
. “Arama motorlarina giremeyesin!”
. “Hitin diissiin, liste sonu ol!”
. “Posta kutuna iki ay mail gelmesin!”

. “Ug vakte kadar baglantin kopsun ingallah!”
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. “Kafana harddiskler kadar tas diissiin!”
10. “Kodlarini yanlis yazasin da web sayfasi yapamayasin ya rabbim!”
11. “2 senedir yazmaya ¢alistigin 500 sayfalik roman dosyana viriis
girsin de, edebi hayatin bitsin!”
12. “Evlenecegin kiskanc ciksin da sana chat yaptirmasin ingallah!”
13. “Malini icra dairesi hacklasin”
14. “Askerligini uzun donem yapasin da, 15 ay nete baglanamayasin!”
15. “Networklerden atilasin insallah!”
16. “CD-Room ‘un CD’lerini okuyamaz insallah!”
17. “Back-up bozulsun da ge¢gmise donemeyesin ingallah!”
18. “Calismani save’leyemeden error alirsin ingallah!”

Dijital kiltiirde ortaya c¢ikan beddualarin 6nemli bir miktari,
bireylerin sanal diinyada olusturduklari kimligine yoneliktir. Sanal diinyada
kimlik, 6nemli 6lgiide dille olusturulmaktadir. Adeta kendi dilini var eden ve
hitap ettigi sanal diinyaya seslenen birey bu kimlikle bu diinyada yerini
muhafaza etmekte ve icinde bulundugu toplumdan kopus yasayarak sanal
diinyaya dogmaktadir. Bu stirecte birey, icinde yasadig1 ve soluk aldig
diinyadaki cinsiyetini, egitim durumunu, adini-soyadini, ailesel bilgilerini,
toplumsal rol ve statiisiinii kisaca kimligini gizleyerek; sanal diinyada
istedigi kimlige biriinebilmektedir. Bu noktada bireyin, eski kimliginin
ortaya ¢ikisi modern insanin en Dbiiyik korkularindan birini
olusturmaktadir. Beddualar da bu korkunun en énemli ispatidir. Asagidaki
beddua 6rnekleri bu noktada ele alinabilir:

19. “Facebook’ta entel entel paylasimlarina akrabalarindan biri
“halamgil nasil” diye yorum yazsin.”

20. “Medyalara gelesin insallah Talk showlara, reality showlara
¢ikasan imajin sarsila.”

21. “Maraba Televole” diyesin, Sabah sekerlerine ¢ikasin, Reha
Muhtar’a konuk olasin.”
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22. “Katildigin bilgi yarismasinda ilk ve en kolay soruyu yanlis
yanitlayasin. Kdse yazarlari seni 6rnek vererek egitim sistemini elestirsin.”

23. “Once Reha Muhtar'la Itiraf'a sonra da Karar Ani'na ¢ikasin”
24. “Televolelere cikasin, 6zel hayatin kalmaya”
25. “Yazilarinda kullandig1 takma adi desifre olasica!”

Yiizyiize ilesimin 6nemli oldugu geleneksel toplumdaki bir kisim
beddualarda, kisinin toplum icine cikisi, insanlarla etkin diyologlarda
bulunmasi, sayginlig, s6ziiniin dinlenmesi kisaca ylizyiize iletisimin temel
argiimanlarinin eksikligine vurgu 6n plandadir. Ancak modern toplumda
bireylerin imajlar1 tizerine kurulu olan “kimlikler, ¢oklu, akiskan, hareketli
ve hizli degismeye acik 6zellik gostermektedir. Coklu kimlikleri benimseyen
postmodern kimlik, daha ¢ok bos zaman faaliyetleri ve tiiketim imajlariyla
bicimlenen, o0zgiirce secilen ve oOzgiirce degisebilen bir yap1
egilimindedir.”(Karaduman, 2010: 2895). Bu noktada modern bireyin, en
biiytik korkularindan birinin modern toplumdaki pozitivist ve aydinlanmaci
bakisin karsiti olarak goriilen geleneksele yakin durusu oldugu da
soylenebilir. Teknolojik bir platformda ortaya ¢ikan ve modernligin sarip
sarmaladigl beddualarda, geleneksel olana itiraz da son derece dikkate
degerdir. Asagida oOrnekleri sunulan beddualar da bu kapsamda ele
alinabilir:

26. “Ankara pavyonlarinda tekno miizik esliginde dans edesin e mi?”

27. “Pink Floyd hastasi oldugun halde, 5 kurus i¢in canli miizikte
oyun havasi ¢alarsin ingallah”

28. “Tanr1 seni donemin konjonktiiriine ters dusiirsiin.”

Tiirkiye’de interneti yas olarak daha ¢ok genclerin kullandigi
bilinmektedir. Cinsiyet acisindan da bir ¢ikarimda bulunulacak olunursa
kizlardan ziyade erkeklerin internetle daha fazla ugrastiklar1 bir gercektir.
Bu noktada Cagdas Duman tarafindan yazilan Tiirkiye'de Internet Kullanimi
ve Kullanict Profili (URL-1) isimli makalede ortaya kondugu kadariyla
“Bilgisayar ve Internet kullanim oranlar1 16-74 yas grubundaki erkeklerde
%159 ve %58.1 iken, kadinlarda %38,5 ve %37’dir.” Duman, yas ve cinsiyet
temelli bu arastirmasina ek olarak bilgisayar ve Internet kullaniminin
kirsala gore kentsel yerlerde daha fazla oldugunu soyleyerek “kentsel
yerlerde yiizde 59 ve ylizde 58, kirsal yerlerde ise yiizde 29,5 ve yiizde 28,6
olarak belirlen[digini]” eklemektedir. Yukaridaki makalede yer alan
istatistiki verilere dayanarak geleneksel kiiltiirde genellikle kadinlarin
soyledigi sozler olan beddualarin kentsel ortamin bir {iriinii olan internette
daha c¢ok gencgler ve o6zellikle de erkekler tarafindan kullanildigi
soylenebilir. Bu noktada cinsiyet temelli beddualarin da onlar1 kullanan
bireylerin korkularinin bir tezahiirii oldugu soylenilebilir.

29. “Hazir Kart'in Ozgiir kiz1 gibi bi kariya diisesen”

Son olarak elektronik kiiltiir ortaminda, Ong'un da ifade ettigi gibi bir

( -
1 ¢ )



gelenegin olusmadig1 ciinkii bu verilerin nesilden nesile aktariminin
cogunlukla miimkiin olmadig1 gériilmektedir. internette ortaya cikan bir
bedduanin 6mriniin, bulundugu c¢agin gereklerine uygun oldugu
gorilmektedir. Ornegin ilk kez 2001 yilinda ve Show Tv'de yayimlanmaya
baslanan “Biri Bizi Gozetliyor” isimli bir televizyon programi o dénem icin
oldukca fazla reyting oraniyla iilke giindemine oturmustur. Canl olarak
yayimlanan bu programin bir bedduaya da konu olmasi ayni zamanda
popiilerliginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir: “BBG'ye katilasin,
sonuncu olasin”. Bu beddua, programi hatirlayan bireyler icin bir anlam
barindirirken programi bilmeyenler i¢in herhangi bir anlam ifade
etmemektedir.

30. “Once Reha Muhtar'la itiraf'a sonrada Karar Ani'na ¢ikasin...”

31. “Televolelere ¢ikasin, 6zel hayatin kalmaya...” gibi beddualar da
bu baglamda ele alinabilir.

Sonug

Elektronik kiiltliriin gelisimi ile birlikte sozli kiiltiir iiriinleri,
geleneksel kiiltiirde olmadigr kadar genis bir kitleye ulasabilmistir. Bu
tirtinlerden biri olarak beddualar, ¢cagin gereklerine uygun sekilde degiserek
postmodern toplumun karnaval yapisi icerisinde yeniden goriinir
kilinmistir. Gelenekte sozilin biyiisel giliciinii ortaya koyan beddualar,
internet ortaminda daha fazla okuyucuya ulasabilmek amacinin giudildiigii
ve parodiyle ambalajlanan yeni bir tiire doniismiistiir. Bu doniisimde hem
internetin geleneksel kiiltiire gére daha fazla okuyucu/dinleyici kitlesine
sahip olmasi hem de toplumsal sartlarin degisimiyle ortaya ¢ikan unsurlar,
konteks etkili olmaktadir. Sozli kiiltiirde ¢ogunlukla kadinlarin bir
haksizliga ugradigini diisiindiigii durumlarda Allah’in yardimini umarak
soyledigi bliyiisel sozler olan beddularin, modern/postmodern toplumunda
onemli bir iletisim vasitasi olan internette bir mizah unsuruna doéniismesi
bu tiirin doénemin konteksine uygun bicimde degiserek varligini
slirdiirdiiglinii gostermektedir.
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ERDEMLI YORUK KADINLARINDA EL DOKUMACILIGI VE BU GELENEGIN
TURIZME KAZANDIRILMASI
¢
HAND-WEAVING OF THE NOMADIC WOMEN AND GAINED THIS TRADITION
TO THE TOURISM

Ash BALI*

0Z: Kiiltiir turizmi bir bélgenin var olan degerlerinin tamtilmasi bakimindan oldukga nemlidir.
Erdemli ilcesinin Kkiiltir turizmi acisindan potansiyel kaynak degerlerinin tespiti ve
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bolgede yasayan Yortik kiiltiiriintin derin izleri bu baglamda
yol gosterici bir rol oynamaktadir. Bu calismada s6z konusu kiiltiirtin i¢inde yasayan kadinlara
ait el dokumalarinin tespit edilmesi ve kiiltiir turizmine kazandirilmasi ve boylelikle bolgenin
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel kalkinmasina katki saglamasi icin yapilabilecek calismalar ele
alinmistir. Degisen yasamsal ihtiyaclarla beraber siirekli olarak degisim ve gelisim géstermekte
olan dokumalar, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve dini degerlerden etkilenerek ortaya ¢ikmistir.
Bolgenin gecmisi ve gelecegi arasinda koprii kuran el tiretimi dokumalar, cesitli bicimlerde
degerlendirilerek bélgenin kalkinmasina yardimei olacaktir. Calisma, arastirma sahasi olarak
Erdemli ilge smirlan icinde bulunan kéylerle smirlandirilmistir. Calisma kapsaminda ise
yalnizca bu boélgedeki Yoriik kadinlarinin el dokuma iiriinleri olarak ¢adir, hali-kilim-cul, ¢uval,
heybe ve kolan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yoruk, Erdemli, el dokumalar, kiiltlir turizmi.

ABSTRACT: Cultural tourism is very important for the introduction of value that exists in the
region. Identification of potential value for Erdemli culture tourism resource and needs to be
evaluated. Deep traces of nomads living in the region culture plays a guiding role in this context. In
this study, the identification of hand woven by women who live in the culture and tourism, thereby
contributing to the region's economic and cultural work that can be done to contribute to the
socio-cultural development are discussed. Fabrics which have been in constant change and
development together with the vital needs of the changing social, economic, emerged influenced by
cultural and religious values. It builds bridges between the region's history and future of hand-
woven production will help the development of the region evaluated in various ways. The study was
limited of Erdemli village located within district boundaries as field research. The scope of the
study only hand-woven products of the nomadic women in this tent, carpet-rug-gunny sacks, saddle
and girth were assessed.

Keywords: Nomad, Erdemli, hand weaving, cultural tourism.

1. Giris

Insanlarin kendilerini, yasadiklar1 cevreyi ve evreni anlamlandirma
cabasi, onlar1 yasam, edim ve iliskiler hakkinda soru sormaya iter. Bu
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sorulara verilen cevaplarin olusturdugu inan¢ ve goriisler hem bireysel
hem de toplumsal yasami diizenleyen Aadet, gelenek ve ritiielleri
bicimlendirir. Bu bi¢imlenisin tiimi ise Kkiiltiiri olusturur. Bu kdltir,
kusaklar arasi aktarim yoluyla varligina devam eder.

Sahip oldugumuz kiiltiirel miras, atalarimizin binlerce yillik yasam
deneyiminin, aklinin ve yaraticiliginin bugiine ulasmay1 basarmis kalintilar
olarak kabul edilebilir. Bu baglamda gecmisin izlerini tasiyan kiiltiirel
mirasimiz, kimligimizle, kultliriimiizle, tarihimizle ilgili somut olan ve
olmayan varliklarin ve degerlerin tiimiidiir (Deniz, 2012: 34) denilebilir. Bu
mirasin korunmasi, yasatilmasi ve degerlendirilmesi gerekmektedir.
Turizm, bu kiiltiirel mirasin yagama sansi bulabilecegi alanlardan biridir.

Turistik Uriin ¢esitlendirilmesinde, marka yaratilmasinda en etkili
rolii kiiltlirel miras oynamaktadir. Bagka bir sdyleyisle, talep yaratma, talep
cesitlendirme, turistik liriin yaratma ve iiriin gesitlendirmede kultiirel
turizm ayricalikli bir yere sahiptir.

Turizm ve kiiltlirel miraslarimizdan biri olan el sanatlar1 ortak bir
calismada olumlu sonuglar dogurabilecek bir isbirlii potansiyeline
sahiptir. Bu nedenle halkbilim ¢alismalarinin baslica konularindan birisi
olan el sanatlari, sosyal bilimcilerin lizerinde durdugu disiplinler arasi bir
calisma alanidir. Bu calismada Erdemli Yortik kadin tiretimleri arasinda yer
alan el dokumalarinin turizme kazandirilmasinin gerekliligi ve yontemleri
tizerinde durulmustur.

2. Erdemli Yoriikleri

Gec¢imi tamamen hayvanciliga bagl, kisi sahil veya iliman iklimde,
yazl yaylada gec¢iren biiyiiklii kiigtiiklii gruplar halinde yasayan topluluklara
“Yorik” denir (Bali, 2015: 54). Yoriuklik, tlkemizde toplam niifuslar
hakkinda hi¢bir zaman kesin bilgilere sahip olmadigimiz, zaman icinde
varliklar1 giderek azalan, topraga ve sabit bir konuta bagl olmadan ¢adir
hayati yasayan, lyeleri arasinda akrabalik baglari bulunan ve gecim
kaynagini ¢ogunlukla hayvanciligin olusturdugu gogebe ya da yar1 gocebe
topluluklarin yasama bi¢imidir.

Yoriiklerin sosyal yasami pek cok bakimdan geleneksel kiiltiir
yapisinl koruyan bir goriiniime sahiptir. Bunun yaninda son yillarda hizh
bir sosyal ve kiiltiirel degisim siirecinin yasandig1 da bir gercektir. Bu siire¢
icinde sosyal ve kiiltiirel icerikli birgok degerin, kurumun ve hayat tarzinin
kayboldugu da goriilmektedir. Buna ragmen Yortkler, sosyal yasamlarini
diizenleyen bircok konuda yerlesiklere gore geleneklerine daha baglh bir
topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yoriiklerin bir baska 6zelligi de 6zglir yasam tarzlaridir. Bu yasam
icerisinde kadinlarin da oldukc¢a o6zgiir olduklar1 agikeca goriilir. Yoriik
yasantisinda kacgoce yer yoktur. Fes, carsaf, pece bu yasam bicimine hig
girmemistir. Kadinlar pek ¢cok konuda tam anlamiyla s6z sahibidir. Ornegin
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kiz verileceginde son soz kadindadir. Haremlik selamlik da bu yasam
biciminin dogasina aykiridir. Is zamanlarn disinda kadinlar, erkekler,
cocuklar hep bir aradadir. Boyle zamanlarda tirkiiler soylenir, fikralar
anlatilir, sohbetler yapilir. Anlatilan fikralarin bir kismi miistehcen
iceriklidir ancak bu kimseyi rahatsiz etmez (Soylu, 1997: 8-9). Ozetle
soyleyecek olursak Yoriiklerin inan¢ diinyalar1 yalindir, bicimsellige ve
ayrintiya yer verilmez.

Yoriiklerde cadirin yonetimi genellikle evin en yash kadinindadir. Bu
yasam tarzinda kadin evin ayakta kalmasini saglayan, kilimi, cadiri, heybeyi
dokuyan, hayvanlardan siit sagan, giysileri diken ve keciden, koyundan
kirkilan yiinii, kili temizleyip egiren, boyayan ve ¢esitli motiflere
dontstiiren kisi olarak son derece 6nemli bir yere sahiptir (Seyirci, 1996:
199).

Yoriikler, genel olarak kendi ihtiyacin1 kendi tireten bir yapidadir.
Bunun disinda kalan ihtiyaglarini ise yine kendi tirettiklerini satarak elde
ettikleri gelirle satin alirlar. Bu baglamda eskiden Yoriiklerin kendi kendine
yeten bir ekonomik sistemlerinin oldugu sdylenebilir. Ancak gliniimiizde
degisen ihtiyaclarla birlikte bu yasam bi¢imi yeniden sekillenmek zorunda
kalmistir.

Tarihi siirec icerisinde gocerlerin yerlesik hayata soguk bakmalarina
ragmen, giderek yerlesik hayata gecmek zorunda kaldiklar goriilmektedir.
Gilinimiizde gocerligi devam ettirenlerin sayist oldukca azalmis
durumdadir. Bu insanlarin yerlesik hayata gegmesinde otlaklarin kalmayisi,
hareket alanlarinin genis olmayisi ve giderek kisitlanmasi, giin gectikce
meralarin ziraat amach kullanilmasi, hayvanlar1 besleme ve korumanin
zorlasmasi, hayvanciligin eskisi gibi karli olmayis1 ve riskinin artis1 gibi
nedenlerin etkili oldugu sdylenebilir. Ayrica koylere, sehirlere yerlesme
arzusunun artmasi da o6nemli bir faktdr olmustur. Yine yerlesmeyi
hizlandiran 6nemli nedenler arasinda ¢ocuklarin1 okutmak istemeleri, bir
koye yerlestiklerinde koyiin otlaklarindan rahatga faydalanabilmeleri gibi
sebepler yer almaktadir.

Anadolu’'nun diger boélgelerinde oldugu gibi Erdemli’de de konar-
gocer hayattan yerlesik hayata gecen asiretler bulunmaktadir. Bunlar;
Ayas, Bolacali, Boynuinceli, Cerrahli, Karakesli, Kemikli, Kocas Tekeli ve
Tirtar asiretleridir. Bu asiretlerin tamami ekonomi, egitim gibi sebepler
basta olmak iizere cesitli nedenlerden dolay: yerlesik hayata ge¢mistir. Bu
asiretlerin geng¢ lyeleri yerlesik hayata gecilmesinden duyulan
memnuniyetlerini dile getirirken bir onceki kusak, eski giinlerine olan
6zlemlerinden bahsetmektedir (Kirmizi, 2015: 13).

Arastirma alanimiz Erdemli, Mersin iline bagli, Mersin-Antalya
karayolu tizerinde bulunan biiyiik bir ilgedir. Cografi agidan daglik olan ve
niifusunun biiyiik cogunlugunun kendisini bir Yoriik asiretine dayandirdigi
ilcede, tarim ve hayvancilik baslica ge¢cim kaynagidir. Buna bagh olarak
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yore halki yazin yaylaya cikar, kisin sahile iner. Ge¢mis yillarda genis ve
yemyesil otlaklariyla, hayvanlarin beslenme alani olan yaylalar, giinlimiizde
yazlik sebze ve meyve tariminin yapildigi merkezler haline gelmistir. Halk
kiltiri agisindan bakildiginda zengin bir goriiniim arz eden ilcede, gocebe
yasam bicimi halk kiltirti driinlerinde belirgin bir sekilde etkisini
gostermektedir. Bu zengin kiiltiir hazinesinin mutlaka kiiltiir turizmine
kazandirilmas1 gerekmektedir. Boylelikle, hem milli ve manevi
degerlerimiz yasatilmis hem ilce ekonomisine katki saglanmis olacaktir.

Ayrica, Erdemli, 1954 yilinda idari yapiya kavusmakla birlikte koklii
bir tarihe sahip olan bir ilcedir. Bundan dolayi ilgce sinirlari icerisinde farkl
medeniyetlerin izlerini bulmak miimkiindiir. Siyasi ve cografi sebeplerden
otiirti Osmanlh Donemi’'nde Silifke’ye, Cumhuriyet Donemi'nde ise Mersin’e
bagiml kalan ilcede, kentlesme siireci henliz tamamlanmamistir. Ancak
gerek kirsal kesimlerde gerekse de yerlesik hayata gecisin yasandig ilge
merkezinde kayda deger bir kiiltiirel birikim séz konusudur. Ilgede uzun
yllar dis etkenlere kapali yasayan Yoriiklerin demografik ve kiltiirel
hakimiyeti goze carpar. Bu toplum yapisi sayesinde kiltiirel unsurlar uzun
yilar korunabilmistir. Erdemlide ilge niifusuna oranla az olmakla birlikte
Kiirtler ve Tahtacilar gibi farkli etnik ve dini gruplar da yasamaktadir
(Kirmizi, 2015: 14).

llcenin ekonomisi biiyiik él¢iide tarima dayalidir. Kiy1 kesimlerinde
turfanda sebzecilik yapilmaktadir. Riizgar olmayan kesimlerde ise muz
yetistirilmektedir. Turunggil bahgelerinin biiyiik kismi limonluktur. Ilgenin
ic kesimlerinde bugday ve arpa yetistirilmektedir. Daglik bolgelerde ise
gecim kaynagi hayvanciliktir. Kiy1 kesimlerinde balikeilik da yapilmaktadir.
Koylerde el dokumacilifi ve sepet oOriiciiligi de hala ©Onemini
stirdiirmektedir (Bali, 2015: 17).

llce halki, milli ve manevi degerler ile gelenek ve goreneklerine bagl,
sosyal aktivitesi ytliksek, gliniimiiziin ¢agdas ve teknolojik yeniliklerine
duyarh ve aciktir. Ilge; tarihi, cografi ve kiiltiirel zenginlikleri, tabiat
giizellikleri agisindan ¢ok zengin bir potansiyele sahiptir. Erdemli, yaz
mevsiminde tarihi-turistik degerler ve uzun bir kiy1 seridiyle yerli ve
yabanc turistleri cekmektedir. Bu hareketlilik ilgeye, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik anlamda biiytik canlilik kazandirmaktadir.

Calismamiz, biitiin bu 6zellikleri bilinyesinde barindiran bu ilgede
devam eden el dokumacilig1 gelenegi lizerine sekillendirilmistir.

3. Erdemli Yoriik Kadinlarinda El Dokumaciligi

Yorikler, Anadolu’ya geldikleri tarihten itibaren gocebe bir yasam
sirdirmiis ve hayvancilikla ugrasmislardir. Calismanin basinda da
belirtildigi gibi Yoriiklerin temel gecim kaynaklar1 hayvanciliktir ancak
bunun yaninda bir¢ok ekonomik faaliyetleri de bulunmaktadir. Bu
faaliyetler arasinda dokumacilik, stit ve st iirtinleri tiretimi, tasimacilik vb.
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yer alir (Bali, 2015: 91).

Erdemli Yoriikleri, bakimini dstlendigi ve etinden, siitiinden,
derisinden yararlandigt hayvanlarinin yinlerini, c¢esitli ihtiya¢larim
karsilayacak islevsellikteki esyalari liretmek icin kullanir. Az yer kaplayan
ve hafif esyalar iretilmesinden dolayr dokumacilik, yilin belirli
zamanlarinda bir yerden bir yere tasinan bu topluluklar i¢in konargdcer
hayatin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.

Yoriikler genellikle kendi kiyafetini kendileri temin eder. Kadinlar,
baslarina kendi isledikleri oyal1 yazmalar1 takar ve hemen hemen biitiin
kiyafetlerini kendileri diker. Teknolojik gelismelerin uzaginda yasayan
Yoriiklerin, kendi kendine yeterli olmada basarili oldugu alanlardan biri de
kumas Tlretimidir. Yoriikler giysilerini diktikleri kumaslarin yaninda
cariklarini, ¢coraplarini da kendileri liretmisler. Boylece baskalarina muhtag
olmadan yasamlarim strdiirmiisler (Tanyildiz, 1990: 79). Ancak degisen
yasam kosullariyla birlikte bu f{lretim azalmis, yerini hazir endstri
driinlerine birakmaya baslamistir.

Cogu el sanaty, yiizyillardan beri stiregelen koklii bir gecmise sahiptir.
Yoriiklerde, el sanatlar1 bakimindan biiyiik bir zenginlik goriiliir. Erdemli
Yoriik kadinlar1 arasinda mevcut el sanatlari iirtnlerine bakildiginda,
onlarin yasamlarinda, bu tiir ugraslarin bir bos zaman etkinligi olmanin
Otesinde, son derece islevsel bir bicimde gelisip var oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda, karsimiza ¢ikan belli bash el sanatlari, gocer yasamin temel
ihtiyaclarindan olan “cadir, ¢ul, ¢uval, heybe ve kolan” liretme etkinligini
icine alan dokumacilik sanatidir.

Yasamlarini kendilerinin yaptifi, kolay sokiiliip kolay kurulan
cadirlarin icinde siirdiiren Erdemli Yortkleri, gerek cadirlarda gerekse
diger esyalarinda dogal olarak yetistirdikleri hayvanlarin yliniinden
yararlanmis, cul, ¢uval, kilim, heybe, kolan vb. triinlerinin yapimini kendi
geleneksel yontemleriyle gerceklestirmislerdir (Fotograf-2).

S6z konusu topluluk ¢adir, ¢ul, cuval, heybe vb. dokuma trtinlerini
“istar” (Fotograf-1) adi verilen bir tezgihta yaparlar. Ozellikle kadinlara
has bir is olan dokuma sanati Erdemli Yoriiklerinin geleneklerini, hayata
bakislarini, diinyayi algilayislarini, yasadiklari cografyanin, sahip olduklari
tarihi dokunun o6zelliklerini yansitmasi baglaminda ¢ok degerlidir. Kadinlar
bu dokuma iiriinlerinde begenilerinin yansimalari olan ¢ok cesitli motifler
kullanirlar. Kéylere gore farklhiliklar gosteren motif adlarindan bazilari ise
soyledir: Kirmenli, dana gozii, su, capraz, cifte yaybasi, pitirak, gozli pitirak,
kivriml pitirak, elma, turung, kasiklik, tahril, siiliik, kurbaga, yarim kurbaga,
tabakali deligéz, ala boncuk, eyer kasi, karniyarik, cubuk, bickir, yildizl,
cam dali, eli belinde, kar1 bosatan, sinek, sakka, sigir sidigi, kelebek vb.
[KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9, KK.10, KK.11,KK.13,KK.14].

Dokuma sanati, Erdemli Yoriik Kadinlar1 arasinda usta-cirak iliskisi
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icinde gelismekte; bu iliski ebeveyn ve cocuk arasinda yasanmaktadir.
Dokuma islerinde usta olan anne, sahip oldugu bilgi ve becerileri, kizina
zaman icerisinde 6gretmektedir. Motiflerin bir kalip halinde 6grenilmesi ve
kusaklar boyu devam ettirilebilmesi bu sayede miimkiin olmaktadir.
Calismamiza konu olan dokuma frlnlerini su sekilde siralamak
miimkinddr:

3.1. Cadir

Genel olarak Yoriik cadir1 keci kilindan yapilir. Kil kegisi kirkilir,
taranir ve elde edilen kil egrilir ve burma yapilir. Daha sonra bu burmalar
kollara takilir ve kirmenlerle egrilir. Elde edilen ipler biikiiliir. Biikme
islemi iki ipin birbiri ile dolanip kalinlastirilmasidir. Buna “gogsama” adi
verilir. Kirkilan killar taranarak pisliklerinden arindirilir. Gogsanan ipler
dokunarak ¢ul haline getirilir. Bu ¢ul bir ucundan yere, agac¢ kaziklarla
tutturulur, diger ucundan da kuvvetlice asilarak bir kisi tarafindan déviiliir.
Dort tarafinin uzunlugu esitlendikten sonra yan yana getirilerek cuvaldiz
yardimiyla 6zel bir teknik kullanilarak dikilir (Kiling, 2010: 39) bdylece
cadir, icinde yasanilacak bir yer olarak hazir hale gelir.

Keci besleyen Yortkler, kildan yapilmis cadirlarda, digerleri ise
keceden yapilmis ¢adirlarda oturur. Evi andiran Yortk ¢adirlarinda, oturma,
yatma ve yemek pisirme icin boliimler vardir. Biiyiik cadirlarda, binek
hayvanlarinin baglandig1 boliimler de bulunabilir. Cadirin oturma béliimi,
Yortuk kilimleriyle dosenir, kenarlarda minderler bulunur. Cadirda,
herkesin oturacagi yer bellidir. Yiriiklerin kullandiklar1 ¢adirlar ve onlarin
dosemeleri Tiirk sanatinin gelismesinde ve bir¢gok mimari yapinin
sekillenmesinde de ilham kaynagi olmustur (Kiling, 2010: 40-41).

Ginimiizde c¢adir dokumaciligit 6zel amacgh iretimler disinda
neredeyse bitmis durumdadir. Erdemli Yoriikleri, maliyetinin diisiik olmas,
kullanim ve tasima kolaylig1 saglamasi a¢isindan hazir olarak aldiklar1 mavi
musamba ¢adirlar1 kullanmayi tercih eder hale gelmistir. Bu ¢adirlar da kil
cadirlarda oldugu gibi farkl ihtiyaclar dogrultusunda kullanilan béliimler
yer alir. Cadirlarin i¢ dosemelerinde ise benzer sekilde hali, kilim, cul ve
minderler kullanilir.

3.2. Hali-Kilim-Cul

Erdemli'de yasayan Yoriikler, cadirda yasadiklar stire icerisinde yer
dosemesi olarak genellikle kece kullanir. Yiinden yapilan bu keceler
Yoriiklerce Konya'dan hazir olarak alinmaktadir. Alinan keceler ¢ok renkli
motiflerle siislii olup kosesinde ya kece ustasinin ya da kegeyi alan kisinin
ad1 yazihdir [KK.2, KK.3, KK.4, KK.5, KK.6, KK.12, KK.13, KK.14]. Bu
bolgedeki Yoriiklerin ¢ogu sadece keci beslediginden koyunyiiniine sahip
degildir. Fakat az sayida Yorik'te rastlanan koyunlarin yiinleri kece
aliminda takas edilebilmektedir. Kece, yere serilen bir c¢ulun {izerine
serilerek kirlenmekten korunur. Bununla birlikte Erdemli Yoriikleri ¢esitli
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esyalarinin lizerini 6értmek veya yere sermek icin de ¢okca g¢ula sahiptir
(Fotograf-3).

Kil c¢ul olarak adlandirilan dokuma cullarin sag kisminda “cifte
yaybas1” motifi, sol kisminda ise “kivrimli bitirak” motifi kullanilir. Ortadaki
cizgi seklindeki motiflere ise “mutaf” denilir. Bu ¢ulun orta kismi kegi
kilindan, motiflerin yer aldig1 yan kisimlar ise ytinden yapilir [KK.2, KK.3,
KK.4, KK.5, KK.6, KK.12, KK.13, KK.14].

Arastirma alani Erdemlide yasayan Yoriiklerin hazir dokuma, fabrika
tiriinii halilar satin aldiklar1 da gézlenmistir. Ozellikle yaylada manarin
(vayla evi, peynir yapilan ve saklanan oda) icinde yere, bu halilar
serilmektedir.

Gilintimiizde dokumalar dogal yiin yerine “orlon” adi verilen suni
ylnlerle yapilmaktadir. Dogal boyama tekniklerinin zahmetli ve masrafl
oldugu icin uygulanamamasi ve bu bilgiye sahip Kkisilerin giderek
azalmasiyla motifler hazir olarak alinan bu suni yiinlerle dokunmaya
baslanmistir.

3.3. Cuval

Goc¢ sirasinda Yoriiklerin en gdsterisli tirtinleri develerin lizerine iki
tarafli yiiklenen c¢uvallaridir. Cuvallarin ¢ok renkli ve gosterisli olmasini
saglayan sey, cuvallarin iizerindeki “yanis” adi verilen motiflerdir [KK.1,
KK.3, KK.4, KK.5, KK.6, KK.11, KK.13, KK.14, KK.16]. Yiizyillardir siiren bu
yasam biciminin verdigi birikimle st diizey bir motif diinyas1 meydana
getirmis olan Yoriikler, bu motiflerini 6zenle diktikleri ¢uvallarina da isler.
Glnlimiizde bu bolgede deveyle go¢c kalmamis olsa da s6z konusu cuvallar
islevlerini korumaya devam etmektedir.

Erdemli Yoriikleri arasinda ala ¢uval, kil ¢uval ve un ¢cuvali olmak
tizere 3 farkl tiirde ve islevde ¢uval bulunur. Bunlarin disinda bir de erzak,
tuz vb. tasinan torbalar vardir. Cuvallar, igerisine konulan esyalara gore
farkli renk, yiin/ kil ve desende dokunur. S6z konusu cuvallar1 soyle
siralamak miimkiindiir:

3.3.1. Kil Cuval: Keci kilindan dokunan bu ¢uvallar, ala ¢uvala gore
daha dayanikli ve hacim bakimindan biraz daha biiyiiktiir. Icerisinde kap-
kacak ve erzak tasinan kil guvallar, agirlik olarak en fazla yiikiin tasindig
cuvallar [KK.8, KK.9, KK.10, KK.11] olarak oldukga islevseldir.

Alan arastirmalarinda elde ettigimiz bilgileri destekler ve tamamlar
nitelikteki verileri baz1 yazili kaynaklarda gérmek miimkindiir. Dulkadir
(1997:83), kil ¢uvallarin iizerinde genellikle motif bulunmadigini, atkilig
ve ¢ozgiiliglinin kildan olustugunu belirtir. Bu ¢uvallarda ¢ozgiiliige belli
sekillerle konulacak renk cogunlukla beyaz olur ve dikine bantlar halinde
uzanir. Eger kil ¢uvallarda motif kullanilacaksa basit oldugu i¢in bitirak,
sinek, meneg, sakka motifleri tercih edilir. Saman tasimada kullanilan kil
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cuvallarin daha biiyiik olanlarina ise “harar” denilir [KK.2, KK.3, KK.4, KK.5,
KK.6, KK.12, KK.13, KK.14].

3.3.2. Un Cuvali: Rengi beyaz oldugu icin “ak cuval” da denilen un
cuvall, koyunytiniinden yapilir. Motifsiz olan un ¢uvalinin aralarindan siyah
iplikle nakis gecer. Daha eski donemlerde develerin yiliklenmesi sirasinda
en son deveye cadir, ondan bir 6nceki deveye ise un c¢uvallar yiiklenirmis
[KK.4, KK.5, KK.6, KK.7, KK.8, KK.9].

Kil ¢uvallarin aksine un cuvallarinin atkiligi ve ¢6zgiiliigi ylin veya
pamuktur. Yaylaya ¢ikildiginda ¢uvalin altina yassi bir tas konulur, {izerine
de “yiik ¢ulu” denilen bir orti ortiiliir. Un g¢uvallarinin kendine 6zgii bir
motifi yoktur denilebilir [KK.1, KK.2, KK.3, KK.5, KK.7, KK.10, KK.11, KK.15].
Un c¢uvallarinda diger dokuma tiirlerinde oldugu gibi belli bir kalip
dahilinde motifler tekrar edilmeyebilir. Cogunlukla basit ve kiiciik ebath
motifler tercih edilir. Bitirak, sinek, sakka, meneg, sigir sidigi motiflerini
cuval Tlzerine serpistirilmis halde her zaman gérmek miimkiindir
(Dulkadir,1997: 83; Pekin, 1977: 214).

3.3.3. Ala Cuval: Yoriiklerin esyalarinin yer aldigi ¢uvallar ise ala
cuvallardir (Fotograf-4). Yasam bi¢imleri dolayisiyla ¢eyiz kiiltliriiniin pek
gelisemedigi Yoriiklerde, kizlarin en 6nemli geyizleri rengarenk ve Ulzeri
motiflerle stislenmis olan ala cuvallardir. Ala ¢uvalin igerisine; tiim 06zel
esyalar, elbiseler, bezler, para ve ziynet esyalari, misafir i¢in ayrilan
yorganlar konulur ve tasinir. Bir misafir geldiginde yorgani, yastig,
battaniyesi ala ¢uvalda hazir bulunur [KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8,
KK.9, KK.10, KK.11,KK.13,KK.14].

Ala cuvallarin kenarindaki kulplar1 da farkli motiflerden olur.
Genellikle bir ciftinde bitirak, digerinde kelebek motifleri kullanilir. Oniine
kirmizi, beyaz kege dikilir [KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9, KK.10,
KK.11,KK.13,KK.14].

3.3.4. Torba: Diiz dokuma teknikleri ile dokunmus ve kiiciik boyutta
tek parc¢a halinde olan tasima esyasidir [KK.1, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9,
KK.10, KK.11, KK.13].Torba, heybenin kullanildig1 yerlerde ama genellikle
azik tasimak icin ya da cadirin siislenmesinde kullanilir. Hayvanlarin saman
ve yemleri de torbalar igerisine konularak tasinir. Torba sapindan
tutularak omuzda veya gogls lizerine capraz asilarak kullanilir. Torba
saplar elde, birden fazla iplik grubu ile tek renk ya da birden fazla renk ve
farkli teknikler ile oriiliir. Cadirda tuz torbasi, kasik torbasi, iglik (bir ¢esit
dikis torbasi) gibi amagclarina gore degisik Olciilerde torbalar bulunur
(Atlihan, 1999: 37).

3.4. Heybe

Heybeler, cobanlarin icinde yiyecek  tasimasi, alis-veris
merkezlerinden karsilanan ihtiyaclarin eve getirilmesi, yerlesim yerine
uzak olan pinarlardan alinip kaplara konulan suyun tasinmasi gibi pek ¢ok
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fonksiyonu olan ve biitiin Yoriiklerde vazgegilmez bir dokuma tiirtidiir
(Fotograf-5). Heybenin arkasi diiz dokuma olup, 6n tarafinda cesitli
nakislarla islenmis kisimlar bulunur. Ancak her iki tarafi diiz dokuma olan
tiirleri de vardir [KK.1, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9, KK.10, KK.11, KK.13].

Heybe, sadece i¢ine esya konulup tasinan bir dokuma iirtint degildir.
Heybe, ayni zamanda para gibi bir 6deme aracidir (Atlihan, 1999: 38).
Koylerde insanlarin birbirlerine bor¢larini 6demek icin kullandig1 degis-
tokus unsuru ya da diiglinlerde hediyelesme geleneginde 6nemli bir esya
niteligi de tasimaktadir [KK.1, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9, KK.10, KK.11,
KK.13].

3.5. Kolan

Erdemli Yoriikleri, kolan adi verilen baglar1 cesitli amaglar
dogrultusunda farkli kalinliklarda dokuyarak kullanir. Kolan dokumalar,
hayvanlara ytik baglamada, cocugu besige veya sirta baglamada, besigi sirta
almak icin, sirtta tasinan dokuma esyalarin sap kisminda, ¢esitli ylik tasima
islerinde kullanilir (Fotograf-6). Kullanim sekillerine gore cesitlenmekte ve
“bagcak”, “durmas ipi” gibi isimler almaktadir [KK.1, KK.2, KK.3, KK.4, KK.7,
KK.8, KK.9, KK.10, KK.11,KK.13,KK.14]. Kolan dokumalarin hammaddesi
genellikle Yortiklerde ¢cok miktarda elde edilen ve kullanim alani bulan kil
lifleridir. Desenli dokunabildikleri gibi boyuna cizgili de dokunabilirler
(Akan, 2016: 27).

Yoriikler, bebeklerini ¢ogunlukla sirtlarina baglayarak giinliik
islerine devam ederler. Bebeklerin rahat ve korunakli bir bicimde
tasinabilmesi icin kullanilan kolanlar da giliniimiizde cesitli renklerdeki
orlon iplerden dokunmaktadir [KK.1, KK.3, KK.4, KK.7, KK.8, KK.9, KK.10,
KK.11, KK.13].

Calismamiz boyunca s6ziini ettigimiz bu dokumalar elbette kiiltiirel
miraslarimiz arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Erdemli Yoriikleri arasinda
giderek azalmakla birlikte varligini siirdiiren bu mirasin yasatilmasi i¢in
kullanilabilecek alanlardan biri de turizmdir. Bu konudaki goriis ve
onerilerimiz sonug boliimiinde yer almaktadir.

4. Sonug¢

Bir iilkeye, ulusa veya topluma milll kimlik duygusu veren sey sahip
olduklar1 kiiltlirel miraslaridir. Dolayisiyla bu mirasin korunmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi gerekir. Bu diisiince, kiiresel bir uygulama
olarak biitiin egitim sistemlerinde yerini almaktadir. Yani geleneksel
kiltiri koruma ve gelecek kusaklara aktarma cabasi, aslinda tilkemizle
sinirll bir hareket degildir. Uluslararas: toplum, bu konuda daha organize
ve giicli bir eylem ortaya koyma gabasini UNESCO c¢atis1 altinda uzun
sliredir devam ettirmektedir (Oguz, 2009:8).
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Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin (SOKUM) Korunmas! Sézlesmesi,
bir toplumun kendi kiiltiirel kimliginin bir parcasi olarak gordiigii ve
kusaktan kusaga aktararak giiniimiize kadar getirdigi miraslarim
korumasina ve gelecek kusaklara aktarmasina katki saglayacak yol, yontem
ve imkanlar1 tanimlar ve hemen her toplumda dile getirilen kiiltiiriimiiz
yok oluyor bicimindeki hayiflanmalara da kismen cevap niteligi tasir.
Somut olmayan kiiltiirel miras ulusal envanteri unsur listesinde 01.0035
envanter numarasiyla "hali dokuma gelenegi" yerini almistir (URL-1). Hali
disinda kalan cul, cuval, heybe ve kolan dokumalarinin da bu listeye dahil
edilmesi olasidur.

Giintimiizde kiiresellesmeden uzak kalmak ya da karsisinda durmak
miimkiin goriinmiiyor. Ancak kiiltlirel degerlerimizin yasatilmas1 ve
sonraki kusaklara aktarilmasi noktasinda yapilabilecek seyler olmaldir. Bu
noktada yerel iirtinlerle c¢ikis yolu aramak 6nemli seceneklerden biridir.
0guz (2009:9), bu siirecte goz ardi edilmemesi gereken konulara dikkat
cekiyor. Oguz'a gore, kiireselligin hiz1 karsisinda kiiresel olanla yerelin
kars1 karsiya getirilmesi, her ikisinin de biraz birbirine ddniismesiyle
sonuglanacaktir. Yani yerel iirtinler kiiresele karsi direnirken kendilerini
yenileyecektir ya da yenilemek =zorunda kalacaktir. Bu baglamda
disiiniildiiglinde konumuz olan el sanatlarinin yasatilmasi da kendini
yenilemesiyle mimkiin goériinmektedir. Bu siirecte turizm ve el sanatlari
birbirlerini besleme ve yasatma potansiyele sahiptir.

Diinyadaki turizm anlayisi degismeye baslamis, doga ile biitlinlesme,
gecmis kiltlriin izlerini yerinde gorme, kiiltlirel temaslar, yasam tarzi,
inang sistemleri, el sanatlar1 alis-veris ortamlari, eglence bigimleri ilgi ceker
olmustur. Her yerde olabilen standart, kimliksiz triinler ve yerlere ilgi
azalmakta, bu gibi yerler itici bulunmaktadir.

Insanlar eski medeniyetlerin ya da kiiltiirlerin izlerini gsrmenin yan
sira kendi kiiltiirleri disindaki yerel Kkiiltiirlere de ilgi duymaya
baslamislardir. Doga kosullarina bagl kalmadan turizmi tiim yila yaymalk,
turizme bir dinamizm kazandirmak, tilke kiltiiriini yerli ve yabancilara
tanitmak, korumak, gecmise ve gelecege sahip cikmak igin kiltiirel
turizmin gelistirilmesi o6nemlidir. Ancak kiiltiir mirasinin turistik
kullaniminda koruma-kullanma arasindaki dengeyi saglamak gerekir.
Kiiltliirel ve toplumsal iriinler, nesilden nesile olusan ve kendine has
ozellikleriyle benzersiz sosyal iiriinlerdir. Tim bu nedenlerden dolay1
turizmin hangi tiirii olursa olsun, sosyal, toplumsal ve kiiltiirel kimligin
korunmasi ve strdiiriilebilirligi, dogal, tarihi, kiiltirel tiim kaynaklarin
korunmasi anlayisi ile ele alinmalidir.

Yoriiklerin  yasamina el sanatlar1 agisindan  bakildiginda,
dokumacihigin eskisi kadar yapilamadigi, dokuma kiltiirtintiin giderek
yerini hazir iriinlere biraktifi gozlenmektedir. Bolgeye 6zgii dogal ve
kiiltlirel mirasin, geleneklerin kiiltiirel turizm kaynagi olarak kullanilmasini
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saglamak gerekir. Maddi kiltirin bir pargasi olan bu iriinlerin de
kullanilan hammadde, arag, gereg¢, yayilma alanlari, dokuma teknikleri,
kullanilan renk ve motifler gibi a¢ilardan incelenmesi ¢ok 6nemlidir. Kiiltiir
turizminin birinci amaci kiiltiirel varliklar1 korumak olmalidir. S6z dokusu
el dokumalari bolgenin yerel ve ulusal baglamda tanitimi agisindan oldukca
onemli bir rol oynamaktadir. Ancak turizm alaninda el sanatlarindan
saglanan gelirlerinin artirilmasi ve silirdiriilebilir olmasi icin yerel halk,
devlet kurumlar1 ve 6zel kuruluslar, liniversiteler, yerel yoOnetimler,
isyerleri kiiltlir turizminin gelistirilmesi silirecinin i¢cinde yer almali ve
isbirligi icinde ¢alismalidir. Kiiltiir turizmi, toplumun her kesimine yarar
saglamalidir.

Ayn1 zamanda merkezi ya da yerel yonetimin, el sanatlar1 alaninda
orglin ve yaygin egitime kaynak ayirip, Uiniversiteler veya Milli Egitim
Bakanligi'ndan destek alarak bu bélgedeki halki, turizm ve el sanatlan
konularinda egitmeleri, cesitli projelere yonlendirmeleri, ayni zamanda da
finansal olarak desteklemeleri gerekir.

El dokumalarinda kullanilan motifler modernize edilerek glintimiiziin
ihtiyaclar1 dogrultusunda, yine el yapimi canta, kisisel ya da dekoratif
aksesuar, ev esyasi vb. amaglar dogrultusunda kullanilabilir. Bu dokuma
trlinlerin, fuar alanlarinda stant agilarak tanitimi ve pazarlanmasi miimkiin
olabilir. Fuar alanlar1 disinda gerek ilcede, gerek ilcenin bagh bulundugu
sehir merkezinde ve diger illerde pazarlanabilecek yerler kurulabilir.
Gluntimiizde de gittikce yayginlasan ve devlet politikalariyla desteklenen
kadin tiretici pazarlar1 bu amag¢ dogrultusunda kullanilabilecek bir mekan
gibi gériinmektedir. Uriinlerin satisi, hem iiretici olarak Yoriik kadinlarina,
hem pazarlayan kisilere istihdam yaratmaya katki saglayacaktir. Boylelikle
Yoriik kadininin isgiicli olarak bolge ekonomisine de yarari olacaktir.

Yoriik el dokuma sanatinda kullanilan motifler ve bu motiflerin
sembolik ifadeleri 6zelinde yeni arastirmalarin yapilmasinin, yine bu
motiflerin gliniimiiz estetik ve sanat anlayisiyla yeniden yorumlanarak yeni
sanat eserlerinde kullanilmasinin, Yoriik kiltiirii ve sanatinin tanitilmasina ve
devamina da biiyiik katki saglayacaktir.
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ISYANIN MiZAHI: HOBSBAWM’IN TOPLUMSAL ESKIYALIK TANIMI VE
KEMAL SUNAL FIiLMLERI "
¢
HUMOR OF REBELLION: HOBSBAWM'’S SOCIAL BANDITRY DEFINITION
AND KEMAL SUNAL MOVIES

Mustafa DINC™

0Z: Eskiyalik olgusu tiim toplumlarin tarihi siirecleri icinde zaman zaman kars1 karsiya
kaldiklar1 ve siyasi, sosyal ve ekonomik bakimdan ¢ok yénlii sonuclar doguran baskaldir
hareketleridir. Bu ¢ok yonliilitk nedeniyle tarih, sosyoloji, siyaset gibi bilim dallarinin hemen
hepsinde eskiyalik olgusu ile ilgili akademik calismalar gergeklestirilmektedir. Arastirmalar
sonucunda 6zellikle kirsal bolgelerde ve alt gelir grubundaki insanlar arasinda yayginlik ve
taraftar buldugu goriilen eskiyaligin bir baska yonii de bu kirsal ortam igerisindeki halkin
eskiyalar hakkinda olusturduklari anlati gelenegidir.

Basindan eskiyalik tecriibesi ge¢mis her kiiltiirde bazi eskiyalarin halk arasinda ¢ok saygi
gordiigi, yiiceltildigi hatta kahramanlastirildigi gériilmektedir. Ingiliz tarihci Hobsbawm’in
toplumsal eskiya adiyla tanimladig bu tipteki eskiyalar halk nezdinde, cinayetler isleyen,
gasp yapan, terdr ortami doguran adi suclulardan ayr tutularak destek gormektedirler. Bu
destek ¢ogu zaman ayni kaderi paylasmalarindan dolay1 olusmakta, dolayisiyla toplumsal
eskiya sifatindaki eskiyalar halkin sozciileri konumuna da gelmektedirler. Haklarinda bir¢cok
kahramanlik hikayesinin, destanin, siirin tretildigi toplumsal eskiyalar ayni zamanda
mensup olduklar1 halkin edebi yaratmalarina da katkida bulunmaktadirlar.

Eskiyaligin edebiyata olan bu katkisi, edebiyatla en yakin iliskiyi kuran ve sézlii ya da yazil
bir anlatinin goérsel temsili olarak da nitelendirilebilecek sinema sanati i¢in de bir kaynak
olmustur. Bu bakimdan eskiyalik anlatilar1 da hem batida hem de Yesilcam sinemasi
geleneginde sikg¢a islenmis ve ilgiyle karsilanmistir. Bu ¢alismada Tiirk sinemasinda bir
giildiirii ekolil haline gelen Kemal Sunal’in basrol oynadig filmlerde tespit edilen eskiyalik
sunumlar1 Hobsbawm’in toplumsal eskiyalik ve bagh alt baghklar1 altinda ele alinarak
yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Sunal, Hobsbawm, Eskiyalik, Sinema, Folklor.

ABSTRACT: The phenomenon of banditry is a movement of rebellion which, societies can be
confronted and can see in the historical processes of all societies betweentimes, and which
produces political, social and economic results. Due to this versatility, academic studies on the
phenomenon of banditry are carried out almost in all branches in social sciences, such as
history, sociology and politics. As a result of the researches, another aspect of banditry, which
is seen among the people in rural areas and the lower income group, is the narrative tradition
of the people in this rural environment.

* Bu makale Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde yazar tarafindan 2018 yilinda
tamamlanan “Kemal Sunal Filmlerinde Folklor ve Mizah” isimli doktora tezinden
Uretilmistir.

" Dr. - Milli Egitim Bakanlig Tiirkce Ogretmeni/Canakkale - mstfdnc84@hotmail.com

widny) y
This article was checked by Turnitin.
[ 73 )

S |


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:mstfdnc84@hotmail.com

It is seen that in every culture that has passed in experience of the banditry, some bandits are
highly respected, glorified or even heroic among the people. This type of bandits identified by
the British historian Hobsbawm under the name of social bandits are being supported by the
public and separated from the common criminals who commit murders, commit extortion, and
create a climate of terror. In many times this support occurs from sharing the same fate, so
that the bandits which are named social bandits are became the spokesman of the people at
the same time. And also, social bandits contribute in the literary creations of the folk whom
they belong to, through many of narrative products such as heroic stories, epic and poem
produced about them.

The contribution of banditry to literature has been also a source for the art of cinema, which
establishes the closest relationship with literature and can be defined as a visual
representation of a verbal or written narrative. In this respect, the narratives of banditry were
frequently discussed and has been met with interest both in the west and Yesilcam cinema
tradition. In this study, the bandit presentations which were found in the films of Kemal Sunal
played as the chief part, who became a school of comedy in Turkish cinema, will be evaluated
under Hobsbawm's social banditry and related sub-titles.

Keywords: Kemal Sunal, Hobsbawm, Banditry, Cinema, Folklore.

1. Giris

Eskiyalik, toplumlarin devletlesme siireclerinde ekonomik, sosyal,
politik yonleri ile giindeme gelen ve dogurdugu giivenlik endiseleri
icerisinde toplum hayatin1 derinden etkileyen meselelerden biridir.
Tanimi itibariyle eskiyalik, hukuki terminolojide “mal zapt etmek, d¢
almak, suikastta bulunmak yahut memleketin ddhili emniyetini bozmak icin
mesken, ciftlik, agil, kéy, degirmen gibi mahalleri basarak veya yakarak
yahut tahrip ederek veya adam éldiirerek veya yollarda ve kirlarda
soygunculuk yaparak veya adam kaldirarak ve bu fiillerden dolayr mevkuf
ve mahpus iken firar ederek silahla dolasmak suretiyle emniyet ve asayisi
miinferiden ve toplu olarak tehdit ve ihlal etmek” (Tirk Hukuk Kurumu,
1944: 132-133) seklinde anlam bulan ve yasalar nezdinde sug¢ olarak
sayilan tedhis ve teror icerikli bir fiildir.

Sosyal bilimlerin farkli alanlarina mensup arastirmacilar tarafindan
“vol kesme, daga ¢ikma, soygunculuk, haydutluk” gibi ortakliklar
cercevesinde ele alinmakla birlikte kabaca, “dogrudan devlet erkine ya da
bu erke bagh kurumlara veya yerel yéneticilere karsi silahli miicadeleye
dayali bagkaldir1 faaliyeti” olarak da nitelendirilebilecek eskiyalik bu
bakimdan tarihi, sosyal, sanatsal neden ve etkileri itibariyle ¢ok yonlii
incelemelere miisait bir toplumsal olgu olarak degerlendirilmektedir.
Hemen tiim devlet ve kiiltiirlerin cesitli donemlerinde bir sekilde karsi
karsiya kaldiklar eskiyalik olgusuna, tarih, sosyoloji ve edebiyat gibi
alanlarin yogun ilgisi yoneltilmekte ve oOzellikle eskiyaligin toplumsal
yansimalar1 s6zl edilen bilim dallarinin ¢alismalari ile yorumlanmaya
calisiimaktadir.

Arastirmacilarin ¢ogunun eskiyaligin ortaya cikisi noktasindaki
fikirleri yukarida lizerinde durulan tanimsal benzerliklerde oldugu gibi
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cesitli ortak yonler ihtiva etmektedir. Bu degerlendirmelerde ozellikle
tarih ve sosyoloji gibi alanlar perspektifinden yapilan incelemelerin etkisi
biiyiiktiir. Bu dogrultuda, Kaplan'in belirttigi gibi (2004: 48) “devletin
cokiisti, bu ¢ékiisle birlikte yasanan merkezi yonetimin zayifligi, adaletsizlik,
6zgiirliigiin olmamasi, uygarliktan uzak olmak, sosyoekonomik yapidaki
cokiintiiler, yoksulluk, toplumsal katmanlardaki dengesizlikler ve zuliim”
eskiyaligin ortaya c¢ikmasina etki eden temel saikler olarak kabul
edilmektedir. Gergekten de devlet otoritesinin zayifladig1 ekonomik,
politik bunalim dénemleri veya savas durumlarinin belirsizlestirdigi ve
giivensizlestirdigi siyasi, sosyoekonomik ve toplumsal ortam icerisinde
devletin makro boyutta yasadigi buhran, mikro o6l¢cekteki yansimalarini
toplumun alt tabakalarinda da hissettirerek diger yasadisi faaliyetlerle
beraber, bir baskaldiri olarak eskiyalik faaliyetlerinin olusmas1 ve
artmasina da zemin hazirlamaktadir.

Yukarida mezkiir hususlardan ve konunun tarihi seyrinden
cikarilacag iizere eskiyalik, toplumlarin yasam standardi ve ekonomik
kosullar1 baglaminda en az olanaga sahip bulunan alt tabakalarinda ve
kirsal yasam ortamlarinda ortaya ¢ikarak taraftar bulan bir faaliyettir

Eskiyalik olgusu konusunda arastirmalari bulunan sosyal bilimciler
konuyu genellikle iki boyut altinda ele almaktadirlar. “Bunlardan ilki,
eskiyaligh yiicelten, bir tiir direnis olarak gdren, toplum ve halk adina hakl
bir hareket gibi kabul eden romantik gortis; ikincisi ise, eskiyaligi, devletin
catist altinda, devlete ragmen hareket eden, halkla ¢atisan ve devletten
ziyade halka zarar veren kisi ve gruplarin yasadisi hareketi olarak kabul
eden goriistiir” (Gozitok, 2011: 50). Buna gore romantik goris eskiyaligi
olumlarken, diger goriis ise meseleye devlet yanlis1i olarak bakarak
eskiyaligt adi bir su¢ olusumundan ve ter6r faaliyetinden oOte
gormemektedir. Calismaya kilavuzluk eden E. ]. E. Hobsbawm da
Eskiyalar! (1997) isimli eserinde eskiyalik ile ilgili degerlendirmelerini
“kabileye ve kan bagina dayali érgiitlenmenin evrimlesmeye basladigi
asamayla modern kapitalist ve endiistriyel toplum arasinda bulunan, ama
kan bagina dayali toplumun ¢éziilme ve tarimsal kapitalizme gecis
asamalarini da igeren biitiin toplumlarda gortiliir” (1997: 13) seklindeki
ana diisiincesi etrafinda ingiltere, Cin, Hindistan, italya, Ispanya, Brezilya,
Peru, Fransa, ABD, Meksika, Balkanlar, Rusya, Japonya, Kafkasya ve
nispeten Osmanl gibi ¢ok genis bir 6rneklem cografyasinda sunmaktadir.

Savunucusu oldugu romantik goriis altinda, eskiyaligi hukuki
tanimlamalardaki hirsizlik, mafyatik sehir 6rgiitlenmeleri, canice 6ldiirme
faaliyetleri ve terdrizmden ayri tutarak, kamuoyu tarafindan adi suclu

[uN

ilk olarak Ingiltere’de 1962 yilinda “Bandits” adi ile yayinlanan eser, dilimize “Sosyal
Isyancilar (1973)”, “Haydutlar (1990)”, “Sosyal Isyancilar (1995)”, “Eskiyalar (1997)” ve
“Eskiyalar (2011)” isimleri ile farkli cevirmenler tarafindan gevrilerek farkli yayievlerince
basilmistir. Calismada 1997 yilinda Akalin ve Hasgiil tarafindan hazirlanarak Avesta
yayinlarindan ¢ikan “Eskiyalar” isimli baski eksen olarak alinmaktadir.
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olarak goriilmeyen ve temel olarak koylii toplumlar: i¢cinden c¢ikan bir
isyan hareketi olarak ele alan Hobsbawm, incelemesine konu ettigi kirsal
karakterli isyancilar1 “toplumsal eskiya” tanimi ile nitelendirmekte ve bu
ana bashgr “soylu soyguncu”, “hayduklar” ve “intikamcilar” alt basliklari
altinda degerlendirmektedirz. Her ne kadar Hobsbawm tarafindan
aralarinda net bir ayrim ortaya konulamamakla birlikte bu tcli
degerlendirmeye sebep olan nokta, toplumsal eskiyanin eskiya olus
sebebi ve faaliyetleri konusunda toplumsal tahayyiilde ortaya ¢ikardigi
saygl, dehset veya korku ifadelerinin yogunlugudur. Zira her tg¢i de
toplumsal eskiyaligin alt basliklar1 olsa da, Hobsbawm okumalarinda
soylu soyguncunun, hayduk3 ve intikamcilara oranla toplum nezdinde
“Iyi” sifatina biraz daha yakin olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Bununla birlikte Hobsbawm’in bahsettigi sosyal eskiyalik ile adi
eskiyalik arasindaki cizgi ¢cogu kez o kadar ince ve muglaktir ki, bir
eskiyanin erdemli bir haydut mu yoksa adi bir saki mi olduguna dair
hiikiim vermek neredeyse imkansizlasir. Ayrica bir sakinin sosyal eskiya
ya da adi bir haydut oldugu, ona kimin gdéziiyle bakildigina gore de
farklilik arz eder. Zira bir sakiye devlet yoneticilerinin goziinden sosyal
eskiya olarak bakilamayacagi gibi, parasi ve esyasi gasp edilen veya bir
yakini eskiya tarafindan oéldiiriilen siradan bir koéylii icin de s6z konusu
eskiya adi bir hayduttan ya da bir caniden 6te bir sey degildir (Yasar,
2016: 370).

Hobsbawm’a gore toplumsal eskiyalar, “lord ve devlet tarafindan
suclu sayilan ama koylii toplumu icerisinde varligini stirdtiren ve kéyliiler
tarafindan kahraman, yenilmez, intikam alan, adalet icin déviisen, belki de
ozgtirliigiin lideri olarak gériilen ve her durumda saygi duyulan, yardim
edilen ve desteklenen kanun kagagi koyliilerdir. Mensup bulunduklart halk
kitlesi ile iliskileri ve bu kitleden gérdiikleri saygi ve destek nedeniyle de
toplumsal eskiyalik, yeralti diinyasindan devsgirilen cetelerin ve soygunculuk
yapan adi hirsizlarin faaliyetleri ile yagmaciligi olagan yasam bicimi sayan
Bedeviler gibi topluluklarin faaliyetlerinden ayrilmaktadir” (1997: 12).
Koyli toplumlar igcinde genellikle ekonomik nedenlerden veya yerel gii¢
odaklariyla catismalarindan kaynaklanan kimi sorunlar nedeniyle
baskaldirarak faaliyetlerine baslayan toplumsal eskiyalar, genellikle aile
yukiimligii bulunmayan ve yas itibariyle de olumsuz iklim, doga ve yasam
kosullarina daha rahat adapte olabilmelerinden dolay1 gen¢ ve orta yas
erkeklerden olusmaktadirlar. Hobsbawm’in degerlendirmelerinden
cikarilabilecegi iizere eskiyaliga toplumsallik sifatini yiikleyen husus ise,
toplumsal eskiyalarin, icinden ¢iktiklar1 kéylii toplumuna zarar
vermemeleri (¢linkii ona gore toplumsal bir eskiyanin kendi bolgesindeki

N

w

Eserin 1997 yilindaki c¢evirisinde (Sarmal Yayinlar1) ise “sosyal eskiya” ana baghg:
“erdemli eskiya”, “6calicilar”, “haydutlar” alt basliklari ile incelenmektedir.

“Hayduk” Balkan yarimadasinda "haydu, haydutin, hajdutin” seklinde kullanilan eskiyaligin
Macarca’daki hali olarak ele alinmistir. Eserin farkli cevirilerinde ise bu sozciik yerine
Tiirkce “haydut” kelimesi kullanilmistir.
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koyliilerin veya belki de baska bir bolgedeki kdylilerin hasadini alip
kagmasi diisiniilemez. 1997: 12) ve bu toplum tarafindan
desteklenmeleri hatta kahramanlastirilmalaridir.

Bu destek ve kahramanlastirma diisiincesi, toplumsal eskiyaligin alt
basliklarindan ilki olan “soylu soyguncu” boyutunda kendisini daha iyi
gostermektedir. Ingiliz kiiltiirii icerisinde Robin Hood o6rnegi ile
belirginlestirdigi degerlendirmesinde Hobsbawm (1997: 41) , gercek
hayatta hi¢ de 6yle olmamasina ragmen Ingiliz sozlii ve yazih kiiltiiriinde
Robin Hood ile ilgili balad, sarki, efsane gibi ¢ok c¢esitli yaratmalar
bulundugunu dile getirmektedir. Soylu soygunculuk adlandirmasi yazarin
orneklendirmelerinden de anlasilacag1  lizere sinifsal ~ bir
konumlandirmadan kaynaklanmamakta, eskiyanin Kkisilik yapisiyla ve
erdemlilik vasfiyla diistinilmektedir. Nitekim eserin iilkemizdeki bir
diger cevirisinde bu bashk “erdemli eskiya” olarak ele alinmis ve eskiyanin
“zenginden alarak fakire verme”deki soygunculuk faaliyetleri de sosyal
adaleti saglamasina yonelik ¢cabalar olarak goriilmiistiir.

Soylu soyguncular tiim 6rneklerde goriilebilecegi iizere koylii halkin
etraflarinda yogun bir so6zlii ve yazili gelenek ortaya cikardigi bir
kahraman tasavvurunu dogurmustur. Cesitli kiiltiirlerdeki benzerlerinde
oldugu gibi Tirk kiiltiir dairesi icinde de soylu soygunculuk, halkin adi
sucluluk kapsaminda gérmedigi ve anisini yasattigl bir kahramanlastirma
sistematigine sahip olmustur.

Halkin diisiince diinyasinda, otorite ile miinasebeti ve miicadelesi
cogu kez saygi ve begeniyle karsilanan soylu soyguncularin bu
cekismeleri, zor kosullarda yasamaya c¢alisanlar icin bir bakima

”o

“toplumsal adaleti saglama”, “séylenmeyeni séyleme”, “hislere terciiman
olma”, “cesaret ve giic verme” seklinde bir motivasyon kaynagi olarak
gorilmiistiir. Bu motivasyon ise soylu soyguncunun kahramanlastirilarak
destansi bir karakter kazanmasini olaganlastirmistir. Bu bakimdan halk
edebiyati gelenegi icerisinde tiim yorelerimizde konusu eskiyalik olan
bircok tiirkii, destan, halk hikadyesi veya efsane, sozlii anlati boyutunda
olusturuldugu; bu anlati geleneginden esinlenilerek 6zellikle koy
gercekligini isleyen Cumhuriyet edebiyatinda ise cesitli eskiya hikayeleri
veya romanlarinin kaleme alindig1 goriilmektedir. Bu noktada ozellikle
Kéroglu tiim kollariyla bash basina bir halk hikayesi kiilliyati olarak,
Celali ayaklanmalari, zeybeklik vd. hareketler de hikayeleri ve tirkileri
ile bircok halk edebiyati calismasina kaynaklik etmektedirt. Benzer
sekilde konunun cekiciligi altinda Tiirk romancihig icerisinde ise “Ince
Memed (Y. Kemal)”, “Kuyucakli Yusuf (S. Ali)”, “Rahmet Yollar1 Kesti (K.
Tahir)” gibi eserler de eskiyalik diizleminde begenilerek takip
edilmektedir.

4 Konuyla ilgili baz1 6rnek ¢alismalar i¢in bk. Boratav (1931), Bk. Bayrak (1985), Cangiir
(2013).
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Var oldugu tiim kiiltiirlerde kanun kacaklig1 eksenindeki yasamlari
bu denli giiclii bir anlati malzemesi olusturan eskiyalarin ve dolayisiyla
soylu  soyguncularin eskiyalik hayatlari Hobsbawm’in, genis
ornekleminden yola c¢ikarak ele aldig1 ilizere yapisal olarak dokuz
asamada gerceklesmektedir.

“Her seyden dnce soylu soyguncu, kanun kacakligi yasantisina, bir sug
isleyerek degil ama bir adaletsizligin kurbani olarak ya da halkin
goreneklerine gére bir sug¢ olusturmayan ama otoritelerin su¢ kabul ettigi
bir eylemde bulunmaktan dolayi zuliim gérerek baslar.

Ikinci asamada o yanhshgi diizeltir.
Uciinciisii o, “zenginden yoksula vermek icin alir”.

Dérdiinctisti, o “yalnizca kendini savunmak veya intikam almak igin
adam éldiirtir.”

Besincisi, eGer 6mrti vefa ederse halkina serefli bir vatandas olarak geri
ddner. Aslinda toplulugunu hicbir zaman fiilen terk etmez.

Altincisi, halki ona hayranlik duyar, yardim eder ve onu destekler.

Yedincisi, o da herkes gibi bir gtin éliir, ama toplulugun hicbir namuslu
livesi ona karsi otoritelerle isbirligine girmeyecegine gére oliimii ihanet
yliziindendir.

Sekizincisi o - en azindan teoride - gériinmez ve efsunludur.

Dokuzuncusu, adaletin kaynagi olan kralin veya imparatorun degil,
ama yalnizca yerel “gentry”’nin, (seckinlerin) rahiplerin veya diger
zalimlerin diismanidir” (Hobsbawm, 1997: 43).

Gerek sozlii anlatim geleneginde gerekse yazili edebiyat iiriinlerinde
yukarida sunulan bu yapisal benzerlikler c¢ogu kez arastirmacilar
tarafindan edebi yaratmalardaki eskiyalik temsilleri baglaminda
yorumlanmustir. Ozellikle eskiyalik olgusuna bagh anlatilarin yogun bir
sekilde hemen her yorede canl tutulmaya devam etmesi, yukarida da
tizerinde duruldugu gibi bir Koéroglu geleneginin tiim kiltiir evreninde
takip ediliyor olusu, ayrica gerek teskilatlanmasi gerekse kendine ait
ritiielistik bazi boyutlarinin da bulunmasi eskiyalik baglaminda ¢ok cesitli
halk bilimsel ve edebi arastirmalarin olusturulmasina zemin
hazirlamaktadir.

Eskiyalik bu 6zellikleri dolayisiyla, ayni zamanda bir gorsel anlati
sanatl olan sinema sanatinda da hem Bati’da hem de kiiltiiriimiizde ele
alinmakta ve sinema temsilleri acisindan karsilik bulmaktadir. En 6nemli
aligverisini edebiyat alaniyla yapmakta oldugu yadsinamayacak olan
sinema sanatinda cekici bir anlati mecrasi olarak eskiyalik ile ilgili cesitli
izdiisimlerin bulunmasi da bu bakimdan olagan sayilmalidir.

Incelememizin giris mahiyetindeki bu ilk béliimiiniin ardindan
bundan sonraki asamasinda 6zellikle anlati geleneginden ve edebi
yaratmalardan beslenen sinema sanatinda s6zii edilen eskiyalik temsilleri
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ile ilgili bulgular Kemal Sunal o6rneklemi {izerinden, Hobsbawm’in
toplumsal eskiyalik ve buna bagh diger tasnifleri 1s18inda ele alinip
tartisilacaktir.

2. Tiirk Sinemasinda Eskiyalik ve Kemal Sunal Filmleri Ozelinde
Eskiyalik Sunumlar

Tlim toplum Kitleleri tarafindan yakindan takip edilen ve bu anlamda
gorsel sanatlarin en yaygini olan sinemanin edebiyat alaniyla kurdugu
yogun iliski sozlii gelenekte yasatilan anlatmalarin veya yazili edebi
eserlerin uyarlanmasi biciminde yasandigi gibi, sinema yapimlarinin
dayandigt oyki ve soOylem gibi anlatisal boyut araciligiyla da
gerceklestirilmektedir. Filmsel anlati denilen bu ikinci boyut, sinema
yapimlarinin edebi eserler gibi 6ykii ve soylem seklindeki metinsel bir
temele dayanmasi ile ilgilidir. Bu bakimdan sinema eserlerinin edebiyatla
kurduklar iligki, metinsel boyutlarinin, anlati ve gorsel sunumlarinin bir
arada analiz edilmesine de olanak saglamaktadir.

Her toplumun kendi kiiltiirel degerleri, yasayis bicimleri ve diisliniis
tarzlar dogrultusunda olusturduklar1 anlati gelenekleri sonraki boyutta
dogrudan dogruya sinemasal anlatiy1 da etkilemistir. Bu bakimdan
sinema eserlerinde edebi yaratmalarin, tarihi, sosyolojik ve folklorik
iriinlerin yer almamasi diisiiniillemez.

Tirk sinema tarihi icerisinde “Yesilcam Sinemasi” olarak adlandirilan
gelenekte ise gerek bash basina eskiya hikayelerini canlandiran miinferit
filmlerde, gerekse koy romanciliginda oldugu gibi, toplumsal yap1 ve
tarihi gerceklerle ilgili yapimlarda eskiyalik temsilleri siklikla karsilasilan
sinematografik gostergelerden biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Sinema tarihgilerinin iizerinde goris birligi yaptig1 ilizere Yavuz
Turgul’'un yonettigi Eskiya> (1996) isimli yapimla zirve noktasina ¢ikan
eskiyalik konusu, adi gecen yapima gelene degin pek cok ornekle de
dogrudan ya da dolayl olarak Tiirk sinemasinda ele alinmistir. Kronolojik
olarak bakildiginda Tiirk sinemasinin ilk yillarindan beri ve belki de bir
baska halk bilimsel ¢alismaya da konu olabilecek yogunlukta oldugu
goriilecek eskiyalik konulu su yapimlarin Yesilgam sinemasinin tarihi
stireci icinde ¢ekildigi tespit edilebilmektedir:

Koroglu (1945, Refik Kemal Arduman; 1949, Muharrem Giirses;
1968, Atif Yilmaz), Cakircali Mehmet Efe (1950, Faruk Kenc; 1969, Yilmaz
Atadeniz; 1987, Fikret Ucak), Efelerin Efesi (1952, Sakir Sirmali), Dokuz
Dagin Efesi (1958, Metin Erksan), Pegeli Efe (1959, Faruk Keng),
Sepetgioglu Daglarin Aslant (1961, Turgut Demirag), Daglar Krali (1963,
Muzaffer Arslan), Kéroglu-Tiirkan Sultan (1965, Faruk Kencg), Muradin
Tiirkiisii (1965, Atif Yilmaz), Kozanoglu (1967, Atif Yilmaz- Yilmaz Giiney),
Eskiya Celladr (1967, Remzi Jontiirk), A¢ Kurtlar (1969, Yilmaz Giliney),

5 Eskiya filmi tizerindeki halk bilimsel bir inceleme i¢in bk. Safak (2005).
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Agit (1971, Yilmaz Giiney), Cemo (1972, Auf Yilmaz), Kuma (1974, Atf
Yilmaz), Kuyucakli Yusuf (1985, Kadri Yurdatap), Efeler Diyar1 (1987,
Fikret Ucak). Eskiya (1996, Yavuz Turgul).

Tarihi, melodram tarzindaki bu yapimlarin yaninda ayrica mizah
sinemasinin birer ornegi olarak Salako (1974, Auf Yilmaz), Deli Yusuf
(1975, Auf Yilmaz), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979, Ertem Egilmez), Ziibiik
(1980, Kartal Tibet), Davaro (1981, Kartal Tibet), Tokat¢t (1983, Natuk
Baytan) Deli Deli Kiipeli (1986, Kartal Tibet)é¢, isimli yapimlar da dogrudan
ya da dolayl olarak eskiyalik vurgusuna sahip filmler olmakla birlikte,
ozellikle Deli Yusuf isimli yapim, gerek mizahi sunumu gerekse
sunumundaki absiirt yorumlarla ¢agdas ve mizahi bir Kéroglu uyarlamasi
olarak hayli ilgi ¢ekicidir.

Yukarida sayilan yapimlar icerisinde arastirma konusu dahilinde
yorumlanacak olanlar ise Kemal Sunal'in basrolde oynadig1 ve gerek
eskiyalik ana kurgusunun iizerine insa edilen, gerekse eskiyalik tipolojisi
ile ilgili baz1 temsillerinin tespit edildigi “Salako, Davaro, Ziibiik, Deli Deli
Kiipeli” ve “Tokatc1”” isimli eserlerdir. Bunlardan Salako ve Davaro
filmlere de isimlerini veren iki eskiyay1 islemekteyken Ziibiik isimli filmde
kiigiik bir zeybeklik temsili, Deli Deli Kiipeli ve Tokat¢i’'da ise asagida
uizerinde durulacagi gibi soylu soygunculuk karsiti iki eskiya sunumu
goze carpmaktadir. Bu dogrultuda, Hobsbawm’in soylu soygunculuk
imgeleri ekseninde filmleri su sekilde yorumlamak miimkiindiir:

Hobsbawm’in imge kalibinin ilk maddesine gore adaletsizlik sonucu
kanun kacakligina baslayan soylu soyguncu Salako ve Davaro isimli
yapimlarda birebir karsilanmaktadir. Salako’nun sevdigi aga kiz
Emine’nin Tiiccar Abuzer ile evlendirilmeye kalkilmasi, Resit Aga'nin da,
Tiiccar Abuzer’in de Salo’nun onurunu kirmalar1 ve neticede Emine’nin
digliin gecesi tam da Salo intihar etmek tzereyken onu kurtarip
beraberce daga kacmalar1 ile baslayan seriivende, eskiya Hamido'yu
rastlanti eseri ortadan kaldirmalari yanasma Salo’yu bir anda Eskiya
Salako haline getirmistir. Davaro’da ise kendisi istememesine ragmen,
ailenin, kdylliniin ve genel olarak toplumsal yasayis kurallarinin baskisi
ile kanlisindan (bir oyunla da olsa) intikamini almak zorunda kalan
Davarolarin Memo, askerler tarafindan tutuklanip sehre gotiiriiliirken,
otobiisiin ilkokul arkadasi Eskiya Bekiro tarafindan durdurulmasiyla
onun yanina siginarak, Bekiro'nun destegi ile Eskiya Davaro hiiviyetini
kazanmistir (SLK, DVR).

[=)
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Anilan filmlerle ilgili ayrintih bilgi icin bk. Dorsay (1989, 1995), Onaran (1995), Ozgiic
(1993), Scognamillo (2010).

Sozii edilen yapimlardan, Ziibiik Aziz Nesin’in ayni adli romanindan, Deli Deli Kiipeli ise
Cevat Fehmi Bagkut'un “Buzlar Co6ziilmeden” adli oyunundan uyarlamadir. Ayrica
makalenin izleyen kisimlarinda film isimleri yer yer, Salako (SLK), Davaro (DVR), Ziibiik
(ZBK), Deli Deli Kiipeli (KUP) ve Tokatci (TOK) kisaltmalart ile belirtilecektir.
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Zibiik filminin baslangi¢c epizotunda, kendine Kara Yusuf Efe namini
yakistiran bir kisi, efelik zirhinin arkasina siginarak olusturdugu hikaye
ile yedi dagin sahibi iken Posulu Efe'yi vurmasiyla dokuz dagin efesi
haline gelmesini anlatmakta, boylelikle sigindig1 Giiléren Koyii'nde halkin
sempatisini kazanmaktadir (ZBK).

Deli Deli Kiipeli'de olumsuz bir karakter olan Yilanoglu adindaki
eskiyanin kanun disilik yasantisina baslangict belirgin bir bigcimde
sunulmamaktadir ancak filmin genel Kkarakteristigine bakildiginda
Yilanoglu’'nun soylu soygunculuktan farkli olarak bir adi suglu, cani bir
haydut kalibinda degerlendirildigi gériilmektedir (KUP). Benzer sekilde
Salako’daki rakip eskiya Hamido ile Davaro’daki Bekiro'nun da eskiyaliga
baslangiclar: belli olmamaktadir. Ancak s6zili edilen her iki eskiyanin da
Yilanoglu ile aym sekilde, “soyluluktan ¢ok canilikle, adi su¢lulukla” temsil
edildigi anlasilmaktadir (SLK, DVR). Tokatci’'da ise sevdigi kizin
babasindan siirekli eziyet géren, buna ragmen sevdigine kavusamayan
Osman, babasinin 6liim désegindeki vasiyetinden Emine’nin babasi Hasan
Aga’nin ve Ristem’in onlar1 dolandirdigini 68renir ve hem bunun 6ciinii
almak hem de Emine’yi kacirip daga kaldirmak icin eskiya olmaya karar
verir. Oldukea kisa bir gecisle sunulan bu egkiyalik tecriibesinde Osman
koyin delisinin yardimimi alarak silah kusanmakta ancak eskiya
olamadan aga ve adamlarinca yakalanmaktadir. Aslinda Osman’in
eskiyaliginin ¢ok kisa siirmesi ve yakalandiktan sonra da baslik parasi
kazanmak i¢in Istanbul’a gitmesi, devir olarak eskiyalik déneminin
kapandigini gostermesi bakimindan kayda degerdir (TOK).

Soylu soyguncunun “icinde bulundugu yanhgslart diizeltmesi”
noktasinda ise durumunun Salako ve Davaro isimli yapimlarda final
sahnelerine birakildig1 oncelikle dile getirilebilecek bir husustur. Her iki
yapimda da yogun sekilde hareket ve durum komigine dayal tekrarlarla
yapilan mizahi temsilde birden fazla miicadele ortami dogmasi aslinda
eskiyalarin pek ¢ok kez bazi yanlislarin icine diistiigiinii ve bu yanlislar
cesitli yollarla duzelterek devamlihigi sagladiklarini gostermektedir.
Sozgelisi Salako’da Salo ve Emine’nin Hamido’yu ortadan kaldirmalari,
adamlan ile peslerine takilan Resit Aga ve Tiiccar Abuzer’i sonunda
koseye kistirmalart hep bir hareketlilik saglamakta, bir anlamda “eskiya
kumasgi olmadigi halde eskiya olan” Salako’yu sonunda temize ¢ikarmakta
ve yavuklusu Emine’ye kavusturmaktadir (SLK). Davaro’da ise kanlisini
6ldiirmek istemeyen Memo’'nun bu tavri zaten bash basina bir yanlistan
kurtulma istegi olarak duisiintilebilirse de cezaevinden kanlis1 Stilo'nun
yardimiyla kacmasi, Bekiro’nun altinlarini aldiklarinda Stilo’nun oyununa
gelmesi ve akabinde Siilo’yu tekrar yakalamasi gibi miicadeleler hep
sinemasal dinamizmi saglayan miicadelelerdir. Nitekim filmdeki tim bu
hareketlilik final sahnesinde Siillo'nun karisina goz koyan agaya,
Memo’'nun ve arkasina aldig1 koyliilerinin karsi ¢ikmasi ve agay1 bertaraf
etmeleri fikrini vermekte birer esik olarak uygulanmistir (DVR).
Dolayisiyla icinde bulunulan yanlisliktan kurtulma fikri bir 6¢ alma, ders
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vermeden cok filmlerde yinelenen maceralarla tekrar edilerek ana fikrin
verilmesi noktasinda, yapimlarin sonuna birakilmaktadir.

Bu iki yapimin haricinde, Ziibiik, Deli Deli Kiipeli ve Tokat¢i’da ise
eskiyanin icinde bulundugu yanhsliktan kurtulmasi diizleminde bir temsil
bulunmamaktadir. Zira bu ¢ yapimdaki eskiyalik temsilleri soylu
soygunculuk durumundan farkhdir (ZBK, KUP, TOK).

Soyguncuyu soylu yapan ve etrafinda taraftar toplamasini saglayan
en onemli 6zellik sliphesiz, yaptig1 soygun faaliyetlerinde zengin-yoksul
ayrimini1 gozetmesi, “zenginden alip fakire verme”sidir. Bu dogrultuda,
Salako filminde, Hamido’'nun vurularak ugurumdan diistiigii sahnede, Salo
ve Emine’in aslinda kagmak i¢cin zaman kazanmak adina bir bavul parayi
firlatmalar1 yollar1 kesildigi icin olaya sahit olan koyliillerce Salo’nun
iyiligi, kahramanlg1 olarak algilanmistir (SLK). Benzer sekilde Davaro’da
yol kesen Memo’'nun kéyliisii Coban Ali’yle karsilasmasinda, Coban Ali'nin
parasini almamasi, araciliglyla ailesine para géndermesi ve ona kahve
parasi vermesi, koye gelen Ali tarafindan Memo’nun iyiligi, kahramanligi
olarak anlatilmistir (DVR).

Deli Deli Kiipeli'de ise Yilanoglu'nun, Salako ve Davaro’dan farkl
olarak cani bir eskiya, hatta terorist olarak sunulmasindan dolay: servet
edinmesi daha ziyade yerel giic odaklaryla iligkilerinden
kaynaklanmaktadir. Zira bu yapimda Yilanoglu, Avukat Seref Haktanir,
Tefeci Mahmut Aga, Ticcar Hacikaramuratoglu gibi zengin ve niifuzlu
kisilerin halka uyguladiklar1 baskinin tetikgisi olarak ¢alismakta bunlarin
maddi ve manevi destegi ile servet edinmekte, ayrica halkin yolunu kesip
parasini almaktadir. (KUP). Ziibiik ve Tokatcr’da ise yol kesme veya harac
toplama, soygunculuk yapma gibi bir durumla karsilasilmamaktadir (ZBK,
TOK).

Hobsbawm’in siralamasina gore, Salako ve Davaro’da da belirgin bir
sekilde sunuldugu iizere soylu soyguncular eger Omiirleri vefa ederse
halklarinin arasina serefli bir vatandas olarak geri donerler. Her ikisinde
de sevdikleri kadinlara kavusamamalarinin parodisinin yapildigi filmlerin
son sahnelerinde tiim miicadeleler geride birakilmakta, eskiyalar
koylerine ve sevdiklerine kavusabilmektedirler (SLK, DVR). Ancak geri
kalan ti¢ filmde, filmlerin ana mecrasi eskiyalik temsilleri olmadigi i¢in bu
sekilde bir geri doniis yasanmamaktadir. Hatta Ziibiik'te Kara Yusuf
Efe’nin akibeti bilinmemekle birlikte, Deli Deli Kiipeli’de eskiya Yilanoglu
ise kaymakam ve hakimin miicadeleleri sonucunda bir baskinla feci bir
6lime kurban gitmektedir. Tokat¢'da ise eskiyalik vurgusu kisa bir
gecisle sunulmakta, Osman umdugunu bulamayinca biiyiik sehre gitmek
durumunda kalmaktadir (ZBK, KUP, TOK).

Soylu soyguncular giriste de lizerinde duruldugu gibi ayn1 zamanda
mensup olduklart halkin begeni ve saygisimm hatta hayranhgini
kazanmaktadirlar. Buna gore filmlerdeki eskiyalik temsillerinde Salako ve
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Davaro’da eskiya olan Salo ve Memo hakkinda halkin ¢esitli anlatmalar
olusturdugu, eskiyalarin koye gelislerinde onlara biiytlik 6zen gosterildigi,
ikramlarda bulunuldugu goriilmektedir. Salako’da Hamido'nun o6liimiine
sahit olan koyliilerin yasadiklarini;

“Babi: Esi bulunmaz bir yijit yetistirmissin aga.

Ada: Neyigidi?

Babi: Duymadin mi? Hamido'yu senin Salo vurmus.
Aga-Abuzer: Salo mu?

1. Kéylii: Salo ya, irzimizt namusumuzu gurtardi.

2. Kéylii: Paramizi, malimizi gurtardi.

Aga: Salo?

2. Kéylii: Salo ya.

3. Koylii: Once bir aslan giikremesi duyuldu ucurumun tistiinden.
4. Kéylii: Gék gtirliiyor sandik.

5. Kéylii: Donagalmisiz.

3. Kéylii: Bir silah sesi derken...

Aga: Salo mu?

Tiim Kéyliiler: Salo ya.

1. Koylii: Analar béyle yigit dogurmamus.

3. Kéylii: Baktik bir sey yuvarlaniyor ucurumdan asagi.
2. Kéylii: Baktik Hamido.

4. Koylii: Cansiz ayaklarimizin dibine diisti.

3. Koylii: Salo ugurumun iistiinde elde silah, giiliimstiyor hafiften.
Aga: Salo mu?

Tiim Koyliiler: Salo ya.

4. Koylii: O ne heybet, o ne kudret.

5. Koylii: Sonra yavuklusu geldi yanina.

Tticcar Abuzer: Yavuklusu da kim?

6. Kéylii: Emine, Abuzer Efendi, senin nisanlin.

Tiiccar Abuzer: Ben sana séylemistim aga.

1. Koylii: Bir baktik gékyiizii paraya kesmis.

2. Koylii: Ustiimiize para yaguyor.

3. Koylii: Para yagmuru sanki.

Aga: Peki Hamido’nun onca adami?

2. Kéylii: Hangisinde can kald1?

1. Koylii: Ortaligi bir koku kapladi ki...

Tticcar Abuzer: Ne kokusu?

Babi: Bok kokusu Abuzer Efendi, altlarina, anlamadin mi?” (SLK).
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diyaloglar ile anlatmalari;; Hamido'nun geri kalan adamlarindan birinin
Salako tarafindan koétii bir sekilde sakatlamasini;

“Ben tilkiydim, bu kurt deli agam. Gizi yahalamisim, getiriyom,
tepemde naralandi biri. Basimi galdirmaya vahit yoh. Yildirim ¢arpti
sandim. Gemiklerimin c¢atirdisi Asagi Beydamli’dan duyulmustur ellaam.
Gendimden gecmisim, gecis ki ne gegis?” (SLK).

seklinde belirtmesi duyulan sayginin, hayranligin hatta korkunun da
ifadesi seklindedir. Bu duygu ayni zamanda Salako’nun aligveris i¢in kdye
geldiginde de yogun bir sekilde hissedilmektedir. Esnafin diikkanlarin
sonuna kadar ag¢malari, Salako’yu tepeden tirnaga giydirmeleri,
kusandirmalar1 bunu Ornekleyen sahnelerdir. Salako’ya duyulan
hayranlik ayrica gazete haberlerine de yansimis, vatandasin okudugu
“Haber” gazetesinde Salo’nun kahramanh@ “Eskiya Salako’nun Unii Kisa
Zamanda Blitiin Bolgeyi Sardi” manseti altinda Koéroglu atfiyla birlikte su
sekilde verilmistir:

“Kisa bir siire dnce kasabamiza bagli Beydam Koyiinde bélgenin en
zengin en giiclii toprak agasi Regit Beydam'in kizt Emine nikdhlanacagi giin
Resit Aga’nin yanasmasi Salo tarafindan daga kaldirilmistir.

Salo bes yildir daglarda hdkimiyetini siirdiiren eskiya Hamido'yu
6ldiirerek kralligini ilan etmis bulunuyor. Zenginden alip fakire dagitan,
kéyliiye eziyet edeni, agay, tiiccari, tefeciyi cezalandiran Salako igin “yeni
bir Kéroglu” deniliyor. Muhabirimiz Salako’yla goriismek icin tesebbiise
gecmisse de muvaffak olamamistir. Yukarida biiyiik fedakdrliklarla ele
gecirdigimiz Salako’nun bir genclik resmini yayinliyoruz“ (SLK).

Gazetede ayrica Salako’ya duyulan hayranligin bir baska ifadesi
olarak Urfali Babi’'nin diizdiigii “Salako Destani1” yan siitunda su sekilde
yer etmistir:

Salako’nun hiinerleri
Sasirtti koyliileri

Kabaday: Salako

Hem de cifte yiirekli

Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako

Salako’nun sani séhreti
Sardi tiim memleketi
Kagcirdi Emine’yi

Duyanlar hayret etti
Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako
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Salako’nun nami ytirtidii

Hamido’yu éldiirdii

Mallar geri verdi

Koyliileri giildiirdii

Geliyor Salako Eyvah

Aman Salako, yaman Salako (SLK).

Davaro’da da benzer sekilde halkin duydugu hayranlik Coban Ali'nin
Memo ile karsilasmasi ile giindeme gelmis, Ali'nin koyliye anlattiklar

etkisiyle olusan su diyaloglar Memo’'yu destansi bir kahramanliga
biirtindiirmiistiir:

“Ali: “bir nara duymusam sankim dersin g6k giirildiyi. Yiiklii
avratlardan biri acele givrandi ¢ocuguni diistirdi. Bir bakmisam Davaro
dagdan iniyi.

1. Kéylii: Yapma yav bizim Davar mi?

2.Kéylii: Agzindan c¢ikani kulagin duysin, davar ni demek? Davaro,
eskiyanin Allah’l, hemi de. Ali: Ucan sinegi géziinden vuruyi, ben de beraber
hepimiz gorkudan titriyik, emme ne zaman garsimiza dikildi bi bakmisam
yliziine sankim o yiize bir nur gelmis.

3. Kéylii: Ben cocukluginden bilirem aynen béyleydi.

4. Koylii: Bilmez miyim o zamanlar baktim baktim da iste dedim bir
yigit geliyi ki ah ne geliyi.

5. Kéylii: Almanya’dan déndiigiinde az etmedik garibe..

6. Koylii: Canim benim onun asaleti ruhundaymis, kim bilirdi ki vay
aslanim vay

7. Kéylii: Can kurban béyle eskiyaya vallaha

8. Koylii: Su agayi da bi sikayet edek ona

9. Koylii: He ya buraya gelse de onu bi eyi agirlasak

Ali: Gelecektir yakinda heg tasa etmeyin.

10. Kéylii: Vay babo gelse de bi girsek

Ali: Canosunu ¢ok ézlemistir” (DVR).

Bu diyalog koy kadinlar1 arasinda da yankilarimi hissettirir ve
kadinlar, c¢esme baslarinda ve diger ortamlarda Davaro’nun

kahramanliklarin1 “dért karakol basmig, iinii yedi diiveli asmis, dagda kiz
oynatiylermis” sozleriyle yaymaya baslarlar.

Davaro ayrica koye geldiginde tipki Salako’da oldugu gibi tiim
koyliinlin biiylik tevecciihiiyle karsilanmis yedirilmeye, icirilmeye, hos
tutulmaya ¢alisiimistir(DVR).
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Zibiik filminin gectigi Giiléren’e Ibraam Ziibiikzade’yi arastirmaya
gelen gazeteciye Otelci Satilmis'in anlattiklari, Kara Yusuf Efe’nin kendi
agzindan sunulmakla birlikte, zeybek kimligine olan hayranlhg da bir
anlamda ifade etmektedir. Ancak sliphesiz bu anlatimdan sonra gecilen
sahnede durumun hi¢ de 6yle olmadig1 ve Kara Yusuf Efe’nin namini hak
etmedigi anlasilmaktadir:

“Benim toyluk siram 15-16 yagslarinda varim yogum. Bak anlatayim da
giil. Bizim kasabaya muhacirler gelmisti. Iste o siralar kasabamizin icinde
bir herif tiiredi. Acayip biri, bir yiiriyiisii var gormeler ister. Iki kolu
govdesinden iki karis agik yiirtiyor. Kollart kanat olmus horoz gibi ottii
6tecek. Bir yere bakmasi gerekse bagsini, boynunu ¢evirmiyor. Biitiin
govdesini agir agir déndlirtip 6yle bakiyor, sanirsin Yavuz Zirhlist manevra
yapiyor. Bunca yil sigara icerim veldkin éylesi bir sigara igene rastlamadim.
Cubugu elinde filinta gibi tutuyor kép’oglusu.

“Adimiza Zeybekzade Kara Yusuf Efe derler. Adimizi, namimizi duyan
yok mu? Namimiz Posulu Efe’yi vurmamizla ylirtidii.

Vay be Posulu Efe’yi sen mi vurdun agam?

Herkes bilir ya siz de bilin. Bu daglarda iki padisah olmaz deyip
vurdum.

Ee sonra?
Yedi dag yetmedi bana, iki dag daha aldim, dokuz dagin efesi oldum.

Bugtin gibi aklimda hepsi... Derken efendim Ermenilerden kalma giizel
bir ev verdiler Zeybekzade'ye. Bag bahge bagisladilar. Anlattikca sasiyoruz.
Boylesi yigide ne verilse az. Gel zaman git zaman Zeybekzade’'nin foyasi
meydana ¢ikt1.” (ZBK).

Deli Deli Kiipeli'de ise eskiya Yilanoglu iizerine hayranlik degil tam
tersine blyik bir korku ve dehset duyulmakta oldugundan halk
tarafindan ancak beddualar dile getirilmekte, Tokat¢ci’da bu dogrultuda
bir begeniye yahut olumsuzlamaya rastlanmamaktadir (KUP, TOK).

Tlim miicadelelerinden sonra herkes gibi 6liimii glindeme geldiginde
ise Hobsbawm’a gore soylu soyguncu, bir ihanet yiliziinden hayattan
ayrilacaktir. Ancak bu noktada soylu soyguncunun 6liimii, mensup oldugu
toplumun namuslu fyelerince degil genellikle bir ihanet sonucunda
gerceklesecektir. Birer giildiiri filmi olmalarindan dolayr Kemal Sunal
filmlerinde, devamlihgin saglanmasi diisiincesiyle ana kahraman olan
soylu soyguncunun 6liimii s6z konusu edilmemektedir. Ancak calismada
tizerinde durulan dehsetli, cani eskiyalarin 6liimleri ise iyiligin kazanmasi
baglaminda sahnelenen temsillerdir. Salako’da Hamido’'nun Emine
tarafindan vurulup ucurumdan diiserek ©6lmesi; Davaro’da Bekiro ve
adamlarinin kdye geldiklerinde muhtarin ihbar1 ve ihaneti ile kurulan
jandarma pususunda vurulmalari; Deli Deli Kiipeli’de ise Yilanoglu'nun
kaymakam, hakim ve jandarma kuvvetleri ile dagda pusulanmasi
sonucunda 6liimleri sinemasal olarak tizerinde durulan birer “feci éliim”
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olarak yansitilmaktadir. Filmlerin genel karakteristigindeki karsithigin
sunulmasi olarak da degerlendirilebilecek bu tutum, iyilerin kazandigj,
kotiilerin ise mutlak sekilde kaybedecegi vurgusunu hissettirecek sekilde
sunulmakta, her ii¢c eskiya da kotiiliiklerinin cezalarimi ¢irpina ¢irpina,
yerlere diiserek, yuvarlanarak aci oliimlerle cekmektedirler (SLK, DVR,
KUP).

Soylu soyguncunun faaliyetleri ile ilgili koy toplumu arasinda dilden
dile yayilan anlatmalarda onun olaganiistii vasiflar kazandigi da
gorilmektedir. Eskiyalik hikayelerinde cogu defa rastlanabilecek efsunluy,
6limsiiz olma gibi hususlar bir kahraman tipi olusturma amacinin
sonuglart olarak diisiinilmektedir. Yukarida tzerinde duruldugu gibi
halkin hislerine terciiman olan soylu soyguncu, kahramanhgin
olaganiistl bu vasiflarindan da elde etmektedir. Buna gore halk arasinda
anlatilan Salako’nun “gék giirtiltiisii zannedilecek sekilde aslan gibi
kiikremesi” Davaro'nun “ucan sinegi gdziinden vurmasi, yliziine nur
gelmesi, iiniiniin yedi diiveli asmasi” hep bu tasavvur ile olusturulan ve
onun halktan Ustiin oldugunu vurgulayan soézler olarak diisiiniilmelidir
(SLK, DVR). Filmlerdeki karsit grup kotii eskiyalar icin ise bu sekilde bir
olaganiistiliik atfedilmemis, hatta bunlarin ortadan kalkmasi seving
kaynagi olmustur (SLK, DVR, KUP).

Hobsbawm’in siraladig tipolojinin son imgesi ise soylu soyguncunun
“adaletin kaynagi olan kralin veya imparatorun degil, ama yalnizca yerel
gentrynin-seckinlerin, rahiplerin veya diger zalimlerin diismani” olmasi
ozelligidir. Gercekten de soylu soyguncular dogrudan devlete degil ancak
kirsal bolgelerdeki, derebeyi, zenginler, agalar gibi gii¢c odaklarina karsi
isyan etmektedirler. Buna gore Salako, kendisini azarlayan, hor goren,
kiigiik diistiren ve sevdigi kiza layik gormeyen Resit Aga'ya, Tiiccar
Abuzer’e ve isbirlikcileri Hamido’ya; Davaro, kan davasi geleneginin
yaninda, kanlist Sillo'nun ortadan kalkmasini isteyen agaya (ki Siilo
oldiikten sonra aga onun esi ile evlenmek isteyecektir); Tokat¢ci’da Osman
ise ailesini dolandiran ve sevdigi kizi ona vermeyen Hasan Aga ile
Riistem’e -babasinin vasiyeti ilizerine- baskaldirmaktadir (SLK, DVR,
TOK). Soylu soygunculuk bakisinin disinda temsil edilen, Hamido, Bekiro,
Zubik ve Yilanoglu'nun ise net bir sekilde kime asilik ettikleri
sunulmamakta, ancak Yilanoglu ve Hamido’dan anlasilacag: tizere haydut
karakterleri ile bu eskiyalarin aga ve zenginler gibi yerel giliclerden
beslendikleri, onlarin silahli glicii olarak toplum {zerinde baski
kurduklar1 ve bu ylizden aslinda siradan birer hayduttan veya katilden
ote goriilmedikleri ifade edilebilir.

3. Sonug

Edebiyat ve sinema alanlarinda bir¢cok 6rnek sunumun meydana
getirildigi eskiyalik olgusu diizleminde Kemal Sunal filmlerindeki
temsillerin, Hobsbawm’in toplumsal eskiya ve alt basliklar1 altinda
inceledigi tipolojiye gore degerlendirildigi bu calismada genel olarak Tiirk
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sinemasindan, 6zelde ise Kemal Sunal 6érneklemi lizerinden su sonug ve
onerilerin ¢ikarilmasi miimkiindiir:

Genellikle kirsal toplumlar icinde ortaya ¢ikan birer isyanci olarak
toplumsal eskiyalar, iclerinden ciktiklari halkin duygu ve diislincelerini en
iyi sekilde temsil ettikleri icin mensup olduklar1 kitle tarafindan ayri
tutulmus, hatta belirli bazi ortakliklar cercevesinde
kahramanlastirilmiglardir. Bunun yaninda eskiya da ona iyi niyet ve
saygiyla yaklasan hemserilerine eziyet etmemis, hatta maddi ve manevi
olarak onlar1 desteklemis ve sadece kendisini bu duruma itenlerle
miicadele yolunu sec¢mistir. Bu iliskinin bir yansimasi olarak da halk
tarafindan eskiya hakkinda sézlii ve yazili anlatim boyutlariyla onun
kahramanliklarini ylicelten hikayeler, destanlar, siirler olusturulmustur.
Halkin kendilerini ezenlere karsi gelebilecek bir kahraman ihtiyacini
doldurmus olmasi, toplumsal eskiyanin cevresinde olusan bu anlatilar
canl ve gekici kilarak, elektronik kiiltlir ortaminin en 6nemli araglarindan
biri olan sinemanin da faydalanmasi igin bir mecra haline getirmistir.
Ciinkii sinema sanatinin en 6nemli ayaklarindan biri dayandig: kiiltiirel
arka plan ve anlati gelenegidir.

Bati sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da tarihi
yapimlardan melodramlara; macera filmlerinden giildiiriiye kadar pek
cok tarzda eskiyalik konusu ile ilgili temsiller olusturuldugu
gorilmektedir. Ozellikle 1940’1 yillardan itibaren Kéroglu basta olmak
lizere, Anadolu'nun c¢esitli yorelerinde isim yapmis eskiyalar ve
zeybeklerle ilgili cok sayida film ¢ekildigi tespit edilmistir. Bu baglamda
ozellikle halk bilimi-sinema disiplinleri kapsaminda yapilacak akademik
calismalarda bu filmlerin gorsel ¢ozliimlemeleri ve metin incelemeleri de
g6z 6ntinde bulundurulmahidir.

Turk giildiirii sinemasinin en 6nemli isimlerinden biri olan Kemal
Sunal filmlerinde eskiyalik hususu, bes yapimda toplam yedi karakter ile
sunulmaktadir. Bu yedi eskiya temsilinin ikisi (Salako ve Davaro) yapisal
olarak Hobsbawm’in toplumsal eskiya tasnifindeki soylu soyguncu
tipolojisine bir asama haricinde uymaktadir. Salako ve Davaro’nun
uymadiklar tek nokta, “soylu soyguncunun ihanet sonucu 6Ilmesi”dir ki her
iki yapimda da ana karakter olan bu rollerin 6lmesi zaten beklenmeyecek
bir durumdur. Ciinkii filmlerin yogun hareket ve durum komiklikleri
secilen bu tipler aracigiyla gerceklestirilmekte ayrica her iki soylu
soyguncu da iyi-koti karsithginin “jyi” tarafinda yer almaktadirlar.

Filmlerdeki bu soylu soyguncularin yaninda ayrica Hamido, Bekiro ve
Yilanoglu isimleriyle sunulan eskiyalar ise zalim birer haydut olarak
temsil edilmekte ve gerek basroldeki soylu soyguncularla ve gerekse
diger karakterlerle catismaktadirlar. Toplum tarafindan sevilmeyen bu
eskiyalar ayrica ortak bir feci 6liimle ortadan kalkmaktadirlar.
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Kemal Sunal filmlerinde birbirine zit olarak birden ¢ok kez yinelenen
soylu soyguncular ve haydutlar bu baglamda miinferit karakterlerinden
siyrilarak filmlerdeki yasadisi tipler halini almislardir.

Yapimlarda birbirinin tamamen Kkarsiti olarak temsil edilen soylu
soyguncular ve cani haydutlarin yaninda digerlerine nazaran ¢ok kisa
temsiller halinde, Ziibiik'te o6rneklenen Kara Yusuf Efe'nin Tirk
kiiltliiriinde efelik kurumuna olan saygiy1 kendine yarar saglamak icin
kullanarak dilizenbaz bir haydutu canlandirmakta oldugu; Tokatci'da ise
babasinin 6ciinii almak icin kisa bir siire eskiyaliga soyunan Osman’in
intikamci olarak daga ciktifn goriilmektedir. Buna gore Kemal Sunal
filmlerindeki toplumsal eskiyalarin tipolojik 6zellikleri ile ilgili olarak fikir
vermesi agisindan su sekilde bir tablonun olusturulmasi miimkiindtir:

Anlati Durumu Toplumsal Eskiyaligin Tipi
Film Ad1 - Esk Ad N Sosyal ik
Yilh skiyanin Adi Var Yo Soyguncu Haydut | Intikamci
lak

Salako Salako Y N
(1974) Hamido N N

Kara Yusuf Efi
Ziibiik ara Yusuf Efe v N
(1980)

Davaro Y N
Davaro
(1981) Bekiro \ y
Tokatgr Osman \ y
(1983)
Deli  Deli Yilanoglu S V
Kiipeli
(1986)

Tablo. 1. Kemal Sunal Filmlerinde Temsil Edilen Eskiyalarin Tipolojik Ozellikleri
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TURK YARATILIS MiTLERINDE TOPRAK*
¢
SOIL IN CREATION MYTHS OF TURKS

Ekber ENVERI*

0Z: Yaratilis mitlerinde geleneksel olarak ilk insanlar, belirli bir toplumun ¢evresinde hangi
dogal varliklar daha fazlaysa ondan yaratilmislardir, denilebilir. Ancak evrensel olarak
insanin, hem kendisinin hem de tiim canlilarin temel besin kaynag olarak gordiigii topragi
ayni zamanda her seyin ¢ikis noktasi olarak algiladig1 anlasiimaktadir. Bu yiizden birgok
mitte insanin topraktan yaratildig aktarilmistir. Tiirk yaratilis mitlerinde ise durum biraz
daha farkhdir. Bilindigi gibi Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmadan oénceki dénemlerinde
agactan yaratilma mitleri goriinmektedir. Ancak sonraki dénemlerde, ozellikle Tiirk
boylarinin biiytik oranda bozkira ¢ikislari ve dolayisiyla da hayat tarzlarindaki degisiklik soz
konusu mitlerine de yansimis olmalidir. Kisacas1 Tiirk yaratilis mitlerindeki topraktan
yaratilma mitlerinin sadece semavi dinlerle olan temaslariyla agiklanmasinin tek basina
yeterli olmayacagi kanisindayiz.

Anahtar Kelimeler: insan, Tiirk, mit, yaratilis, toprak.

ABSTRACT: In creation myths traditionally, the primitive-human can be said to be what
material was created from it in a particular society. But universally, it is understood that man
perceives everything as a starting point for the soil, which sees itself and all living beings as the
main food source. That is why in many myths, human are reported to have been created from
the soil. In the myths of Turkish creation, the situation is slightly different. As it is known, in the
previous periods before the Turks came to the stage of history, the myths of creation from trees
are seen. However, in later periods, especially the changes of the Turkish tribes in the way of
the (Inner Asia) Steppe and therefore the way of life, must be reflected in their myths. In short,
I do not think it will be enough alone to explain the myths of creation from the soil in the myths
of Turkish creation only through the contacts with heavenly religions.

Keywords: Human, Turk, myth, creation, soil.

Giris
Yaratilis mitleriyle ilgili yapilan arastirmalar 6nemli fikirlerin ortaya
cikmasini saglamistir. Bu fikirlerden biri Rosenberg’e aittir. Rosenberg’in
bildirdigine gore, yaratilis mitlerinde geleneksel olarak ilk insanlar, belirli
bir toplumda hangi malzeme daha fazlaysa ondan yaratilmiglardir. Ornegin,
Navajo Kizilderilileri mitolojisinde ilk adamla ilk kadin misir basaklarindan,
Norve¢ mitolojisinde iki agactan yaratilmislardir. Yunanistan'in ¢cok daglik,
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topraginin ¢ok kayalik olmasi nedeniyle yeni kusak insanlarin yaratilisinda
taslarin kullanilmasi akla yakindir (Rosenberg, 2003: 54). Bir anlamda ilk
insanlarin yasadiklar1 bolgelere gore o6zellikle korunma, alet yaratma gibi
fizyolojik ihtiyaclarin1 giderebilecekleri maddelerle “yaratma” isi arasinda
baglanti kurduklari anlasilmaktadir. Diger bir deyisle toprak, camur, kil gibi
maddelerle kendilerinin yaptigini, yaraticilarinin kendilerine yaptigini
diistinmiislerdir.

Baz1 topluluklarda yaratilis ile ilgili diisiincelerin ve kullanilan
malzemelerin zamanla degistigi goriilmiistiir. Ozellikle bu yazida 6rneklem
olarak ele alacagimiz Tirk yaratilis mitlerinin 6nemli degisikliklere
ugradigi gorilmektedir. S6z konusu degisimin sebepleri sdyle aciklanabilir:
Ik olarak bu degisim yahut doniisiimiin altinda yatan en o6nemli
faktorlerden birisi Tiirklerin hayat tarzlarinda yasadiklart kokli
degisikliklerde oldugunu kaydetmemiz gerekir. Tiirk mitolojisinin degisik
donemlere ve bolgelere gore cesitlilik arz eden yaratilis mitleri oldugu
bilinmektedir. Bunlarin arasinda 6zellikle toplayicilik, avcilik ve ilkel bahge
tariminin hakim hayat tarzi oldugu devirde olusan “agactan yaratilma”
olgusunun Tiirklerdeki en eski yaratilis miti oldugu diisiiniilmektedir. Bu
baglamda “agactan yaratilma” mitleri, Tlirk koken mitleri arasinda en eski
yaratilis mitleri olarak kabul edilebilir. Bunun temelini de yine Tiirklerin
tarih sahnesine ¢ikmadan Onceki devirlerde yasadiklar1t kabul edilen
bolgenin orman olusu ve kiiltlirel olgularla iliskilerindeki sistematik
tamamlanis olusturmaktadir. Kaynaklarda Tiirk mitolojik anlatilarinin
bazilarinda insanin balciktan yaratildigini gérmekteyiz. Ornegin Altay
yaratilis mitinde su ifadeler dikkat cekicidir: “Yine giinlerden bir giin, Tanri
Ulgen denize, bakarak duruyordu, sasirdi birdenbire. Bir toprak pargacigi,
sularda yiiziiyordu, topragin iizerinde, bir kil gériiniiyordu. ‘Toprak
listiindeki sey’ dedi, ‘nedir acaba?’ insanoglu bu olsun, insana olsun baba.
Gériinmeye basladi, insan gibi bir gsekil, birden insan olmugstu, toprak
listiindeki kil”. Bu ilk insanin ise, adi olmustu Erlik.” (Ogel, 1971: 100-101).
Ogel'in aktardigina gore, iran mitolojisinde de ilk insan, kil denilen
yapiskan topraktan yapilmisti. Onun icin Iranhlar ilk insana “kil sah” adim
veriyorlardi. Tiirkler ise daha ¢ok “balcik” tizerinde durmuslardir (1971:
101).

Turk yaratihs mitlerinin c¢esitliligi c¢ercevesinde Altay yaratilis
mitlerinin 6zgiin bir yeri vardir. Eski Altay inanclarina gére bas Tanri
Ulgen, biitiin samanlar;, hatta biitiin insanlar c¢icekten yaratmigtir,
kendisinin de ag (ak) cicekten yaratildigina dair inanclar vardir (Bayat,
2005: 119). Yine Tirkler arasinda tespit edilen bir yaratilis mitinde ilk
insan, ulu ata-ana magarada tabiatin dért unsurunun istiraki ile yani
giinesin (sicaklik), topragin (balcik), suyun (sel) ve rizgarin vasitasiyla
olusmustur. Lakin kaydetmek gerekir ki giinesin isareti (delili), giinesin
sicakligi magarada Ay-Ata ve Ay-Va'nin yaratilmasinda esas baslangic¢
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olmustur. Giines’in yaratici kadin baslangici gibi diisiiniilmesi onun eskiligi
ile ilgilidir. Tirk topluluklarinin mitolojik anlatilar1 {izerindeki
arastirmalar, glinesin bu topluluklarda ¢ogalmanin, yaratmanin baslangici
gibi ortaya ciktigin1 gostermektedir (Bayat, 2005: 67). Bilindigi gibi bu
anlatilar, Tiirk topluluklarinin tarihsel derinligi ve yasadiklari cografi
genisligi nedeniyle tek bir ¢izgi halinde olusmus kiiltiir yaratmalarindan
ibaret degildir.

Ikinci olarak Tiirk yaratihs mitlerinde “agactan yaratilma” mitlerinin
baskinhg1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Insanlarin “topraktan yaratilma”sina
dair evrensel mitlerin yayginlig1 s6z konusu olsa bile topraktan yaratilma
mitlerinin Tiirk mitolojisinde fazla yer bulmamasi ve buna karsilik “agactan
yaratilma” mitlerine dair izlerin ¢oklugu bu durumu daha da ilging hale
getirmektedir. Yaygin olarak giiniimiizde bile, Turk kiiltiir ekolojisi i¢cinde
tarihi-kiiltiirel siirekliligini goreceli bir sekilde en homojen bicimde
stirdiiriildigii diistiniilen Sahalar/Yakutlar arasinda, ilk insanin kozmik
agacin icinde, belinden yukarisi ¢iplak bir kadin tarafindan beslendigine
inanilmasi dahi Tirklerde ilk insanin agactan yaratildigina dair 6nemli bir
delil olarak kabul edilebilir. Yine “agactan yaratilma” sekli tarihsel olarak
tarim hayatina diger Tiirk topluluklarindan daha erken gectikleri
varsayllan Uygurlar arasinda ve olduk¢a ge¢ bir donem olan 13. ylizyilda
kaleme alindigi diisiinilen Oguz Kagan Destani’'nda kendini
gostermektedir. S6z konusu destana gore, Oguz’'un ikinci esinin bir agac
kavugundan ¢iktigi/yaratildiglr aktarilmaktadir (Bang ve Arat, 1936: 15).
Hatta Anadolu Tiirkleri arasinda agaglarin icinden c¢ikan kadinlarin
anlatildig1 efsaneler, agac¢ ile primel kadin-ana motifinin arkaikligini
gostermesi bakimindan ilgingtir.

Saha/Yakut Tiirkleri arasinda derlenmis Er Sogotoh Destani’'nda yer
alan yaratilis mitinde, kahraman Er Sogotoh’un yaratilmis ilk insan olup
yeryuziine indirildigi diisiintilmektedir. Esi olmadig1 icin ¢ok zahmetler
cekmektedir. Bu anlatida oldukga biiyiik ve neredeyse her seyin anasi olan
ve biitiin varligin kendisine bagh oldugu, ayni zamanda yerle gogu birbirine
baglayan “Aga¢ Hakan” motifi goriilmektedir. Burada 6zellikle her seyin
anasi olarak nitelendirilen “Aga¢ Hakan” motifi anlasilacag lizere orman-
agac kiiltiinlin en eski sekillerinden birinin izlerini tasimaktadir. Bu da
agacin Ug¢lii samanik evrenin her boliimiini temsil ettigi gerceginden
dogmus olabilir. Agacin Tirk kiiltiir havzasindaki kutsalliginin sebepleri
arasinda bu mitsel anlatilarin da etkisi olmus olabilir. Clinkii s6z konusu
inanisa gore aga¢ Ug¢li samanik evreni birbirine baglayan bir kopri
durumundadir. Séyle ki aga¢ kokiiniin yer altina, govdesinin yeryiiziine ve
dallarinin ise gokyliziine uzanmasi bu disiinceyi pekistirmistir. Hatta
Bayat'in kendi ifadesiyle, “Altay samanlarinin tasavvuruna gére ruhlar ti¢lii
béliimde yasarlar: Yerin altinda, yerde ve gékte. Umumiyetle, genel olarak
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yerin altinda yasayan ruhlari ‘Kérmesler’, g6k ruhlarini ‘Kuday’, yer ruhlarini
ise 'Yer-Sub’ (toprak-su) veya ‘Altay’ diye adlandirirlar.” (Bayat, 2005: 62).

Topluluklarin Yasam Tarzi ve Mit liskisi

Tirklerin bozkira ¢ikisi ve step kiltiiriinii benimsemesinin ardindan
Tiirk hayat tarzinda oldugu gibi Tirk kiiltiir hayatinda da olaganiistii bir
degisim ve doniisiim yasanmistir. Bu degisim ve doniisiim sonucunda Tiirk
kiltlri gelisimini farkli yonlerde inkisaf ettirmis olmalidir. Kisacasi hayat
tarzindaki degisim ve doniisim kiltiir degisimini ve donilisimiinii de
beraberinde getirmistir. Boylece ortaya ¢ikacak olan koklii degisimin de
Tiirk yaratilis mitlerine etki etmesi kacinilmazdir. Elbette Tiirklerin bozkira
cikmadan o©nce, magara cevresinde olusturduklar1 ilkel bahge tarimi
doneminde de topragin dnemini fark ettikleri anlasilmaktadir. Baska bir
ifadeyle Turk kiiltiir tarihinde, s6z konusu topraga ilk baglanma, atesle
birlikte yasanabilir ve korunabilir kilinan magaralara yerlesme ve buna
bagh olarak gezici veya yar1 gogebe toplayici hayat tarzinda miimkiin
olmustur.

Ic Asya bozkinmin smirsizigi ve dolayisiyla bu siirsizhga bagh
olarak yasam tarzinin bozkirin kendisi gibi sinirsiz olusu ve kalabalik
hayvan siiriilerine sahip ¢esitli boylarin bu cografyaya/otlaklara sahip
olma/milk edinme istegi dogal olarak otlak sorunlarini da beraberinde
getirmistir. Boylece boylar arasi rekabetten dogan cekismeler ve bir
anlamda toprak miilkiyetinin kismen taninmasi, miilkiyetin yeniden
tanimlanmasi ile diizenlenmesi meselesine ¢6ziim olarak tiim boylar tek
bir st otoriteye boyun egmeye zorlamistir. Otlak arayisi ve topragi miilk
edinme ihtiyac1 biiylik oranda hayvancilikla gecinen Altay kavimlerine
ciddi anlamda topragin o6nemini kavratmis ve dolayisiyla da onu
tanimalarini saglamistir. Petrovsky vd.'nin verdigi bilgilere gore (1988: 71),
bozkirda boylar arasi anlasma askeri demokrasi yahut “esitler arasi
birincilik” olarak  tanimlanan devlet  teskilatini dogurdugu
varsayllmaktadir. Ornegin &éncesinde bir orman kavmi oldugu bilinen
Mogollarin 12. yiizyilda bozkir gécebeligine gecis yapmalar1 yakin donem i¢
Asya’daki boy birliginin 6nemini goézler Oniine sermektedir. Cengiz
Imparatorlugu diinya tarihinde ilk defa bir yandan Uzak Dogu diger yandan
Orta Dogu ile Avrupa’y1 gercek anlamda birlestirmistir. Her ne kadar
Eskicag'in ve Ortacag’in baslarinda diinyada birka¢ kez kiiltiirel baglar
olustuysa da o kadar onemsizdi ki 14. yiizyillda kurulan iliskilerle
kiyaslanamazdi (1988: 71).

Bozkir cografyasinin genis sinirlari ayni zamanda onlari istemeden
de olsa bircok yerlesik ve topraktan gecinen topluluklarla sinirdas etmistir.
Dogal olarak s6z konusu yerlesik yahut yar1 yerlesik toplumlarin
kiltlirleriyle temas sonucu da bozkir halklarinin evren tasarimindaki
algilarinda degisme yasanmis olma ihtimalini de gtz ardi etmememiz
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gerekirl. Yukarida da kaydettigimiz gibi, biiylik 6l¢iide kurak iklime sahip
Avrasya bozKkirinin cetin sartlari biiylik boy birlikleri halinde Tiirk devlet
teskilatlanmasini sagladig: gibi biiyiik Tiirk devletlesmesi diyebilecegimiz
kabileden devlete giden yolu da hizlandirmistirz. Bu keskin déniisiim
sonucunda Altay ve Tiirk kavimlerinin bir ¢ag kapatmasina olanak veren
bozkir hayvanci gocebe hayat tarzi aym1 zamanda Altay Tirk “mitik”
donemi anlatilarim1 giderek sonlandirip devletlesme ihtiyacina binaen
“epik” doneme gecisini hizlandirmistir.

Antik donemdeki yerlesik sehir devletleriyle kiyaslanamayacak
olgekte bozkir boy birliklerinin olusumuna bir alt yap1 niteligindeki epik
destan devrinin baslamasi, Tiirk mitsel anlatilarim1 yerellik ve dar bolge
(orman vb.) anlayisindan koparip bunlara bozkirin kendisi gibi bir genislik
ve sonsuzluk kazandirmistir. Hatta s6z konusu bu durum Tirk cihan
hakimiyeti mefkiiresinin olusmasina da ayrica sebebiyet vermistir. Soz
konusu durumu Turchin séyle izah etmistir: “M.0. 3000 ilé 1800
dolaylarinda on altidan fazla ‘mega imparatorluk’ mevcut bulunup bu siyasal
orgiitler zirvelerindeyken an azindan bir milyon kilometrekarelik bir sahada
hiikiim stirmiislerdir. Bu denli genis endiistri-dncesi devletleri bir arada tutan
ne olmustur? Ben mega-imparatorluklarin en yogun olarak gortildiigii dogu
Asya’da imparatorluk dinamiklerinin motive ettigi bir mega-imparatorluk
[olusumu] stireci One siiriiyorum. Bu ‘ayna-imparatorluklar’ modelinde,
bozkir gogerleri ile yerlesik tarimcilarin diismanca iliskileri, hem gégerlerin
hem de tarimcilarin politik dlcekte ve dolayisiyla askeri giic bakimindan
biiyiimesi yolunda baski yapan katalizér bir siirecle sonuglanmigstir. Model,
bozkir sinirinda yerlesmenin siklikla imparatorluklarin olusumuyla baglantili
oldugunu éne stirmektedir.” (Turchin, 2009: 191).

Tiirk yaratilis mitlerinin agactan topraga evirilmesinin, daha énemlisi
insan yaratilisinin topraga baglanma anlayisinin temelini belki de bir
ataerkil yap1 sonucu ortaya ¢iktig1 diisiiniilen topraga dayali bozkir kurgan-
mezar Kkiltinin sekillenmesiyle yogrulmus olmanin altinda aramak
gerekir. Ornegin bir ath-gdcebe bozkir kiiltiiriiniin olusumu sonucu ortaya
ciktig1 diisiiniilen Koroglu Destani’'nda kahramanin mezardan ¢ikmasi
(Bayat, 2005: 76) sembolik olarak topraktan yaratilmaya yapilmis bir
gonderme olarak diistiniilebilir.

Biiylik oranda atli/coban gogebe [pastoral nomadism] hayat tarzina
gecis yapan Tirklerin bu gecis hizina karsilik kiiltiirel anlamda yaratilis
mitlerinde pek fazla bir degisim ve doniislim yasanmamistir. Bu durum ise,

—

Tiirklerle bir nevi soy degilse bile kiiltiirel ortakliklar1 bulundugu varsayilan antik
medeniyetlerden Siimerler ve Altay ailesi teorisince akrabalifi diisliniilen Japon
mitlerinde de durumun farkli olmadig1 goériilmektedir. Mustafa Erdem, William Neil'e
dayanarak, “Sintoizmde bulunan bu inanis, benzer sekilde eski Mezopotamya dinlerinde de
gérilmektedir. Buna gdre insan, tanrilarin miicadelesi sonunda akan kanin toprak ile
karismasindan ortaya ¢ikmigtir.” (Erdem, 1999: 7).

2 Konuyla ilgili bkz. (Turchin, 2009: 196).
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ayrica kiltiiriin en énemli kismini olusturan inang sistemlerinin yasam
tarzina kiyasla daha yavas degistigini gostermektedir. Bu degisimin kiiltiire
hizlica yansimamasinin bir diger sebebi ise yukarida da degindigimiz gibi
Tiirk topluluklarinin birbirinden 6nemli 6l¢lide farkli cografyalarda kismen
farkli ve ozgln kiltliir yaratma siireci yasamis olmalaridir. Dikkatli
bakildiginda “agactan yaratilma” mitlerinin 19. ve 20. yuzyillarda
derlendigi bolgelerdeki Tiirk topluluklarinin tarihsel siirecte genelde
anaerkil bir yapiya sahip olan ve bozkir hayatina gecmemis Tiirker
olduklar goriilecektirs.

Evrensel olarak yaratilis mitlerinin toprakla iliskilendirilmesinde
topragin kendisinin yaratilmasi hakkindaki anlatilar da onemli bir yere
sahiptir ve dogal olarak topragin yaradilisinin insanin yaradilisindan daha
eski olusu s6z konusudur (Boratav, 2012: 93). Kisacasi insanlarin
topraktan yaratilmasindan once toplumlarda topragin yaratilmasiyla ilgili
mitlerin var olmasi gerekir, diyebiliriz.

Topragin yaratilisinin ardindan ortaya ¢ikan anlatilarda topragin can
ve ruh verme dislincesinin de yayginlik kazandigini sdylemek yanls
olmayacaktir. Campbell'in degerlendirmeleri de bu hususu destekler
mahiyettedir: “Antik pagan asmasiyla yeni Hiristiyan Incil'inde yer alan
simgeler, sozciikler ve gizemler aynidir. Varligi evrene yasam diirtiistinti
veren élen ve dirilen tanri mitosu, paganlar tarafindan Isa’min ¢armiha
gerilmesinin binlerce yil dncesinden beri biliniyordu. En eski tarim
toplumlarinda imge gergek insan kurbanlariyla yasatilmisti. Bunlarin amaci
biiyiiseldi, tirtinlerin yetismesini saglamakti. Daha sonraki, kozmopolit Helen
kentlerinde ise insanin igselligine iliskin duygular doganin duraganlagtirici
etkilerinden arindi. Toprak eskisine gére daha yakindan tanindi, antik
mitosun soyutlasmastyla, toprak biiytsiinden ruhsal gelisme diizlemine
gecildi. Tarlalara can vermekten ruha can vermeye déniildii.” (Campbell,
1994: 33-34).

Ozellikle ge¢ donem Tiirk mit ve efsanelerinin semavi dinler
etkisinde sekillendigi diisiiniilmektedir. S6yle ki Samanist mitoloji ile
beraber islamiyet’i iceren mitler de olugsmustur. Bunlarin esasen islam’in
yayllmasindan sonra sekillendikleri rahatlikla diistiniilebilir. Bilindigi gibi
insanin diinyaya gelmesi hakkindaki Islami mitolojik anlati su sekildedir:
“Gék Tanri, Cebrail'i génderir ve: ‘Git sudan insan yarat’ der. Cebrail onun
istegini yerine getiremez. Ikinci defa atesten insani yaratip diinyayr bezesin
diye Cebrail’i génderir. Lakin yine bir netice hasil olmaz. Uciincii kez Cebrail’e
topraktan insan yapip diinyayi siislemesini soyler. Bunu isiten toprak bunun
olmamasi igin feryat eder. Gék Tanri Cebrail’i tekrar génderir ve topraga
sdyle demesini séyler: ‘Insan ondan borg alacak, éldiigii zaman ondan alinan
geri verilecek.” Toprak buna razi olur. Toprak séyle séyler: ‘insan olusur,

3 Tirk mitolojisinin anaerkil donemi ve Tiirk mitolojisinde ana tanriga kiiltiiniin izleri
konusunda ayrintih bilgi i¢in bk. (Yolcu, 2014).
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yasar ve 6liir. Topraktan yaratildigi icin yine toprak olur.” Boylelikle toprak
verdigi borcu geri alir.” (Bayat, 2005: 120). Bu mitte tabiatin dort biiyiik
unsurundan biri olan toprak insanin sekillenmesinde istirak eder ve mitte
Gok Tann yaraticr gili¢ gibi, glizellik isteyen bir Tanr1 gibi goriiniir. Cebrail
tipi ve insan-toprak iliskisi Islam dininin tesiri altinda olusmustur (2005:
120).

Medeniyet ve din degisimiyle birlikte karisik mit ve efsaneler de
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin; Memluk Misir'inda Tiirklerin mensei
ile ilgili olarak anlatilan efsanede insanin yaratilis1 soyle anlatilmistir;
“Giines, Saratan burcuna girdigi bir sirada, suyu ve topragi isitmaga basliyor.
Bu sular ile balgiklar bir magarada toplaniyorlar ve magara da, onlara bir
ana rahmi vazifesi goriiyor. Bu balgiklardan meydana gelen Tiirklerin ilk
atast da, Ay-Ata adini aliyor.” (Ogel, 2001: 48). Burada ilging bir sekilde
Islam mitolojisinden énceki Tiirk mitlerinde de, yaratilis veya tiireyisle
ilgili anlatilar arasinda dag ve magara unsurlarinin birleserek yer aldigi
gortliir. Bu baglamda magara adeta bir ana rahmi islevi tistlenir ve dag da
dogurganlik ézelligi kazanir. Yani bu anlatilarda Tiirk mitolojisiyle islam ve
kismen de Misir mitolojilerinin ilging bir sekilde harmanlandigl yahut
sentezlesme yoluna gittigi goriilmektedir.

Yaratilis mitlerinde yer alan toprak kesinlikle siradan bir toprak
degildir. Ozellikle de insanin yaratihsinda yer alan topragin cansiz ve yahut
kara toprak olmadifi anlasilmaktadir. Ornegin, Yunan gelenegindeki
anlayisa gore, Tanrinin (Tanr1 Zeus'un) insani cansiz topraktan degil, oglu
Dionysos’'u yiyen Titanlarin kiillerinden yaratir. Yani insan o6limsiiz
Dionysos o6ziinden bir parcadir, aynt zamanda bir parcasi da 6liimli
Titan’dandir. Gizeme kabul térenlerinde, hepimizde bir pargasini yasatmak
icin 6len 6liimsiiz tanridan bir parca oldugumuz 6gretilir (Campbell, 1994:
23). Ayni sekilde Tiirk yaratilis mitlerindeki toprak da siradan kara toprak
degildir.

Son olarak, ilk insanin toprag kendi yaratilisiyla 6zdeslestirdigi
goriilmektedir. Baska bir deyisle insanin toprakla yakindan ilgilenip arag-
gere¢c yaratmaya baslamasi ile her seyin ve dolayisiyla kendi yaratilisi
hakkinda diisiince tiretmeye baslamasi arasinda baglant1 kurulabilir. Soyle
ki comlekei su ve toprag: karistirarak ilk ¢anagini, insaat ustasi yine su ve
toprag1 karistirarak ilk tuglasini ve sanat¢i da yine su ve topragl
karistirarak ilk biblosunu bu sekilde yaratinca insan hayatindaki pek ¢ok
seyin kaynaginin toprak oldugu algisi iyice giliclenmistir. Hatta s6z konusu
insan eliyle olusmaya baslayan ve bizim sanat adini verdigimizi yaratma
isleminde zamanla paradoksal bir durum dahi ortaya ¢ikmistir. Oyle ki
bunun sonucunda drnegini gordigiimiiz Antik Yunan veya benzer paganist
toplumlarda tanrilarin idealize edilerek topraktan heykellerde
yasatilmasina kadar ileri gidilmistir. Campbell’e gore, tanrilar ve tanrisal
varliklarin insan yapimi heykellerde yasatilmasi paradoksal bir durum arz
etmekle birlikte tanr1 kavraminin s6z konusu donemlerde daha tam
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anlamiyla soyutluk kazanmadigini da goéstermesi bakimindan 6nemlidir.
Hatta tanrinin Kkutsal kitapta “yukarida” bir sey olarak tanimlanmasi,
evrenin maddesi degil, ondan farkli bigimde yaraticis1 olarak bilinmesi
maddeyi kutsalliktan arindirmis ve basit topraga dontistiirmiistiir. Boylece
pagan diisiince dogada kutsallik goriirken, Kilise, onu seytana ait olarak
gormistiir (Campbell, 1994: 28). Kisacas1 Campbell'in da ifade ettigi gibi
tanrinin soyutlanmasiyla birlikte maddi diinya ve dolayisiyla toprak eski
onemini kaybetmistir.

Yaratma mitleri ve dolayisiyla insanin topraktan yahut agagtan vb.
unsurlardan yaratilmasina olan inan¢ ayni zamanda yaratilmiglarin ve
ozellikle de insanlarin geldikleri yere tekrar geri donmeleri gerektigi
inancin1 da beraberinde getirmistir. Kisacasi topraktan gelenin 6liince
tekrar topraga gomiilmesi (donmesi) bunun bir isaretidir denilebilir+
Yalniz topraktan yaratilma mitlerinin diinya iizere yayginlasmasina ragmen
olen kisilerin agactan tabut icinde tekrar topraga gomiilmelerindeki durum
ise kanimizca ¢ok eski samanik inancin yeni inangla birlestirilmesinden
baska bir sey olmasa gerektir. Aslina bakilirsa o6len Kkisinin tabuta
konulmasi bir samanik unsurken (agac¢tan yaratilma ve dolayisiyla agac
kavuguna gomiilme) daha sonraki donemlerde topraga gomilmesi
(toraktan yaratilma ve dolayisiyla topraga gomiilme) iki 6nemli inancin i¢
ice gecerek sentezlendigini gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde de bu durum ¢ok farkh degildir. Ornegin Altay
kozmogonik efsanesinde Tanri’'nin suyun dibinden toprak getirmek iizere
gorevlendirdigi “kisi” ile cehennem hakimi Erlik Han arasindaki ayniyet,
diinyanin bircok yerindeki yaratilis efsanelerinde ortaklasa olarak “ilk
insan”, “efsanevi ata’nin ayni zamanda “ilk 0li” seklinde kendini
gostermesi suretiyle acikliga kavusmaktadir (Glinay ve Giingor, 2003: 92).

Sonug

Turk yaratilis mitlerindeki degisim ve doniistimiin kaynagini son iki
bin yilda temasa gectigimiz semavi dinlerde aramanin dogru olmadigi
kanisindayiz. Halk diisiincesinin agir travmalar ve derin sarsintilar disinda
degisen medeniyet ve kiiltiire kiyasla genelde daha yavas degisebilecegini
de dikkate alarak s6z konusu hayat tarzindaki degisimin mitsel anlatilara
da elbette kisa zamanda yansimayacagi disiiniilebilir. Ancak o6zellikle
bozkir hayvanci gégebe yasam tarzini benimsemis Tiirklerin kismen erken
sayilabilecek bir zamanda biyiik oranda “mitik” anlati dénemini kapatip
“epik” anlati doénemine gecis yaptiklar1 soylenebilir. Yani Turk
topluluklarinin eski hayat tarzim1 birakip bozkir-hayvanci gocebelige
gecislerinin ardindan s6z konusu bu degisim, kiiltiir hayatlarinda da 6nemli
Olgliide bir degisim ve doniisiim yasamalarina sebep olmustur. Kisacasi
kiltiirtin 6nemli bir parcasi niteligindeki kutsal anlatilar arasinda yer alan

4 Tanrinin cennetten kovulduktan sonra Adem’e sdyledigi de bu sekildedir; “Topraksin ve
topraga doneceksin.” (Campbell, 1994: 22).
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agactan yaratilma mitlerinin topraktan yaratilma mitlerine evirilmesi,
ancak bu hayat tarzindaki degisimle a¢iklanabilir.

Bozkira c¢ikis ve bu hayat tarzinin Tiirkler icin kabileden devlete
giden en kisa yol oldugunu kaydetmistik. Ozellikle kabileden devlete giden
yolun daha dogrusu devletlesmenin bir bakima s6zlii provasi niteligindeki
destan anlaticilik geleneginin de yine devletlesme ihtiyacindan dogmus
olabilecegini de goz ardi etmemek gerekir. Ozetle bozkir hayati Tiirk
anlatilarini erken donemde “mitik”ten “epik”e cevirmeye zorlamistir. Baska
bir deyisle bozkir hayati, Altay ve Tiirk topluluklarinda s6z konusu gecis
sliresini hizlandirmis ve bunun sonucunda “mitik” dénemin degisim ve
donilisimii tam gerceklesmeden bu topluluklarin “epik” doneme
gecmelerine sebep olmustur. Boylece hayat tarzi geregi Tirklerde
“topraktan yaratilma mitleri” dénemi, tam olarak baslamadan kapanmistir
denilebilir. Dogaldir ki, bozkir disindaki Tiirk topluluklar1 tam aksine eski
Tiirk “mitik” dénemi anlatilarini uzun siire devam ettirmislerdir. Ozellikle
Orta Asya’nin kuzey bolgeleri ve Gliney Sibirya boélgesi topluluklari, daha
dogrusu bozkir1 idrak etmeyen topluluklar bu sekilde yalniz topraktan
yaratilma mitlerini degil, yasadiklar1 orman bélgesine de uygun olarak
agactan yaratilma mitlerini cagimiza kadar siirdiirmeyi basarmislardir.
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HOTAMIS'TA KURSUN DOKME RITUELI*
¢
LEAD POURING (TO REPEL EVIL EYE) RITUEL IN HOTAMIS

Ebru BIRKAN AKHAN**

0Z: Hotamus, I¢c Anadolu bélgesinde Konya Ovasr’'ni olusturan Hotamis Ovas iizerindedir;
Konya ilinin Karapinar ilgesine baghdir; Karapinar'in yirmi ii¢ kilometre Giineybatisinda ve
Karapinar-Karaman yolu iizerindedir.

Hotamis, Oguznamecilik gelenegi icerisinde zikredilen Begdili ile Avsar boylarina mensup
Tirkmenleri barindirmaktadir. Begdili, Resideddin Oguzndmesi'nde hiikiimdar g¢ikaran
boylardan biri olarak gosterilidir. Calismamiz, Hotamig’ta yasayan Begdili boyuna mensup
Fadime Uguz ile yapilan kursun doékme ritiieli tizerinedir. Ritiel, tuz ile
gerceklestirilmektedir. Derleme, miilakat ile yar1 yapilandirilmis goriisme metotlariyla
olusturulmustur; fotograflarla desteklenmistir. Ritiielin ve ritiielde kullanilan malzemelerin
Eski Tirk Kamlik geleneginin izlerini tasidigr anlasilmistir. Bu baglamda, Konya’nin kiltiirel
mirasina yeni veri sunmak amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Begdili, Hotamis, Kam, kursun dékme, kiiltiirel miras.
ABSTRACT: Hotamis is located on the Hotamis Plain, which forms the Konya plain in the

Central Anatolia region; It is within the borders of Karapinar County, Konya City; It is located
twenty-three kilometres southwest of Karapinar and on the Karapinar-Karaman road.

Hotamis hosts the Turkmens who are the member of Begdili and Avsar Clans mentioned in
Oghuznama tradition. Begdili is shown as one of the clans which created the Ruler in the
Resideddin Oghuznama. Our study is about the lead pouring ritual made by Fadime Uguz,
who is the member of Begdili Clan living in Hotamig. Ritual is carried out by salt.

Compilation was created by interview and semi-structured interview methods; and supported
by photos. It is understood that the ritual and materials used in the ritual bear the traces of
the Old Turkish Kamlik tradition. In this context, it is aimed to present new data to the cultural
heritage of Konya.

Keywords: Begdili, Hotamis, Kam, lead pouring, cultural heritage.

1. Arastirma Sahasi

Hotamis kasabasi, i¢ Anadolu Bélgesi'nde, Konya Ovas’’nin bir
boliimiinii kapsayan Hotamis Ovasi’'nin iizerinde yer almaktadir; Konya
ilinin Karapinar ilgesine baghdir. Karapmarin yirmi ¢ kilometre
Giineybatisinda ve Karapinar-Karaman yolu iizerindedir. Hotamis, Begdili
ve Avsar boylarina mensup Tirkmenleri barindirmaktadir. Oguznamecilik
geleneginde (Ozkan, 1995) mezkir boylar gériilmektedir.

* Bu ¢alisma, 27 Ekim 2018 tarihinde yapilan UNESAK 2018 adli kongrede sunulan sozli
bildirinin diizenlenmis ve genisletilmis halidir.

** Ogr. Gor. Dr. - Selcuk Universitesi Tiirk Dili Béliimii/Konya - ebirkan@selcuk.edu.tr
tunitiri)

This article was checked by Turnitin.
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Begdili, hiikiimdar ¢ikaran boylardan biridir. Faruk Stmer,
Begdili'nin Halep’e go¢ eden Tiirkmenlerden olustugunu ifade etmektedir
(Siimer, 1999: 301). XVI ylizyilda, Halep Tiirkmenlerinden ayrilmis Boz-
ulus, Yeni-il ve I¢-il adlarinda ana kollar mevcuttur (Siimer, 1999: 301).

Yeni il, Kanuni devrinde, Begdili boyundan ayrilmistir. Miistakil kolda
dikkati ceken III. Murad donemindeki kirk dokuz ev vergili “Otamislu” dir
(Simer, 1999: 303). Otamis, Kars’'ta kaz yetistiren kadinlara verilen
“otaran” Kelimesini hatirlatmaktadir. Kaynak sahis Mehmet Ali Uzundz,
Hotamis Kasabasi’'nin (mahalle olarak adlandirilmadan 6nce) eski adinin
“Larende” oldugunu belirtmistir.

Tlrkmenler tarafindan “Suhur” seklinde bilinen kasaba, daha sonra
Hotamis adini almistir. Bu adin verilmesinde atli, konar-goger bir yasamin
etkisi muhtemeldir. Calismamiz Hotamis Tiirkmenlerinde kursun dokme
ritiieli lizerinedir. Fadime Uguz ile yapilan derlemede aktif gdzlem
kullanilmistir. Nazar kelimesi ana hatlariyla verilerek rittieldeki Eski Ttrk
Kamlik geleneginin izleri incelenmistir.

2. Nazar Kelimesi

Nazar! kelimesi, Tiirk Dil Kurumu'nun Sézliigi'nde “bakis, bakma, géz
atma”, “Belli kimselerde bulunduguna inanilan, insanlara, ézellikle
cocuklara, evcil hayvanlara, eve, mala miilke, hatta cansiz nesnelere de zarar
veren, bakistaki ¢arpict éldiiriicii giic” anlamlarina gelmektedir (Tiirkge
Sozlik, 1988). Ferit Develioglunun Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik
Lugati'nde ise “bakma, géz atma, diisiinme, goz degme, iltifat, itibar, yan
bakis” seklinde gecmektedir ( Develioglu, 1995: 811).

Semsettin Sami, Kimiis-1 Tirki adli eserinde “nazar eden Cenab-1 Hak,
her yerde, hazir ve nazirdir; nazarat eden; idare eyleyen, bakan, ylizii ve
cenesi bir tarafa dénmiis olan” demistir (Semsettin Sami, 1989: 1463).

Tarama Sozligi'nde ise“bakmak, alabildigine bakmak” tamimlar1 verilmistir
(Tarama Sozligi, 1996).

Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii'nde, nazar ile ilgili
sunlan ifade etmistir: “Bakma, bakis, géz atma, géz degmesi. Tasavvufta
nazarin biiyiik 6nemi vardir. Ozellikle Mevlevi ve Melamilerce salikin cezbesi
icin miirsidin nazari gerekir. Nazar yoluyla feyz alma diisiincesi bir nevi
manyetizma sayilir. Nazar kelimesinin géz degmesi anlami da ¢ok zaman
sevgilini al yanaklart Tiizerindeki benlerinin; ates lizerindeki ltizerlik
tohumlarina benzetilmesiyle ortaya cikar. Ciinkii géz degmesi icin tizerlik
tohumu tiitsiilenir. Yine nazar icin muskalar hazirlanir. Bu tiir muskalar
Kalem Suresinin 51. ve 52. Ayetleri yazilir ve bu ayetler okunur” (Pala, 1995:
419-420).

Yiksel Kirimli, 1nan(;, Nazar ve Nazara Karsi Tuz adli makalesinde,
nazar inancinin tarihi devirler ile bugiin de yasadigim1 bildirmektedir

1 Nazar inanisi ve bu inanisa doniik uygulamalara ornekler i¢in bk.: Acipayamli, 1962;
Boratav, 1994; Kirimli, 2012; Cagimlar, 2012; Ata, 2012; A¢a, 2012.
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(Kirimli, 2012). Nazar, insanligin gelisim siireci icinde Neolitik Cag’a kadar
tarihlendirilmektedir. Kirimli, nazar ile ilgili uygulamalari, nazar degmeden
o6nce korunma amaciyla uygulananlar ve nazar degdikten sonra kotii
durumlar1 ya da hastalig1 sagaltmak maksadiyla yapilanlar olmak tizere iki
baslik altinda toplamaktadir (Kirimli, 2012).

Insanlarin saglikh bir hayat yasamasi, kendilerini bedensel, zihinsel
ve ruhsal olarak iyi hissetmeleriyle iliskilidir. Bunun icin Tiirk halki,
giindelik yasantisinda, gecmisten getirdigi ve bugiinde kullandig1 bir takim
geleneksel sagaltma tekniklerini kullanmistir. Kursun dokme ritiieli de
nazar icin kullanilan sagaltma tekniklerinden biridir (Ornek, 1976:164).

3. Kursun dékme

Hotamis Mahallesi'nde, adi gecgen ritiiel, kursun, su ve ftzerlikle
uygulanmaktadir; kursun bulunmadigi zamanlarda ise tuz ile
gerceklestirilmektedir. Ritliele benzer pratiklerin Balikesir/Sindirgy,
Denizli/Cal, Kiitahya/Aslanapa, Usak/Karahalli, Isparta/Siit¢tiler (Kirimli,
2012) ve Adana’da (Cagimlar, 2012) goriilmesi dikkat ¢ekicidir.

Kaynak sahis Fadime Uguz, isteyen herkese, nazara karsi kursun
doktiigiini, kara ¢ikin? ¢6zdiiglini, gobege baktigini anlatmistir (Fotograf
1).

Fotograf'1

2 Ciki kelimesi Tarama Sozligii'nde, ¢ sekilde isletilmistir. S6yle ki: I. 1.Bohca, ¢ikin; 2. Sofra
bezi; 3.Para kesesi; 4.icinde kiymetli seyler bulunan paket; II. Nisan toreni; III. Bilyiik
diiglim (Tarama Sozligi, 1993: 1166-1167).

Kara Cikin: 1. Oliim, kot haber; 2.Koyunlarda gériilen bagirsak hastaligi; 3. Satlican
hastalig), zatiilcenp (Tarama So6zligl, 1993: 2641). Fadime Uguz’'un “kara ¢ikin” olarak
nitelendirdigi “muska” ya da “iple yapilan biiyii” seklinde diisiiniilebilir.

G6bek: Tarama Sozliiglii'nde dort sekilde kaydedilmistir: 1. Gobelek; I1. 1.Kagni tekerleginin
ortasl, araba tekerleginin dingil gecen yeri; 2.Degirmen tasinin ortasi; II. Heniiz harmana
koyulmamis demet yigini, Obek; III. Oda tavanlarinin ortasina yapilan sis; IV.
Gobek/Gover. Ayrica mezkir kelimeyle olusturulmus “gébek anasi”, “gobek biiytgi”,
“gobek c¢ivisi” gibi tanimlamalar mevcuttur (Tarama Sozligl, 1993: 2114). Fadime
Uguz'un gébege bakmasi muhtemelen “gbbek anas1” kavramiyla da iligkilidir. Fadime Baci
da hem dogum yaptirmakta hem de goébegi yerine oturtmaktadir. Bu da tedavi edici
pratige isaret etmektedir.
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Fadime Uguz, kursun dékmeyi annesinden on {i¢ yasinda 6grenmistir.
Annesinin de 6liinceye kadar bu ritiieli uyguladigim sdylemistir. Once, mavi
bir caputa kirk igne saplanmaktadir. Kirk kasik su sayilarak ve bir tepsi
icine li¢ kasik, tarak (taragin da kirk gozlii olmasi makbuldiir), ayna
konulmaktadir (Fotograf 2).

Fotograf 2

Coruhlu’ya gore Dogu yoniiniin simgesi mavidir. Bu renk, sifat olarak
kullanildiginda Goék Tanr1 ya da gokteki ruhlarla iliskilendirilmektedir.
Diinya mitleri ile Tiirk mitolojisinde olumlu bir anlam icermektedir
(Coruhlu, 2010: 209-210). Korkmaz ise “digil ilke durumundaki suyu
simgeleyen, kimi tasarimlarda siyahin yerine gecen, matemi ya da kara
samani, onun giysisini simgeleyen renk” tamiminmi kullanmistir (Korkmaz,
2003: 112). Dolayisiyla mavi renkli saman kiyafetleri gok (Kayabasi, 2018:
106) gibi kutsallig1 icermektedir. Tlirklere komsu olan Buryatlarin saman
elbiselerinde mavi rengi dikkat cekicidir. Kara saman icin mavi renkli elbise
dikilmektedir (Giircan, 2018: 227).

Taseli yoresinde dogum pratikleri lizerine yapilan bir derlemede yine
mavi rengi kullanilmistir. Yeni dogmus bir bebegi korumak icin mavi bir
boncugun takildig: gériilmektedir (Kayabasi, 2016).

Kirk sayisi, hazirlama ve tamamlamayi ifade etmektedir (Schimmel,
2000: 265-273). Mavi bir beze kirk igne batirilarak gokten gelen giicle
nazarin def edilecegine inanilmaktadir. ifne muhtemelen kétii bakislart
temsil etmektedir. U¢ sayisi, kapsayici sentez olarak tamimlanmaktadir
(Schimmel, 2000: 69-97). Saman kiilahinda kullanilan vasak derilerinin
sayisinin da ti¢ oldugu bilinmektedir (Korkmaz, 2003: 157).

Hoppal, Avrasya Samanizminde demir3 nesnelerin 06zellikle de
aynalarin biiyiik 6nem tasidigim1 vurgulamistir (Hoppal, 2000: 211-212).
Ayna, baz1 kavimlerde saman elbisesine siis vazifesi de gormiistiir. Aynay1
kullanim giiciiniin gékten alindigina inanilmaktadir. Tuva samanlarinin

3 Demirin halk kiiltiiriindeki ve inanislarindaki yeri i¢cin bk.: Hoppdl, 2012; Boratav, 2012;
Korkmaz, 2003; Beydili, 2004; Roux, 2011; Kayabasi ve Savur 2018.
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kiiziingliyle (ayna) fala baktigi bilinmektedir (Hoppal, 2000: 43). Bu
baglamda Kevser Giircan, Kutsal Saman Elbiseleri adli calismasinda,
kizlinli/kiiziingii'nlin samana zirh vazifesi gordigini kaydetmistir
(Giircan, 2018: 110).

Yakut (Saha) Tirklerinin saman elbiselerinde metal plakalar
mevcuttur. Elbisenin sirtinda demir bir hilal ve zincir bulunmaktadir
(Giircan, 2018: 187). Yine Buryatlarda samanlarin “maykapc1” adi verilen
demirden yapilmis ta¢ kullandig1 da goriilmektedir. Bu tag¢ 6zel olarak bir
demirci tarafindan doéviilmektedir. Ayrica adi gegcen samanlarin giysi
malzemesi disinda daire seklinde bronz ayna (toli) kullandiklar
kaydedilmistir (Gilircan, 2018: 229).

Evenklerde Saman, Buryatlarda oldugu gibi demirden yapilan bir tag
takmaktadir. Ta¢, Saman adayinin iiyelige kabuliiniin li¢lincii asamasinda
ren geyigi boynuzlariyla donatilmistir. Demirin saman elbisesinin gogiis
kisminda da kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu gogiisliik kus bicimindedir ve
demirden kus seklinde ¢ingiraklar barindirmaktadir (Giircan, 2018: 229-
241).

Nagan saman elbiselerinde sar1 renkte metalden yapilmis ayna,
cingiraklarla kullanilmistir. Aynanin ve ¢ingiragin kullanim amaci koti
ruhlari kacirmak icindir.

Ayna, Tahtacillarin evlenme pratiklerinde de dikkat cekmektedir.
Diigiin alay1 i¢in dikilen bayrak diregine ayna takilmaktadir (Kayabasi,
2016: 149-150). Ayni c¢alismada, dogum uygulamalarinda aynanin
kullanildig1 zikredilmistir. Yeni dogan bebek kirklanirken su kabinin yanina
ayna konulmaktadir (Kayabasi, 2016: 149-150). Bu durum bebegi
albastidan korumak icindir. Ayrica, yeni dogmus bebegin yataginin altina
da ayna yerlestirilmektedir.

Demir ile aynanin gokten gelen giice isaret ettigi muhtemeldir. Mavi
bir beze batirilarak temsil edilen nazarin zararini, demir ile aynanin giicii
yok edecektir. Demir, 6lim ritiiellerinde de kullanilan bir malzemedir.
Kayabasi, 6len bir kisinin yastiginin altina ayna konuldugunu ifade
etmektedir (Kayabasi, 2016: 152). Bu gibi uygulamalarla birlikte 6len bir
kisinin kefenlendikten sonra iizerine demirden yapilmis bir bigagin
koyuldugu da dikkate degerdir. Horasan’dan go¢ eden ve Kemaliye'ye
yerlesen Mollaogullar1 adli ailenin cenazelerinde demirden yapilmis bir
bicagin kullanildig1 goriilmiistir.

Abdiilkadir Inan, dini ayinlerde kullanilan araclarin arasinda tepsinin
de varhigina dikkat cekmektedir. Yas agac¢ dallarindan yapilan tepsi, kurban
ayinlerinde yakilmaktadir (Inan, 1998: 255-258). Ritiielde kullanilan biitiin
malzemeler tepsi icinde toplanmistir. Tepsi, muhtemelen bir kapsayiciliga
isaret etmektedir. Kirk igneyle sinirlandirilan nazar, tepsinin icinde
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kalmaktadir. Bu baglamda, Hotamis’ta kursun dékme ritiielinde kullanilan
aletlerin Eski Tiirk Kamlik geleneginin izlerinin tasidigi anlasiimaktadir.

Fotograf 3 Fotograf 4

Fotograf 6

Ritiielde tuz* kavrulurken “Ihlas, Ayet’el Kiirsi, Elemtere ve Tekasiir”
Sureleri okunmaktadir. Tuzun kavrulup dokme sayisi {igtiir. Bu durum,
ayinlerde saman pratiklerini hatirlatmaktadir. Kisinin lizerine bir orti
ortiilerek tuz suya dokiilmektedir. Su, kirk gézden gecirildikten sonra
sabah ay 15181 gorecek bir sekilde ii¢c kerede dort yol ayirdina dokiilmelidir.
Kozmik dag, dort nehir ya da aga¢ ve sarmal, Merkez simgeciligini
hatirlatmaktadir. (Eliade, 2017a: 57-62). O halde dért yol ayirdiyla
“merkez” algilanmalidir (Eliade, 2017b: 25-30).

Islemler sirasinda, tuz, bas asagi ya da bastan cevrilerek
dokiilmektedir. Bu climleden Eski Tiirk Kamlik gelenegindeki “sagi-cacilga”
ya isaret edilmektedir. Inan, gocebe toplumlarda siit, kimiz, yag gibi
tiriinlerin sag1 olarak kullanildigina isaret etmistir (Inan, 1986: 100).
Yukarida adi gegen Mollaogullar1 adli ailede, 6liim uygulamalarinda suyla
sacinin yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Su temizleme vazifesi gormektedir.

Tuz, kisinin basindan doékiliirken “benim elim degil, Fadime anamin
eli” denilmektedir. Uygur Turkleri, Hz. Fatima’y1 baksilik sanatinin piri
olarak kabul etmislerdir (Inan, 1986: 86). Dolayisiyla, kaynak sahsin adinin

4 Oguznamecilik geleneginde zikredilen Secere-i Terakime’de tuz i¢in etiyolojik bir yaklasim
mevcuttur. Bk. Ebu’lgazi Bahadir Han, 1996. Ayrica, kiiltiiriimiizde, “ekmek-tuz hakki”
oldugu unutulmamalidir. Bk. El¢in, 1988; Naskali, ve Sen, 2012.
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Fatma olmasi sasirtici degildir. Eski Tirk Kamlik gelenegi incelendiginde
kot ruhlar kovarak -eskiden kotii ruhlarin insanlarin hastalandirdigina
inanilirdi- insanlar iyilestiren Kkisilere, cesitli Tiirk topluluklarinda, Kam,
Baksi, Saman, Yakut> adi verilmektedir. Saman, kisinin hastalanmasi
sonucu bir ayin diizenler, kurban sunar, bunun sonucunda hastalanan
kisinin iyilesecegine inanirdi. Bu ayin esnasinda dualar okunur, Tanridan
yardim istenirdi. Kadin Samanlar, erkek samanlar kadar Onem
tasimaktaydi. O giiniin Samani, bugiintin Fadime Bacist’dir (Dilek, 2007).

Fadime Oguz, bu islemi oliinceye kadar devam ettirmek istedigini,
6lmeden once de ¢ocuklarindan birine el vererek gelenegi stirdiireceginin
anlatmistir. Isleme, yedi¢ memed evinden alinan yonga ve iizerligin
kavrulmasiyla’ devam edilmektedir (Fotograf 4). Bunlar, nazar degdigi
inanilan kisiye tiitsiilenir. Ritiiel mutlaka iice tamamlanmalidir.

4. Sonug¢

Ritiiel ve ritlielde kullanilan malzemeler, Hotamis’'ta yasayan Begdili
ve Avsar Tirkmenleri arasinda Eski Tiirk Kamlik geleneginin izlerinin
devam ettigini gostermektedir. Elde edilen veriler dogrultusunda
uygulamalarin ~ Balikesir/Sindirgi,  Denizli/Cal,  Kiitahya/Aslanapa,
Usak/Karahalli, Isparta/Siitciiler ve Adana’da goriilmesi dikkat cekicidir.
Eliade’in de dedigi gibi “kutsalin her tezahiirii biiyiik 6nem tasir”. Insanoglu
yasadig siirece kendini gerceklestirme eylemine devam edecektir.
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Nurgiil KARAYAZI™
Neslihan KARAKUS ™

0Z: Bir seyin adim1 sdylemeden, baz1 6zelliklerini {istii kapali olarak anlatarak onun ne
oldugunu bilmeyi, dinleyene veya okuyana birakan oyun, eglence olarak tanimlanan
bilmece; sadece bir oyun ve eglence araci olarak degil ¢cocuklarin anlama ve anlatma temel
dil becerilerinin gelismesinde de etkili bir edebi tiir olarak dikkat cekmektedir. Bilmecelerin
cocuklar iizerindeki bu tesiri, onlarin kelime hazinesinin gelisiminde de kendisini
gostermektedir. Nitekim ¢ocuklardaki kelime hazinesini gelistirme, onlarin hem ana dilinin
inceliklerini 6grenmesi hem de dili etkili kullanmasi noktasinda énemlidir. Bu baglamda
sozlii edebiyat iirtinlerinden olan bilmeceler, dil egitimine yonelik ¢alismalarda malzemeyi
zenginlestirmekte, cocugun dil ve diisiince noktasinda gelisimine katki saglamaktadir. Bu
calismada 1918 yilinda yayin hayatina baslayan, haftada bir yayinlanan ve sekiz sayisi
gilinlimiize ulasmis olan Kiiciikler Gazetesi'nin igerisinde yer alan bilmeceler degerlendirme
kapsamina alinmistir. Kiiciikler Gazetesi'nin mevcut sayilarl Erzurum Atatiirk Universitesi
Seyfettin Ozege Kitapligi'ndan temin edilmistir. Derginin biitiin sayilarinin kapaginda dikkat
¢eken bir husus “Bilmecemiz” bashg: altinda bilmecelerin sorulmasidir. Burada Kiigiikler
Gazetesinin yaymnlandigl doénemdeki diger c¢ocuk dergilerinden farkll bir uygulama
gorilmektedir. Calisma kapsaminda dergi, eski harflerden yeni harflere aktarilmis,
incelenmis ve dergide ehemmiyetle ilizerinde durulan bilmeceler tespit edilmistir. Calisma
nitel bir ¢alismadir ve veriler elde edilirken dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
Calismada, Kiiciikler Gazetesi'ndeki bilmecelerin kelime 6gretimi acisindan 6nemi tespit
edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Bilmeceler ile kelime 6gretimi, dil edinimi, bilmecelerin 6énemi, ¢ocuk
dergisi, Kii¢iikler Gazetesi.

ABSTRACT: Riddle is defined as a type of question that describes something in a difficult and
confusing way and has a clever or funny answer, often asked as a game. Riddles draw attention
not only as a means of game and entertainment but also as an effective literary genre in the
development of children's basic language skills. This effect of riddles on children also manifests
itself in the development of the vocabulary. As a matter of fact, developing the vocabulary in
children is important both in learning the subtleties of the mother tongue and in using the
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language effectively. In this context, the riddles that are oral literary products enriches the
material in studies on language education and contributes to the development of the child
about language and thought. In this study, the riddles that were published in the journal titled
Kiictikler Gazetesi (Journal of The Children), which started publication in 1918 and published
weekly and only its eight issues reached today, were included in the scope of the research. The
existing issues of Kiiciikler Gazetesi have been obtained from Seyfettin Ozege Library at
Erzurum Atatiirk University. One thing that draws attention on the covers of all the issues of
the journal is that there is a riddle asked under the heading of “Our riddle.” This journal is seen
to have had a different content than the other children's magazines published in the period of
Kiictikler Gazetesi. Within the scope of the study, the journal was transferred from old letters to
new letters, analyzed and then the riddles overemphasized on the magazine were determined.
The study is a qualitative research and the document review method is used when the data are
obtained. On the study the importance of riddles in Kiigiikler Gazetesi was tried to detected in
terms of vocabulary teaching .

Keywords: Teaching words with riddles, language acquisition, importance of riddles,
children’s journal, Kiiciikler Gazetesi (Journal of The Children).

Giris

Diinyada 17. yiizyilda ortaya ¢ikan basin, Osmanh imparatorlugu’na
yaklasik iki ytizyillik bir gecikmeyle girebilmistir. Osmanl basin, ilk 6nce
yabancilarin cikardiklar1 gazetelerle baslamis; sonrasinda Tiirk basininin
(gazete ve dergiciliginin) gelismesi ve yayginlasmasi stirecinde 19. ylizyilin
ikinci yarisinda Sinasi ile Agah Efendi'nin birlikte ¢ikardiklan ilk ozel
gazete Terctimdn-1 Ahval (1860) ile kendini gostermistir (Sapolyo, 1971: 1).
Tiirk dergicilik tarihindeki ilk girisimlerin yasandigi donem, Tanzimat
donemidir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gilinliikk gazetelerle
birlikte haftalik, 15 giinliik ve aylik dergilerin yayimlanmaya baslandig bu
doénem, Tirk dergiciligi acisindan énemlidir (Simsek, 2001: 1).

Cocuk dergiciliginin gelisimi ise daha sonraki donemlere rastlar.
Avrupa’da bu tarih, dergiciligin ortaya cikisindan (1672) yaklasik yiizyil
sonraya tekabiil etmektedir ve bu dergilerin baslangicim1 ahlaki dergiler
(Moralische Wochenschrift) olusturmaktadir. 1722 yilinda Leipzig'de
yayinlanan Leipziger Wochenblatt fiir Kinder Avrupa’da ¢ocuk dergiciliginin
ilk 6rnegi olarak kabul edilir (Sahinbas, 1991’den aktaran Simsek, 2001: 3).
Turkiye’de 19. ylizyilin ikinci yarisinda yayin hayatina baslayan ilk ¢ocuk
dergisi, 1869 yilinda Sitki Efendi adli yayincinin ayni adli giinliik gazetenin
cocuklar i¢in haftada bir nesrettigi Miimeyyiz'dir. ilk cocuk dergileri gibi bu
dergi de giinliik gazete eki olarak nesredilmistir. Miimeyyiz'in de icinde yer
aldigr Tanzimat donemi ¢ocuk dergileri zorluklar igerisinde var olmaya
calismislardir. Her sayisi ayr1 bir renkte c¢ikarilmis olan Miimeyyiz,
Avrupa’daki ilk ornekleri gibi cocuk egitimi {lizerine yogunlasmistir
(Simsek, 2001: 5).

Arastirma kapsaminda incelemeye alinan ve eski harflerden yeni
harflere aktarilan cocuk dergisi, Kiiciikler Gazetesi'dir. 1918 yilinda yayin
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hayatina baslayan dergi, 8 sayidan olusmaktadir. isminde yer alan “gazete”
ibaresine ragmen icerigi ve yayinlanis sekli dergi 6zelligi tasimaktadir.

Kiiciikler Gazetesimin mevcut biltiin sayilar1 Erzurum Atatiirk
Universitesi Seyfettin Ozege Kitapligi'ndan temin edilmistir. Derginin
demirbas numaras1 S94593, yer numarasi ise 624/SO’diir. 9 Mayis 1918
Persembe giinii yayin hayatina baslayan Kiiciikler Gazetesi'nin mevcut son
sayis1 olan sekizinci sayist 27 Haziran 1918 Persembe tarihlidir. Birinci
Diinya Harbi’'nin son déneminde yayin hayatina baslamasi ile dikkat ¢ceken
(Okay, 1999: 147) dergide “Miidir-i Mes'tl” Aziz’dir. Ayrica boyutlar1 18x27
cm olan derginin 1., 2., 7. ve 8. sayilar 8 sayfa, 3., 4., 5. ve 6. sayilar1 ise 12
sayfadan olusmaktadir.

Kiictikler Gazetesi, kalabalik bir yazar kadrosuna sahip degildir.
Yazilarin ¢ogunda kimligi hakkinda herhangi bir bilgi verilmeyen “Demir
Adam” imzasiyla karsilasilmaktadir. Ayrica Yasar Nezihe, M. Memdiih Zeki,
Doktor Hafiz Cemal, M. Mekki Cihad, Mahmiid Sadi dergide yazilar1 bulunan
diger isimlerdir.! Derginin, okurlarin génderdigi yazilara da yer verdigi
goriilmektedir.

Kiiciikler Gazetesi'nin yayin yeri adresinin Kadinlar Diinyasi olmasi,
derginin 4 Nisan 1913’te yayin hayatina baslamis olup fasilalarla 1921
yilina kadar yayinlanmaya devam eden Kadinlar Diinyast dergisi?
tarafindan maddi acidan desteklendigini diisiindiirtmektedir.

Birinci sayisindan son sayisi sekizinci sayiya kadar dergi adinin
yazildig1 serlevhanin hemen altinda bulunan “Cocuklarin tenvir-i efkarina,
tehzib-i ahldkina hadim musavver gazetedir.” ifadesi Kiiciikler Gazetesinin
temel yayin ilkesini belirtmektedir.

Derginin biitiin sayillarinin  kapaginda dikkat c¢eken husus
“Bilmecemiz” baglig1 altinda bilmecelerin sorulmasidir. Burada Kiictikler
Gazetesi'nin yayimnlandigl donemdeki diger ¢ocuk dergilerinden farkh bir
uygulama goriilmektedir. Bilmeceler derginin i¢ sayfalarinda degil,
oncelikli olarak goriiliip, kapakta yer almistir. Ayrica her sayida sorulan
bilmecenin altinda bilmece kuponu bulunmaktadir. Bilmeceyi ¢6zen
cocuklar s6z konusu kupon ve yirmi paralik pul ilavesi ile dergiye miiracaat
edebilmislerdir. Bilmeceyi dogru ¢ozenler arasinda kura cekilisi yapilmis
ve kazananlarin yani sira kurada ismi ¢ikmasa da dogru ¢oziimleyenlerin
okullarinin ismi, okul numarasi, isimleri derginin bir sonraki sayisinda
yayinlanmistir. Derginin ikinci sayisindan itibaren yer alan bu isim
listelerinden dergiye, Ozellikle “idadi ve sultini”de okuyan Ogrenciler

1 “Kugiikler Gazetesi ilk bakista siradan bir dergi goriiniimii vermekle beraber ¢ocuk
edebiyat1 acgisindan “edebiyat kismi1” bashgi altinda hikdye ve siirlere yer vermesi
itibariyle dikkate degerdir. Boyle bir kose ayirmis olmasina karsilik asil s6hretini daha
ileriki donemlerde yapacak olan Yasar Nezihe [Biikiilmez] haricinde genellikle ismi
duyulmamis amatdr imzalara yer verilir.” Bk. (Okay, 2006: 515).

2 Dergi hakkinda bilgi icin bk. (Giilcii ve Tung, 2012: 155-176).
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tarafindan yogun ilginin oldugu ancak yetiskinlerin de yayini takip ettikleri
anlasilmaktadir. Kazananlar arasinda derecelendirme yapilmis ve buna
gore dereceye girenlerin kazanacaklar 6diiller her sayinin arka kapaginda
belirtilmistir.

Arastirma kapsaminda derginin incelenmesinin ehemmiyeti,
icerisinde bulunan bu bilmecelerdir. Ciinkii bilmeceler, ¢cocuklara kelime
o0gretmeyi amaglamaktadir. Okul 6ncesinden baslayarak egitimin pek ¢ok
kademesinde kullanilan bilmecelerin 6zellikleri diisiiniildiigiinde; eglenceli,
giildiiriici ve kalict bir ogretimin gerceklesmesine katki sagladiklar
gorilmektedir. Kelime anlami Tiirkge So6zliik (TDK, 2005: 272)'te, “Bir seyin
adini anmadan niteliklerini tstii kapali séyleyerek o seyin ne oldugunu
bulmayi dinleyene veya okuyana birakan oyun, muamma”dir. Elc¢in’in
bilmece tanimi da kapsamli ve kusaticidir: “Bilmeceler, tabiat unsurlari ile
bu unsurlara bagh hddiseleri; insan, hayvan ve bitki gibi canlilari; esyayi;
akil, zeka veya glizellik nevinden miicerret kavramlarla dinf konu ve motifleri
vb. kapali bir sekilde, yakin-uzak miinasebetler ve ¢agrisimlarla diistince,
muhakeme ve dikkatimize aksettirerek bulmayi hedef tutan kaliplasmis
sézlerdir” (Elgin, 1970: 111; 1986: 607).

Tirk diinyasindaki bilmeceler iizerine ciddi bir arastirma yapan
Tirkyillmaz (2007: 22; 2009: 41-42) ise konuya genis bir perspektiften
bakarak bilmeceyi soyle tamimlamistir: “Bilmece, her tiir nesne, kavram ve
konu ile ilgili bir soruyu, gelenegin geregi olan zaman ve mekanlarda, cesitli
fonksiyonlar iistlenerek; sorulan nesne, kavram ve konuya iliskin ozellikleri
az ¢ok biinyesinde barindirarak; manzum ya da mensur bir yapi icerisine
yerleserek; muhatabin muhakeme ve dikkatini harekete gecirmek suretiyle
karsiligint buldurmay! hedefleyerek soran; cevabi ise ‘cogu kez’ tek kelime ve
ait oldugu toplumun beklentilerine uygun, o toplumda dnceden tartisiimadan
kabul edilmis; ‘pek cogu’ siirsel bir ifadeye sahip ve ‘cogu’ kaliplasmigs
ifadelerden olugan, soru ciimlesi olmadigi halde, gelenegi bilenler tarafindan
oyle oldugu anlasilan geleneksel sorulardir.”

Diger anonim halk edebiyati verimlerinde oldugu gibi bilmecelerin
de cok eskiye dayanan bir ge¢misi vardir. ilk bilmecelere dair fikir
edinmemizi saglayacak ilk yazili kaynak Divdanu Lugati’'t-Tiirk (11. yy.),
icinde bilmecelere yer veren ilk yazili kaynak ise Codex Cumanicus’tur (14.
yy.). Bu kaynaklarda “bilmece” teriminin karsilifi olarak; “tabuzgu”,
“tabuzgu nen”, “tabuzguk”, “tabzug”, “tabzuguk”, “tamizik” kavramlariyla
karsilasilmaktadir. Anadolu sahasinda ise bilmece teriminin yaninda
“muamma”, “lugaz” terimleriyle karsilasilmaktadir. Muamma, asik
edebiyat1 geleneginde asiklarin kullandigi bir kavram iken lugaz, divan
edebiyati sairlerinin kullandig1 bir kavramdir. Bunlarin yaninda “aski”, “ath
hekat”, “ath mesel”, “baglama” da “bilmece” yerine kullanilan terimler
arasindadir (Oguz vd. 2012: 251). Tirk diinyasinda ise bilmece
kelimesinin karsilig1 olarak Dogu ve Kuzey Tiirkleri ile Azeri sahasi, ayni
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manaya gelen “tabmak” fiilini ve bu koékten tiireyen “tabzug”, “tabmaca”
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kelimelerini kullanmaktadirlar. Ayrica Tiirkmenler'de “matal”, Kirgizlar,
Kazaklar, Karakalpaklar arasinda “cumbak”, Kazanlilar'da “tabismak”
yaninda “cumak”, Baskirtlarda ise yine bu kokten gelen “yumak” sozii
yaygindir. (Celebioglu ve Oksiiz 1995: 11I)

Bilmecelerin egitimde kullanilmasi mevzusu ise aslinda ¢ok eski
ytzyillardan beri kullanilan ama “egitim” bashig1 altinda ele alinmasi yakin
gecmise dayanan bir siirectir. Bilmeceler ayni zamanda halk edebiyatinin
da onemli bir parcasidir. Clinkii her bilmece ait oldugu millete dair izler
tasimaktadir: hayat felsefesi, hayata bakis acisi, beklentileri, 6nem verdigi
degerleri, merak ettikleri, gizemleri, eglence anlayisi, bilissel yaklasimi,
zeka dizeyi gibi. Ayrica bilmeceler, somut olmayan kiiltiirel mirasin da
o6nemli birer tasiyicisidir.

Cocugun, bireyi oldugu toplumun hayat ve kainat hakkindaki
teldkkilerini, dini inanislara, olaylara, bitkilere, hayvanlara ve esyalara
iliskin goriis ve duyuslarini idrak etmesi agisindan da bilmeceler 6nem arz
etmektedir. Bu anlamda halk psikolojisini tespit noktasinda basvurulacak
onemli kaynaklar biridir. (Tezel 1969: 1V).

Omer Yilar'a gore (2010: 48) bilmeceler, yiizyillarin siizgecinden
gecerek olgunlastirilmis soru kaliplaridir ve bu nedenle iclerinde 6nemli
bir dil hazinesi barindirmaktadirlar. Dilin halk arasinda kullanilan anlasilir
ve sanatlh yonu bilmecelerde gizlenmistir. Kisa anlatima sahip olan
bilmecelerdeki ses benzerliklerinden yararlanilarak ¢ocuklarin severek ve
isteyerek katilacaklari dil etkinlikleri hazirlanir.

Cocuklar icin sozciiklerle iretilmis bir oyun araci olan bilmece
onlara, diis ve diislince giiciine seslenen kurmaca bir diinya sunar. Siirsel
bir anlatimla ¢ocuklar1 dille kurgulanmis bir zekd oyununa davet eder.
Onlart, tiim bildiklerini sinamaya, olaylar ve olgular ile kavramlar arasinda
anlamsal ilgiler kurmaya yoneltir. Ikilemeleri, deyimleri kullanarak ana
dilinin s6z varligin1 yansitmadaki islevini somutlar (Sever, 2003: 140).
Boylece ¢ocugun ana dilinin inceliklerini 6grenmesinde biiyiik rol oynar
(Kayhan, 2009: 27)..

“Cocugun dilin mantigini kavramasi bakimindan da bilmecelerin ¢ok
6nemli bir yeri bulunmaktadir. (iinkii bir bilgiyi dilin kendi i¢ mantigina
dayali olarak saklamak ve onun bulunmasini saglamak, ¢ocuklara biiyiik bir
dil becerisi kazandirabilmektedir.” (Yalgin ve Aytas, 2002: 118). Genel
amaglarindan biri de ¢ocugun kelime hazinesini zenginlestirmek olan
Tirkce derslerinde bir malzeme olarak bilmeceler, dil egitimine katki
saglayacak verimlerdir. Kelime hazinesini zenginlestirme a¢isindan halk
edebiyatinin baslica iirlinleri arasinda yer alan bilmeceler sayesinde
¢ocuklar, cevrelerinde gordikleri veya goremedikleri tiim soyut kavramlar
ve onlarin ozellikleri ile ilgili bilgi sahibi olurlar. Bilmeceler tiim bu
ozellikleriyle “Agac yas iken egilir” ataséziini dogrularcasina c¢ocuk
egitiminde 6nemli bir yere sahiptir (Igel, 2005: 274).
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Tirkiye Yeterlilikler Cercevesinde (TYC) belirlenen anadilde iletisim
yetkinlikleri sdyle aciklanmistir: “Kavram, diisiince, gériis, duygu ve olgulart
hem sézlii hem de yazili olarak ifade etme ve yorumlama (dinleme, konusma,
okuma ve yazma); egitim ve dgretim, is yeri, ev ve eglence gibi her tiirlii
sosyal ve kiiltiirel baglamda uygun ve yaratict bir sekilde dilsel etkilesimde
bulunmak” (Tiirkce Ogretim Programi, 2018: 4). Bu yetkinlikleri 6grencilere
kazandirmada bilmecelerin rolii yadsinamaz. Bilmecelerin “insani
diisiinmeye sevk etmesi, bilhassa kiiciik yaslarda kelime hazinemizi
zenginlestirmesi ve esydnin karakteristik, en can alici noktalarini tesbitte
teferruattan uzaklastirmasi, cevremize daha dikkatle bakmak itiyddini
kazandirma imkani saglayabilmesi” (Celebioglu ve Oksiiz 1995: 8) ondaki
egitici yone dikkat cekmektedir.

Bilmecelerin c¢ocuklarin zihinsel gelisimlerine de biiyiik katkisi
vardir. Bilmece, ¢cocuklar1 diistinmeye sevk eder. Cocuk bilmeceyi algilayip,
dogru anlayip onu bulmaya calisirken beynini ¢alistirmis olur. Anlamsal
iliskiler kurmaya c¢alisir; ¢agrisimlardan, benzerliklerden yola ¢ikarak
kendi kendine muhakemeler yiiriitiir (Oniir, 2012: 44).

Diyebiliriz ki ¢ocuklarin kavramlar1 6grenmesinde ve s6z varliginin
gelismesinde 6nemli bir rol oynayan bilmeceler (Yangil ve Kerimoglu,
2014: 350); cocukta, problem ¢6zme yetenegini gelistirerek elestirel
diistinme becerisi kazandirir (Kayhan, 2009: 27) .

Kavram 6gretiminin hedefine ulasmasina yonelik iki stratejiden biri
bulus yoluyla 6gretim stratejisidir. Bulus yoluyla 6gretim stratejisini ortaya
koyan Bruner, bilissel gelisimi temel alir. (Yildiz vd. 2008: 325) “Bulus
yoluyla égretim, 6grencinin kendi etkinliklerine ve gézlemlerine dayali olarak
yargiya ulasmasini tesvik edici bir 6gretim yaklasimidir.” (Senemoglu 2010:
468) “Bulus yoluyla égrenmenin en onemli listiinliigii, dgrencinin merak
gldiistinii uyandirmasi ve giidiilenmislik dtizeyini cevaplari buluncaya kadar,
calisma boyunca siirdiirebilmesidir. Bir diger listiinliigii de dgrencileri
bagimsiz olarak problem ¢ézmeye yonlendirmesidir. Ogrenciler bilgiyi alip
dziimsemekten ¢ok, bilgiyi analiz etmeye, uygulamaya, sentez yapmaya
zorlanmaktadir” (Senemoglu 2010: 470). Bilmecelerin egitimdeki yeri ve
islevi diisiiniildiigiinde Bruner’in o6grenciyi merkez alan, 06grenci
etkinligine, buluslarina 6nem veren bu yaklasimina en uygun
malzemelerden birinin bilmeceler oldugu anlasilmaktadir.

Dil egitimi ve kelime 6gretimi yoniinden bilmecelerin 6zellikleri ve
islevleri:

1. Genellikle Tiirkce kelimeler veya Tiirkceye yerlesmis kelimelerle
olusturulduklari icin iyi bir dil égreticisidirler.

2. Cevaplari tek kelimeden veya daha fazla kelimeden olusabilir.

3. Kelime oyununa dayali bilmece cesitleri de vardir.

4. Doldurma kelimeler ile taklide dayali olan kelimeler bilmecelerin
vazgecilmez unsurlarindandir.
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5. Muhatabinin muhakeme ve dikkatini éicen, bulmay! hedef tutan
kaliplasmis sézlerdir (Gilizel ve Torun, 2012: 186).

6. Bilmecenin kurulusunda, cevap olabilecek nesnenin dézelliklerini
veren izler vardir. Bu izler cogunlukla benzetmelerle (mecaz-tesbih) ¢izilir.
Baylece, soru ve cevap igi ice birlesir. Bilmecenin biitiinliigii icinde karsi
karsiya getirilen bu iki kavram, dildeki anlam yorumuna gére bir karsitlik
icindedirler (Oztiirk, 1985: 288).

7. Cocugun kelime hazinesini gelistirir, ifade giictinii arttirir.

8. Soyut kavramlari somutlastirarak anlasilmast zor kavramlarin
anlasilmasini kolaylastirir.

9. Oyun ve bulmacayla kelime dgretim yontemi, 6grencilerin derse olan
ilgilerini artirmakta ve dgrencilerin yaparak, yasayarak dgrenmelerini
saglamaktadir (Sahenk Erkan, 2015: 205).

Yontem
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin amaci; 1918 yilinda yayin hayatina baslayan ve 8 say1
yayinlanan bir ¢ocuk dergisi olan Kiiciikler Gazetesi'ndeki bilmecelerin
kelime 6gretimi acgisindan 6nemini tespit etmektir. S6z konusu baglamdan
hareketle bilmecelerin dil 06gretimindeki yeri ve Onemi {(zerinde
durulmustur. Derginin diger c¢ocuk dergilerinden farkli bir yerde
konumlandirilmasina sebep, her sayida ¢ocuklara kelime 6gretimi amacina
yonelik bilmecelerin sorulmasi, bilmecelerin cevaplarinin bir sonraki
saylda yayinlanmasi ve dogru cevabi bulup bunu dergi iletisim adresine
gonderen her c¢ocuga cesitli miikafatlar verilmesidir. Bu ydniiyle dergi,
bilmecelerle kelime 6gretimi alaninda anilmasi gereken 6nemli bir yazili
kaynaktir.

Arastirmanin Modeli

Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Tarama
yontemiyle arastirma icin gereken ilgili literatiir taranmistir. “Tarama
modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan
olay, birey ya da nesne, kendi kogsullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir. Onlart herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢cabasi gosterilmez”
(Karasar, 2005: 77). Arastirmada var olan bir durumu ortaya koymak
amaglanmistir. Bu amaca ulasmak icin oncelikle alan-yazin taramasi
yapilmis; bu alan-yazin taramasi sonucunda ulasilan sonuglar
dogrultusunda bilmece tiirtintin Tirk kiiltiirii ve edebiyatindaki yeri goz
oniinde bulundurularak Tiirkee egitiminde kullanilmasi gerekliligi tizerinde
durulmustur.

Arastirmada verilerin toplanmasinda belge tarama yoOntemi ile
dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. “Var olan kayit ve belgeleri
inceleyerek veri toplamaya belge tarama denir. Belge tarama, belli bir amaca
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doniik olarak, kaynaklart bulma, okuma, not alma ve degerlendirme
islemlerini kapsar” (Karasar, 2005: 183). “Dokiiman incelemesi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirnm ve Simsek, 1999: 140). Bu bilgiler 1s18inda
Kiigiikler Gazetesi'nin 8 sayis1 oncelikli olarak eski harflerden yeni harflere
aktarilmis, akabinde bu sayilardaki bilmeceler ve bilmecelerin 6zellikleri
tespit edilmistir. Veriler toplanirken arastirmada nitel veri kaynagi olarak
Kiigiikler Gazetesi'nin 8 sayisi, ilgili literatiir ve yapilan benzer calismalar
kaynak alinmistir.

Calisma, derginin ulasilabilen 8 sayisinda yer alan bilmeceler ve
cevaplarinin degerlendirilmesi ile sinirli tutulmustur.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Dokiiman incelemesi ile verilerin toplandig1 bu arastirmada veriler,
icerik analiziyle yorumlanmistir. Dokiimanlar, nitel arastirmalarda etkili
bir sekilde kullanilmasi gereken oOnemli bilgi kaynaklaridir. Bu tiir
arastirmalarda arastirmaci, ihtiyaci olan veriyi, gozlem veya gorlisme
yapmaya gerek kalmadan elde edebilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 188).

Bulgu ve Yorumlar

Kiictikler Gazetesi’'ndeki bilmecelere bakildiginda, bilmecelerin ¢oklu
zekanin birden ¢ok alanina hitap ettigini ve bdylece her seviyedeki ¢cocugun
hatta yetiskinlerin zihnini harekete gec¢irebildigini sdyleyebiliriz. Yukarida
da deginildigi gibi dergideki bilmeceleri dogru ¢ozenlerin yer aldig1 isim
listelerinden dergiye, ozellikle “idadi ve sultdni”de okuyan Ogrenciler
tarafindan yogun ilginin oldugu ancak yetiskinlerin de ragbet ettikleri
anlasilmaktadir. Dergide hem kelime 6gretme hem de zihinsel yapiyi
gelistirmeye yoOnelik bilmecelerle hedef Kkitlesi olan ¢ocuklarin kelime
dagarciklan gelistirilirken eglenmeleri de istenmistir. Eglendirirken ayrica
kiltiir aktarimi da yine bilmecelerle saglanmistir.

Dergideki mensur bilmecelerde; insan, hayvan, nesne, iilke isimleri
gibi somut isimlerin yani sira soyut isimler de ele alinmistir. Bilmecelerin
en dikkat ¢eken 6zelligi cevabinin birden ¢ok kelimeyi bulmaya yo6nelik
olmasidir. Sadece 2. sayidaki bilmecenin cevabi tek bir kelimeyi bulmaya
yoneliktir. Somut-soyut varlik ve kavramlarin uzak-yakin iliski ve
cagrisimlarla soruda ipucu olarak verilen kelimenin anlamindan yola
¢ikarak ve ayni harflerin yer degistirmesi veya eksiltilmesi kaidesine
dayanarak bazen de mukayese yoluyla bulunmasi bilmeceyi ¢dézerken
okuyucunun disiince ve dikkatini yogunlastirmasi hedefine yoneliktir.
Nitekim bilmecelerdeki soru sorma bi¢imi ile bilmeceyi ¢6zecek olanlarin
kelime bilme becerisini 6l¢mek amaclanmaktadir. Bu arada c¢dziime
odaklanan ¢ocuklara, soru ¢6zme de kavratilmaya calisilmaktadir.
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Bu bilgiler 1s181nda Kiiciikler Gazetesi’'ne baktigimizda derginin her
sayisinin 6n kapaginda su bilgiler bulunmaktadir: “Seneligi 150 kurustur.
Alt1 ayhig1 75 kurustur.”

“Cocuklarin tenvir-i efkarina, tehzib-i ahlakina hadim musavver
gazetedir.”

“Simdilik haftada bir, persembe giinleri c¢ikar: Idarehanesi:
Divanyolu’'nda Kadinlar Diinyas1.”

“Meslegimize muvafik olan makalat ve ma’limata sahifelerimiz
aciktir. Gonderilen yazilar derc edilsin edilmesin iade olunmaz.”

1. sayidan 8. sayiya kadar olan bilmeceler ve ¢éziimleri:
Birinci Sene Sayn: 1
9 Mayis Sene 1918

“Bilmecemiz

Bes harfli bir kelime bulunuz ki bir hayvanin adi olsun. Birinci ve
besinci harflerini kaldirinca arkaya giyilir bir seyi gostersin.”

Niishasi 3 kurustur.

Sayr: 2

16 Mayis Sene 1918
“Bilmecemiz

Nedir o hayvan ki hem suda hem karada yasar, dort ayakhi oldugu
halde balik gibi yiizer, pire gibi sicrar.” On kapagin arka sayfasinda 1.
sayldaki bilmecenin ¢6ziimii bulunmaktadir: “Gegen haftaki bilmecemizin
halli: Tilki, yelek.”

by /Sl
Sayr: 3

23 Mayis Sene 1918
“Bilmecemiz

Ben hiirriyet kahramam idim, sehid oldum. Benim kim oldugumu
bilmek ister iseniz ismin son harfini hazf ediniz ‘yalvaris’ ma’nasini ifade
eden bir kelime bulursunuz. Ismimin ilk ve son harflerini kaldirir iseniz
mevasim-i erba’adan bir mevsimin ismini goriirsiiniiz. Bu halde ben
kimim? Ismimi dogru bilip halledenlerden rithuma fatiha beklerim.

Miirettibi: Resid Pasa Talebesinden M. Yekta”

12. sayfada 2. sayidaki bilmecenin ¢6ziimii bulunmaktadir: “Gegen
haftaki bilmecemizin halli: Kurbaga.”
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Say:i: 4

30 Mayis Sene 1918
“Bilmecemiz

Bes harfli bir kelime bulunuz ki ¢ocuklarin sevdigi, hiirmete borg¢lu
oldugu bir viiciida alem olsun. Ikinci ve ii¢iincii harflerinden terekkiib eden
kelime dahi viiciddan bir uzvu ifade etsin.”

11. sayfada 3. sayidaki bilmecenin ¢6ziimii bulunmaktadir:
“Gazetemizin 3’lincii niishasindaki bilmecemizin halli: Niyazi- niyaz- yaz.”

BB YATEEY

Say1: 5

6 Haziran Sene 1918
“Bilmecemiz

Dort harfli bir kelime bulunuz ki ¢cocuklarin sevdigi, hiirmete borg¢lu
oldugu bir ismi ifdde etsin. Tersine okunur ise yine ayni ma’'nay: ifade
edebilsin.”

11. sayfada 4. sayidaki bilmecenin ¢6ziimii bulunmaktadir:
“Gazetemizin gecen 4 numarali niishasindaki bilmecenin halli: Valide- el.”

J /el
Say:: 6
13 Haziran Sene 1918
“Bilmecemiz

Dort harfli bir kelime bulunuz ki insanin en liizimlu bir a’zasi olsun.
Tersine okur iseniz gayet sert bir seyi, birinci ve ikinci harfi ecram-1
semaviyyeden birini, birinci ve dérdiincii harfi dahi renklerden bir rengi
gostersin.”

12. sayfada 5. sayidaki bilmecenin ¢6ziimii bulunmaktadir: “5
numarali niishadaki bilmecemizin halli: Baba- eb.”

< /W

Sayn: 7

20 Haziran Sene 1918
“Bilmecemiz

Ben insanlar1 arkama alinca kanat gerip havada ucarim. ismim bes
harften miirekkebdir. Dordiinci, liglincii ve besinci harflerimden terekkiib
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eden kelime ‘yol’ ma’nasina gelir. Ikinci, ticiincii ve dordiincii harflerim
‘dost’ ve ‘sevgili’ ma'nasini ifade eder.

Ben neyim?..”

On kapa@in arka sayfasinda 6. sayidaki bilmecenin ¢oziimii
bulunmaktadir: “Gazetemizin gecen 6 numarali niishasindaki bilmecenin
halli: Ayak- kaya- ay- ak.”

S /) B /8L

Say1: 8

27 Haziran Sene 1918
“Bilmecemiz

Bes harfli bir hiik(imet ve millet ismi bulunuz ki {igtinci, dérdiincii ve
besinci harflerinden terekkiib eden kelime magara ma’nasini ifade
edebilsin.”

On kapagin arka sayfasinda 7. sayidaki bilmecenin ¢6ziimii
bulunmaktadir: “7 numarali niishadaki bilmecemizin halli: Tayyare-yar-
rah.”

oy /b /e bk

Derginin son sayisi olan 8. sayidaki bilmecede sorulan hiikiimet ve
millet adinin “Bulgar”, magara anlamina gelen kelimenin ise “gar” oldugu
verilen bilgilerden yola cikarak tarafimizca ¢oziimlenmistir:

e /b

Kazananlar arasinda derecelendirme yapilmis ve buna gore dereceye
girenlerin kazanacaklar1 6duller her sayinin arka kapaginda belirtilmistir.
1. ve 3. sayilar arasinda yer alan bilmeceleri dogru cevaplayanlara verilecek
miikafatlar soyle agiklanmistir:

“Bilmece Miikafatlar:

Birinciligi kazanan: Fotografim idarehdnemize gonderdigi héalde
klisesi tarafimizdan yapilip resmi gazetemizin kapagina derc olunacaktir ve
klise kendisine verilecektir.

ikinciligi kazanan: Kir Menekseleri, Tdrih ve Miiverrihler, Siipheli
Kadin, Miisliimanlik... Bu kitablardan arzi ettigi bir kitdbi intihdb eder ve
Bab-1 Ali Caddesi'nde Kitabhane-i Stidi’ye miiracaatle meccanen alir.

Uglinciiliigii kazanan: Lutschen’in Dogdugu Giin, Lamarkizm, Idic,
Yabdni Giiller, Seyyie-i Tesdmiih, IIm-i Riih... Bu kitablardan arzd edilen biri
intihab edilir ve Kitibhane-i Stidi’ye miiracaatle meccanen alinir.

Dordiinciiden yirminciye kadar miikafat kazananlar: Ufaklar Icin,
Fend Arkadas Hikdyesi, Hirsiz Hikdyesi, Ibrahim’in Hikdyesi, Mazhar’in
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Hikdyesi, Deniz Kizi, Cam Hirsizlari, Zavalli Baba, Bihterle Muhlis, Parmak
Cocuk, Kose Misd’nin Kurnazligi, Bir Aksam Yemeginin Hikdyesi, Kiiciik
Hanimin Kedileri, Cemil’in Cemilesi, Ldmia’nin Sergiizesti, Kantocu Kiz, Bir
Hikdye-i [zdivac, Korkak Kahramdn, Sinirli Hanim.”

“Bu kitablardan arzl edilen biri intihab edilir ve Kitabhane-i Stdi’ye
miiracaatle meccanen alinir. Bilmecemizi dogru halledip fakat kur’a
kesidesinde miikafat kazanamayanlarin isimleri gazetemizin i¢ kapagina
derc olunacaktir.

ihtar: Bilmece kuponunu kesip hall varakasina rabt etmegi ve yirmi
paralik pul ilave eylemegi unutmamali.

Adresleri ve isimleri okunakli yazmali. Bilmece kuponu rabt etmeyen,
yirmi paralik pul ilave etmeyenlerin isimleri, dogru halledemeyenler gibi
kur’aya idhal edilmez.”

4. ve 8. sayilar arasinda yer alan bilmeceleri dogru cevaplayanlara
verilecek miikafatlar ise sunlardir:

“Bilmece Miuikafatlar:

Birinciligi kazanan: Fotografim idarehdnemize getirdigi veya
gonderdigi halde klisesi tarafimizdan yapilarak resmi gazetemizin kapagina
derc olunur, klise dahi kendisine verilir. Resminin dercini arzli etmedigi
halde idarehanemize miiracaatle nakden elli kurus alir.

ikinciligi kazanan: Prusya Nasil Yiikseldi, Iskodra Tarih-i Harbi, Kir
Menekseleri... Bu kitablardan arzi ettigi bir kitabi intihab eder ve Bab-1 Alf
Caddesi'nde gazetemizin merkez-i tevzii olan Ittihdd-1 Ticaret
Kiitiibhinesi'ne miiracaatle meccanen alir.

Ugiinciliigii kazanan: Tahsin Pasa Ordusu, Felsefe-i Téarih.. Bu
kitdblardan 4arz edilen biri intihdb edilir ve IttihAd-1 Ticaret
Kiitiibhdnesi'ne miiracaatle meccanen alinir.

Dordiinciiden yirminciye kadar miikafat kazananlar: Ufaklar Icin,
Arsen Liipen Kiiciik Hikdye, Tavsanin Oyunlari, Kiiciik Polis Hafiyyesi, Kurdun
Avlari, Karin Hikdyesi, Fare ile Kedi, Bicdre Kalb Ndm Hikadye, ihtiyérArslan,
Gelin Hanim ile Tilki, Sdh ile Feddkar Kapici, Kuyumcu ile Diilger.. Bu
kitAblardan A4rzii edilen biri intihAb edilir ve IttihAd-1 Ticaret
Kiitiibhanesi'ne miiracaatle meccanen alinir.”

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bilmeceler, ¢6ziimlenmesi kolay ve zor olmak iizere ikiye ayrilir.
Kolay ve zor bilmecelerin ¢oziilmesi icin man3, duygu, sekil, madde, renk,
ses, harf, hece, kelime, seci gibi unsurlardan elde edilen ipuglar1 ¢6ziimiin
anahtar1 gorevini goriir (Giizel ve Torun, 2012: 191). Kiiciikler Gazetesi'nde
yer alan bilmecelerde cevabi bulmak icin gerekli olan ipug¢larinin harf, hece
ve manada yogunlastifi goriilmektedir. Bu da dergideki bilmecelerin dil
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gelisimine katkis1 iizerinde durulmasini gerektirir. Dergi, genel icerigi
acisindan da ortaokul ve lise 6grencileri icin gerek bilgilendirici, gerek
egitici ve gerekse dillerini gelistirici 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda
dergide yer alan bilmecelerin igerikle uyumlu oldugu soylenebilir. Cevabin
bir diger sayida yer almas1 meraki ve takip edilirligi arttirmakla birlikte,
dogru cevabi dergiye gonderenlere miikafat verilmesi de “egitimde
odiillendirme”yi destekler mahiyettedir. Etkili 6gretimi desteklemeye hazir
odillerin kullanimi egitim programlarinda 6nemli bir yere sahiptir (Yildiz
ve Erdem, 2018: 29). Ogretmenlerin siniflarinda daha verimli bir 6gretim
ortami olusturabilmek i¢in ddiil kullandiginda akademik ve sosyal acidan
o0grenci davranislarinda olumlu sonuglar aldiklar ile ilgili g¢alismalar
mevcuttur (Brophy, 2006; Landrum and Kauffman, 2006; Polirstok,
2015’tan aktaran Yildiz ve Erdem, 2018: 29).

Eglenme, hosca vakit gecirme vasitasi olarak kabul edilmesinin yani
sira geleneksel bir soru seklinde nitelendirilebilecek olan bilmece (Basgoz
ve Tietze 1999: 3), cocuklarin zihinsel gelisimlerine katkida bulunurken
aym zamanda dil gelisimlerini de biiyilk oranda etkilemektedir. Oniir
(2012: 52), Tiirkge 6gretiminde bilmecenin yeri ve dnemi ile ilgili olarak
yaptif1 arastirmasinda dilin giizelliklerinin farkina vardirma, ifadeyi
glclendirme, kiiltlirii aktarma ve yasatma gibi pek cok duruma hizmet eden
bilmecelerin Tiirk¢e derslerinin de baslica kaynaklarindan olmasi gerektigi
sonucuna ulasmistir. Kelime, kavram gelisiminden yaratic1 diislinceye,
estetikten dil Dbilgisi 0Ogretimine kadar Tiirkcenin her alaninda
kullanilabilecek bu iiriinler 6gretmenler tarafindan goz ardi edilmemelidir.
Nitekim bilmecelerin sinif iginde kullanilmasi; 6grencilerin sinif icinde aktif
hale gelmesi, bilgiyi bulma y6niinde ¢aba harcamasi ve elde ettigi bilgiyi
kendi hayatina aktarmasi yoniinde tabil olarak olumlu sonuglar
doguracaktir.3 Oru¢ (2011) ve Oniir (2012)%iin bilmecelerin egitimde
kullanilmasinin  faydalarina  yonelik ¢alismalar;, bu arastirmayi
desteklemektedir.

Sonug olarak, Kiigiikler Gazetesinde bilmecelerle kelime 6gretimi
adina izlenen yolu sekiz bilmece ile sinirli olsa da tespit edebilmekteyiz.
Devrin geregi olarak eski harflerle yazilarak ¢6ziilen bilmecelerde kelime
icinde kelime buldurulmaya c¢alisilmaktadir. Bdylece ¢ocugun zihni
harekete gecirilerek, merak duygusu canl tutularak kelime bulma
kabiliyeti kazandirilmaktadir. Bununla birlikte bilmecelerde kelimenin
anlam1 farkli bir tarzda yansitildigindan akilda kalict bir o6zellik de
bulunmaktadir. Sozli kiiltiiriimiiziin bu degerli hazinesinin eglendirirken
diisiinceyi gelistirip zihinsel imaj olusturmadaki etkisiyle, kelime
o0gretiminde kullanilmasinin énemine farkli calismalarla dikkat c¢ekilmesi
gerektigi diisiiniilmektedir.

Bu agiklamalardan hareketle, gelenek ile gelecek arasinda bir kiiltiir

3 Bu konuda uygulamali yapilmis bir ¢alisma i¢in bk. (Orug, 2011).
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aktarim araci olabilecek edebf tiirlerimizden birinin bilmeceler oldugunun
farkina varilmasinin ve gecmiste oldugu gibi giintimiizde de bilmecelerin
egitimin ©6nemli bir kaynagi konumunda bulunmasinin gerekliligi
anlasilmaktadir. Ayrica egitimde bilmeceler vasitasiyla 6dil kullanimi
onerilmekle birlikte, bu durumun o6grenciler arasinda derse olan ilgiyi
arttiracagy, 6grencilerin merakini celp edecegi kanaati tasinmaktadir.
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DOGU KARADENIZ KEMENCECILIK GELENEGINDE YORESEL EKOLLER*
¢
LOCAL SCHOOLS IN KEMENCE TRADITION OF BLACK SEA REGION

Onur YILMAZ*

0Z: insanin dogada var olma ve ihtiyaclarim karsilayabilme noktasinda kiiltiirii meydana
getirdigi bilinmektedir. Insan-mekan iligkisi, insanin yasadig1 cografyaya gére yasam
bicimini sekillendirmesinde etkilidir. Kiiltiiriin olusumunu etkileyen bir¢ok unsur olmakla
birlikte kiiltiir ve cografya arasinda giiglii bir iliski vardir. Bu iliskinin yansimalar: folklor
triinleri incelendiginde ortaya c¢ikmaktadir. Kiltiir ve cografya iliskisinin folklorik
bakimdan énemli veriler sundugu bélgelerin basinda Karadeniz bélgesi gelmektedir. Uzun
bir kiy1 seridi boyunca derin vadilerle yarilan bélge, ulasimi belirli yénlerde miimkiin kilmis
ve kendi icerisinde farkli etkilesim sahalarinin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bélgeye has
ozelliklerle meydana gelen bir folklor iiriinii; bu sahalar igerisinde sekil, icerik, kullanim
amacit vb. yonler itibariyla birbirinden ayri1 bicimde degerlendirilebilecek bir boyut
kazanabilmektedir. Bu bakimdan bdlgenin genelinde geleneksel miizik ve dansin hakim
calgis1 olarak karsimiza ¢ikan kemencenin, farkl etkilesim alanlar1 icerisinde belirli
ozellikleri yoniiyle “ekol” olusturabilecek bir yapi sergiledigi gozlemlenmektedir.

Bu calismada cografya ve Kkiiltir iliskisi temelinde Karadeniz kemencesinin bdlge
icerisindeki farkli icra alanlar1 ve ekolleri saptanmaya calisilmistir. Gorele, Agasar, Kelkit,
Siirmene ve “Rum tarz1” stiller ekol olarak belirlenirken, bu siniflandirmanin disinda kalan
sahalarda ise kemencenin kullanimi ekol olusturacak diizeye erismedigi icin “diger yoreler”
baslig1 altinda 6ne ¢ikan bazi 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir. Cografyanin temel
olciit alindigl calismada kemengenin sekil 6zellikleri, b6lgenin kiiltiirel dokusu ve tarihi arka
plani gibi tamamlayici birtakim odl¢iitler de g6z 6niinde bulundurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Folklor, geleneksel miizik, Karadeniz, kemence, ekol.

ABSTRACT: It is known that people bring culture to the point where they can exist in nature
and meet their needs. The relationship between man and space is influential in shaping the
way of life according to the geography where man lives. There is a strong relationship between
culture and geography, along with many factors affecting the formation of cultures.
Reflections of this relationship arise when folklore products are examined. The Black Sea
region is at the forefront of the regions where cultural and geographical relations are
important given by folklore. The region, which is torn by deep valleys along a long shoreline,
has laid the groundwork for the creation of different areas of interaction within it. A folklore
product that is produced in the region, the shape, content, purpose of use and such can acquire
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a dimension that can be evaluated separately in terms of directions. In this respect, it is
observed that the kemence (a stringed musical instrument), which has been confronted as a
traditional music and dance judge in the whole of the region, has a structure that can create
“ekol” in different areas of interaction.

In this study, it was tried to determine the different enforcement areas and schools of the Black
Sea kemenge the region on the basis of geography and culture relation. As a result, while
Agdasar, Kelkit, Siirmene and “Rum form” styles were determined as school, the usage style of
kemenge was evaluated under the title of “other regions” in the areas outside this
classification. In the study of the basic criteria of geography, complementary criteria such as
shape features of kemenge, cultural texture of the region and historical background were
taken into consideration.

Keywords: Folklore, traditional music, Black Sea, kemencge, school.

1. Giris

Ginimiizde Karadeniz! kiltiiriiniin simge ogelerinden biri olan
kemenceyle ilgili arastirmamizin asil boyutuna ge¢gmeden 6nce tarihi bazi
noktalara deginmekte yarar vardir. Bugiin popiiler bir tartisma konusu
olarak kemencgenin boélgedeki farkli halklara aidiyetiyle ilgili kisir
cekismelerin bilimsel diislinceye hicbir katkis1 yoktur. Bu tip
degerlendirmeler tarihi ve kiiltiirel bakis agilarindan yoksundur. Yakin
doneme kadar Turklerin yani sira Rum, Laz, Glircii gibi bolgede yasayan
topluluklarin kemengeyi kullandigini rahatlikla séyleyebiliriz. Bu agidan
neresinden bakilirsa bakilsin kemence kiiltiirii Karadeniz bolgesine has bir
ozellik tasimaktadir. Ancak kemencgeye kiltiirel o6zelliklerin ytklenip
bugilinkii ruhunun meydana getirilmesinde Tiirkler basat unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Turklerin boélgedeki varligt Anadolu tarihinin baslangic noktasi
olarak ele alinan 1071 Malazgirt Savasi’ndan ¢ok daha eski donemlere
dayanmaktadir. Calismamizin asil kismina tarihi bir alt yap1 olusturmasi
maksadiyla, Kipcak ve Cepni Tirklerinin bolgedeki varligindan kisaca
bahsetmek yerinde olacaktir. Kipcaklar, Kafkaslar iizerinden Karadeniz'de
dogudan batiya bir hareket sergilerken; Cepniler ise Samsun ve Ordu lizerinden
batidan doguya dogru bir hareket sergilemislerdir. Kipcaklarin varhigi M.0.
336’ya kadar gotiiriilmektedir. Giircistan’a yapilan seferde Hazar Denizi
kiyisina gelen Iskender’in ordusunun bu sahaya yerlesen Kipgaklarla
karsilastig1 bildirilir (Tellioglu, 2007: 35). Tarih boyunca devlet kuracak bir
teskilatlanmaya gitmeyen Kipgaklarin Giirci ve Rum devletlerinin
miicadelelerinde parali asker olarak yer aldiklarn goriilmektedir. Bu
slireclerde Karadeniz'in dogusuna dogru genis bir cografyaya yayilma

1 Metin boyunca kullanacagimiz “Karadeniz” ifadesi kiiltiirel bir bolgeyi isaret etmesi
bakimindan “Dogu Karadeniz” yerine kullanilmaktadir. “Dogu Karadeniz Bolgesi” ifadesi
resmi makamlarca onaylanan cografya biliminin siniflandirmasi1 karsilifi olarak
kullanilmamaktadir. Nitekim idari haritalarda Dogu Karadeniz, “bolge” degil “b6lim”
olarak ayrilmaktadir. Bizim burada kullandigimiz ifade, cografyayla da ortiisen “kiiltiirel”
bir smiflandirmanin karsiligidir.
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imkanlar1 bulmuslardir. Zamanla Hristiyanlasan Kipgaklarin Giirciiler
icerisinde asimile oldugu bilinmektedir. Dogu Karadeniz’e yerlesenlerin
eridigi bilinse de Kipcaklardan kalma kiiltiirel bakiyelerin varligini
korudugu bildirilmektedir. Bunlardan birisi de kemencedir. Tellioglu'na
gore kemence, Kipcak Tiirkcesinden ismini almis bir miizik aletidir ve
Gagavuzcada “keman” anlaminda kullanilmaktadir (2007: 135). Esas
itibariyla keman kelimesi Farscadan alintidir ve bu kelimeye Tiirkce -ce
kiicliltme eki eklenerek “kemence” kelimesinin bir enstriimana ad olarak
verildigini soyleyebiliriz.

Bostan’a gore Cepnilerin bolgedeki varligi ise 13. yy’'a (2002: 300)
yani, Kipcaklardan ¢ok daha sonraya dayanmaktadir. Bugiin Anadolu’nun
bircok boélgesine yayilmis olan Cepniler Anadolu’ya gelmeden once
Tiirkistan’dan iran’a, Iran iizerinden de Anadolu’ya girmislerdir (Bostan,
2002: 299). Kopriili, Cepnilerin Anadolu’da ilk olarak Bati Anadolu’daki
Paflagonya ve Trabzon Kralligi hudutlarina yerlestirildigini, bilhassa
Sinop’'un  Selguklular  tarafindan  fethedilmesinde @ 6nemli  rol
oynadiklarindan bahseder (Kopriilii, 1925: 206). Cepnilerin Karadeniz'de
Rum Imparatorluguyla miicadelesi 1461'de Trabzon’'un Osmanh
topraklarina katilmasina kadar siirmiistiir. Bu siiregler icerisinde Cepniler
bugiinkii Trabzon’un bati kismi olan Kiirtiin-Eynesil-Dereli-Giresun
arasindaki genis sahaya hikim durumda olacaklardir (Stimer 1992: 45).
Osmanli’'nin bolgedeki kesin hakimiyetiyle Cepniler de Osmanli’'ya bagh bir
Tirk toplulugu haline gelmistir. 18. yy'da otoritenin bozulmaya
baslamasiyla bolgedeki ayanlar arasinda miicadeleler baslamis ve
Trabzon’'un batisindaki Cepnilerin bir kismi Siirmene, Of ve Rize
dolaylarina go¢ etmistir (Stimer, 1992: 83). Biitin bu miicadeleler
sonucunda Cepniler XX. ylizyila gelindiginde Orta, Dogu Karadeniz olarak
adlandirilan béliimde Sinop’tan itibaren Batum’a kadar uzanan bir
cografyaya yayilmislardir (Kiiciik, 2014: 85). Bu siireclerden giiniimiize
kadar bolgedeki Cepniler; Laz, Rum ve diger Hristiyan topluluklarla
etkilesim icerisinde yasarlar. Bu iliskiler Cumhuriyet'in ilanina kadar
yogrulup sekillenir ve bolge kiiltiiriine de direkt olarak etki eder. iste bu
nokta Dogu Karadeniz Bolgesi'ndeki yerli halklardan kalan bakiyelerin,
Rumlarin, diger Hiristiyan unsurlarin, Kipcaklar basta olmak tizere bolgede
yerlesmis biitiin Tirk boylariyla, Cepni Tiirklerinin el ele, kardesce,
ozgiirce ve doyumsuzca olusturduklari giinlimiiz bélge kiltiridiir. Bu
kiltiirtn icinde en 6nemli ifadelerden biri de miiziktir (Akat, 2012: 50).

Cepnilerle ilgili miizik kultiirii agisinda deginilmesi gereken 6nemli
konulardan birisi de Cepnilerin Aleviligi meselesidir. (Yal¢cin vd, 2005: 44).
Bugiin de Anadolu’'nun hemen her bélgesinde yer alan Cepnilerin biiyiik
¢ogunlugunun Alevi oldugu bilinmektedir. Karadeniz'deki Cepni niifus da,
Haci Bektas-1 Vel?'nin ilk miiritleri gibi Alevi’dir. Ancak Osmanli doneminde
bolgedeki Cepniler Siinnilesme yoluna gitmistir. Bugiin bazi yliksek koy
yerlesmelerinde hala Alevi yerlesimleri olmakla birlikte, bu inanci isaret
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eden bir¢cok yer ismi kullanilmaya devam etmektedir.2 Miizik kiltiiri
acisindan Alevi kesimin miizige olan diskiinliiklerini, Karadenizlilerin
kemenceye ve horona olan diskiinlikleriyle iliskilendirebilmemiz
miimkiindiir.3

Karadeniz miizik kiiltiirtiniin sekillenmesinde yayla gocleri énemli
bir yer tutmaktadir. Yari-gocebe bir yasam tarzina sahip Tiirklerin
Karadeniz’'e yerlesimleriyle bu gelenegi yiizylllarca devam ettirdikleri
goriliir. Yaz aylarn geldiginde Trabzon'un dogusu ile Giresun’un batisi
arasindaki bolgede insanlar “otcu gocii”, “ot goci” adiyla yaylalara
cikmaktadir. Sis Dag1 ve Kadirga yaylalari basta olmak tizere bu bolgede yer
alan bircok yaylaya gocler Kafileler seklinde gerceklesmektedir. Ozellikle
bu kesimdeki yayla goclerinin belirli bir nizamla gerceklesmesi ve buradaki
Cepni niifusun yogunlugu, gelenegin cok eskilere dayandigini ve Tiirklerin
bu gelenegi olusturdugu tespitini giiclendirmektedir. Yaylaya c¢ikisin
senliklerle kutlandig1 ve bu senliklerde horon ve kemengenin eglendirici
bir rol tlistlendigi goriilmektedir. Bolgenin bu kesiminde kemenge oldukca
yaygindir. Kemence tiirkilerin, horonlarin, agitlarin, yol havalarinin
vazgecilmez enstriimanidir.

Bu enstriimanin kullanim sahasi Dogu Karadeniz kusagi boyunca
uzun bir cografyaya yayilmistir. Bu kadar genis bir alanda kiltiirel bir
unsura “tekil” bir gozle bakmamiz miimkiin degildir. Daha somut 6rnegini
verecek olursak horonlar, bu yoredeki halk danslarinin genel adidir ve
tespit edilmis ytizlerce horon ¢esidi vardir. Bu demek degildir ki biitiin
Karadenizliler tiim horonlar1 oynayabilen bir dans repertuvarina sahiptir.
Yoreden yoOreye hatta koyden koye horonlar degismektedir ve
cesitlenmektedir. Bu ¢esitlenmenin en biiylik dinamigi cografl 6zelliklerdir.
Bolge arastirmalarinda cografya unsurunu hesaba katmadan bir ¢alisma
yapmak olanaksizdir. Daglarin kiyiya paralelligi yerlesimi farkli alanlarda
yogunlasmaya tabi kilmistir. Bu yogunlasilan alanlar vadi olarak zikredilen
alanlardir. Cografya-kiiltiir iliskisinin bir sonucu olarak Karadeniz kiiltiir
incelemelerini “vadi kiltiiri” temelinde ele alabilirsek, bitiiniin
icerisindeki farkliliklar1 daha bilimsel bir ¢erceveye oturtmus oluruz.

Kemenge yapisal 6zellikleri bakimindan i telli yaylh bir calgidir. En
yaygin bilinen akort diizeni E-A-D yani dért ses araligia sahip Mi-LA-RE
seklindedir. Yay genellikle iki tele birlikte stirtiiliir. O zaman ezgi paralel

2 Karadeniz Cepnilerinin Aleviligi konusu, bilim diinyasinin ilgisini yakin zamanda ¢ekmeye
baslamistir. Dogu Karadeniz'de bugiin kokleri Glimiishane’ye bagh Kiirtliin'iin Taslica
Koyii'ne dayanan Giiven¢ Abdal Ocagi’'na mensup az sayida Alevi yerlesimleri mevcuttur.
Bunlar tarihsel siire¢ icerisinde Karadeniz bolgesinin Trabzon, Giresun, Giimiishane, Ordu,
Tokat, Corum, Diizce, Samsun ve Zonguldak illerine yayilmislardir. Ayrinti i¢in bk. (Kiigtik,
2017: 1864-1867).

3 Karadeniz'de horon kiiltiiriiyle ilgili dansin icrasina yonelik son zamanlarda “ibadet eder
gibi horon oynamak” deyimi yayginlasmaya baslamistir. Bu deyim, 6ngériimiize saglam
bir kaynak tegkil etmese de miizik ve dans kiiltlirii agisindan Karadeniz'deki Cepnilerin
Aleviligi konusundaki tarihi arka plana bir génderme olarak diisiiniilebilir.
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dortliiklerden meydana gelir (Reinhard, 2007: 82). Kemenge yapiminda en
cok kullanilan agaglar; ardig, erik ve dut agaglaridir. Bunlarin yani sira
maun ve akcaagaclar da kullanilabilmektedir.

2.Yontem
2.1. Amag

Bu calisma; Dogu Karadeniz Bolgesinde sekillenen ve bolgede
yasayan/yasamis topluluklarca yaygin bir bigimde kullanilan kemengenin
buglinkii kullanim sahalarim1 belirlemeyi, bu sahalar icerisindeki
farkliliklar1 ele almayr amacglamaktadir. Ayrica kemence Kkiiltiiriin,
farkliliklar1 ekol olarak gelistirilebilecek kavramsal bir siniflandirmayla ilk
kez ele alarak, bu alanda yeni bilimsel ¢alismalara kapi aralamak
¢alismanin amagclari arasinda yer almaktadir.

2.2. Arastirma Metodu

Bu ¢alisma tarih, cografya, miizik ve folklor bilimlerinin imkanlar
nispetince ilgili literatiiriin taranmasiyla olusturulmustur. Calisma, harita
ve c¢izim tekniklerinden de yararlanilarak, gorsel malzemelerle
somutlastirilmaya calisilmistir. Ayrica internet tabanli kaynaklardan da
yararlanilmistir.

2.3. Sinirhiliklar

Cografya temelinde ele alinan kiiltiirel bir ¢alismanin en biiyiik
siirhhigl simr ¢izmeye calismaktir. Idari haritalarla kesin bir smir
cizilebilirken Kkultliriin simirim1 ¢izmek oldukca titiz bir bakis agisi
gerektirmektedir. Bu durumun “imkansizlig1” goéz éniinde bulundurularak
ozellikle ekol olarak belirlenen saha isimleri tam olarak idari bir siniri
isaret etmemektedir. Zikredilen alan isimleri cevre yerlesimleri de icerisine
alabilmektedir. Ayrica ¢alisma, bu bashk altinda ilk kez ele alindigindan,
hiliyle, her ilk c¢alismanin tasidigr “gelistirilebilirlik” sinirhihgini
tasimaktadir.

3. Kemencede Yoresel Ekoller

Asagida harita tizerinde somutlastirmaya c¢alistigimiz dort ekol saha
farkli renklerle iliskilendirilerek gosterilmistir. Kiiltiiriin bu renklerin
gosterdigi alanlarla tam olarak sinirlanmadigini belirtmek kaygisiyla da
oklar kullanilmistir. Ayrica kemencenin kullanildigi ancak bir ekol
olusturacak diizeye ulasmadig1 alanlar da ¢izgisel bir hat boyunca “diger
yoreler” olarak isaret edilmistir. Goriildiigli gibi Rum tarzi ekol bu haritada
yoktur. Bolgedeki Rumlar, 1923 yilinda Tiirkiye ve Yunanistan arasinda
imzalanan niifus miibadelesi anlasmasi geregince Yunanistan cografyasina
goc¢ etmislerdir. Dolayisiyla bu ekolii Karadeniz Bolgesine ait haritada
gosterme imkanimiz yoktur. Haritadaki renkli alanlar cografyaya ait
ayrimlar1 ifade edebilmesi acisindan bir fikir sunmasi amaciyla
olusturulmustur. Ornegin buradan hareketle, Gérele ve Agasar ekollerinin
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Giresun’un dogusu ile Trabzon’un batisi arasinda kalan bélgede olustugunu

ve bunlarin Dbirbirine ¢ok yakin oldugunu harita araciligiyla
yorumlayabiliriz.
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Sekil 1. Dogu Karadeniz Bolgesinde Kemenge Ekollerini Gosterir Harita

3.1. Gorele Ekolii

Gorele, Giresun’'un dogu kesiminde sahilde yer alan ilgenin adidir.
Gorele ekolii olarak belirledigimiz saha ise Gorele’ye yakin kiy1 kesimi ve i¢
kesim yerlesim alanlaridir. Harsit nehrinin denize dokiildiigii Tirebolu ile
Gorele, Eynesil ve i¢ kesimde yer alan Canakgl ilgeleri bu ekoliin gelisimini
devam ettirdigi yerlesimlerdir. Arastirmacilar Gorele kemencesi lizerinde
ozellikle egilmektedirler. Bunun en 6nemli sebebi, icracilar arasinda silsile
olusturabilecek diizeyde ge¢mise dayanan bir kemence geleneginin bu
sahada meydana gelmis olmasidir. Asiklik geleneginde kol olarak ifade
ettigimiz bir yapilanmanin islevleriyle birlikte kemenge kiiltiiriinde de var
oldugunu gormekteyiz. Bu varhigi tarihl olarak Gorele ekolii disinda
gormemiz ise miimkiin degildir. Bu acidan Gorele, kemence kiiltiiriinde
“besik” olarak nitelendirilmektedir. Kaynaklarda ulasabildigimiz en eski
kemenceciler Gorele’de yetismistir. Tuzcuoglu, Karaman, Picoglu ve
Durkaya, Haci Ali Ozdemir ve Kemal Caba’yla gelen silsile giiniimiizde Katip
Sadi ve M. Sirr1 Oztiirk bagta olmak iizere su sekilde siirmektedir:

Giresun Yoresi Kemencecilik Geleneginde Ekoller

1. Tuzcuoglu Osman (1829-?7) / Kuyucuoglu (1830-1900)
Kusak

2. Halil Kodalak (Karaman) (1878-1964)
Kusak

3. Osman Gokge Kemal Ipsir (Durkaya) Haa Ali Ozdemir Kemal
Kusak (Picoglu) Caba

4. M. Mehmet | Katip | Senel Erol Sabri Hiiseyin | Sami | Ahmet
Kusak Sirr1 Odabas | Sadi | Dandin | Dandin | Ozdemir/ | Ozdemir | Giinay | Caba

Oztiirk Nazmi
Ozdemir

Sekil 2. Gorele kaynakli Giresun yoresi kemencecilik geleneginde usta-girak iligskisine dayal
kollar (Kiigiik, 2015a: 75).
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4. kusaktan itibaren giiniimiizde bu kusagin icracilarini takip eden
isimler 5. Kusak olarak ele alinmaktadir. gelenegin 5. kusaginda, Katip Sadi
ekoliinii Ibrahim Kavraz, Mehmet Karadeniz, Hiiseyin Cinar ve Ibrahim
Giilpinar; Hiiseyin Ozdemir ekoliinii Mehmet Maksutoglu; Sami Giinay
ekoliinii M. Naci Keskin; M. Sirr1 Oztiirk ekoliinii Mehmet Giindogdu ve
Hasim Torun; Ahmet Caba ekoliinii ise Burhan Caba temsil etmektedir
(Kiigiik, 2015a: 76).

Gorele ekolii kemengecilerden Picoglu lakabiyla anilan Osman Gokge
oldukca degerlidir. Picoglu Osman, kaydelerini plaklara okuyan ilk
kemenceciler arasinda yer almaktadir. Muzaffer Sarisézen’in 1943 yilinda
bolgede yaptig1 derlemeler sirasinda Picoglu'ndan da kayitlar alinir (Elgi,
1997: 263-264) ve bir siire sonra Ankara Radyosu’'nda da tiirkiilerini
kemencesiyle okur. Picoglu'nun kemence icrasindaki ustalik, bélgenin diger
kemencecilerinin kendisine 6ykiinmesine* neden olacaktir.

Gorele tarzi calim teknigi diger icra alanlarindan farkliliklar
sergilemektedir. Bunu horonlarla karsilastirmali olarak séyleyebiliriz. Bu
sahada en c¢ok bilinen horonlar Hamzabas, Tuzcuoglu ve Siksara’dir. Bu
horonlarin bir diizen icerisinde kemengeyle oynandig1 gézlemlenmektedir.
Horonlar agir metronomlarla baslayip giderek hizlanir, oyuncuyu figiir
sergileme bakimindan zirve bir noktaya ¢ikardiktan sonra daha yavas bir
sekilde sonlanir. Goérele kemenceleri tiz bir yapiya sahiptir. Gorele
cevresinde kemence gelenegi bugiin de canli bir sekilde yasamaktadir.
Kiiglik, bu canliligr iki sebebe baglamaktadir. Birincisi; kemenge, yore insani
tarafindan kiiltiirel kimliginin bir ifade arac olarak goriilmektedir. ikincisi;
kemence, popiiler kiiltiir etkisinde ortaya cikan degisim ve ddniisiimlere
uyum saglayabilme yetenegine sahiptir (2015b: 139). Ayrica, Kiigiik,
doktora tezinde geg¢misten glinlimiize bu yoreye ait 26 farkli usta icraci
saptamistir (2015a: 49-69). Bu veriler 1s181nda, hem nicelik hem nitelik
bakimindan bu sahaya ait kemencecilik geleneginin olduk¢a kokli oldugu
aciktir. Saptanan isimler arasinda Naci Keskin, ibrahim Kavraz, Mehmet
Gilindogdu gibi isimler, icra bakimindan Gorele ekoliiniin giintimiizdeki
temsilcileri durumundadir.

3.2. Agasar Ekolii

Ele aldigimiz sahalar icerisinde vadi kiltiirti 6zelliklerini tam olarak
barindiran bir sahadir. Agasar deresinin olusturdugu Agasar vadisi, daghk
ve engebeli sekilleri sebebiyle ulasim imkanini olduk¢a sinirlandirmistir.
Bu da etkilesimi sinirlandirmis ve kiltiirel anlamda bir kapalilik meydana
getirmistir. Agasar ekolinin sahasinda yer alan yerlesim birimleri

4 Picoglu Osman’in Columbia Plak’tan ¢ikardig kayitlar arasindaki “Siksara” havasi, bircok
kemenceci tarafindan icra edilmeye calisilmistir. Ornegin, ayn1 dénemde kemencesini
plaklara kaydetme basarisini gdsteren Rizeli Sadik Aynaci’da da bu durum goriilmektedir.
Picoglu’'nun caldig1 Siksara havasi, kemengeciler i¢in icra agisindan ulasilabilecek en iist
diizey olarak ele alinmaktadir.
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arasinda, Trabzon'un i¢ kesiminde yer alan Salpazari ilgesi merkez olmak
tizere Tonya, Besikdiizli ve Vakfikebir ilgelerini sayabiliriz.

Bu ekoliin 6n plana ciktigi farkhilik, tiirkii soylemeS gelenegine olan
diiskiinliiktiir. Bunu da icra-mekan iliskisi baglaminda ele alirsak oturak
dlemlerinin bu ekolde etkin rol aldigini gorebiliriz. Atma tiirkii geleneginin
de diger sahalara gore bu sahada daha canli icra edildigi goriilmektedir. Bu
acidan bakildiginda icradan ziyade so6zel boyutun 6n plana c¢iktigini
soyleyebiliriz. Oturak alemlerinde kemengecinin yaninda bir de tirki
soyleyen, vokalist bulunmaktadir ve ilginin bu vokalistin iizerinde
yogunlastigi gozlenmektedir. Akat, buraya has kemencelerin tiz akortlu ve
kiiciik yapida oldugunu belirterek, havalar1 icra edenlerin bogazlar
yirtilircasina bagirarak tiz sesleri kullandigini, bélge insaninin secici
oldugunu, kendi kemencge tavirlarinin disinda yorumlanan kemenge
icralarin1  dinlemediklerini ve baz1 ortamlarda bu gibi icralan
elestirdiklerini tespit etmektedir (Akat, 2010: 92). Ayrica bolgenin horon
kiiltiiriic de oldukga orijinal bir gériiniim sergilemektedir. Ozellikle kiz
horonlarindaki =zariflik ve figiirlerdeki zenginlik bu sahayr degerli
kilmaktadir. Bu ekoliin ge¢cmis donem icracilar1 arasinda Ali Cinkaya,
Yanikli Ahmet, Aloglu Kazim ve Siileyman Yasar yer alirken, giintimiizde
Umut Ayvaz gliclii icrasiyla 6n plandadir.

Agasar ve Gorele ekolleri cografi olarak yakinliklar1 ve yaylalarin
ortak kullanimi sebebiyle etkilesime daha yakin goriinmektedir. Bu agidan
farkliliklar1 ayirt etme noktasinda ilk bakista sezilemeyecek bir yapi
sergilediklerini sdyleyebiliriz.

3.3. Siirmene Ekolii

Siirmene ekolij, ele aldigimiz diger iki saha olan Agasar ve Gorele’den
daha belirgin 6zelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii Siirmene ve ¢evresi
cografl olarak Trabzon'un dogusunda yer aldig1 icin diger iki bolgeyle
etkilesimi yok denecek diizeydedir. Stirmene ekolii olarak belirledigimiz bu
saha icerisinde Trabzon’un Siirmene ilcesi merkez olmak iizere, Arakl, Of
ve i¢c kesimdeki Caykara ilgeleriyle birlikte buraya yakin kii¢iik yerlesimler
yer almaktadir.

Sirmene ekoliintin etkin oldugu sahalarda yakin déneme kadar
kemence kadar ragbet goren bir diger enstriiman da kavaldir. Kavalin ¢alim
tekniginin kemenceye de yansidigin1 séylemek miimkiindiir. Bu ekoldeki
kemencelerin tonlar1 daha pestir. Kemengeler sekil olarak daha uzun ve
tekneleri de daha genistir. Akat, bu sahada horonlara eslik eden
kemencelerin tiz yapida oldugunu ve bolgede yetisen Fahrettin Dilaver gibi

5 Ekol sahalar igerisine almadigimiz ancak tiirkii s6ylemeye geleneginin belirginlestigi
alanlardan biri olan Magka’y1 da ¢alismamizda zikretmemiz yerinde olacaktir. Trabzon'un
glineyinde yer alan Magka, bugiin sevilerek dinlenen Karadeniz tiirkiilerine kaynaklik
eden Cemile Cevher ve Hasan Tung gibi ¢ok degerli iki sanatgiy1 yetistirmistir. Ayrica
giliniimiizde Volkan Konak da bu bélgeden yetisen 6nemli isimlerdendir.
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eski kemencecilerin Gorele icrasina oOykiindiklerini tespit etmektedir
(2010: 110). Ancak yakin zamana kadar gecerli olan bu tespiti giiniimiiz
icracilarinda gozlemlemek miimkiin degildir. Stirmene ekoliiniin giintimiiz
icrasinin Rum tarziyla benzerlikler sergiledigini goriiyoruz. Miibadeleden
once bolgedeki Rum yerlesimlerinin Stirmene ve ¢evresinde yogunlasmasi
bu duruma sebep olarak gosterilebilir. Giinlimiizde de bu ekoliin geng
kusak icracilarinin, sosyal medyanin vermis oldugu imkanlar odl¢iisiinde
Rum tarzi ¢calim stilini takip ettigini soyleyebiliriz.

Siirmene ekoliiniin ge¢mis doénem icracilar1 arasinda Fahrettin
Dilaver ve Hiiseyin Dilaver gosterilebilir. Bu ekolde zikredilmesi gereken en
onemli isim Bahattin Camurali’dir. Camurali, bu ekol igerisinde kendi stilini
olusturabilecek diizeyde gelismis bir icraya sahiptir. Yusuf Cemal Keskin bu
ekoliin giiniimuizdeki en 6nemli isimlerinden birisidir.

3.4. Kelkit Ekolii

Vadi merkezli olarak ele aldigimiz ekollerden birisi de Kelkit'tir. Bu
ekollin olustugu sahalar, Giresun’'un Sebinkarahisar ilgesi merkez olmak
tizere Alucra, Camoluk; Sivas’'in Susehri ve Koyulhisar ilgeleriyle Ordu’nun
Mesudiye ilcesinden meydana gelmektedir. Bu saha oldukca ilging
goriiniimler sergilemektedir. Yukarida haritada (Sekil 1) goriildigi gibi bu
ekoliin etki sahasinin tamami i¢ kesimde yer almaktadir. Diger ekollerde
goriilen daire boyutlu etki alan1 bu ekolde ¢izgi boyutunda seyretmektedir.
Bunun sebebi de Kelkit nehrinin akis yontdiir. Dogu-bati hattinda uzanan
Kelkit nehri, farkli il smirlar igerisinde yer alan yerlesimleri kiiltiirel
birliktelige sevk etmistir.

Kelkit vadisi kiiltiirii Karadeniz'in kiy1 kusag kiiltiiriinden uzak bir
goriinimdedir. Bu vadi, I¢ Anadolu’yla Karadeniz arasinda bir gecis
olusturdugu icin kultiirel o6zellikler de gecis 06zelligi sergilemektedir.
Oynanan horonlar incelendiginde halay figiiriine benzer figiirler goze
carpmaktadir. Ayrica bu yoOrenin horonlarnn kiy1 kusaginda yer alan
horonlardan ritmik olarak da farkhdir. Kiy1 kusaginda 2/4 ve 7/8 ritme
sahip horonlar bu sahada daha ¢ok 5/8’lik ritimlerle oynanmaktadir. Ayrica
bu yorenin horonlar1 metronom acisindan da oldukg¢a yavastir. Kelkit
ekoliiniin kemence icrasinin Rum ekoliiniin otantik icralariyla ortiistiigiinii
soyleyebiliriz. Ozellikle 5/8 zamanli miizik ve horonlar da bu durum
oldukga belirgindir.

Kemengenin kullanimi da yaygin olmakla birlikte yorenin miizik
kiltirtinin en 6nemli enstriimanlar1 davul ve zurnadir. Bu sahada miizik
kiltiirinde uzun havalar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kemence de genellikle
bu havalara eslik etmektedir ve icra olarak oldukg¢a farkhi bir yapiya
sahiptir. Kirsal yerlesime sahip sahanin seyrek niifusuyla birlikte biyiik
sehirlere goc eden Kkitlelerin yogunlugu kemence kiiltiiriinii yok olma
noktasina getirmistir. Ancak son zamanlarda biitiin sahalarda goriilen geng
neslin kemenge kiiltiiriine kars: ilgisi bu yorede de goriilmektedir. Bu
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ekoliin gen¢ kusak temsilcilerinden Emre Giirsoy oldukg¢a giiclii bir icra
yetenegine sahiptir. Ayrica gegcmis donem isimlerinden Mesudiyeli Risti
Tuncali, Mismilonlu Ahmet, Karahisahirli Senel Lazut (Ekici, 1990: 47)
zikredilmeye degerdir.

3.5. Rum Ekoli

Rum tarzi ¢alim stili olarak adlandirdigimiz bu ekoliin kiiltiird, bugiin
Yunanistan sinirlarn icerisinde yasamaktadir. 1923 yilinda Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda Niifus Miibadelesi Anlagsmasi yiiriirliige girmis ve
(belli bolgeler disinda) Yunanistan’daki Tiirklerle Anadolu’daki Rumlar yer
degistirmistir. Rumlarin Dogu Karadeniz’den go¢ eden Kkesimini
olusturanlar, bu topraklardan giderken yalnmizca bedenlerini degil
kiltiirlerini de tasimislardir. Yunanistan'da ozellikle Selanik ve cevresine
yerlestirilen Karadenizli Rumlar, gociin yarattig1 kiltiir sokunun etkisiyle
olsa gerek, kultiirel degerlerine siki sikiya sarilmislardir. Karadeniz
cografyasinda meydana getirilen kemence ve horon kiiltliriine ayri bir
diiskiinliikleri vardir. Rum tarzi ¢alim stilinin gegmis donemdeki en énemli
temsilcili Gogos Petridis’tir. Gliniimiizde ise Kostas Siamidis, Mihalis
Kaliontzidis ve Makoulis Tsaxouridis icralariyla 6n plana ¢ikan isimlerdir.

Rumlarin Karadeniz’'de var olan ekollere oranla ¢alim stillerindeki
farklilik ilk anda anlasilmaktadir. Daha kesik bir yay terkibinin kullanildig
bu stilde tonlar genel olarak pestir. Kemencenin yayr da bugiln
Karadeniz'de otantik yay olarak kullandigimiz yaylardan farklidir. Rum
tarzi kemencelerin yay1 keman yaylarinda gordiigiimiiz kendinden gergin
bir yapiya sahiptir. Kemencelerin = goriinimii ~ Karadeniz'deki
kemencelerden tamamen farkli degildir. Rum kemencgelerinin 6zellikle bas
kismindaki goriiniim, Karadeniz’'deki eski kemencelerle hemen hemen
aynidir. Ancak kemengenin yapisinda onemli degisimler meydana
getirmeyi basarmislardir. Modern imkanlar kullanilarak kemencge yapimini
gelistirmekle birlikte, kemengenin elektronik cihazlara entegrasyonunda
da onemli mesafeler kat etmektedirler. Ayrica kemenceyi kiiltiirel bir
enstriiman olmanin oOtesine tasiyarak her tirli miizik tarzina eslik
edebilecek bir boyutta da kullandiklar1 gériilmektedire®.

Bu ekoliin ¢alim stili ve kemencede meydana getirdigi degisimler
Tiirkiye’deki icracillar ve kemencge ustalar1 tarafindan yakindan takip
edilmektedir. Nitekim piyasada Rum tarzi kemence olarak satisa sunulan
bir¢ok kemence vardir. Ayrica Tiirkiye’deki genc nesil icracilarin kemence
yayini Rum stilinde oldugu gibi c¢apraz pozisyonda kullanmaya
ozendiklerini soyleyebiliriz. Bu da bizlere gostermektedir ki Rumlarin ytiz
yll kadar 6nce Karadeniz'den goc¢ etmeleriyle kesilen kiltiirel etkilesim,

6 Yunanistan, 2005 ve 2010 yillarinda katildig1 Eurovision Sarki Yarismalarinda kemencgeyi
de kullanmistir. 2005 yilinda Helena Paparizou’nun seslendirdigi “My Number One” isimli
sarki birinci se¢ilmistir. Bu sarkilarda kullanilan kemengeden hareketle tilkemizde konuya
dikkat ceken haberler yayinlanmistir.
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teknolojik gelismelerin sagladig1 internet ve sosyal medya gibi erisim
imkanlariyla kaldig1 yerden devam etmektedir.

3.6. Diger Yoreler

Bu kisimda kemengenin kullanildig1 ancak ekol olusturabilecek bir
farklilik yaratmadigl yoreler kisaca ele alinmaktadir. Bu ydrelerde icraci
sayis1 azdir ve silsile olusturacak bir yapiya rastlanmaz. Horon cesitlilikleri
ve kemencenin bu dansa eslik durumu, yérede kullanim siklig1 gibi degisik
Olglitleri de g6z Oniine aldigimizda, bu yoreler “ekol” olarak
degerlendirebilecegimiz 6zellikleri barindirmamaktadir. Son dénemde
kemenceye karsi ilginin arttif1 zikredilen sahada, 6éne ¢cikan bazi 6zellikleri
vurgulayip kayda gecirmemiz dogru olacaktir.

Ordu yoresinde kiy1 kusaginda Altinordu, Persembe ve Fatsa’nin
dogu yerlesimlerinde horon ve kemence kiiltiirii vardir. Bu yoérede davul ve
klarnetin yani sira kemence de tirkiiler ve horonlara eslik eden bir
goriiniim sergilemektedir. Persembe civarindan Ordulu Kemenceci Yunus,
Picoglu Osman ve Rizeli Sadik’la ayni donemde yasamis ve eserlerini
plaklara okuyacak diizeyde bir tretkenlik sergilemistir. Gliniimiiz
kemencecilerinden Hayri Arslan, Riza Can Ozel ve Hakan Filiz farkl icra
teknikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Rize ve Artvin’in kiy1 kusaginda kemence kiltiirel bir unsur olarak
karsimiza cikmaktadir. Rize'nin batisinda yer alan Ikizdere, lyidere ve
Giineysu ilcelerinde horonlar oldukca seri bir sekilde kemengeyle
oynanmaktadir. Rize'nin dogusundan Batum sinirina kadar uzanan ¢izgide
on plana ¢ikan enstriman tulumdur. Tulumun etkisiyle kimi kemence
icralarinin  tulum  akorduna (MI-LA-LA) c¢ekilerek gerceklestigi
goriilmektedir. Kemengenin bu sahadaki en 6nemli islevi destanlara eslik
etmesidir. Tulum kalabalik ortamlarda icra edilirken kemenge Kkisilerin
duygusal ihtiyaclarim miizikle ifadesinde, baska bir deyisle bireysel
amaglarla kullanilmaktadir. Artvin yoéresinden Kemenceci Yasar Turna
gecmis donemin 6nemli kemencecilerinden birisidir. Rize yoresinin gegmis
donem en onemli kemencecileri Rizeli Sadik Aynaci ve Hasan Sozeri'dir.
Gilintimiizde ise Yahya Birinci gli¢li bir icraya sahiptir. Yine son donemde
Selcuk Balci, kemengeyi tiim Tiirkiye’ye dinlettirebilen kisisel bir kemenge
tavriyla karsimiza ¢ikmaktadir. Artvin ve oOzellikle Rize cevresinde geng
neslin kemenceye giderek artan bir ilgisi vardir. Bu durum yakin bir
zamanda bu sahay1r tavir olarak ©6n plana c¢ikaracak gelismelerin
yasanacaginin habercisidir.

4. Sonug¢

Kemenge kiltiirii Dogu Karadeniz Bélgesine has bir kiiltlirdiir. Bu
kiltiiriin 6zelliklerinin belirginlesmesinde ve yasamin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmesinde Tiurkler oldukca etkili bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Kipcak Tirklerinin ¢aglar dncesinden Kafkasya iizerinden
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bolgeye tasidigini diisiindiigiimiiz kemencge, Anadolu'nun fethiyle birlikte
bolgeye yerlesen Oguzlarin Cepni boyuna mensup iiyeleri tarafindan
yeniden ele alinmis ve bugiinkii sekliyle tirki ve horonlarin vazgecilmezi
olan miizikal enstriiman haline gelmistir.

Bolge, cografi ozellikler goz oOniine alindiginda farkli alanlarda
yerlesimi yogunlastirmis; bu durum Kkiiltiirel unsurlarin farklh sekil ve
islevlerde kullanilmasina olanak saglamistir. Kemenge, bolgenin genelinde
kullanilmaktadir. Ancak yore icerisindeki kullanim sahalari, niteligi ve
onceligi cesitli Olciilerde degisiklik gostermektedir: Gorele, Agasar,
Siirmene ve Kelkit ekolleri olarak saptadigimiz sahalari cografya temelinde
ele alarak aciklamaya calistigimiz calismamizda Rum tarzi ¢alim stilinin go¢
olgusuyla Karadeniz disinda gelisim gosterdigini soyleyebiliriz. Gorele ve
Agasar ekolleri, Cepni yerlesiminin yogun oldugu Trabzon’un batisi ve
Giresun'un dogusunda kalan sahada sekillenmistir. Gorele ekoliinde
kemenge icrasi 6n plandayken Agasar ekoliinde sozel boyut 6n plandadir.
Siirmene ekolii kavalla etkilesimi bulunan pes tonlarda bir ses yapisina
sahiptir. Kemencelerin sekli de Gorele ve Agasar’dan farklihik arz
etmektedir. Kelkit ekolii, I¢ Anadolu’yla Karadeniz arasindaki geciskenligi
yansitmaktadir ve uzun havalar miizik kiiltiiriinde énemli yer tutmaktadir.
Rum ekoliinde ise icralar diger ekollerden ilk duyusta ayrilabilecek bir
farkliik ortaya koymaktadir. Ayrica bu ekol, tavir ve kemenge yapim
teknigi acisindan Tiirkiye’de kemenge kiiltiirtinii etkileyen izler
birakmaktadir. Kemenge kiltiirii, zaman ve teknolojik gelismelerden de
etkilenebilmektedir. Yore yore degisen usta icracilardaki farklilik ve 6n
plana cikis, diger yoreleri kendine dykiindiirecek izler birakabilmektedir.
Ornegin, Gorele ekolii, Picoglu Osman gibi giiclii icracilara sahip oldugu
donemlerde uzun siire diger ekolleri etkilemistir. Bunun yani sira, ge¢mis
donemlerde kemencgeye ilginin cok az oldugu yorelerde bugiin, biiyiik bir
ilginin oldugu gozlenmektedir. “Diger yoreler” bashgl altinda
degerlendirdigimiz bu yerlesimlerin gen¢ kusaklari, kemenge kiltiirtiyle
ilgili gelecekte gerceklestirilecek arastirmalara 6énemli veriler sunacaktir.

Tim bu tespit ve degerlendirmelerin 1s1ginda; kemenge kiiltiirii
ozelinde ele aldigimiz c¢alismamizda, kemengeye biitliincil gozle
bakamayacagimiz niteliklerde ozelliklerin “ekol” olusturabilecek diizeyde
belirginlestigini gormekteyiz. Kiiltliriin zaman igerisindeki degisimlerini
gozlemleyecek vyaklasimlara kemenge kiiltiiri acisindan bakildiginda;
saptadigimiz  “ekol” yorelerin bilimsel c¢alismalarin geregi olarak
siniflandirmalara bagh bir sekilde, sonraki disiplinler arasi (6zellikle miizik
bilimi)  ¢alismalarca (varsa yanlslarinin  giderilip  eksiklerinin
tamamlanacak bi¢cimde) ayrintilandirilarak gelisim gostermesi gerektigini
bolgenin miizik kiiltiirii arastirmalari agisindan degerli bulmaktayiz.
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HAKAS DESTAN DAIRESINDEN BiR KADIN KAHRAMAN: HUBAN ARIG
L4
A HEROINE FROM KHAKASSIAN EPIC CIRCLE: HUBAN ARIG

Yaprak Pelin ULUISIK"

0Z: Yasamis olduklar1 genis cografya iizerinde, gelecek nesillere ¢ok sayida sézlii anlati
iriint, ozellikle de destan birakan Tirklerin kadin kahraman bakimindan en fazla 6rnege
sahip olan destanlari, Hakas Tiirklerine aittir. Altin Ar1g, Ay Huucin, Ah Cibek Arig ve Huban
Arig gibi destanlar, savas¢i kadin kahramanlarin anlatildigi Hakas destanlarindan Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilan ornekler arasindadir. Bu destanlardan Huban Arig, bir destan
kahramaninda bulunmasi gereken 6zelliklerin yani sira, erken donem destan 6rneklerinde
goriildigl iizere, ana kahramaninin biinyesinde ve destan genelinde mitolojik unsurlarin
agir bastig1 bir destandir.

Yapilan incelemeler sonucunda kahramanin olaganiistii dogumu, ad almasi, fiziksel
ozellikleri, at1, savas giyimi ve gerecleri, erginlenme siirecine girerek maceraya atilisi, 6limii
gibi kahramanlik destanlarinda genel itibariyla mevcut olan basamaklarin, Huban Ang
destaninda da mevcut oldugu sdylenebilir. Makalede bilhassa dikkat c¢ekilmek istenen
ozellikler ise mitolojik altyapisi sayesinde destanda yer alan ve anlati gelenegi icerisinde
ylzyllardir kendini korumayi basaran olaganiisti varliklardan yardim alma, sihirli
nesnelere sahip olma, yeraltina inme, sekil degistirme, hava olaylarina miidahale etme,
oliiyi diriltme ve hastay1 sagaltma, sihir (biiyli) yapma gibi 6zelliklerdir. Bu &zelliklerin
tamami, ilk donem samanlarina ait 6zelliklerdir ve tam bir savasgi, iyi bir lider ve diinya
nizamini saglama konusunda oncii destan kahramani Huban Arig, bu 6zellikleri biinyesinde
barindirdigl icin Sibirya sahasi Tiirk destanlarinin kahramanlarindan en ¢ok incelemeye
deger bulunanlar arasinda yer almaktadir.

Makalede, 6zelde Huban Arig destaninin ana kahramani tizerinden Hakas Tirklerinin alp kiz
yigitlik destanlarindaki kadin kahramanlarin 6zellikleri, genelde ise mitolojik unsurlar1 agir
basan Sibirya sahasi Tiirk kahramanlik destanlarinda kahramanlarin 6zellikleri hakkinda
bilgiler verilmistir. Kahramanin ozelliklerinden séz edilirken Huban Ar1g destaninin nazim
pargalarindan da 6rnekler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Huban Arig, Hakas, mitoloji, destan, kahraman, kadin kahraman.

ABSTRACT: Khakass Turks, among other Turkic people, have the majority of the female
heroine epics. Epics like Altin Arig, Ay Huucin, Ah Cibek Arig and Huban Arig are among the
examples of female heroine epics that are translated to Turkish dialect that is spoken in
Turkey. Among these epics Huban Arig, as seen in the early epic examples, has mythological
elements which are dominant in both main character and in epic in general, besides the
features that must be found in a epic hero.

As a result of the research it can be said that, steps that are found in all heroic epics such as
the epic hero's extraordinary birth, name taking, physical properties, horses, war clothing and
equipment, the process of maturity, entering into the adventure and death; are also present in
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the epic Huban Arig. Specifically emphasized features in this article, owing to their
mythological base, had their place in epics and narrative tradition that let them to survive for
centuries, are as follows; getting help from extraordinary beings, having magical objects, going
underground, shape changing, interfering atmospheric phenomena, resurrecting dead, healing
the patient and casting spells. All of these features belong to early shamans. Having the
superior characteristics such as being a true warrior, a great leader and a pioneer in providing
the world order, Huban Arig is one of the heros in Turkic epic that is worth researching most.

This article gives information in particular, about the characteristics of heroines in female
warrior prowess epics of the Khakas Turks through the main character of the Huban Arig epic;
and in general, gives information about the characteristics of the heroes in Siberian field
Turkic prowess epics in which predominates mythological elements. While explaining the
characteristics of the heroine, examples from the verses of the Huban Arig epic are also
presented.

Keywords: Huban Arig, Khakass, mythology, epic, hero, heroine.

Giris

Hakas Tiirklerinin “aliptig nimah” adini verdikleri, siir formatinda,
epik anlatmalar1 mevcuttur ve bu anlatmalar, bir veya birden c¢ok
kahramanin halki icin sergiledigi 6nemli, sabirli ve gerilimli miicadeleleri
konu alan Hakas kahramanlik destanlarini olusturmaktadir (Ergun, 2010:
32). Yiizyillar boyunca Hakas haycilar1 (destan anlaticilar) tarafindan icra
edilen bu destanlar hem miizikalite hem de motif acisindan olduk¢a
zengindir. Hakas destanlari, ge¢ yaziya gecirildikleri halde toplumdaki
gliclii Samanizm etkisiyle ve yaziya gecirildikleri doneme kadar toplumun
cok fazla cografya ve kiiltiir degisikligine ugramamasi1 sebebiyle Tiirk
destanlar1 icerisinde o©nemli o6lcide mitolojik unsura sahip olan
destanlardandir. Bu destanlarda Sibirya sahast disinda Tirk
cografyasindaki bir¢cok destanda nadiren 6rnekleri gortilen ve stiphesiz bu
destanlar1 etkilemis olan olaganiistii varliklardan yardim alma, sihirli
nesnelere sahip olma, yeraltina inme, sekil degistirme, hava olaylarina
miidahale etme, 6liiyl diriltme ve hastayi sagaltma, sihir (biiyili) yapma vb.
mitolojik unsurlara yer verilmistir. Hakas destanlarinin, diger Sibirya
sahasi Tiirk destanlar1 gibi, birden fazla destan katmanina sahip olduklari
gozden kagmasa da mitolojik altyapilar1 sayesinde birgok Tiirk destaninin
en temel sekillerine dair ipuclarn tasidiklari agiktir. Hakas Tirklerinin
destanlar1 sadece bu o6zellikleri ile degil, kadin yigitlik destanlan ile de
dikkati cekmektedir. Az sayida derlenmis ve ¢ok daha az sayida Tirkiye
Tlirkgesine aktarilmis Hakas destan ornekleri icerisinde ana kahramanlari
erkek olan destanlardan ¢ok kadin olan destanlar ilgiyi tlzerlerinde
toplamaktadir. Huban Arig destani1 da hem mitolojik unsurlarin belirgin bir
sekilde destanda yer almasi hem de bu unsurlarin bir kadin kahramanin
biinyesinde toplanmis olmasi bakimindan incelenmeye degerdir.
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Kahraman Huban Anig'in Ozellikleri

Kadin kahramanli Hakas destanlarinda olaganiistii dogum ile ilgili
cesitli motiflere rasttamak miimkiindiir. Ornegin Ay Huucin, gokteki yedi
tanrinin en kii¢igiiniin bagislamasi ile at bir ciftten dogar veya Ah Cibek
Arig ve Alun Ang gibi destan kahramanlar1 kutsal sayilan bir kayada
diinyaya gelir (Kocak, Colak, 2018: 3). Huban Arig destaninda kullanilan
motif ise daha 6nce hi¢ cocuklar1 olmamis, yash bir anne babanin ¢ocugu
olarak dilinyaya gelme seklindedir. Olaganiisti dogumun ayrintisina
girilmeden bu motif verildikten hemen sonra, bir an énce kaosu diizene
sokabilmesi icin cocuklugundan da bahsedilmeyen Huban Arg destan
sahnesine, Hara Han’in altin tiyli ak koépeginin canli hosto okunu
yakalamasina yardim etmek iizere atinin sirtinda dortnala kosturan; altmis
sa¢ Orgusi arkasinda, elli sa¢ 6rglisii omzunda, kizil ipek géomlekli bir kiz
olarak c¢ikar. Diger destan kahramanlarn gibi o da ati, savas giyimi ve
geregleri ile birlikte yaratilmistir ama bu ilk sahnede, lizerinde savas giyimi
ve zirh1 yoktur. Onun savas giyimi ve kullanacagl gerecler, annesi Hiyan
Arig tarafindan zaman geldiginde kendisine verilmek iizere kara bir
sandiga konularak saklanmistir.

Tiirk destan kahramanlari belirli bir kahramanlik gésterdikten sonra
ad alirken Huban Arig, destanin basinda zaten bir ada sahiptir. Hara Han’in
agabeyi Han Hartiga, Huban Arig'in “Hara Han babali, Hiyan Arig anali, kizil
kir atli, Huban Arig olurum...” (Davletov, 2006: 45) diyerek kendi adini
kendinin verdigini soyler ve destanda Huban Arig’in kendini “Kara denizin
kiyisinda, kara karli dag dorugunun dibinde yurt sahibi, Hara Han atalj,
Hiyan Arig anali, kizil kir athh Huban Arng” seklinde tanittigi goriliir.

Tiirk destanlarinda kahramanlarin genellikle agz1 kirmizi bir sekilde
diinyaya gelmek, avcunda kan pihtisi veya yada tasi ile dogmak, belirgin bir
bene sahip olmak vb. fiziksel olarak ayirt edici bir 6zellikle dogduklari
bilinir. Kadin kahramanh Hakas destanlarinin diger 6rneklerinde oldugu
gibi Huban Arig destaninda da kahraman, boyle ayirt edici bir fiziksel
ozellige sahip degildir. Huban Arig ile babast Hara Han ilk
karsilastiklarinda, zorlu bir miicadeleden ¢ikip gelmis olan kizina séyle bir
bakan Hara Han, Huban Arig icin “Kanli viicudunda yara izi yoktur, / Kati
kemiginde birlesimi yoktur. / Soludugu solugu alev gibi, / Baktigi g6zii kéz
gibi. / Kirllacak kemigi yoktur, / Agzindan ¢ikan solugu, / Ak alev olup
yayilmakta. / Gégsiinden c¢ikan bugusu, / Kék alev olup sacilmakta...”
(Davletov, 2006: 57) seklinde diisiincelerini belirtir. Ayrica kartal gibi
yakici, puhu gibi derin bakislari oldugu anlatilan Huban Arig'in bir kulagi
ile yeraltim1 bir kulag: ile yer Ustiinii dinleyebildigi bilgisi de destanda
verilmigtir.

Uzun ve uyanamayacak sekilde bir alp uykusuna yattig1 anlatilmayan
ama birkac yerde kalin uykuya dalip dinlendigi belirtilen Huban Arig’in, bir
yere sefer cikmadan veya savasmaya gitmeden once acikmamak iizere
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yemegini yedigi ve susamamak ilizere suyunu i¢tigi vurgulanir. Ardindan
giyimini giyinir, demir zirhin1 Uzerine gecirip kalin zirhini donanir,
gereclerini yanina alir ve kizil kir atina atlayarak sefere cikar. Onun sefere
¢ikarken nasil hazirlandigl su destan satirlariyla drneklendirilebilir: “Sirt
boyunlari pekismis, / Géz odlar1 [yeniden] alevlenmis. / Kaburga kemikleri
gliclenmis. / Kollarina gii¢ girmis. / Kalin zirhlarina donanmaktalar [ki], /
Pencereli ev birlikte donmektedir. / Ekipmani, varsa, hazirlamaktalar [ki], /
Tirmeli ev tamamen doéniiyormus gibi olmaktadir. / Alpin atacagi canl
hostoyu / Sag ceplerine koydular, / Alpi vuracak celik kiliglarint / Sol yana
kusandilar. / Giizel evden disari ¢iktilar.” (Davletov, 2006: 89)

Huban Arig, diismanlarini genelde hazirliksiz yakalar; onu karsisinda
goren giyimsiz, silahsiz diismanlar yurtlarinin dagilacak giiniiniin geldigini
hemen anlar. Altmis ve elli yordami (hileyi) cok iyi bilen ve onlan
uygulamak konusunda usta olan Huban Arig, uzun miicadelelerin sonunda
amansiz diismanlarin canin1 almayi basarir ve bu sirada onun ne etegi
burusur ne de bir yerine kan bulasir. Giiresirken kaptig1 kolu kapandan
kati, tuttugu eli demirden saglamdir. Attig1 tokadin sesini yeraltinda,
yeryuziinde ve gokytliziinde duymayan kalmaz. Bir alp1 kaldirip yere vurdu
zaman, yerden kalkan duman yiliziinden gilinlerce goéz gozii gormez.
Gilines’'in ve Ay’'in 6nii bu dumanla 6yle bir kapanir ki ikisi de goriinmez
olur. Bu nedenle giindiiz ile gece ayirt edilemez. Kar diismeyen dag
doruklarina kar, kiragi diismeyen yazilara kirag: diiser. Sari Isik tilkesinde
yasayan Salacin Arig adli kadin savase ile giristikleri ikili miicadelede
Huban Arig’'in giiciiniin boyutlar1 su sekilde anlatilmaktadir: “.. / (Onlar)
Kaburgalarint kirmaktalar, / Bogalar gibi horlamaktalar. / Omurga
kemiklerini ezmekteler, / Bogalar gibi boynuzlariyla ¢arpismaktalar. /
Birbirlerini yas aga¢ gibi eglemekteler. / Birbirlerini yas kayis gibi
cekmekteler. / Genis tasa yatacak bicimde yan yana gelmekteler, / Kaygan
tasa birbirlerini siirmekteler. / Kati taslari teperek dagitmaktalar, / Kati
kayay! teperek ezmekteler. / ... / Huban Arig, kara topraktan [diismanini]
kapty, silkti. / Uzaya dek kaldirip / Sirtint alti yerden / Belini bes yerden tepip
kirdL. / ... / Salacin Arig éliiverdi.” (Davletov, 2006: 164)

Huban Ang kizil kir atini 6yle bir siirer ki bu stiriis sirasinda kara yer
degirmen gibi doner, besik gibi sallanir ve diizlesir, uzay ters dusiip dizelir,
asla sallanmayan kati kayalar sallanir, daglar giirler, zirveler kum gibi
ezilir, denizler kiyisindan tasar ve yayilir, riizgarlar eser ve kasirgalar
olusur. O at siirdiigli zaman onun 6n tarafi Ay’1 aydinlatir. Arka tarafi ise
Giines’e golge birakir yani Huban Arig ile Giines tam karsilikli yonlerde
olduklar1 zaman onun golgesi Giines olan yone dogru diiser; bu da demektir
ki Huban Arig, Glines'ten daha kuvvetli bir 151k kaynagidir. Atina kamgi
vurdugunda at, adeta atar okun bi¢imini alip atilan ok gibi atilip gider; ucar
kusun bicimine girip ucan kus gibi ugup varir. Solucan gibi uzanir, yilan gibi
evrilir. Huban Argn kizil kir ati genis tashh yere tepinip degerek
kostugunda alevli odlar arkasinda yanar; kaygan tash yere tepinip degerek
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kostugunda kizil alevli odlar yanar; yayvan tepinerek kostugunda dolu,
genis goller olusur; dikey tepinerek kostugunda kepce goller ortaya cikar.
Yirtict hayvan o kosarken ayaklari altinda ezilir; kanath kus diz kapaklarina
carparak kesilir. Dagdan inerken durdugu, daga cikarken dinlendigi yoktur.
Ay boyu gidilecek yere gecelemeden, yil boyu gidilecek yere yedi gece
stirmeden varir. 1

Huban Arig’in ilk savasi kara yerin altinda yasayan, alp iistiinii Kok
Molat ve Kogetey Mirgen ile olmustur. Bu iki diisman, onun yurdunu ve
malint alip gétiirmektedir. Huban Arig bu savas sahnesine Kok Nincil? ile
birlikte cikar. Celik kilicini ¢ikartip uzaya kadar kaldiran Huban Arg, kanh
savasin icine kosup diisman ile savagsmaya baslar. Cok sayida tok ve semiz
mallar kisneyerek, yigitler ise haykirarak bu hayattan ayrilir. Cok kisinin
kani dokiiliir. Oyle bir savas olur ki ak ve kok duman yerden kalkmaz. Ay’in
g0zl beyazlasarak, Giines'in gozi yesererek oliir. Kara yer elek gibi sallanir.
Agaclar ve taslar ezilir. Yatan aga¢ yatay yarilir, duran agag dikey kirilir. Ulu
daglar giiriilder, ulu sular sarildar, yirtilir gider. Akan sular akamaz olur.
Kalan mallar otlayacak yer, yirtici hayvanlar yatacak yer, kuslar ise konacak
yer bulamaz. Gecenin geldigi goze karanlik vurdugunda, giindiiziin geldigi
goze 151k carptiginda anlasilir. Goglin dibi kurur, yerin ucu Kkesilir. Bu
savasta Huban Arng ile Kogetey Mirgen’'in giiresi tam dokuz giin stirer.
Dokuz giiniin sonunda, tuttugu yerlerden koca koca etleri kopan Kogetey
Mirgen’i Huban Ar1g dagin yukarisina dayar, kaptig1 gibi havaya kaldirir ve
kara kayaya ¢arparak oldiiriir. Kok Nincil de benzer bir kahramanlikla Kok
Molat’in canini bedeninden ¢ikartir (Davletov, 2006: 70-73).

Babasinin 6liimiinden sonra onun topraklarina ve halkina hanhk
etmek tlizere basa gecen Huban Arig, savascilik konusunda gosterdigi
basariy1 liderlikte de gosterir. Halkina ilk seslenisi soyle aktarilmistir:
“Huban Arig, Han'in yerine Hanlik ciippesini / Beyin yerine Beglik ciippesini

1 Destanlarin en 6nemli motiflerinden biri olan at ile ilgili olarak Huban Arg destaninda “ata
duyulan sayg1” konusunda 6nemli bir 6rnek séz konusudur. Huban Arigin en zor
durumlarinda kosup ona yardim eden, giicii tiikkenecek oldugunda ona kendi nefesi ile gii¢
veren ve onu tehlikelere karsi uyaran Han Hartiga'nin kaburgasinda kanatli kara doru ati
bir miicadele sirasinda 6liir ve Huban Arig onun ardindan sunlari soyler: “Ayrilip élecek
yerimde / Atam olup sen vardin. / Ar giiciinii verip / Ari tinimi sen kurtariyordun. / Gegip
élecek yerimde / Anam olup sen vardin. / Ustiin giiciinii verip / Gececek canimi sen
koruyordun. / Ayrilip élen cansiz bedenin / Yabanci tilkesine yatip / Hayvan ve kus yemi
olmasin / Yirtici seytan [onu] yemesin [diye], / Ata yurduna [bedenini] ¢cikaracagiz. / Gegip
6len cansiz bedenin, / Diisman lilkesinde yatip, / Yonetim sahibi halkin saygisizligina hedef
olmasin [diye] / Ana yurduna ulastiracagiz.” Sonra da doniip altin tiiylii ak képege sunlari
soyler: “Altin tiiylii ak képek / Kaburgasinda kanatlt kara doru ati, / Ata yurduna gétiirmek
icin / Ari giiciin yeter. / Sirtina koyup gétiirtirsiin. / Gegip 6len, / Kaburgasinda kanatl kara
doru ati, / Ana yurduna ulastirmak icin / Ustiin giiciin yeter. / Omzuna asarak ulastirdiktan
sonra, / Han Hartiga agabeyimin yanina / Kara kayada yatirirsin.” (Davletov, 2006: 133-
134).

Kok Nincil: Huban Arig'in destandaki yol arkadaslarinin basinda gelen kadin savasgidir.
Destan boyunca Huban Arng ile beraber savas meydanlarinda goriiliir. Sarig Sayin ile
evlendikten sonra Kok Nincil'e savas sahnelerinde rastlanmaz.

N
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giydi. / Giyimsiz kisiye / Giyimin en iyisini giydirdi, / Atsiz kigiyi [ise] / Atin en
iyisine bindirdi. / Yerli halka emir - 64iit verdi: / ‘A¢likta kimse kalmasin, / As
yemedin en iyisini yiyiniz. / Giyimsiz ve kusamsiz / Capullar giyinip kimse
dolasmasin / Giyimin en iyisini giyiniz. / Para karsiligi kimse sémiirtilmesin, /
Halki kimse baski altina almaya kalkismasin, / Yalniz kulunu at ediniz, /
Yalniz balayi er yapiniz. / Kulunun ayagini karistirmayiniz, / Sag ve salim
yasaymniz. / Birlik, dirlik ve beraberlik icinde olunuz. / Yakinda yurtlu halkla
/ Bozusmadan, iyilik ve diizen icinde yasayiniz. / Irkta yurtlu halkla /
Diismanlik etmeden, dostca ve barisca yasayiniz.” (Davletov, 2006: 89)
Sefere ¢ikmadan o6nce de halkina seslenen Huban Arng, yukarida
soylediklerine ek olarak onlara sunlar1t da soyler ki bu sdyledikleri,
destanlarin genelinde hanlarin, halklarina seslendiklerinde en sik
kullandiklar1 ciimlelerdir: “.. Birisi ‘giicliiyiim’ / Obiirii ‘lstiiniim’gibi /
Agsirilik diisiincelere kapilmayin, / Baris ve uzlasi icinde yasayin.” (Davletov,
2006: 190) Yine Tiirk destanlarinin hemen hepsinde halka seslenisin
ardindan halkin da yurdun hanina hayir dualar ettigi ve iyi dileklerini
sundugu gorilir. Huban Arg destaninda da yurdun sahibi Huban Arng
halkina ne zaman seslense bu seslenisten hemen sonra halki da ona
minnetini sunmak icin genellikle soyle dua eder: “Yasiniz uzak, yarataniniz
ytiksek olsun. / Bitmemek lizere canli olunuz, / Tiikenmemek lizere yurtlu
olunuz, / Dékiilmemek lizere kanli olunuz, / Sonsuz olmak iizere yurtlu
olunuz.” (Davletov, 2006: 89-90)

Huban Ari1g'in annesi Hiyan Arig da tam bir liderdir. Onun Huban Arig
ile yaptig1 bir konusma, bu konusma sirasinda Huban Arig’a verdigi emirler
ve oOgiltler, onun hitabet sanatini ¢ok iyi bildigini ve iyi bir ydnetici
oldugunu gosteren net bir 6rnek olusturmaktadir: “Canim balam, Huban
Arig / Cocuk yasta giden o0ziin, / Olgunlasmis dondiin. / Tok ve semiz malini
dondiirdiin, / Ata yurdunu simdi tutarsin [yénetirsin]. / Onurlu halki sen geri
getirdin, / Ana yurdunu sen simdi sahiplenirsin. / Diisen baba yurdu /
Yeniden simdi kalkti. / Diisen ana yurdu / Ikinci kez simdi yaratildi. / S6nmiis
odunumuz / Yeniden simdi yandi. / Kurumus otumuz / Yeniden simdi biiyiidii.
/ Ayrilip 6len babanin kemigini / Altin dagda gomdiim. / Ata yurdunu simdi
sen tutarsin, / Yiice halkinin hani olursun. / Bekgilik edene hanlik, besleyene
beglik edersin. / ... / Ustiin alplara yere serdirme, / Belasini arayanlara
topraga serdirme / Oksiizii gorsen bagrin acisin, / Yalnizi gérsen canin
acisin. / Yalniz ¢cocugu er et, / Yalniz kulunu mal et. / Yakinda yurtlu halkla /
lyilik ve baris icerisinde yasamak gerek. / Uzakta yurtlu halkla / Diisman
olmadan, dostluk icinde yasamak gerek.” (Davletov, 2006: 86-87)

Bu konusma, Huban Arig’'in halkina ilk seslenisinden hemen 6ncedir
ve belli ki Huban Arg, annesinin bu dogru ve giiclii konusmasindan
etkilenmistir ki benzer ciimleleri kendisi de halkina seslenirken
kullanmistir. Huban Arig’in asil amaci, diger destan kahramanlarinin da asil
amaclt olan, diinya dlizenini tesis etme ve halklarnn 6zglrligiine
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kavusturmadir3  “Kahramanin arkaik destanlardan orta donem
kahramanlik destanlarina kadar nihai hedefi, ortaya ¢ikan sahanin ve
zamanin sinirlar1 dahilinde yeryiiziine diizen getirmektir.” (Kara Diizgiin,
2012: 28) Bunun i¢in de Huban Arig vahsi, merhametsiz, zorba diismana
karsi ¢ikar ve onlari bir bir yener. Diismanin esir alip zulmettigi halklar
ozglrligline kavusturur ve mallarim1 da alarak kendi yurtlarina gitmeleri
icin onlara izin verir. Yerli halka ise yurtlarinda kalmalarini ve mallarina
sahip ¢ikmalarini 6giitler.

Hakas Tiirklerine ait destanlarda diismanin benzer ozellikler ile
tasvir edildigi dikkati cekmektedir. Ah Cibek Arig destaninda oldugu gibi
Huban Arig destaninda da acimasiz diisman, yolda gii¢siiz diisen yash kadin
ve adamlar1 aga¢ budaklarina asar; yola devam edemeyen mallar
sirtlarindan yararak oldiiriir. Erden tstiin erlerin canini aldiktan sonra
cesetlerini egri kaya gibi, atlarinin kemiklerini ise catal kaya gibi yigar.
Gozi doyunca karni doymayan, kana susamis bu diisman ince hileleri ¢ok
iyi bilen, kara dusiinceli bir diismandir. Tasvirlerden anlasildig1 kadariyla
da ya yeraltindan ¢ikar yani Erlik’in yeraltindaki temsilcilerindendir ya da
bu diinyada yasar yani Erlik'in yeryliziindeki temsilcilerindendir.
Tasvirlerde diisman i¢in kullanilan “kara” sifati, bunun en belirgin
isaretidir. Huban Arig diismanlarini éldiirdiigtinde onlarin parcalari dahi
kalmayacak sekilde yok edilmesini ister veya onlar1 kendisi yok eder.
Yeniden diinyaya gelmenin s6z konusu oldugu bu destan 6rneginde boyle
kot varliklarin yeniden diinyaya gelmemeleri i¢in bazi pratiklerin
yapildig1 goriiliir. Diisman1 paramparga ettikten sonra en ufak bir parcasi
dahi kalmayacak sekilde suya atip onun suda canlilar tarafindan yenilmesi
veya atese atilip kiile dontstiiriilmesi pratikleri, Huban Arig destaninda
mevcuttur. Bir daha diinyaya gelmemek tlizere yakmanin, pargalar1 dahi
kalmayacak sekilde yok edilmenin temelinde arketipsel olarak kemiklerin,

3 Mehmet Aca, “Tiirk Destancilik Gelenegine Biitiinciil Yaklagabilme ve Alp Kavrami Uzerine
Bazi Yaklasim Denemeleri” adli makalesinde Bati Tiirklerinin (Oguzlarin) genis bir
cografyaya yayilarak ¢ok daha erken doénemlerde biiyiik devletler kurabilecek seviyeye
gelmeleri sebebiyle onlara ait destanlarda devlet kurma ve diinyaya nizam verme
diisiincesinin ¢ok gelismis oldugunu; fakat Kuzey ve Giiney Sibirya Tiirk gruplarinin
destanlarinda kahramanlarin daha ¢ok yurtlarini isgal eden komsu hanlarla miicadele edip
daha bolgesel ve daha dar bir gercevede, daha ¢ok kendi aileleri ve kabileleri adina
miicadele ettigini belirtmistir (A¢a, 2000: 9-10). Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda g
diinyanin biitiinliigii ve ayrismazlig1 s6z konusudur. Bu biitiinliik ve ayrismazlik kahraman
sayesinde saglanmaktadir. Gokyiizii, yerylizli ve yeralti ile iliskili olan kahraman, Sibirya
sahasi Tiirk destanlarinin biiylik bir kisminda yeraltina inerek burada Erlik basta olmak
lizere kotl gliclerle savasir ve bu savaglardan galip ¢ikar. Yeraltinda tutsak edilen ve
gercekte yasadiklari cografya belirtilmeyen halklar1 ézgiirliiklerine, kendi halkini veya
yardim i¢in geldigi yurdun halkini da yurtlarina kavusturur. Her ne kadar daha erken
donemlerde biiyiik devletler kurma ve tiim diinyaya hakim olma anlayisi Sibirya sahasi
Tiirk destanlarinda goériilmese de bu destanlar, alt diinyaya ¢ekidiizen verip list diinyanin
nizamini saglama unsurlarini icermeleri bakimindan dar bir cerceve ve cografya ile
sinirlandirilamaz. Sibirya Tiirk sahasi, diinya nizamini tesis etmek bakimindan Bati
Tiirklerinin destanlari kadar gelismis destan érneklerine sahiptir.
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hicbir zaman yok edilmeyeni temsil etmesi yatar (Estés, 2017: 72).
Kemikler tamamiyla yok edilmezse ruhsal giic bu diinyaya geri gelebilir,
kisi yeniden dirilebilir. Huban Arig'in istedigi ise bu kotii varliklarin bir
daha asla bedenlenmemesidir. Bu nedenle onlar, kemiklerinden eser
kalmayacak sekilde yok edilir.

Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda diisman oldiriildiikten hemen
sonra atinin da o6ldiiriildiigi anlatilir. Buradaki amag, diisman ne kadar
kotii olursa olsun Obilir diinyada onun atsiz kalmamasidir. Hakas
destanlarindan Altin Tayci®> ve Ah Cibek Arig destanlarinda o6rnekleri
olmakla birlikte Huban Arig destaninda da diismanin ardindan atinin da
oldiirtilmesinin anlatildigi béliimler mevcuttur. Ay ve Kiin Mirgen 6ldiikten
sonra Kok Nincil onlarin atlarini da kuyruklarindan vurup yere calarak
oldirir ve bu diinyada atlariyla dolasan bu yigitlerin diger diinyada da
atsiz kalmamalarini dileyerek atlarin postlarini, yigitlerin 6lii bedenlerinin
lizerine atar. Hircotay Mirgen oldiiriildiikten sonra da onun kalin sirth kir
ati1 olduriiliip yanina konur. Hara Moos'un 6liimiiniin iizerine onun kara
doru at1 6ldiiriiliip kuru derisi, Hara Moos’un cesedinin lizerine birakilir.6
Huban Arng destaninda, savasci alplar o6ldirildiikten sonra onlarin
atlarinin oldiirtilmesinin yaninda bu atlarin azat edildigi de gorilr.
Destanda bu motif aslinda alplarin atinin alp 6ldiikten sonra unutulmasi ve
onun gelip kahramandan yardim istemesi seklinde gecmektedir. Gri Isik
tilkesinden Pora Han oldiriildiikten sonra onun koék pora ati, altin
sar¢ininda bagli unutulmustur. Sahipsiz ve bagh kaldig icin ¢atal boynuzlu
kara seytan ona binmis, ¢atal kamcisiyla onu doéverek slrmiistiir. At da
Huban Arnig’dan bu duruma bir ¢are bulmasi i¢in yardim istemeye gelir.
Insan gibi konusabilen bu at, sahibi 6ldiigii halde sar¢inda bagh olarak
unutulmasinin Ulu ve Kiciik Tanrt’ya karsi islenmis bir giinah oldugunu
Huban Arig’a soyler. Huban Ang, catal boynuzlu kara seytani 6ldiiriip atin
kolanini ¢ozer, kuyruk althigini ve yularin ¢ikarir, eyerini cekip atar. “Simdi,
kék pora at, ozgiir dolasirsin, / Seytan lizerine binemez bundan boyle. /
Alplara yenilme, / Yigitlere bindirme, / lyelere bastirma, / Giicliilere

4 Oliip dirilme 6rneklerine siklikla rastlanilan Sibirya sahasi Tiirk destanlarindan Hakaslarin
kiz alp yigitlik destan1 Ah Cibek Arig destaninda da diismanin bir daha diinyaya gelmemesi
icin onun 6liisii iizerinde birtakim pratikler yapildig1 anlatilmaktadir. Ornegin Ay Molat
ticlincli kez 6ldiigiinde onu bir daha diinyaya gelemesin, dirilemesin diye yakarlar ve bu
ticlincii gelis, gercekten de onun bu diinyaya son gelisi olur. Ah Cibek Arig, Ot Han'in kiz1
Oz1l Ang’ 6ldiirdiigiinde de bir daha dirilmesin diye onun etlerini ve kemiklerini keser,
ufak pargalara ayirir. Daha sonra bu parcalar1 Otlu Deniz'e atan Ah Cibek Arig, “Otlu
Deniz'in baliklar1 toplanip etini ve kemiklerini yiyerek dagilsinlar! O baliklar dagilip
vardiklarinda eti ve kemikleri bir daha bulunamaz olsun!” diye Ozl Arig1 kargislar
(Davletov, 2015: 297-299).

Diismanin ardindan atinin da éldiiriilmesinin anlatildigl destan béliimleri icin bk. Kara,
2013: 31, 45-46, 58.

Yine Sibirya sahasi Tiirk destanlarinin diger drneklerinde oldugu gibi Ah Cibek Arng
destaninda da diisman o6ldiiriildiikten hemen sonra onun ati da 6ldiiriiliir. Ah Cibek Arig,
Ay Molat’1 6ldiirdiikten sonra onun ak haltar atin1 havaya kaldirip yere vurur ve vurdugu
an ¢elik kadar dayanikli olan bu at can verir (Davletov, 2015: 197).
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¢6zdiirme. / Stibiir Dag’in otundan otlanip dolas, / Stitlti géliin suyunu icip
yasa, / Sirtina alp bindirme, / Sirtini erkege oksatma.” (Davletov, 2006: 186)
diyerek onu azat eder. Sar Isik iilkesinden Sarig Teek’in sar1 sara ati1 da
Sarig Teek oldiiriildiikten sonra sar¢inda bagh unutulmustur. Tipki kok
pora at gibi ona da ¢atal boynuzlu kara seytan binmeye baslamistir ve sari
sara at bu konuda Huban Arig’dan yardim ister. Kok pora ata yaptigi
yardimin aynisini bu ata da yapan Huban Arig, benzer ciimleler ile onu da
azat eder.

Giizelligi dillere destan olan Huban Angiin yeryliziinden ve
yeraltindan talibi ¢oktur. Destan boyunca Ay Mirgen, Sarig Tamcll, Sarig
Teek, Kogetey Mirgen, Ah Molat gibi yigitler onunla evlenmek ister ve bu
ugurda da canlarindan olurlar. Huban Arig'in kaderi, tipki diger Hakas
kadin alp yigitlik destanlarinin ana kahramanlan gibi, bekar yazilmistir.
Onlar bir yurdun, halkin, ailenin kurtaricisi, yoneticisi, sahip c¢ikani
olduklar1 i¢in bu kadin kahramanlarin hem bireysel olanla isleri yoktur
hem de pasivize olmak islerine gelmemektedir. Bu nedenle Huban Arig,
taliplerinin higbiriyle evlenmek istemez ve onlarin evlenme isteklerini
duymak da onu c¢ok sinirlendirir. Ardindan bu taliplere meydan okur,
onlarla miicadeleye girigir ve onlar éldiiriir. Ornegin Sarig Tamcil, Huban
Arng’a talip oldugunda iyilikle veya kotiiliikle onu mutlaka almak istedigini
belirtir ve onun, karisi olmasini ister. Bunun tlizerine Huban Ar1g ona soyle
bir cevap verir: “Kara doru atli Hara Han’in kizi / Huban Ari§g benim. /
Ayrilip élen atana / Aynen bunu gidip sen séyle. / Gegip élen anana, / Gergegi
actkca sen anlat. / An giiclim yetmezse, / Ayrilip olen stirtintimii alip
evlenirsin. / Esen kaldigim siirece / Evlenmek iizere beni es olarak alamazsin.
/ Ulu gliciim yetmezse, / Gegip éliiriim. / Gegip dlen cansiz bedenimi, / Giizel
es olarak kendine alirsin.” (Davletov, 2006: 157) Ah Molat'in evlenme istegi
lizerine de su sert ve net ciimleleri ona soyler: “Engin diinyanin lizerinde, /
Kara topragin altinda / Erkede varmamak lizere yaratilan / Huban Arig
benim. / Ay ve giinesli diinya tizerinde / Alacak esini alamadiginda / Ak Uziit
lilkesinde [es] alip yasarsin. / Ayrilip élen senin siirtiniin / Ak Uziit iilkesine
ulasip / Orada sunu anlativerirsin: / ‘Ustiin giiclii yaratilan / Altmus hileyi cok
bilen / Alp Huban Ari§’in / Ar giiciine dayanamadan, / Ayrilip éldiim.” diye.”
(Davletov, 2006: 181)7

Huban Arng destaninda ana kahraman, her zaman yaninda tasidig
birtakim sihirli nesnelere sahiptir. Bunlardan ilki, olaganiisti 6zellikteki
sihirli ok “hosto”dur. Bu okun benzerleri basta Hakas destanlar1 olmak
lizere diger Tiirk destanlarinda da mevcuttur. Huban Arig ve Kok Nincil'in
birbirlerinden uzakken bu ok ile haberlestikleri destandan anlasilir. Bu
destanda hosto sadece haberlesme amagh kullanilmaz. Huban Angin
babas1 Hara Han miiskiil bir durumda kalir ve bu durdurulamaz, canli oku

7 Hakaslarin kiz alp yigitlik destanlarinda destan kahramaninin evlenmemesi ve kendisi ile
evlenmek isteyen taliplerini 6ldiirmesi konusunda Ah Cibek Arig ve Altin Arig destanlari
cesitli drneklere sahiptir. Bk. (Davletov, 2015; Ozkan, 1997).
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ceker. Yaydan ¢iktig1 anda alev alan bu ok, gectigi her yeri yakip yikar. Oku
kullandig1 icin aninda ¢ok pisman olan Hara Han, altin tiiylti ak képegi okun
pesinden yollar. Bu oku, Huban Arig durdurmayi basarir ve biikiilmez,
kirilmaz, ulu giiclii hosto okunu dokuz yerden biikerek sag cebine koyar
(Davletov, 2006: 55).8 Diger sihirli nesne, “kistik” ad1 verilen bir hangerdir.
Ucgen seklindeki bu altin hancerde Han Hartiga'nin oglu Altin Hus gizlidir.
Han Hartiga, 6lmeden oOnce kistigi Huban Arig’a emanet eder. O da bu
kistigi alarak sag cebine koyar. Her zorlu diismanda veya halledilemeyecek
kadar zor goriinen miicadelede Huban Arig, bu kistigi cebinden cikartir ve
yere atar. Kistik birden tiggen ¢iplak oglan Altin Hus’a doniisiir ve Altin Hus
gelerek “Nasil bir sey gerek oldu? Nasil bir sey yapayim?” diye sorar.
Inanilmaz bir giice sahip olan Altin Hus'un Huban Anig icin yeri durdurdugu
satirlar, destanin en dikkat cekici satirlar1 arasindadir. Huban Arig, yerle
gogin birlestigi yerde yasayan ay kara atli Ay Mirgen ve kék pora ath Kok
Mirgen’in iilkesine bir sefer diizenler. Altin Hus da Huban Arig ve yol
arkadaslarinin bu iilkeye girebilmeleri icin gok ile yerin tutulacak yerinden
tutarak yeri durdurur; bu sayede destan kahramani ve onun savasci
arkadaslar1 gok ile yerin carpistifi yerden oOte tarafa ge¢meyi basarir
(Davletov, 2006: 94). Huban Arig, bitmek bilmez bir savas sirasinda
kendilerinden ge¢mek iizere olan ii¢ggen ¢iplak oglan Altin Hus’un ve altin
tiiyli ak képegin bilinglerini, yaninda tasidig1 ak ipek basortiisiinti ¢ikartip
havada ¢evirmek suretiyle geri getirir. Bez parcalar1 ve basortiileri, Altin
Tayc¢1 ve Han Mirgen gibi Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda genellikle dliiyi
diriltmek ve emcilik i¢in kullanilir. Bu destanda ise 6lmek iizere olan iki
canliy1 eski hallerine getirmek icin kullanilmistir. Destanda Huban Arig'in
altin bitiginden de so6z edilir ki bu bitik, gegcmisten ve gelecekten haber
veren kutsal bir kitaptir. Kaderiyle birlikte icinde bulundugu durumun ve
gelecekte karsilasacagl durumlarin yazili oldugu bu kitaba sahip olan
kahraman, zor durumlarda veya 6nemli kararlarin éncesinde mutlaka bu
kitaba bakma ihtiyaci duyar. Huban Arig destaninin sonuna kadar bu altin
bitikten bahsedilmez ama destanin son boliimiinde Huban Ari1g'in yurduna
giden Ah Olefi ile Kok Olefi, Huban Ang'in altin bitigini bulur ve bu bitikten
kendilerinin kiminle evleneceklerini, Tanr1 tarafindan belirlenen
evliliklerini 6grenir. Destan, bu iki alpin bitikten 6grendikleri kismetleri
(esleri) ile yaptiklar1 diigiinleri (toylar1) anlatildiktan sonra yurtlarinin
huzur ve baris icinde oldugundan bahsedilerek biter.

Destan kahramanlarinin erginlenme yolculugunda onlara yardim
eden, yol gosteren; onlar1 uyarip onlarin tehlikelerden uzak durmasini
saglayan bazi yardimc varliklar karsisina ¢ikar. Bunlar aileden kisiler
olabilecegi gibi, destan kahramaninin ilk kez karsilastig1 yabanci ve bu
diinyadan olmayan varliklar da olabilir. Huban Arig destaninda kalabalik
bir yardimc1 varlik kadrosu s6z konusudur. Destanin ilk basinda destan

8 Huban Arig destaninda hosto icin bk. (Davletov, 2006: 12, 20, 38-42, 44, 54-55, 116-117,
194-195).
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sahnesine ¢ikan Huban Arig’'in babasi Hara Han, altmis catal altin boynuzlu
ala bogadan yardim alir. Ayrica Hara Han'in altin tiiyli ak kdpegi de hem
Hara Han déneminde hem de Huban Arig doneminde aktif olarak destanda
yer alir. O, Huban Arig’in babasi Hara Han'in yoldasidir. Hara Han 6ldiikten
sonra Huban Arg’a yoldas olur ve biitiin zor durumlarda destan
sahnesinde belirir. Olaganiistii bir gilice sahiptir. Halkin1 korumak icin
slirekli miicadele halindedir. Sayisiz alp1 savas meydaninda yenmistir. Bir
gogisleyiste altmis yetmis alpt o6ldiriir gecer. Onun en Onemli
ozelliklerinden biri de insan gibi konusuyor olmasidir. Kahramanlar
uyarmak veya onlara yol gostermek icin destanda bir¢ok kez konustugu
goriliir. Defalarca Hara Han’a ve Huban Arig’a yardim eden bu kdépegin
haricinde, benzer gorevde Han Hartiga’'nin ati kaburgasinda kanath kara
doru at1 da vardir. Altin tiiylii ak képek ve kara doru at, Huban Arnig’a
nefesleri ile gilic vererek bile onu korumay1 basarmislardir. Altin kistikten
¢ikan tiggen ¢iglak oglan Altin Hus da biitiin zor zamanlarinda Huban
Arig'in yanindadir. ister yeryiiziinde ister yeraltinda olsun ne zaman Huban
Ang, Altin Hus’a ihtiyac¢ duysa elindeki kistigi yere atar ve Altin Hus ortaya
cikarak ne yapmasini istiyorsa onu yapacagini sdyler. Destanda Tolgay Kam
adinda bir kam, hem Hara Han’a hem de Huban Arig’a olacaklar1 haber
verip onlar1 yolculuklar1 konusunda uyarir ve onlara yol gosterir. Yeraltina
inen gecidin iyesi olan dokuz tefli Tolgay Kam yeraltina nasil inecegini
soran Hara Han’a teflerinin her birini sirasiyla kullanip kamlayarak
yardimci olur. Huban Arng'in dedesi, Hiyan Arig'in babasi Altin Kris,
olaganiistl 6zelliklere sahip bir ihtiyar olarak destanda karsimiza gikar. Bu
olaganiistl 6zelliklerden en belirgini, onun bilici ve sezici bir kisi olmasidir.
Destanin sonlarina dogru, aniden Huban Arig'in ontlinde belirir, ona
olacaklar1 soyler ve oOgiitler verir. Sonra da riizgar gibi eser, kasirga gibi
savrulur ve yok olur. Ikinci karsilasmalarinda da altin bir géle doniisen
Altin Kris, Huban Ang’a ve onun kizil kir atina gili¢ verir. Destan
kahramaninin annesi Hiyan Arig da bu o6zelliklere sahip bir babanin kizi
oldugundan onun da en belirgin 6zelligi, bilici ve sezici bir kisi olmasidir.
Destanda Hiyan Arng kotuliiklere, tehlikelere kars: esini ve cocugunu hep
uyarir ve onlara yol gosterir. Bilinmeyeni bilerek onlara haber getirir.
Ornegin Hara Han'in 6lecegini, Han Hartiga agabeyin varligini, kendisinin
Olecegi giinii, Huban Arig'1 istemeye gelecek olan Ay Mirgen'i o bilir. Huban
Ang biiyiik konusunca tanrilarin onun basina getirecegi belalar1 Huban
Arig’a bir bir anlatir. Goze goriinmeyen bir yaratigin (Alp Ah Molat'in)
Huban Arig’in yurduna ve malina musallat olacagi konusunda Huban Ang1
uyarir. Destan kahramaninin en yakin arkadasi Kok Nincil de hem bilici ve
sezici 6zelligi hem de savascilik 6zelligi ile Huban Angin destandaki
yardimci kadrosunda yer alir.

Sahip oldugu 6zellikler, sihirli nesneler ve yardimci kahramanlar ile
destan kahramani “tam bir kahraman”dir. Zafere ulagsmasini saglayan, bu
lic unsurun bir araya gelmesi ile olusan toplam etkidir. Bunlardan biri eksik
olursa kahraman tokezlemeye baslar. Destan kahramanlarinin yardimci
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varliklarin gilicline ve yol gostermesine ihtiyaclar1 oldugu ve onlarsiz
aslinda glicsiiz diisiip yollarim1 kaybedecekleri anlatmalardan g¢ikarilan
sonugclardan biridir. Huban Arig destaninin son béliimiinde, Hara Moos ile
yeraltinda uzun bir savasa girisildigi anlatilir. Bu savasin sonuna dogru
Huban Arig’in destan boyunca yardimecilari olan altin tiiyli ak kdpek, tiggen
ciplak oglan Altin Hus, dedesi Altin Kris ve destanin ikinci boliimiinde
yanina yol arkadasi aldigi Sang Hartiga oliir. Yardimc varliklarindan
mahrum kalan destan kahramaninin Hara Moos ile amansiz miicadelesi bir
slire sonra glciiniin tiikenmesi ile cikmaza girer. Bir yerden sonra bu
miicadeleye dayanamayan Huban Arig da can verir. Huban Arig'in cansiz
bedenine ne oldugu anlatilmaz, sadece bu 6liim sahnesi ile ana kahraman
Huban Arig'in destandaki anlatimi son bulur. Hara Moos'un tilkesindeki
amansiz savasl, Altin Kris’'in ge¢c dogan ogullar1 aydan ar1 ak pora ath Ah
Olefi ile giinesten aydin kok pora ath Kok Olef bitirir. Huban Ang, onlari
Hara Moos’un elinden kurtardiktan sonra hayatta kalmay1 basaran bu iki
kardes, Huban Arig’in 6liimiiniin hemen ardindan destan sahnesine ¢ikarak
savasl kazanir. Huban Arig’in yurduna da sahip ¢ikar.

Sibirya Turk destanlarinda kahramanlarin en temel 6zelliklerinden
biri sekil degistirmedir. Kahramanin zor durumlardan kurtulabilmek,
diismandan kacabilmek, gecilmesi gereken gecitleri asabilmek, kendini
belli etmeden yakinlarindan haber alabilmek, diismanin niyetini gizlice
o0grenebilmek vb. sebeplerle sekil degistirmesi gerekebilir. Sekil
degistirebilen yalmzca kahraman degildir, kahramanin ati da sekil
degistirebilir veya kahraman, canh varliklarin ve nesnelerin seklini
degistirebilir. Huban Ang, altin tiylii ak koépegin tlgciinci kez o6lmis
bedenini canlandirmak igin Ak Uziit iilkesine yani 6liilerin ruhlarinin
toplandig1 yere gitmeye karar verir. Dokuz giin yol gittikten sonra atini
birakip yola tek basina devam etmesi gerekir. Atin1 birakirken onu kizil
kuma, kendisini de ak sahine donistiiriir. Ak sahine donlismesinin sebebi,
Ak Uziit iilkesine ulasabilmek icin gecilmesi gereken nehri ucarak
gecmektir. Huban Ang, gercek yargilamamin yapildigi Ak Uziit iilkesine
girmek icin hile yapip yapmadiginin anlasilabilmesi adina dokuz kiz ve
dokuz oglan tarafindan birkac teste tabi tutulur. Dokuz kiz ve dokuz oglan,
bir ¢ayira kil doker ve Huban Arg'in bu cayirdan kil tanecigi dahi
kaldirmadan kosmasini isterler. Huban Arig da kendi sa¢ telini kendi
sekline doniistiirerek cayirdan kosturur. Diger testte “hobirah” adli, i¢
budakli, kurumus bir bitkinin ince budagina oturmasi istenir. Budaga
oturdugunda bu budak hi¢ egilmemelidir. Huban Arg yine kendi sekline
doniistirdiigii sa¢ telini kullanarak bu testi de gecer. Dokuz kiz ve dokuz
oglan da Huban Angin hile yapmadigina karar vererek onun Ak Uziit
lilkesine girmesine izin verir. Huban Ang, Ak Uziit iilkesinden altin tiiylii ak
kopegin tlizlitiinl kurtarir ve kusa doniisiip onu bu tlilkeden kacirir. Boylece
Huban Ang, hicbir alpin geri dénemedigi Ak Uziit iilkesinden dénen tek
kahraman olur. Huban Arig, Kok Nincil ve Sarig Sayin ile Gri Isik tilkesinde
bir toya katilmaya karar verir. Bu toyda olacaklar1 6grenmek onlar i¢in
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onemlidir. Bunun {izerine atlarini kibrite doéniistiiriip topraga dikerler.
Kendileri de fakir kiligina girerek Gri Isik iilkesine varirlar. Bu arada altin
tliylii ak kopek de kendini kara bir sinege doniistiiriip toya gelir ve Huban
Ang icin casusluk yapar. Altin tiiylii ak kopek, Huban Arng ile evlenmek
isteyen ak pora ath Ah Molat'in yemeginden yememesi ve suyundan
icmemesi icin Huban Arig1 uyarir. O da bir sag¢ telini kopartip kendine
doniistiriir ve kendisini de kara sinege dontstiiriir. Boylece Ah Molat ile
yiyip iciyormus gibi yapar ama aslinda onu kandirir ve kendisi de kara
sinek olup bir yerde biitiin bu olan biteni izler. Kok Nincil ile Sarig Sayin'in
diigiinlerine (toylarina) katilan Huban Arig taninmamak i¢in kendini karni
yara icinde, ylizli yara izleri ile dolu, gézleri ¢capakli, burnu siimiikld, yirtik
pirtik montlu bir kiz kili§ina soktuktan sonra atin1 da yaralarla kaph bir iki
yaslarinda bir taya (¢cabagaya) donistiirtir. Destanda bir kez daha, benzer
bir sekilde Huban Arig, altmis sa¢ 6rgiisiinii salip ¢iiriik yularli, ¢liriimiis
agac kabugundan eyerli tamamen yara bere icerisinde olan bir iki
yaslarindaki taya binen, karni ve yiizii yara icerisinde, burnundan akan
simiigl cenesine kadar uzanan birine doéniiserek alt diinyaya inmeye
davranir.

Sadece ana kahraman degil, destanda yer alan ve olaganiistii
ozelliklere sahip olan diger yardimc kahramanlar ve varliklar ile anti
kahramanlar ve onlarin yakinlari da sekil degistirme 6zelligine sahiptir.
Ornegin Huban Arig'in yol arkadasi Kok Nincil, Huban Arig'in giiciinii cok
merak etmektedir. Bir giin ulu bir yasl hatuna doniisiip iki dag arasi bir
yerde, Huban Arngin gececegi yola yatar. Huban Ang da onu
uyandirmamak icin etrafindan dolasir; ama o, kalkip kendisini uyandiran
Huban Arig’a sinirlenir. Uyandirilmasinin cezasi olarak Huban Arig'1 ti¢ kez
tokatlar. Bunun iizerine, bastan beri ulu ihtiyardan 6ziir dileyen Huban Arng
¢ok sinirlenir ve ona dyle bir vurur ki K6k Nincil'in cani ¢ikacak gibi olur. O
zaman Kok Nincil kendi kiligina déner ve Huban Arig’'in yanina gelip elini
sikar. Kahramanin dedesi Altin Kris, torununun karsisina ¢ikip ona
olacaklar1 haber verdikten sonra riizgara doniiserek kaybolur. Huban
Ang'in yardima ihtiyaci oldugu bir anda tekrar ortaya c¢ikarak altin bir gole
doniisiip kendi giiciiniin yarisint Huban Arig’a verir ve onun atim1 da
iyilestirir (ona da gii¢ verir). Olacaklardan haber verdikten sonra gézden
kaybolur. Diismani Kiin Molat'in yurdunu yok eden Huban Arig, onun
¢ocugunu da ortadan kaldirmak zorundadir ama ¢ocugun annesi, Pus
Han’in kiz1 Kiin Arg, ak kartala doniiserek cocugu Huban Arig’dan kacirir
ve kendi babasinin yurduna gotiiriip burada buyiitiir.

Huban Arig destani, Samanizmin Hakas Tiirkleri iizerindeki etkisini
belirgin bir sekilde hissettiren bir destandir. Bir samanin sahip olabilecegi
neredeyse tiim oOzellikler, destan kahramani Huban Arig’da mevcuttur.
Sibirya Tirkleri arasindaki samanlik inancina gore samanlar, ii¢ diinya
arast gecisleri yapabilen ve ruhlar1 yonlendirebilen kisilerdir. Onlara
yardimc1 veya onlar1 korumakla gorevli ruhlara sahiptirler. Tabiattaki
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yildirim, simsek, yagmur, firtina, kar vb. hava olaylari lizerinde etkilidirler.
Hastalar1 iyilestirme ve hatta oliileri diriltme giicleri bile vardir. Gizli
bilgilerle donatilan samanlar, gelecekten haber verebilirler. Kiyafetleri bir
savasclyl andirirken s6z soyleme konusundaki ustaliklart ve miizikal
yetenekleri bir sanat¢ininki gibidir. Bu durumda Huban Arig'in adeta bir
kadin saman oldugu soéylenebilir. Bu tespit ile ilgili olarak Mehmet Yilmaz
da, Huban Arig’da kadin kahramanlar lizerine yazdigi makalesinde, C. M.
Bowra’dan aktardig1 bilgiler ile destanlardaki kahraman tipinin ilk
orneklerinin “kahraman saman tipleri” oldugunu ve en eski samanlarin bir
uzantist olan bu kahramanlarin zamanla insan kahraman tipine
doniistiklerini belirtmistir (Yilmaz, 2011: 242).

Destan kahramanlar1 mitolojik yolculuklarinda erginlenme siiregleri
icin zorlu bir maceraya davet edilir ve bu macera i¢in “herhangi” bir mekan
so6z konusu olamaz. Maceranin zorlu olabilmesi icin mekanin da zorlu
olmas1 gerekir. Cok uzak bir iilke, bir orman, gizli bir ada, dagin tepesi,
suyun dibi, géglin tsti (Campbell, 2013: 72) gibi bilinmeyenlerle dolu
mekanlar haricinde bir de karanlik, belirsiz, kotii yeralti (kaostan kozmosa
gecisi en iyi anlatabilecek 6rnek oldugundan) kahramanin macerasina
mekan olusturur. Huban Arig destaninda yeraltina inme, kalitsal bir
ozelliktir. Ik olarak kahramanin babasi Hara Han, kirk yil énce yeraltinda
yasamaya mahkum ettigi Hitay Arig'in durumuna bakmak icin alt diinyaya
iner. Ardindan birden ¢ok sefer de Huban Arig'in yeraltina indigi ve her
defasinda erginlenmesi adina 6nemli bir engeli daha astifi destandan
anlasilir. Yakinlarini (annesini), halkini kurtarmak ve yeraltinda savasmak
icin diger diinyaya bir “aralik’tan® gecerek inen kahraman, bu diinyaya
inmisken daha 6nce yeraltina kacirilmis kisileri ve halklar1 da kurtarir. Bir
esikten gecerek bilinmeyenin icinde zafer kazanip geri donmek,
kahramanin olgunlasma doénemine gecmesini saglar fakat Huban Ang
destaninda Huban Angin rolii, olgunlasma stlireci yasanamadan son
bulmustur. Huban Arig'in yeraltinda bir defasinda dokuz giin, bir defasinda
da alt1 y1l kaldig1 bilgisi destanda verilmistir. Ayrica yeraltina inislerinden
birinin ti¢c yuvali demir karagami egmesi sonucu gerceklestigi de anlatilir.
Huban Ang, karacami kara topraga kadar egmeyi basarinca kirk kat
yeraltina iner.

Altay destan1 Ak Tayci, Erke Koo, Maaday Kara ve Sulmus Suni ile
Tuva destan1 Boktu Kiris Bora Seeley orneklerinde goriilebilecegi lizere
destan kahramaninin sahip oldugu 6zelliklerden biri de hava olaylarina
miidahale etme ve onlari1 degistirmedir. Huban Arig, altin tiiyli ak képegin
liciincii kez 6lmiis bedenini canlandirmak icin Ak Uziit iilkesine giderken ilk
once Kara Uziit iilkesinden gecer. Bu iilkeye dokuz kara kiz bekgilik yapar.

9 Aralik: Hakas destanlarinda yeryiizii ile yeralti arasindaki gegide verilen addir. Bir tiir
birlesme yeridir ve iki diinyay1 birbirine baglayan bir kapak vazifesi goriir. Huban Ari1g’da
ve bir diger Hakas destani olan Han Mirgen’de “aralik / tiiniik” icin bk. Uluisik, 2018: 139;
Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda yeralt1 gecitleri i¢in bk. (Uluisik, 2018: 137-145).
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Riizgar cikartip kasirga olusturarak onlarin dokuz koseli kara evlerine
ka¢gmalarinmi saglar ve boylece bu engeli asmis olur. Ardindan sar1 denizli
Sar1 Uziit iilkesine varir. Burada da dokuz sar1 oglan ve dokuz sar1 kiz bekgi
olarak gorevlidir. Huban Arig onlara ilk dnce yagmur, sonra da sicak hava
gonderir. Asir1 yagmur ve asir1 sicak hava sari oglanlari ve kizlari ¢ok yorar;
onlar, ¢cok derin bir uykuya dalar. Huban Arg da bu sayede Sar1 Uziit
lilkesini gecerek bir engeli daha asar ve Ak Uziit iilkesine ulasir. Destanin
ilerleyen boltimlerinde Huban Arig'in yol arkadaslarindan biri olan Sarig
Sayin’in ablasim kirk sirtli, kirk ath Hircotay Mirgen kacgirir. O 6nden,
Huban Arig ve Kok Nincil arkasindan Hircotay Mirgen’in tilkesine giderler.
Bu tilkede o kadar gii¢lii ve iistiin alplar vardir ki, Huban Arig bu alplar
etkisiz hale getirebilmek icin, tipki dokuz sar1 kiz ve dokuz sar1 oglana
yaptig1 gibi, yagmur yagdirip riizgar ve kasirga cikartir; iistiine bir de ulu
ayaz ve ulu sicak yaratinca biitiin halk, alplarla birlikte, dayanamayip ti¢
giin uykuya dalar. Huban Arig ve arkadaslar1 boylece amaclarina kolaylikla
ulasir.

Sibirya sahas1 Tirk destan 6rneklerinde kahramanin kisiyi ya da
herhangi bir canliy1 bitki veya 6zel bir esya ile dirilttigi goriilmektedir.
Alday Buucu, Altin Tayci, Han Mirgen, Ton Aralgin, Er Sogotoh, Kan Ceeren
Athh Kan Altin, Er Samir, (")lf)st('jy, Kan Sulutay, Katan Koéksin ile Katan
Mergen, Boktu Kiris Bora Seeley, Han Silgi Ath Han Hiiltik, Tanaa Herel, Ah
Cibek Arig gibi destanlar, kahramanlarin 6liyl diriltme ve emgcilik
ozelliklerini sergiledikleri destanlara ornektir (Uluisik, 2018: 106-108).
Huban Arng, iiciincii kez 6len altin tiiylii ak kdopegi diriltmek ister ve bunun
icin onun kemiklerini ve tiziitiinii bir araya getirir. Ak ot ve kok ottan ilac ve
iksir hazirlar. Kopegi iksir ile tedavi ederken “Ayrilip élen alpi, / Altmigs yil
sonra déndiirmekteyim, / Gecip olen er yigidi / Elli yil sonra geri
getirmekteyim.” (Davletov, 2006: 85) der. Altin tiyli ak kdpegin
damarlarina kan ve viicuduna et gelmeye baslar; sonunda da képek dirilir.
Huban Arg destaninda anlatilan bu diriltme sahnesi, Clarissa P. Estés’in
aktardig1 La Loba oykiisiinii animsatmaktadir. La Loba daglarda, kurumus
dere yataklarinda, ¢6llerde kurt kemikleri arayan yash bir kadindir. Kurdun
kemiklerini eksiksiz bir sekilde tamamlamay1 basarinca kemikleri yerli
yerine koyar ve ellerini kurdun tizerine kaldirarak bu kurt i¢in bir sarki
soyler. Kurdun kaburga ve bacak kemiklerine et dolar, kiirklii derisi geri
gelmeye baslar. Sarki devam ettikce kurdun viicudu da tamamlanmaya
devam eder; kuyrugu kabariklasip diklesen bu kurt soluk alip vermeye
baslar. La Loba sarkisini o kadar trans halinde ve derinden sdyler ki
bulundugu yerin zemini sallanir. Sonunda kurt gozlerini agar, dogrulur ve
kosarak uzaklasip gézden kaybolur (Estés, 2017: 41-42). Huban Ang, 6zel
giiclere sahip ak ipek basortiisiinii havada cevirerek ticgen c¢iplak oglan
Altin Hus ve altin tiiylii ak kopegin kaybolmak iizere olan bilinglerini yerine
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getirir.10 Destanin ilerleyen béliimlerinde Huban Arig, 6len bir ¢ocuk ile
karsilasir ve “Engin bu diinyada / Bu kadar yasamak, / Bu kadar dolasmak
yazginsa, / Yalniz atan nigin seni yaratti, / Yalniz anan nigin seni dogurdu?”
(Davletov, 2006: 232) diyerek duygulanir. Bu ¢ocuk icin ak ve kok otlardan
ilac ve iksir hazirlayarak onu hayata dondiiriir. Bu ¢ocuk, Kok Nincil ile
Sarig Sayin'in ¢ocuklari Sarig Hartiga'dir. Sarig Hartiga'nin atin1 da dirilten
Huban Arig, yoluna bundan sonra bu cocuk ile devam eder. Kirk kat
yeraltindaki kara doru ath Hara Moos’un, dedesi Altin Kris’'in malim1 ve
yurdunu gotirdiigiini 6grenip dedesinin olani kurtarmak tizere yola ¢ikan
Huban Arig, yolda Sarig Nincil'in oglu Han Hiygan'in éldiirtildigiinti gorir
ve onun icin de ilag ve iksir hazirlayip onu da diriltmeye calisir ama bu kez
basarili olamaz; ¢linkii Han Hiygan, bir daha yaratilmamak iizere bu
diinyadan ayrilmistir.

Huban Arig destaninin satirlarindan kahramanin sihir (biiyii) yapma
ozelligine sahip oldugu segilir. Bunu yapma yollarindan biri “tiikkiirme /
tiikiirmek” seklindedir. Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda tiikiiriik genelde
olumsuz olarak kullanilmistir ve bununda da muhtemelen Tiirklerin
yaratilis destanindaki Erlik’in topragi ¢calma eyleminin sonucu olarak onu
tiikiirmek zorunda kalmasi ile bir ilgisi vardir. Ciinkii destanlarda genellikle
Erlik’in tiikiirerek lanetlediginin anlatildigi boliimler s6z konusudur. Yani
cogunlukla tiikiriik ile lanetleme iligkilendirilmistir; sadece Erlik degil,
diger iyi ve koti destan kahramanlari da tiikiirerek birini veya bir seyi
lanetlemistir. Bunun disinda bilyii yapmak!! veya bir seyin seklini
degistirmek icin, tiksinti amaciyla veya bir yaris sekli olarak tiikiiriigiin
destanlarda kullanildig1 goriilir. Huban Arng destaninda ise tiikiiriigiin
olumsuz bir anlatimi yoktur. Kahraman tiikiirerek demir tabut kurma,
yapma 0zelligine sahiptir. Destanda aslinda ilk olarak Huban Arig'in babasi
Hara Han'in tiikiirerek demir tabut kurdugu anlatiir. Hara Han’a ¢ok
yardimi dokunan, ona bilicigi ile yol gosteren altmis catal altin boynuzlu ala
boga oliir. Hara Han da onu istiinden {iziit, altindan seytan yemesin diye
koruma altina alarak gommek ister: “Hirildayarak tiikiirdii Hara Han, /
Demir tabut kurdu. / Ala bogayi, demir tabuta / Dikkatlice koyup, / Ay kadar
ytiksek / Ak karl zirvenin [icindeki] kapisini acarak, / Ak karli zirvenin
icinde, / Bozulmamak, ciirtimemek [iizere], / Dikkatlice gémdiiler.”
(Davletov, 2006: 64) Daha sonra ayni eylemi Huban Arig’in, amcasi Han
Hartiga oldiigiinde yaptig1 goriiliir. O da tiikiirerek bir demir tabut yapar;

10 Altay destanlarindan Altin Tayg¢i’da destan kahramani, dokuz yil 6nce 6lmiis olan birini
lizerinde bir bez pargasi sallayarak diriltir. Hakas destan1 Han Mirgen’de de Toolay Mirgen
adli yardimc1 kahraman, Han Mirgen’in lizerinde altin basortiisiinii alt1 kez sallamak ve
basina da ii¢ ¢atal bash kamgisiyla ti¢ kez vurmak suretiyle Han Mirgen'i diriltir.

11 Altaylilarin Erke Koo destaninda Erke Koo, anne ve babasinin yiiziine tiiklirerek onlari
derin bir uykuya daldirir. Erke Koo'nun at1 ise yere {i¢ kere tiikiirerek Erlik’in {i¢ kizinin
akillarin1 baglarindan ¢ikartir. Sorlarin Kartiga Pergen destaninda da Kartiga Pergen, biri
yeraltinda biri de yeryiiziinde dogmus iki oglanin yiizlerine tiikiirerek onlar1 kendine
benzetir (Uluisik, 2018: 104).

( ]
| 152 |



amcasini i¢ine yatirtip bu tabutu kara kayanin icine koydurarak bir daha
acilmamak tzere Kilitletir (Davletov, 2006: 91). Destanda bu sihrin bir kere
daha yapildigi tespit edilmistir. Burada da Alp Han Hiygan adl bir yigit bir
daha yaratilmamak {izere bu diinyadan ayrilinca bu yigit yerde yatip
¢lriimesin, kurt ve solucanlara yem olmasin diye Huban Anig tiikiiriir ve
demir tabut kurar. Bu yigidi de tabuta koyup gémerler (Davletov, 2006:
235).

Sibirya sahasi Tiirk destanlarinda kahramanlarin bazilarinin okuma
yazma bildigine isaret eden birtakim anlatimlar s6z konusudur. Bunun
sebebinin, en erken donemlerde (heniiz tespit edilememis bir donemde)
dahi gogebe Tiirk topluluklarinin bir yaziya sahip olmasi veya destan
metinlerinin ge¢ derlenip yaziya gecirilmesi olup olmadig1 arastirmacilar
arasinda tartisma konusudur. Huban Arig da okuma yazma bilen destan
kahramanlarindandir. Metin lizerinde ¢ok iyi hakimiyet kurdugu ve cok
hizli1 okudugu destanda belirtilmistir (Davletov, 2006: 119-120). Altin tiiyli
ak kopek ona altin sozciikle gizli bir mektup yazip birakir ve Huban Arig bu
mektubu alip dikkatlice okur. Kok Nincil de kendisine hosto ile mesajlar
iletir; Huban Arig bu mesajlara cevap yazarak kendi mesajini ayni sekilde
geri gonderir. Ayrica Huban Arig’a ait altin bitik de destan dinleyicisini veya
okuyucusunu, Huban Arig'in okuma yazma bildigi gercegine gotiiren bir
ipucudur.

Huban Arig'in sesi olaganiistidiir. Onun ezgiler mirildanip sarkilar
soylemesi, 0zenle kurgulanmis diger kutsal eylemlerinin yaninda fazla
dikkat c¢ekici olmamakla birlikte sdyledigi sarkilar, bir duygunun
disavurumunun o6tesinde tabiat ve onun unsurlarina etki giiciinii yansitip
onlarla iligkisini ortaya koymasi ve miizigin giiciinii géstermesi bakimindan
onemlidir (Ulwsik, 2018: 109). O, ezgi ve tirkilerle birlikte yolunda
ilerlerken kati toprakta otlar biter, kuru aga¢ budaklarindan yapraklar
cikar. Gogsiinden cikip dilinden dokiilen bu ses yeryiiziine yel gibi yayilir,
etrafta kasirga gibi savrulur. O sarki soyledigi zaman yumusak kalpliler
aglar, tas kalpliler tiziiliir. Huban Arig atinin sirtinda, halklarin arasindan
gecerken onlar da Huban Angin giizel sesinin hi¢ solmamasi ve
kesilmemesi, yabanci iilkelere kadar duyulmasi ve biitiin evrene yayilmasi
icin Huban Arig’a dua eder.

Destan kahramanlarinin olaganiistii dogumlarindan koruyucu
ruhlara ve kendilerine yardim eden varliklara sahip olmalarina; diinya
diizenini tesis etmek icin yaratilmalarindan normal bir insanda olmayan,
tistiin kabiliyetlerine kadar biitiin 6zellikleri, onun aslinda tanrinin bir
parcast oldugunu, bir kuta sahip oldugunu ve bu diinyaya tanrinin viicut
bulmus hali olarak geldigini gosterir. Fakat erginlesme siirecini
tamamlamadiklar siirece bu kahramanlar, insani zaaflara sahiptir. Destan
boyunca maceradan maceraya siiriiklenmelerinin sebebi, bu zaaflardan
kurtulup miikemmele ulasmaktir. Huban Arig destaninda, kahramanin
destan1 erginlesme stlirecinde iken tamamladig1 dikkati ceker. Hara Moos
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ile girdigi son miicadeleden sag cikamayan Huban Ang gii¢lii, savasel, bilici,
sezicidir; hava olaylarina miidahale etme, sihir ve biiyli yapma, hatta 6ltyi
diriltme gibi bircok 6zellige sahiptir ama miikemmel degildir. Destanda
Huban Arig'in korktugu, ne yapacagini bilemedigi sahneler s6z konusudur.
Ornegin alt diinyanin altmis oltasini, iist diinyanin yetmis oltasim kesip
koparmak icin kilicini ¢ekip davranan Huban Arig, bu oltalari nasil kestigini
gormek icin goz atip baktiginda kilicinin dokuz yerinden kirildigini, buz
parcasi gibi paramparca oldugunu, cakil tasi gibi dagildigini goriince kara
basin sallar ve onun korkmayan 6zii korkar, lirkmeyen kendisi iirker; kati
kemigi agrimaya, saglam kemigi sizlamaya baslar. Yani kahramanin icinde
bulundugu durumdan tedirgin olarak panige kapildig1 séylenebilir. Oliimler
karsisinda yiiregi parcalanir, iiziiliir ve aglar. Ozellikle annesi Hiyan Arig’'in
6limi ve kendisinin bu diinyada yapayalniz kalmasi onu ¢ok sarsmistir.
Destan boyunca savas meydanlarinda 6len atalar1 ve yol arkadaslar i¢in de
ayr1 ayr1 gozyast doker. Siirekli hareket ve miicadele halinde, at sirtinda
olan Huban Arig bazen yorgun diiser. Cikmayacak cani ¢ikar gibi olur, bir
deri bir kemik kalir, riizgardan bile etkilenebilecek kadar gli¢siizlesir. Boyle
zamanlarda altin tiyli ak képek, Han Hartiga’nin kaburgasinda kanath
kara doru ati veya Kok Nincil, kahramanin yardimina kosar ve kahraman
hayatta kalmay1 basarir; ama bu, kahramanin tiikkenmez bir giice de sahip
olmadigini, olaganiistii 6zelliklerinin bazen eksilebilecegini, onun da
neticede bir 6limlii oldugunu gosterir. Destanin bir yerinde Huban Arig,
Kok Nincil’in tilkesine sag salim varmak i¢in Akdeniz’e atmasi gereken ii¢
bagly, ti¢ tutacakli genis tasi kaldirir ama bilincini yitirecek, gérme yetisini
kaybedecek gibi olur; yani kendisinden gec¢mek tzeredir. Yeniden
toparlanmay1 basarir ama eli ayagi titremektedir. O an Huban Arng
tarafindan sahibi 6ldiikten sonra kimse binmemek iizere dogaya salinmis
Han Hartiga’'nin kaburgasinda kanath kara doru ati1 kosup Huban Ang’in
yardimina gelir ve onun agzina kendi nefesini iifleyerek giiciinii ona verir.
Bu sayede eski giicline kavusup kendine gelen Huban Arig, ii¢c basl, g
tutacakli genis tas1 Akdeniz’e atmayi basarir. Kanatli kara doru at ikinci kez
Huban Arig’a yardim etmek icin ortaya ¢iktiginda Huban Arng yine o kadar
glg¢siiz durumdadir ki at, insan gibi konusmaya baslayarak “Alp Huban Arig,
/ Ata yurdundan ¢ikarken / Alp idin. / Yabanci tilkesine gelince / Alp kétiisti
mii oldun? / Ana yurdundan ¢ikarken / Er iistiinii idin. / Diisman tilkesine
gelince / Gegip édlecek gibi oldun mu? / Zayif boganin lizerinden atlamadigi, /
Ciiriik boganin koklamadigi hale gelmissin.” (Davletov, 2006: 128) der ve
yine kendi nefesini Huban Arig’in agzina tufleyerek giiciiniin ona gegmesini
saglar. Bircok destan kahramani gibi Huban Arig da ickiyi fazla kacirdiginda
kendisinden gecerek ne yaptigini bilemez hale gelir. Kok Nincil’in tilkesinde
misafirken altin masaya oturup yol arkadaslari ile sohbet eden Huban Arig,
ickiyi fazla kagirir ve tanrilara biiyiik konusur. Engin diinyanin tizerinde ve
kara topragin altinda atim1 gecebilecek, kendini yenebilecek kimsenin
olmadigini soéyler. “Alt diinyadaki yedi Yaratan’dan / Yedi kat iistiinltigii
bilirim. / Ust diinyada yasayan dokuz Yaratan’dan / Dokuz kat yazg:
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tistiinliigiinti anlarim.” (Davletov, 2006: 136) deme gafletinde bulunur.!?
Der demez de alt diinyada ve iist diinyada bu climleler yankilanir, Sar1 Isik
ve Gri Isik iilkelerindeki alplar dahi Huban Arig'in bu sdylediklerini duyar.
Huban Ang, biyik bir yanlis yaparak ¢ok iddiali konusmus ve
bobiirlenmistir. Tanrilar bébiirlenmeyi sevmez ve bu kadar iddiali konusan
kahramandan mutlaka intikamini alir. Bu destanda da boyle olmustur ve bu
sozlerden sonra Huban Arig’in goziine bir daha uyku girmemis ve kendisi
Olene kadar rahat edememistir. Huban Arig her ne kadar giiclii ve kati
yurekli bir savasel gibi goriinse de onun da acima hissine kapildig1 anlar
vardir. Ornegin Huban Arng, Kiin Ari§ ve Kiin Molatn balasinin ileride
kendisini 6ldiirebilecek gilice sahip olacak tek yigit oldugunu 6grenir ve
onun, biliyliylince ¢ok kotii biri olacak olan bu balayr mutlaka 6ldiirmesi
gerekir. Onu ele gecirdiginde ise birden bu kiiciiciik balaya kiyamayacagini
fark eder. O an liggen ¢iplak oglan Altin Hus ortaya ¢ikar ve Huban Arg’
yanlis yaptigt konusunda wuyarir; ama Huban Arg hala balaya
kiyamamaktadir. Bunun ilizerine Altin Hus, balay1 kendisi dldiiriir ve hem
Huban Ar1g'1 hem de diinyay1 bir tehlikeden kurtarir.

Huban Arng destaninda ana kahraman incelenirken karsilasilan
kalabalik kadin kadro da kesinlikle goz ardi edilmemelidir. Destanda ilk
olarak Huban Angin bilici ve sezici 6zellikteki annesi Hiyan Arng ile
karsilasilir. Ardindan kirk kat yeraltindaki diisman Hitay Arig’dan ve onun
kiz kardesi Uzen Arig’dan bahsedilir. “Hitay Ang anamiz” diyen ve kirk
yigidin kardesleri olan, yeralti savasgisi kirk kiz anlatilir. Huban Arig'in
amcas! Han Hartiga'nin bir ay bilinci yerinde (iyi huylu) ama bir ay yerinde
olmayan (kotii huylu) Hara Martha kizi vardir. Huban Arig'in can yoldasi,
kendisi ile ayn1 giin ayn1 anda dogmus olan silah arkadasi, Kok Han kizi,
kok pora ath Kok Nincil destanda sik bir bicimde gortliir. Sirt1 ile boynu
arasi altmis kulag, omzu ile boynu arasi elli kulag, gézlerinin arasina karis
yetmez, kot disi blyiicii Huu Hat'tan so6z edilir. Savas meydaninda kara
tarak ile altmis sa¢ orgiisiinii sag yandan taradiginda elleri kili¢c ve mizrakli
altmis yetmis alp, sol yandan taradiginda yine elleri kili¢ ve mizrakli seksen
doksan alp yaratan, kara zirhh biiyiicii Hara Hat; Kara Uziit iilkesinin
bekgileri olan dokuz kara kiz; Sar1 Uziit iilkesinin bekecileri olan dokuz sar1
kiz; Ak Uziit iilkesinin dokuz oglan ile birlikte bekgileri olan ve yeraltindaki
yedi Erlik’ten yedi kat iistiin olduklari, yukaridaki yalmiz Yaratan'dan asla
geri kalmadiklari séylenen dokuz kiz; dokuz sac 6rgiild, ¢iltek sacli, alninda
altin boynuzlu, kizil ipek gémlekli, adimini atti m1 topraktan su ve tastan ot
cikaran, ar1 ve ulu gii¢lii oldugu séylenen, Ay Mirgen ile Kiin Mirgen’in kiz
kardesleri Haan His; Hircotay Mirgen’in evlenmek icin kacirdigi, Sarig
Han'in kizi, Sarg Sayin’in kardesi, giizeller giizeli Sarig Nincil; yetmis kat
yeraltindaki kizil deniz kiyisinda yasayan, yetmis bash Celbigen’in kizi, elli

12 Yakutlarin, gururu ve kibri yliziinden Tanri'nin {istiinliiglinli unutan ve séyledikleri ile ona
kafa tutan “ilk saman’larina benzer. ilk saman, asir1 gururu ve baskaldiris1 nedeniyle
yakilarak cezalandirilmistir (Eliade, 2006: 94).
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ve altmis hileyi ¢cok iyi bilen, kindar ve ulu gii¢lii, kartal gozlii, kandan kizil
yuzlii, simsek soluklu Cilbey Arig; kendi cami (tini) Karadeniz'in dibinde
olan, ayrilip 6lecek cani olmayan, akacak kani bulunmayan, Ay ile Giines’i
golgede birakan, Gri Isik lilkesinden kok pora ath Pora Han'in kizi Pora
Nincil; Gri Isik iilkesindeki kirk basli, kirk kapili kara kayanin icerisinden
Pora Nincil'in ar tinini korumak icin kacirip Karadeniz'in dibine indiren
dokuz kara kiz; Sar1 Isik tilkesindeki sar1 sara ath Sarig TeeK’in kiz kardesi
Salagin Arig; Kok Nincil ile Sarig Sayin’in diigiiniinde (toyunda) Huban
Ar1g’a kafa tuttugu icin 6ldiiriilen, alt diinya sakini Hara Tana; ak bir kartala
doniiserek Huban Arig'in elinden Kiin Molat'in ¢ocugunu kagiran, Pus
Han’in kizi, Kiin Molat'in esi Kiin Ar1g; Buz Dagr'nin dorugunun icine girip
saklanan ablas1 Kiin Arig’1 ve onun ¢ocugunu korumak icin Huban Arng ile
miicadele eden Puzan Arg; altin tiyli ak kdpek basindan sigcrayip gectigi
icin basi kel olan, bakir burunlu, Huban Arig’ ¢ig ¢ig yeme arzusuyla dolu,
yash hatun Cis Tuncuhtig Cis Iney; Hara Moos’un evinde meskiin, altmis sag
orglist sirtinda ve elli sa¢ 6rgiisii omzunda asili, kara tabak gozlii, kazan
dibi alinl;, kazandan kara yiizlii, yas bir balay1 emziren adsiz hatun; Altin
Kris'in ge¢ dogan ogullarini Huban Arg'in, diismanlari Hara Moos’un
elinden kurtardig1 an ortaya cikan ve bu iki kardesi etegine toplayip yere
girdigi ya da goége ciktign anlasilmadan yok olan, destanin dncesinde ve
sonrasinda kendisinden hi¢ bahsedilmeyen ve destanda adi verilmeyen,
altmis sa¢ orglisii sirtinda ve elli sa¢ orgiisi omzunda asili, kizil ipek
gomlek giyimli, ge¢c dogan kiz cocugu; Altin Kris oglu Ah Olefi’in Hara Moos
tilkesinden kizil ipek gémleginin etegine sarip getirdigi ve evlendigi, Altin
Han'in kizi Altin Sabah ve Altin Kris'in diger oglu Kok Olefi'in evlendigi,
besleyen atasini ve emziren anasini bilmeyen, ¢kstz kiz Altin Harlih
destanin iyi ve kotii karakterli kadin kadrosunu olusturan diger isimlerdir.

Sonug

Hakas Tiirklerinin destan1 Huban Arig’da ana kahraman Huban Ang,
savasciligl ile dikkati ¢ceken bir kadin alp tipi olmasinin yani sira samanlara
ait olan bir¢ok 0zelligi de biinyesinde barindirdigl i¢in diger destan
kahramanlarindan daha farkli ve kapsaml bir sekilde degerlendirilmelidir.
Huban Ang bir kulag: ile yeraltim1 bir kulag: ile yer tstlini dinleyebilir.
Canli hostoya, altin kistige, kutsal bitige sahiptir. Bilici ve sezici biri
olmasinin yani sira onu tehlikelerden korumak ve zor durumlardan
kurtarmak amaciyla neredeyse yanindan hi¢ ayrilmayan yardimci
varliklarla ¢evrelenmistir. Ister canh bir varhik isterse cansiz bir nesne
sekline dontisebilir veya varliklarin, nesnelerin sekillerini degistirebilir.
Hastalar iyilestirip o6liileri diriltir. Sihir (biiyii) yapabilir ve hava olaylarina
miidahale edip onlarn degistirebilir. Dolayisiyla destana ait mitolojik
unsurlarin biiyiik bir kismi onun olaganiistii 6zellikleri, yardimci varliklar
ve sihirli nesneleri seklinde kadin yigitlik destan1 Huban Arig’da verilmistir.

Huban Arig destaninda anlatimin, diger Hakas destan anlatimlarina
benzedigi ve 6zellikle “kadin kahramanli” Hakas destanlari ile ¢ok sayida
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benzerliginin bulundugu belirlenmistir. Bu tiir destanlar, Sibirya sahasi
Tirk destanlari ile birlikte diistiniildiiklerinde - bu benzerlikler nedeniyle -
destanlarin Hakas ile sinirlanmayip ashinda Sibirya sahasi Tiirk destanlari
seklinde ele alinip mukayese edilmesinin daha doyurucu bilimsel sonuclara
ulastiracag tespit edilmistir.
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BATI KOKENLi POPULER KORKU FILMLERINDEKiI FANTASTIK KORKU
IKONLARI: TOPRAGIN KABUL ETMEDIGi LANETLILER*
¢
FANTASTIC HORROR ICONS IN POPULAR HORROR FILMS OF THE WEST:
CURSED ONES THAT EARTH DOES NOT ACCEPT

Bilgehan Ece SAKRAK™

01Z: 19. yiizyihn sonlarinda ortaya ¢ikan sinema, baslangicindan bugiine kadar, teknolojinin
de ilerlemesiyle birlikte anlatilari, temsiliyet bicimleri ve onun donistiiriicii giicliniin
potansiyeli baglaminda, politik bir ara¢ olarak her dénem popiilaritesini korumustur.
“Toprak” ise, varolus, yasam, sonrasi ve oncesiyle iliskilendirilerek mitolojiden dinlere, halk
anlatilarindan sanata, hukuktan sosyolojiye kadar bir¢ok disiplinin konusu olmustur ve
olmaya da devam etmektedir.

"Korku filmleri”nin, gliniimiize kadar popiilaritesini korumus ve hala hem beyaz perdede,
hem de diger kitle iletisim araclarinda farkli prodiiksiyonlarda boy gosteren en belirgin
fantastik korku figiirleri, hi¢ stiphesiz ki vampirler, zombiler, 6lii insanlar tizerinde yapilan
bilimsel deneyler sonucu ortaya ¢ikan Frankenstein’in yaratiklaridir.

Bu c¢alismada, sinemanin ilk yillarindan bugiine kadar Bat1 kékenli ancak kiiresel 6lgekte
popiiler olmus korku filmlerindeki fantastik korku karakterlerinin aslinda 6li olmasina
ragmen, 6liimle yasam arasina sikismis bir noktada, “topragin kabul etmedigi kotiiler”
olarak temsiliyet bicimleri incelenmistir. Korku filmlerinde sinemasal kodlara atfedilen
anlamlar, “topragin kabul ettikleri/etmedikleri”yle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film, toprak, vampir, zombi, Frankenstein.

ABSTRACT: Cinema, that appears in early 19th century preserves its popularity as a politic
vehicle in every age with technological developments from its first days to today, in the context
of narratives, representations and its potential about power of transformation.

On the other hand, “earth” has become to be the subject of many disciplines, from myths to
religion, from folk tales to art, from law to sociology, by relating to existence, life, after and
before; and it remains the subject of many disciplines, too.

The most prominent fantastic horror figures of "horror films", preserving their day-to-day
popularity and still appearing in different productions on both white screen and other mass
communication tools, are undoubtedly vampires, zombies, Frankenstein’s creatures who
appears as results of scientists’ experiments on dead people.

In this study, fantastic horror characters in horror films of Western origin but globally popular
have been handled from the early years of cinema to today. These characters’ position which
are actually dead but stuck between life and death as being “evil that earth does not accept” is
examined in the meaning of representation. Meanings attributed to cinematic codes in horror
films are evaluated in relation with “earth accepts/ does not accept”.

Keywords: Film, earth, vampire, zombie, Frankenstein.
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1. Giris

Bat1 kokenli ancak Kkiiresel olgekte one ¢ikmis korku filmlerinin
vampir, Frankenstein’in Yaratig1, zombiler gibi klasiklesmis korku ikonlari,
korku sinemasinin erken doénemlerinden bugiine kadar popilerligini
korumustur. Bircogu edebi eserlerden yapilmis uyarlamalar olarak, farkl
donemlerde farkh anlatilarin konusu olmustur. Donemleri ve oykiileri ne
kadar farkl olursa olsun, hepsinin ortak noktasi, bu korku ikonlarinin
topragin kabul etmedigi canavarlar olarak metaforik anlamlar
tasimalaridir.! Toprak ise mitolojiden dinlere, halk anlatilarindan hukuk ve
sosyolojiye kadar bir¢ok disiplinin konusu olmus, varolus, yasam, sonrasi
ve oOncesiyle ilgili kavramlarin odagina oturmustur. Vampir, zombi,
Frankenstein'in Yaratifn gibi ikonlar ise 6lmiis ancak topragin kabul
etmedigi lanetliler olarak 6liimden sonra 6liimle-yasam arasina sikismis
metaforlardir. Bu calismada, elestirel yaklasimlardan yararlanilmis, birgogu
edebi metinlerden uyarlanan ve sinema tarihinde 6ne ¢ikan Bati kékenli
ancak kiiresel tine kavusmus korku filmlerindeki vampir, Frankenstein'in
Yaratigl, zombi ikonlari, bu elestirel yaklasimlar dahilinde, “var olduklari
toplumda ve dénemde neyi temsil ettikleri” lizerinden degerlendirilmistir.
Hakim sinifin  hakim ideolojileri dogrultusunda onaylanan veya
onaylanmayan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, politik pratiklerin neler
oldugu ve bu dogrultuda topragin kabul etmediklerinin, onaylanmayan
metaforlar izerinden neler olduklari ¢éziimlenmeye calisilmistir. Ele alinan
filmler, sinema tarihinde ozellikle kiiresel anlamda alana hakim olan
Amerikan sinemasinin popiiler 6rnekleri arasindan seg¢ilmistir. Ara ara
diger tilke sinemalarindan érneklere yer verilse de, sayfa sayisi, makelenin
uzunlugu gibi siirlamalar goéz oOniinde bulundurularak orneklemeler
acisindan kisitlamalara gidilmek durumunda kalinmistir.

2. Kuramsal Degerlendirme ve Ornekler

Calismanin bu boéliimiinde elestirel yaklasimlar cercevesinde, Bati’da
tiretilmis ancak kirsel dlgekte iin kazanarak bircogu farkli cografyalardaki
uyarlamalara kaynaklik etmis sinema tarihinin kiilt 6rneklerindeki vampir,
Frankensteinin Yaratifi, zombi figlirleri degerlendirilecektir. Bu
dogrultuda, oncelikle “toprak” kavramina deginmek, ardindan vampir,
Frankenstein'in Yaratigl, zombi figiirlerine, topragin kabul etmedigi

1Vampir, Frankenstein’in Yaratigl ve zombi ikonlarinin yer aldigi, Bati disinda Uzakdogu,
Hint, Iran, Tiirkiye gibi iilkelerin yapimlar1 mevcuttur. Ancak bu ikonlar, kéken olarak Ba-
t'da dogduklari i¢cin Bati disindaki tilkelerde, yer yer kiiltlesmis 6zellikleri devam ettirse
de o iilkelere dzgii kiiltiirel 6zellikleri anlatisina katarak melezlesmistir. (Ornegin bir Tiirk
filmi olan Drakula Istanbul’da [Yonetmen: Mehmet Muhtar, 1953]’da, Dracula’nin orijinal
versiyonundaki gibi Hristiyan kiiltiiriintin degerlerinden biri olan haglar yer almaz, yerine
sarimsak islev gosterir, Miisliimanlarin asina oldugu “muska” vampire karsi1 koruyucudur,
vb.) Ancak degismeyen nokta, bu ikonlar, olumsuzlanan canavarlar olarak topragin kabul
etmedikleridir.
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lanetlenmis canavarlar olarak hangi metaforlari olusturduklar1 baglaminda
yer vermek dogru olacaktir.

2.1. Toprak

“Yer” kavramy, ilk dini inanislarda ya da mitlerde, insani ¢cevreleyen
biitlin ortam anlamina gelmektedir ve yer anlamina gelen pek cok
sozciigiin kokeni, “genis, arazi, kati, kara” gibi mekanla ilgili izlenimlerden
kaynaklanmaktadir. Yerin toprakla iliskili olarak deger kazanmasi ise ¢ok
sonralari, 6zellikle kirsal dongiilerden tarim dongiisiiyle iliskilendirilerek
deger kazanmasi seklinde gerceklesmistir. Bu baglamda, yerin toprak
katmani ve yeraltiyla kazandig1 en yiiksek degerlerden biri, onun sonsuz
tiretkenlik kapasitesi olan dogurganhigidir. Yer, bir ana tanriga ya da
bereket tanrigcasi olmadan 6nce “Ana”dir. Daha sonra tarimsal tapinmalar,
bitki ve hasat tanrigasi olarak Ulu Tanriga figliriinii daha da vurgulamas,
giderek Yeryiizii Ana figlriiniin izleri kaybolmus ve farkli uygarliklarda
farkli isimlerle anilmaya baslamistir (Eliade, 2009: 248).

Insanin topraktan ¢ikisi da yine topragin sunduklari arasindadir.
Farkl uygarliklarda farkl inanis, yorum ve uygulamalar olsa da hepsinin
ortak 6zelliginin Yeryuzi Ana kavraminin gii¢, ruh ve dogurganlik kaynagi
olarak goriilmesi oldugunu belirtmek miimkiindiir (Eliade, 2009: 250).
Ornegin bebegin dogduktan sonra topraga yatirilmasi Adetinde, onun
toprak ana tarafindan taninmasi ve kutsanmasi amaci vardir.
Hastalananlarin topraga gomiilmesi ya da yatirilmasi, islenen bir sug ya da
giinahin temizlenmesi icin toprakta acilan bir gukura girilmesi gibi farkli
topluluklardaki inanis ve uygulamalarin temelinde, topragin giiciinden
yararlanarak simgesel bir yeniden dogusla yenilenmek amaci vardir (Pasin,
2013: 210). Toprak safligin, arinmanin, sifanin kaynagl olarak
goriilmektedir.

Yerylizii Ana’ya bagli bir diger ritiiel de topraktan gelenin yine
topraga dontiisidiir. Yani oliilerin gomiilmesidir (Eliade, 2009: 252). Bu
ritiiel de farkli toplumlarda degisik bicimlerde gergeklestirilse de temel
olan nokta, topragin anne olarak kabul ediciligidir. Topragin kabul
ediciligine iliskin mecazi, deyimlesmis ve giindelik konusma diline yansimis
sozlerine, toplumumuzda da rastlamak miimkiindiir. Ornegin topraga
gommek eylemi icin “topraga vermek” ifadesi, kotiligu fazla oldugu
diisiiniilen kimseler i¢in onlar1 “topragin kabul etmemesi” nitelendirmesi,
sikisip kalmak anlami icin “Araf'da kalmak” s6zii gibi kullanimlar, topragin
kabul ediciligini olumlayan, kabul etmediklerinde de olumsuz anlamlar
iceren kaliplasmis sozlere verilebilecek 6rneklerdendir.

Farkli uygarliklarin farkli inanislarina bakildiginda ortak sonug, yerin
yani topragin anne olusu iizerinedir. Yer, 6ziinden canlilar ¢ikardig alandir.
Yer, iiretken oldugu icin canlidir ve yerden ¢ikan her sey yasam doludur.
Yere donen her sey de yeniden yasam bulur (Eliade, 2009: 255). Tohum
yere diistiigiinde yeniden bitki olarak diinyaya gelecektir. Bir¢ok dinsel

( ]
| 180 |



inanistaki “Oteki diinya” kavrami, yeniden dirilis giinline kadar insani
saklayan mekan olarak toprag isaret eder ve oliilerin gomiilmesi inanci,
insanin bir biitiin olarak, belki de geldigi yere yeniden topragin 6ziine
karismasi, dirilis giinline kadar toprak annesinin kollarinda korunmasi
anlaminda yorumlanabilecek niteliktedir. Topraktan gelmek safliktan
gelmeye, topraga donmek yine arinmaya ve dirilis giiniine kadar
korunmaya isaret ederken topragin kabul ediciligi, metaforik olarak da
olumlanmaya isaret etmektedir. Topragin kabul etmediklerinin annenin
reddettikleri, safligin ve iyiligin karsi tarafindaki otekiler olarak
olumlanmayana isaret ettigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Bu noktada,
calismanin ana eksenini olusturan fantastik korku ikonlarindan “topragin
kabul etmedigi lanetliler” olarak vampir, Frankenstein'in Yaratig1 ve
zombilerin neyi temsil ettiklerine, neden topraga karisamadiklarn icin
olumsuzlanan canavar metaforuna doniistiiklerine yer vermek anlaml
olacaktir.

2.2, Vampir

Vampir miti, on sekizinci yiizyillda Dogu Avrupa ya da Yunanistan'dan
yayllan salginlar nedeniyle genellikle bu bolgelerle iliskilendirilmesine
ragmen, vampirizm bir ¢ok kiiltiirde gériilmektedir. “Ucliz Tanriga
Hekate'nin elgileri Lamialarin akittigi kan; Adem’in hayatindaki 6teki kadin
olan Lilith'in emdigi kan; 6lii Attis ve yash Ana Tanriga Kibele i¢in dokiilen
kan; bir tabu olarak kan; sifa icin, dogurganlik icin, gen¢lesmek icin kan;
mundar kan; Nepalli Olim Lordu’na ya da Mogol Vampir Tanrisr'na feda
edilen kan...” (Frayling, 2009: 9). Bu baglamda toprak ve kan arasinda bir
benzerlik kurmak, yasam ve olim ikilisi ile bu ikiliyle ilgili tretilen
metaforlarin ¢éziimlenmesi acgisindan anlamhidir. Toprak da diinya kadar
eskidir ve canlilar yasamak i¢in topraga ne kadar ¢ok ihtiya¢ duyuyorlarsa,
yasayan bir 61l olan vampir de kana o kadar ihtiya¢ duymaktadir.

Frayling (2009), gliniimiize kadar bir ¢ok uyarlamasi yapilan, vampir
ikonu, canavar-kurban iligskisi izerine farkli mecralardaki farkh
uyarlamalarin temel aldig1 Bram Stoker’in iinlii romani Dracula (1897)'da,
Stoker’in gerek olay orgiisii gerek vampir ikonunun olusumunda, o tarihe
kadar bir ¢ok eserden yararlanmis olabilecegini 6ne stirer. Bu dogrultuda,
tarihi 1687’ye uzanan, folklorda, nesirde ve siirde yer alan vampirlerden
bir vampir mozaigi ortaya koyar. Ona gore bu farkli vampirlerin belirgin
ozellikleri, kurbanlari, cinsiyetleri, ortadan kaldirilma sekilleri, var
olduklar1 cografyalar gibi 0Ozellikler, Stoker'in romanindaki vampirin
ozelliklerini ve olay orgilisiiniin akisina katki saglamistir. Dracula’nin
emperyalizmin yiikseliste oldugu bir donemde yazildig1 i¢cin dénemin
ozelliklerini yansittigini ifade eder. O dénemki toplumun imaji, eserdeki
karakterlerle ortaya koyulmustur. isci simfi ayyashkla, paragozliikle ve
daha istiin konumda olanlara karsi acinasi bir itaatle iliskilendirilmistir.
Kadinlar zeki olmayan, uysal ya da evlendikten sonra potansiyel vahsi
hayvanlara donilismiis var sayilmaktadir. Cingeneler asagilanmakta,
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Dogu’yla ilgili hicbir seye giiven duyulmamaktadir. Toplumsal imaji
olusturan karakterlerin gérevi, Kont'un Ingiltere’yi somiirgelestirmesini
engellemektir.

Atanasoski'e (2007:69) gore ise, Bram Stoker'in vampirizmin
kokenini cografi olarak Balkanlarda konumlandiriyor olusu, bazi cagdas
soylemlerin “balkanizasyon” olarak tanimladigi, yabani topraklar ve etnik
sinirlara isaret eden bir ¢esit politik ayristirmaya isaret etmektedir. Kara ve
kan ayristirmasina dayanan etnik tanimlamalar, Bati iistiinliigliniin 1rksal
anlatilar1 vasitasiyla Avrupa emperyalizmini mesrulastirmaktadir.

Franco Moretti (2005:118) Dracula’nin, on dokuzuncu yiizyilin, yani
burjuva ylizyilinin nihai {irtinli ve onun olumsuzlamasi oldugunu diisliniir.
On dokuzuncu ylizyilin sonunda Britanya’da tekelci yogunlasma, diger ileri
kapitalist toplumlara oranla daha zayifti. Bu nedenle tekel, Britanya tarihi-
ne daha yabanci oldugu icin tehdit edici olarak bir dis tehlike seklinde algi-
lanabilir. Dracula’nin Britanyali olmamasi, karsisindaki karakterlerin sonu-
na kadar Britanyali olusu bu nedene baglanabilir. Dracula’da, Britanya uy-
garliginin ¢okiisti karsisinda milliyetcilik kavrami, bir savunma figiirii ola-
rak ortaya cikar. Ulus fikri merkezdedir, kolektif birliktelik tehdide karsi
koymay1 saglar.

Dracula’nin kanini igtigi kisi sadece vampire déniismez, bu durum
onun ayni zamanda yeni bir irksal kimlik kazanmasini da saglar. Cinsel ele
gecirilme siireci, Dracula’nin cinsel yirticiligy, 1sirma ve kan emme saplanti-
s1ile olii seviciligi bilesimi {izerinden tanimlanir ki bu nedenle siireg, ‘nor-
mal’ degildir. Bu durum, korkutuculugu iki katina ¢ikarir. O, para ve miilki-
yetin pesinde degildir. Dracula, istilasi sapkinlik ve cinsel kastlar barindi-
ran bir yabancidir aslinda. Ona ait dogatistii emperyalizm, ayni1 zamanda
cinsel bir emperyalizm de tasir (Neocleous, 2015: 139). Bu dogrultuda
Dracula’nin, Dogu diinyasindan yani digaridan Ingiltere’ye gelen, kurulu
diizeni tehdit eden, dagatstii giiclere sahip bir emperyalist olarak cinsel
emperyalist tavriyla kadinlara da hitkmeden, kanini igtiklerini irksal olarak
da dontstiiren Batr'y1 tehdit edici bir “6teki” oldugunu ifade etmek yanls
olmayacaktir.

Dracula, yalnizca konusma sekliyle bir aristokratlik sergiler. Oysa bir
kont olarak yemek pisirmek, yataklar1 toplamak, satoyu temizlemek icin
usaklara sahip degildir. Aristokratlarin gosterisci tiiketim diinyasina sahip
degildir. Satafath giysileri yoktur, yemez icmez, davetler vermez, tiyatrola-
ra konserlere gitmez, kalabalik bir ¢evresi hic¢ bir sekilde yoktur. Dracula,
bosu bosuna zevk icin kan dokmez; o, kana ihtiya¢c duydugu icin yeterli
miktarda icer ve kanin bir damlasini bile ziyan etmez. Dracula’nin Protes-
tan ahlakini benimsemis oldugunu séylemek miimkiindtr. Bir golgeye sa-
hip, aynaya yansiyan gercek bir bedeni yoktur. Onun bedeni, tipki paranin
oldugu gibi cisimsizdir. Bedeni olmayan, degisim degeri olup kullanim de-
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geri bulunmayan toplumsal {iriin paradir. Tipki Dracula’nin cisimsiz bedeni
gibi (Moretti, 2005: 114-115).

Marx, vampir ve kapitalist sistem arasinda, birgok ¢alismanin refe-
rans verdigi linli benzetmeyi kurar: “Sermaye, vampir misali, yasayan
emegin kanini1 somiirerek yasayabilir ancak ve ne kadar ¢cok emek somii-
rirse canina o kadar can katar” (Marx, 1976: 342; aktaran Moretti,
2005:114-115). Bu baglamda kapitalistin sermaye birikimi saglamak zo-
runda olmasi, Dracula’nin siirekli yeni kurbanlar bulmak zorunda olmasi
gibidir. Dracula’nin bu laneti, onun dogasi geregidir. Yalnizlig1 tercih etme-
si, rekabete tahammiilstizligli, onun tekelciliginin isaretidir. Bu noktada
vampir de tekel gibi, bir giin bagimsiz olunabilecegi umudunu yok ederek
bireyin 6zgiirliik ilkesini tehdit eder (Moretti, 2005: 117). ideolojik bag-
lamda elestirel perspektiften degerlendirildiginde, vampir metaforunun
olumsuzlanarak toprak tarafindan kabul edilmeyisi, onun yasayan o6lii ol-
maya mahkum edilmesiyle imgesellestirilmistir. Onun ortadan kaldirilmas;,
orijinaline sadik kalarak yapilmis bir ¢ok Batili uyarlamada, ancak kalbine
kazik cakilarak, ya da giines 1s181na maruz birakilarak gerceklestirilir. Hris-
tiyan inancinda yeri olan haglardan ve kutsal sudan korkar. Ciinki o, kotii-
liiglin simgesi olarak topragin kabul etmedigidir; ve lanetlenmis 6liimstiz-
ligline 6lim bahsedilmesi, ancak tanrinin yiiceligi ve kutsadig1 degerlere
gore gerceklestirilebilir. Din, insanoglunun canavar karsisindaki acizligini
ortadan kaldirip onu alt etmek i¢in sigindig1, toplumsal diizeni garanti eden
en dnemli kurumlardandir.

2.3. Frankenstein’'in Yaratigi

Sanayi devriminin en parlak doéneminde dogan Frankenstein da
Dracula gibi simgeledigi metaforlarla burjuva uygarhiginin korkularini
sembolize eden iki isimden biridir (Moretti, 2015:105). Frankenstein'in
yazart Mary Shelley, romaninda, boélinmis toplumun icinde var olan
dinamikleri, karakterlere yansitarak ifade etmeye c¢alisir. Victor
Frankenstein ve onun oliilerin farkli uzuvlarim birlestirerek tek viicutta
canlandirmay1 basardigl Yaratigi arasindaki iliskiden dogan olaylar
dizisinde mevcut olan elestirel yaklasim, bilimle ugrasmanin 6tesinde
miilkiyetci bireycilikle bezenmis bir toplum icinde bilimsel, entelektiiel ve
sanatsal iretimin dogurdugu tehlikelere dikkat ¢ekmektir. Dr.
Frankenstein, kendisine emekc¢i yoksullar tarafindan kiifredilen cerrahlar,
anatomistler ve mezar soygunculariyla ayni saflarda konumlandirilarak
kat1 bir is¢i sinifi karsithigiyla 6zdeslestirilir. Ayn1 zamanda is¢i sinifinin
yaratildig1 stire¢, Frankenstein'in Yaratigl tizerinde gorsellesmis gibidir.
Kendi topraklar1 ve gruplarindan ayrilmis, ardindan korkutucu bir kolektif
varlik yani proleter avam olarak bilinen tuhaf bicimde bir araya getirilmis
grotesk bir y181n gibidir (McNally, 2015: 133-139).

Frankenstein’in Yaratigi'min bir isminin yoktur. Proleterya da
bireyselligin uzagindadir ve onun da bir ismi yoktur. Frankenstein'in
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Yaratign da tipki “Ford is¢isi” demek gibi “Frankenstein’in Yaratigi/
Canavar1” olarak anilir. Proleterya gibi kolektif ve yapma bir yaratiktir.
Dogal degildir, insan eliyle yapilmistir. Aslinda, o6ykii boyunca
Frankenstein'in Yaratigi'nin istekleri, dogal bir insaninki kadar normaldir
ve korkung bir tarafi yoktur. Onun istegi, diger insanlar arasinda yasamak
icin kendisi gibi korkung bir ucube daha yaratilmasi ve onunla evlenmektir.
Moretti (2005:108-109).

Ismi bile olmayan bu yaratik, kendi tiiriinden bir arkadasa, ese dahi
sahip olamaz. Mucit bir bilim adami tarafindan fiziksel deformasyonunun
onu ucubeye cevirdigi, herkesin kendinden korktugu, disladigy, istemedigi
bir 6teki olarak kendi istedigi disinda var edilmistir. Bu noktada canavar
olanin Frankenstein’in Yaratigl mi, yoksa insanoglunun hirs ve hiilkmetme
arzusunun insan tiiriini disiirdiigii durum mu oldugunu sorgulamak an-
laml olacaktir. Dogaya hiikkmetmeye calisirken, dykiideki bilim adaminin
diinyevi hirslar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, bilimin tanriyla yaristi-
rildig1 anda aslinda insanligin diistisiinii insanoglunun kendi eliyle hazir-
landigin1 gostermek, belki de anlatinin en temel noktalarindan biridir.

Canavar ikonunun yer aldig1 bircok filmde -Dracula’ya sadik kalarak
yapilmis uyarlamalarin ¢ogunda oldugu gibi- din, canavarin tehdit ettigi
diizenin yeniden saglanmasinda insanoglunun siginarak zafere ulastig1 en
belirgin toplumsal kurumlardandir. Freud’a (2007) gore din, uygarhk icin
temel olan toplumsal diizeni saglamada ve korumada énemlidir. insan bu
diizenin bozulmamasi i¢in bastirdigr gerceklesmeyecekmis gibi goriinen
arzular ve yasaklari kutsal olana, tanrilara atfetmistir. Boylelikle de aslinda
haz alacag ancak diizeni tehdit edecegi icin sistemin yasakladigi durumlarn,
ylcelestirdigi alanda atfederek, gerceklestiremediginde mutsuzluk yasaya-
cagl durumlarla bas etmektedir.

Tlim bu degerlendirmeler baglaminda da, lanetlenmis olan1 topragin
kabul etmemesi, metafor olarak, hakim sistemde norm disi olanin redde-
dilmesi seklinde okunabilecek niteliktedir.

2.4. Zombi

Zombi imgesi, kapitalist toplumun yasayan oliiller gecesinde
olduguna iliskin anlamlar barindirir. Kapitalist piyasa toplumunda
zombiler, vampirler, Victor Frankenstein'in Yaratigi gibi ucubeler siklikla
boy gosterir. Ona gore vampirler bizi ele gecirip itaatkar hizmetkarlara
doniistirebilecek korkun¢ canavarlarsa, zombiler de bizim, yabanci
giclerin giicsiz temsilcileri olarak ¢oktandir 6l oldugumuzun
metaforudur. Ancak “yasayan 6li” diye bir sey olamayacagi i¢in, zombilerin
her an silkinme, uyanma, ge¢ kapitalizmin hastalikli enkazi altindan
yasamay1 yeniden talep etme potansiyeli vardir. Dolayisiyla zombiler, yok
edilmis yasamin tekdiizeligi icinde hantal hantal yiiriirken beklenmedik bir
isyan sonucu kabuklarindan siyrilarak sakli enerjilerini a¢iga ¢ikarmak igin
her an bir c¢ikis bulabilecek kapasitededirler. Zombi’'ye tiirsel ag¢idan
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yaklasildiginda ise bazi ortak gostergeler mevcuttur. Bunlar yaralar,
kesikler, sallanan uzuvlar, Kkapitalizmin merkezindeki bedensel
parcalanmanin ve Ucretli emekcileri ucube bir kolektiviteye katan agik
yaralar1 hatirlatan goriintiilerdir. Zombiler, giindelik yasamin diizenli
anlarinin dehset verici aksamalarini icerir. Yasayan OoOliler hiperaktif
yagmacilara doniisiir, fiziksel deformasyona ugramis bedenleriyle alisveris
merkezlerini istila eder, otoritenin ¢okiisiinii getirir. Koltuklarinda oturan
izleyicilere diisen ise diizenli toplumun kibar vatandaslar1 olarak fantastik
gorintiilerden haz duymaktir (McNally, 2015: 341-343).

Bu goriintiler, korku filmlerinin zombi metaforuyla iliskili olarak
korku ve elestirel yaklasimi bir arada sundugu en yogun gorsel kodlardir.
Bu noktada belki de sorulmasi gereken, kimin zombi oldugu ya da
zombilestigidir. Hakim sistemin diizenli vatandaslarinin ekrandaki
korkunun uzaginda koltuklari basinda rahatlamisken belki de farketmeden
yasayan Oliilere doniismiis olmasi, kimin canavarlastifi ve bu noktada
topragin kabul etmeyecegi varliklara doniistiigii konusunda ironi tasir.

2.5. Sinemada Topragin Kabul Etmedigi Lanetliler

Walter ]. Ong’a gore sinemanin icadi ile gerceklesen elektronik
doniisiimle, ikincil so6zlii kiiltlire girilmistir (2010:161). Bu ¢alismada ince-
lenen ikonik korku filmi canavarlarinin cogunlukla edebi eserlerden beyaz
perde ve televizyon ekranlarina aktarilmis uyarlamalar oldugu dusiinuldii-
giinde, bu korku ikonlarinin sézlii kiiltiiriin birincil asamasindan beslene-
rek yazili kiiltiire, teknolojik ilerlemelerle de yazil kiiltiirden sozlii kiiltii-
riin ikincil agsamasina yol kat ettigini belirtmek, sinemanin farkl alanlarin
anlati malzemelerinden yararlanma kapasitesini vurgulamak acisindan
onemlidir.

Korku tiirti, basit geleneksel dykii anlaticiligindan farkl olarak onun
Oniine gecmis ve bir sanat formu halini almistir. Olagandisilik, dogatistuliik
gibi korku tilriiniin icerigine katilan unsurlar, din ve ahlakla baglantili
ruhani 6geler iceren bir anlati zinciri olusturur. Korku filmlerinin bircogu
inancin dogasini irdelerken agik dini ¢agrisimlar yapar ve bu filmlerin
amac1 kurallarla belirlenmis bir diinyanin empoze ettigi davraniglari
onaylamak ve bu davranislara aykirilik gosterenlerin basina neler
gelecegini gostermektir. Korkunun diger bir amaci da, ahlaki diinyanin
uyarici noktalarini eglenceli bir yoldan sunup, izleyiciyi acimasiz diinyaya
hazirlamak igin onu giivenli ortaminda ilkel korkularla ytzlestirmektir
(Odell ve Blanc, 2011: 12). Bu nedenle, korku filmlerindeki metaforlar:
¢oziimlemeye calismak, icinde yasadigimiz diinyanin korkularini, bir baska
deyisle elestirel yaklasimlarla ¢éziimlenmeye calisildiginda hakim sinifin
hakim ideolojileri tarafindan saglanan hegemonyanin tehdidine yonelik
korkulari ortaya ¢ikarmak agisindan anlamlidir.

Franco Moretti (2005:129, 131-132), bastirilanin canavar kiliginda
geri dondiiglinii soyler. Ona gore ekonomik, cinsel, ruhsal, ideolojik, dinsel
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korkularin dahil oldugu sosyoekonomik yapilar ile cinsel-psikolojik yapilar,
canavar egretilemesi lizerinden aktarilmaktadir. Kearney (2012) ise bircok
yabanci, tanr1 ve canavarl, insan ruhunun derinliklerindeki bir yarigin gos-
tergeleri olarak yorumlar. Ona gore bu ayrimlar, bilin¢ ve bilin¢disi, asina
ve yadirgatici, ayni ve Oteki arasindaki béliinmemizi gosterirler. Ona gore
yabancilar, tanrilar ve canavarlar, hepimizi ucurumun kiyisina getiren asi-
rilik deneyimlerini sembolize eder. Yerlesik kategorileri ¢okertip yeniden
diisiinmeye tesvik ederler. Bilinir olan1 bilinmez olanla tehdit ettikleri icin
korkuyla ayrilarak ¢ogu zaman ya cennete, ya cehenneme ya da yabancila-
rin lilkesine gonderilirler (Kearney, 2012:15-17). “Oyunlar, kitaplar ve film-
ler mit gibidirler; ciinkii giindelik hayata gore ¢ok baska, cok daha kadim
olan bir hayat1 agiga cikarirlar; bir diinya ki geleneksel mitlerde goriilenle-
re benzeyen, olaganiistii kisilerden ve olaylardan olusan” (Segal, 2012: 80).
Bu baglamda bilin¢dis1 korkular, genellikle baskalarina yansitilarak onlari
“yabanc1” diye etiketleyip gilinah kecisi ilan ederek cisimlestirilir. Bu, bir
cesit hayat1 kolaylastirma cabasidir. Kisi, “6teki” olarak kendisini tanimak
istemedigi icin kurban edilecek bir yabanciy1 canavarlastirmaya ya da yiice
bir tanriya doniistiirmeye calisir (Kearney, 2012: 18). Kisacas1 topragin
dahi kabul etmeyerek olumsuzlandig1 canavar, icinde bulunulan dénemin
hakim ideolojileri tarafindan onaylanmayan “6teki”sidir. Bu nedenle korku
filmlerinde canavarin neyi temsil ettigi, bu filmlerin cekildikleri donemin
ekonomik, siyasi, politik ve kiiltiirel giindeminden ayr1 diisiiniilmemesi
gereken yansimalar barindirmaktadir.

Korku filmlerinin daima uluslararasi bir boyutu olmustur; korku tiiri
bugiin, Batr'da iretilen yapimlardan, gelismekte olan korku filmi
endistrisiyle Uzakdogu’da iiretilen geleneksel oykii ve mitsel anlatilari
iceren degisik yapimlara kadar uzanan genis bir alana sahiptir (Conrich,
2010: 2). Bu uluslararasilik baglanminda, Bati kdkenli olsa da sinemanin ilk
yillarindan bugiine kadar kiiresel olarak popilerlesmis vampir,
Frankensteinin Yaratifi, zombi figiirlerini isleyen sayis1 burada
verilemeyecek kadar ¢ok yapim vardir. Ancak bu noktada, filmlerin en 6ne
cikmis, kiilt sayilabilecek 6rneklerine yer vermek anlamh olacaktir. Birinci
Diinya Savasi’'ndan sonra Alman ekspresyonist akimi icinde yer alan F.W.
Murnau'nun yonettigi Nosferatu (1922), vampir imgesinin erken dénem
temsillerindendir. 1931’'de Tod Browning’'in yonettigi, Bela Lugosi'nin
oynadig1 ve Dracula karakterine bir¢cok standart o6zellik kazandirmis
Dracula?, James Whale'nin yonettigi ve Boris Karloff'un basrol oynadigi
Frankenstein (1931) Amerika’da Universal Stiidyolar’nin korku filmi
serisinin bugiin dahi en popiiler érneklerindendir. 1952’de ¢ekilmis olan,
uzun metraj ilk zombi filmi olarak degerlendirilen White Zombie [Beyaz

2 Tiirkiye’de 1953 yilinda vizyona giren bir Tiirk filmi olan Drakula Istanbul’da (Yénetmen:
Mehmet Muhtar), uyarlamanin yerel baz1 dzellikler tasimasi disinda, ¢alismada belirtilen
orneklerdeki vampir figiiriine farkh bir yaklasim getirmedigi ve o dénemki Batili 6rnekle-
rine neredeyse sadik kaldig1 i¢in bu calismada ayrica degerlendirilmemistir.
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Zombi], yine Bela Lugosi'nin canlandirdig1 zombi karakteriyle kapitalist
sistemde emekcinin irksal siniflandirmasini elestirel yaklasimla irdeleyen,
cogunlugu Universal Stiidyolari’'nda c¢ekilmis bagimsiz bir yapim olarak
izleyici karsisina cikmistir. 1950’lerde renkli film teknolojisiyle korku
tliriiniin en can alict 6zelliklerinden kanin 6n planda olacagi yapimlar i¢in
canavar filmleri kuskusuz ilk siralardadir. ingiltere’”de Hammer Stiidyolari
ilkleri Curse of Frankenstein [Frankenstein'in Laneti] (1957) ve Dracula
(1958) olmak tizere, bircogu Terence Fisher yonetmenliginde, Peter
Cushing ve Christopher Lee 'nin oynadig1 bir dizi korku filmini yeniden
cekerek tiiriin kilt filmleri arasina eklerler. 1960’larla birlikte George
Romero, ilerleyen zamanlarda zombi filmlerinin en  O6nemli
yonetmenlerinden biri olarak anilacak bigcimde alana damgasini vurur.
Night of the Living Dead [Yasayan Oliilerin Gecesi] (1968), Dawn of the Dead
[Olilerin Safagi] (1979), Day of the Dead [Olim Giinii] (1985), zombi
filmlerinin en kiilt yapimlari olarak sinema tarihinde yerini alir.

Korku ikonu olarak vampir, Frankenstein ve Yaratig, zombiler
baglaminda bu ikonlarin beyaz perdede boy gosterdigi en popiler
orneklere bakildiginda, bir¢ogunun yakin tarihte yeniden c¢evriminin
yapildigini gérmek miimkiindiir.

Korku filmlerindeki canavar figiirleri normallige yonelmis tehditlerin
ortadan kaldirilmasini temsil ettiklerinden, mevcut diizeni onaylamak i¢in
kullanilabilecek niteliktedir. Anlatidaki gerilim, genellikle toplumun
muhafazakar kurumlari yoluyla giderilir. Diger yandan canavarlar, normal
toplumsal isleyisin 6zellikle canavarca taraflarina dikkat cekerler. Genel
olarak bitiin canavar figlirlerinin hakim toplumsal normlara karsi ¢ikisi
ifade ettigi soylenebilir. Ciinkii kiltiriin “normallikle” ilgili olarak
“canavarlik” seklinde yansittil, cogunlukla ¢agdas diinyanin siirekliligini
saglamak icin dizginlenmemis saldirganlik ve bastirilmamis cinsellik gibi
disarida tutulmasi gerekenlere ait metaforlardir. Klasik canavar filmlerinde
tehdit edilen toplumsal diizen, muhafazakar kurum ve otorite figlirlerinin
miidahaleleriyle yeniden saglanir ve giiven olusturulur. Cagdas canavar
filmlerinin biiylikk kismi ise toplumsal dizenin giliven saglanarak
yenilenmesi gibi olumlayic1 goriisler icermez. Bunun yerine, genellikle
canavar, iyi bir toplumsal diizene yonelmis dissal bir tehdit olmaktan ¢ok,
tam da bu diizenin son derece normal yanlarinin abartilmasi iizerine
kurulmus metafor olarak izleyici karsisina ¢ikar (Ryan ve Kellner, 279-
280). Bu noktada elestirinin, icinde bulunulan toplumdaki hakim diizenin
“normal” gordiigli mekanizmalara yonelik oldugunu soylemek yanls
olmayacaktir.

1950’lereki canavar filmlerinin cogunda nitikleer veya -ekolojik
faaliyetlere dayali liberal goriislii senaryolar islenirken, bu filmlerden
sadece kiiciik bir kismi sirketlesmis hirs ve denetimden ¢ikmis militarizm
elestirilerine yer vermistir. Daha yeni elestirel canavar filmlerinin ise bu
elestirel tutumu, 1960 ve 1970’lerdeki radikal hareketlerin sonucu olarak
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goriilebililecek nitelitedir. Kiiltiir, ekolojik ve ¢cevreci akimlarin etkisiyle bu
tarz felaketlerin gercekten ortaya c¢ikma durumuna Kkarst duyarlilik
kazanmistir. Bununla birlikte ayn1 donemde Amerikan sirketlerinin ve
muhafazakar politik giiclerin daha ¢ok giliclenmesi, niikleer enerji ve
kimyasal zehirlenmeler, zehirli atiklar gibi sorunlara umarsizca
yaklasimlarin artmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda dénemin pek
¢ok canavar filmi bu kamusal yaklasimlar sifreleyerek anlatilarina konu
edinmistir. Bu donemdeki en 6nemli toplumsal elestiri iceren canavar
filmleri arasinda George Romero’nun ii¢ zombi filmi Night of the Living
Dead [Yasayan Oliilerin Gecesi] (1968), Dawn of the Dead [Oliilerin Safagi]
(1979), Day of the Dead [Oliim Giinii] (1985) yer alir. Filmlerde zombi
benzeri oliiler, canli insanlara saldirarak onlar1 yer ve kurbanlarini da
yasayan oliilere doniistiiriirler. Uclemede, 1rklar ve cinsler arasi ile aile ici
isbirligi, olillerin akildis1 ve bencilce sergiledikleri aggozliiliiklerine
alternatif olarak gosterilir. Zombiler filmlerin her birinde bir tarihsel
baglama isaret etmek icin metafor olustururlar. Nixon déneminde oliiler,
sorgusuz sualsiz muhafazakar liderlerin arkasina takilan “Sessiz
Cogunlugu” ifade ederken, Dawn of the Dead’de zombiler bir alisveris
merkezinde Amerika'nin programlanmis maddesel tiiketim kultiiriini
sembolize etmistir. Day of the Dead ise Reagan’in giicliniin doruk
noktasinda oldugu bir donemde yapilmis, militarizme karsi daha net
goriinen politik bir 6nerme olarak liglemenin son boliimiinii olusturmustur
(Ryan ve Kellner, 2010: 280-283).

McNally’e (2015: 349-351) gore ise, buglin popiiler kiiltiirde boy
gosteren Hollywood zombileri, 1960’larin radikal yiikselisi sirasinda
revizyona ugramistir. Bu revizyon, George Romero’'nun filmlerine ¢ok sey
bor¢ludur. Son zamanlardaki Hollywood korku filmlerindeki zombiler,
asirilikla nitelenen Amerikan kapitalizminin hiper tiiketimci tavrinin
keskin bir elestirisini sunma egilimindedir. Ancak bu egilim, sakli emek
diinyasini ve bu tiikketimi miimkiin kilan sinif esitsizliklerini goriinmez
yapar. Filmler kapitalizmin degil, tiiketimciligin elestirisini sunar, burjuva
toplumundaki ¢alisma siireclerinin yasami mahveden ve zombilestiren
yanlarin1 sorgulamakta basarisizdir. 60’lardan 6nceki dénemde, cekilen
White Zombie [Beyaz Zombi] (1932) gibi filmler, issizlik, yoksulluk, sinif
hinciyla kavrulan Amerikanin genel portresine uyuyor ve sinifsal
farklhiliklarin elestirisini igeriyordu. Dolayisiyla, 60’lardan sonra ¢ekilen
filmlerinde zombi emekcinin disarida birakilmasi, zombi isyani imgelerinin
irk boyutundan uzaklastirilmasi anlamina gelmektedir. Oysa Amerika’da
Ikinci Diinya Savasi donemi, 1rk, toplumsal cinsiyet ve simf baskaldirisi
donemi olmustur. Bu donemdeki zombiler de baskaldir1 figiirii olarak
ortaya ¢ikmistir.

Bu baglamda, topragin kabul etmedikleri lanetli canavarlarin,
donemin politik kosullarina gore sekillendirildigi, temsiliyet bicimlerinin
revize edildiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayni paralellikte

188

—
| —



toplumun, tarihsel silire¢ icinde dénemin politik kosullarina gore kendi
korkularini yarattigini, onlar1 canavar metaforuyla gorsellestirdigini ifade
etmek anlamli olacaktir. Bu dogrultuda topragin neyi kabul edip neyi
etmedigi, neyi onaylayip neyi disarida biraktigi da aslinda g¢ogunlukla
politik bir temsiliyet biciminin Giriintidir.

Ginimiizde vampirleri, zombileri, Frankenstein'in Yaratigi'ni, oriji-
nal dykiilerinden farkl bigimlerde hem sinema filmlerinde hem de televiz-
yon dizilerinde degisik yapimlarda gérmeye devam etmekteyiz. Ornegin
1990’1arn ikinci yarisinda televizyon ekranlarinda boy gosteren Buffy the
Vampire Slayer [Buffy Vampir Avcisi] (1997-2003), Angel (1999-2004) gibi
anlatilar birbiriyle iliskilendirilmis olarak devam eden dizi filmlerde, vam-
pirler bluejean ve t-shirt giyen, okula giden, gercek insanlara asik olabilen,
irksal anlamda siyahlarla beyazlarin birlikte yasadig1 giindelik ortamda var
olan, kendi iclerinde iyi vampirlerin de kotii vampirlerin de oldugunu ve
hatta insan tiirline zarar vermemek icin insan kani disinda beslenmeye
calisan vampir karakterler olarak ekranlara yansimistir. Bu yapimlarda
vampir avciligl, seriyi bir b6liimden digerine tasiyan ana anlati unsurlarin-
dan biri olarak ekranlara yansimistir.

Konusu yine modern diinyada gecen Blade [Bigagin ki Yiizii] (1999)
ve Blade II [Bicagin iki Yiizii 1I] (2002) filmlerinin siyahi bagkarakteri yari-
insan yari-vampirdir ve insan irkini korumak icin canavarlarla savasan bir
vampir avasidir. Blade: Trinity [Bigagn iki Yiizii:3] (2004)’de ise kahraman
vampir, Dracula’yla miicadele eder.

Vampirlerin hepimizin arasinda olduguna isaret eden bir diger yapim
da 5 bolim halinde sinema perdesinde boy gosteren The Twilight Saga
[Alacakaranlik Efsanesi] (2008), The Twilight Saga: New Moon [Alacakaran-
lik Efsanesi: Yeni Ay] (2009), The Twilight Saga: Eclipse [Alacakaranlik Ef-
sanesi: Tutulma] (2010), The Twilight Saga: Breaking Dawn-Part I [Alaca-
karanlik Efsanesi: Safak Vakti-Boliim ] (2011), The Twilight Saga: Breaking
Dawn-Part Il [Alacakaranlik Efsanesi: Safak Vakti-Bolim II] (2012) serisi-
dir. Okula giden, gercek insanlarla birlikte yasayabilen ve onlarla ask iliski-
si kurabilen, giinese c¢ikabilen, ders calisan, partilerde eglenen, kurt adam-
larla ve diger seytani yaratiklarla savasan vampir figiirti, Twilight serisinde
de kendini géstermistir.

Tim bu o6rneklerde, topragin kabul etmedigi canavar figiirleri, artik
Transilvanya’'nin ya da Ingiltere’nin sinirh cografyasindan ¢ikmis, sinirlari
sorgulanmayan bugiiniin diinyasinda spor arabalar kullanan 6grenciler ya
da meslek sahibi olan profesyoneller biciminde, sevgili, arkadas, komsu
kadar yakin, her an her yerde olabilecek sekilde aramiza karismistir. Bu
noktada kimin iyi kimin kotii oldugu ayrimi da sorgulanir hale gelmistir.
Canavar figlriiniin kotiiliikle 6zdeslestirilmesi, insana iyiligin atfedilmesi
bu 6rneklerde yeniden irdelenen yaklasimlar olarak kendini gostermistir.
Kiiresel dlinyanin eriyen sinirlarinda, teknolojinin yakin ettigi uzaklar, et-
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nik, dini ve irksal, sinifsal farkliliklar1 da bu yapimlarda siliklestirmistir.
Bram Stoker’in Dracula’sii temel alan bircok yapimdaki Hristiyanliga refe-
rans veren hag, kutsal su, incil gibi figlirler, modern diinyada gecen vampir
oykiilerinde siklikla gériinmez hale gelmistir. Ciinkii kiiresellik ayni za-
manda farklhiliklarin katiimini1 kusatan genis cografyalara hiikkmeden bir
yaklasimdir. Bu nedenle keskin sinirlarin torpiilenmesi, din, irk, etnik ko-
ken ayrimlarinin yapilmamasi, ayn1 zamanda kiiresel bir pazara hitap et-
mek ve kiiresel izleyiciyi yakalamak a¢isindan da oldukca fazla 6nem tasir.

Vampirleri diger geleneksel canavarlarla bulusturan uyarlamalardan
farkh olarak, 2003’de Underworld [Karanliklar Ulkesi] serisi baslar. Ozellik-
le gelisen teknolojiyle birlikte dijital efektlerle daha da carpici hale gelen
bir olusum izleyiciye sunulur. Sadece savasmak yerine birbirleriyle iliskiye
sokulan , aralarinda ask yasayan, kurt adamlar, vampirleri avcilar gibi ka-
rakterler {lizerinden isleyen 6yki izleyiciye sunulur (Scognamillo ve dig,
2011: 173). Devam filmleri ise Underworld: Evolution [Karanliklar Ulkesi:
Evrim] (2006), Underworld: Rise of the Lycans [Karanhklar Ulkesi: Ly-
can’lerin Yiikselisi] (2009), Underworld: Awakening [Karanhklar Ulkesi:
Uyanis] (2012), Underworld: Blood Wars [Karanliklar Ulkesi: Kan Savaslari]
(2016)'dur.

2014’de vizyona giren Frankenstein I [Frankenstein Oliimsiizlerin Sa-
vasi], Shelly’nin romanindan farkli, yeni bir dykii uyarlamasi olarak beyaz
perdede yerini almistir. Bu filmde Frankenstein’in Yaratigi, diinyay: ele
gecirmeye calisan dogaiistlii yaratiklarla bugiiniin diinyasinda ¢arpisarak
insanoglunun yardimina kosar.

Bernard Rose’nin yonetmenligini yaptig1 2015 yapimi Frankenstein,
Dr. Frankenstein ve ekibinin miikemmel bir insan prototipi yaratmak i¢in
yaptig1 deneysel ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikardiklari yaratig1 zehirli ig-
neyle oldiriliip deneyin tamamlanmasini éngoriirken yaratigin élmemesi
ve kacarak modern diinyaya katilmasini konu alan, anlatisi giiniimiizde
gecen sinema filmi uyarlamalardan biridir. Canavar figiirii hi¢ kuskusuz ki
gorilintiisel ve anlatisal olarak asirilik tasisa da onu modern diinyanin yal-
nizlasan bireyleriyle 6zdeslestirmek mumkiindiir. Ciinkii yaratigin, Los
Angeles gibi bir sehirde var olaya c¢alisirken ¢ektigi acilarla otekilestirilme,
yabancilik, yalmzlik gibi kavramlarin sorgulandig filmde, modern diinya-
nin yalniz bireylerinin de Dr. Frankenstein'in Yaratii'nin yasadiklarindan
cok da farkh seyler yasamadigini séylemek dogru olacaktir. Ustelik bu ote-
kilige, yalnizlasmaya, ac1 ¢ekmeye, dislanmaya, digerleri gibi olmamaya
kendisi adina karar veren, bir grup se¢ilmistir. Bu secilmisler anlatida bilim
adamlar olarak cisimlestirilse de, bu kisileri gercek diinyada bilim adamla-
r1 yerine, hakim diizenin hakim ideolojileri dogrultusunda karar mekaniz-
malarini yoneten bir grup secilmis olarak ¢éziimlemek daha anlaml ola-
caktir. Bu noktada topragin kabul etmedigi kotiilerin acinasi duruma diis-
miis canavar mi1 yoksa karar mekanizmasini olusturan iistii értiik canavar-
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larin m1 oldugu diisiincesi, anlatinin masaya yatirdig1 ana eksen olarak izle-
yici karsisinda belirmistir.

Gilintimiizde, kiiresellesen diinyada, tiim diinyanin tehdit altinda olu-
suna iliskin verilen mesajlar yalnizca Frankenstein’in Yaratigi ve vampir
metaforlarinda degil, zombi filmlerinde de kendini géstermektedir. Ornegin
2013’de vizyona giren, yonetmenligini Marc Forster'in yapmis oldugu
World War Z [Diinya Savasi Z] Uzakdogu’da ortaya ¢ikan bir viriisle insan-
larin zombilere doniismesini, doniismeden kalabilenlerin de zombilerle
miicadelesini anlatan bir film olarak beyaz perdede yerini almistir. Zombi
filmlerinin 6nceki dénemlerinde isaret ettigi sinirli cografi alanlar, artik
tim insanhig1 tehdit eden bir diinya savasina déniismiis ve bu baglamda
yine kiiresel yaklasimlara referans vermistir. Artik tehdit tiim insanlik i¢in-
dir.

Bu noktada, canavar ikonunun korku filmleri icindeki temsiliyetinin,
her dénemin kendi korkularini igeriyor olmasi dikkat c¢ekicidir. Bununla
birlikte donemler, kosullar, nesiller ne kadar degisirse degissin, hi¢ kusku-
suz ki kotiiliik ve iyilik erdemleri evrenseldir. Bu nedenle toprak da evren-
sel bir deger olarak kabul ettigi ve kabul etmediklerini evrensel bir adaletle
degerlendirmeye devam edecektir.

3. Sonug, Degerlendirme ve Oneriler

Bu ¢alismada Bat1 kdkenli, ancak kiiresel tine sahip klasik korku filmi
ikonlarindan vampir, Frankenstein’in Yaratifl, zombi figiirleri topragin
kabul etmedigi canavarlar olarak, elestirel kuramlarla sinema tarihindeki
Batili korku filmi 6rnekleri iizerinden degerlendirilmistir.

Ilk olarak topragin mitolojiden dinlere, halk anlatilarindan giindelik
hayattaki uygulamalara kadar var olmaya iliskin 6ncesi ve sonrasiyla bag-
lantili olarak farkl uygarliklar tarafindan verilen benzer bir éneme, yani
topragin sahip oldugu giice deginilmistir. Topraga atfedilen anlamlardan,
ozellikle annelikle 6zdeslestirilen liretkenlik, bereket ve kabul edise dikkat
cekilerek, topragin kabul ettiklerinin olumlanan, kabul etmediklerinin ise
olumlanmayana isaret ettigine yer verilmistir. Bu baglamda, 6ldigu halde
topraga karisamayan, lanetlenmis ve en biiyiik lanetleri 6liimle yasam ara-
sina sikismis olan “yasayan 6li” figiirlerinden vampir, Frankenstein'in Ya-
ratigl ve zombi metaforlari, elestirel kuramlarla ¢6ziimlenmeye calisiimis,
bu ikonlarin korku filmlerindeki temsiliyet bicimleri degerlendirilmistir.
Korku filmlerinin sinema tarihinin ilk érneklerinden giiniimiize kadar ge-
cen strede klasiklesmis bu canavarlarinin, filme alindiklar1 dénemin sos-
yoekonomik, politik ve kiilttirel korkularini yansitmak icin elestirel meta-
forlar olarak kullanildigi sonucuna varilmistir. Hakim sistemin hakim ideo-
lojilerine gore onaylanmayanlarin sistem tarafindan norm-disi kabul edil-
digi; hakim sistemi tehdit eden yapilarin, olgularin ya da bireyle-
rin/gruplarin mevcut bu sistem tarafindan onaylamadiklari i¢in 6tekilesti-
rildiklerinin; korku filmlerinde “6teki’nin de sistemin lanetledigi norm-
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disiliklar olarak topraga atfedilen “kutsallik, analik, bolluk, bereket, giic,
temizlik, saflik, vb.” olgularin karsisinda konumlandirildig1 i¢in topraga
giremeyen, topragin kabul etmedigi lanetliler biciminde 6lim ile yasam
arasina sikismis canavar metaforuyla temsil edildikleri sonucuna varilmis-
tir. Bu baglamda o6tekilestirilerek mevcut sistemi tehdit eden canavarlarda
ve tarihsel siirecte yapilan yeniden uyarlamalarda gerek oykiilerde gerek
canavarlarin 6zelliklerinde ortaya ¢ikan evrilmenin, ger¢ek diinyanin degi-
sen sosyokiiltiirel, ekonomik ve politik sartlarinin, canavarlara yansiyan
ylzi oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bugilin ise vampirler, Frankenstein’in Yara-
tiklari, zombiler uzaklarda degil, aramizdadir; tehdit kiiciik kdylerde ya da
kasabalarda degil, sinirlar1 asan kiiresel dlgekte bir cografyadadir.

Diger yandan, bir¢ok korku filminde “olumsuzlanan” canavar ikonu-
nun karsisina, mevcut sistemi kabul ederek sinirlarin disina ¢ikmadig ve
onun devamliligini sagladigi icin “olumlanmis” insanoglunun oturtulusuna
ve bu durumun politikligine dikkat ¢ekilmistir. Onaylanan diizen, en niha-
yetinde -tipki kapitalist diizen icinde Amerika’ya referans veren tiiketim
toplumu kavraminin zombilerle iliskilendirilmesi gibi- hakim sinifin hakim
ideolojileri baglaminda onun kurumlar tarafindan yeniden tretildigi siire-
ce mesrulagip devamlih@ini saglayabilecektir. lyilik-kotiiliik gibi ikili karsit-
liklar, sistemin politikalar baglaminda, lanetlendigi i¢in topraga giremeyen
canavar metaforu lizerinden aktarilmistir. Ancak bircok filmde, canavari alt
eden insanoglu, kimin canavar kimin masum kurban oldugu konusunu iro-
nik olarak tartismaya agmaktadir.

Calismanin kisithiliklart sebebiyle, popiilerligi acisindan ¢ogunlukla
Amerikan filmlerinden 6rneklere yer verilse de, ara ara diger iilke sinema-
larindan 6rneklere de deginilmistir. Bu ¢alisma bundan sonraki daha derin-
lemesine yapilabilecek arastirmalara gerek literatiir, gerek 6rnekler anla-
minda yol gosterici olacaktir. Ele alinan canavar metaforunun daha detayl
bir bicimde ¢6ziimlenmesi icin ilerleyen donemlerde yapilacak ¢alismalar-
da, farkl tilke sinemalarinin donemsel 6rneklerine daha genis yer verilme-
si, 6zellikle icerik, soylem ve gostergebilimsel analizlerle birlikte karsilas-
tirmali degerlendirmeler yapilmasi dnerilmektedir.
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“ALACA BOGA” ADLI iRLANDA MASALINDA DOGU-BATI iLiSKiSi VE
BUYU"
L4
EAST-WEST RELATIONSHIP AND MAGIC IN AN IRELAND TALE CALLED AS
“THE SPECKLED BULL’

Bilge ESIRGEN*

0Z: Sosyal bir varlik olarak insanin anlatma ve dinleme ihtiyacinin en énemli tamig1 halk
anlatilaridir. Halk anlatilarinin islevleri; hos vakit gecirmek, sosyal degerleri ve kurumlari
desteklemek, toplumu egitmek ve kiiltiiriin sonraki kusaklara aktarimini saglamaktir. Halk
anlatilarinin bu islevleri, anlatinin icinde yaratildig1 ve yasatildigi toplumun diisiince, deger
ve algilarim1 ortaya koyan kiiltliir unsurlar1 ile anlamlidir. Masallar, tim bu unsurlarin
baslangica ait olan zamandan bu giine, icinde yasatildig1 ¢aga uzanisina taniklik etmektedir.

Bu calismada amag, Dogu-Bat1 etkilesimini, masallar ve masallarda siklikla karsilastigimiz
biiyli motifi araciligiyla ortaya koymaktir. Masallar, kiiltiiriin ¢aglar boyu siiren ve bu giine
ulasan seriivenini motifler araciligiyla ortaya koyar. Bu nedenle motifler; inanglarin,
toplumsal degerlerin ve algilarin yogun izlerini tasir. “Alaca Boga” masalinda Dogu ve Bati'y1
ortak paydada bulusturan en belirgin motif biiyiidiir. Bat1’da biiyliye maruz kalan kahraman,
Dogu’da kars1 biiyli uygulamasiyla 6zgiirligiine kavusur. Karsi biiyli uygulamasinin sundugu
bu o6zgiirlik, ayn1 zamanda kahramanin erginlenmesini de saglayan uzun bir yolculuk
sonucunda elde edilir. Anlatida biiyiiniin varligina ve gergekligine dair inan¢ ortaktir. Bu
inan¢ Dogu ile Bati'y1 birbirine biitliinleyen, tamamlayan bir unsur olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu baglamda “Alaca Boga” masalinda biiyii motifinin Dogu ile Bat1 arasinda bir
képrii gérevi iistlendigi gériilmektedir. Bu calismada, bir irlanda masali olan “Alaca Boga”da
Dogu-Bat iliskisi biiyti motifi ekseninde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Alaca Boga, biiyii, Dogu-Bat, irlanda, masal.

ABSTRACT: Folk narratives are the most important witnesses of the need to tell and listen of
human as a social entity. Having a good time, supporting social values and foundations,
educating public and providing transfer of culture to the next generations are the functions of
folk narratives. These functions become meaningful with the cultural elements which reveal
thoughts, values and senses of society in which folk narratives have been created and sustained.
Tales have witnessed the journey of all the elements from their beginning to now- the century
they are being existed.

In this study, the aim is to reveal the interaction of east and west by tales and magic motive.
Tales reveal the culture adventure via motives. Therefore, motives carry the deep traces of
beliefs, social values and senses. The most distinct motive which meets East and West on
common ground in The Speckled Bull is magic. The hero who is charmed in West wins his
freedom and also his initation in East by being broken the spell. The belief about existence and
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authenticity of magic is common. This belief is an element which complements East and West.
In this context, the magic motive in The Speckled Bull functions as a bridge between East and
West. In this study, the East-West relationship will be evaluated in The Speckled Bull, an Ireland
tale, in the context of magic motif.

Keywords: The Speckled Bull, magic, East-West, Ireland, tale.

Kiiltiirel degerlerin, algilarin ve inanclarin yansimalari olarak halk
anlatilary, yaratildiklar1 ve yasatildiklar1 toplumlarin sézli  kimligi
niteligindedir. Motifler ise bu s6zlii kimligin ¢6ziilmeyi bekleyen sifreleridir.
Insanhk tarihinin en eski uygulamalarindan biri olan biiyii, halk
anlatilarinda sikca Karsilasilan bir motiftir. “Alaca Boga” adl irlanda
masalinda olduk¢a genis bir yer tutan blyi motifi, Dogu-Bat1 iliskisi ve
irlanda halkinin Dogu algisini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Masalda biiytiye dair ilk etkinlik kiskan¢ kiz kardesin, prensle evlenen
kiz kardesini bliyliyle yesil bir tasa doniistiirmesidir. Masalda bu durum
soyle anlatilir: O zamanlar bazi kisiler biiyii diye bir sey yapiyorlardl ve
bunlar sihirli bir degnekle vurduklarinda onlari yegsil bir tas hdline
sokabiliyorlardi (Arslan, 2000: 237). Bu ifade irlanda halkinin biiyiiye dair
algisini, biiyliyli nasil tanimladigin1 6zetler niteliktedir ve bu agidan
onemlidir. Masaldan anlasildig tizere irlanda halkina goére biiyii, tilsimli bir
nesne araciligiyla ve biiyliniin temas ilkesi ile gerceklestirilen bir
uygulamadir. Tilsimli nesneye sahip olan herkesin gerceklestirebilecegi
kadar kolay ve olduk¢a yalin bu uygulamayla bir insanin yesil bir tasa
dontstirilmesi miimkiindiir.

Dogaltistii varliklara ve biiyliniin dogaiistii varliklarla iliskisine dair
inan¢ Bati'da ve Dogu’da ortaktir. Dogatistii varliklara dair inang, prensin
yeni karisinin balik¢inin karisini kandirarak nehir kiyisinda bulup evlat
edindikleri ¢ocugu o6ldiirme gerekcesinde goriilmektedir. Prensin yeni
karisi, ¢ocugun diinyadaki diger ¢ocuklar gibi normal bir ¢ocuk olmadigini,
onun cinler tarafindan degistirilmis bir ¢ocuk oldugunu soéyler: O size rast
gelmis cinler tarafindan degistirilmis bir ¢ocuktur ve benim dediklerimi
dinlemezseniz ¢ok pismanlik duyacaksiniz (Arslan, 2000: 239). Bu gerekce
balik¢inin karisinin ¢ocugun 6liimiine razi olmasi icin yeterlidir. Artik
¢ocuga elini dahi stirmek istemeyen kadin, prensin karisinin ¢ocugun
girtlagini tipki bir tavuk gibi kesmesine géz yumar. Boylece dogatisti
varliklarca degistirilmis olan ve bu nedenle tehdit unsuru olarak algiladigi
¢ocuktan hayatinin sonuna kadar kurtulur.

Masalda biiyii ilkelerinin varhiginin goze carptiglr bir 6rnek Alaca
Boga'nin olaganiistii bir bicimde diinyaya gelisinde kendini gosterir. Prensin
karis1 cinlerce degistirildigini soyledigi ¢ocugu, girtlagini keserek
oldiirdiikten sonra bahgenin tenha bir kdsesine gémer. Cocugun mezarinin
bulundugu yerde, iki gece icerisinde bir aga¢ yetisir. Dallar1 gokyiiziine
uzanan agagc, yerylziindeki tiim agaclarda yetisen meyvelerle yiiklii olarak
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yerlere kadar egilir. Bu olagandisi niteliklere sahip agacin yetistigi mekan
iki acidan 6nemlidir. Birincisi mekan tenha bir yerdir, ikincisi ise artik bir
cocugun gomilii oldugu bir mezardir. Her iki niteligiyle bu mekanin
biiyiliniin etkili olmasinda rolii vardir ve bu yoniiyle mekan 6nemlidir.

Gizlilik icinde gerceklestirildiginden tenha, 1ssiz, gozden uzak
mekanlar biiyli uygulamalarinda siklikla kullanilan mekanlardir. Tenha ve
1ss1z olma durumu baslangica, yaratilisa ait bir mekani hatirlatmasi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica kimi biiyii uygulamalarinin araglari, insan
ayaginin degmedigi yerlerden elde edilir. insan ayaginin degmedigi toprak
ve bu topraklarda yetismis bitki tiirleri, 6zellikle sagaltma uygulamalarinin
etkisini belirleyen unsurlardir.

Temelinde olii bedenden uzaklasma diisiincesinin var oldugu
diisiiniilen mezarlar (Demirci, 2001: 34) yasam ile 6liim arasinda gegisi
saglayan mekanlardir. Oliilerin ve yasayanlarin diinyasinin kesisen ve
boylece kozmik diizlemler arasindaki baglant1 noktalar1 olmalar1 nedeniyle
diinyanin merkezini temsil etmektedir (Eliade, 2003: 23236). Her iki
yoniiyle de siradanhigini yitirmis olan bu mekan, olagandisi dogumun
gerceklestigi mekandir. iki gece icerisinde dallar1 gokyiiziine uzanan, dallar
cesit cesit meyveyle yerlere kadar egilen bir agac yetisir. Bu aga¢ diinyanin
merkezini temsil eden “kozmik agac”tir Kozmik agag, Tiirk ve Diinya
tarihinde caglar boyunca agaca bigilen rollerden sadece biridir (Ergun,
2004: 17-66). Tenhalig1 ve 1ssizligiyla yaratilis1 anistiran, ¢ocugun cansiz
bedeninin gémiilmesiyle siradanliktan kurtulan bu mekan, olagandisi
nitelikteki agacin yeserip gége uzanmasiyla birlikte gokyiizi ile yeryiizii
arasinda gecisi saglayan kutsal bir mekana, Eliade'nin ifadesiyle merkezin
basit bir muadiline (Eliade, 1991: 1-9; 2003: 369-370) doniismiistiir. Tenha
bir kdsede olmasi, ¢ocugun gomiildiigii mezar1 barindirmasi ve son olarak
olagandisi 6zelliklere sahip bir agacin burada yetismesi, mekédni diinyanin
merkezine doniistiiren ve bu doniisiimii pekistiren katmanlardir.

Agac, disil bir 6ge, dogurganligin simgesi olarak one ¢ikmaktadir.
Binlerce yi1l éncesinde Isturitz ve Catalhdyiik'te kadin figiirii iizerinde
betimlenen hayat otu/bitkisi algis1 zamanla hayat agaci kavramina
doniismiistiir. Simer'den bu yana Asurlularn silindir yazilari, Anadolu'da
Kalinkaya, Tiirkmenistan'da Altintepe, Hindu sembolizmi, Eski iran'da
kadinlarin bedenlerine yaptirdiklar1 dévmeler, Eski Cin inanclari, Altay
mitolojisi, Eski Yunan tapinaklar kadinin dogurganligiyla 6zdeslestirilen
hayat agaci betimleriyle doludur. Cocuk sahibi olamayan kadinlarin agag
altlarina giderek ¢ocuk sahibi olmay1 dilemeleri, Akdeniz'den Asya'ya kadar
genis bir cografyada goriilen eski bir gelenektir (Ates, 2001: 139-141).
Iklim sartlarina gore degisen tiirleri ve mevsimine gore yaprak dokiip
tekrar yesermesiyle aga¢, 6limiin ardindan yeniden dogumun simgesi
olmustur. Agacin bir ruha sahip oldugu, bilinyesinde bir gii¢ barindirdigi
inanci ona saygi gosterilmesini ve kutsallik kazanmasini saglamistir (Tanyu,
1988: 456). Masalda olaganiistii niteliklere sahip bu aga¢, kahramanin
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yeniden dogumunu saglayan ilk basamagi olusturur. Burada yeniden
dogum, dogurganhigi simgeleyen disil 6ge olan ve diinyanin merkezinde
yetisen agac arachgiyla gerceklesir.

Masalin devaminda, balik¢inin arazisinde otlamakta olan prense ait
sigirlardan biri, artik herhangi bir mekan olmanin 6tesinde olaganiistii bir
nitelik kazanan bu mekanda yetisen agacin meyvelerinden yemeye baslar.
Bunun lizerine ¢ok siit vermeye baslayan bu hayvan, boga olmasina ragmen
alaca erkek bir dana dogurur. Herkesin saskinlikla karsiladigi bu olayin
nedenini 6grenmek iizere prens hayvanin ne yedigini arastirir. Boganin
yemislerini yedigi agacla ilgili tiim hikayeyi balikcidan 6grenir. Burada
kahramanin bir boga formunda, olaganiistii bir bicimde yeniden diinyaya
geldigi goriilmektedir. Dogum, biiyiinliin temas ilkesi temelinde, boganin
prensin 6len oglunun bedeninin temas ettigi toprakta yetisen agacin
meyvelerini yemesiyle olaganiistii bir bicimde gebe kalarak alaca bir dana
diinyaya getirmesi ile gerceklesir. Yeniden dogum, bir ruh goci ile
saglanmaktadir. Bu ruh gocii Campbell'iln da ifade ettigi gibi éliimiin
uzaklasmayan yinelenislerini gegersiz kilacak kesintisiz bir ruh géciidiir ve
olim yeniden eski seyin degil, yeni bir seylerin dogusu ile alt edilmektedir
(Campbell, 2013: 27). Boylece prensin 6len oglunun ruhu topraktan agaca,
agactan meyveler araciliflyla bogaya ve boganin gebeligiyle de yeni bir
bedene gocer. Her bir gecis ile eski geride kalir, yolculuk yeni olanla devam
eder.

Boga diinyanin pek ¢ok yerinde dnemli bir semboldiir. Mezopotamya
mitolojisinde glic ve bereket sembolii olarak boga kutsal sayilmistir.
Asurlularin iyiliksever koruyucular: kanath boga biciminde betimlenmistir.
Yunan mitolojisinde Zeus, Europa'y1 kacirdifinda boga bicimine
biirlinmiistiir Roma mitolojisinde boga, en o6nemli tanrilar1 Jipiter'i
simgelemekle birlikte Neptiin ile de 6zdeslestirilmistir. Cin mitolojisinde
ilkbaharin sembolii olmasinin yani sira boga, glinesi bur¢lar kusaginda
tasiyan bir hayvandir. Kelt mitolojisi irlanda'da tanrilarin boga olarak viicut
bulduguna inanildigin1 anlatir. Fars mitolojisinde yagmur tanrisi olarak
betimlenirken Iskandinav mitolojisinde Odin ile dzdeslestirilmis ve kutsal
kabul edilmistir (Oztiirk, 2009: 207). Boga/inek, Catalhoyiik'te koklii bir
kiilt olarak goriilmektedir. Bunun nedeni basinda tasidigi sembolik
goriintiidiir. Dogumun gergeklestigi rahme benzerliginden dolay1 boynuz
dogumla ilgili bir semboldiir. Yine bu benzerlikten dolay1 bazi hayvanlarin
birtakim gii¢leri barindirdiklarina ve dogumun yardimcilar1 olduklarina
inanilmis bu nedenle de bu hayvanlar kutsal sayilmistir (Ates, 2001: 98).
Boga, diinyanin mitolojileri ve inanglar1 igerisinde giiciin, bereketin ve
yeniden dogumun sembolii olarak genis yer bulmustur. Masalda bu sembol
olaganiistii bir bicimde diinyaya gelen dananin irlanda’da gériilmemis
giizellikte, iri yar1 bir bogaya doniismesiyle vurgulanir. Oyle giicliidiir ki
Irlanda’da onu yakalayip hadim edecek yeteri kadar adam yoktur. Giic,
bereket ve yeniden dogum boganin bedeninde somutlasir.
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Masalda Batinin Doguya dair algisini gozler oniine seren seriiven,
prensin yeni karisinin bogayr 6ldiirme girisimiyle bicimlenir. Boga
hakkindaki hikdyeyi duyan prensin karisi, kendi hayatina sebep olacagini
bildiginden bogay1 6ldiirmek lizere doktorla bir anlasmaya varir. Buna goére
hastalanip kan kusan kadinin yasamasi bu boganin odldiiriilmesine ve
kadinin boganin yiiregi ile cigerini yemesine baghdir. Aksi takdirde kadin
olecektir. Prens kralligin dort bir yanina duyan herkesin kendisine yardima
gelmesi icin haber gonderir. Yeteri kadar kimse toplandiginda bogayi
yakalama isine girisirler. iclerinden biri boganin boynuna bir kement atar.
Boga o anda yeri gogl inleterek bogiiriir ve kemendi atan kisiyi pesinde
stiriikleyerek gokyliziine havalanir. Boga yedi mil boyunca yol alir ve Sark
ilkesine gelir. Kahramanin Bati'dan Dogu'ya yolculugu baslamistir.

Sark iilkesinin insanlari, kendi tlkelerinde géormeye alisik olduklar
bogalardan farkli olan, ii¢ boga iriligindeki bu iri yar1 bogay1 gordiiklerinde
hem korkuya kapilir hem de merakl gozlerle onu izler. Bogay1r merak
edenler arasinda Sark Krali da vardir Kral kizinin da bogayr gormek
isteyecegini diisiiniir. ilk gérdiigii adamla evlenmek zorunlulugu nedeniyle
kizinin yiliziini peceyle oOrten kral, kizinin asagl tabakadan biriyle
evlenebileceginden korkmaktadir. Bu nedenle kral, saraydan her
cikislarinda kizinin yiiziinii bir peceyle kapatir. Pege, islam iilkelerinin pek
cogunda kadinlarin kendilerini dogal etkilerden ve kétii amach bakislardan
korumak i¢in kullandiklari, yiizlerinin bir kismini ya da tamamini
kapatmaya yarayan értiidii. Mezopotamya’dan Hz. Ishak ile evlenmek i¢in
gelen Rebeka'nin hentiz tanimadig1 damat aday: ile karsilastifinda yiiziinii
peceyle ortmesi Eski Ahid’'te anlatilmakta ve yine Eski Ahid’'ten pegenin
sakladig1 yiize gizem kattig1 anlasilmaktadir. (Bozkurt, 2007: 210-211).
Ogel, “yasmak” sozciigiiyle neredeyse ayni anlami tasiyan “kdzenek”
sozcligiiniin goz ile ilgisi olabilecegini ve kadinlarin kullandigi bir yiiz
pecesi olabilecegini belirtir (Ogel, 1978: 191). Bu ifadeler, pecenin
“gormek” ve “bakmak” ile iliskili olduguna isaret etmektedir. Pege var olani
gormeye, var olana bakmaya dair bir engeldir ve bu engel sadece goriiniir
olana degil gizli, gizemli olana da yoneliktir Masalda peceyle saklanan
prensesin yiizii degil aslinda bilgeligidir.

Bogay1 kiziyla birlikte gormeye gitmeden once kral bir haberci
gondererek c¢ayirda toplanan kalabaligin dagilmasimi ister. Halk
dagilmasinin ardindan kral ¢evresinde kimsenin bulunmamasinin
rahathigiyla kizinin yiiziindeki peceyi acar. Kiz bogay1 goriir gormez baygin
bir vaziyette babasinin kucagina yigilir. Kiz uzun siire baygin kalinca babasi
kizinin kendi kollarinda 6lecegini zanneder. Kendine geldiginde prenses, bir
kadinin g6zlinii ondan ayiramayacagi kadar yakisikli bir prens gérdigiinii
soyler. Burada prensesin, herkesin boga olarak gordiigii hayvani yakisikli
bir delikanli olarak gérmesi onun bilgeligini ve herkeste bulunmayan bir
yetenege sahip oldugunu goéstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu yetenek,
gordiiklerini sol omzuna dokunan kisinin gérmesini saglamasinda daha
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belirgin bicimde goriilmektedir. Soylediklerine inanmayan babasina elini
sol omzuna koymasini sdyler ve ekler: Sana gérecegin seyden gézlerinin fal
tasi gibi agilacagi yolunda garanti veririm (Arslan, 2000: 242). Kral kizinin
sol omzuna elini koydugunda o giine kadar gérmedigi ol¢iide yakisikli bir
delikanli goriir. Kralin goriinenin ardindakini gérmesini saglayan prensesin
herkesin sahip olamadig: gizli bilgilere vakif olmasi ve bunu aktarabilme
yetenegiyle donanmis olmasidir.

Masalda gergeklige ulasmay1 saglayan sol omuzdur. Sol sézcligiiniin
temel anlami yonle ilgilidir Aksi yon olan sag kavramiyla birlikte
mitolojilerde ve dinlerde kendine yer bulmus, yeni anlamlar kazanmistir.
Klasik  Yunan mitolojisinden Tiirk mitolojisine, Hristiyanliktan
Miisliimanliga sol taraf, yasarken kotiiliik yapmis olanlarin yargilandigi, sag
taraf ise yasarken giinah islememis, iyi kalpli kimselerin bulundugu
mekandir. Yon bildiren sag ve sol sozclikleri zamanla iyilik ve kotiiliik
anlamlarini da karsilar olmustur (Tiirk, 2004: 126-128). Cesitli dillerde sag
“dogru”, “gercek” ve “hak” anlamlarimi kazanmisken sol “uyumsuz”,
“anlamsiz” ve “ters” anlamlarini kazanmistir. Bununla birlikte sol el
biiyiiciiliikk ve seytanla bagdastirilmis, bu ylizden ugursuz sayilmistir (Aga,
2017: 207-208) Masalda, prensesin gordiigli gercekligi bir baskasina
aktarmasini saglayan biiyi, tiim bu olumsuz anlamlarin atfedildigi sol yon
ile temsil edilmistir. Blyl, prensesin sol omzuna dokunma, temas yoluyla
etkili olmakta ve goriinenin ardindaki gercekligi gostermektedir.

Hemen o anda bu yakisikli adamin kizinin evlenmek isteyecegi tek
kisi olduguna kanaat getiren kral tekrar elini kizinin omzuna koyar ve
delikanlya, kiziyla evlenip evlenemeyecegini sorar. Delikanli evlenecegini
soyler fakat bir biiyliye maruz kalmistir. Bu biiytliye gore prens, giindiiz boga
gece insan ya da gece boga gilindiiz insan olabilmektedir. Etkisi bu sekilde
aciklanan ancak kim tarafindan ve nasil gerceklestirildigi hakkinda bilgi
verilmeyen biliyli, boganin olaganiistii dogumunu saglayan sartlar
hatirlamay1 gerektirit. Boganin meyvesini yedigi agag, prensin mezarinin
bulundugu yerde yetismistir. Alaca boga, bir insan olan prensin hem de bir
boganin bedeniyle temasta bulunmus ve bir boganin bedeni araciligiyla
diinya gelmistir. O halde alaca boga yar1 insan yar1 bogadir. Bu durum bir
giiniin yarisini insan diger yarisimi boga olarak gecirmesine neden
olmaktadir. Burada tlizerinde durulmasi gereken nokta kahramanin hayvan
yaninin bir bogayla temsil edilmesidir. Boga, kendisine tapinani yeraltina
tasiyan Osiris'tir (Campbell, 2013: 67), Osiris'e katilmasi i¢in 6ldiirtilen ve
boylece yeniden doguma isaret eden Apis bogasidir (URL-1), sicaga karsi
siginak olarak kullandigi dagdan yildirimlar, yagmurlar esliginde ovaya
indiginden bolluk ve bereket semboliidiir (Himmetoglu, 2018: 15). Bu
anlamlariyla kahramanin neden bir bogaya dontistiigli aciklik kazanir. Boga,
kahramanin erginlenisini ve yeniden dogusunu haber vermektedir.
Kahraman bogaya doéniismesinin ardindan hayatta kalmak icin Dogu’ya bir
baska deyisle yeraltina yonelmistir. Dogu, kahramanin bilingaltidir.

( ]
| 199 |



Biiyiilii bir bicimde bogaya doniisen kahramanin erginlenme siireci
bir karsi biliyii uygulamasiyla tamamlanir. O vakitlerde diinyanin her
yaninda Kkrallarin birer falcisi vardir. Sark kralinin falcisi, bildiklerini ve
dertlerin caresini yedi yilda bir kez soyler. Kral yedi yil doldugunda falciya
damadim1 bu biiyliden kurtaracak bir c¢are olup olmadigini sorar. Falci
biiyiiniin bozulmasini saglayacak olan kars1 biiyti uygulamasinin formiiliinii
verir. Eger kral ve kahraman, falcinin soylediklerini uygularsa biiyt
bozulacaktir ve kahraman émiir boyu insan kiliginda yasayacaktir. Bunun
icin boganin otlaktaki sigirlarla kavga etmesi, diger sigirlar tarafindan
sakatlanmasi gerekmektedir. Boganin sol boynuzunun kopmasiyla kavga
bitecektir. Kral bu sirada hizli hareket etmeli ve boganin sallanan
boynuzunu tutmalidir. Boynuzun icinde suya benzer bir sivi bulunmaktadir.
Bu siviy1 bir kaba almali ve bogadan uzaklasmalidir. Cebinde bulundurdugu
kirmizi bir kumas ile bogay1 kizdirmalidir. Béylece boga krala saldiracaktir.
Kral bu andan itibaren dikkatli olmali ve boga kendisine yaklastiginda
elindeki kapta bulunan siviyr onun iki kasinin arasina serpmelidir. Kral
basarili olursa biiyii bozulacaktir.

Bu karsi biiyii formiiliinde o©ne ¢ikan biiyi araci, boganin
boynuzundaki sivi yani 6zdiir. Yeniden dogumun simgesi olan boganin
boynuzundaki siviyla yasamin dongiisii saglanir. Ayrica boga boynuzu,
hildle benzerligi nedeniyle ayla iliskilendirilmistir. Yeni ay, yenilenme
arzusu ile yeniden dogusun umudunu icermektedir (Eliade, 2003: 108,
170). O halde boynuz, icerdigi siviyla yasamin ve yenilenmenin kaynagidir.
Bu siviya yasatma giicii veren, boynuzun yeni aya olan benzerligidir. Bu
benzerlik biliyiiniin temas ilkesiyle tekrar boganin kendisine aktarilarak
etkisinde oldugu byt bozulur. Yeniden yasam giiciinii tasiyan, 6liimi yeni
bir yasam bicimine déniistiiren bu sivinin boganin alnina ¢arpmasiyla boga
gorillmemis yakisiklilikta bir delikanliya doniisiir Burada dikkat ceken bir
diger nokta Bati'da uygulanmis bir biiyliniin ¢6ziimiinii veren formiiliin
Dogu’da elde edildigidir Burada Dogu, bilginin kaynagi, kahramanin
erginlenmesini saglayan ylizlesmenin yasandig bilingaltidir.

Fal, goriinmeyen varliklarla temasa gecebildigine, mistik sezgi glcii
ve kimi varliklarin, nesnelerin durum ve davranislarini yorumlayabilme
yetenegine sahip olduguna inanilan Kkisilerce gerceklestirilmektedir.
Falcilarin  c¢esitli  tekniklerle  gelecekten, bilinmeyenden haber
verebildiklerine, gizli kisilik 06zelliklerini ortaya cikarabildiklerine
inanilmaktadir (Aydin, 1995: 134). O halde falciik 6zel bir yetenek
gerektirmekte, bu yetenek kisinin gizli birtakim bilgileri elde edebilmesini
saglamaktadir Bu bilgi edinme yonteminin “bakmak” eylemiyle (fal
bakmak) gerceklestirilmesi dikkat cekicidir ve bilginin icinde bulunulan
mekdnda ve zamanda hazir bulundugunu, erisilebilir oldugunu
gostermektedir. Masalda falci aracilifiyla Dogu’nun bilginin kaynagi oldugu
vurgulanmaktadir.
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Kahramanin Bati'da baslayan doniisimi Dogu’'nun bilgeligiyle
tamamlanir. Ardindan kahraman, sihirli bir degnekle yesil bir tasa
dontstiirilmiis olan annesini kurtarmaya gider. Ciinkii artik karsi biiyi
uygulamasi gerceklestirebilecek bilgiye, yetkinlige sahiptir. Batiya doniis
zamani oldukca anlamlidir. Kahramanin saraya ulasmasi, bir vaftiz térenine
yani sembolik bir arinma, yeniden dogus torenine rastlar. Bu rastlanti, kotii
niyetli teyzenin cezalandirilacagini, annenin etkisinde oldugu biiyliden
kurtularak yeniden insana donlisecegini ve en oOnemlisi kahramanin
yeniden dogumunu isaret etmektedir. Kahraman 6nce teyzesini cezalandirir
ardindan elindeki degnekle annesini etkisinde oldugu biiyiiden kurtarir.
Masalin basinda gorilen ilk 6érnekte oldugu gibi bu 6rnekte de biiyiiniin
gerceklesmesi icin gereken tek unsur tilsimli nesne, degnektir. Bu yontyle
Batr’daki buyili uygulamalari, Dogu’daki uygulamalara oranla daha basit bir
yapiya sahipti Dogu’da sartlara, zamana ve araglara bagh biyu
formiiliiniin eksiksiz yerine getirilmesine karsilik Bati’da tilsimli nesnenin
etki altina alinacak olanla temasi yeterlidir. Kahraman, irlanda’da teyzesini
cezalandirip annesini biyiiniin etkisinden kurtardiktan sonra gemiye biner
ve “Sark iilkesi"ne yelken acgar.

Masalda biiyili motifi, Dogu ile Bat1’y1 birlestiren bir unsurdur. Bati'da
gerceklestirilen biiyli uygulamalarinda gerekli olan sadece tilsimli nesnedir.
Biiyi tilsimli nesnenin temasi yani biiylinin temas ilkesi ile
gerceklestirilmektedir. Biyiiniin gerceklesmesi icin tilsimli nesnenin
biiyliye maruz kalan ile temasi yeterlidir Ancak kahramanin yeniden
dogusu, biiyli algisimm daha acgik bigcimde ortaya koymaktadir. Bati'da,
kahramanin bogaya dontisiimiinde, doganin seyri icerisinde kendiliginden
gerceklesmis goriinen biiyii, ¢6ziimi Dogu’da etraflica verilen karsi biiyii
formiili kadar detayll biiyii bilgisi icerir. Bu nedenledir ki erginlenme,
burada farkina varilamayan bilginin Dogu’da kesfiyle gerceklesir.

Kahramanin olaganiistii dogumunda biiyliniin mekani, mitin yeniden
canlandirilmas1 so6z konusu oldugundan siradan bir mekdn degildir.
Masalda kahramanin ruh gocii 1ss1z, tenha ve bedeninin gomiili oldugu
mekanda gergeklesir. Kahramanin giiniin yarisini insan yarisin1 boga olarak
gecirmesiyle sonuglanan biiyli hem yaratilisi anistiran 1ss1zligt hem bir
mezar olmasi hem de burada iki gece icerisinde bir agacin yetismesi ile
“diinyanin merkezi” konumundaki bir mekanda gergeklesir. Ayn1 zamanda
kahramanin yeniden dogumunu saglayan bu “kozmik aga¢”tir. Agacin
meyvelerinden yiyen boganin bir boga olarak diinyaya getirdigi kahramanin
dontlisiimii aslinda i¢ diinyasinda ger¢eklesmeye baslamistir. Bu doniisiimle
baslayan erginlenme Dogu'ya yapilan yolculukla bigimlenir. Erginlenme
kahramanin bilingaltin1 temsil eden Dogu imgesi ile saglanir, donis
zamaninin bir vaftiz térenine rastlamasiyla pekisir.

Masalin sonundan anlasildig iizere bir zamanlar “Alaca Boga ve Sark
Ulkesinin Kral1” adiyla anilan masalda biiyii motifi, dogu ile batiy1 birbirine
tamamlayan, biitiinleyen bir motiftir Bati’da uygulanmis bir biiyiiniin
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bozulmasi Dogu’da gerceklestirilecek bir karsi biiyli uygulamasina baghidir.
Kahramanin o6ldiiriilmesi ve ardindan bogaya doniisiimiiyle diigiimlenen
masal, kahramanin rotasimi Dogu’ya, bilincaltina c¢evirmesiyle c¢oziliir.
Erginlenmenin sirr1 Dogu’nun bilgeligindedir.
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HALIC KULTURUNUN EGLENCE VE MESIRE KiMLIGINDEN, SANAYi
DEVRIMi KiMLIGINE DONUSUM SURECI UZERINE BiR ARASTIRMA
¢
A STUDY ON THE GOLDEN HORN'S PROCESS OF TRANSFORMATION FROM
THE IDENTITY OF ENTERTAINMENT AND PICNIC INTO THE IDENTITY OF
INDUSTRIAL REVOLUTION
Senay ALSAN"

0Z: Tarih boyunca pek cok uygarliga ev sahipligi yapan, Sanayi Devrimi'ne kadar mesire
yerlerinin oldugu daha ¢ok yazlik ve eglence yeri olarak literatiirde yerini alan Hali¢, Sanayi
Devrimi'yle birlikte gelisen, ancak gelisimiyle birlikte kendini yok eden bir siirecin igerisine
girmistir. Bu biiyiik degisim ile birlikte, Hali¢ ve ¢cevresinde gelisen biiyiik bir sanayi yarisi
baslamistir. Hali¢ kiyilari, depo alami olarak kullanilmaya baslanmis, fabrikalar agilmas,
sanayi bolgesine doniismiis, tersane, hatta Siitliice’de mezbahane agilmistir. Fabrikalarin
atiklar1 deniz suyunu kirletmistir, cevrede yogun bir koku olusmustur. Yeni acilan yollar ve
tramvay ile birlikte, sehrin bir¢ok noktas1 Hali¢ Vadisine baglanmistir. Mesire ve eglence
yeri kimliginden, sanayi bolgesi kimligine gecen Halig, ¢evre kirliligi ve atiklarin merkezi
haline gelmistir. Altin Boynuz olarak nitelendirilen Hali¢ parlak giinlerini yitirmistir. 1981
yilindan itibaren Hali¢ ve cevresinde temizleme c¢alismalari baslatilmistir. 1985 yilinda
Hali¢’te biiylik degisim yasanir, Tersane ve sanayi kuruluslari tasinmistir. Deniz ¢camurdan
arindirilip adeta yiizllebilir hale getirilmistir. Camur nedeniyle durma noktasina gelen
deniz tasimacilifl yeniden canlandirilmistir. Bugiin Hali¢, miizelerin, bes yildizli otellerin,
Uiniversitelerin, kongre merkezinin ve sivil toplum kuruluslarinin bulundugu bir merkez
haline gelmistir. Sanayi kuruluslarinin yerini yesil alanlar ve halka agik tesisler almistir. Bu
makalede; bir sanat tarihgisi goziiyle Hali¢’in bu stireci incelenmis, literatiir tarama, réportaj
ve alan incelemesi yontemleriyle bir bakis a¢is1 yakalanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halig, iskele, liman, vadi, kiiltir.

ABSTRACT: The Golden Horn (Halic), which has hosted many civilizations throughout history
and has gained a place in literature mainly as a summer and entertainment place where there
were picnic areas until the industrial revolution, has entered into a process which has
developed with the industrial revolution but has also destroyed itself with its development.
With this big change, a great industrial competition emerging in and around the Golden Horn
has started. The coasts of the Golden Horn started to be used as storage areas, factories were
opened, it turned into an industrial zone, shipyard was opened and even a slaughter house was
opened in Sutluce. Wastes of factories polluted the sea water and an intensive odor formed.
With the newly-opened roads and tramway; many points of the city were connected to Valley
of the Golden Horn. The Golden Horn, which turned from the identity of picnic and
entertainment place to the identity of industrial zone, has become the center of environmental
pollution and wastes. The Golden Horn has lost its bright days. Cleaning Works were started in
and around the Golden Horn as of 1981. A big change occurred in the Golden Horn in 1985 and
the shipyard and industrial enterprises were moved. The sea was cleaned up from mud and
was made suitable for swimming. Marine shipping, which came to a standstill due to mud, was
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revitalized. Today, the Golden Horn has become a center in which there are museums, five-star
hotels, universities, congress center and non-governmental organizations. Green areas and
public facilities have taken the place of industrial enterprises. In the present article, the
mentioned process of the Golden Horn was examined with the eye of an art historian and it
was tried to catch a point of view with the methods of literature review, interview and field
review.

Keywords: Golden Horn, pier, harbour, valley, culture.

Giris

Istanbul’a en 6nemli 6zellikleri saglayan bélgelerden biri de Halig'tir.
Bu nedenle bu calismada; biiyiileyici bir dogal alanda kurulan Hali¢’'in
fiziksel, kiltiirel ve tarihi yapisi nesnel bir bakis agisiyla verilmeye
calisilmistir. Hali¢’'in kentsel oykiisiinii, belli donemler c¢ercevesinde
incelerken, kiiciik 6lcekte “eglence ve mesire yeri” kimliginden, sanayi
devrimi sonrasi doniismis oldugu “sanayi merkezi” kimligine geciste
yasamis oldugu dramatik kentsel degisimlere dikkat c¢ekilmeye
calisilmistir.

Tarihsel stire¢ igerisinde Hali¢, bir yandan kaotik bir kentsel
tasarimda kendine yer edinmeye calisirken, diger yandan topografyasinin
sagladig1 dogal giizelligini yitirme tehdidi altinda kalmistir. Avrupalilarin
Altin Boynuz dedikleri Halig, Beyoglu yakasi ile Fatih-Eminonii arasini bir i¢
liman seklindeki yapisiyla ayirir. Ilk cagdaki adi Altin Boynuz anlamina
gelen Khrysokeras'dir. Bizanslilar, Hali¢’e sadece Keras (boynuz),
Osmanlilar da Constantiniye Koérfezi anlamina gelen Halic-i Constantiniye
demislerdir (Sar16z, 1996: 85). Bogazici'ne kiyasla daha sakin bir liman
ozelligi olan Hali¢'i anlatirken, iskelelerinden ve deniz ulasimindaki
yerinden ayrica bahsedilmigtir. Ozellikle gorsel bir imge olarak liman,
Hali¢’in kentsel kimliginde énemli bir rol iistlenmistir. istanbul’'un deniz
yollarinin kesisme noktasinda yer alan Halig, limani ve kiy1 boyunca uzanan
yalilar ile tarih boyunca pek cok saire, ressama ve yazara ilham vermistir.
Ancak, sanayi devrimi sonrasi yasanan Kirlilik ve cokiisten ilk etkilenen
maalesef liman ve deniz ¢evresi olmustur.

Resim 1: 19. yiizy1l baginda Istanbul Hali¢. (Camci, 1994: 94).
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Antik Yunan Mitolojisinin Onemli Miras1: Halig

Hali¢'in ismi antik Yunan Mitolojisine dayanir. Olimpos’un ¢apkin
tanrisi Zeus, karis1 Hera’y1 Argos krali Inakhos’un kiz1 olan io’yla aldatir.
Ancak Hera’da bir tanrigadir. Aldatilmis kiskang bir kadin, hem de tanrica
ise, alacag1 6¢ten korkmak gerekir. Zeus karisindan korumak i¢in Io’yu
beyaz bir inek sekline sokar. Hera’da Io’nun basina bir at sinegi musallat
eder. Sinekten kagan Io kendini Bogazin bir yakasindan éteki yakasina atar
ve Bogaz'a (Bosphoros Inek gecidi) adim verir. Barbisos (Kagithane) ve
Kidaros (Alibeykoy) dereleri arasindaki tepe (Silivritepe) lizerinde bir kiz
cocugu diinyaya getirir ve ona Keroessa ismini verir. Keroessa, Semestra
adli bir su perisi tarafindan biiytitiiliir. Hali¢’in ismi Keroessa’ni kisaltilmisi
Keras'tan gelir. Keras'in kelime anlami boynuzdur. Bazi kaynaklarda ise,
Hali¢’in girintili ¢ikintili gériiniimiyle geyik boynuzuna benzedigi icin bu
isim verildigi yer alir. Boynuz so6zciigii zamanla Khrysokeras (altinboynuz)
halini almis, bati dillerine de ayni anlamda c¢evrilmistir. Araplar ve
Osmanlilar ise buraya Halic-i Konstantiniyye olarak isimlendirmislerdir.

Resim 2: Hollandali Ressam Pieter Lastman’in ‘Juno, Jupiter ile Io’yu Yakaliyor’ Adl Tablosu.
(Sungur, 2007: 60-80).

Megali Byzas'imn M.O. 7. yiizyllda bugiinkii Sarayburnu bélgesinde
kurdugu yerlesme, tarihte Hali¢ tizerinde bilinen ilk yerlesmedir. M.S. 196
yilinda Romali Septimus Severus tarafindan isgal edilmis, agora, hipodrom,
tiyatro ve amfitiyatro yapilmistir (Kuban, 2000: 17). Hach seferlerine kadar
kentin ticari aktiviteleri giderek artmustir. Istanbul fethedildiginde
yerlesme oldukc¢a harap durumdaydi. Fetihten sonra ise kent, kuzeye dogru
gelismeye baslamistir.

Hali¢ Zinciri Bir Koruma Projesiydi, Ama Aslinda Neyi
Koruyordu?

Hali¢’de gemilerin girisini engellemek amaciyla boylu boyunca bir
zincir gerildigi bilinir. 6. ylizyilin ikinci yarisinda imparator Tiberios, Hali¢
girisine iki kle insa ettirerek girisi zincirle yabanci gemilere kapatmistir.
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(Kuban, 2000:109)Halkalardan meydana gelen bu zincir, kenti basta Hac¢h
ordular1 olmak iizere tehlikelerden korumak amaciyla kullanilmistir.
Zincirin halkalar1 Harbiye Askeri Miize, Deniz Miizesi, istanbul Arkeoloji
Miizesi gibi birgok miizede yer almaktadir.

Hali¢ zincirinin bugiinkii Sarayburnu ile Karakoy'deki Kursunlu
Mahzen arasina gerili oldugu bilinir. Bu nedenle iki kiy1 arasindaki mesafe
yliziinden zincirin en az 500 metre uzunlugunda olmasi gerekiyor. Eldeki
parcalarin toplam boyuna bakilirsa, geriye kalan 400 metrelik kisim ise
ortada yoktur. O donemde yasamis olan tarih¢i Tursun Bey ve Nicola
Barbara, Halic’e getirilen bu zincir nedeniyle gemilerin karadan
yuritilmesinin  gerektigini  belirtiyor. Bu nedenle, Diplikoy’'da
(Dolmabahge) demirli olan Osmanli gemileri, Tophane'nin 6niindeki
sahilden baslayarak Bogazkesen'den gecirilip tepe asildiktan sonra
Kasimpasa'ya ve Hali¢’e indirilmisti. DOnemin tarihcilerinin ortak gértsiine
gore fethin gerceklesmesi icin gemilerin Hali¢’e girmesi ve iki ordunun
Haskoy ve Ayvansaray’da bulusmasi zorunluydu. Sabah oldugunda karadan
Halic’e inmis olan Osmanli gemileri karsisinda saskina doénen Bizans
donanmasinin panik icinde kag¢maya basladigi ve dubalarin oldugu
kisimdaki zinciri biliyiik ugraslar sonunda parcgalayarak kacis yolunun
acmis olduklar1 aktarihr. Istanbul’'un fethinden sonra, bu zincirin
parcalarinin biiyiik bir kisminin denizin dibine indigi, ancak kiyilara bagh
olan kisimlarin hi¢ dokunulmadan kaldigi ve bu nedenle korunmus
olduguna inanilir (Kti¢iikerman, 2018: 19).

Resim 3: Bizans'in Hali¢’in girisini korumak i¢in kullandig biiyiik zincirden giiniimiize
gelebilen bir bolim. (Kiigiikerman, 2018: 21).
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Fetih Sonrasi Hali¢ Bir Sanayi Bolgesine Doniisiiyor

Istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet Hali¢’te bir tersane
kurulmasini saglayarak, bugiine kadar gelecek olan sanayinin temelini
atmistir. Sultan II. Bayezid doéneminde ise, Hali¢c lzerine bir kopri
kurulmasina karar verilmis, hatta bu is icin Leonardo da Vinci’ye bile gorev
verildigi bilinmektedir. Yavuz Sultan Selim déneminde ise tersane daha da
gelistirilmis, donanmada yer alan gemilerin sayisini arttirmistir. 1571
Inebaht1 Deniz Savasi’'min kaybedilmesi ile birlikte Hali¢ Tersanesi biiyiik
o6nem kazanmis, ¢cok sayida gemi yapilmis ve ordunun giicii arttirilmistir.
Bu donemde Hali¢ deniz ticareti ve sanayisinde oldukca 6nemli ve soz
sahibi bir bolge haline gelmistir. Zamanla Hali¢ ¢evresinde, carsilar ve
hanlar yapilmaya baslanmistir.

Kagithane Cevresi Ise Lale Devri'ne Ev Sahipligi Yapiyor

Denizin, derenin, yesilligin, ormanin bir arada bulundugu Kagithane,
koca Istanbul’'un en iinlii seyir yeri haline gelmis. Gelince de zevk ve
eglence alemleri hep burada yapilir, halk akin akin hep buraya kosar olmus.
Ozellikle tatil giinii olan cumalar1 ¢ayirda yer bulunmaz, kalabaliktan igne
atsan yere diismezmis. Kagithane’nin cevresi o kadar genismis Ki,
neredeyse Istanbul halkinin iigte birini alabilirmis (Tutel, 2000: 58).

Hali¢’e asil Uiniinli kazandiran ise III. Ahmed déneminin sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dir. 18. yiizyll baslarinda Paris ve
Viyana'dan getirttigi projelerden esinlenerek istanbul’'un imarina el atan
Ibrahim Pasa, KAgithane’de Sadabat Kasri’n1 yaptirir. Bu kasir, renkli saray
yasamindan hoslanan III. Ahmet i¢in yapilmistir ve onayiyla Kagithane
Deresi ve Hali¢ cevresi yeni bir goriinim kazanir. Halig, Osmanlh
Imparatorlugu’nun sefahat dénemi olarak bilinen Lale Devri eglencelerin
merkezi olur (Sungur, 2007: 20).

Sadabad, yeni bir yasam bicimi olarak Istanbul kent ve toplum
tarihinde yerini alir. Hali¢ kiyilar1 hanim sultan sahil saraylarn ile bezenir.
Bu donemde Istanbul’da, Hali¢’in iki yakasinda késk, kasir, saray, bahce
ingaatlar birbirini izledi. Bahgeler lalelerle bezendi. Mesireler kuruldu ve
buralarda eglenceler, ziyafetler, bayramlar diizenlendi (Eldem, 2003: 163).
Lale Devrinden bu yana kent Bogazici ve Hali¢'le biitiinleserek
biiylimistiir. 18. Yiizyilda yerlesme bolgeleri aymi kalsa bile sinirlar
genislemistir. Halic, Bogazici ve Uskiidar’'in niifuslarinin suricine gére daha
fazla arttig1 anlasiliyor (Kuban, 1998: 31.)

1784 yilinda Istanbul’a gelen mimar, ressam Melling sehir ile ilgili
gozlemlerini Paris’e dondiiglinde graviirlerle anlatmistir. Ne kadar ilgingtir
ki, Hali¢’te yaratilmis olan bu c¢ok o6zenli yapilar, yasanan savaslar,
karisikliklar ve ¢ok hizli bir degisim nedeni ile bir siire sonra yerlerini
sanayi tesislerine birakmaya baslamisti. Bu nedenle de daha sonra
Dolmabahg¢e Sarayi’nin yapildigi yerde bulunan Besiktas Saray1 daha ¢ok
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kullanilmaya baslanmisti. Bir bakima, Hali¢'in sakin sularinda yaratilan bir
tasarim gelenegi, zorunlu olarak Bogazicinin kiyilarina tasinacakti
(Ktigclikerman, 2018: 53).

Resim 4: 1784-1892 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Antoine Ignace Melling’in
graviirlerinde Eytp tepelerinden Halig ve tersaneler bolgesinin genel goriiniist.
(Kiigikerman, 2018: 55).

Resim 5: 1784-1892 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunan Antoine Ignace Melling’in
graviirlerinde Eylip tepelerinden Hali¢ ve tersaneler bdlgesinin genel goriintisii.
(Ktigiikerman, 2018: 57).

Sanayi Devriminden Sonra Hali¢’te Kurulan Sanayi Tesisleri

Ik sanayi kuruluslarindan olan tekstil sanayi ile tersaneler de yine
Hali¢’te kurulmustur. Sanayi devrimiyle birlikte Hali¢ mesire yeri 6zelligini
yitirip, fabrikalarin ve diizensiz yerlesimin hakim oldugu kii¢iik bir sanayi
bolgesine doniismistiir. Dogan Kuban'in “Hali¢ ¢evresinin fabrikalari,
imparatorlugun modernlesme ¢abalarinin simgeleridir” demesi anlamhdir.
(Ozdem, 2009: 417). Kagithane’de bir kagit fabrikasi, aym bélgede
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miihendishaneler (okul), kentin disinda da modern kislalar (Selimiye)
yapilmaya baslandi. Hali¢’te baruthane ve gemi tezgahlari yapildi. Bu barok
cag endiistrisi Istanbul’un dogal cevre ve eski mimari dokusunu tahrip
eden ilk kirlenme olayidir (Ortayl, 1996: 54).

19. ylizyila geldigimizde ise, kentin fiziksel yapisinda 6nemli degisim
yaratan ana etken yanginlar olmustur. Cikan yanginlarda kentin ahsap
mimarisi yok olmus, yerine Kkagir binalar yapilmistir. Cumhuriyet
doneminde yasanan biiyiik siyasal gelisme ile birlikte kent dokusu biiyiik
zarar gormiis, niifus yar1 yariya azalmistir. Silahtaraga’daki elektrik santrali
de 1913 senesinde ac¢ilmistir. 1950°li yillarda biiyiik kentlere goc ile
birlikte, yeni bir donem icine girilmistir. Giinlimiizde Halig, ticaret
hizmetleri, bliro hizmetleri ve egitim hizmetlerinin yogunluk kazandig: bir
bolgedir.

Denizcilik Ve Liman Kiiltiiriinii Yasatan Halic

Hali¢ gerek konumu, gerek dogal liman 6zelligi, gerekse iklim kosullar
nedeniyle 6nemli bir liman ve yiik aktarma yeri olmustur. Altin Boynuz adini
tasiyan harikulade bir miicevherle siislenmis Istanbul, tiim diinya limanlar
gibi temelde kozmopolit bir karakter tasimaktadir (Ebersolt, 1999: 5).

Orta Bizans Doneminden itibaren Halig, kentin ana limani sayilmistir.
Kentin asil liman boélgesini olusturan Nerion Limani (Sirkeci) ile Zeugma
(Unkapani) arasinda yer alan bolgede dort kapi ve buna bagh dort iskele
bulunmaktadir: Ortakdy ve Besiktas’a giden kayiklarin kalktigi ve toplu
idamlarin gerceklestigi Balikpazar1 Iskelesi, cevresinde odun ve kereste
depolart yer alan Odun Iskelesi, Ayios loannes Iskelesi, Odun Iskelesi'nin
hemen yaninda yer alan ve cevresinde odun depolar1 yer alan Ayazma
Iskeleleri, Hali¢’in giiney yakasinin asil ticaret bélgesini olusturmaktadir.

Eski ve ekonomik a¢idan 6nemli limanlar Hali¢'in kiyisinda yer
aliyordu (Wiener, 2002: 56). Hali¢ kiyisinda, kentin gida ihtiyacini
karsilayan iskelelerle, Yahudi ve Hiristiyan semtleri birbirini izliyordu.
Iskeleler Topkapr Sarayr surlari ile Unkapani arasindaki kiyidaydi.
(Yerasimos, 2000: 326). Hali¢ gemileri; Yemis, Cibali, Balat, Kasimpasa,
Ayvansaray, Kagithane, Haskoy, Defterdar, Siitliice, Eytlip, Halicioglu ve
Fener iskelelerinde hizmet vermekteydi. Yemiskapani, Unkapani, Odun
Iskelesi gibi Halig iskeleleri deniz yoluyla mallarin gelip dagitildig yerlerdi.
Yine Bizans Doneminde iki yaka arasinda bir képrii oldugundan bahsedilir.
Hali¢’e ilk képriiyii kurduran Ikinci Mehmed'tir. istanbul’u zaptettikten bir
miiddet sonra kurdurmustur. (Alus, 1997: 69). Il. Mahmud D6éneminde
1836 yilinda yapilan Hayrati Kopriisii yapilmistir. 1863 yilinda ise Yahudi
Kopriisii adiyla bir képri yapilmis, ancak kayikeilar tarafindan 10 giin
sonra yakilmistir. 1870 yilinda Fransizlara Karakdy kopriisiiniin demirden
ingas1 siparisi verilir. Altinda diikkanlar1 ve oturma yerleri olan bu kopri
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1912 yilinda Unkapani-Azapkapi arasina gotiiriiliir ve yerine yeni kopri
insa edilir.

Osmanli’'nin “Halic-i Dersaadet” adiyla andig1 suyolu, suriciyle Galata-
Pera yakasini ayiran, istanbul’'un fethinde énemli rol oynayan Altin Boynuz
(Deleon, 2000: 2) Hali¢’in bir yakasindan digerine gecebilmek i¢in kayiklara
binen halk, mal ve esyalarin gecirebilmek icin de biiyiik pazar kayiklarim
kullaniyordu. Tiim bu kayiklar tek bir iskeleye baghh bulunuyordu. Saltanat
kayiklari, kirlangiclar, piyadele, peremeler, futalar, ates kayiklari, kikler ve
nihayet son devrin hantal sanbu deniz tekneleri, Hali¢ sularinda ulasimi
saglamaktaydilar (Gilingér, 1997: 171). Bugiin ise eski mirasi canlandirma
amagh olarak saltanat kayiklar1 ile iki yaka arasinda turistik geziler
yapilmaktadir.

Hali¢'in agzindan yaklasik bugiinkii Unkapani képrisiine kadar
uzanan kismaj, ticari limandi. Buradan ilerisi, Bizans zamanindan beri sehrin
gozde yasam alanlarindan biri olmustur (Belge, 2000: 135). 1851'de
kurulan Sirket-i Hayriye ornek alinarak, Hali¢’te Tophane Miisiri Rodoslu
Fethi Ahmet Pasa tarafindan, vapur isletmeciliginin temeli atilmistir. Halic-
i Dersaadet Sirket-i Hayriyesi adiyla kurulan sirket, yandan ¢arkl ti¢ kiiciik
vapurla onceleri Eylip-Haskdy arasinda, sonra da Galata Kopriisii'ne kadar
yolcu tasimaya basladi. Bu vapurlarin geliri, masraflar ¢iktiktan sonra
Abdiilmecid’in kizlarina cep harchgl olarak veriliyordu (Akbayar, 1994:
18).

1860 yilinda iki yaka arasinda, li¢ yolcu vapuru ile, yolcu ve esya
tasimaciligina baslanmistir. Rodoslu Fethi Pasa’nin o6liimiinden sonra,
sirket Abdiilmecit’in kizlarindan Cemile Sultan’in kocasi Damat Mahmut
Celalettin Pasa’ya verilir, ancak basarili bir sekilde yonetilemez. Sirket
1860-1910 yillar1 arasinda hizmet vermistir. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte
sirket, Cevdet Pasa’nin ydnetimine verilmesine ragmen yine basaril ile
yonetilemez.1913 yilinda isletme, Italyan Sirketine verilir ve adi Halig
Sirketi olarak degistirilir. Oncelikli olarak 17 vapur satin alimir. Hali¢’'te
kopriilerin altindan ge¢meye elverisli, direkleri olmayip bacasi uzayip
kisalabilen gemiler alinir. Birinci Diinya Savasi ile birlikte gemilerin bir
kismi askeriye hizmetine birakilir (Akbayar, 1994: 19). Sirket, Kurtulus
Savasi’ndan sonra da hizmet vermeye devam etmistir. 23 Kasim 1935
tarihinde Istanbul Belediyesi, gemilerine ve tasinmaz mallarina el koyar.
Bir siire gecici yonetim ile devam eder. 1941 yilinda Devlet Denizyollar
Umum Midiirliigii'ne devredilir ve Sehir Hatlar1 Isletme biinyesine alinir.
1945 yiinda Devlet Denizyollar1 ve Limanlann Isletme Umum
Midirligi'ne, 1952’de ise Denizcilik Bankasi’'na devredilir. 2005 yilinda
ise IDO’ ya gecer.
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Resim 6: Tersane-i Amire Doneminden Hali¢ Tersanesi. (Camci, 1994: 92).
Yeni Vapur Ve iskele Kavramlar1 Hali¢’te Ozellesiyor

Prof. Dr. Onder Kiiciikerman’a gore, “Hali¢ kayik iskeleleri, giinliik
pratik amaglarla yapilan rastgele c¢oziimlerdi. Vapur ise hem Sanayi
Devrimi semboliiydii, hem de devlet otoritesi projesi olmasi nedeniyle
padisah, iist diizey biirokratlar ve devlet erkani tarafindan kullanildig icin
iskeleleri de bu diisiinceyi yansitan sembolik prestij yapilariydi. Biitiin
iskeleler bu nedenle yonetmelik ve yasalarla belirlenmis, stilize edilmis, tek
tip ve mimari bir biitiinliik icinde olan yapilardi. Tarihsel siire¢ icerisinde
inceleyecek olursak, baslangicta Sanayi Devrimi ilkeleri nedeniyle, daha
sade olduklarini, ama daha sonra Bogazici kiiltiiriine uygun olarak daha
ozellikler kazanmis olduklarini gériiyoruz. Biitliin bunlarin ortak yonleri ise
fonksiyona yonelik olmalar1 ve siislemeden uzak yapilmis olduklaridir.
Unutmamak gerekir ki, Hali¢’te vapur seferlerinin baslamasi da Sanayi
Devrimi'nin bir sonucuydu. Hali¢’te yer alan iskeleler kapali, sakin ve
akintisiz siik@inet icindeki bir denizin iskeleleriydi. Bogaz ise tam tersi,
biiyiik su akintilarinin hakim oldugu daha coskun bir denizdir. Iskeleler de
bu kurallara gére tanimlanmist1.”

Cumhuriyet Déneminde Hali¢ Vapur iskelelerinin Tarihsel
Kiinyeleri

1994 yilinda ise Karakdy Eminonii’'nii birbirine baglayan yeni koprii
yapilir. Glinlimiizde sehrin 6nemli simgelerinden biridir.

Resim 7: Hali¢ Vapuru. (Camci, 1994: 209).
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1923 yilinda Hali¢'teki deniz ulasimi i¢in Hali¢ Vapur Sirketi
tarafindan kullanilan iskeleler sunlardi: Aya kapi Iskelesi, Ayvan Saray
Iskelesi, Balat Iskelesi, Balik Pazar Iskelesi (kapanmisti), Balilk Pazari
Iskelesi, Cibali iskelesi, Defterdar Iskelesi, Eyiip Iskelesi, Fener iskelesi,
Halicioglu iskelesi, Haskdy Iskelesi, Kagithane iskelesi, Karaagac Iskelesi,
Kopri, Siitliice Iskelesi, Yemis Iskelesi. 1923 yilinda Hali¢’te kurulan yeni
ve bliyiik bir tesis ise, Siitliice’de Ahmet Burhaneddin, Osman Fitri ve
Makro Logos tarafindan insa edilen Stitliice Mezbahasi olmustu. Bu biiyiik
tesis garaj, tamirhane, marangozhane, soyunma, levazim ve domuz kesim
yerleri, buzhane, et satis pavyonu, kesimhane, bagirsakhane, iskembehane
ve lokal boliimlerden olusuyordu. Bu tesisin et kesim merkezi 1991 yilinda
Siitliice’den tasinacaktir (Kiigiikerman, 2018: 219).

Yemis Iskelesi; Istanbul disindan gelen sebze ve meyve tasiyan
gemiler bu iskeleye demirledikleri icin bu isim ile anilmistir. Ancak
gliniimtizde kaldirilmistir.

Resim 8: (URL-1)

Balat iskelesi; Bizans déneminde "Blakhernai Saray1” bulunuyordu. Bu
iskele sarayin Hali¢ deniz kapis1 ve iskelesiydi. Hali¢'teki gliney
iskelelerinden biridir. iskele ahsap kaziklar iizerine oturtulmustur. iskelenin
dis goriiniimii, 1890 yilinda atik su kanalinin temizlenmesi sirasinda
¢ikarilan kanal dibi camuru ve 1894 yili depremi ile yikilan deniz suru
molozlari ile olduk¢a bozulmustur.

Resim 9: (URL-2)
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Kasimpasa Iskelesi; Yoreyi imara acan Kanuni'nin Veziri "Kasim
Pasa" nin ismi semte ve iskeleye adini vermistir. Hali¢'in kuzey
iskelelerinden biridir, Hali¢ hattinin en biiyiik iskelesidir. Ahsap kaziklar
lizerine oturtulmustur. Oniinde duba yer alir.

Resim 10: (URL-3)

Ayvansaray Iskelesi; Semtte bulunan bir Bizans Sarayi'na, "Eyvan
Saray1" adi verilmis zamanla halk agzinda degisim gostererek, Eyvan
kelimesi Ayvan haline donlismiistiir. Ahsap kaziklar tizerine oturtulan ve
ahsap kaynakli 6nii dubali iskele, Hali¢'in hemen gilineyinde yer alir. 17.
yy.da iskelenin yaninda bir cam fabrikas1 bulunmaktaydi. Yine iskelenin
yaninda, yelkenli gemilerin bakim ve onariminin yapildigi gemi yapim
isletmesi mevcuttu. Bu isletme ayni zamanda Hali¢ Sirketi icin kiiciik buharh
gemi de insa ediyordu.

Resim 11: (URL-4)

Siitliice Iskelesi; Bizanshlar Déneminde, bakirdan yapilmis ve
"gogiislerinden su akan" bir kadin heykeli yer almaktaydi. Siti olmayan
kadinlarin, heykelin gégiislerinden akan bu sudan ictikleri takdirde siite
kavustuklarina inanilirdi. Heykel daha sonra yok olduysa da, semt bu isimle
anilmaya devam etmistir. Bir diger goriis ise ismin, ayni yerde var olan siit
mandiralarindan geldigidir. Hali¢'in kuzeyinde yer alan iskele, 1967’de
kapatilmis daha sonra yeniden insa edilerek Haziran 1989’da hizmete
girmistir. Yanasma yerinin derinliginin yeterli olmamasi nedeniyle,
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1991’de tekrar kapatilmis, 1993’de yangin gecirmis, daha sonra revize
edilerek hizmete sokulmustur. Ahsap kaziklar {izerine oturan iskele,
dikdortgen planh ve tek kathdir. Catis1 ahsap ve iizeri kirma cati ile
ortilidir.

Resim 12: Eyiip iskelesi (Eldem, 1979: 202)

Eyiip iskelesi; Fatih Istanbul’u fethettikten sonra, Hz. Muhammed’in
Sancaktari olan “Ebu Eyylb el-Ensari”’nin mezarinin bulundugu yere tiirbe
yaptirir. 1459’da cami tamamlandiktan sonra imara agilan bolge, bu isimle
anmilmistir. Ahsap kaziklar iizerine tek kat olarak insa edilen Eyiip iskelesi,
gorsellikten ¢cok fonksiyona yénelik bir plan semasi vardur.. ilk olarak 1858
yilinda Hali¢c Vapur Sirketine ait 3 buharh vapur isletmeye a¢ilmis, 1941
yilinda vapurlar ve sirketin mallar1 Denizyollarina ge¢mistir. 2005 yilinda
ise IDO’ya gecmistir.

Resim 13: (URL-5)
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Fener Iskelesi; Bizanshlar déneminde deniz surlarinin iizerinde
bulunan sur kapisina ‘Porta Feros’ deniliyordu. Daha sonra Fenarion olarak
kullanilmistir.  Fetihten sonra ise Tiirkler tarafindan Fener'e
doniistiirilmiistir. Ahsap kaziklar lizerine insa edilen ahsap iskele, Hali¢’in
gilineyinde yer alir.

Kontrolsiiz Sanayilesme, Hali¢’in Sonunu Getiriyor

Eski kentlerin uyumlu diizenini, mimari biitiinliglint, donatilarini
koruyabilmis sokaklar, mahalleler, alanlar “kentsel sit alani” olarak
tanimlanabilmektedir (Ahunbay, 1995: 27). Ancak Hali¢ sit alam
kimliginden uzaklasmistir. Hali¢, kentin merkezinde yer almasina ragmen
uzun yillar boyunca, bahge ve baglari, balik tutulabilen temiz suyu ve
mesire yerleriyle olduk¢a 6nemli bir doga harikasiydi. Bizans déneminde
bile, Hali¢’in dere ve yamaclarindan gelen evsel atiklardan dolay1 kirlendigi
ve dnlem olarak bazi ¢alismalar yapildig1 bilinmektedir.

Hali¢ ve cevresinde yapilan deniz dibi arastirmalari; Hali¢’'in kayalik
zemininin “V” seklinde olup, yillar boyunca dokiilen moloz ve ¢oplerden
olusan 40-50 metre kalinhigindaki ¢camur ve gri balcik tabakasiyla kaph
oldugunu gostermistir.

Hali¢’in, 19. ylizyilin sonuna kadar mesire yeri olarak kullanilmasi
devam etmistir. Cumhuriyet doneminde, plansiz gelisen sanayilesme
Hali¢’in siluetini tamamen degistirmistir. 1950 yeni sanayi plani ile kurulan
fabrikalar, hizla yapilan gecekondular, go¢ ile meydana gelen yagmalardan
sonra cesit cesit lalelerin yerini sanayi atiklari almaya baslamis. 1954
yilinda sanayi bélgesi ilan edilen Hali¢'in kirlenme siireci baslamis, 1960’1
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yillarda Hali¢’i kurtarmak icin ¢esitli projeler iiretildiyse de pek sonug
vermemistir. Sanayi devrimi maalesef Hali¢’'in sonunu getirmistir. 1980
yillarina geldigimizde ise Halig, 700 civarinda sanayi tesisi, 2000’den fazla
isyeri ile plansiz yapilasmanin en kotii ornegini vermekteydi. Siitliice
Mezbahasi ve Unkapani sebze-meyve halinin de Hali¢’in kirlenmesinde rolii
maalesef biiylik olmustur.

Resim 15: Hali¢ Copiine Bariyer. (Can, 2009: 87).

Gecen yiizyilin basindan itibaren 1985 yilina kadar Hali¢ sahilleri ve
yakin cevresinde 700 civarinda sanayi tesisi ile 2000’den fazla isyeri
kurulmustur. Hali¢ kiyilar1 son yiizyilda zehirli atik sular bosaltan sanayi
kuruluslan ve altyapisi bulunmayan konutlarla isgal edilmisti. Kiy1 boyunca
ilkel bitki ortiistiniin yok edilmesi sonucunda yamaglarda ve 6zellikle Alibey
ve Kagithane Derelerinin havzalarinda erozyon artarak, Hali¢'in kirlilikle
siglasan ve canliligini yitiren bir su kiitlesi haline donilismesine sebep
olmustu (Eroglu ve digerleri, 2003: 16).

Hali¢’te su kirlenmesi ¢ok oOnceleri basladigi halde bu tehlikeyi
onleyecek tedbirlerin alinmasinda ge¢ kalinmistir. Yapilan hatalardan geri
doniilemeyince Hali¢’'in menba tarafi camurla dolmus, Valide Sultan Képriisi
(Eski Galata Kopriisii) ile Eyiip Sultan Camii arasinda su derinligi yer yer
yarim metrenin altina kadar dismiis, santallarin bile hareket edemedigi
havasiz 611 bir lagiin haline déniismiistir. Hali¢’'te kirlenme nedeniyle canl
hayat yok oldugu gibi bazi yerlerde kara pargasi tesekkiil etmis ve Hali¢
simsiyah bir bataklik goriiniimiine biirinmiistii. Anaerobik ¢lriime
yliziinden ortaya cikan pis koku kilometrelerce mesafeden insanlari rahatsiz
edecek boyutlara ulasmisti (Eroglu ve digerleri, 2003: 17).
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Sonugc: Hali¢’i Yeniden Temizleme Projesi: UNESCO Diinya Mirasi
Listesi

Fatih Sultan Mehmet, Hali¢’i kirlenme tehlikesine karsi koruyabilmek
amaciyla, bir ferman ¢ikartmistir. Fermana gore; Hali¢'in biitiin
yamaclarinda ziraat ve hayvancilik yasaklanmis, bu sahada agaglandirma
faaliyetleri baslatilmistir. Ayrica, Hali¢’'in etraftan striiklenen atiktan
temizlenmesini saglayabilmek amaciyla, dibinden ¢ikartilacak kili kullanan
porselen isletmeleri vergiden muaf tutulmuslardir.

Hali¢’in rehabilitasyonuna yonelik ilk girisimler 90’l1 yillarin sonunda
basladi. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, bu girisimleri “Diinyanin En Biiyiik
Cevre Projesi” olarak nitelendiriyordu. Proje icin 1997 yilinda harekete
gecen Belediye ile Istanbul Su ve Kanalizasyon Idaresi’nin ilk hedefi,
Hali¢’teki kirliligi 6nlemek ve suyunu temizlemekti. Hali¢’e dogrudan akan
derelerin ya da atik sularin dnlenmesi icin yeni kanallar, tiineller acilds;
kolektorler, aritma ve deniz desarj sistemleri insa edildi. Neredeyse bir
foseptik cukuruna donen Hali¢’ten 4,5 milyon metrekiip ¢amur ¢ikarilarak
Alibeykoy’deki eski tas ocaklarina gonderildi. Yaklasik 530 milyon dolara
mal olan proje 2000’lere gelindiginde sonuc¢ verdi ve cevreye yayilan
dayanilmaz koku hissedilir bicimde azalirken, dipteki camur seviyesi de
diismeye basladi (Sungur, 2007: 19).

Celik Giilersoy’a gore; Halic hi¢ degilse Unkapani’ndan igerisi
doldurulup, bir rekreasyon alani haline getirilebilir. Tek beton binay1 icine
sokmadan. Karsidan karsiya bir tek bulvar gegirilse, ulasimda ¢6ziimlenir.
Geriye, yarim boynuz kalir. Ama hi¢ degilse kesileni, biiyiik ise yarar
(Giilersoy, 1995: 221).

UNESCO’nun Diinya Mirasi Listesi’'nde Tarihi Yarimada kapsaminda
bulunan bu bolgenin, rehabilitasyon ¢alismalar1 sonucunda, ¢amur
temizlenmis, fosseptik kokusu giderilmis, suyun rengi mavi rengine
kavusmustur. Hali¢’in sahillerinin giizellestirilmesi icin yesillendirme ve
cevre dlizenleme calismalar1 yapilmis, kiiltlir, sanat ve turizm etkinlikleri
diizenlenmeye baslanmistir. Feshane biiyiik bir kiiltir merkezine
doniistiriilmiis, Miniatiirk, Halic Kongre Merkezi kazandirilmistir. Hali¢’'in
temizlenmesine yonelik yapilan tiim bu yatirimlar ve kiiltiirel gelismeler
sonucunda Hali¢ artik kiltiir vadisi kimligine kavusmustur.

Gegmisin mirasini da icine alan bir fiziksel ¢evrede tutarl segcimlerin
yapilmasinda kisilerin sosyal statiisii ve kiltiiriin 6nemli bir yeri vardir.
Yarattigimiz bicimler, toplumlarin kendi varliklarim1 ifade ettikleri
araglardir. Bunlarin degeri zaman icinde olusur (Kuban, 2000: 12).
Hali¢’teki kirlilik ve kent dokusunun bozuklugu, kiymet bilmeyen eski ve
farkindaliktan yoksun yeninin bir arada degerlendirilmesinden ileri
gelmektedir. Bu sorunsali da kiltiir ve tarih bilgisiyle yetistirilen genclere
cevreyi koruma bilincini asilayarak gergeklesir.

217

——
| —



Tarihsel bir bakis agisiyla, sistemli bir gozlem ile bu tarz
degerlendirilmelerin yapilmasi, insanlarin kent ve ¢evre olgusunun
gelismesine katki saglamaktadir. Kentlerin ve yerlesim yerlerinin, sadece
yasalar ile korundugunu varsaymak iyimser bir hayalperestlikten oteye
gidemez. Orgiitlenmis resmi kurumlar uygar bir toplumun diizeni icin var
olmakla birlikte, belli bir kiiltiirel perspektifle yasadigi cevreye sahip ¢ikan
bireyler olmadigi siirece kagit lizerinde kalmaya mahk{imdur.
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KAHRAMANMARAS'TA GELENEKSEL YONTEMLERLE EDIK YAPIMI
¢
EDIK MAKING WITH TRADITIONAL METHODS IN KAHRAMANMARAS

Cem KARAKIZ*
Mitat KANDEMiR*

0Z: Tiirk kiiltiiriiniin zengin 6rneklerini yansitan sanat dallarindan biri olan dericilik
insanoglunun var oldugu dénemden bugiine kadar varligini siirdiirmektedir. Deri bir¢ok
farkli alanda kullanilmistir. En dnemli kullanim yerlerinden birisi ise ayakkabidir. Esik
kurganinda bulunan altin elbiseli adamin yaninda bulunan ayakkabi, verilen 6nemin bir
gostergesidir. Turk kiltiir tarihinde ayakkabi bicimleri Orta Asya’dan baslayarak cesitlenip
degisik adlarla anilmistir. Bunlardan biride eski adiyla “Edik”, gilinimiizdeki adiyla
“Edik”tir. Daha ¢ok manda ve sigir derisinden iiretilen edik, tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri
acisindan olduke¢a 6nemlidir. Edikin Anadolu’ nun farkli yorelerinde ve Kahramanmaras
civarinda giyildigi bilinmektedir. Halen Kahramanmaras'ta birka¢ ayakkabi atdlyesinde
tretimi yapilmakta, yurtici ve yurtdisina pazarlanmaktadir. Bu calismada, dericilik el
sanatlar1 alaninda 6nemli bir yeri olan edikin tiretiminde kullanilan malzemeler ve tretim
yonteminin belgelendirilmesi amaglanarak, Kahramanmaras ilinde tiretim yapan c¢arik
ustalari ile gorisiilmiis, tiretim asamalar1 da fotograflanmistir.

Anahtar kelimeler: Kahramanmaras, edik, ¢arik, ayakkabi, deri.

ABSTRACT: Leather and leather products have an important place in the Turkish handicrafts
which have a history of hundreds of years. Reflecting rich examples of the Turkish culture;
leather trade has survived since the first years of humanity until the present day. Leather
which had been used for protecting from the nature conditions, covering and sheltering in
ancient times has developed, differentiated and been used in many areas in the course of time.
One of its most important utilization areas is shoes. Due to the organic structure of leather, it is
not possible to encounter leather findings from ancient times. However, the shoes of a man in
golden suits in the Esik castle of Kazakhstan are an important leather antique proving that
shoes had been regarded. In the history of Turkish culture, shoe styles have diversified starting
from the Central Asia and been called by various names. One of these names is “Edik”, formerly
known as “Ediik”. Made mainly of buffalo and cattle leather; edik is highly important in regard
to its historical and cultural characteristics. It is known that edik is worn in different regions of
Anatolia and around Kahramanmarasg. It is still manufactured in a few shoe workshops in
Kahramanmaras and commercialized at home and abroad. In this study; it is aimed to
document the materials and production methods used in the manufacturing of edik, which has
an important place in the area of leather handicrafts. Accordingly, an interview was conducted
with Mehmet Kopar, a sandal master in the province of Kahramanmaras and the stages of

Ogr. Goér. - Selcuk Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu/Konya -
cemkarakiz@gmail.com

*ok

Ogr. Gor. - Selcuk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi El Sanatlar1 Tasarimi ve Uretimi
Boliimii/Konya - mitatkandemir@hotmail.com
turnitin @'

This article was checked by Turnitin.

( ]
| 220 |


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:cemkarakiz@gmail.com
mailto:mitatkandemir@hotmail.com

manufacturing were photographed and documented for the purpose of handing down the next
generations.

Keywords: Kahramanmaras, edik, sandal, shoes, leather.

Giris

Ihtiyaglar1 gidermek giidiisii ile yola ¢ikan insanoglu zamanla
giysilerini, evlerini, kullandiklar1 esyalar: siisleyerek bunu bir sanat haline
déniistiirmiistiir. Insanlik tarihi kadar eski olan el sanatlari, tarihi ve
turistlik deger tasimasi, geleneksel 6zellikler bulundurmasi, kisinin zevk,
duygu, diisince ve yaraticilifini yansitmasi acgisindan énemli bir kiltiir
0gesi oOzelligi tasimaktadir. Yiizyillardir siirdiiriilen ge¢mis ve giiniimiizde
uygulanan el sanatlarindan biri de dericiliktir (Odabasi ve Ozdemir, 2018:
32). Giyim-kusam kiiltiiriinlin ayrilmaz bir parcasi olan geleneksel
ayakkabilar dericilik sanatinin énemli bir koludur. Ilk ¢aglarda cevresel
faktorlerden korunmak icin ortaya cikan ayakkabi zaman icinde degiserek
farkli cesit ve sekillerde karsimiza ¢ikmistir.

Ayagl saran deri ve ilkel sandalet gibi antik ayak giyiminin temel
bicimleri milattan 6nceki dénemlere dayanmaktadir (McDowell: 1989). ilk
uygarliklar ¢aginda sandalet seklinde olan ayakkabi, Misirlilar tarafindan
milattan 6nce 3000 yillarinda yasamis olan Firavun Narmer devrinde
gorilmistir (Yelmen, 2005: 9-10). Evlilik torenleri gibi 6zel durumlarda
ise giine uygun giysiler giyilmistir. Ayrica insanlar ayaklarina deriden
yapilmis sandalet ya da ayakkabilar giymislerdir (Bordreuil vd., 2015: 283).
Turk ayakkabilar1 genelde ¢izme ve tiirevleri olmustur. Tarihte ilk Tiirk
cizmeleri M.O. 400 siralarinda Hun askerleri tarafindan giyilmistir (Bici,
2007:9).

Ayakkabilar Turk kiultir tarihinde Orta Asya’dan baslayarak
cesitlenmis ve degisik isimlerle anilmistir. Edik ayakkabi icin kullanilan ilk
kelimedir. ilk olarak Uygur metinlerinde karsimiza ¢ikan bu kelime, bugiin
Anadolu'da ve yasayan diger lehcelerde de yaygin olarak kullanilmaktadir
(Naskali, 2003: 19). Bu donemi anlatan kaynaklara, resimlere, Hun
aristokratlarina ait kurganlardan c¢ikartilan buluntulara gore c¢izmeler
geometrik ve stilize motiflerle, dikis ve isleme teknikleri ile altin ve giimiis
sirmalarla islenerek yapilmislardir (Ogel, 1991: 128). Ortacag’da Tiirklerin
cizme olarak kullandig1 ayak giyim esyasi, daha cok deriden yapiliyordu. En
iyi cizmelik deri hayvanin sirit’ (sagri) yani sirt boélgesinden imal
edilmekteydi. Cizme’den sonra Tiirker’de has ayakkabi tipi “carik” idi. Buna
“Tlrk Ayakkabis1” da denirdi. (K6ymen : 1992).

Kahramanmaras’ta ge¢misi eskilere dayanan edik, halen yapimi sekiz
kusaktir KOPAR ailesi tarafindan devam etmekte ve organik derilerle
geleneksel yontemlerle yapilmaktadir. Edik, yumusak ve renkli
sahtiyandan yapilmis yarim konglu cizmeye verilen addir (Parlakpinar,
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2013:143). Kahramanmaras’ta edik eski diigiin adetlerinde ceyizin 6nemli
bir parcasidir. Gelin olan kizin ¢eyizi alinip at sirtinda evine gotiirtilmesi
sirasinda, “Sar1 Edik” olmazsa attan inmem dedigi ve bu sirada damadin
Sar1 Edigi geline takdim ettigi, sonrasinda gelinin attan inerek evine girdigi
adeti halk arasinda anlatilir. Edik ¢ok pahali oldugu i¢in durumu olmayan
ailelerin edik kiraladiklari, diigiin bittikten sonra edigi iade ettikleri de
soylenir.

Mehmet Kopar Ustadan Edik yapiminda kullanilan malzemeler ve
yapim asamasl ile ilgili bilgiler elde edilmis ve sirasiyla agiklanmistir. Edik
dort parcadan olusan bir carik tipidir. Taban, 6n saya, kon¢ ve tozluktan
olusan edigin pargalarinin birlesim yerlerinde, siis parcasini olusturan biye
ismi verilen derilerde bulunmaktadir. Sirasiyla pargalarin kullanildig
deriler su sekildedir:

Taban: Eskiden esek derisi ve biiylikbas hayvan derileri kullanilan
taban parcasinda, glinlimiizde kalin deriler kullanilmakta olup, manda
derisi, camiz derisi ve sirt kismina denk gelen yerleri kullanilmaktadir.

On Saya: Dana derisi ya da teke (yetismis erkek keci) sahtiyanindan
yapilir.

Kong ve Tozluk: Dana derisi ya da teke sahtiyandan yapilir.

Edik yapiminin hazirhk asamasinda deriler ayrilip, 1slatilarak
yumusatilir. Edik ka¢c numara olacak ise o numaraya ait endeze, deri
lizerine konularak tiim pargalar: kesilir. Kesim isleminde dévme demirden
yapimis 6zel bir bicak kullanilir. Ara kiyilik i¢in kullanilacak ince deriler
serit halinde hazirlanir. Bu par¢alar edik hangi renkte isteniyorsa kok boya
ile o renge fir¢a yardimiyla boyanir. Dikis islemine gegmeden 6nce pamuk
iplik bal mumu ile mumlanir. Dikim islemi cift igne ile yapildig: icin ip
ignelere farkli bir yontemle gecirilip sarilarak ipin ¢ikmamasi igin
saglamlastirilir. Bu yonteme ip ilgipleme denir.

Dikim islemine baslanirken deriler diz {izerine konularak u¢ uca
getirilir. Parcalarin dikim esnasinda kaymamasi icin dana derisinden
yapilmis “pazvant” ismi verilen bir kayis ile ayaklarin altindan dize dogru
bir ti¢gen olacak sekilde kayis gecirilir. Dikimi yapilacak deri parcalar bu
kayis ile diz arasina sikistirilarak kaymamasi saglanir. On saya ve konc¢un
ters yiiziinden, ayakkabinin ice denk gelen kismindan baslanir. Kong ile
birlesim yerinde araya kiyilik ismi verilen siis parcasiyla birlikte dikilir. On
saya ve kong birlestirme isleminden sonra tozluk kisminin dikimine
baslanir. Bu asamada da tozluk ile kong¢ arasina koyun derisinden serit
seklinde kesilmis kiyilik pargasi eklenir. Edik’in iist saya pargalarinin
dikimi bittikten sonra taban pargalarinin dikimi icin hazirlik yapilir.

Edik'in taban parcasi i¢ astar ve taban olmak tlzere iki parcadir.
Astar1 tabana yapistirmak igin ciris otundan yapilmis bir cins yapistirma
malzemesi kullanilir. Ezilerek toz haline getirilmis ¢iris otu sulandirilarak
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istenilen kivama getirilir. Taban ile astar arasina ¢iris yapistiricisi
striilerek yapismasi saglanir. Astarin kenarindan tabana bicak yardimi ile
bir kanal agcilir. Bu kanal deri kalinliginin takriben yarisi1 derinligindedir.
Yiiz sayasi ile taban bu kanal kenarindan ters yliziinden gizli bir dikis
seklinde dikilir. Taban ve ytiz kenarlarindan agiz agiza denk gelecek sekilde
bes noktadan birbirine tutturulur. Bu noktalar 6n orta, arka orta, i¢ ve dis
noktalardir. Dikim islemine i¢c noktadan yiiz ve koncun birlesim yerinden
baslanir. Toplamda ortalama 52 dikis bulunur.

Taban1 monte edilen ediK'in ters yiizii disina cevirilir. Bu islem
esnasinda ceviz ya da giirgen agacindan yapilmis bir aga¢ dal kullanilir. Bu
agac dalina donder agaci adi verilir. Ters yiizii ¢evirilen edigin icerisine
ayakkabinin kalib1 yerlestirilir. Musta yardimiyla doviilerek derinin kaliba
yerlestirmesi saglanir. Deriyi diizeltmek icin levgerleme yapilir. Yine
glrgen ya da ceviz agacindan yapilmis 15-20 santim arasinda levger ismi
verilen bir ahsap malzeme ile derinin ylizeyine levgeri siirtmek suretiyle
deri dilizeltme ve ttiileme islemi yapilir. Bu islem ayni zamanda deriyi
kurutmaya da yarar. Levger agaci yardimi ile edigin ayak bilegine gelen
kong¢ kisminda deriyi kirma denilen egimler verilir. Edik yiirlime esnasinda
bu kirilan yerlerden hareket eder. Edik’in kon¢ kiyisina renkleri kék boya
ile verilmis ve silis kesimleri yapilmis seritler dikilir. Bu islem bittikten
sonra edigin icinden kaliplar ¢ikarilir. Edigin kon¢ kisminda disa denk
gelen yiiziine motif islemesi yapilir. Bu islem tamamen isaret koymadan
yada bir kaliba bagh kalmaksizin ustalarin goz karariyla yaptiklar1 bir
islemdir. Motifte kullanilan ince seritler, keci yada kuzu derisinden yapilir.

Dikimi biten edik’in, yine kuzu yada keg¢i derisinden kesilmis ince
seritlerden olusan baglari takilir ve kurumaya birakilir.

Terimler: On saya, Kong, Tozluk, Kiyihk, Levger, Pazvant, ilgipleme,
Donder Agaci, Musta, Sahtiyan

Edik yapiminin en 6nemli 6zelligi, tiim asamalarinda oldugu gibi,
kullanilan tim malzemelerin organik ve igeriginde kimyasal
bulundurmamasidir. Dikim isleminde dogal pamuk iplik ve bal mumu
kullanilir. Bal mumuna siiriilen pamuk iplik hem daha saglam bir dikis
hemde dikis noktalarinda sivi sizmasini engelleyen bir 6zellik katmaktadir.

Yontem

Yapilan arastirmada veri toplama yontemi olarak Kahramanmaras’ta
bulunan edik ustasi ile goriisiilmiis, kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel el
sanatlar1 arasina giren carikeilik mesleginin bir irinid olan edigin,
giiniimiizde yapimi ortaya koymay1 amaglandigindan tarama modelli bir
arastirmadir.

Bu arastirma da iki tane yontem kullanilmistir. Birincisi literatir
taramasi, ikincisi saha arastirmasi yapilarak tarama yontemi kullanilmistir.
Literatiir taramasi, ele alinan alanda var olan bilginin degerlendirilmesi ve
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o0zetlenmesidir (Blaxter vd.: 1996). Literatiir taramasi, bir arastirma
yapilirken ilk yapilmasi gereken temel calisma oldugu icin, oncelikle
literatiir taramasi yapilmistir. Ayrica literatiir taramasi yapmanin
arastirma problemine odaklanmay1 saglamak, metodolojiyi gelistirmek ve
arastirma alanindaki bilgi birikimini arturmak gibi faydalar1 vardir.
Literatiir arastirmasinda kullanilan kaynaklar Selcuk Universitesi
Kiitiiphanesinde bulunan kitaplar, stireli yayinlar, makaleler ve konuyla
ilgili internet siteleri olmustur. Arastirmanin Evrenini Kahramanmaras’ta
hala meslegine devam eden edik ustalar1 olusturmaktadir.

Bulgular

Yapilan saha arastirmalari sonucunda Kahramanmaras’ta yapilan
edik yapiminin tiim asamalar1 kayit altina alinmis ve fotograflanmistir.

Resim 1: Dogal pamuk iplik ve bal mumu  Resim 2: Pamuk ipin mumlanmasi

Deri iizerinde dikis ve nakis islemlerini gerceklestirmek icin farkli
Olciilerde metal uglu biz ismi verilen aletler kullanilir. Sivri ve u¢ kismi
keskin bu el aletinin ele gelen kismi1 ahsap malzeme kullanilarak dizayn
edilmigtir.

Resim 3: Biz
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Derinin ylizeyini diizlemede ve sekillendirmede kullanilan
malzemeye levger denir. Genellikle glirgen ya da ceviz agacindan yapilmis
ahsap bir malzemedir.

Resim 4: Levger

Igneye takilan ipin, dikis islemi yaparken igneden ¢ikmamasi igin
yapilan isleme ilgipleme adi verilir. Ortadan ikiye ayrilan ip igneden
gecirilir ve tekrar el yordami ile birbirine dolanarak kivirilir. Bu sayede ip
igne deliginden geriye dogru kagmaz ve rahat bir dikis imkani sunar

Resim 5: igneye takilmis ip Resim 6: ilgiplemenin yapilisi

Derinin yiizeyini kaliba oturtmada ve dikis yerlerini dévistiirmede
kullanilan malzemeye musta ad1 verilmektedir. (Resim 7)

Resim 7: Musta
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Edik'in yapim asamasinda kesim islemi gerektiren her asamada
kullanilan malzemeye keski bicagi adi verilmektedir. D6gme demirden
yapilmis ucu keskin bir bicak cesididir.

Resim 8: Keski Bigag1

Eskiden giyim ve ayakkabi mesleklerinde ‘kalip’ icin kullanilan
kelimeye endeze denir.

Resim 9: Endeze

Edik’in pargalarini olusturan yiiz, kong, biye ve tozlugun herbiri icin
hangi ayak numarasina gore dikiliyor ise o numara endeze islatilarak
yumusatilmis derinin iizerine koyularak parcalar kesilir. Asagida taban ve
kong kesimi gorilmektedir.




Resim 11: Edik’in burun kismini olusturan yiiziin, deri tizerine endeze koyularak
kesim islemi.

Resim 12: Edigin kong¢ kismi dikis islemine gegmeden 6nce 6n ve arka ortalari
katlanarak bulunur.

Resim 13: On ve arka ortalar1 bulunan kong derisi musta yardimiyla ezilerek orta
cizgileri sabitlenir. Bu islem dikis isleminin kaymamasi i¢in bir 6l¢ii kilavuzu olarak
kullanilir.
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Resim 16: Edik’in kenar ve birlesim yerlerinde kullanilacak siis derisinin boyanma
islemi.

Resim 17: Siis i¢in boyanan derinin seritler halinde kesim islemi.
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Resim 18: Dikis islemine baslamadan 6nce pargalarin kaymamasi i¢in, dana
derisinden yapilan ‘pazvant’ olarak isimlendirilen bir kayis ile iki ayak ve bir diz
yardimiyla deri sabitlenir.

Resim 19: Sabitlenen Kong derisinin dikis baslangi¢ yeri biz yardimiyla isaretlenir.

Resim 20: Dikis islemi i¢in ip gegirilir.

. PR

Resim 21: Edik diger geleneksel carik modellerinde oldugu gibi Saracglik ismi
verilen teknikle, ¢ift igne kullanilarak, dikis yerleri sikica iki yone dogru
gerdirilerek dikilir.
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Resim 24: Kesilen tozlugun bigak yardimiyla capraz kesikler atarak, kenar siistintin
yapim islemi.
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Resim 25: Tozlugun kong ile birlestirme islemi. Edik’in parc¢alarinin birbirine
birlestirilmesi, parcalarin tamaminin ters yiiziinden dikilmesiyle gerceklestirilir.

Resim 26: Birlestirilmesi islemi esnasinda, parc¢alar arasina renk tercihine gore
ince biye dikilir.

Resim 27: Taban derisinin keski ile yarilarak dikis kanalinin agilmasi islemi
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Resim 31: Taban ve yiiz pargalarinin ters yliziinden birlestirmeden 6nce 6n, arka
ortalarinin bulunarak isaretlenmesi islemi.
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Resim 33: Burun ve arka donemeglerde yiiziin burusturularak kampre (bombe)
verilmesi islemi.

Resim 35: Mese, giirgen yada ceviz dalindan yapilmis ‘dénder agacy’ ile i¢ci disa
¢evirme islemi.
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Resim 37: I¢ kalib oturtulan edigin pamuk beze sarilarak musta ile
doviistiiriilmesi.




Resim 41: Edik’in bilege denk gelen yerlerine hareket kivrimi verilmesi.

Resim 42: Edik’in icinden i¢ kalibin ¢ikarilmasi.
-—

$

1

Resim 43: Kenar siisii olacak seritlerin kesimi ve siis kenarinin yapimi.
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Resim 46: Edik’in kenar siisti dikilen kiyisina doéviistiirme yaparak diizeltilmesi
islemi.

Resim 47: Edik’e islenecek motif icin seritlerin kesilerek motifin belirlenmesi
asamasl.
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Resim 48: Biz yardimiyla oyuklar acarak seritler ile motif olusturulmasi islemi.

Resim 49: Motifin islenmis son hali.

Resim 50: Yapimu1 bitirilmis giyilmeye hazir bir ¢ift edik.
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Sonug

Dericilik tarihinde Tirkler ayri bir 6neme sahiptir. Tiirklerde ham
deriyi isleme ve deriden esya yapma zanaati, Orta Asya’da yasadiklari
donemlerde gelismistir. Hayvanciliga bagl yasama bigiminin dogal sonucu
olarak, deriden ¢ok yonlii amaglar i¢in yararlanmislardir.

Ilk caglarda sadece doga kosullar1 ve dogal etkilerden korumak icin
kullanilan deriden yapilan ayakkabi deri el sanatlari icinde 6nemli bir yere
sahiptir. Tirk ayakkabi kiltiiriinde yer alan edik maddi kiltir
degerlerimizdendir. Gerek normal yasam diizeyinde ve gerekse gelenek-
gorenek kapsaminda son derece ilgi ceken edikler ne yazik ki giderek
kaybolmaya yiiz tutmustur.

Kopar ailesi tarafindan biiyiik dedeleri tarafindan yapilmis olan bazi
carik modelleri, kendi kolleksiyonlarinda 6rnek olarak saklanmaktadir.
1817 yilinda Salman Kopar tarafindan yapilan edik bunlardan birisidir.

Resim 51: 1817 tarihli Osmanl Edigi

Gilintimiizde Kopar ailesi tarafindan ayni usiil ve yontemlerle edik
yapimi devam etmektedir. Yalnizca Kahramanmarag’ta siirdiriilen
boylesine degerli ve Tiirk kiltiiriiniin énemli bir pargast olan bu sanat
dalini gelistirmek, korumak, gelecek nesillere aktarmak ve varligini
slirdiirebilmesi  icin mutlaka iiretimlerin tesvik ve devamllgl
saglanmalidir. Bunun i¢in arastirmalar ve tanitimlar yapilmaldir. Yapilacak
olan bu ¢alismalar hem var olan kiiltiir degerlerimizi yasatmak hem de tlke
tanimi ve kalkinmasi icin yararl olacaktir.
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ERKEK-IKTIDAR iLISKiSINE HALK BILIMSEL BiR BAKIS: DEDE
KORKUT'TA “ERIL”IN IKTIDAR CIKMAZI
¢
A FOLKLORIC VIEW OVER MAN-POWER RELATION:
POWER DEAD-END OF MASCULINE IN THE DEDE KORKUT

Aysun Ezgi YILMAZ"

0Z: Bir kokii biyolojik cinsiyetle baglantili olsa da toplumsal cinsiyet temel olarak kiiltiiriin
tarihsel siire¢ icerisinde erkek ve kadina bicmis oldugu rolleri imlemektedir. Biyolojik
cinsiyet gibi genetik kodlarla aktarilmayan; fakat genetik bir mirasmis gibi siirdiiriilmesi
beklenen toplumsal cinsiyet rollerinin belli bir kural ¢ercevesinde sekillenmedigi aksine
kurgulanmis rollerden ibaret oldugu agiktir. Toplumlarda var olan bu rollerin ne sekilde
temsil edildigi, tarihsel siire¢ icerisinde varligini nasil siirdiirdiigii, ne gibi degisimler
gecirdigi gibi sorulara cevap arandiginda ise toplumsal dinamikler 6nemli bir kaynak olarak
dikkat cekmektedir. Medyadan modaya, dil kullanimindan meslek se¢imine, yazindan spora
kadar daha bircok alanda toplumsal cinsiyet kodlarinin varligi gozlemlenebilmekte; bu
kodlarin ¢6ziimlenmesiyle toplumsal cinsiyet algisinin ortaya koyulacagi distiniilmektedir.

Calisma kapsaminda; Turk kiltiir tarihi agisindan énemli bir yeri olan ve toplumsal
dinamikleri genis bir perspektifle ortaya koyan Dede Korkut Hikdyelerinde “erkek=iktidar”
iliskisi ele alinmis ve bu iliskinin agmazlar1 irdelenmistir. Calismada s6z konusu erkek-
iktidar iliskisi li¢ asamali olarak degerlendirilmis olup; ilk asamada erkegin toplum
tarafindan dayatilan iktidar1 kazanma miicadelesi, ikinci asamada kazanilan iktidar1 koruma
cabas1 ve son asamada da elde edilen iktidarin erkegin diislinsel ve duygusal diinyasini ne
sekilde etkiledigi ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri, iktidar,
erkeklik.

ABSTRACT: Although one of its roots is related to the biological sex, gender essentially
envisages the roles of man and woman in the historical process of culture. It is obvious that
gender roles, which cannot be transferred through genetic codes like biological sex can, but are
expected to be maintained as if they are some sort of a genetic heritage, are not shaped around
a certain rule, contrariwise, they consist of constructed roles. When it is sought to answer
questions like in what way these roles in the societies are represented, how they continue their
existence in the historical process, what sort of changes they have been through, social
dynamics draw attention as being an important source. The presence of gender codes can be
observed in several fields, such as from media to fashion; from use of language to the choice of
profession; from writing to sports, and it is thought that the perception of gender can be set
forth by analysing these codes.

Within the scope of this study, the “masculine=power” relation in the Book of Dede Korkut,
which has an important place from historical point of view and presents social dynamics
through a broad perspective, has been examined and the impasse of this relation has been
analysed. The masculine-power in question has been evaluated in three stages; and the battle
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of men to obtain power which is imposed by the society has been presented at first stage, the
struggle of men to preserve the obtained power has done so at the second stage, and how the
obtained power affects ideational and emotional world of men has been revealed at the last
stage.

Keywords: Dede Korkut, gender, gender roles, power, masculinity.

Giris

“Toplumsal cinsiyet” kavrami temelde iki cinsi de icermesine ragmen
konu ile ilgili calismalar incelendiginde agirlikli olarak “kadin” temelli
calismalar yapildigi, “erkeklik” calismalarinin ise kadin ¢alismalarinin
gerisinde kaldig1 goriilmektedir. Kadinin erkege gore fiziksel olarak zayif
goriilmesi, iktidar sahibi olabilecegi diisiincesinin yadsinmasi ve o6zellikle
“ev” ile iliskilendirilme suretiyle toplumsal hayata aktif olarak katiliminin
Otelenmesi gibi bir¢cok etken “kadin” ¢alismalarinin neden daha 6n planda
oldugunu agciklar niteliktedir. Genetik olarak sahip oldugu XY
kromozomuyla iktidar aday1 olarak goriilen erkegin; “kadin”a kiyasla
“varolusunu” ortaya koymak gibi bir ¢aba icine girmemesi de olagan bir
durumdur. Bu sebeple ortaya koyulan erkeklik ¢alismalart kadin
calismalariyla ayni1 paralelde sekillenmemektedir. Erkeklik calismalarinin
hem feminizmin bir Giriinii hem de ona tepki mahiyetinde ortaya ¢ikmis bir
alan oldugunu ifade eden Tayfun Atay da bu yorumuyla kadin ve erkeklik
calismalarinin temellerindeki farkhiliga dikkat ¢ekmektedir (2012: 20).
Kurgulanmis rollerden ibaret olan toplumsal cinsiyet rollerinde kadin ve
erkek arasinda beliren farklilasma, siire¢ icerisinde yasanan degisimlerde
takip edilebilmektedir. Kadin-erkek esitsizliginin olmadig1 dénemlerde esit
sekilde toplumsal hayatta yer alan ve bir biitiin olarak goriilen iki cins,
zaman icerisinde iki ayri1 cins olarak degerlendirilmeye bagslamistir.
Toplumsal cinsiyetin bir nesne olmaktan ¢ok siire¢ oldugunu vurgulayan
Connell (1998: 191)'1n sdylemi de; toplumsal cinsiyetin toplumun gecirdigi
degisimlere bagh olarak degistigi ve sekillendigini ortaya koymaktadir.
Turk toplumunun tarihsel siirec¢ icerisinde gecirmis oldugu dini, sosyal,
siyasi, kiltiirel ve ekonomik degisimlerin toplumsal cinsiyetin
sekillenmesinde etkili oldugu acik¢a goriilmektedir. Tiirk toplumunda
toplumsal cinsiyetin gdcebelikten yerlesik hayata gegisle; Islam oncesi ve
sonrasinda, Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinda hatta modernlesme siireciyle
birlikte ciddi degisimler yasadigi bilinmektedir. Tiirklerin goécebe yasami
benimsedigi donemde, kadinlar erkekler gibi aktif olarak toplumsal hayatta
yer alirken; yerlesik hayata gecisle birlikte kadinin “ev” sinirlarina mahkim
edilmesi, toplumun gecirdigi degisimlerin toplumsal cinsiyet rolleri
tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet
rollerini televizyon dizilerinden hareketle inceleyen Aysun Yiiksel'in tespiti
ise modernlesme ve kiiresellesme siirecinde Tiirk toplumunun cinsiyet
rollerinde bazi degisimler oldugu; fakat Tiirk toplumundaki ataerkil
diizenin farklilasmaya ragmen devam ettigi yoniindedir:
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Tirkiye kosullarindaki toplumsal cinsiyet kaliplar1 hala ataerkil
sistemin izlerini tasimaktadir. Kadindan beklenen calisiyor bile olsa evi ve
cocuklariyla ilgili olmasidir. Erkekten ise her zaman atak, girisken, 6zce her
anlamda gii¢ sahibi olmasi beklenmektedir. Baska deyisle, kadinin evine ve
aile kurumuna bagiml bir yasam stirmesi, erkegin ise disadoniik olmasi
onanmaktadir (Yiksel, 1999: 79).

Tirk toplumunun toplumsal cinsiyet kodlarin1 ortaya koyma
noktasinda 6nemli bir yapit olan Dede Korkut Hikayeleri bir biitlin olarak
incelendiginde de kadin ve erkek arasinda siire¢ icerisinde yasanan
farklilasmanin yansimalar1 goriilmektedir. Ge¢is donemi eseri olarak
nitelendirilen Dede Korkut Kitabinda yer alan mukaddime kisminin, metne
yazlya aktarma siirecinde eklendigi, Dede Korkut lizerinde ¢alisma yapan
bir¢ok arastirmac tarafindan kabul edilmektedir. Tiirkiye’de Dede Korkut
Hikayeleri iizerine yaptigi oncii c¢alismalarla alana katki saglayan
Muharrem Ergin, Dede Korkut'un takdimi i¢in hazirlanmis oldugunu dile
getirdigi ons6z bolimiinliin hikayelerin tespiti veya istinsahi sirasinda
yazildigini belirtmektedir (2008:3). Ergin gibi 6ns6z kisminin esere
hikdyelerden sonra eklendigini iddia eden Faruk Siimer, Pertev Naili
Boratav gibi arastirmacilarla birlikte miistensihlerin edebi eser
yaratimindaki roliinii Dede Korkut tizerinden irdeleyen Giirol Pehlivan da
bu savin dogrulugunu kabul etmektedir (2014:105). Hikayeler ve
mukaddimenin farkli dénemlerin {iriini oldugu; mukaddime ve hikayeler
arasindaki soylem farkliliklari {izerinden de okunmaktadir. Mukaddime
kisminda erkege yiiksek bir deger atfedilirken kadinin ikinci planda
tutulmasi; sozli kiiltiiriin izlerini tasiyan hikayeler kisminda ise erkek ve
kadin arasinda boylesine keskin bir ayrim olmamasi sozli kiltiirden yazili
kiltire gecis doneminde yasanan so6z konusu farklilasmay1 ortaya
koymaktadir.

Calisma kapsaminda iki cinse atfedilen toplumsal cinsiyOet rollerine
gondermeler olsa da ¢alismanin temel perspektifi iki cinsi karsilastirmak
degil; Dede Korkut Hikayeleri iizerinden “erkek-iktidar” iliskisini ortaya
koymaktir. Bu baglamda ilk olarak erkegin iktidar1 nasil elde ettigi sorusu
tizerinde durulacak, ardindan kazanilan iktidar1 siirdiirme miicadelesi
irdelenecek ve son asamada iktidarin erkegin duygusal ve diistinsel
diinyasinda yarattig1 etkilere deginilecektir.

1. Dede Korkut Hikayeleri'nde Erkegin iktidar1 Elde Etme Siireci

Dede Korkut Hikayeleri derinlemesine incelendiginde ilk olarak,
toplumun erkekten bekledigi iktidar1 nasil elde edecegi hususuna 6zel bir
yer ayrildigi goriilmektedir. Hikayelerde erkeklik ve erkekligin vazgecilmez
0gesi olarak nitelendirilen iktidarin dogustan kazanilmadig1 s6z konusu
iktidara sahip olabilmek icin erkeklerin belirli miicadelelere ve sinamalara
tabii tutuldugu anlasilmaktadir. Calismasinda iinli Fransiz yazar, felsefeci
ve feminist Simon de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” soziiniin
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“erkek dogulmaz, erkek olunur” sekliyle erkekler icin de gecerli oldugunu
belirten Vehbi Bayan da bu tespitiyle erkekligin siire¢ icerisinde kazanilan
bir statii oldugunu ortaya koymaktadir (2012: 160). Hikayelerde erkegin
iktidar miicadelesinin “ad alma” ile basladigi;; “ad alma”dan 6nce erkegin
birey olarak taninmadigi vurgulanmaktadir. Tiirk Folklorunda Ad Se¢me ve
Ad Koyma adh calismasinda “ad”in cocugun Kkarakterinden Kkisiligine,
geleceginden toplum icerisindeki yerine kadar bir¢ok duruma etki
edecegini belirten Sedat Veyis Ornek, dogrudan ad alma-iktidar iliskisini
ortaya koymasa da ad almanin toplumsal hayatta birey icin tasidig1 degeri
ortaya Kkoyarak onemli bir noktaya isaret etmektedir (1975:103).
Hikayelerde erkek icin statii gostergesi olan “ad alma”ya 6zel bir yer
verilmesi ise o donemde erkeklik ve iktidar bagin1 ortaya koymasi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Hikayelerden Bay Biire Ogli Bamsi Beyrek'te
erkek icin “ad alma”nin nasil gergeklesecegi “Ol zemanda bir oglan bas
kesmese, kan dokmese ad komazlaridi” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 69)
sozleriyle aciklanirken; Kazan Oglu Uruz’un Esir Diistiigii hikdyede ogluna
hala ad al(a)madigi icin kizan baba ad alanlar1 “Bas kesiiben, kan dokiibdiir,
ctldi alubdur, ad kazanubdur” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 97) seklinde
ornek gostererek ad almanin erkek icin gerekliligini ortaya koymaktadir.
“Ad alma” nin bu anlamda erkek icin 6nemli bir esik oldugu; bu esigin
ancak “kan dékme”, “bas kesme”, “yigitlik yapma” gibi cesitli miicadeleler
neticesinde gecilebilecegi anlasilmaktadir.

Hikayelerde “ad alma” siirecinde de gorildiigii lizere; erkegin kiiciik
yasina bakilmaksizin “kahramanlhik yapma”, “yigitligini ortaya koyma”,
“diisman ile miicadele etme” gibi “giic” temelli 6zelliklere sahip olmasi ve
s0z konusu ozellikleri hayatinin geri kalaninda da koruyarak iktidar elde
etmesi toplumun erkekten temel beklentileri arasindadir. Dede Korkut
Hikayeleri lizerine ¢alisma yapan Ulkii Eliuz da gogebe yasam sartlarinin
“er”in glcli, kahraman ve mert olmast yoniindeki beklentiyi
sekillendirdiginden bahsetmekte; erkegin bu beklentiyi c¢ocukluktan
itibaren ancak miicadele yoluyla kazanabilecegini vurgulamaktadir:
Tiirklerde babadan ogula gecen 1rsi bir liyakat yoktur. Her cocuk adini ve
yerini bizzat kendisi kazanmak zorundadir. Bu onun varlik sebebidir.
Clinkii bireysellesme tepeden inme bir siire¢ degildir, yasanmasi ve hak
edilmesi sarttir. Mertlik ve kahramanlik sembolii baskahramanlar, giic,
azamet ve yenilmezlik gibi ideallerin sunumunda bir vasitadir (2015:79).

Savas¢l, kahraman, diizen kuran ve korkusuz olan erkegin bu
ozelliklerle birlikte ata binme, ok, yay, kilic ve giirz kullanma gibi
hiinerlerle donanmis olmasi da hikayelerde vurgulanmakta; bu 6zellik ve
hiinerlerin iktidarin kazanimi i¢in 6n kosul olarak gorildigi
anlasilmaktadir. Soz konusu durum, hikayelerin  tamaminda
gozlemlenmekle birlikte erkegin giic odakli eylem ve ozelliklerini detaylh
bir sekilde betimleyen Usun Koca Ogli Segrek hikayesi dikkat cekicidir. Usun
Koca Ogli Segrek hikayesinde Kazan'in divanina sorgusuz sualsiz giren
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Segrek’in, Oguz beylerinden Ters Uzamis tarafindan aldig: elestiri erkek
icin gerekli goriilen giic bilesenlerini ortaya koymaktadir: “Mere Usun Koca
ogli, bu oturan begler her bir oturdigi yeri kiliciyilla etmegiyile alubdur.
Mere, sen bas mi kesdiin kanmi tokdiin, agmi toyurdun yalincakmi
tonatdun? didi” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 167). Ters Uzamis’in, bu
sorular lizerinden bas kesip kan dokmeyerek yigitlik yapmayan, oturdugu
yeri kilictyla hak edecek bir kahramanlik gostermeyen, a¢c ve fakirlere
yardim etmeyip diizen kurmayan Segrek’in erkekligini sorguladig1 ve
tanimadig1 anlasilmaktadir.

Hikayelerde erkegin giic temelli 6zellik ve hiinerlerinin iktidarla
dogrudan iliskili oldugunu gosteren en ¢arpici 6rnek ise Kazan Beg Ogl
Uruz Begiin Tutsak Oldugt hikayedir. Bu hikdyede Oguz beyleri i¢in tertip
ettigi davette kardesi Kara Gone ve dayist Aruz Koca’'nin varligindan
mutluluk duyan Kazan Bey, karsisinda oturan oglu Uruz'u goriip
dertlenmekte; oglunun bu durumu fark edip sorgulamasi {izerine icinde
bulundugu durumu su sozlerle agiklamaktadir:

Bir giin ola diisem 6lem, sen kalasin, Yay ¢cekmedtin, oh atmadun bas
kesmediin, kan dokmediin, Kalin Oguz icinde ciildi almadun, yarinki giin
zeman doniib ben 6liip sen kalicak tacum tahtum sana vermeyeler deyii
sonumi andum agladum, ogul” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 97).

Oglunda bir erkekte bulunmasi gereken s6z konusu o6zellik ve
hiinerlerin olmadigin1 bu sozlerle ortaya koyan Kazan Bey; oliimii
sonrasinda bu oOzelliklerin eksikligi nedeniyle oglunun iktidar sahibi
olmayacagini da acikca ifade etmektedir.

Erkegin i¢ine dogdugu ve bir Omir sirdirdigi “iktidar”
miicadelesinin ad alma ve kahramanlik yapma gibi eylemlerle sinirl
olmadigy; aksine ¢ok katmanl bir yap1 arz ettigi TDK Sozliglinde yer alan
“erkeklik” tanimi lizerinden de okunmaktadir: Sozliikte “1.Erkek olma
durumu, 2. Erkekce davranis, yigitlik, mertlik, 3. Bir erkegin fizyolojik
gorevini yerine getirme giicii” (2011:811) seklinde tanimlanan “erkeklik”te
bu yapiy1 olusturan unsurlardan biri ya da bir ka¢1 eksik oldugunda
Terrence Real''n deyimiyle “bagislanan bir sey olan erkekligin geri
alinmas1” (2004:176) kacinilmaz bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. S6z
konusu durum, Dede Korkut Hikdyelerinde yer alan Dirse Han Oglu Bogag
Han hikayesinde ¢arpici bir bigimde 6rneklenmektedir. Hikdyede Bayindir
Han’in ziyaretine giden fakat evlat sahibi ol(a)madig1 icin kara cadira
oturtulan Dirse Han; bir erkek olarak fizyolojik giiciinii ortaya
koyamamasinin sonucu olarak cezalandirilmakta ve bu nedenle sahip
oldugu iktidara golge diismektedir. Dirse Han’in “Bayindir Han beniim ne
egsukliglim gordi? Kilicumdanmi, gordi, sofram-danmi gérdi? Benden algak
kisileri ag otaga kizil otaga kondurdi, beniim sugum ne oldikim kara otaga
kondurdi1?” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 36) seklindeki ifadelerinden de
anlasildig iizere; bas kesip kan doken, yigitlik yapip ad alan comertlik
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yapip sofra kuran erkegin bu 6zelliklerle birlikte, iktidarini korumasi icin
gerekli erkeklik bilesenlerinden biri olan “fizyolojik giiciinii” sergilemesi de
onemli bir erkeklik 6lciitiidiir. Bu olgiitii yerine getiremeyen erkek ne
kadar gliclii ne kadar comert olursa olsun kazandig: iktidar1 kaybetme
tehdidiyle karsi karsiya kalmaktadir. Tirk toplumunda erkege iktidar
kaybettirecek fizyolojik eksiklige yonelik durumun siire¢ icerisinde de
benzer sekilde devam ettigi Ornek'in Tiirk Halkbilimi adli c¢alismasi
lizerinden dogrulanmaktadir. Bu ¢alismada, Tiirk kiiltiiriinde evlat sahibi
olamama durumunun erkekle iliskilendirilmedigi tamamen kadina mal
edildigi yoniindeki veriler (1977: 132) de erkegin iktidar kaybetmesine yol
acan fizyolojik yetersizligi Ortbas etme cabasinin bir sonucu olarak
goriilmektedir.

2. Dede Korkut Hikayelerinde Erkegin iktidar1 Korumasi ve
Siirdiirmesi

Dede Korkut Hikayelerinde c¢esitli hiinerlerle ad alan, kahramanlik
gostererek devletini ve ailesini koruyan, evlat sahibi olarak fizyolojik
glclinii gosteren erkegin; iktidar el ettiginde yeni bir agmazla karsi karsiya
kaldig1 tespit edilmistir. Bu agmaz; erkegin kazandig: iktidar1 koruma ve
sirdiirmesine yonelik gerekliliktir. Calismasinda erkek-iktidar iliskisini
irdeleyen Cagdas Demren; ataerkil toplum sinirlarinda yasami siiresince
otorite kurmakla yiikimli tutulan erkegin s6z konusu ataerkil ag
tarafindan baski altina alindigini ve yasami stiresince bu ag tarafindan
denetlendigini ifade etmektedir(2003: 38). Demren’in tespitlerinden de
anlasilacag1 iizere; ataerkillik boyundurugu altindaki erkegin iktidar
miicadelesi varolusuyla baslayip yok olusa degin siirmektedir. Dede
Korkut Hikayelerinde iktidar1 koruma ve siirdirme miicadelesi
incelendiginde de erkegin siirekli olarak iktidar1 kaybetme tehdidi ile karsi
karsiya oldugu ve bu tehdit karsisinda miicadeleye giristigi
anlasilmaktadir. Hikayelerde erkegin iktidarina yonelik tehdidi; kimi
zaman ¢evresindeki erkekler kimi zaman evlatlar1 kimi zaman da sevgili ya
da es olarak tanimladigi karsi cins olusturmaktadir. Dede Korkut'ta iktidari
tehdit eden s6z konusu rakiplerin 6zellikle “yardimci olma”, “giice ortak
olma”, “iktidar1 tamimama” seklinde ortaya ciktigi, erkegin s6z konusu
durumlarda iktidarinin sarsilacagina yonelik kuvvetli bir inang tasidig
tespit edilmektedir. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi hikaye; bir erkegin
baska erkek tarafindan iktidarinin sarsilacagina yonelik korkuyu ne sekilde
yasadigini somutlastirmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hikayede ¢iktig1 av
sirasinda evi yagmalanan Salur Kazan, ailesini kafir elinden kurtarmak i¢in
kendisine yardim etmeye c¢alisan ¢obanin teklifini reddetmekte ve bu
durumun gerekgesini de su sozlerle agiklamaktadir: “Eger cobanila
varacak olurisam kalin Oguz bigleri beniim basuma kaking kaharlar: ‘Coban
bile ol/majsa Kazan kafiri alimazidi’ derler dedi” (Tezcan ve Boeschoten
2018: 57). Yaptig1 kahramanliklarla ad alan, devleti ve ailesinin bekasini
koruyan Salur Kazan’in, bir baskasindan gelecek yardimi kabul etmenin bir
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anlamda kendi iktidarindaki zayifligi kabul etmekle es deger oldugunu
diistinerek soz konusu teklifi reddettigi anlasilmaktadir. Tiirlii miicadeleler
ile kazandig iktidar1 kaybetmektense ailesini kaybetmeyi géze alan Salur
Kazan; erkekler icin iktidar1 korumanin da en az onu elde etmek kadar
hayati bir deger tasidigini gozler 6niine seren 6nemli bir 6rnektir.

Erkek icin iktidarinin siirdiirtilmesini tehdit eden bir baska durum;
baba-ogul iliskinde oglanin baba iktidarina ortak olma ihtimaliyle giin
yluzine ¢ikmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinden Dirse Han Oglu Bogag
Han ve Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek hikayelerinde s6z konusu durum
acikca gozlemlenebilmektedir. ilk hikdyede Dirse Han, himayesindeki kirk
yigidin oglu hakkinda ¢ikarmis oldugu asilsiz iddialara inanmakta ve oglu
icin 6liim karari almaktadir. “Dirse Han eydiir: Varun getiiriin 6ldiireyim.
Boyle ogul mana gerekmez dedi” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 40). Dirse
Han'in kirk yoldasinin séylediklerini analiz etmeden, dogrulugunu
yanlishigini sorgulamadan oglunu 6ldiirme karar1 almasi bu noktada kritik
bir durumdur. Hikdyenin basinda evlat sahibi olmak icin onca ugras veren
Dirse Han'1 bu noktaya getiren soylendigi gibi oglunun yaptig1 hatalar degil;
Dirse Han’in oglunun giicliiniin farkina varmasiyla yasadig iktidari
kaybetme korkusudur. Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek hikdyesinde de baba-
ogul arasindaki iktidar agmazi dikkat cekmektedir. Hikdyede, babasinin
yillar 6nce dogumu sebebiyle kendisine hediyeler almak iizere génderdigi
bezirganlar1 ve onlarin getirdigi mallarn kafir elinden kurtaran Bamsi
Beyrek; bu olay sirasinda kendini tanitmamis, sonrasinda babasinin
huzurunda bezirganlarla karsilasan Beyrek bezirganlarin biiyiik hiirmetiyle
karsilasmistir. Bu durum karsisinda baba Kam Piire, bezirganlara “Mere
kavat ogli kavatlar, ata tururiken ogul elinmi operler” (Tezcan ve
Boeschoten, 2018: 71) seklinde ¢ikismistir. Bu olayda iktidara yonelik bir
hiirmet gostergesi olan “el 6pme” eyleminin kendisinin hice sayilarak oglu
lizerinden gerceklesmesi iktidar1 yok sayilan babay1 6fkelendirmekte ve
baba-ogul arasinda stiregelen gizli iktidar miicadelesini de gozler Oniine
sermektedir.

Ogluna ya da baska erkeklere karsi iktidarin1 koruma c¢abasinda olan
erkegin tek rakibinin hemcinsleri olmadigi; aksine hikayelerin ortaya
ciktig1 donemde erkek gibi toplumsal hayata aktif olarak katilan ve erkekle
ayni meziyetlere sahip olan kadinlarin da erkek iktidar1 karsisinda tehdit
unsuru olarak algilandigi anlasilmaktadir. Ozellikle Pay Piire Oglu Bamsi
Beyrek ve Kanli Koca Oglu Kan Turali hikayelerinde erkeklerin kadinlarla
iktidar miicadelesine giristigi ve kadinlara kars: iktidar1 kaybetme korkusu
yasadig1 goriilmektedir. Pay Piire Oglu Bamsi Beyrek hikayesinde evlenecegi
kiz Bani Cicekle giirese tutusan Bamsi Beyrek'in glireste yenilecegini
hissettigi anda icinden gecirdikleri erkegin kadin karsisinda iktidari elinde
tutmak gibi bir zorunlulugu olduguna isaret etmektedir: “Bu kiza basilacak
olurisam kalin Oguz icinde basuma kahing, yiiziime tohin¢ ederler dedi”
(Tezcan ve Boeschoten, 2018: 73). Bamsi BeyreKk’in nisanlisina yenilmesi
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durumunda toplum tarafindan kinanacagina yonelik endisesi bir erkek
olarak gii¢ gdstergesi olan iktidarin kaybedilmesiyle dogrudan ilgilidir. Bu
noktada Bamsi BeyreK'in nisanlisini incitmekten ya da yaralamaktan ziyade
yenilginin sonuclarina odaklanmasi erkek icin iktidar1 korumanin
gerekliligini ortaya koymaktadir. Kanli Koca oglu Kan Turali hikayesinde de
evlenmek iizere oldugu Selcen Hatun tarafindan diisman baskinindan
kurtarilan Kan Turali’'nin, sevdigi kadina minnet duymasi gerekirken onu
oldiirmeyi planladig1 goriilmektedir: “Sen orada turasin Oginesin: Kan
Turali zebun oldi, at ardina aldum, ¢cikdum deyesin. Géziim dondi, konliim
getdi, oldiirerem seni” (Tezcan ve Boeschoten, 2018: 136). Bu noktada,
sevdigi kadin dahi olsa bir baskasindan yardim alan erkegin mevcut
iktidarina ve iktidarin stirdiiriilebilirligine golge diistiigii, bu nedenle
erkegin iktidar ile sevdigi kadin arasinda hi¢ diisiinmeden iktidarini
korumay1 tercih ettigi anlasilmaktadir. Erkegin kadina kars: siirdiirdiigii
iktidar miicadelesinin sadece Dede Korkut Hikayeleriyle sinirli olmadigi,
masal ve toplumsal cinsiyet {izerinde ¢aligma yapan Evrim Olger Oziinel'in
tespitleri lizerinden de dogrulanmaktadir. Olcer Oziinel, erkegin kamusal
mekandaki iktidarimin kadinin iktidarsizlastirmasina bagli oldugunu su
sozlerle ifade etmektedir: Erkek cinsellikle gli¢lenir, sahip olur, karsi tarafi
teslim alir. Bu nedenle kadini ev icine kapatma, kamusal mekanda cinsel
kimligi lzerine tehdit olusturma, erkek icin énemli bir savas ve iktidar
yontemidir. Erkek ozellikle kamusal mekanda iktidarini saglamlastirmak
icin kadinlar tizerinde 6rgutlii bir iktidar-iktidarsizlastirma savasi yliriitiir
(2017:117).

Dede Korkut Hikdyelerinde ve masallarda yer alan bu ortaklhigin
bir¢ok halk yaratmasinda var oldugu, iktidari elde etmek ve korumak iizere
her tiirlii ¢areye bagvuran erkegin bu tutumunun siradan bir rastlant1 degil
aksine Tiirk kiiltiiriindeki ataerkil yapinin bir sonucu oldugu aciktir.

3. iktidarin Erkek Diinyasindaki Duygusal ve Diisiinsel Etkileri

Dede Korkut Hikayelerinde erkek-iktidar iliskisi baglaminda dikkat
ceken noktalardan biri de erkegin iktidar1 kazanirken ve onu siirdiirmeye
calisirken yasadig1 duygusal ve disiinsel stirectir. Bu siirecte toplumdaki
genel kanisinin aksine, erkegin elde ettigi iktidardan salt bir mutluluk
duymadigi, ¢ogu zaman bu iktidar altinda ezildigi hikayeler tzerinden
dogrulanmaktadir. Kazanilan iktidarin kaybedilmesine yonelik korku ve bu
korkuyla kendini siirekli olarak ispat ¢abasinda olma durumunun erkegi
bircok acidan yiprattigina deginen Goldberg'in tespiti de erkegin iktidar
acmazindaki duygu durumunu ortaya koymaktadir: Erkekler, erkeklik
imtiyazlar1 ve glgcleri icin ¢ok yiliksek bir bedel o6dediler. Erkekler,
duygularindan ve bedenlerinden kopuklar. Erkek oyun planinin kurallarina
gore yasiyorlar ve bu sekilde siirtiklenmekle kendilerine duygusal,
psikolojik ve fiziksel olarak zarar veriyorlar (akt. Diamond, 1998: 15).
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Dede Korkut Hikdyelerinde eslerine biiylik bir sevgi ve saygi
besleyen erkeklerin, iktidar s6z konusu oldugunda tutumlarinda goriilen
degisiklik de erkegin icine diistiigii agmaz1 gozler Oniine sermektedir.
Iktidarla gelisen bu tutum degisikligini somutlastiran érneklerden biri de
Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesi'dir. Hikdyede evlat sahibi olamadig i¢in
katildig1 ziyafette hos karsilanmayan Dirse Han'in eve doniisiinde “basum
baht1”, “iviim tahti” seklinde hitap ettigi esine sonrasinda iktidari
kaybetmesinde pay sahibi oldugunu diisiinerek “bogazindan tutayin mi”
“basuni keseyin mi”, “ak¢a kanun yir yliziine dokeyin mi” gibi tehditkar
ciimleler kurdugu goriilmektedir. Bu 6rnek; iktidar dayatmasinin erkegin
duygusal ve diisiinsel diinyasinda yol actif1 gelgitleri ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir.

Yaptig1 calismada duygular sosyo-kiiltiirel agidan ele alan Deborah
Lupton ise; cinsellik ve duygusal ifade arasindaki iliskiyi inceledigi
boliimde calismasina katilan goriismecilerin biiyiik ¢cogunlugunun disillik
ve erillik etrafindaki toplumsal norm ve beklentilerin iki cins arasinda
duygusal tepki farkliliklarimi sekillendirdigini yoniindeki fikir birliginden
bahsetmektedir (2002:89). Lupton’un katilimcililar iizerinden ortaya
koydugu bu tespit ataerkil toplumlarda kadinin duygusal, ¢cabuk aglayan,
kirilgan, narin, sakin olma gibi 6zelliklerle daha yumusak; erkegin ise gticld,
aglamayan, ofkeli, girisken vb. 6zelliklerle daha sert bir karaktere sahip
olmasina yonelik beklentiyi ac¢iklar niteliktedir. Dede Korkut Hikayelerinde
erkegin toplumsal cinsiyet rollerine bagh olarak dayatilan ve iktidarim
korumasina yardimci olan bu karakteri siirdiirtirken ne denli zorlandigi
Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi hikaye iizerinden anlasilmaktadir.
Hikayede sarabin tesiriyle sonuglarini diisiinmeden av karar alarak evini ve
ailesini diisman tehlikesi karsisinda savunmasiz birakan Salur Kazan'in, av
doniisiinde ailesinin dismana esir distiigiini anladiginda yasadigl
duygular su sozlerle anlatilmaktadir: “Bu hallar1 gérdiiginde Kazanun kara
kiyma gozleri kan yas toldi. Kan tamarlar kaynadi, kara bagri sarsildi”
(Tezcan ve Boeschoten, 2018: 54). Bu hikdyede; iktidar sahibi olarak her
daim giicli durmasi1 beklenen, aglamasi hos karsilanmayan erkegin
aglarken betimlenmesi toplumsal cinsiyet rollerinin kurgulanmis ve
dayatilmis rollerden ibaret oldugunu acikca ortaya koymaktadir.

Hikayelerde erkegin iktidar seriiveninin; kan dokiip bas kesmeye
baglh olarak kazanilan “ad alma”dan; kili¢ kullanma, ok atma, ata binme vb.
yeteneklere; korkusuz, kahraman ve savas¢i olmasindan evlendiginde
soyunu siirdiirmek icin ¢ocuk sahibi olmasina kadar genis bir yelpazeyi
kapsadigi goriilmektedir. Hikayelerde iktidar miicadelesinin onu elde
etmeyle bitmedigi, kazanilan iktidarin strdiiriilme zorunlulugunun da
erkegi biiyiik olciide yiprattigl tespit edilmistir. Dede Korkut anlatilar
lizerinden cinsiyet rejimi olarak erkekligi ele alan ve 6nemli bir ¢alisma
imza atan Esra Akbalik da anlatilarda erkekligin; erkeklige giris, savas ve
siddet icerikli bir alan1 kapsadigini belirtirken (2014:117) erkekligin ve
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dolayisiyla iktidarin kazanilmasi ve siirdiiriilmesindeki zorlu stireci ortaya
koymaktadir.

Dede Korkut'tan glinlimiize erkeklerin siiregelen iktidar
boyunduruguna nasil son verecegi konusuna gelindiginde ise bu noktada
ilk adim1 yine bu diizene karsi ¢ikan erkeklerin atmasi gerektigi aciktir.
Calismasinda erkeklerin imkansiz iktidarini degerlendiren Serpil Sancar’'in
da bu noktaya dikkat cektigi goriilmektedir: Tiirkiye'de mevcut erkek
egemen cinsiyet rejimine ve bunun yakin tarihine baktigimizda kapitalist
piyasanin sOmiiriisii, otoriter militer devletin aracsallastirmasi, Kkiltir
endistrisinin "tiiketim" istismari karsisinda kendilerine sunulan erkeklik
rollerini -zaman zaman ayak direseler bile- cogu zaman goniillii oynayan
¢ok fazla erkek oldugu bir gercek ve kendi yasamini "bu ne bicim erkeklik"
diye elestiren ¢ok sayida erkekle karsilasmak pek mimkiin degil (2009:
303).

Sancar'in da altimi ¢izdigi gibi kendilerine dayatilan iktidara ve
kurgulanmis erkeklik rollerine zaman zaman ayak direseler bile bu gidisati
degistirmek adina somut adim atmayan erkekler; yillardir stiregelen, bir
ucta kadini diger ucta kendi 6z benliklerini ezen bu diizenin hem magduru
hem de bas sorumlusudur.

Sonug

Dede Korkut Hikayeleri incelendiginde toplumsal cinsiyet rollerinin;
toplum ve kiiltiir tarafindan bireye yiiklenen rollerden ibaret oldugu;
biyolojik cinsiyet gibi kalitimsal olarak aktarilmasa da en az biyolojik
cinsiyet kadar “kadersel” bir hal aldig1 goriilmektedir. Erkeklik tizerinden
incelenen Dede Korkut Hikdyeleri'nde de tespit edildigi lizere biyolojik
bakimdan erkek olarak dogan bireylerin toplumsal platformda kabul
gorebilmesi icin kendisinden bagimsiz; fakat kiiltiire bagimh bir sekilde
olusturulan nitelikleri kazanmasi1 beklenmektedir. Erkeklerin bu siirecte
“erkeklik” nitelikleri kazanmak icin kendi “6z” benliklerini bir kenara
biraktigl, normlar1 6nceden belirlenmis “erkeklik”i elde etmeye ¢alistiklar
anlasilmaktadir. Duygulardan arinmis, giiclii, savas¢l, korkusuz vb.
ozelliklerle “iktidar”i kazanma ve onu varligl boyunca koruma yoéntiinde
motive edilen “erkekler”in bu agir yiik altinda ezildigi hikayeler lizerinden
acikca goriilmektedir. Mevcut iktidar1 korumak ve paylasmamak adina;
canindan ¢ok sevdigi esinden nisanlisina, blyiik zorluklar sonunda
kavustugu cocuguna, kendisine olumlu anlamda yardim etmeye calisan
hemcinslerine kadar birgok kisiye meydan okuyan ve savas acan erkeklerin
bu siiregte iktidar boyundurugu altinda ezildigi anlagilmaktadir. Iktidar
elde etmek ve korumak adina bir¢ok olumsuzluga maruz kalan buna
ragmen bu olumsuzluklar1 hayata gecirmekten ¢ekinmeyen erkeklerin
sonrasinda yasadiklar1 pismanlik, utan¢ ve uziintii vb. duygular ise;
erkeklerin iktidarin getirisi olan duygusal ve dusiinsel gerilimle ¢evrili bir
Omiir gecirdigini imlemektedir.
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Dede Korkut Hikayelerinin yaziya aktarildigi dénemden bu yana
degisen toplumsal dinamiklerin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde etkili
oldugu gorilse de aradan gecen bes asirda erkege yliklenen cinsiyet
rollerinin cok fazla degismedigi aciktir. Simdilerde at binme, kili¢ kusanma,
savascl olma ve kahramanlik yapma gibi nitelikleri bilinyesinde tasimasi
beklenmese de bu o6zelliklere paralel olarak erkegin hala giiclii olma,
korkusuz olma, lider olma gibi 6zelliklere sahip olmasi beklenmektedir.
“Erkeklik” kisvesi altinda yeri geldiginde kadini yeri geldiginde erkegi ezen
“iktidar’a son verme noktasinda atilacak adim ise kuskusuz Kkadin
calismalarinin gerisinde kalan erkeklik ¢alismalarina ivme kazandirmak ve
erkegin toplumsal cinsiyet algisim1 degistirmektir. [k asamada iki cinsin de
maruz kaldig1 dayatmalar tamamen ortadan kaldiril(a)masada siireg
icerisinde toplumsal cinsiyet algis1 ve rollerinde iyilesmeler olacagi; toplum
belleginde ortaya cikan bu degisimlerin Dede Korkut hikayeleri gibi kiilt
eserlere yansitilarak gelecek kusaklara toplumsal cinsiyet prangasindan
kurtulmus bir zihniyetin miras birakilacag diisiiniilmektedir.
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TATARLARDA MiLLI KiMLiK VE FOLKLOR
¢
NATIONAL IDENTITY AND FOLKLORE IN TATARS

Mustafa ONER*

0Z: Cagdas toplumlarin milli kimliklerinin belirginlestigi cagda milli kiiltiiriin 6zii olan
folklor iizerine ilk derleme ve arastirma faaliyetlerinin de basladigi gézlenmektedir. Tiirk
Diinyasinda ve 6zel olarak da Tatarlarda modernizmin yeni ustil egitim ve 6gretim ve siireli
basin ve kitap basim imkanlari ile koklestigi XIX. yilizyll ayni zamanda ilk folklor
derlemelerinin ve incelemelerinin basladigi cagdir. Bu modernizm biciminde ilk géze ¢arpan
Miisliman reformculugudur, modernist bir islam arayisidir. Tatar aydin ziimresinden
Galimcan Barudi, Musa Carullah Bigiyev, Abdiirresid ibrahim, Zakir Kadiri gibi isimler giiclii
ve modernlesmis bir din arayisinda olmuslardir. Bunlarin hemen yaninda ismail Gaspirali,
Rizaeddin Fahreddin, Fatih Kerimi, Hadi Maksudi gibilerde ise egitim reformculugu
belirgindir. Nihayet XIX. yiizy1l sonlar ila XX. yiizy1l baslarindaki bu toplumsal ve kiiltiirel
gelismeler sonucunda cagdas Tatar milli kimliginin meydana geldigi goriiliiyor.

Tatar toplumu bu c¢agdaslasmanin paralelinde tabii olarak milli romantizmin saglam
kaynaklarini da bulmus ve dolayisiyla halk kiltird, halk dili bu siirecte dne ¢ikmistir.
Toplumun o6nciisii olan aydinlarin halk edebiyatini derlemesi, toplamasi ve incelemeye
baslamasi, XIX. yiizy1l sonlarinda, Tatarlarda tam bir aydinlanma hareketi olan marifetcilik
devrinde cok ilerlemistir: Burada Tatar folklor arastirmalarinin kurucusu sayacagimiz
Abdil Kayyum el-Nasiri (1825-1902) gibi dil ve folklor bilgini 6zel bir yer tutar.

Cagdas Tatar edebiyatinin yildizi olan Abdullah Tukay, bizzat Tatar folklor arastirmalari
yapan, halk tiirkiilerini toplayan bir sairdir. Siireli, Su Anasi, Kece bélen Sarik, Yana Kisék Bas
gibi dogrudan Tatar folkloruna dayanan bir estetik edebiyatin ilk 6rneklerini verdigi gibi,
Halik Edebiyati (1910) bashkli bilimsel bir konferans da hazirlamis ve bunu kitap olarak
yayimlamistir. Tiirkolojinin Avrupa’da ve Rusya’da gelistigi ¢agda, XX. yiizyil baslarinda
Macarlarin eski yurduna ilgi duyan arastirmacilardan Gyula Mezsaros, idil-Ural saha
arastirmalarinda asistani olan Huca Bedii de 6nde gelen Tatar folkloristlerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Tatarlar, milli kimlik, folklor, Abdullah Tukay, Abdiil Kayyum el-Nasiri.

ABSTRACT: It is observed that the first compilation and research activities on folklore, which
is the essence of national culture in the age when the national identities of contemporary
societies became clearer. The 19th century, rooted in the modern era of modern education and
training in the Turkic World and especially Tatars, and the possibility of publishing periodical
press and books, is also the beginning of the first collections of folklore and their studies. In this
form of modernism, Muslim reformism is the first thing that has multiplied, a search for a
modernist Islam. Among the Tatar intellectuals, names such as Galiman Barudi, Musa Carullah
Bigiyev, Abdurregsid Ibrahim, Zakir Kddiri were in search of a powerful and modernized
religion. Right next to them are Ismail Gaspirali, Rizaeddin Fahreddin, Fatih Kerimi and Hida
Maksudi, educational reformism is evident. Finally, as a result of these social and cultural
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developments in the late 19th and early 20th centuries, the contemporary Tatar national
identity is seen to have come to fruition.

Tatar society naturally found solid sources of national romanticism parallel to this
modernization, and therefore folk culture and folk language came forward in this process. The
intellectuals who are the forerunners of the society proceeded to compile, to summarize and
examine folk literature, much later in the 19th century, the era of Marifetcilik revelation
Tatars: here we find the language and folklore knowledge like Abdul Qayyum al-Nashiri (1825-
1902), the founder of Tatar folklore studies holds a special place.

Abdullah Tukay, the star of contemporary Tatar literature, is a poet who personally studied
Tatar folklore and collected folk songs. He published a scientific conference entitled Folk
Literature (1910) and published it as a book, as he gave the first examples of an aesthetic
literature directly based on Tatar folklore, such as Siireli, Su Anasi, Kece bélen Sarik, Yana
Kisek Bas. Gyula Mezsaros, one of the researchers interested in Hungarians' old country in the
early 20th century, and Huca Bedii, an assistant in the field studies of Idil-Ural, are among the
leading Tatar folklorists.

Keywords: Tatars, national identity, folklore, Abdullah Tukay, Abdiil Kayyum el-Ndsiri.

XIX. yizyil, Tirk Diinyasinda modernizmin ve dolayisiyla milll
kimligin gelistigi bir devir olarak belirginlesmektedir. Osmanh
Imparatorlugunun reformlar (Tanzimat) ¢ag1 da, Rusya Miisliimanlarinin
aydinlanma c¢ag1 da bu modernizm yiizyil ile baslar ve Tiirk Diinyasinin
batisindan dogusuna dogru bu dénemde gelisir (bk. Lewis, 1984: 75-127;
Inalcik, 2013: 42-69; Mardin, 2017: 9-19; Ortayli, 2008: 14). XIX. ylizyl,
ayni zamanda Finliler ve Macarlar gibi yabanci egemenligi altinda yasayan
Asya kokenli Avrupa halklarinin da millf kiiltiir ve millf kimlik arayislarinin
basladig1 ¢agdir. Bu arayislarin Tiirkolojiyi ve Tiirk milli kimligini de nasil
gelistirdigini biliyoruz (Eren, 1998: 37-48; 60-67; Szilagyi, 2007: 1-35).

Burada incelemek istedigimiz Tatar milli kimliginin olusmasi, XVI.
asirdan beri topraklarimi Tirk Diinyasina karsi biiyliten Rusya
Imparatorlugundan ayr1 ele alinamaz. Rusya tarihine yayilan
Hristiyanlastirma politikasi, Korkun¢ Ivanin Kazan Hanliini ortadan
kaldirdigi 1552 ardindan asirlarca stirmiistiir. Modern Rusya'yr kuran
Petro bile Korkung Ivan’dan beter bir baskiyla egemenligi altindaki
Mislimanlig1 yildirma ve yok etme siyasetine devam etmistir (Akcura,
1990: 342-343). XVIIL yiizyilda, Idil-Ural bélgesindeki Miisliimanlarin
yogun bicimde katildig1 Pugagev isyani bu tarihte bir déniim noktasi sayilir.
Bu biiyiik isyani yasayan Carice II. Katerina, baska bir denge siyasetine
gecerek 1788’de merkezi Ufa’da olacak Rusya Miisliman Ruhani Meclisi
(Duhovnoe Sobranie Musulman Rossii) kurulmasina karar verdi (Devlet,
1999: 12). Boylece Kazan, Orenburg, Ufa, Samara, Simbir, Saratov, Penza,
Perm, Tambov, Astirhan, Vyatka, Tobolsk, ve Tomsk eyaletleri
Miisliimanlarinin basina bir miftii tayin edilmis; sonra, Akmola, Yedisu,
Semey, Turgay ve Ural bolgelerinde yasayan bir kisim Kazaklar da buraya
baglanmistir (Ozdemir, 2009: 158).
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Tatarlardaki ilk aydinlanma fikirleri de XVIII. yiizyill sonlarinda
yasayan Abdunnasir Kursavi (1776-1812), Abdurrahim Utiz-imeni (1754-
1834), ibrahim Helfin (1778- 1829) gibi kiiltiir ve egitim adamlarindan
gelmistir. Fakat 1552’den beri egemenligini kaybeden ve Rusya iginde
kalan geleneksel Miisliman toplumunda hemen XIX. yy. baslarinda bu
fikirlerin yayillmasimi saglayacak sosyal bir zemin yoktur. Ancak XIX. yy.
ortalarinda Tatarlar arasinda aydinlanma yeniden gelismeye baslamis ve
Tatar aydinlanmasinin Sehabeddin Mercani (1818-1889), Hoseyin
Feyzhanov (1828- 1866) ve Kayyum Nasiri (1825-1902) gibi
temsilcilerinin fikirleri ve uygulamalari yayginlik kazanmistir (Abdullin,
1995: 175).

Buna gore, meshur Tatar ceditgilik akiminin aslen 6nceki marifetgilik
akiminin devami oldugu aciktir; XVIII. yy. sonlarinda baslayan marifetgilik
1880’lerden sonra ileri goriisli din adamlarini, muallimleri, medrese
sakirtlerini ve milll aydin smifin1 igine alarak ceditcilik biciminde
gliclenmistir. Bu modernizm biciminde ilk goze c¢arpan Misliiman
reformculugudur, modernist bir Islam arayisidir. Galimcan Barudi, Musa
Carullah Bigiyev, Abdiirresid ibrahim, Zakir Kadiri gibi isimler giiclii ve
modernlesmis bir din arayisinda olmuslardir. Bunun yani sira Ismail
Gaspiraly, Rizaeddin Fahreddin, Fatih Kerimi, Hadi Maksudi gibilerde ise
egitim reformculugu belirgindir (Abdullin, 1999: 45).

Tatarlar, bu sosyal ve Kkiltiirel gelismeler ile birlikte millf
romantizmin saglam kaynaklarini bulmuslar ve bu sayede halk kiiltiirii,
halk dili 6ne ¢ikmistir. Toplumun 6nciisii olan aydinlarin halk edebiyatini
derlemesi, toplamasi ve incelemeye baslamasi, XIX. yiizyi1l sonlarinda,
Tatarlarda tam bir aydinlanma hareketi olan marifetcilik devrinde ¢ok
ilerlemistir: Burada Tatar folklor arastirmalarinin kurucusu sayacagimiz
Abdiil Kayyum el-Nasiri (1825-1902) gibi dil ve folklor bilginini 6zel olarak
anmaliy1z; klasik medrese 68reniminin yani sira Rusca da 6grenen ve
toplam 40 kadar eser yazan Kayyum Nasiri, Avrupa’da ornekleri bilinen
ansiklopedist bir aydinin hemen her konuda bilme ve 6gretme arzusunu
bizzat gostermektedir (Lemercier-Quelquejay, 1984: 8-11; Cagatay, 1952:
148-149).

Tatar folklorunun derlenmesinde 6ncii olan Kayyum Nasiri, Ahmed
Vefik Pasa'nin Lehce-i Osmani (1876) adl ilk Osmanl sézliigiinden ilhamla
ondan yirmi y1l sonra Lehce-i Tatarf (1895-1896) baslikh klasik Tatar yazi
dilinin bir sézligiini de hazirlamistir. iki cilt olarak basilan Lehce-i Tatar?
icinde toplam 7043 s6z vardir. Arap¢adan 1089, Farscadan 488 alint1 s6z
tespit ettigimiz bu yayin, cok kapsaml bir sozliik olmasa da dogrudan
Tatar kavim adin tasiyan bir kiiltiir anit1 olarak ¢ok degerlidir (Oner vd.,
2010; Oner, 2015).

K. Nasiri’nin halk bilimi calismalar1 lic yonde gelismistir: 1. Tatar
folklorunu dogrudan halk agzindan derlemek ve toplanan malzemenin en
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glzel orneklerini yayimlamak. 2. Kendi halkinin tarihi, diinya goriisi ile
baska halklar1 tanistirmak tlizere Tatar halk edebiyati 6rneklerini Ruscaya
cevirip bastirmak. 3. Sark halklarinin folklorunu inceleyip onun érneklerini
Tatarcaya ¢evirmek (Yarmi, 1967: 30-31). Kayyum Nasir Tatar folklorunu
bash basina bir bilim dali olarak esaslandirdi: S6zlii halk yaratmalarin
(Tat. cir, beyit, takmak, kéy) incelemeyi mistakil bir bilim sayarak bu
sahada duydugu, gordiigii materyalin birini bile kaybetmeden dikkatle
derleyip incelemistir. Tatar folkloristikasini kurmak yolunda onun izinden
ylriiyen Huca Bedii'nin (1886-1940) ifadesine gore, Kayyum Nasiri, halk
edebiyati eserlerini ayri bir bilim dali olarak incelemek gerektigini belirten
ilk kisidir (Mehmdtitov, 2005: 4).

Rusca egitim de alan arastirmaci bilgin K. Nasiri, 6zellikle sofu din
adamlarinin ve bunlarin etkisindeki kasaba halkinin tepkisi altinda
arastirma ve yayin faaliyetine devam etmistir. Tatar aydinlanmasi
‘Megrifetcilik'in  onciilerinden olan K. Nasirl'ye, V. V. Radlov gibi
Tiirkologlar sahip c¢ikmis ve 0Ozellikle onun sayesinde 1885te Kazan
Universitesine bagh Arkeoloji, Tarih ve Etnografya Cemiyetine “hakiki aza”
secilmistir (Gaynullin, 1945: 17-18; Cagatay, 1952: 147).

Tatar cirlarini tasnif etmeyi ilk deneyen de K. Néasiri olmustur;
1880’de basilan “Kirtk Bak¢a” adl kitabinda cirlari iceriklerine gore tasnif
etmistir. Onun ardindan da Abdullah Tukay ve Ali Rehim halk tiirkiilerine,
cirlara yonelmistir (Camalieva, 2018: 136). Burada hemen vurgulayalim:
Cagdas Tatar edebiyatinin kuruculari olan Abdullah Tukay (1886-1913) ve
Alimcan Ibrahim (1887-1938) gibi iki biiyiik edip, Kayyum Nasiri’'nin
kurdugu Tatar folkloristikasini devam ettirmislerdir (Karimullin, 1993: 10-
11).

Kayyum Nasirl egitimci, dil bilgini ve ilk Tatar folkloristi olarak
milliyet duygusunun gelismesi yolunda ¢ok tesirli olmustur; son dénemde
2014’te kurulan Kazan Fedaral Universitesine bagh “Kayum Nasiyri
Enstitiisii” iilke disinda da merkezler agmakta, Tatar kiiltiirii ve dili {izerine
egitimler vermektedir (URL-1).

Simdi andigimiz Tatar siirinin hi¢ s6nmeyen yildizi Abdullah
Tukay’in folklor tutkusunu ve arastirmaciifini da burada ozellikle
vurgulamak gerekir: Rusya’da 1905 Mesrutiyeti'nin acikligi ile gelisen
basin ve yayinin ve yeni Tatar edebiyatinin yildizi olan Abdullah Tukay
(1886-1913) Siireli, Su Anasi, Kece bélen Sarik, Yana Kisek Bas gibi
dogrudan folklora dayanan bir estetik edebiyatin ilk 6rneklerini verdigi
gibi, Halik Edebiyati (1910) baglikli bilimsel bir konferans da hazirlamis ve
bunu kitap olarak yayimlamistir (krs. Devlet, 1986; Oner, 1991; Ozkan,
1992; Atnur, 2011: 31-32; Bayram, 2011: 44-46).

Tukay’in halk edebiyati ile iliskisini s1g bicimde sadece biyografisi ile
iliskilendirenler olmustur: Koyde dogup daha dort aylikken yetim ve ti¢
yasinda da oksiiz kalan A. Tukay, evlatlik olarak kéyden koéye verilmis ve
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her anlamda bir halk ¢ocugu olarak yetismistir. Bu hic siiphesiz okul cagina
kadar Tatar so6zli kiltirinin  kucaginda yetisme durumudur,
cevredekilerin sdyledigi cirlar, masallar, bilmeceler, deyimler onun
c¢ocuklugundan itibaren gonliine sinmistir. Ancak 1905 Mesrutiyeti ile
yetisen entelektiiel kusagin en iinlii isminin bilincli bir milliyet¢i olarak
halk edebiyati iiriinlerini tercih ettigini de vurgulamak gerekir (krs. Yarmi,
2016: 124-125).

A. Tukay, Halik Edebiyati adl1 incelemesinde folklora bakisin1 soyle
dile getirmektedir: “Bilmek gerekir ki tirkiiler (halik cirlari) halkimizin
gonliiniin kiiflenmez ve paslanmaz parlak aynasidir. Ciinkii halkin bir
tiirkiisiinii alip incelesen onun haleti ruhiyesini, ne diistindiigiinii bilmek
mimkindir.” Sair milll sifatlarin milli edebiyatta esas o6zellikleri teskil
ettigini belirtir. Bu halk cirlarindan meydana gelecek eserlere esas
olusturacaktir. Tukay yeniden kaleme alinan bu folklor ruhundaki eserleri
“sun’f cirlar” diye anmaktadir (Besirov, 2012: 447).

A. Tukay'in yazdig1 eserlerine folkloru katmasi bir yana, bir de
dogrudan folklor malzemesi derledigini de biliyoruz. Burada Tukay’'in
cagdasi ve ilk folklor derlemecilerinden Huca Bedii'nin (Bedigiy) aktardig
hatiradan yararlanalim: “1907’de Budapeste’den Macar sarkiyatcis1 Gyula
Mezsaros, Tatar ve Cuvas folklorunu incelemek iizere Kazan’a geldi. Ben
Kazan’'daki Medrese-i Muhammediye'nin son sinifinda 6grenciydim. Dil ve
edebiyat ile yakindan ilgili oldugumdandir, Tatarca 6gretmek ve folklor
derlemelerine katilmak tlizere bu bilim adamina ben takdim edildim.
Onunla 6ncelikle Tatarca ¢alismaya basladik, bende o donemde sistemli bir
gramer bilgisi yoktu, elbette sistem onunki, dil materyali benimki oldu.
Onun sistemini ¢abuk anladim ve kendisi alt1 ay icinde Tatarca anlamaya ve
konusmaya basladi. Bahar gelince onunla Arcga taraflarina gidip koyliler
arasindan folklor malzemesi toplamaya basladik ve biitiin yaz bu boélgede
gezip epeyce malzeme toplayip giiziin Kazan’a donduik.” (Bedigly, 1986:
99).

Gyula Mezsaros'un fiilen asistani olan gen¢ Tatar arastirmacisi,
1907’de Cayik (Uralsk) sehrinden Kazan’a biiyiik bir séhret sahibi olarak
gelip yerlesen Abdullah Tukay ile ilk defa nasil tanistigini da aktarir. A.
Tukay, kendisinin de yazdig1 El-islah gazetesinin yayim islerinde yardimc
olan Huca Bedii'nin halk cirlarini derledigini duymus ve onunla yakindan
ilgilenmistir. Ikinci goriismelerinde ise Gy. Mezsaros ile nerelerde
gezdiklerini, hangi malzemeyi derlediklerini sorar ve kendisinin de halk
edebiyatiyla ve daha ¢ok da masallarla ilgilendigini anlatir: “Konusa konusa
benim kaldigim medreseye gittik. Ben ona masallar1 gosterdim. Onlar
arasindan Siireli hakkindaki mitik masallara bakti. Onlarin bende ii¢
varyanti vardi. Birisinin kendi dinledigi varyanta ¢ok yakin oldugunu
soyledi ve keyiflendi. Tukay Siireli bashkl eserini daha Uralsk’ta iken yazip
yayimi i¢in Kazan’a Serefler Matbaasina géndermisti ve bu arada da basilip
cikmist1” (Bedigiy, 1986: 101).
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Gercekten de Tukay’in orman cini Siireli lizerine yazdigl manzumesi
1907’de basilmistir, bas tarafinda su ibare bulunur: “Puskin ve
Lermontov’larin boyle kdy yerinde soylenen hayali hikayeler yazmasina
istinaden...” Tukay'in ¢ocukluguna, yetistigi koylere, topraga, ormana ve
vatanin eski ¢caglarina, milli tarihe 6zlemle yazdigi bu 63 beyitlik manzume,
orman cini Siireli hakkindaki halk anlatilarinin, milli mitolojinin ¢agdas bir
romansa evrilmesiyle klasiklesmistir. Cagdas Tatar siirinin en {inli
orneklerinden olan Tukay'in Siireli’si folklordan kaynaklanmis olsa da
edebiyat disinda da biitiin plastik sanatlarin konusu olmus ve genis bir
Tatar kiiltiirii haline gelmistir (bk. Benzing, 1947; Oner, 1991; Yahin,
2012).

Gyula Mezsaros'un daha medrese talebesi iken asistanlifini yapan
Huca Bedii (1887-1940) 1912-14 yillar1 boyunca derlemelerine devam
eder, 1926-1930 arasinda Sovyet Bilimler Akademisi Leningrad Sarkiyat
Enstitiisiinde okur. 1930’da Kazan Pedagoji Enstitiisiinde ¢alismaya baslar
ve 1938’de profesor olur, ancak ayn1 y1l Mayis ayinda tutuklanip idil-Ural
karsi devrimci cemiyet tiyesi olmakla suclanip 10 yila mahkim edilir. 1940
Haziran ayinda serbest birakilirsa da 17 Kasim 1940’da vefat eder. Tatar dil
bilimi i¢in 6gretim kitaplar: ve halk edebiyati derlemelerinden olusan genis
bir yayin arsivi birakmistir. Biz de onun Tatarca icin 1slah edilmis Arap
alfabesiyle 1927’de Kazan'da basilan “Tatar Halik Edebiyati (Mekaller,
Tabismaklar)” adli kitabindaki 1200 adet atasdziiniin filolojik yayimini
yapmigtik (Oner, 2001).

Sonug olarak milli kimlik, folklor ve cagdas edebiyatin baglarinin ¢ok
giicli oldugunu belirtmeliyizz Burada amilan “Tatar ronesansi’nin
onciilerinden Kayyum Nasiri, Abdullah Tukay ve Huca Bedii'nin halk
kiltliriine yonelmesi de Tatar milll kimliginin gelistigi cagda olmustur ve
tam da bu tirden bir milll bilincin sahadaki arayislar1 halinde
gerceklesmistir. Abdullah Tukay'in burada andigimiz Halik Edebiyati
baslikli konferansinda andig1 gibi ¢agdas edebiyatin ancak milll folklor
lizerinde sekillenecegine dair goriisii ise eskimeden bugiline kadar
gelmistir.
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ESKI ANADOLU TURKCESI YAZI DiLi MiDiR?*
¢
IS OLD ANATOLIAN TURKISH A WRITTEN LANGUAGE?

Ozkan OZTEKTEN*

0Z: Tarihi Oguz Tiirkcesinin ilk dénemi olan Eski Anadolu Tiirkcesi ve bu dénemin metin
yadigarlan1 izerinde Tiirkiye Tiirkolojisi merkezli olarak yiizlerce bilimsel arastirma
yapilmis ve yayimlanmistir. Bu arastirma tarihinde, bu dénem, degisen bakis agilariyla
incelenmistir ve dénemin dilinin; evvelce Karahanl yazi dilinden neset ettigi diisiiniilmiisse
de simdilerde Oguzlarin hep var olan bir konusma dilinin, hatta dillerinin XIII. ytizyilda
yazilmaya baslamasiyla olustugu hemen hemen netlesmistir. ilk dénem eserlerinde gériilen
ve esasen iki lehcelilik 6zelligi gosteren, ama Tirkoloji literatiiriinde ‘karisik dillilik’ olarak
yayginlasmis dil durumunun sebepleri de bugline kadar farkli farkli ele alinip
degerlendirilmistir. Bakis acilar1 ve degerlendirmelerdeki bu gibi farkliliklara ragmen,
bugiine kadar neredeyse hi¢c degismeyen goriis Eski Anadolu Tiirkcesinin bir yaz dili
oldugudur.

Genel dil bilimi arastirmalarinin bugiin geldigi noktada bir yazi dilinin ne tiir 6zellikleri haiz
ve havi oldugu belirlidir. Herhangi bir dilin yaz1 dili haline gelmesi degisen siirelerde
gerceklesmekte ve sosyolojik, siyasi ve askeri birlik ve biitiinliikler, o dilin yaz1 dili olma
siirecini hizlandirmakta yahut geciktirebilmektedir. Ayn1 zamanda bunlar, yazi dili olma
ozelliklerini de cesitlendirip giiclendirebilmektedir. Ote yandan yazilan ya da yazisi olan her
dilin bir yaz1 dili olmadig1 da bilinmektedir.

Bugiine kadar Eski Anadolu Tiirkgesi tizerine yapilmis arastirmalarin sonuglari, bu dénemin
dilinin ses, sekil ve imla bakimindan standartlarinin olmadigini agik¢a ortaya koymustur.
Hatta ayn1 metnin ayni sayfasindaki farkh satirlarda bile bu standart dis1 kullanimlar sikca
goriilebilmektedir. Tirk dilinin diger tarihi donemlerinde pek az goriilen bu ¢oklu
karakterdeki dil 6zellikleri; Eski Anadolu Tiirk¢esi adlandirmasiyla maruf bu donemi diger
Tiirk yazi dillerinden epeyce ayirmaktadir.

Bu makalede, genel dil biliminin belirledigi ‘yazi dili’, ‘standart dil’, ‘edebi dil' ve ‘yazili dil’
gibi kavram ve olgular ele alindiktan sonra, Eski Anadolu Tiirk¢esi donemindeki sosyolojik,
siyasi ve askeri sartlar ve durum degerlendirilerek Oguz Tiirk¢esinin XIIL-XV. yiizyillar
arasindaki bu ilk déneminin dil durumu ve o doénemin dilinin yazi dili olup olmadig1
sorgulanip tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Eski Anadolu Tiirkgesi, edebi dil, standart dil, yazi dili, yazili dil
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ABSTRACT: There are hundreds of scientific studies about Old Anatolian Turkish which is the
first period of historical Oghuz language and its texts, in Turkology of Turkey. On the literature
of these studies this period has been examined in the light of changing perspectives. Previously,
it was thought that it had already been arised from the writing language of Karakhanid, but
now it has become almost clear that the Oghuzes always have a spoken language, even
languages, beginning to be written in the 13th century. Until now, the reasons of the language
situation which appeared in the opuses of the first period and which showed mainly bidialectic
features but became widespread as 'mixed language' in Turkology literature have been
evaluated differently. Despite such differences in views and evaluations, the almost unchanging
view to date is that Old Anatolian Turkish is a writing language.

Until today, the results of the researches carried out on Old Anatolian Turkish reveal that the
language of this period does not have the standards in terms of phonetics, morphology and
spelling. So, even in different lines or strings on the same page of the same text, the use of this
non-standard language and spelling is often visible. These multi-characterized language
features, which are rarely seen in other historical periods of the Turkish language, quite
separates this period known as Old Anatolian Turkish from other Turkic written languages.

In this article, after the concepts and phenomena such as '‘written language'’, 'standard
language’, 'literary language' and 'writing language’ determined by general linguistics were
discussed, the sociological, political and military conditions and situation of Old Anatolian
Turkish period were evaluated and the language situation of this first period between the
13th-15th centuries and whether the language of that period is written or not is questioned
and discussed.

Keywords: Old Anatolian Turkish, literal language, standard language, written language,
writing language.

Anadolu ve gevresinde 6zellikle XIII. ytizyildan itibaren yazili olarak
gelistigi izlenen ve Tiirk dilinin Bati kolunu olusturan tarihi Oguz
Tiirkgesinin ilk déneminin - baska adlandirmalar olsa da - Tiirkolojide
yaygin bir sekilde Eski Anadolu Tlirkgesi olarak adlandirildig: bilinmektedir
(Ercilasun, 2004: 433; Tamir, 2014). Bu doénem ve metin yadigarlar
lizerinde bugiine kadar yiizlerce bilimsel monografik inceleme yapilmistir
(Bkz. Cagatay, 1944: 300-303; Ercilasun, 2004: 450-456; Korkmaz, 2013:
214-218; Tamir, 2014). Bu incelemelerin neredeyse hepsinde, bu dénem
dilinin, metinlere yansiyan c¢oklu karakterde kullanimlar dolayisiyla
‘standart / 6l¢linlii’ bir ‘yazi dili’ olmadigi da belirtilmektedir (Erdem, 2016;
Korkmaz, 2013: 108-109).

Ornegin; Ahmet Bican Ercilasun, kendi adlandirmasiyla Eski Oguz
Tiirkcesi dedigi donemin dili icin su tespiti yapmaktadir: “Eski Oguz
Tiirkgesi, Azerbaycan ve Anadolu'nun (14. yiizyilin ortalarindan sonra ayni
zamanda Balkanlarin) ortak yazi dili idi. Ancak 13, 14 ve nispeten 15.
ytizyillardaki Bati1 Tiirk yazi dili, oturmusg bir yazi dili degildi. Ayni islev i¢in
farklt morfo-fonolojik bicimler (érnek olarak teklik birinci sahis icin -vAn, -
vAnln, -vAm, -Am, -In) kullanilabildigi gibi yazardan yazara degisebilen
bicimler de kullanilabiliyordu.” (Ercilasun, 2004: 434).

Giirer Gililsevin de benzer sekilde ortak bir siyasi otorite olmadigi
icin, miiellif ve miistensihlerin kendi agiz 6zelliklerini veya yasadiklari
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kiiltlirel cevrenin dil 6zelliklerini eserlere yansittiklarini ve bazen ayni
metnin icinde bile aym ses, aymi ek ya da aymi Kkelimenin farkl
kullanimlariyla karsilasilabildigini belirtmektedir (Giilsevin ve Boz, 2004:
54-55; Giilsevin, 2013: 48-49).

Bu konuda en genel degerlendirmeyi Zeynep Korkmaz yapmistir:

“Eski Anadolu Tiirkcesinin XV. yiizyill ortalarina kadar uzanan
eserlerindeki ortak ézellikler, bir yandan standart bir yazi olusumuna
yonelen gidise isaret ederken ve giiniimiiz Tiirkiye Tiirkcesine uzanan temeli
hazirlarken bir yandan da bélgeden bolgeye, beylikten beylige, hatta eserden
esere degisen ve ortak ozellikleri agsan ayriliklarin yer almis olmasi, bugiin
karsimiza dogal olarak Eski Anadolu Tiirkcesindeki agizlar ve alt agiz
gruplart konusunu giindeme getirmis bulunmaktadir. XL-XIII. ytizylllar
arasindaki géglerle Anadolu’ya 23 ya da 24 Oguz boyu disinda, az sayida
Kipcak, Cigil, Kangh gibi oteki Tiirk boylari da gég ettikleri ve 24 Oguz boyu
arasinda Kasgarli Mahmud’un da belirttigi tizere baslangictan beri birtakim
agiz ayriliklart bulundugu icin Eski Anadolu Tiirkgesiyle yazilan eserlerin dil
yapisinda bu durumdan kaynaklanan agiz ayriliklart da séz konusudur.”
(Korkmaz, 2013: 108).

Bu nedenle bir¢ok Tiirkolog tarafindan Eski Anadolu Tiirkgesi
metinlerinde  goriilen farklilklar ya da agiz  ozellikleri de
degerlendirilmistir (Karahan, 2006; Erdem, 2006; Develi, 2008; Giilsevin,
2008; Korkmaz, 2010: 91-103).

Bunlarin arasinda ikisi, standart dil veya yazi dili olgusu bakimindan
dikkat cekicidir: Hayati Develi, yaklasik ylizyildir siirdiiriilen ¢calismalarin
ortaya koydugu fonetik verilere gore 13-15. yiizyillar arasinda Anadolu
Tlrkgesi i¢in ‘standart’ bir yazi dilinden s6z ederken, yine fonetik
ozelliklere gore ve ayni donem igin ti¢ agiz grubu tespit eder (2008: 214,
225). Mehmet Dursun Erdem ise, bir arada ele aldig1 Osmanlica metinler ve
Eski Anadolu Tirkcesi metinlerinde standart bir yazi dili birligi olmadigini
degerlendirdikten sonra Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde Orta Anadolu
ve Azeri agizlarinin temsil ettigi ‘iki ana yaz1 dili’ oldugunu ve bu ‘iki ana
ag1z'in yan sira kiigiik bir eser grubu icin de Kipcak ve Oguz sivelerinin
karismasiyla olusan ayri ve iiciincii bir ‘yazi dili’ gorildigini belirtir
(2006:101-102).

Burada anilan veya benzeri baska calismalara gore; Eski Anadolu
Tlrkgesi doneminde gerek imlada ve gerekse Tiirkce kelimelerin kok ve
govdelerindeki ses veya eklerde ¢ok cesitlilik oldugu ve bu bakimdan iki ya
da ti¢ agzin ozelliklerinin bir arada bulunmasindan o6tiirii standart bir dil
olusmadig1 goriisi hemen hemen kesindir. Fakat ele alinan literatiirde
standart/6lciinlii dil ve yazi dili olgularinin degerlendirilmesinde bir
karisiklik oldugu da goriilmektedir.
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Ozellikle toplumsal (sociolinguistics) ve tarihsel (historical
linguistics) dil bilimi arastirmalarinin bugiin geldigi noktada yazili dil
(writing language), yazi dili (written language), edebi dil (literary language)
ve standart dil (standard language) tanimlar ¢ok belirgin bir sekilde
yapilabilmektedir (Bussmann, 1996: 699, 1117, 1295; Crystal, 2003: 275,
431; Crystal, 2007: 24-27, 180-219; Karaagac, 2013: 311, 317):

Yazili dil (writing language), esasen herhangi bir soézli dilin, yazi
yoluyla kayda gecirilmis halidir. Kayda gecirilen dil, ya yazilmayan bir
konusma dili ya da alfabesi farkli olan bir dilin telaffuzlarinin baska bir
alfabeyle yazilan sekli olabilir. Bu bakimdan da yerel ya da bireysel bir dil
olabilir. Bolgeye veya konusura gore farklilasan telaffuzlar yazida
gosterilebilir. Tirk dili tarihindeki Codex Cumanicus ve Transkripsiyon
Metinleri ile ag1z derlemeleri bu dilin 6rnektir.

Yazi dili (written language), tarih icinde kullanim kurallar
yayginlasmis ve Kkarakteristikleri belirginlesmis ve bu kural ve
karakteristiklerle ortak konusma dilinin temeli de olan dildir. Toplumsal ve
tarihsel oOzellikte bir dildir. “Yazi dili, c¢aglar icinde egitimli yiiksek
ziimrelerin kalemiyle olusan bir imld ve gramerdir ve bu hdliyle yapilmis,
sekillendirilmis bir dil varligidir. Yazi dilinin teklestirilmis iistiin varligi,
kiiltiirel, siyasal veya hukuki prestijlerle saglanmistir.” (Oner, 2017). Bu dile
dayali olarak kullanilan konusma dilinde goriilen telaffuz farkhiliklar ise
sadece aksandir. Bu aksanlar, yazi dilinin kapsadig1 dil cografyasindaki
sozlii yerel dillerin, yani agizlarin ses 6zelliklerinden kaynaklanir ve yaziya
yansitilmaz. Bu dil, edebiyat metinlerde de kullanildiginda edebi dil
(literary language) veya edebi yazi dili (literary written language) olarak
adlandirilir.

Standart dil (standard language); bir ililkede egitim-6gretim
aracilifiyla yayginlastirilan yaz dili, daha ¢ok da resmi dildir. Bu bakimdan
da kamusal alanin dilidir. Kurallari, telaffuzlar1 ve yazihislar1 standart
olarak tek sekillidir. Aksan farkliliklari olmamasi hedeflenir. Bu sebeple
agizlarla iliskisi kopuktur.

Milat 6ncesi Yunanistan'inda birbirinden hem imla hem de diger dil
ozellikleri bakimindan epeyi farkli birkac¢ diyalekt vardi. Bu yiizden de her
yazar kendi diyalektini kullanmisti. Ornegin; kadin sair Sappho siirlerini
Midilli'nin Eolis diyalektiyle sdylerken, Atina’da yasayan Platon Attika
diyalektiyle yazmisti. Bu farkli diyalektlerle karsilikli anlasmak miimkiin
olsa da standart bir dil yoktu. Yunanca konusurlari, ¢ok sayida kiiciik ve
bagimsiz sehir devletlerinde yasiyordu. Bu devletlerin higbiri, otekiler
lizerinde egemenlik kuramamisti. Bu yiizden de o giinkii Yunanistan'da
siyasi bir birlik yoktu. Dolayisiyla da dogru Yunancanin ne oldugunu
belirleyen okullar, yaymevleri vs. bulunmuyordu. MS. V. yiizyillda Atina
Devleti giiclendi ve bircok diger Yunan sehir devletini egemenligi altina
aldi. Bu sayede Atina’nin dili olan Attika diyalekti yayginlasmaya ve yazi dili
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olmaya basladi. Once bu durum sonra da Makedonyali Iskender’in yonetim
dili olarak bu dili benimsemesi Attika diyalektine temelinde yazi dili olarak
gelisen Yunancayi, iran ve Misir'a kadar uzanana bir cografyada devlet ve
ordu dili haline getirdi. Boylece Yunanca, cesitli sehir devletlerinde birkag
yazili diyalekti olan bir dilden biiyiik devletlerin kullandig1 standart bir
resmi dile doniistii (Janson, 2016: 113-117). Zira “Ortak bir devlet s6z
konusuysa ve devlet dilin belli bir bicimini benimsemisse, Oteki lehgeler
zayiflayip yok olabilir. (...) Dil sisteminin icinde olup bitenler, siyasi ve
toplumsal durumdan hatir1 sayilir élciide etkilenir.” (Janson, 2016: 120-
121).

Beylikler donemi Anadolu’sunda izlenen dil durumunun da kisaca
deginilen eski Yunanistan’daki bu tarihsel duruma ¢ok benzedigi
goriilmektedir. Osmanogullar1 Beyligi siyasi Ustiinliik saglayincaya ve
Istanbul payitaht oluncaya kadar, hatta olduktan sonraki asra kadar
Anadolu ve cevresinde kurallar1 ve 6zellikleri belirginlesip yayginlasan bir
dil gorilmemektedir. XVI. yilizyilldan itibaren giderek karakteristik
ozellikleri belirginlesip yayginlasan Bati Tiirkcesinin Bati (Osmanl) ve
Dogu (Azerbaycan) kollari, artik tarihsel ve toplumsal birer yazi dili
kimligini kazanmistir. Modernizm sonrasinda ise egitim-0gretimin ve basin
faaliyetlerinin baslamasiyla birlikte birer standart dil halini almislardir.

Oysa XIIL-XV. ylzyillar arasinda Anadolu ve ¢evresinde metinlere
yansiyan dil ya da diller, bu 6zellikleri haiz ve havi degildir. Baslangigta
yani XIL-XIII. ylizyillarda izlenen ve Tiirkolojide ‘karisik dilli eserler’ olarak
bilinen iki lehceli (Bkz. Oztekten, 2010: 24-28) metinlerden itibaren gittikce
azalan coklu karakterdeki dil ve imla, anilan cografyada var olan ¢ok
merkezli siyasi yapidan otiirii XV. ylizyilin ortalarina kadar siirmiistiir.
Ayrica bu donemde sekillenmeye baslayan dilin yaziya dayanan tarihsel bir
gecmisi olmadigl da agiktir.

Sonu¢ olarak yaygin bir sekilde Eski Anadolu Tirkegesi
adlandirmasiyla bilinen XIIL.-XV. ylzyillar arasina tarihlenen ve Bati
Tiirkgesinin ilk evresini olusturan metinlerin dili, yukarida degerlendirilen
gerekgelerle bir yaz dili ve standart bir dil degildir. Ciinkii XIIL ytlizyila
kadar yazilmayan Oguz konusma dilleri, o tarihte yazilmaya baslamistir ve
bolgeye ya da konusura/yazara gore farklilasan telaffuzlar, yazilislara
yansidig1 icin de birbirinden baska ses ve sekil 6zellikleri ayni cografya,
ayni zaman veya aynl metinde goriilebilmektedir. Bu metinler; heniiz
yazilmaya baslamis ve yaklasik ti¢ asir icerisinde yazi dili haline gelmeye
baslayacak, toplumsal, kamusal ya da tarihsel olmayan, yerel veya bireysel
ozellikler gosteren, coklu karakterde ‘yazili dil’'lerle yazilmislardir?.

1 Bildiriyi bizzat dinleyen ve oturum sonrasinda kendi makalesini kibarca hatirlatan Mustafa
Ugurly, yazili dil olarak kabul ettigi ve esasen ‘giindelik dil dénemi’ olarak adlandirdig Eski
Anadolu Tiirkgesi icin yazi dili denmesini kisaca soyle degerlendirmektedir: “.. bu
dénemde Anadolu Oguzcasinin giindelik dilden yiiksek dil olma yolunda ¢abaladigini g6z
6niinde bulundurmak gerekir. Bu bakimdan, nispeten oélgiinliilesmis yiiksek dil baglaminda
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“SEOWNIK KARAIMSKO-ROSYJSKO-POLSKT*” ADLI ESERDE GECEN
KARAY (KARAIM) ATASOZLERI VE BUNLARIN SES, SEKIL VE SOZ
VARLIGI ACISINDAN iNCELENMESI
L4
KARAIM (KARAY) PROVERBS IN THE WORK, CALLED “SEOWNIK
KARAIMSKO-ROSYJSKO-POLSKI” AND INVESTIGATION OF THESE, IN
TERMS OF VOICE, FORM AND VOCABULARY

Biillent HUNERLI*

0Z: Giiniimiizde farkli cografyalarda cesitli devletler altinda yasayan Tiirk gruplar
bulunmaktadir. Bu Tiirk gruplarinin dini de zaman icinde buna paralel olarak farklilagsmistir.
Tiirk diinyasi iginde Islamiyet inancina sahip olan niifus ¢ok olmakla birlikte Hristiyanlik,
Budizm, Musevilik, Tengricilik vb. dinlere inanan Tiirkler de vardir. Hatta ayni Tiirk
boyunun farkli dinlere inandig1 da goriilebilir. Farkli unsurlarin katkisi olmakla birlikte,
temelde Oguz Tiirklerinden gelen Tirkiye Tirkleri ve Gagauzlar buna 6rnek verilebilir.
Benzer durum Kipgak unsurlarinin agir bastig1 Karaylar, Kirimgaklar ve Kirim-Tatarlar i¢in
de gecerlidir.

Kirim-Tatarlardan ayri olarak Musevi inancini1 benimsemis olan Karaylar Hazarlarin devami
olarak diisiiniilmektedir. Daha dnceleri Kirim yarimadasinda yasamis olan Karaylar c¢esitli
sebeplerden otiirii baska cografyalara gocmistiir. Bu go¢ gliniimiiz Karay Tirkcesindeki
diyalektlerin (Kirim, Hali¢-Lutsk, Trakay) ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kaybolmakta olan
Tiirk lehceleri arasinda baslarda bulunan Karay Tiirk¢esinin ilk yazil eserleri dini igerikli
brani harfli metinlerden olusmaktaydi. Sézlii edebiyat gelenegi de giiclii olan Karay
Tiirkgesi pek cok arkaik 6zelligi tasimaktadir. Ozellikle nesilden nesile aktarildig: icin pek
¢ok arkaik unsuru bilhassa kaliplasmis ifadelerden olusan atasdzlerinde tespit etmek
miimkiindiir. Bu arkaik unsurlar kendini ses, sekil ve sézvarliginda gostermektedir.

Calismamizda “Stownik Karaimsko-Rosyjsko-Polski” adli eserdeki Karay Tiirklerine ait
atasozleri madde baglar1 igcinden ¢ikarilip transkripsiyonlu olarak Latinize edilmis ve
bunlarin Tirkiye Tiirkcesindeki karsiliklari verilmistir. Daha sonra bu atasdzlerinin ses,
sekil ve sdz varlig1 agisindan 6ne ¢ikan unsurlari belli bashklar altinda verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karay (Karaim), atasozii, arkaizm, tehlikedeki diller, sézliik.

ABSTRACT: Today, there are Turkish groups living under different states in different
geographies. The religion of these Turkish groups has changed in parallel with this. Although
there are a lot of people with a belief in Islam within the Turkish world, there are also Turks
who believe in religions like Christianity, Buddhism, Judaism, Tengrism, etc. While the
contribution of the different elements together, basically the Oghuz origin Turks from Turkey
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and Gagauzs can be given an example for this. The same is true for the Karaims, Krymchaks
and Crimean-Tatars, where the Kipchak elements dominate.

The Karays who adopted the Jewish faith apart from the Crimean-Tatars is considered as a
continuation of the Khazars. Karaims, who previously lived in the Crimean Peninsula, has
moved to other territories for various reasons. This migration led to the emergence of dialects
(Crimea, Halich-Lutsk, Trakai) in the Karaim Turkish. Karaim Turkish, which is at one of the
first place among the Turkish dialects that are missing, the first written works of Karaim
Turkish was consisted of texts with Hebrew letters with religious content. Karay Turkish, which
has a strong oral literary tradition, has many archaic features. Especially since it is transferred
from generation to generation, it is possible to identify many archaic elements especially in
proverbs composed of stereotypes. These archaic elements manifest themselves in voice, form
and vocabulary.

In our study, in the work, called “Stownik Karaimsko-Rosyjsko-Polski” proverbs of Karaim
Turks were removed from the headlines, latinized as transcripted and meanings of these have
been showed in Turkey Turkish. Then the prominent elements of these proverbs in terms of
voice, form and vocabulary, have given under certain headings.

Key Words: Karaim (Karay), proverb, archaism, endangered languages, dictionary.

1. Giris

Tirk diinyas1 icinde farkli inancglara sahip Tiirk halklarn
bulunmaktadir. Bunlar cografi, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik nedenlerle bu
dinleri kabul etmislerdir. Giiniimiizde Tiirk halklarinin ¢ogunlugu
Islamiyet, Hristiyanlik ve Budizm gibi dinlere inanmaktadir. Fakat
Musevilik gibi daha dar kapsamli bir dine inanan Tiirk gruplar1 da
bulunmaktadir. Karay (Karaim) ve Kirimc¢aklar bunlarin basinda
gelmektedir. Bu iki grup arasinda Karaylar hem ge¢misi hem dil kullanimi
agisindan tarihte daha belirgin bir iz birakmistir. Karaim kelimesi, ibranice
“kutsal yaziy1 okuyanlar” anlamina gelmektedir. Karaylar, Tevratl
Musevilik'in tek kaynagi olarak goriirler. On Emir’e uyan Karaylarin dualari
Zebur’dan kaynaklanir (Kalafat, 1999: 79). Musevilik'i Hazarlar ddoneminde
kabul etmis bir Tiirk toplulugu olan Karaylar (Karaimler) daginik halde
Litvanya’da (Vilnius, Trakai, Panevezis), Polonya’da (Varsova, Grandsk,
Vroslav), Ukrayna’da (Lutsk ile Hali¢) yasamaktadirlar. Daha onceki
donemlerde Kirim’'daki Evpatorya sehrinde biiylik bir Karay cemaati
bulunmaktaydi! (Tekin-Olmez, 2003: 126). Tiim diinyadaki Karaylarin ¢ikis
noktasi Kirim'dir.

Karay Tiirkgesi Turk lehgelerinin Kuzey-Bati (Kipgak) grubuna
dahildir. 1959 yili sayimina gére SSCB’de 5,9 bin Karaim yasamaktaydi.
Bunlardan %16.5’i anadilini Karay Tiirkgesi olarak kabul etmistirz. Karay
Tirkgesi, leksik anlamda kendine o6zgii 6zellikleri korumakla birlikte
ozellikle Kirim-Tatar Tiirk¢esinden ¢ok etkilenmistir. Karaylarin bir kismi
XIV. yiizyilin sonu ile XV. yiizyilin basinda Litvanya ve Ukrayna topraklarina

1 Belli bir dénemde yasamis istanbul’da da Karay cemaatinin varligindan séz edilebilir.
2 1989 sayimina gore SSSR’deki Karay sayis1 2600 kisi idi ve bunlardan %21’i Karay
Tiirkcesini konusabiliyordu (Musayev, 1997,255).
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yerlesmislerdir. Bu durum Karay Tiirkcesinin bati diyalektini ortaya
cikarmistir. Dolayisiyla ortak bir Karay Tiirkcesinden soz edilemez.
Karaylar arasindaki bolgesel kopukluk tek bir yazi dilini olmamasini da
aciklamaktadir. Karay Tiirkcesine ait farkli donemlerdeki eserler cesitli
alfabelerle basilmistir. Bunlar icinde Ibrani, Latin (Leh ve Litvanya) ve Rus
alfabesi bulunmaktadir. Karay Tiirkcesi lizerine arastirmalar 19. ylizyilin
sonundan itibaren V. V. Radloff ve Leh bilim adami Yan Gjegojevski
tarafindan baslatilmistir (Musayev, 1966: 260-261).

Radlov ve Kovalski'ye gore Karay dili, Kuman diline yakindir ve
Karaimler biiyiik 6l¢lide Kumanlarin torunlaridir. Karay etnik yapisindaki
farkli unsurlar Karay Tiirkcesinin diyalektlerinde de kendini gosterir3.
Baskakov (2009: 150), Karay Tiirkeesini, Tiirk halklarinin ve lehgelerinin
bati koluna ait olan Kipcak Tirkeesinin Kipgak-Kuman alt dalinda gosterir.
Talat Tekin ise Hali¢ diyalektinin yerini tawli grubu > y1l alt bolimu > its alt
boliimiinde gosterirken Trakay (Troki) diyalekti tawl grubu > kel-
béliimciigii > toguz alt béliimciigiine dahil eder (Tekin, 2005: 386). Ikinci
Diinya Savasi’na kadar Karay Tirkcesinin ¢ diyalekti vardi. Bu
diyalektlerden Kirim-Karam diyalekti giiniimiizde yerini Kirim-Tatar
Tiirkgesine birakmistir. Trakay ve Hali¢-Lutsk diyalektleri ise giiniimiizde
Slav dillerinin hakimiyetine girmistir. Bu iki diyalektin birbirinden ayristig
belli bash ses ézellikleri bulunmaktadir (Tekin-Olmez, 2003:127-130).

Karay Tiirkcesinin sozvarlig1 icerisinde Ibranicenin yani sira oldukca
¢ok sayida Arapca ve Farsca kokenli kelime bulunmaktadir. Bu durum -
daha onceden- Miislimanligi benimsemis Tiirk halklariyla i¢ ige
yasamalarindan kaynaklanmaktadir. Tirkce koékenli kelimelerin yogun
oldugu Karay Tiirkcesinde leksik anlamda pek c¢ok arkaik unsurun
korundugu goriilmektedir.  Karaylar, XVI. yiizyilldan itibaren Ibrani
alfabesini kullanmaktadirlar. Karay Tiirk¢esinin Hali¢ agziyla yazilmis XVI.
yiizyildan kalma Tevdrih-i Al-i Osman vardir. Kirimdaki Karaylarin ise 18.
ylizylldan kalma Ibrant harfli halk edebiyat iiriinleri bulunmaktadir (User,
2006: 82-83). 90’h yillarda birka¢ ders kitabi ve c¢ocuklar i¢in Karay
Tirkgesi dil kursu diizenlense de Karay Tiirkcesi artik kaybolmak iizere
olan bir Tiirk lehcesidir (Musayev, 1997: 255)

Karay atasoézleri iizerine gesitli calismalar yapilmistir. 11k olarak W.
Radloff tarafindan 1896 yilinda yayinlanan “Proben der Volkslitteratur der
Nordlichen Tiirkischen Stdmme. Theil VII. Die Mundarten der Krym#’ adl
eserde Karay atasézlerine yer verilmistir. 1910 yilinda R.S. Kefeli
tarafindan hazirlanan ve S. Peterburg’da basilan “Atalar Sozi” adh bir kitap
vardir. 1929 tarihleri arasinda Filonenko'nun yazdig1 “Atalar Sozi” adinda

3 Karay etnik kimligi icinde Bulgar, Hazar, Uz, Pecenek, Kip¢ak-Kuman unsurlari
bulunmaktadir (Dogan ve Kivrakdal, 2002:786). Bu nedenle de farkhi agizlar gelismistir
(Baskakov, 2009:149).

4 Bu eser, Tillay Culha tarafindan Latin harfli transkripsiyonu yapilmistir: “Kuzey Tiirk
Boylarinin Halk Edebiyatindan Ornekler”, TDK, Ankara, 2015”
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bir eser bulunmaktadir. Yine B. Kokenaj'in kaleme aldi81 “Ata Sezleri Krymly
Karajlarnyn” adli eser bulunmaktadir. 1976 yilinda Aleksander Dubinski
tarafindan Rocznik Orientalistyczny adli dergide Trakay Karaimleri
atasozleri lizerine yazilan “Poslovitsi i Pogovorki Trakayskih Karaimov” adli
makale mevcuttur. Ayni tarihte 1976’da O. Y. Prik tarafindan yazilan “Ocerk
Grammatiki Karaimsogo Yazika (Krimskiy Dialekt)” adl1 eserde yine Karay
atasozlerine yer verilmistir. 1983 yilinda Wlodzimierz Zajaczkowski
tarafindan yazilan ve Tirkiye'de yayinlanan “Karaylar ve Onlarin Folkloru”
adli makalede Karay atasozleri gecmektedir. Y. A. Polkanov’'un 1995 yilinda
Bahcesaray’da ¢ikan “Krimkaraylarniy Atalar-Sozi” adli kitabi basilmistir.
Son olarak ise Henryk Jankowski, Bikenes Bakkal'n Kiril ve Ibrani
alfabesiyle el yazilarindan olusan atasozlerini “Bikenesh Bakkal’s proverbs
and some features ofthe sound system of Crimean Karaim” adli makalesinde
islemistir.

Makalede s6z konusu olan atasozleri ise “Stownik Karaimsko-
Rosyjsko-Polski (Karaimce-Rusga-Lehge Sézliik)” adli eserden c¢ikarilmistir.
1974’te basilan bu sozlik l¢ akademinin (SSCB Bilimler Akademisi,
Litvanya SSC Bilimler Akademisi, Polonya Bilimler Akademisi) bilim
adamlar1 tarafindan hazirlanmistir: N.A. Baskakov, A, Dubinskiy, A.
Zayonckovskiy, V. Zayonckovskiy, R.M. 1jbulatova, H.F. Ishakova,
K.Musayev, S.S.Sapsal. U¢ dilli bu sozlikte 17.400 madde basi
bulunmaktadir. Bu madde baslarindaki kelimeler icin gesitli agiklamalar
yapilmis, Karay folklorundan 6rneklerle desteklenmis; eger varsa madde
basi sozciigliin Karay Tiirkcesinin diger diyalektlerindeki sekillerine yer
verilmistir. 1958 yilinda hazirlanmaya baslanan ve Karay Tiirk¢esinin li¢
diyalektinin (Kirim, Trakay, Hali¢-Lutsk) orneklerini iceren bu sozliik
temelde; T.Kovalski, A. Mardkowicz, S.M.Sapsal ve V. Radloffun
sozliklerinden, kaynaklarda gecen biitiin el yazmalarindan, basili
eserlerindeki soézciiklerden belli bir plan ¢ercgevesinde olusturulmustur.
Sozliikte 10 boliim vardir: 1. On S6z 2. Karay Dili Uzerine Temel Kaynakea
3. Sozligiin Kullanilmasi 4. Kisaltmalar 5. Karay Alfabesi 6. Karayca-Rusca-
Lehge Sozliik 7.Cografi Adlar Listesi 8. Karay Soyadlar Listesi 9. Karay
Takvimi 10. Karay Metin Ornegi. Eser Karay dili iizerine calisanlar icin
temel kaynak 6zelligi tasimaktadir (Baskakov [Red.] vd., 1974: 5-10).

2. Sozliikte Gecen Karay Atasodzleris
-A-
Ac k‘op asar, aguvlu k‘op s‘ozler (Ag, cok yer; acili, cok soyler) [s.89]

Adamaqtan mal tligenmez, Tanr1 saqlasin vermekten (Adamakla mal
tiilkenmez; ama Allah onu dagitmaktan korusun) [s.45]

Adin ¢iqgqancgas-caniy ¢igsin (Adin ¢ikacagina, canin ¢iksin) [s.637]

5 Atasozlerine sozliikte gosterilen transkripsiyon isaretleri uygulanmistir. ( ‘) isareti
damaksillasmay ifade eder.
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Ak ahg¢a kara k‘un ii¢'un (Ak akee kara giin i¢indir) [s.86]

Ak kaz baltsiktan tsigad da ak kalad (Beyaz kaz camurdan c¢ikar, beyaz
kalir) [s.616]

Aq ahca gara kiinge kerek (Ak akee kara giinde gerek) [s.58]

Aqilli dusman, gamor dostan sadir (Akilli diisman, aptal dosttan iyidir)
[s.158]

Ald qopgeq nas ketse art qopgeq-te alay keter (On tekerlek nasil giderse
arka tekerlek de oyle gider) [s.418]

Allah aqilin algangaz, canin alsin (Allah aklinin alacagina, canini alsin)
[s.65]

Alma dereginden uzaqqa ¢lismez (Elma, agacindan uzaga diismez) [s.185]
Anasina baq ta, qizini al (Anasina bak da kizini al) [s.99]

Aplaganga sivri sinek saz, aglamanga davul zurna az (Anlayana sivri sinek
saz anlamayana davul zurna az) [s.70]

Arslanba arslan bol, kozuba-kozu; esekbe esek bolmagin (Aslanla aslan o],
kuzuyla kuzu; ama esekle esek olma) [s.671]

Asina kore isi bellidir (Yemegine gore isi belli olur) [s.91]

At calisir, esek asar (At calisir, esek asar) [s.82]

Atga dorbani yodiya etme (Ata yem torbasini gosterme) [s.179]
Atga minip, at qidira (Ata binip at1 arar) [s.377]

Avurgan yerden qol ketmez, sevgen yerden qoz ketmez (Agriyan yerden el
gitmez, sevilen yerden goz gitmez) [s.394]

Avurman basqa yavluq ne kerek? (Agrimayan basa basortiisii ne gerek)
[s.215]

Ayirilganlarn ayuv iyer, bolingenlerni bori (Ayrilanlari ay yer, boliinenleri
ise kurt) [s.135]

Ayirilganni ayuv asar, bolingenni bor‘u (Ayrilani ay1 yer, béliineni ise kurt)
[s.57]

Az asim, ting basim (Az asim, kaygisiz basim) [s.557]
Az bolsa yeter, kop bolsa keter (Az olsa yeter, cok olsa gider) [s.276]

-B-
Babadan 6ksiz-yar1 6ksiz, anadan 6ksiz temel 6ksiz (Babasi yok, yar1 6ksiiz;
anasi yok, biisbiitiin 6ksiiz) [s.438]

Bagsan-bag, bagmasarn-dag (Bakarsan bag, bakmazsan dag olur) [s.99]

Bas sag olsa, qalpagq tabilir (Bas sag olursa, kalpak bulunur) [s.109]

Basta aqil olmasa eki ayaqqa zor verir (Basta akil yoksa, ayaklar igin
zordur) [s.189]
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Bay bilen bagatir avzina kelgenin aytir (Zengin ile bahadir agzina geldigini
soyler) [s.95]

Bedava séygen bela yoligir (Beles seven kisi belaya diiser) [s.147]
Bir qoltihqa eki garpuz sigmaz (Bir koltuga iki karpuz sigmaz) [s.370]

Biri yer biri bakar kiyamet ondan kopar (Biri yer bir bakar kiyamet ondan
kopar) [s.317]

Birisi s1iy bered baska, onou-berkk‘e (Bir kisi onur verir basa, on Kkisi ise
sapka) [s.152]

Bitnin b‘ern‘asi-sirk‘a (Bitin hediyesi sirkedir) [s.475]

Bolganda tay tana, bolmanda ne tay bar-da ne tana (Olunca tay, dana;
olmayinca ne tay var ne de dana) [s.505]

Bos gasiq avuzga barmaz (Bos kasik agza gitmez) [s.367]

Biitiin y1l gayda bolsar anda bol, belderezde$ iiyde bol (Biitiin yil nerede
istersen ol, Belderez zamani evde ol) [s.150]

-C-
Can1 ananin, tolgunu suvlarnin (Annenin cani, suda dalgadir) [s.536]

-C-
Calis cavis bolmasa is onarmaz (Calisma ve denetim olmazsa is yapilamaz)
[s.170]
Caman atha kamc¢ude bolusmit (Tembel ata kam¢ida yardim etmez) [s.623]
Cigman canda imit var (Cikmayan candan iimit kesilmez) [s.200]
Coq yasan coq bilmez, coq gezen ¢oq bilir (Cok yasayan cok bilmez, ¢ok
gezen ¢ok bilir) [s.166]

-D-
Deli bil‘en bir ¢uvalga kirilmez (Deli ile bir ¢uvala girilmez) [s.632]
Delige qalpaq al desen, bas alir (Deliye kalpagi al desen, basini alir) [s.184]
Dillerge destan bolgan (Dillere destan olmus) [s.185]

Dostini siylan kdpene kemik atar (Dostuna ikram eden onun koépegine de
kemik atar) [s.338]

Dvernin da qulagi bar (Kapinin da kulagi var) [s.374]
-E-
Eki davaci bir yerge kelmeip dava kesilmez (iki taraf bir yere gelmedikce
ihtilaf ¢coziilmez) [s.168].
Eki qolga bir hizmet (iki ele bir is) [5.602]
El atina mingen tez ¢liser (El atina binen tez diiser) [s.660]
Elnig tiline ¢lisme (Elin diline diisme) [s.660]

6 Subat sonundan Mart ayinin birinci giinline kadar olan zaman dilimi. (s.150)
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Epk‘elendi tsiptse tavuk isne ki kazba ani kilmadi (Civciv tavuga onu kaz
yapmadigl icin kizmis) [s.665]

Erbiniy eytkenin et, etkenin etme (Hocanin dedigini yap, yaptigini yapma)
[s.665]
Erintsek dibat etmeydi (Tembel gelecegi diisiinmez) [s.182]
-F-

Fikirsiz u¢qan qus, qonma dal tapmaz (Akilsizca ucan kus konmaya dal
bulamaz) [s.594]

-G- /-G-
Ga basin tasqa, ga tasin basqga (Kah basin tasa, kah tasin basa) [s.518]
Gar kisi kazad 6z koturun (Herkes kendi yarasini gizer) [s.335]

Gar yer balgihli, tuvgan yer-altindi (Biitlin yeryiizii balgikl, memleketim
altindir) [s.101]

Geg olmaycana, keg olsin (Hi¢ olmayacagina geg olsun) [s.394]
Ger gez 6zine melek (Herkes kendi icin melek) [s.166]
Ger geznin balasi 6zine tathdir (Herkesin cocugu kendine tathdir) [s.166]
Ger giil vahtinda qoglanir (Her giil vaktinde koklanir) [s.156].
Giilme gonsin kelir basina (Giilme komsuna gelir basina) [s.370]
-H-,-H -
Hagnin iscisi (Hagnin is¢i?) [s.213]
Hatir yigma qolay bir s6z ilen, hatirtapma yiliz s6z da az (Kiistiirmek bir
sozle kolay; ama sempati kazanmak i¢in yiiz s6z az) [s.603]

Hayir et, denizge at, halq bilmese, balq bilir (lyilik yap, denize at; halks
bilmezse balik bilir) [s.597]
Her satan 6verl‘er, alan horlar (Satilani 6verler, alinani kinarlar) [s.603]

-I-
Ifiradan insan yangan (Iftiradan insan yanmis) [s.652]

-i-
Insan degen-ucan qus: biltir anda, buyil minda (Insan dedigin gégmen kus;
gecen y1l orada, bu y1l burada) [s.586]

Isni basla ertede biyentsni-ingirde (Is erken baglar, eglence ise gece)
[s.667-668]

Istansiznin aqilindan kiinde alti1 arsin bez kecer (Pantolonsuzun aklindan
her giin alt1 arsin bez gecer) [s.147]

7 Agir seylerin iscisi (Baskakov (Red.) vd., 1974: 213).

8 Tiirkiye Tiirkcesindeki “lyilik et suya at balik bilmezse Halik (Yaratici) bilir” atasézii Karay
Tiirkcesinde de goriiliir. Fakat buradaki “halg” kelimesinin Rusca cevirisinde “narod”, yani
“halk, millet” topluluk anlam1 verilmistir (Baskakov (Red.) vd., 1974: 597).
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lyi tabiyat sevdirir, fena irendirir (lyi karakter sevdirir, fena igrendirir)
[s.206]

-K-, -Q-
Kalma na bobah? (Sapa oturma) [s.126]

Kecme dusman kopirinden (Ge¢gme diismanin képriisiinden) [s.338]
Kelmenin ketmesi bolir (Gelmenin gitmesi olur) [s.390]

K'etir k‘ezinni yerden, biir‘ek es‘ers‘en (Gozilinlii yerden cek, daha uzun
olursun) [s.669]

Kimnin arabasinda otirsan, anin tiirqiisin ¢al (Kimin arabasina oturursan,
onun tiirkiistinii cal) [s.548]

Konahka-da bolur usar eger iibiy burun asar (Misafir icin daha uygun olur,
eger ev sahibi daha 6nce yemeye baslarsa) [s.587]

Koy toynu kilad (Koyun keyiflendirir.) [s.534]

Ko6p bergen maldan berir, az bergen candan berir (Cok veren maldan verir,
az veren candan verir) [s.47]

Kopek yaldanindan deniz mundar olmaz (Képek yilizdii diye deniz pis
olmaz) [s.410]

Kopeksiz koy bolmaz (Kopeksiz kdy olmaz) [s.339]

Koérmekke toymaq bolmaz (Gormekle doyulmaz) [s.534]

Kornin istegini bir koz, eki bolsa ne s6z (Koriin istegi bir goz, iki olsa ne
s0z) [s.208]

Kus kanatsiz-agag¢ yapirahsiz (Kus kanatsiz, aga¢ yapraksiz olmaz) [s.351]

Kuyas yaslarni kurutad da sizlavun adamnin aklamayd (Gilines gozyaslarini
kurutur; ama insanin derdini anlamaz) [s.489]

Kiimii suv tapmay i¢cmege, kiimii kopri tapmay ke¢mege (Kimi su bulamaz
icmeye, kimi koprii bulamaz gegmeye) [s.338]

Qara yerden ciga aq 6kmek (Kara yerden beyaz ekmek cikar) [s.636]
Qartliqga il‘ac yoq (Yashhga ilag¢ yoktur) [s.200]

“Qas tiizetem” dep, k6z ¢igara (“Kas yapayim” derken, goz ¢ikarir) [s.553]
Qasiq ilen as b‘erg‘en sabi bil‘en k‘oz ¢igarir (Kasikla yemek verir, sapi ile
goziini cikarir) [s.368]

Qavga arasinda pilav il‘esinmez (Kavga arasinda pilav paylastirilmaz)
[s.589]

Qazan gatalagan qapagin tapqan (Tencere yuvarlanmis, kapagini bulmus)
[s.368]

Qizim sana eytem, kelinim sen esit (Kizim sana sdyliiyorum, gelinim sen
isit) [s.377-378]
Qopqa ketti, yip ta ketti (Kova gitti, ipi de gitti) [s.370]

9 Rusc¢adaki “Ostat'sya na bobah” ifadesinden alinmistir.
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Qorqgaqgni qorqutsan batir bolir (Korkagi korkutursan bahadir olur) [s.371]
Qorqitma gorqaqni-batir bolir (Korkagi korkutma, bahadir olur) [s.107]
Qumine ilu, qumine seyir (Kime aglama, kime eglence) [s.199]

Qusursiz yar qudirgan yarsiz qalgan (Kusursuz sevgili arayan sevgilisiz
kalmis) [s.377]

Qus uyasinda ne korse, an1 6renir (Kus yuvasinda ne goriirse onu 6grenir)
[s.575]

-L-
Laf ustasi-is hastasi (Laf ustasi-is hastasi) [s.399]

-M-
Mana ne fayda dun‘anin kepis olgandan, ¢izmam dar olsa (Bana ne fayda
diinyanin genis olmasindan, ¢izmem dar olduktan sonra) [s.391-392]
Mahtangehnin bos ¢‘olm‘agi bisad (Palavracinin bos ¢dmlegi piser) [s.405]

Menim korgem dusmanin koérmesin (Benim gordiglimii, diismanim
gormesin) [s.182]

Misefir umduguni yem‘es, buldugumi yer (Misafir umdugunu degil,
buldugunu yer) [s.414]

-N-
N‘e baldan tath ol, ne zegerden ecci ol (Ne baldan tatli ol, ne zehirden aci)
[s.673]
Ne berir hag, ol 6zii yalangag (Ne verir hag, kendisi ¢iplakken) [s.220]
Ne berir hag, ki 6z‘1 yalangac (Ne verir hag, kendisi ciplak olunca) [s.602]
Ne ki altinli-altinli (Altin, altin kalir) [s.66]
Ne iiliis ne tiyis (Ne miras, ne pay) [s.528]
N‘ecik erg‘a barat tasca, to bar sibirtkil‘ar bar m‘uv‘ust‘a sekirg‘al‘eyt (Kiz
evlendigi zaman, her kdsede biitiin stiptirgeler gébek atar) [s.472]

-0-
O fel‘eknin cemberinden kegken (O felegin cemberinden gecmis) [s.641]

0l yir uygan, kaysi balda yasta mantskan (Insani aciya, tatliya sokan sarki
glzeldir) [s.237]

Olturad kuduhta da kolat igm‘a (Kendi oturdu kuyuya da igmek istedi)
[s.344]

Otun p‘eck‘a k‘or‘a (Odun sobaya gore) [s.435]
-0-
Oz 6zini kokke kotergen yerge avdarilir (Kendi kendini gége kaldiran yere
diiser) [s.40]
Ozen k‘ormey, etik tesme (Dereyi gormeden cizmeyi ¢ikarma) [s.671]
Ozi toyds, k‘ozi toymadi [Kendisi doydu, gozii doymadi) [s.534]
-S-
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Sen clisiinde kérmenni men kiindiz-de kérdim (Diisiinde gérmedigin seyi
ben giindiiz vakti gérdiim) [s.634]

Sen han, men han, atqa picen bere kisi yoq (Sen han, ben han, ata saman
verecek kisi yok) [s.448]

Sendir otnu suvba, yamanligni dostlukba (Atesi suyla sondiir, kotiligi
dostlukla) [s.434]

Sirin bolsa eytme dostina, dostin dost1 bolur, o-da sevler dostina (Sirrin
varsa sOyleme dostuna, dostun dostu olur, o da aktarir dostuna) [s.180]

Sorar-mi1 ¢elm‘ak celm‘akcid‘an (Comlekgiden ¢omlek istenir mi) [s.626]
S6z s6zini acar (S6z s6zl acar) [s5.480]
Siitke avuzun pisirgen qatiqqa uftiriir (Siitten agzi yanan yogurdu iifler)
[s.592]

-T-
Tamam-tamam tas tamam ne tas qaldi, ne hamam (Her sey tas tamam; ne
tas kaldi, ne hamam) [s.607]

Tatuvludu kuru ekmek yas yillarda, yimsak-kartlikta (Kuru ekmek
genglikte, yumusak ekmek yaslilikta lezzetlidir) [s.518]

Teli de atm1 kosar, uslu yelni kostu (Deli de at1 kosturur, akilli ise yeli
kosturur) [s.583]

Telini 6ltiir‘adir yiir‘akl‘anm‘ak (Ofke, deliyi éldiiriir) [s.263]
Terekke yapraq, insanga upraq (Agaca yaprak, insana elbise gerek) [s.567]

Terekni yapragq, insanni upraq yarastrir (Agaci yaprak, insani elbise siisler)
[s.567]

Tirnaq etten ayrilmaz (Tirnak, etten ayrilmaz) [s.558]

Tirlikte tirli utsralad, bundan tirlikbe atalad (Yasamda tiirli seylerle
karsilasilir, bu sebeple hayat denmistir) [s.531]

Tivildi ol katin, kaysi kobuz esitk‘ende sekired, oldu katin, kaysi ivini
k‘eregin biled (Mizigi duyunca dans eden kadin iyi kadin degildir, ev
islerini bilen kadin iyi kadindir) [s.524]

Tokluktan etmek kuruyd, atsliktan-kiymalar (Tokluktan ekmek kurur,
acliktan bagirsak) [s.535].

Toyga barsar, toyip qayt (Diigline gidersen, tok olarak dén) [s.534]
Tosegine kore ayagin uzat (Ayagini yatagina gore uzat) [s.542]
Tsirimlanadi orak vahtta teli uvul (Aptal oglan, orak vakti pinekler) [s.617]

Turd yiirek, ketti bas, gaytt1 yiirek, qayda bas (Ofkelendi yiirek, gitti bas;
yurek sakinledi, bas nerede?) [s.262]

-U-
Ulun bolsa soq bolsin, soq bolmasa yoq bolsin (Oglun olursa gevik olsun,
cevik olmazsa yok olsun) [s.647]
Ursay avrut, asatsan toydir (Vurursan acit, yedirirsen doyur) [s.534]
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Usu adamnin yaritadir yiizl‘arin (Insanin akl, yiiziinii aydinlatir) [s.582]

Uzaqtan daul sesi gos kelir, yaqin kelsen-bos kelir (Davulun sesi uzaktan
hos gelir, yaklasinca bos gelir) [5.499-500]

Uzaqtan daul sesi hos kelir (Uzaktan davul sesi hos gelir) [s.574]
-U-

Uvl‘ang‘and‘a-d‘e k‘er‘akli anlama (Evlenince de akil gerekli) [s.588]

Uyde gesap bazarda uymaz (Evdeki hesap carsiya uymaz) [s.167]

Uylerde eller bar, ellerde neler bar! (Evlerde insanlar var, insanlarda neler
yok ki) [s.660]

Y-
Yagmurdan qaggan, burcaqqa raskelir (Yagmurdan kacan doluya tutulur)
[s.142]

Yalan s6zleme bet kerek (Yalan s6ylemeye yiiz gerek) [s.220]

Yalancinin saadi yaninda bolur (Yalancinin sahidi yaninda olur) [s.644]
Yalancinin iiyili yansa, inanmazlar (Yalancinin evi yansa inanmazlar) [s.220]
Yaman kiiltkiinin son1 yilivdir (Kotii giilmenin sonu aglamadir) [s.352]
Yamandan yamani bar (Kotiiden kotii var) [s.224]

Yaqgs1 sozge can qurban (Giizel s6ze can kurbandir) [s.375]

Yas da bas (Geng ama akill) [s.241]

Yasa, yasa-kor tamasa (Yasa, yasa da gor eglenceyi) [s.509]

Yasarmayin otta kiiv'am (Ciceklenemeden ateste yanarim) [s.242]

Yavas atnin tekmesi qatti bolur (Yavas atin tekmesi sert olur) [s.562]

Yahs as galgancaq yaman qursaq patlasin (lyi yemek kalacagina kétii mide
patlasin) [s.241]

Yahsirah 6z azrah n‘ecik k‘op da yatnin (Kendi azinin olmasi baskasinin
¢ogundan daha iyidir)

Yel esmey direk teprenmey (Yel esmeden aga¢ kimildamaz) [s.178]

Yelci yelda yarasir (Yolcu yolda yarasir) [s.270]

Yehsam senin canin can-da, menim ki patlican-mi1? (Senin canin can da
benimki patlican mi1?) [s.171]

Yilaman bala emcek berilmez (Aglamayan ¢ocuga emzik verilmez) [5.662]
Yolc1 yolina yarasir (Yolcuya yol yarasir) [s.248]
Yiin kusnu issited, isants-adammni (Tiiy kusu 1sitir, inan¢ insani) [s.262]

-Z-
Zaman sapa uymasa, sen zamanga uy (Zaman sana uymazsa, Sen zamana
uy) [s.187]
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3. inceleme

Tirk halklar1 tarafindan kimi zaman farkli adlarla adlandirilan
atasozleril® bilindigi tizere kalip ifadelerdir. Bu nedenle de pek ¢ok arkaik
unsuru biinyesinde tutmustur. Sozliikteki Karay atasozlerine bu agidan
bakildiginda Karay Tiirkgesi ile ilgili su 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir:

3.1. Ses Bilgisi

3.1.1.Taranilan metin icinde Yeni Uygur Tiirkcesinde kelime basinda
goriulen ET. /t-/ > YU. /¢-/ ses degismesi Karay atasdzlerindeki bazi
kelimelerde de saptanmistir:

ET: tlis- > KT: ¢lis~YU: ¢lis- (TT. diis-); ET: tiis > KT: ¢lis ~YU: ¢lis
(TT. dis) vb.

3.1.2. Taranilan metinler icinde bir kelimede, arkaik ET’deki tlinliiler
arasl /-d-/'nin -Hali¢-Lutsk ve Trakay agizlarinda goriiliir- korundugu
tespit edilmistir. Bugiin sadece Tuva ve Halag Tiirk¢esinde korunmustur:

KT. kuduh (< ET. quduq) TT. kuyu

3.1.3 Eski Turkegedeki /-1g,-ig/ ses grubunun /-uv,-iiv/’e ge¢mesi:
ET. adig > KT. ayuv (TT.ay1); ET. acig > KT. aguv (TT.ac1) vb.
3.1.4. /h, h/ tinsiizi s1zicilasarak /g/ olmast:

Far. her > KT. ger, gar (TT. her); Far. hiis > gos (TT.hos); (Mog.
[baga+tor| bagatur>) Far. bahadur > bagatir (TT. bahadir) vb.

3.1.5. Eski Tiirkcedeki artdamak /g/ iinsiiziiniin /v/’ye degismesi.
Kumuk Tirkcesinde de gortliir.

ET. agiz > KT. avuz ~KuT. avuz (TT.ag1z) ET. agrnig > KT. avurgan
~KuT. avruv (TT.agr1) vb.

3.1.6. /-yi-/ ses grubunun /-i-/ degismesi (Baskakov, 2009:150)

kelmeip < kelmeyip (TT. gelmeyip)

3.1.7. Atasozlerinde Goriilen Karay Diyalektleri

3.1.7.1.Trakay Diyalekti Ozellikleri

3.1.7.1.1.Damaksillasma Ornekleri

k‘op (ko6p), k‘un (kiin), bil‘en (bilen) vb.

3.1.7.1.2.Artdamaksil /-g-/'nin Trakay diyalektinde sizicilasarak /-h-
/ Unsiiziine gecer.

goltihqa (TT.koltiga), vaht (TT.vakit), bal¢ithli (TT.balgikli), konahka
(TT.misafir), ahga (TT.akge) vb.

3.1.7.2.Hali¢-Lutsk Diyalekti Ozellikleri

3.1.7.2.1.Trakay diyalektinde korunan /¢/ {nsiiziiniin Halig¢
diyalektinde /ts/ olmasi (Tekin, 2003:128)

10 Ayrintili bilgi icin bk. Cobanoglu, 2004:3.
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baltsiktan (TT.balgiktan), tsigad (TT.cikiyor) , erintsek (TT.tembel),
atshiktan (TT.acliktan) vb.

3.1.7.2.2.Trakay diyalektinde korunan /s/ insiiziiniin Halig¢
diyalektinde /s/ olmasi (Tekin, 2003:128)

baska (TT.basa), isni (TT.isi), kuyas (TT.giines), yas (TT.genc), esek
(TT.esek) vb.

3.1.7.2.3.Hali¢-Lutsk diyalektinde /o6, o/>/e/ ve /i, u/>/i/
degismesi (Tekin, 2003:128)

Oksiz (TT.oksiiz), imit (TT.imit), yelda (TT.yolda), epk‘elendi
(TT.ofkelendi), sendir (TT.sondiir) vb.

3.1.7.2.4. /y/ linstlizi Hali¢-Lutsk diyalektinde /n/’ye degisir. (Tekin,
2003:129)

suvlarnin (TT.sularin), kérnin (TT.koriin), adamnin (TT.adamin),
bitnin (TT.bitin), adin, Tanr1 vb.

3.1.7.3.Kirim Diyalekti Ozellikleri

3.1.7.3.1./y/ linstlzii korunur:

aplaganga (TT.anlayana), kelmeniyy (TT.gelmenin), saga (TT.sana),
kepis (TT.genis), asatsan (yedirsen) vb.

3.2. Sekil Bilgisi

3.2.1. Atasozlerindeki tiglincii tekil sahis simdiki-genis zaman ekinin
-I- tinliisiiniin distiigi {-Ad (<-AdI<A turur)} érneklere rastlanmistir:

kalad (TT.kalr, kaliyor), bered (TT.verir, veriyor), kurutad
(TT.kurutur, kuruyor)

3.2.2.Kiyaslama-karsitlik goérevindeki -qanc¢as/-gancaz/-gancaq zarf-
fiil eki kullanilmaktadir:

cigqgancas (TT.cikacagina), algancaz (TT.alacagina), qalgancaq
(TT.kalacagina) vb.

3.2.3. Vasita hali bilen ve ilen edat1 yardimiyla (bay bilen, séz ilen) ve
+bA vasita hali eki yapilir:

arslanba (TT.arslanla), kozuba (TT.kuzuyla), suvba (TT.suyla),
dostlukba (TT.dostlukla) vb.

3.2.4. +GA, +KA yonelme halidir:

burcaq+qa (TT.doluya), soz+ge (TT.s6ze), zaman+ga (TT. zamana).
3.2.5 +nl belirtme halidir:

adamni (TT.adami), dostin1 (TT.dostu), gorqaqni (TT.korkagi)

Fakat 3. tekil sahis iyelik ekinde sonra zamir n’si alarak +I olarak
kullanilir: 6zini (TT.kendisini)

Eksiz belirtme hali bulunur:
aqilin (TT.aklin1), kelgenin (TT.geldigini)
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3.2.6. -gin 2.tekil sahis emir eki kullanilmistir:
bolmagin (TT.olma)

3.3.So6z varhg

Karay Tiirkcesinin, ibrani yazi dilinin ve Slav dillerinin etkisi ile
climle yapisi bozulmustur (Dogan ve Kivrakdal, 2002:786-787; Culha,
2006: 10). Bu durum Karay atasézlerindeki bazi tamlamalarda da gorliir:
“usu adamin” (TT.insanin akli), “cani ananin” (TT.ananin cani), “tolgunun
suvlarnin” (TT.sularin dalgasi) vb.

Atasozlerinin s6z varhigl icinde Tilirkce kokenli kelimelerin yani sira
diger dillerden alintilanan kelimeler de vardir. Arapga: aqil, kiyamet, fena,
fikir, iftira vb. Farsca: can, dost, dusman, laf vb. ibranice: erbi (TT.hoca);
Rusca: dver (TT.kap1), bob (TT.bakla), peck‘a (TT.soba) vb.

Yine arkaik olarak kullanilan Eski Tirkge ingir (TT.aksam) ve oltur-
(TT.oturmak) sozciiklerine de rastlanir.

Baskakov (2009:149), Kirim Karay diyalekti ile Karay Tirkcesinin
diger diyalektlerin leksik anlamda ayristigin1 soyler. Atasdzlerinde de bu
ayrisma gorilmektedir: Kirim diyalektinde goriilen kelimeler: gamor “<Ar.
himar” (TT.esek aptal), yodiya et- (TT.gostermek), qidir- (TT.aramak),
belderez, 6zen (TT.nehir), soq (TT.cevik) vb. Hali¢-Lutsk diyalektinde
goriillen kelimeler: berne (TT.bagis, hediye), dibat et- (TT.dlsiinmek,
kaygilanmak), tivil (TT.degil”), tsirimlan- (TT.uyuklamak, pineklemek) vb.
Trakay diyalektinde goriilen kelimeler: caman (TT.tembel), muyus
(TT.kose) vb.

4.Sonug

Sonug olarak sozliikte 166 atasozii saptanmistir. Bu atasozlerinin
biyiik bir kismi diger Tirk halklarinda da bulunmaktadir. Sozliikteki
atasdzlerinde Kipcak grubu Tiirk lehgelerinin karakteristik o6zellikleri
hakimdir. Bununla beraber arkaik unsurlarin goriildiigii kelimeler de tespit
edilmistir. Atasozlerinde Karay Turkcesinin farkh 6zellikleriyle one ¢ikan
U¢ diyalektine ait ses, sekil ve so6z varligina dair 6zellikler de vardir.
Buradaki climle dizilimi ise -Karay Turkgesi diger dillerden etkilenmis olsa
da- ¢ogunlukla Tiirkge ciimle dizilisine (Ozne+Nesne+Yiiklem) uygundur.
Karay atasozlerinde Tiirkce kokenli kelimeler ¢ok olmakla birlikte énemli
miktarda Arapca ve Farsc¢a kokenli alinti kelimeler de bulunmaktadir.

KISALTMALAR

KT: Karay Turkgesi

ET: Eski Tiirkce

YU: Yeni Uygur Tiirkgesi
KuT: Kumuk Tiirkgesi
Far: Farsca
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TUVA TURKCESINDE -(I)IskIn EKi
¢
- (D)IskIn SUFFIX IN TUVA TURKISH

flker TOSUN*

0Z: 20. yiizyihn basindan itibaren, bilim ve teknoloji biiyiik bir sigrama yasamis, bu “Bilgi
Patlamas1” nedeniyle, bu déonemde ¢ok sayida bilimsel terim ortaya ¢ikmistir. Her dil,
kendine 6zgii yeni terim tiiretme yollarina sahiptir. Tiirk dilinde, yeni terim tiiretmek i¢in su
yollar kullanilmaktadir: tiiretme, bashk kisaltma, karma, birlestirme, kopyalama, anlam
aktarmasi, 6rnekseme vb. Yeni terimlerden beklenen nitelikler saydam, sistematik, tutarli,
tek anlamli, baglamsiz, giincel ve ekonomik olmalaridir.

Tuva Tiirkcesi; Tuva Cumhuriyetinde, Kuzey Mogolistan’da ve Cin’de 300000’in iizerinde
kisi tarafindan konusulmaktadir. Tuva Tiirkgesi, Tirk dilinin Sibirya grubuna dahildir.
Tuvalar 20. yiizyilin basindan itibaren Rus egemenliginde yasamaktadir. Sovyetler Birligi
déneminde, komiinizme ve diger bilimlere iliskin terimler Tuva Tiirk¢esine girmistir. Dahasi
Tuva Tiirk¢esinde Mogolcadan ve Rusca ile diger dillerden alinmis pek ¢ok terim
bulunmaktadir. -(I)IskIn gibi cesitli isim ve fiil tiiretme ekleri ile bu sahada yeni terimler
tliretilebilmektedir.

Bu ek yansimalardan, baska dillerden alinmis sozciiklerden yeni sézciikler; alet-edevat
isimleri ve soyut isimler tiiretebilir. Bu ekten sonra baska ekler gelebilir. Bu nedenle biz bu
eki tiretken bir ek olarak kabul edebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Tuva Tiirkgesi, -(I)IskIn eki, terim, tiiretme, tiretkenlik.

ABSTRACT: From the beginning of 20th century, science and technology have experienced a
great leap. Because of the this Information Explosion, a great number of new terms emerged in
this period. Every language has its own ways of deriving new terms. In Turkish language, there
are some ways of making new terms: derivation, acronyms, blendings, compundings,
borrowings, loan translations (calques), analogy and etc. New terms should be transparent,
systematic, consistent, monosemous, context free, actual, economical.

Tuvan Turkish is spoken by over 300.000 people in Republic of Tuva, Northhern Mongolia and
China. Tuvan Turkish belongs to the Siberian branch of the Turkic languages. The Tuvans have
been living under Russian domination since the early 20th century. During the period of the
Soviet Union, a plenty of terms about communism and other scientific terms entered the Tuvan
language. And also In Tuvan language, there are a plenty of loan words from Mongolian,
Russian and other languages and withal new terms can be derived by the aid of some
denominal and deverbal suffixes, for example -(I)Iskin.

This deverbal suffix can derive new terms from echo words, loan words and it derive tool
names, abstract nouns; it can takes another suffixes from itself. For this reasons, we can accept
the suffix -(I)Iskin is so productive deverbal suffix.

Key Words: Tuvan Turkish, suffix -(1)Iskin, term, derivation, productivity.
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1. Giris

Son yiizyilda bilim ve teknolojide yasanan hizli ve genis kapsamli
gelismeler hem bilim {ireticisi olan, hem de bilimsel anlamda tiiketici
konumda bulunan uluslar i¢in bir “terminoloji meselesini” de beraberinde
getirmistir. Zira onceden sadece belirli bir ziimreyi ilgilendiren bilimsel
terimler, bilhassa 20. yilizyilin basindan itibaren bir jargona ait olmaktan
¢ikmis; bilim ve teknolojinin genis kitlelerin hayatina gittikce daha fazla
girmesiyle yaz1 ve konusma diline mal olmaya baslamistir. Bu nedenle her
tiirden bilim dali i¢in yeni terimlerin {retilmesi, bu terimlerin
standartlastirilmas1 ve yayginlastirilmasi biiyiik bir énem arz etmeye
baslamis ve dil bilimi agisindan terim bilimi (terminoloji) 6zel bir
arastirma sahasi haline gelmistir.

Dil bilimi ¢aligmalarinda terim (Tuv. termin, Ing. term, Rus. termin):
“Cesitli insan yapip etmelerinin herhangi bir alanina ait bilgilerin adlar”
(Karaagag¢ 2013: 788); “Belli bir konu alaninda 6zel bir anlami olan s6zctk”
(imer 2011: 240); “Ozel bir bilgi ya da etkinlik alanina, bir bilim, bir
uygulayim ya da uzmanlik dalina ait sézciik” (Vardar 2002: 192) olarak
tanimlanmaktadir.

Her dil, kendine has yeni sozcilik tiiretme mekanizmalari ile terim
olusturmaktadir. Burcu ilkay Karaman, terimlestirme / terim olusturma
yollarini ii¢ grupta toplar: 1. Var olan kaynaklarin kullanimi (¢ok anlamhlik,
benzetme, egretileme, ad aktarmasi, esadlilik); 2. Var olan kaynaklarin
degisimi (doniistiirme, kisaltma, bagharflilestirme!, kirpma, tiiretme,
birlestirme, 06zelleme); 3. Yeni kaynaklarin kullanimi (6diing terim,
yenilesim/olusturum), (Karaman 2017: 112-130). Bilimsel iretkenlik
acisindan etkin olan diller ile edilgen olan diller arasinda terim tretme
yollarinin kullanimi agisindan farklilasmalar kaginilmazdir. Ayrica bir yazi
dilinin yasi1 da terimlestirme yollar1 tizerinde oldukga etkili bir unsurdur.

Hakkinda ilk belgelemeler Castrén, Radlof ve Katanov'un cesitli
derlemeleri ile yapilan Tuva Tiirkgesi, diger Tiirk yazi dillerine nispeten
genc bir yaz1 dili olarak kabul edilebilir. 28 Haziran 1930 tarihine kadar
Mogol alfabesi (Mool bijik) ile Mogolca yazan Tuvalar, bu tarihten itibaren
Latin alfabesini kabul ederek, kendi ana dillerinde bir yaz dili tegkil etmeye
basladilar. 1941 yilinda Latin alfabesini birakarak Kiril alfabesine gecen
Tuva Turkleri bu silirecte Sovyetler Birligine katilmis, bdylece SSCB
ideolojisi hemen her alanda oldugu gibi yaz1 dilini de etkileyeme
baslamistir. Bir dil planlamasi ¢ercevesinde bilhassa komiinizm ile ilgili
olmak tizere Rusca ve Rusca araciligl ile diger dillerden pek ¢ok terim, Tuva
Tiirkcesi s6z varligina dahil olmus; ayrica “dogrudan kopyalama / anlam
aktarmas1” yontemi ile yabanci dillerdeki terimler Tuva Tiirk¢esinin
imkanlar ile ifade edilmeye baslanmistir.

1 baglik kisaltma (Ing. acronym).

( ]
| 283 )



Bu calismada Tuva Tiirkcesinde iliretken olarak kullanilan —(I)Iskin
ekinin yapisy, islevleri ve terim tliretmekteki kabiliyeti arastirilacaktir.

2. -(I)IskIn Ekin Yapis1

Tuva Tiirkcesi gramerlerinde ¢ok iiretken bir ek “bedik biidiiriik¢tlig
kojumak” (Salsigma, Sat 1980: 93) olarak nitelenen -(I)Iskin eki, onliik-
artlik ve diizliik-yuvarlaklik uyumlarina gore su degisken bicim birimlere
sahiptir: -askin, -eskin, -1skin, -iskin, -uskin, -iiskin, -uuskin, -titisktin.

Rassadin, Morfologiya Tofalarskogo Yazika’'da ekin birlesik bir ek
oldugunu, -aas ve -kin olmak iizere iki par¢adan olustugunu; ilk kisimda
yer alan -aas’ta meydana gelen ikincil Unlii uzunlugunun Tirk dilinde
ornekleri goriilen -g- dusmesi ile aciklanabilecegini sdylemektedir
(Rassadin 1978: 67). Vildan Kogoglu Giindogdu, “Glintimiiz Tuva Tiirkcesi”
baslikl doktora calismasinda O. M. Sayaa