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EDITORDEN

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, Halkbilimi Arastirmalari Dernegi'nin yayin
organidir. Dernek halk kdlturt alaninda faaliyetler duzenlemek, halkbilimi alaninda
calisan akademisyenlerin mesleki haklari ile ilgili mtcadeleler vermek, halkbilimi alaninin
sinirlarini - belirlemek gibi amaclarla ortaya cikmis bir projedir. Bu amaglar
dogrultusunda butun halkbilimi camiasini kucaklayacak sekilde bir teskilat kurulmus ve
kurulmaya devam edilecektir.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, hususiyetle folklor arastirmacilarina
ulasmayi kendine hedef edinen ve folklor alani ile ilgili disiplinler arasi gcaligmalar yapan
tum arastirmacilari paydas bilen bir bakis acisina sahiptir. Bu galigsmanin bir tohum
olmasini temenni ediyoruz. Alanda faaliyet gésteren tum arastirmacilarin gérus, éneri
ve katkilarini bekledigimizi en kalbi duygularimla ifade ederim.

Dr. Samet KILIC
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Gecmisten Giiniimiize Edebiyatimizda Dirijizm

From The Past To Our Day Dirijism

Dr. Samet KILIC

Samet.kilic@bilgekilavuz.com.tr

Oz
Dirijim, yonlendirme, giidilleme anlamlarina gelmektedir. Ekonomik bir terim olarak
literatiire giren bu kelime sanat, edebiyat ve medya alaninda da kullanilmaya baslanmistir.
Dirijizm, Insanlarin topluluklar halinde yasamaya baslamisindan bugiine iktidar sahiplerinin halki

yonlendirmede kullandiklart bir glic olmustur. Teknolojik gelismelerin bugiinkii kadar olmadig:

donemlerde dirijizm, edebi metinler iizerinden varligmi siirdiirmiis ve birgok 6rnek birakmistir.

Teknolojik gelismelerin yasandigi giiniimiizde medya, iletiyi aliciya ulastirmadaki
giiciinden dolay: dirijizmin en 6nemli araci haline gelmistir. Medyanin gelistirdigi kitle iletisim
araglari vasitasiyla iletilmek istenen bir mesaj, aktarilmak istenen bir diisiince ve satilmak istenen
bir iiriin hedeflerine kolaylikla ulasabilmektedir. Giiniimiiz medyasinin beslendigi kaynaklarin
basinda yine sanat ve edebiyat gelmektedir. Bu durum ise giiniimiizde yapilan dirijizmlerin medya

aract ile yapilsa da edebiyat1 ilgilendirdigi sOylenebilir.

Bu makalede insanligin topluluklar halinde yasamaya baslamasindan giiniimiize dek

yapilan dirijizm yontemlerine, drneklerine ve sonuglarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dirijizm, Edebiyat, Medya, Sanat

Abstract

The meaning of orientation, orientation, motivation. This word, which has entered the

literature as an economic term, has been used in the field of art, literature and media. Dirijism has



been a power used by the rulers to guide the people since people began to live in communities. In
times when technological developments were not as much as they are today, religiousism survived

through literary texts and left many examples.

In the days of technological developments, the media has become the most important tool
of corporate life due to its power in delivering the message to the buyer. A message to be
conveyed through the mass media developed by the media, a thought to be conveyed and a product
that is intended to be sold can be easily reached. Art and literature come at the beginning of the
sources that the media today feed. In this case, it can be said that the current dirijism is done with

the media tool, but it is related to literature.

In this article, the methods and examples and the results of the dirijism which have been

carried out since the beginning of living of the humanity in the communities have been included.

Keywords: Dirijism, Literature, Media, Art

GIiRiS

Terimi olarak dirijizm, devletin ekonomiye sistemli bir sekilde miidahalesi (Cikla, 2007:61)
anlamina gelmektedir. Yonlendirme, giidiimleme' anlamlarina gelen bu kavram ekonominin yaninda
zamanla farkli alanlarda da kullanilmaya baglanmistir. Temelde yonlendirme ve yon verme islevinin

uygulandig1 bir miiessese haline gelmistir. Asirlar boyu iktidar sahipleri kendi giiclerini korumak,

aldiklar kararlar1 halka anlatmak, aktarmak ve uygulatmak gibi amaglarla dirijizmi kullanmiglardir.

Gegmisten giiniimiize dirijizm, ekonomi medya ve edebiyat olmak lizere ii¢ alanda yaygin
kullanilmaktadir. Ekonomi, Fransizca kokenli bir kelime olup bir insan toplulugunun ya da bir
iilkenin, yasayabilmek i¢in iiretme ve bunlart bdliisme big¢imlerinin ve bu eylemlerden dogan
iligkilerinin tiimii (Aypek, 2009:45) anlamina gelmektedir. Ekonomi, iilkelerin ayakta kalabilmesi i¢in
en 6nemli alanlarin baginda gelmektedir. Bu 6nemden dolay1 iktidarlar ekonomi f{izerinde birgok
politikalar gelistirmektedir. Bu politikalar gelistirilirken kullanilan en ©Onemli araglardan biri
dirijizmdir.

Dirijizmin kullanildig1 alanlardan biri olan medya; gilinlik hayatimizda 6nemli rol oynayan,
bireyin bilgi, eglence ve reklam ihtiyacimi gideren tasiyici ve iletici bir sistemdir (ispir, 2013:3).
Insanligin var oldugu giinden bugiine kadar imgeler kendilerini farkli medya araglari iizerinden
gostermislerdir. Antik ¢ag, sGylencelerin ve mitsel anlatilarin ¢agi olarak kasimiza ¢ikmaktadir. Orta
Cag, matbaanin icadiyla yazinin ¢ag1 olmugtur. Basili materyallerin ¢ogalmasiyla yazi, ¢ok 6nemli bir
giic haline gelmistir. Teknolojik gelismelerle beraber dnce fotograf makinesi ardindan sinema ve

televizyon gibi kitle iletisim araglar1 imgenin giiclinii tasir hale gelmistir (Parsa, 2007:1). Medya

1 https://eksisozluk.com/dirijizm--995281 Erisim Tarihi: 06.07.2018 Erisim Saati: 22:10
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iletinin aliciya ulagmasinda en etkili yontemlerin baginda gelmektedir. Gelisen teknolojiyle beraber
birgok kitle iletisim araglari doguran medya, aliciya ulagmadaki giicii sayesinde her dénemin gozde

materyalleri arasinda olmugtur.

Medya ve kitle iletisim araglarinin kiiltiiriin tasiyicist ve aktaricist oldugu bir¢ok bilim insani
tarafindan kabul gérmektedir. Gelisen teknoloji ile beraber kitle iletisim araglari ¢ok giiclii ve etkili
hale gelmistir. Amerika’da futbol miisabakasi anlatan bir spiker ayni anda diinyanin farkli noktalaria
yayin yapabilmektedir. Dolayisiyla medya, giliniimiiziin en bilyilik iletisim araglarindan biri haline
gelmistir (Kocadag, 2006:5). Medyanin bu giicii bilindiginden iktidar sahipleri aktif olarak gorsel
medyayr kullanmakta, etkilerinden yararlanmaktadir. Siyasi hareketler, fikir gruplari, sivil toplum
kuruluslart vb. yapilar kendi caligmalarin1 aktarmak, diisiincelerini insanlara ulagtirmak amaciyla
medyay1 propaganda araci olarak kullanmaktadir. Ticaret ile ugrasan kuruluslar iiriinlerinin veya
verdileri hizmetlerin pazarlanmast i¢in reklam vermek suretiyle gorsel medyay1 kullanmaktadir. Kamu
kurum ve kuruluglar1 yapilan ¢aligmalar1 aktarmak, ihale veya personel alimi gibi islerinden otiirii
gorsel medyayr kullanmaktadir. Biitiin bu 6rneklerde egilimin bu kadar ¢ok olmasi gorsel medyanin
halki pesinden siiriikkleyecek giiciiniin olmasi1 dogal bir popiilizm olusturacak kudrete sahip

olmasindandir.

Medyada bir iiriin veya bir giindem hakkinda olusturulan popiilizm, biiyiik kitleleri etkileyecek
sonuglar dogurur. Medyada {iriinlerin, durumlarin veya giindemlerin popiilerlestirilmesinin iki yonii
vardir. Birincisi popiilist yapilan iiriinden veya giindem olusturulan durumdan kazang saglamadir. Bu
durum maksatli bir ¢alisma olarak goriilmektedir. Bir diger yonii de halka hizmet amaciyla iyi niyetli
olarak egitim, sosyal sorumluluk, kiiltiir gibi alanlarda popiilizm olusturmaktir (Alver, 2012:321).
Maksatl iletilerin alictya ulastirilmasi i¢in yapilan popiilerlestirme sonucunda kiitiir ekonomisi
olugmaktadir. Bu kiiltiir ekonomisiyle birlikte olumlu veya olumsuz biitiin mesajlar istenildigi 6l¢iide

aliciy1 etkileyebilmektedir. Dirijizm, bu maksatli aktarim yonteminin adidir.

Edebi metin, duygu, diisiince ve hayallerin belirli bir iislup ve estetik kaygi ile yaziya
dokiilmesi ortaya ¢ikan iiriinlerdir. Edebi metinlerin sanat ve estetik yonii oldugu kadar iletigim yonii
de vardir. Edebi metinler, kendisiyle iletisime gecen kitleye estetik haz sagladigi gibi onlan etkiler,
onu muhatap alan toplumlara yon verir (Alver, 2006:34). Bu nedenlerden otiirii kitleleri etkileyecek

giice sahip olan edebi metinlerde dirijizmin izleri bulmak gayet dogal olacaktir.

Dirijizm edebiyat alaninda ¢ok eski devirlerde kullanilmaya baglanmistir. Fakat bu devirlerde
edebiyat metinleri iizerinde yapilan yonlendirme ve yoneltmenin adi dirijizm olarak
kullanilmamaktaydi. Tanzimat donemi ile beraber terim olarak kullanilmaya baslayan dirijizm
kelimesi Resat Nuri Giintekin tarafindan Edebiyat¢ilart Konusuyor adli eserde kullanildigi goriiliiyor.

Resat Nuri Giintekin bu eserde devletin sanata miidanesinin dirijizm ile yapildigina dem vuruyor

(Cikla, 2007:61).



Tiirk Edebiyatinin her déneminde dirijizmin etkileri goriilmektedir. Nitekim iktidar sahipleri
ekonomi ve medyada kendi diisiince ve uygulamalarinin yayiminda dirijizmden faydalandiklar1 gibi
edebi metinlerde de aktif sekilde dirijizmi kullanmislardir. Bu kullanim ilkel dénemlerden baglayarak
giiniimiize kadar siiregelmistir. Ozellikle matbaanin icadiyla deger kazan yazin diinyas: dirijizmin
ugrak adresi olmugtur. Bu boliimde en eski devirlerden giiniimiize dek dirijizm baglaminda edebi

metinlerde iktidar etkilerinin 6rnekleri sunulacaktir.
Tanzimat Oncesi Dirijizm Ornekleri

Insanlar topluluklar halinde yasamaya basladiklarindan itibaren iletisim ihtiyaci geregi yazin
diinyas1 ilkel de olsa gelismeler gostermistir. Ozellikle magara duvarlarina cizilen resim, isaret ve
sekiller o donemin yazin diinyasini olusturmaktaydi. Magara duvarlari incelendiginde o cografya
hakkinda bilgiler elde edilmektedir. Resim, sekil ve igaretlerin igerigi o toplumun yasadigi cografya ve
icinde barindirdigr kiiltiirle bagintili olmustur. Denize yakin cografyalarda bulunan topluluklar deniz
iriinlerinin temsilini ¢izmis, savag ihtiyaci olan ve yasam miicadelesi gibi gereksinimleri bulunan
topluluklar savas aletlerinin temsillerini ¢izmislerdir (Yiicel, 2009: 1). Insanlik tarihinin ilk mekanlar
olan magaralarin duvarlarinin ayn1 zamanda birer yazinsal anlatim alani oldugu i¢in 6nemlidir. Bu
donemde olusturulan resimler insanlik tarihinin ilk gorsel kaynaklar1 olmustur. Tucholsky “bir resim

bin sozciikten daha fazlasini sdyler” der (Burke, 2003:8).

Magara duvarlarina yapilan ¢izim c¢aligmalar1 insanlarin kullandiklar1 aletleri, cevrelerini,
yasadigl cografya ve diinyayr tanimlamasinin yaninda o donem sartlarinda insanlar1 motive etmek,
yonlendirmek i¢in de gii¢lii bir aragtir. Nitekim duvara yapilan resim, teknolojinin gelismedigi bir
doénem ig¢in yazili ve gorsel medyanin yerini tutan bir ara¢ konumundadir. Savag¢i bir toplumu motive
etmek i¢in magaralara savag aletlerinin resmini ¢izmekten daha motive edici bir ¢6ziim
bulunamayabilir. Bu agidan bakildiginda tarih 6ncesi donemde baglayan ve belli bir siire devam eden

magara duvarlarina resim ¢izme sanati bir dirijizm 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Yazinin icadi ile insanlar ilgi alanlarina gore yazin diinyasi olusturmuslardir. Zaman iginde
estetik ve sanat ile biitiinlesen yazi beraberinde edebiyati dogurmus kitlelere ulasan bir alan haline
gelmistir. insanlarin estetik ve zevk ihtiyacini karsilayan edebi metinlerin olusmasiyla da yazi énemli
bir gii¢ haline gelmistir. Bu donemlerde olusturulan edebi metinler kitleleri etkilemis ve
yonlendirmistir. Boyle 6nemli bir etkiye sahip olan edebi metinler, ¢esitli donmelerde zamanin iktidar

sahipleri tarafindan miidahalelere ugramis yonlendirilmistir. Mat

Matbaanin icadiyla beraber edebi metinler daha biiyiik kitlelere ulagmistir. Bu durum ise edebi
metinlerin degerini biiylik Ol¢iide arttirmistir. Bu siire¢ igerisinde bir¢ok edebi metinler iiretilmis,

gorsel sanatlarin temeli atilmistir.



Yazili edebiyatin yaninda sozlii edebiyatin da gelistigi donemlerde dirijizmin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle kdy seyirlik oyunlari, karagéz oyunlari, ortaoyunu gibi Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu bu donemde gelismeye baslamis, iktidarlarin halka agilan pencereleri olmustur. Szl
edebiyat ¢ercevesinde gelisen bu sanatlar s6z varligi igcinde zamanin iktidar veya iktidara sahip olmak
isteyenlerin diisiincelerini barmdirmaya basladi. Ozellikle Osmanli toplumunda devlet politikalarim
halka anlatmak, ortak yasam i¢in gerekli olacak ortak Kkiiltiirii asilamak, birlik beraberligi

kuvvetlendirecek devlet bilincini yansitmak gibi bir¢ok konu i¢in bu sanat alanlar1 kullanildi.

Ozellikle Klasik Edebiyat déneminde yasayan kalemlerin devlet biiyiiklerini dven siirlerinde
dirijizmin etkisi biiyiiktiir. Nitekim bu tiir siirlere devleti yonetenler tarafindan bahsis verilmesi gibi
uygulamalarla devlet biyiiklerini 6ven siirler yazilmasi bir sektdr haline getirildi. Burada amacin
direkt olarak bir yonlendirme veya yoneltme amaci olmadigin1 goriiyoruz. Fakat edebi metinlerin
giiciinden yararlanilarak bir taraf olusturmak veya iktidarin kudretinin halka arz ettirilmesi gibi

amaglarin olmasi dirijizmin varlifina isaret etmektedir.
Tanzimat Sonrasi Dirijizm Ornekleri

Tanzimat donemiyle birlikte yazin diinyasi roman adinda yeni bir tiir ile karsilasti. Roman
kurmaca hikayelerin bir araya gelmesiyle olusan uzun metinlerdir. Romanin yaninda tiyatro, gazete,
dergi gibi yazin tiirleri de geligsmistir. Tanzimat ile birlikte bat1 tarz1 yenilenme hareketi ve buna bagl
Tiirk Edebiyatina kazandirilan yeni tiirler yazin diinyasmin zenginlesmesine sebep olmustur. Bu
zenginlesme beraberinde farkli fikirlerin ifadesini dogurmustur. Dénemin iktidar sahipleri yine edebi
metinler iizerinden cesitli yonlendirmelere bagvurmustur. Osmanli Devleti o doénemde devlet
gelismelerini tebaasina aktarmak, halki bilgilendirmek, reformlarini iletmek igin ilk resmi gazete olan
Takvim-I Vakayi gazetesini ¢ikarmuslardir. Burada iktidarin halki yonetme ve yonlendirme amaciyla

yazilan makaleler ve haberlere rastlanmaktadir (Yasar, 2008: 2).

Tanzimat doneminde Avrupa’ya giden Namik Kemal ve arkadaglari orada gordiikleri
yenilikleri, gelismeleri alip geri dondiiklerinde iilkede dogu-bati sentezi bir kiiltiir yaratmak
istemiglerdir. Bu ekip yeni bir toplum modeli hayal etmis, mevcut yonetimi tutumlar1 dolayisiyla
elestirmis ve ¢ikardiklar1 gazetelerle ve bu gazetelerde yazdiklari makale ve haberlerle takindiklari
tavirlart  halka benimsetmeye c¢alismig, halki yonlendirmek istemislerdir. Namik Kemal ve
arkadaglarint bu fikirleriyle Osmanli Devleti’nde ilk modern ideolojik hareket olmuslardir
(Giingdrmez, 2014: 2). Ahmet Mithat Efendi’nin “Esaret” adl1 dykiisiinde, Namik Kemal’in “Intibah”
adli romaninda ve bunlar gibi bir¢ok yazinsal eserde toplumu ydnlendirme amaglari giidiilmiistiir

(Karabulut, 2007:2).

Ali Canip Yéntem’in Geng Kalemler dergisinde “Ati-i Edebimiz” bashigiyla ele aldig1 yazida

ilk defa kullanilan milli edebiyat, II. Mesrutiyet’ten sonra yasanan degisim ve doniigiimleri derinden



yagayan ve edebiyat hayatina yeni bir soluk getiren harekettir (Yetis, 1999:92). Milli edebiyat ile
beraber Tirkgiiliik akimimnin etkisi 6n plana ¢ikmig milli benligi arttirici eserlere yer verilmistir.
Ozellikle déneminde ele alinan eserler ele alindiginda milli miicadele metinlerinin, iktidar sahibi

olmak isteyenlerin dirijizmi agik¢a kullandiklar giidiimlii bir hareket iiriinii oldugunun gostergesidir.

Faruk Nafiz, Halide Nusret, Mehmet Emin, Kemalettin Kamu gibi bir¢ok isim milli miicadele
doneminde toplumu bilinglendirici, etkileyici ve milli bir miicadeleye yonlendirici eserler ortaya

koymuslardir.

II. Mesrutiyet doneminden itibaren sanat alaninda istenen en bilyiik yeniliklerin baginda milli
bir tiyatro diislincesi gelmektedir. Bu ideal Dariilbedayi’nin kurulmasi ile kurumsal olarak
gerceklesmeye baslamistir. Talim ve Terbiye Cemiyeti’nin girisimleriyle yerli ve milli oyunlar igin
yarigmalar diizenlenmesi, sahneye Tiirk kadinmin ¢ikartilmak istemesi, bu misyonla hazirlanan
oyunlarin tiyatro organizasyonlar1 tarafindan dncelikli olarak oynanmasini saglamalar1 milli bir tiyatro
fikrinin sonucunda yasanan gelismelerdir. Piyeslerin oynanmasinin problem oldugu bir dénemde yerli
ve milli tiyatrolar 6zellikle Muhsin Ertugrul’un yazarlari tegvik etmesiyle yeni bir ivme kazanmustir.
Donemin siyaset adamlari, aydin, yazar ve edebiyatcilara yakin iligkiler kurarak Cumhuriyet’in
kiiltiirel politikalarin1 halka aktarmak ve milli mesellere yonelik biling olugturmak amaciyla birgok
edebiyat lirlinii gibi tiyatroyu Snemli bir saha olarak goérmiiglerdir. Tiyatronun gorsel giiclinii ve
aktarim hiz1 disiiniilerek bu alana daha ¢ok agirlik verilmistir. Bu sebeplerden dolayr Cumhuriyet
tiyatrosu halki egitmek, onu yonlendirmek, yapilan caligmalari aktarmak igin bir arag¢ olarak

kullanilmistir (Demir, 2017:2).

1930°’Iu yillara gelindiginde yeni bir devlet ve bu devletin sosyal ve sanatsal hayata dair
yenilikler olusturma cabalar1 ile birlikte tiyatro alanina ayri bir énem verilmeye baslanmistir.
Hususiyetle tiyatro tesvik edilmis, iktidar eliyle desteklenmistir. Bu baglamda tiyatro yazarlar
Cumbhuriyet’in getirdigi yenilikleri halka anlatmak, benimsetmek ve sonraki nesillere ulagtirmak
maksadiyla eserler kaleme almis, bu tiyatro eserleri birgok yerde uygulanmistir. Bu metinlerden en
onemlilerinin basinda 1933 yilinda yazilan Resat Nuri’nin de oyun metni gonderdigi “Onuncu Y1l
Oyunlar1” gelmektedir. Bu oyunlar estetik ve edebi yonden zayif fakat popiilizm olusturma ve
propaganda yapma konusunda gii¢lii metinlerdir. Oyunlarda Osmanli yasantisina kargin Cumhuriyet
insaninin ahvali karikatiirize edilmistir. Dini hurafeler elestirilmis, bilimin getirdigi akil 6n planda

tutulmustur (Demir 2017:2).

Donemde tiyatroya verilen degerin bir diger gostergesi de Halkevleri’dir. Halkevleri’nde
tiyatro faaliyetlerini yiiriitmek i¢in Temsil Akademisi kurulmus ve en 6nemli subesi olmustur. Temsil
akademisinde mektep piyesleri hazirlanmis ve giiniimiiziin egitimde bilingaltin1 olusturmustur. Bu
faaliyetlerinin yaminda Istanbul Sehir Tiyatrosu agilmis, 1936 yilinda da Ankara Devlet Konservatuari

kurulmus, 1946 yilinda da Devlet Operasi aktif hale getirilmistir (Congur, 2017:120). Tiim bu



gelismeler Cumhuriyet donemi yoneticilerinin sanata ve edebiyata verdigi degerin géstermektedir.
Ama donemde bu destegin en bilyiik amaci sanat ve edebiyat yoluyla donemin fikri altyapisini halka
anlatmak ve yenilikleri halka benimsetmektir. Bu durum aslinda bir dirijizm 6rnegi olarak kargimiza

cikmaktadir.

1930°’Iu yillarda Halkevleri Karagdz oyunlari ile ilgili ¢alismalar yapmiglardir. Karag6z
oyunlarinin metinleri glincellenmis ve donemin yenilikleri metinlerde islenmistir. Yeniden diizenlenen
metinler ana yapist bozulmadan yenilenmistir. Hazirlanan oyunlar birgok yerde sahnelenmistir. Burada
amaglanan Cumbhuriyet’in getirdigi yenilikleri halka anlatmak, ideolojik alt yapisini insanlara

astlamaktir (Cikla, 2007:7).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Istanbul ve Ankara’da bircok sanata ve edebiyata yonelik
caligmalar yapilmistir. {lerleyen yillarda Anadolu’ya yénelme ihtiyact dogmustur. Ozellikle yapilan
rejim degisikliginin ve getirilen yeniliklerin tasraya duyurulmasi ve aktarilmasi adina Anadolu’ya
yonelis baglamistir. Bu amagla Resat Nuri Hiilleci adli oyunu yazmistir (Demir 2017:2). Hiilleci adli
oyunda Cumbhuriyet ideolojisini yaymak, yenilikleri halka anlatmak gibi yonlendirme ve yon verme

amaglar1 yatmaktadir. Bu durum da bir dirijizm 6rnegidir.

Cumhuriyet doneminde Kurtulus savasi kahramanliklari, Atatiirk sevgisi, savasin verdigi
yoksulluk ve ¢6ziim yollari, Turan fikri, tilkii gibi bir¢ok ideolojik konular sanat ve edebiyat alanina
islenmis veya isletilmistir. Bu donemde resmi ideolojik anlayisi yansitan oyunlart su sekilde
siralayabiliriz: Yasar Nabi Inkilap Cocuklari, Halit Fahri Onuncu Yilin Destam, Aka Giindiiz Beyaz
Kahraman ve Mavi Yildirim, N. Sirr1 Orik Sonmeyen Ates, Resat Nuri Istiklal, Yasar Nabi Mete,
Behget Kemal Ergenekon ve Coban, Nazmi Tonbus Atilla, Miinir Fahri Egeli Bay Onder, Hayrettin
flhan Altin Yay, Hiisnii Y1ldiz Mete, Cem Askun Oguz Destani, Osman Cemal Kaygili Ufiiriikii,
Ertugrul Sevket Seriat (Congur, 2017:120).

Cumhuriyet doneminde tiyatro, gorsel giiciin simgesi ve iletinin aliciya ulagmasinda en giiclii
ara¢ oldugu goriilmektedir. Tiyatronun yaninda roman, hikaye gibi diger edebi tiirlerin varligini
gormekteyiz. Bu tiirler iizerinden de donemin fikri alt yapist ve yenilikler halka ulagtirilmaya
calisilmistir. Bu amagla Anadolu’ya agilma faaliyetleri ortaya ¢ikmigtir. Resat Nuri’nin Calikusu, Kan
Davasi, Yesil Gece, Acimak, Kavak Yelleri, Halide Edip’in Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Yakup
Kadri’nin Yanan, Kiralik Konak, Panaromalar gibi bir¢ok roman donemin o&zelliklerini halka
anlatmaya calisan romanlardir. Bu romanlar, halki yonlendirme ve yoneltme egilimleri oldugundan
dolay1 dirijizm Ornegi olarak goriilebilir. Bu romanlar arasinda dirijizm agisindan en dikkat ¢ekeni

Resat Nuri’nin Calikusu adli romanidir (Selguk Cikla, 2007).

1940’1 yillara gelindiginde teknolojik gelismelerle beraber ortaya cikan radyolar, giic

sahiplerinin yeni araci haline gelmistir. Tiirkiye’de yayginlasmasi daha gec vakitleri bulsa da dirijizm



acisindan 6nemli bir ara¢ olmustur. Daha sonrasinda sinema ve televizyonun yayginlasmast ile gorsel
giiciin dirijizmde en etkili sekilde kullaniminin 6nii agilmistir. Burada deginilmesi gereken en 6nemli
konu Yesilgam Sinemasi’dir. 194011 yillarda faaliyetlerine baglayan ve ilk renkli filmini 1953 yilindan
gosterime sokan Yesilcam bir doneme damga vuran biiylik bir sektor haline gelmistir. Yesilcam
filmleri bash bagina incelenmesi gereken bir konudur. Doénemin problemleri beyaz perdeye
yansitilarak popiilizm olusturulmus aktarilmak istenen fikirler basarili sekilde aktarilmigtir.

Cumbhuriyet déneminden giiniimiize en biiyiik dirijizm hareketi olarak Yesilgam kabul edilebilir.
Giiniimiiz Ornekleri

Gorsel medya ve kitle iletisim araglariin kiltliriin tastyicist ve aktaricist oldugu bir¢ok bilim
insani tarafindan kabul gérmektedir. Gelisen teknoloji ile beraber kitle iletisim araglar1 ¢ok giiclii ve
etkili hale gelmistir. Amerika’da futbol miisabakasi anlatan bir spiker ayn1 anda diinyanin farkli
noktalarina yaym yapabilmektedir. Dolayisiyla gorsel medya, giiniimiiziin en biiyiik iletigim
araglarindan biri haline gelmistir (Kocadas, 2006:5). Gorsel medyanin bu giicii bilindiginden iktidar
sahipleri aktif olarak gorsel medyay1 kullanmakta, etkilerinden yararlanmaktadir. Siyasi hareketler,
fikir gruplari, sivil toplum kuruluglart vb. yapilar kendi ¢aligsmalarini aktarmak, diisiincelerini insanlara
ulagtirmak amaciyla medyay1 propaganda araci olarak kullanmaktadir. Ticaret ile ugrasan kuruluslar
iriinlerinin veya verdileri hizmetlerin pazarlanmast i¢in reklam vermek suretiyle gorsel medyay1
kullanmaktadir. Kamu kurum ve kuruluslar1 yapilan ¢aligmalar1 aktarmak, ihale veya personel alimi
gibi islerinden Otiirli gorsel medyayr kullanmaktadir. Biitiin bu 6rneklerde egilimin bu kadar ¢ok
olmasi gorsel medyanin halki pesinden siiriikleyecek giiciiniin olmasi dogal bir popiilizm olusturacak

kudrete sahip olmasindandir.

Diinya tizerinde gelisen teknoloji ve her giin bir yenisi eklenen kitle iletisim araclar1 insan
hayatina ¢ok ¢abuk girmis ve ayrilmaz bir parca haline gelmistir. Bu durumun sonucu olarak mevcut
yagantinin diginda sanal bir yasam ortaya ¢ikmistir. Sosyal medya, gorsel medya, internet siteleri,
forum siteler, televizyon, sinema vb. birgok kitle iletisim araglart dogmustur. Bu kitle iletisim araglari
dirijizm i¢in bi¢ilmis bir kaftan hiikmiindedir. Ciinkii gorselligin giicii ve kitle iletisim araclarinin
yaygmn kullanimi en ¢ok fikirlerini ve caligmalarini kitlelere aktarmak isteyen giiclerin islerine

yarayacaktir.

Internetin yaygin olarak kullanilmastyla ortaya ¢ikan yeni kitle iletisim araclar1 (gorsel medya,
sosyal medya, forumlar vb.) subliminal yontemleri kullanmaya baslamiglardir. Aktarmak istedikleri
iletiyi artik direkt vermek yerine arka planda sekil veya sembollerle vermektedirler. Bu durumu bir
ornek ile agiklamak gerekirse soyle ifade edebiliriz: Reklamlarin tiiketici davramiglart lizerindeki
etkisini aragtiran James Vicart, 1957 yilinda bir ¢alisma yapar. Bir sinema salonunda “Picnic” adli

filmin gosterimi sirasinda projeksiyon cihazinin hemen yanina “takistoskop” adli bir cihaz yerlestirir.



Bu cihaz goriis algisi denemelerinde kullanilmakta ve ¢ok kisa, anlik siirelerde resim ve harf
gostermektedir. Film esnasinda her bes saniyede bir flash seklinde patlayan reklam mesajini filmin
arka planinda gosterir. Bu mesajlar saniyenin 1/3000°i kadar kisa bir siire iginde ekrana yansimakta ve
dolayistyla izleyiciler tarafindan dogrudan fark edilememektedir. Yansitilan mesaj “Coca Cola i¢in”,
“Aciktigimiz mi1? Popcorn Yiyin” seklindedir. Bu uygulama tamamlandiktan sonra iriinlerin satig
oranlarindaki degisimler incelenir. Popcorn’da %57,8, Coca Cola’da ise %18.1 oraninda satig artisi
yaganmistir (Bourse, 2012:10). Bu aragtirma subliminal yontemlerin bir fikri aktarmada, bir iirliniin

reklamin1 yapmada kisacasi bir mesaji iletmede en dogru yol oldugunu gostermektedir.
Sonuc¢

Tarihten glinimiize her dénemde iktidar sahipleri mensubu olduklar1 topluma yon vermek
istemiglerdir. Bu yon verme iglemi donemin sartlarina gore farklilik gostermektedir. Fakat her
donemde yontem olarak benzer formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tlkel dsnemlerde magara duvarlarina
yapilan resimler, yazinin icadiyla basilan eserler, geleneksel tiyatrolar, modern tiyatrolar, romanlar,
mecmualar, sinema filmleri, diziler, reklam filmleri, sosyal ve gorsel medya igerikleri, internet
icerikleri vb. araglarin tamami donemin iktidar sahiplerinin siklikla kullandiklar1 6geler olmuslardir.
Biitiin bu saydigimiz kitle iletisim araglarinin ortak yonii gorsel giicliniin olmasi ve edebi igeriklere

sahip olmasidir.

Teknolojik gelismelerin en iist seviyede yagsandigi giiniimiizde dirijizmin 6rneklerine daha sik
rastlamaktayiz. Cilinkii gelisen teknolojinin getirdigi kitle iletisim araclar giicli gorsel ozelliklere
sahip aliciya iletiyi en hizli sekilde ulagtirma potansiyelini elinde bulunduran unsurlardir. Bu sebeple
iktidar sahipleri kitle iletisim araglarini kendi fikir, diisiince ve icraatlarin1 topluma ulastirmada arag

olarak kullanmaktadirlar.

Biitiin bu sebepleri sonuglar ve olgular gbz oOniinde alindiginda dirijizmin olumlu veya
olumsuz bir durum i¢in kullanilabilecegi sonucu ¢ikmaktadir. Bu baglamda 6zellikle kiiltiirel aktarim,
madde bagimliligi ile miicadele, kadin haklar1 gibi sosyal sorumluluk konulari i¢in dirijizm yontemleri

kullanilmalidir.
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Dursun Ali Akinet’in Bazi Siirlerinde Ordu Ili Ve Yéresine

Ait Yoresel Sozciikk Kullanimlar

Dursun Ali Akinet’s Poems in Some of the Poems of the

Province of Ordu

Haydar Cumhur KIZILKAYA"
Oz

Dil insan topluluklarinin millet olma bilincini kazanmasi ve ayni degerleri paylasmasinda en dnemli
kaidelerdendir. Dil hem insanlarm bir toplumda birbirleriyle anlagmalarini kolaylastirmakta, hem de birlik olma
duygusunu giiglendirmektedir. Tiirk¢enin degerli diisiince adamlarindan Ziya Goékalp de dilin birlestirici giiciinii
“Tiirkliigiin vicdan bir, dini bir, vatani bir; fakat hepsi ayrilir, olmazsa lisani bir. ” dizeleriyle anlatmigtir. Dilin
bu giiclinii ortaya c¢ikaran, insanlarin yiizyillar boyu bir nesneyi anlatmak i¢in ayni sdzciikleri kullanmasi,
yasadiklar1 olaylar karsisinda benzer tepkiler vermesi ve ortak bir gegmise sahip olmasidir. Bu ortak gecmisin
anlatimi ve gelecek kusaklara aktarimi haliyle dil sayesinde olmustur. Tam da bu noktadan hareketle atalarimizin
yasam tecriibelerini, ortak gegmisimizin bugiin bile kaybolmayan izlerini, somut olmayan kiiltiirel mirdsimizin

aktarimini saglayan en 6nemli tasiyicilardan biri de hig siiphesiz sozciiklerdir.

Dursun Ali Akmet’in Yolun Sonu Goriiniivor Halil Ibrahim adli kitabindaki bazi siirlerinde yoresel
sozciik kullanimlarina rastlamaktayiz. Bu siirlerde kullanilan bazi sézciikler genel kullanimlarinin aksine yéreye
0zgii kullanimlartyla dikkat ¢ekmektedirler. Siirlerde yer alan bu sézciikler yoresel karsiliklari ile kullanilip,
degisime ugramaktadirlar. Bu ¢alismada yoresel degisime ugrayan sozciiklerin Tiirkiye Tiirkgesi ile kullanimlar

ve climleye kattiklar1 anlamlar verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dursun Ali Akinet, yoresel sozciik, Ordu, Fatsa, siir
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Abstract

Language is one of the most important pillars for human communities to gain the
consciousness of being a nation and to share the same values. Language facilitates people's agreement
with each other in a society and strengthens the feeling of unity. Ziya Gokalp, one of the most valuable
thinkers of Turkish, expressed the unifying power of iin The conscience of Turkishness is one, a
religious one, a homeland; but they are all separated, if not a lis. Tir described with strings. This power
of the language, people have been using the same words for centuries to describe an object, to give
similar reactions in the face of events and have a common past. This is the common language of the
past and the next generation has been transferred to the next generation language. From this point of
view, one of the most important carriers of our ancestors' life experiences, the traces of our common

past not lost even today and the transfer of our intangible cultural heritage is undoubtedly the words.

Dursun Ali Akmet's End of the Road Looks In some of his poems in his book Halil Ibrahim,
we come across local word usage. Some of the words used in these poems, unlike their general uses,
draw attention with their unique uses. These words in the poems are used and modified with their local
counterparts. In this study, the use and meaning of words sentence to the floor they suffered with

Turkey Turkish local exchange is given.

Keywords: Dursun Ali Akinet, local word, Ordu, Fatsa, poetry
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GIRiS

Standart dil, bir dilin kullanildig1 saha i¢inde iletisim alani en genis olan bigimdir ve farkli
agizlar1 konusanlar arasinda bir iletisim aract durumundadir. Standart dilin 6grenilmesi ve kullanilmasi
belli bir sayginlik saglar. Bir dil alani i¢inde goriilen konugsma bigimlerinin, soyleyis tiirlerinin, kimi

durumlarda da toplumsal 6zellikleri yansitan kullanimlarin biitliniine halk dili, halk dilinin belli

yerlesim bolgelerine, kisilere has olan sekline ise agiz denir (Yiiksekkaya 2008: 599).

Ayni dili konusan insanlar arasinda farkli yorelerde bir isim veya eylem i¢in farkli sozciikler
kullanilmas1 bir dilin giiciiniin de en agik kanitlarindan biridir ve dilin zenginligini kanit agisindan da

oldukga 6nemlidir.

Sairin yagadig1 cografya ve sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel degerler, siirine yansittig1 yoresel
dil, yapmis oldugu birtakim metinler aras1 gondermeler, telmihler, gelenek ve goreneklere baglh cesitli
degerleri algilayis ve yorumlayis bicimi vb. kiiltiirler aras1 6grenmeyi belirler ve sekillendirir. insanlar
arasinda anlagmay1 saglayan dil, bir milletin kiiltiir degerlerinden, gelenek ve goreneklerinden
beslenir. Edebi eserler de kelimeleri kullanarak dil yoluyla, o iilkenin insanlarini gerek kendilerine

gerekse biitiin bir insanliga anlatir (Onal 2010: 12).

Sozciiklerin bu giiclii etkisi halk sairlerinin de siirlerine yansimis, bir¢cok halk sairi anlatimi
giiclendirmek, siire ahenk katmak ve yore halkinin kendinden bir seyler bulmasini saglamak amaciyla

siirlerinde yoresel sozciiklerden yararlanmistir.

Kisilerin anlik duygu ve diisiincelerini, iclerinden geldigi gibi saf ve dogal bir sekilde
yansittiklart en eski halk kiiltlirii mahsulleri, atasézleri ve deyimlerdir. Cogu zaman bir iki kelimeyle,
bazen bir ciimleyle, bazen karsilikli diyaloglarla, bazen de kafiyeli sdyleyislerle kii¢iliciik bir s6z
Obegine koca bir anlam sigdirilmistir. (Aksoy, 1981: 47). Bu sayede siirin halk kitleleri tarafindan
daha kolay anlagilabilmesi, daha az sozciikle daha ¢ok seyin anlatilmasi saglanmigtir. Atasozii ve
deyimlerde de yine bazi sozciiklerin halk sairleri tarafindan yoresel karsiliklariyla degistirildigini

goriilyoruz.
FATSALI HALK SAiRi DURSUN ALi AKINET

“Dursun Ali Akinet 1945 Fatsa dogumludur. Babasi Mevliit Usta tas isleme sanatindaki hiineri
ile nam salmigt1. 11 yaginda babasini yitirdi. 1987 yilina dek, kendisini agir kosullar altinda biiyiiten
annesiyle birlikte yasadi. Bes ¢ocuklu... 70’li yillarda mahalli bir gazetede yazdi. 60’lardan bu yana,
birgogu tiirkiilesmis siirler yaziyor. Bunlar1 ¢ok kez halk dykiilerine ve yasanmig olaylara dayandirdi.
Hep Fatsa’da yasadi, ama siiriiciilik yaptig1 yillarda degisik yoreleri gezme, gérme olanagina sahip
oldu, halkin i¢inde yasadi. Kisacasi, siir sdyleme geleneginin Anadolu’daki dnemli temsilcilerinden

biri D. Ali Aknet...” (Akinet, 1999:1)



Anadolu cografyasina ve 6zellikle de Fatsa yoresine ait kiiltiirel kodlar tasimasindan dolay1
Dursun Ali Akinet siirleri halk kiiltiirii agisindan olduk¢a 6nemlidir. Yine Yolun Sonu Gériiniiyor
Halil Ibrahim adli kitabinda yer alan siirlerinde de baz1 atasozleri ve deyimleri sairin yoresel agiz
farkliliklarindan veya farkli sebeplerden dolay1 degisimlere ugrattigi, bununla birlikte ustalikla

kullandigin1 goériiyoruz.

Ordulu sairlerden Dursun Ali Akinet yasadig1 cografyaya ait yerel kiiltlirii ulusal kiiltiir ile
basarili bir sekilde harmanlama ve ulusal kiiltiirden uluslar aras1 kiiltiire basarili bir a¢ilimla dikkati
¢eker. Sair hem kendi yoresinde, hem iilkesinde hem de uluslar arasi alanda diinyada olup bitenden
haberdardir. Yerel kiiltiiriin igerisine sikisip kalmamis, yasadig1 cografyayla biitiinlesmis genis gdzlem
giiciiyle kiiltiirler aras1 6grenmeye katkida bulunmus, sézciiklerle adeta yasadigi cografyanin haritasini
cizmigtir. Sair, yasadig1 bolgeye ait yoresel kiiltiirii drnekleme yoniinden son derece bagarilidir.
(Kigiik, 2012:2353)

DURSUN ALi AKINET’iN BAZI SIiRLERINDE GECEN ORDU iLi VE YORESINE
AIT YORESEL SOZCUKLER

Dursun Ali Akinet siirlerinde gecen bazi bitki, hayvan, esya adlar, tabiatla ilgili adlar,
metafizik kavramlara verilen adlar, 6zel adlar, sifatlar ve eylemlerin Ordu ili ve yoresindeki

kullanimlar1 agsagida tasnif edilerek verilmistir;
1. Bitki Adlarmin Yoresel Kullammmlar:
Dagda kizilot biter, icinde keklik dter. (YSGHI s. 104)
Ordu agzinda egreltiotu anlaminda kizilot s6zciigii kullanilir. (OAS s. 310)
Yivdinler yeserip 1skin siiriince (YSGHI s. 141)

Ordu agzinda yabanil ot anlaminda yivdin sozciigii kullanilir. (OAS s. 547) Ordu agzinda bir
yillik agag siirgilinii anlaminda igkin s6zctigii kullanilir. (OAS s. 333)

Téngel yokusunu diiz dedi isin (YSGHI s. 141)

Ordu agzinda musmula anlaminda fonge! sdzciigii kullanilir. (OAS s. 506)

Fareler hobekte dar deriyor. (YSGHI s. 142)

Ordu agzinda misir, misir tanesi anlaminda dart sdzciigii kullanilir. (OIYA s. 183)
2. Hayvan Adlarimin Yéresel Kullammmlar:

Kara petek ogul att1. (YSGHI s. 86)

Ordu agzinda arilarin baharda ¢ikardig1 yavrular anlaminda ogul sozciigii kullanilir. (OAS s.

413)

Sekiz civcivini yemiste teyin (YSGHI s. 140)
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Ordu agzinda sincap anlaminda feyin sdzciigii kullanilir. (OAS s. 368)

Boynuz kulag gegiyor cebiste. (YSGHI s. 142)

Ordu agzinda bir yagindaki disi kegi yavrusu anlaminda cebis sozctigii kullanilir. (OAS s. 127)
Kuzgun mandanin goniinii yiiziiyor. (YSGHI s. 142)

Ordu agzinda deri anlaminda gén sdzciigii kullanilir. (OIYA s. 347)

3. Tabiatla llgili Adlarin Yéresel Kullanimlari:

Gov kestane iicer beser. (YSGHI s. 86)

Ordu agzinda mavi, gok renkli anlaminda gov s6zciigii kullanilir. (OAS s. 293)

Biikten yesil basl 6rdek, geger diizine diizine. (YSGHI s. 111)

Ordu agzinda dere kiyilarindaki calilik, dikenlik anlaminda biik sdzciigii kullanilir. (OAS s.
120)

Yoz kayalar damar damar delinir. (YSGHI s. 70)

Ordu agzinda islenmemis verimsiz toprak anlaminda yoz s6zciigii kullanilir. (OAS s. 549)
Ucuklar goriiniir iyi bakinca. (YSGHI s. 111)

Ordu agzinda heyelan olmus arazi anlaminda u¢uk sdzciigii kullanilir. (OAS s. 512)

Ucg evlek tarlaya kag doniim dedim. (YSGHI s. 140)

Ordu agzinda bir evin s1gacagi kadar yer anlaminda eviek sdzciigii kullanilir. (OTYA s. 343)
Domuz harga girmis uckur ¢dziiyor. (YSGHI s. 142)

Ordu agzinda ark anlaminda harh sozciigii kullanilir. (AA s. 141)

4. Esya Adlarinn Yoresel Kullanimlari:

Aha top top yolluk segtik. (YSGHI s. 96)

Ordu agzinda kilim anlaminda yolluk s6zciigii kullanilir. (OAS s. 548)

Fareler hobekte dar1 deriyor. (YSGHI s. 142)

Ordu agzinda hayvan yiyecegi y1gimi anlaminda hébek sdzciigii kullanilir. (OIYA s. 348)
Citin bir yan1 bayir. (YSGHI s. 94)

Ordu agzinda agag¢ dallarindan oriilen, igine musir vb. koyulan kiigiik yapi; ¢evrilmis bahce

anlaminda ¢it s6zcligli kullanilir. (OAS s. 170)
Kertenkele pey mimari oluyor. (YSGHI s. 143)

Ordu agzinda tag duvar anlaminda pey sozciigii kullanilir. (OAS s.438)
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5. Metafizik Kavramlarin Yoresel Kullanimlari:

Ecinniler mi sakladi. (YSGHI s. 78)

Ordu agzinda cin, peri, seytan anlaminda eciinnii/ecinni sdzciikleri kullanilir. (OAS s. 211)
6. Ozel Adlarin Yéoresel Kullanimlar:

Belli nazar degmis goz dedi isin (YSGHI s. 140)

Ordu agzinda 6zel isim olan Hiiseyin yerine isin kullanilir. (OAS s. 340)

7. Sifatlarin Yoresel Kullamimlari:

Aha top top yolluk sectik. (YSGHI s. 96)

Ordu agzinda iste, orada anlamindaki isaret sifati aha sozciigii kullanilir. (OAS s. 46)
Has undan tatlilar actik. (YSGHI s. 96)

Ordu agzinda iyi, giizel anlaminda niteleme sifat1 sas sozciigi kullanilir. (OAS s. 310)
8. Eylemlerin Yoresel Kullanimlar:

Ayak rganmuyor corap kagiyor. (YSGHI s. 114)

Ordu agzinda sallamak anlaminda rgalamak eylemi kullanilir. (OAS s. 332)

SONUC

Agizlar, resmi ortamlarda kullanilmaktan kaginilan, yazili bir gelenek olusturamamas, iletisim
alan1 sinirh, sayginlhigi standart dile gére daha az, okullarda 6gretilmeyen yerel konugma bigimleridir
(Aksan 1979 1: 84). Bir sozciigiin ¢ekimi veya sdylenisi ya da bir kavramin anlatimi, iilkenin farkli
yorelerinde dogmus, yetismis kisilerde farklilik gosterir, ama belli bir yorenin agzini1 konusan kisiler,
degisik cevrelerden kimselerle konusurken, bir dilek¢e yazarken ifadelerini degistirme, kitaplarda,
gazetelerde, radyolarda kullanilan, standart dile has soyleyise uyma geregini duyarlar (Aksan 1979
1:84). Bu nedenle Anadolu agizlarinda kullanilan sozciikler genellikle sozlii aktarim yoluyla gelecek
kusaklara aktarilmakta, bunun sonucu olarak da bir¢ok soézciik zamanla unutulup, kaybolmaktadir.
Ancak bu yoresel sozciiklerin Dursun Ali Akinet gibi usta halk sairlerinin siirlerinde yer bulmasi hem
sOzcligiin gelecegi hem de kiiltiirel aktarim baglaminda ¢ok degerlidir. “Séz wugar, yazi kalir”
0zdeyisinden hareketle yoresel sdzciiklerin siirlerde kullanilmasi, s6zciiklerin yazili eserlerde yiizyillar
boyu yasamlarini siirdiirmelerini ve bu siirleri okuyacak insanlarin hafizalarinda yer edinip glindelik

dilde kullanilmalar1 ve unutulmamalarini saglayacaktir.
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Urumlarin Tarihi Ve Kiiltiiru

History And Culture Of Urums

M. Akif KORKMAZ*
(074
Bu yazida Erdogan ALTINKAYNAK tarafindan hazirlanmis olan ve Universite Kitapevi
Yayinlar1 arasindan g¢ikan “Ortodoks Tiirkler: Urumlar” isimli kitap tamitilmaktadir. Bu yazinin konusu
olan eser, Ardahan Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi profesorii olan Erdogan ALTINKAYNAK ’1n ii¢

yil siiren inceleme, arastirma, gezi ve gozleme dayanan kitabidir. Kitap Ukrayna, Giircistan ve Kazakistan

Urumlar1 hakkinda folklor metinleri ile bu halkin kékenleri hakkinda bilgilerden olugsmaktadir.

Ithaf, 6nsdz, metin, ekler ve kaynakca béliimiinden olusan kitabin sekil, harita ve fotograf baskisi
amatdr bir ¢calisma olmasina ragmen, bu kitap sahasi i¢in dnemlidir. Yazar, bu ¢alismaya nasil ve nigin
basladigini, eldeki malzemelerin ¢oklugunu, bu konuda devam eden hazirliklarini ve bu ¢aligsmada katkisi
olan aralarinda elinizdeki derginin yayincisi Gazi Universitesi Haci Bektas Veli Arastirma Merkezi
Miidiirii Alemdar YALCIN’nin da bulundugu birgok kisi ve kuruma tesekkiiriinii eserin 6nsoéziinde dile

getiriyor.
Anahtar Kelimeler: Urumlar, Ortodoks Tiirkler, Karadeniz folkloru.
Abstract

In this article, the book that has been prepared by Erdogan ALTINKAYNAK and named
“Ortodoks Tiirkler: Urumlar” and is published among Research Publications is introduced. The subject of
this article is the book of Erdogan ALTINKAYNAK, who is a professor of the Faculty of Humanities and
Literature of Ardahan, based on three years of study, research, travel and observation. The book contains

information about folklore texts and the origins of the people of Ukraine, Georgia and Kazakhstan Urums.

Although it is an amateur work, it is important for this bookstore, although the form, map and
photo print of the book, which includes the section of dedication, preface, text, appendices and

bibliography. The author expresses his gratitude for the support of many people and the organization

* Giresun Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Tiirk Halk Bilimi ABD,
korkmazmakif@hotmail.com



including Gazi University Hac1 Bektas Veli Research Center Director Alemdar YALCIN, the publisher of

the magazine in your hand.

Key Words: Urums, Turks of orthodox, folklore of Black Sea.

GIRIS

Kitabin Giris boliimii Urum denilen toplulugun tarihi, dili ve etnik yapisi hakkinda bilgiler
icermektedir. Urumlarin yasadiklart alanlarin tarihi olaylardan
kaynaklanan dagimikligi, malzemelerin elde edilmesini ve iizerinde
Rl AR S|l yapilacak calismayi giiclestirmektedir. Bu giicliigli de c¢alisilan
& alandaki yerli arastirmanin yok denecek kadar olmasi bir nebze olsun
hafifletmektedir.

Urum folkloru metinlerinde eser oncelikle diigiin, dans ve
miizik, cenaze, tarim gibi uygulamalardaki yapilarin incelenmesiyle
baglamaktadir. Bu kisimda yazarin yorum igeren gdzlemlerine ve
once yapilan ¢alismalarin elestirilerine de yer ayrilmistir. Hemen bu

bolimii Urum yer adlart hakkinda bir degerlendirme takip etmekte ve

bir Urumca-Rus¢a yer adlart dizini bulunmaktadir. Yine kisilerin

soyadi listesi de bu kism takip etmektedir.

Asagida verdigimiz bilgilerden ve de yazarmn kitabin1 okuduktan sonra goriilecegi gibi bu konu
hakkinda kapsamli arastirmalar gerekmektedir. Karadeniz giineyi ve kuzeyi ile i¢ i¢e yasayan topluluk
ve halklarin bir st kiiltiir olarak benimsedigi ‘Tiirkliik’ bakimindan essiz bir bolgedir. Tiirk tarihi ve
kiiltiiriinlin siirekliligini yansitan bu bolgede temel kaynaklarin ve alan arastirmasi sonuglarinin ortaya
¢ikmast olduk¢a onemlidir. Anadolu topraklarindaki Orta ve Dogu Karadeniz konusunda degerli
calismalar1 olan ve yon gosteren sdzleriyle dikkatlerimizi cekmis Saym Bahaeddin YEDIYILDIZ
eserlerini ilgilenen okuyucularm taramasi gerekir.! Arastirmacimiz ALTINKAYNAK, Hiristiyan
Tiirklerin tarihi meselesini tarihgilerin daha belirgin bir sekilde ortaya koyacaklarma inanmakla
birlikte iki yildan fazla caligmakta oldugu saha, kisiler ve uzmanlardan elde ettigi bilgileri soyle

Ozetlemektedir:

1Yediyildiz'in konuya 151k tutan eserlerinden bazilar1: Ordu Tarihinden izler (2000), Ordu Yoresi Tarihinin Kaynaklari(1992),
Ordu Kazasi Sosyal Tarihi (1985).
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“Bilindigi gibi Tiirkler Islamiyet’ten daha 6nce Hiristiyanlik, Musevilik ve Budizm gibi
evrensel dinlerle tanismiglardi. Bu tanisiklik ve misyonerlik faaliyetleri neticesinde geneli
kapsamasa da birtakim gruplarin gerek siyaseten gerek ihtiyaca binaen iligskiye girilen dinleri
benimsedikleri ortadadir. Bununla da kalmayip Islamiyet’i segtikten sonra, tahtin1 korumak,
canini kurtarmak, yeniden gili¢ ve itibar sahibi olmak maksadiyla gittikleri cografyadan geri
dénmeyip din degistirip Hiristiyanliga girmis olanlar da vardir. Dillerinde rastlanan Arapca dini
terimleri dikkate alarak Urumlarin (kiiltiirel ve tarihi gegmiglerini) bilim alemi degisik sekillerde

izah etmektedir.

1.Bunlar 6nceden Islamiyet’i kabul etmis ve daha sonra ¢esitli nedenlerle din

degistirmis Tiirklerdir.

2. Tiirkgenin etkisinde kaldiklari i¢in ana dillerini unutmus, dini terimleri de Miisliiman

Tiirklerden 6grenmis Tiirk olmayan topluluklardir.

3. Daha once Hiristiyanligi benimsemis, Miisliman Tiirklerle birlikte yagamaga
bagladiklarinda da kendilerinden olmayan misyonerlerin terimlerini terk edip irkdaslarinin

terimlerini kullanan Tiirk topluluklaridir.
4. Kipgaklarm Anadolu Selguklulari ile baglanan kollaridir.

5.MS. II-V. asirlar arasinda ve daha sonra XIV. asirlara varincaya kadar Siiryani ve

Yakubi misyonerlerden Hiristiyanligi 6grenen Tiirklerin bakiyeleridir...

Bunlar XI. Asrin ortalarinda Hiristiyanligi kabul eden ve Grekge isimler alan putperest
Kipgak halkidir. Bunlardan bir kismi1 Gregoryen ve Musevi de olmuslardir. Geriye kalanlar1 da
Miisliimanligi kabul etmislerdir. Fakat Urumlarin hepsi Kipgaklardan olugsmamus; diger Tiirk
soylu ve Tiirk dilli halklar ile Anadolu’dan gelen akrabalari(?) da olusmasinda 6nemli rol
oynamislardir. Bu halkin arasinda Yagmur¢uk oglu Cimen, Cepni, Kuman, Melikoglu, Sipahi vd.

gibi adlandirmalarin izahi i¢in daha da arastirmalara ihtiyacimiz vardir.”

Eserin asil yapisini olusturan Urum so6zli kiiltiirinden derlenmis bilmece, atasézii, deyim,

alkis, kargis ve kalip ifadelerin ardindan maniler kismi orneklerle zenginlestirilmistir. Tirkiiler,

masallar ve halk hikayelerinin yer aldigi kisim eserin son boliimiidiir. SozIii {iriin geleneklerinde

Urumlar ile o6zellikle Kuzeydogu Anadolu Tiirk sozli kiiltiiriiniin benzerliklerinden degil de

ayniliklarindan s6z etmek gerekir. Asagidaki bu sozlii {iriin 6rneklerinde kokli bir kiiltiir mirasinin

kalbi atmaktadir.

Eseri okudukga sozlii {irlinlerin metinleri bize daha ¢ok tamdik gelecektir. Bolge tarih

itibartyla eski bir Tiirk yerlesim cografyasidir. Burast Hun, Hazar, Bulgar, Kipcak, Kuman ve Iskit

gibi eski Tiirk kavimlerinin yerlestikleri bolgelerdendir. Bu halklarin biiyiik bir kismi sonunda diger

kavimlerle kaynasmistir. Islam, Hiristiyanlik ve Musevilik gibi inanglar1 benimsemisler, belki zamanla
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da kendi ge¢mislerini hatirlamaz olmuglardir. Onlarin dilleri ve onunla bugiine tasidiklari sozlii
kiiltiirleri ise toplumsal yap1 geregi korunagelmistir. Ciinkii gelenek i¢in bir kalip olmasi kadar kendisi
de gelenek olan sozli kiiltiir, dis tesirlere i¢ dinamiklerin izin verdigi Ol¢lide agilir. Degisimi ve

gelisimi kendisi ayarlar. Belirleyici olan geleneklerdir.

Maniler

Asagida okuyacagimiz bazi maniler yap1 ve igerik olarak Karadeniz’in giineydogu bolgesinin
benzerdir. Sevgiliye kagmak, atisma biciminde yaglilik elestirisi, Karadeniz tiirkiilerinin kadin-erkek
iligkilerdeki toleransi, ev ve yasam bicimleri, sevday1 dillendirme gibi sosyal ve kiiltiirel yonden pek
¢ok benzerlik gézden kagmiyor.

Hamg1 urdum atima

Atimin haghasina

Alajak osan al beni

Hagacam bahasasina

Haya hayaya bahar
Hayadan seller ahar
Sirma biyih turganda

Sahaliyla tim bahar

Testaneyi butadim
Butagini sahladim
Annesine sormayip

Oglunu hucahladim

Yavag yavas bas ta gel
Tahtalar miyismasin
Kiindiiz teme yece tel

Cadu har1 duymasin
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Yufah yufah pareler
Yiirecigim yareler
Yarsiz tosege girsem

Tosek beni pareler

Tiirkiiler
Bu tiirkii bizim Anadolu’da oldugu gibi maniler dizisinden olusan yapisiyla orijinal bir

ornektir. S6zIii dokusundan anlasildigi gibi kemenge ile ¢alinabilir bir havasi vardir.

Ates Verdim Hamige

Ates verdim hamise
Su eyleniz yanmisa
Mevlam saburluhla versin

Esinden ayrilmiga

Ben bir deste hamisim

Atesine yanmisim

Delen degen bin sultan

Derdine dayanmigim. ..

Plevne kahramani Osman Pasa, Tuna boylar tiirkii kiiltiiriinde temel taglardan biridir. Balkan

folkloru, umumi tiirkii kiltiirii i¢cinde 6nemli bir bahistir. Bu par¢ada okudugumuz sozlii dokuda

Balkanlarin talihinin Kirim ve Karadeniz Tiirkliigiiyle birlestirilmesi ¢ok manidardir.

Osman Paga-1

Ahsaray da bahgisaray

Diil agilir meydanina

Tor olaydi Osman Pasa
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Jiht1 aster bastan basa

Duna deyler ahmam dedi

Cadirimdan ¢ithmam dedi

Yiiz bin aster hirilanjaz

Cadirimdan bahmam dedi...

Giresun’un yakin tarihindeki bir sevdalik ve yigitlik olayini igleyen ve ayn1 zamanda da tiim

Anadolu’da sevilen Mican Tirkiisi’yle yapi, imge ve kavram ortakliklarmi gérmeden

gecemeyeceginiz bir pargay1 daha buraya aliyoruz.

Mican Tiirkisi, Giresun

Sargag¢ boyanir m1 da?
Varsam yar uyanir mi?
Gelsek gars1 garsiya,

Ona can dayanir m1?

Cal atim1 da bineyim de
Bulutlara sineyim
Olsem onda &leyim de

Yar yiiziinii goéreyim...

Garago¢ boyanu mu?
Opsem yar uyanu mu?
Sen orada ben burada,

Bunga can dayanu mu?
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Horozumu kagirdilar/ Daldan dala ugurdular/ Suyuna da pilav pisirdiler... Bir ¢ocuk sarkisi
bestesiyle de taninan bu horoz destani bizde héla ¢ok sevilerek dinlenir. Cal gibi <ala, alaca, ¢il, ¢illi>

renkleri Anadolu agizlarinda kullanilan sézciiklerdendir.

Cal Horozum

Horozumu ugurdular
Daldan dala hondurdular
Ay horozum vay horozum

Telli bash ¢al horozum

Horozumun bas: telli

Horantas1 bes yiiz elli

Ay horozum vay horozum

Telli bash ¢al horozum...

Ikili dért parcadan olusan Anton Pasa tiirkiisii Kazak Urumlarindan almmustir. Bir destanin
(agit) pargalar1 oldugu tahmin edilmektedir. Parganin notasiz olmasi biiyiik bir eksikliktir. Yine de

sozlerinden anlagilan ezgiye ve metin yapisina gore Giresun’da ve tiim Anadolu’da sevilen Mican ve

Esref Tiirkiileri ile paralellikleri asikardir.
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Anton Pasa

Anton dediikleri bir yosma usah

Omzunda martin belinde fisek

Anton’un evinde geyik postlari

Anton’u vuran kendi dostlar1

Ortiin pencereleri yeller duymasin

Anton Paga vuruldu diigman duymasin...

Asagida verdigimiz diger folklor iriinlerinin de Tirk kiiltlir cografyasi ile paralellik

gosterdigini belirtmistik.

Atasozleri

—Ag¢ ayu oynamaz

—F] atina minen

tez tiise

—VYurt alma
honusu al
Deyimler

—Akmasa da
tamay

—Cana degsin

—Suv kigiknin s6z

biiyiikniin

—Cingene calay
gurt oynay

Bilmece

—Ag ay1 oynamaz!
—FEIl atina binen tez iner.

—Ev alma komsu al!

—Yagmasa da giirler!

—(Olmiislerinizin)

Canina degsin!

—Su kiicligiin s6z
biiyligiin!

—Kiirt ¢alip Cingen

oynuyor!
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Biz biz bizidik
Otuz eti hiz edik
Bir tahtaga ciyildik

Sabagaerek coyuldik

Yukaridaki metinler olsun, diger masal ve halk hikayeleri metinleri olsun yapi, dil ve agiz
Ozellikleri bakimindan caligilmalidir. Urum sézli kiiltiird ile diger Tirk sozli kiiltiirii Grtinleri
mukayeseli ¢aligmalarla deger kazanacaktir. Bolgenin eskiden beri gelen hareketli ve karmagik yapist
bugiin artarak ilgi gormektedir. Karadeniz’in kuzeyi ve giineyi arasindaki tarihi ve kiiltiirel iliskiler

bunun gibi ¢aligmalarla aydinlatilmay1 ve islenmeyi beklemektedir.

Manzumeye dayanan 6l¢iilii parcalardan sonra kitaba bes masal da alinmistir. Bu masallardaki
kaynak kisilerin nerede, nasil kaydedildigi ve ayrica agiz 6zelliklerini yansitan yazi karakterlerinin
bulunmayis1 eserdeki parcalardan yola ¢ikacak arastirmacilar icin biiyiikk bir engel olacaktir. Bu
masallarin yapi, teknik ve sozel doku bakimindan diger Tiirk masallariyla karsilagtirilmasi bu bolge
folkloru i¢in ayrica 6nemlidir. Yazarla goriismemizde Urum masallarini ve diger folklor iiriinlerini

kaynak kisiler dahil olmak {izere biitiin 6zellikleriyle ayr1 bir ¢alisma olarak verecegini 6grendik.

Urum halk hikayeleri bagligi altinda alinan hikayeler, yazarin da belirttigi gibi birgogunun
Tiirk diinyasinda da bilinmekte olan “Arzu ile Kamber, Hursit ile Mahmihri, Asik Garip, Tahir ile
Ziihre, Koroglu gibi hikayelerdir. Bu metinleri yazar teknik imkansizliklar nedeniyle biitiin olarak
verememistir. Ayn1 zamanda bunlarin Urumlar arasindaki varyantlarinin da yazarin elinde oldugu

belirtilmektedir.
KAYNAKCA
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Oz
Teknolojik gelismeler ve beraberinde ortaya ¢ikan kiiresel kiiltiir ile genglerin miizik ve haz anlayislart
kendi kiiltiirlerinden ¢ok uzaklagarak yeni bir mecraya taginmistir. Bu durumun sonucu olarak bir¢ok degerli halk

kiiltiirii tirtini gelecek nesle aktarilamadan yok olma tehlikesi yasar hale gelmistir. Bu konunun ¢6ziim yollarindan

biri kiiltiir tirtinlerini modernlestirme ve zamanin sartlarina uygun hale getirerek gelecege aktarmaktir.

Halk siirinin en 6nemli kollarindan biri olan Asik Tarzi Halk Siiri gelenegi de teknolojik gelismelerden
olumsuz etkilenen miiesseselerden biridir. Bu baglamda yapilan arastirmalarda modernlestirme yontemine drnek
teskil edecek galismalarin varligini tespit ettik. Bu caligmada 2017 yilinda piyasaya siiriilen Asik Mahzuni Serif’in
eserlerini yeniden yorumlayarak olusturulan “Mahzuni’ye Saygi Albiimii”niin incelenmesine ve ulastigi kitlelere

yer verilmistir. Moderlestirme baglaminda Mahzuni eserleri irdelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Mahzuni Serif, Asik Siiri, Halk Siiri, Miizik, Modernlestirme
Abstract

Technological developments and the emerging global culture and young people's music and pleasure
understanding has moved away from their own culture and moved to a new medium. As a result of this situation,
many valuable folk culture products have become a danger of extinction without being transferred to the next
generation. One of the solutions to this issue is to modernize the cultural products and to adapt them to the future

by transferring them to the future.

As one of the most important branches of folk poetry, the tradition of Asik (Folkloric) Folk Poetry is one

of the institutions that are adversely affected by technological developments. In this context, we have determined
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the existence of studies that will serve as an example for the modernization method. In this study, a review of the
works of Astk Mahzuni Serif, who was released in 2017, was published. In the context of moderation Mahzuni

works were examined.

Key Words: Mahzuni Serif, Asik Siiri, Folk Poetry, Music, Modernization

GIiRiS

Halk siirleri genel olarak incelendiginde anonim ve ferdi olmak lizere iki kolda incelemek
miimkiindiir. Anonim olan halk siirleri, baslangigta bir kisi tarafindan sdylenmis fakat sonradan
soyleyen kisinin kaydi olmadan sozli kiiltiir vasitasiyla gelecege aktarilmis eserlerdir. Ferdi siirler ise
sOyleyeni belli, sozlii ve yazili gelenekte sOyleyeninin ismi ile anilan ve gelecege aktarilan siirlerdir
(Elgin, 1986:7). Asik edebiyat: ise ferdi halk siirinin iginde bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kelime
anlami olarak bir seye tutkun (Devellioglu, 2010:52) anlaminda kullanilan agik kelimesi 13 yiizyilda
ortaya ¢ikmaya baslayan bir gelenegin adi olmustur. Asiklik gelenegi; sazli veya sazsiz olarak

dogaclama yolla asik adi verilen icracilar tarafindan meydana getirilen siir sOyleme eylemidir (Artun,

2012:1).

Asik tarzi halk siiri temsilcileri 13. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmus, giiniimiize gelene dek
birgok sanat¢1 yaratmistir. Usta ¢irak iligkisi ile yetisen asiklar giiniimiize kadar ulagmay1 basarmiglardir.
Teknolojik gelismeler ve beraberinde internet, sosyal medya ve iletisim sektoriindeki devinimler, diinya
iizerindeki miizik ve haz algisini deristirmis bunun tabii sonucu olarak da asiklara ve onlarin tirettikleri
edebiyata ilgi azalmistir. Bu durumda asiklik geleneginin azalmasi ve agiklarin yetismesinde goriilen
azalmanin yaninda bu edebiyatin {irettigi iiriinlerin gérdigii ilginin eskiye nazaran az olmasina da dikkat

¢cekmek gerekmektedir.
ASIK TARZI HALK SiiRi

Tiirk edebiyat1 Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ve orta dénem Tiirk tarihinde yasanan siyasi-sosyal
gelismeler ve degismeler ile birlikte iki ayr1 ¢izgide ilerlemistir. Bunlardan biri Arap-Fars gelenegi
cizgisinde dogup gelisen divan edebiyati ve digeri de milli edebiyat ¢izgisinde gelisen halk edebiyatidir
(Elgin, 2011:2). Halk edebiyati kendi iginde tasavvufi, anonim ve asik tarzi edebiyatlarin1 dogurmustur.

Bu edebiyatlardan asik tarzi halk edebiyati makalemize konu olmustur.

Asik tarzi halk edebiyatinin en biiyiik 6zelliklerinin basinda usta cirak iliskisi gelmektedir. Bir
ustadan el alma, gelenekten gelen bir agiktan gelenegi 6grenme biiylik oneme sahiptir. Gelenekten gelen
as1gn en bityiik 6zelligi ise saz ¢alip siir sdylemesidir. Asik, kiigiik yasta ritya goriip bir pir veya usta
elinden bade igerek mahlasmi alir. Riiyadan uyandiginda ise saz ¢alip siir soylemeye baslar. Asik tarzi
halk siirinde genellikle agk, 6zlem, toplumsal iligkiler, zamanin sartlari, doga gibi konular islenmektedir

(Elgin, 2011:5-11).
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Asik tarz1 halk edebiyati ortaya ¢iktig1 devirden giiniimiize birgok asik yetistirmistir. 20. Yiizyila
gelindiginde Anadolu sahasinda Asik Veysel, Seref Tasliova, Murat Cobanoglu, Asik Mahsuni Serif
gibi birgok icraci yetismistir. Asik edebiyatinin tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirmek ve 6zetlemek
gerekirse; 15. yiizyil hazirlik dénemi, 16. yiizyil ilk 6rneklerin verilmeye baslandigi donem, 17. Yiizyil
biiyiime ve olgunlagsma donemi, 18. yiizyil giiglii temsilcilerin yetistigi donem, 19. yiizyil yeniden
canlanma ve toparlanma dénemi ve 20. yiizyil da teknolojik gelismelerin etkisiyle gelenegin elektronik
ortama kaydigi donemdir (Oguz, 2004:186). 20. yiizyilda asiklar teknolojik gelismelerle birlikte kaset,

cd gibi elektronik araglari1 kullanmislar ve modernlestirme yolunda ivme kazanmislardir.
ASIK MAHZUNI SERIF

Asik edebiyatinin 20. yiizyildaki temsilcileri arasinda goriilen Asik Mahsuni Serif, 1943 yilinda
Kahramanmaras’in Afsin ilgesinde bagli Ber¢enek Kdyii’'nde dogmustur. Asil adi Serif Cirik olan
Mahsuni Serif, kullandigi dil, s6z Obekleri ve vurgular bakimindan halk egitimcisi olarak kabul
edilmektedir. Mahsuni’nin biiyiik dedesei Seyit Mehmet 6ldiikten sonra aile ikiye boliinmiis, bir bolimii
stinniligi tercih etmis Mahsuni’nin kolu olan boliim Bergenek koyiine yerleserek avlevi inancini
stirdiirmislerdir. Bu kol sonradan Cirikli adini almistir. Kendi ifadeleriyle Agugan Ocagi’na bash Cerit
Tirkmenlerindenlerdir. 1955 ylinda Ankara Astsubay Okuluna kaydolan Mahzuni, 1960 yilinda esi
Suna’y1 kagirdi ve kdye dondii. Devamsizlik nedeniyle okuldan atilan Mahzuni 1964 yilinda ilk plagim
¢ikartarak miizik piyasasina girdi. Bir siire Gaziantep’te ikamet ettikten sonra Ankara’ya tagindi. 1989-
1991 yillart arasinda Halk Ozanlar1 Federasyonu tarafindan Diinya’nin en biiyiikk 3 ozani arasinda
gosterildi. Mahzuni, saz ¢almayi, Alevi yol ve erkanimi ve tasavvuf bilgilerini ustas1 Cirik Baba’dan

ogrendi. 60 yaginda Almaya’nin Koln kentinde vefat etti (Turhan, Kova, 2012:121-122).

Mahzuni Serif, yasadigr donem iginde bir¢ok eser ortaya koymustur. 20. ylizyilin en biiyiik
Ozelligi olan teknolojik ve beraberinde getirdigi elektronik ortama adapte siirecini dogru bir yontemle
geciren Mahzuni, bir¢ok siirini besteleyerek biiyiik kitlelere ulagsmasina vesile olmustur. Bugiin
Mahzuni’nin birgok eserini hemen hemen herkes bilmekte ve sOylemektedir. Bu eserlerden kisaca
bahsetmek gerekirse; Iste Gidiyorum Cesm-i Siyahim, Yuh Yuh, Gel Gizli Gizli, Ince Ince Bir Kar
Yagar, Dostum Dostum, Zalimin Zulmi Varsa, Nem Kaldi, Merdo, Seher Vakti Evinize, Dumanl
Dumanli Oy Bizim Eller, Bosu Bosuna, Karlar Yagdi Yollarima, Mevlam Giil Diyerek iki Gz Vermis,

Halim Yaman Boyle.

Mahzuni Serif’in eserlerinin giiniimiize ulagmasindaki en biiyiik etkenlerden biri de onun

siirlerinin gliniimiiz miizik anlayisliyla tekrar yorumlanmasi ve gelecege aktariimasidir.

GUNUMUZ MUZIK ANLAYISI VE ASIK MAHZUNi SERIiF’IN YENIDEN
YORUMLANAN ESERLERI

Mahzuni Serif’in eserlerinin en biiylik 6zelligi doneminin insanlarinin hafizalarina kazinmasi,

onlarin duygu ve diigiincelerini iyi analiz etmesidir. Bu yonilyle giiniimiize kadar aktarilmasi ve
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yasatilmasi olanagi bulunmustur. Geligsen teknoloji ve olusan kiiresel kiirtiille beraber diinyanin farkl
yerlerindeki insanlar ayn1 anda ayni duygulari yasar hale gelmistir. Bu durumun sonucunda insanlarin
miizik ve haz anlayis1 da kiiresel bir hal almigtir. Gegmisten gelen kiiltiirel bellegimizin {iriinleri halk

miizigi iiriinleri yeni nesilde pek karsilik bulamamig farkli kiiresel miizik anlayiglarina yonelmislerdir.

Sanat diinyasinda Ornegine az da rastlansa gegmise saygi adi altinda halka mal olmus
sanatcilarm eserleri yeni miizik anlayisi ile tekrar yorumlanmis ve modernize edilmistir. Bu durumun
en biiyiik 6rneklerinden biri de “Mahzuni’ye Saygi Albiimii” ile yapilan ¢aligmadir. 2017 yilinda ortaya
koylan ¢aligmada Mahzuni’nin toplam 30 eseri popiiler miizik icacilari tarafindan kendi yorumlariyla

tekrar hayar buldu. Bu albiimde yer alan eserler v eonlar1 seslendiren sanatgilar sdyledir:
Burcu Giines — Kanadim Degdi Sevdaya
Teoman — Bosu Bosuna
Ceylan Ertem — Zalim
Hayko Cepkin — Sarhosum Diinyada
Ziynet Sali — Delimiyim Ben
Demet Akalin & Ahmet Aslan — Iste Gidiyorum Cesmi Siyahim
Kardes Tiirkiiler — Domdom Kursunu
Isin Karaca — Bu Y1l Benim Yesil Bagim Kurudu
Azam Ali — Aramadi1 Sormadilar Beni
Cem Adrian — Dumanli Dumanh
Selcuk Balc1 & Niyazi Koyuncu — Sar1 Saglim Mavi Gozlim
Kurtalan Ekspres — Bu Mezarda Bir Garip Var
Kubat — Sofu Baba
Amil — Dur Diye
Mesut Yilmaz — Oy Babo
Intizar — Yalancisin Inanamam
Koray Avci — Dargin Mahkum
Sevval Sam — Ben Beni
Mabel Matiz & Selda Bagcan — Yuh Yuh
Mustafa Ceceli & Yigit Mahzuni — Merdo

Funda Arar — Dokunma Keyfine
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Mehmet Erdem — Han Sarhos Hanci Sarhos

Jillide Ozgelik — Gel Gizli Gizli

Gripin — Buldular Beni

Neyse — Dénme Dolap

Ceyda Kosbasioglu — Zevzek

Feridun Diizaga¢ — Nem Kaldi

Aylin Aslim — Mevlam Giil Diyerek

Akin — Bitmez Tikenmez Geceler

Miimin Sarikaya — Gozlerin

Bu albiimde Asik Mahzuni Serif’in torunu Yigit Mahzuni’de bir eserini seslendirerek yer

almistir. Yapilan albiim ¢aligmasindan sonra sosyal medya platformlarinda dinlenme ve izlenme oranlari

biiyiik rakamlara ulasti. Tiirk halk siiri eserlerinin moderlesme ve yeniden yorumlanarak gelecege

aktarilmasinin en biiyiik 6rneklerinden olan Mahzuni albiiliine ¢ekilen klipler video paylagim sitelerinde

tiklanma rekorlar1 kirdi. Bu izlenme oranlarini agagidaki tablodan inceleyebiliriz.

Seslendiren Sanatci Eser Adi Goriintiilenme Sayisi

Burcu Giines Kanadim Degdi 1.325.106 goriintiileme
Sevdaya

Teoman Bosu Bosuna 845.778 goriintilleme

Ceylan Ertem Zalim 84.556.900

goriintiileme

Hayko Cepkin Sarhosum Diinyada 2.109.484 goriintiileme

Ziynet Sali Delimiyim Ben 666.381 goriintiileme

Demet Akalin & Ahmet Iste Gidiyorum Cesmi 5.472.675 goriintiileme

Aslan Siyahim

Kardes Trkiiler Domdom Kursunu 1.131.203 goriintiileme

Isin Karaca Bu Yil Benim Yesil 356.879 goriintiileme
Bagim Kurudu

Azam Ali Aramadi  Sormadilar 658.868 goriintiileme
Beni

Cem Adrian Dumanli Dumanli 3.538.658 goriintiilleme

Selguk Balc1 & Niyazi

Sar1  Sa¢clm  Mavi

559.825 goriintiileme

Bagcan

Koyuncu Gozlim
Kurtalan Ekspres Bu Mezarda Bir Garip 308.363 goriintiileme
Var
Kubat Sofu Baba 348.766 goriintilleme
Amil Dur Diye 166.205 goriintiileme
Mesut Yilmaz Oy Babo 269.552 goriintiileme
Intizar Yalancisin Inanamam 761.775 goriintiileme
Koray Avci Dargin Mahkum 1.214.301 goriintiileme
Sevval Sam Ben Beni 1.017.060 goriintiileme
Mabel Matiz & Selda Yuh Yuh 3.196.826 gorlintiileme

31




Mustafa Ceceli & Yigit Merdo 910.120 goriintiileme
Mahzuni

Funda Arar Dokunma Keyfine 763.864 goriintiileme

Mehmet Erdem Han Sarhos Hanci 3.221.170 goriintilleme
Sarhos

Jiilide Ozgelik Gel Gizli Gizli 382.857 goriintiileme

Gripin Buldular Beni 912.989 goriintiileme

Neyse Donme Dolap 5.734 gorintiilleme

Ceyda Kosbasioglu Zevzek 292.352 goriintiileme

Feridun Diizagag Nem Kald1 829.542 goriintiileme

Aylin Aslim Mevlam Giil Diyerek 551.245 goriintiileme

Akin Bitmez Tiikenmez 198.631 goriintiileme
Geceler

Miimin Sarikaya Gozlerin 912.820 goriintiileme

Tabloda yer alan izlenme sayilar1 video paylagim sitesi “Youtube’den alinmistir. Bu veriler
incelendiginde “Zalim” adli eseri seslendiren Ceylan Ertem 84 Milyon kez izlenerek en ¢ok izlenenler
arasinda yer bulmusgtur. Muzik tipleri olarak incelendiginde genellikle modern ve genglerin daha ¢ok
takip ettigi miizik tiirleri agisindan yorumlanan Mahzuni eserleri daha fazla izleyiciye veya dinleyiciye

ulasmustir.
SONUC

Gelisen teknoloji ile birlikte olusan kiiresel kiiltiiriin etkisi kiiltiirel mirasimizin gelecege
aktarilmasini olumsuz yénden etkilemistir. Bu durumun sonucunda birgok halk kiiltiirii Giriinii gelecege
aktarilmada problemler yasar duruma gelmistir. Bu duruma en kolay ¢6ziim soruna sebep olan
teknolojiyi aktarimda arag olarak kullanmak olacaktir. Bu baglamda halk siirinin kollarindan olan Asik
Tarz1 Halk Siiri temsilcilerinin ve ortaya koyduklar1 eserlerin gelecege teknolojik araglar vasitasiyla
aktarimina bir 6rnek olarak “Mahsuni’ye Saygi Albiimi” degerlendirilmistir. Bu ¢aligma sonucunda
halk siiri driinlerinin giiniimiiz miizik anlayisiyla yorumlanarak tekrar iiretildiginde sayilari milyonlara
ulagabilecek kitlelere ulastigi gozlemlenmistir. Bu durumun diger bir adi modernlestirmedir.
Modernlestirme metodu ile halk kiiltiirii {irlinleri zamanin sartlarina uygun hale getirilirse gelecek

nesillere aktarimi daha kolay olacaktir.

Bu c¢alismanin sonucunda ortaya koyulan veriler 1s18inda halk kiiltiiriinde yer alan diger
iriinlerin de benzer yontemlerle modernize edilmesi ve zamanin sartlarina uygun hale getirilerek
gelecege aktarilmasinin kolay hale getirilmesi gerekmektedir. Aksi halde unutulmaya yiiz tutmus

gelenekler glincellenmez ise kisa siire iginde toplumda karsiliklar1 kalmayacaktir.
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https://www.youtube.com/watch?v=RoBff0iV 64k
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https://www.youtube.com/watch?v=yBn3wNJkGx0
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Oz
Masallar sadece c¢ocuklar1 eglendirmek veya onlar1 egitmek igin degil bilyiiklere, yetiskinlere hayata dair
ogiitler vermek, onceden yasanmis birtakim tecriibeleri onlara aktarmak icin de kullanilirlar. Masallarin
birgcogunda yasanan olaylar gercekten dogmus ve zamanla gesitli degisikliklere ugrayarak hayali unsurlarla
bezenmis hatta olaylarin yasandigi yer de gercek hayattan alinmistir. Béylece masala inandiricilik unsuru
katilmistir. Bunu Ordu ili Ulubey ilgesinden derledigimiz Ug Akil Masalinda ve Artvin ili Yusufeli ilgesinden
derlenen Ug¢ Ogiit masallarinda gormekteyiz. Masallarin ne zaman ortaya ¢iktigi ile ilgili farkli goriisler
vardir. Etnografik Goriis veya Antropoloji Okulu olarak bilinen kuramcilara gére masallar mitolojinin degil
medeni hayatin artiklaridir. Bu goriise gore masallar ¢ok eski zamanlarda ortaya ¢ikmistir ve birbirine benzeyen
masallar tesadiifidir. Birbirine benzer masallarin olmasi o kiiltiirlerin birbirine benzeyen ortak inang ve

adetlere sahip olmalarindan kaynaklanir.

Dogu Karadeniz Bolgesinin bir ucundan, Orta Karadeniz’in bir ucuna uzanan bu masallarin ana olay, yardimei
olaylar ve motif benzerlikleri dikkat ¢eker. Muhtemelen aymi kokten dogdugunu sdyleyebilecegimiz bu
masallarin belki yiizlerce belki binlerce yil once tek bir ana metni varken bu yillar gectikce anlaticidan
anlatictya birtakim farkliliklar kazanmig ve g¢esitli varyantlar ortaya c¢ikmistir. Karadeniz bdlgesine
yerlestirilen Oguz boylar: kiiltiirlerini hala devam ettirmektedirler ve bu masallar Artvin ve Ordu yoresinin

ayni Tiirk boyunun devami oldugunu bize gdstermektedir.

Anahtar Sozciikler: Masal, U¢ Akil Masali, U¢ Ogiit Masali, Ulubey, Yusufeli

* ! Mustafa Eren, Giresun Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Doktora Ogrencisi,
kutaymustafa@hotmail.com
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Abstract

Fairy tales are not only used to entertain or educate children, but also to give advice to adults and adults about
life, and to pass on some previous experiences to them. The events in most of the fairy tales were really born
and were subjected to various changes over time and were decorated with imaginary elements, and even the
events were taken from real life. In this way, the credibility of the element has joined. We see this in the Three
Wisdom Tales compiled from Ulubey district of Ordu province and from the three tales collected from
Yusufeli district of Artvin province. There are different opinions about when tales emerged. According to the
theorists known as Ethnographic Opinion or School of Anthropology, tales are the remnants of civil life, not
mythology. According to this view, fairy tales have emerged in very old times and similar tales are coincidence.

The existence of similar fairy tales comes from the fact that these cultures have common beliefs and customs.

The main event, auxiliary events and motif similarities of these tales, which extend from one end of the
Eastern Black Sea Region to one end of the Central Black Sea region, attract attention. These tales, which we
may say are probably born of the same root, have a single main text hundred or maybe thousands of years ago,
and as the years passed, the narrator gained some differences and several variants emerged. The Oguz tribes,
who were settled in the Black Sea region, still continue their culture, and these tales show us that the Artvin

and Ordu region is the continuation of the same Turkish dimension.

Key Words: Tale, Three Intelligence Tale, Three Advice Tale, Ulubey, Yusufeli

1-GIRIiS

Masalin ne oldugu ile ilgili bir¢ok goriis vardir. Bunlardan Ahmet Vefik Pasa: “Mesel, hala
hikaye, dasitan, menkabe manasina fikra ve kaziyeden gayr1” (Pasa, 1877:1103), Muallim Naci:
“Mesel, dasitan, kissa-i meshure, masal” (Naci, 1890:950) kelimelerini masali agiklamak i¢in
kullanirlar. Ferit Develioglu ise: “Terbiye ve ahldka faydali, yararli olan hikaye.” (Develioglu,

1962:747) der.

Bilge Seyidoglu masalin genis bir tarifini yaparak onun cergevelerini ¢izmistir: “Halk
arasinda ylizyillardan beri anlatilmakta olan ve icinde olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin
bulundugu, bir varmis bir yokmus gibi klige bir anlatimla baglayan, belli bir uzunlugu olan, sonunda
yedi icti muratlarina erdiler yahut onlar erdi muratlarina biz ¢ikalim kerevetine, gokten ii¢ elma diistii,
biri anlatana, biri dinleyene, biri de bana gibi belirli sozlerle sona eren zaman ve mekan

kavramlariyla kayitli olmayan bir s6zlii anlatim tiiriidiir.” (Seyitoglu, 1985:149)

Saim Sakaoglu masalin daha genel bir tarifini yaparak: “Kahramanlarindan bazilar
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu

halde dinleyicileri inandirabilen bir sozlii anlatim tiiriidiir,” der. (Sakaoglu, 1999:2)

36



Divanii Liigati’t Tiirk’te masal ve hikdye anlaminda kullanilan kelime otkiing diye
aciklanmaktadir. Buradaki kelime sadece masali degil anlatmaya dayali biitiin tiirleri
kapsamaktadir. Giiniimiizde Anadolu’da masal yerine Metel, Mesele, Metal, Heka, Hika, Hekeya,
Hikiya, Oranlama, Ozanlama ve Nagil kelimleri kullanilir. (Sakaoglu, 1999:2)

Abdurrahman Giizel ve Ali Torun masalin kisa bir tanimini yaparak daha ¢ok ¢ocuklara
yonelik oldugunu belirtirler: “Masallar sahis ve vak’alar1 olaganiistii nitelikler i¢eren hikayelerdir.
Masallardaki hayal unsuru dinleyenleri bu diinyadan alip baska alemlere gdtiiriir. Bunu yaparken
baslangicta kullanilan tekerlemelerle hayal aleminin kapilar1 agilir. Masallar kadinlar tarafindan

daha ¢ok ¢ocuklara anlatilir.” (Giizel, 2008:196)

Dogan Kaya Masali, “hadiseleri muhayyel bir diinyada cereyan eden kahramanlari insan ve
kimi zaman da hayvan ve olaganiistii varliklar olan, dinleyenleri eglendiren ve bu arada egiten,
gercegi birtakim remz ve sembollerle gercekiistii kaliplara sokarak yansitmaya g¢alisan mensur

eserler,” olarak tamimlar. (Kaya, 2007:488)

Yukaridaki her bir tamim masalin farkli bir yoniinii bize belirtmesi agisindan onemlidir.
Bunun yaninda masallar sadece ¢ocuklar1 eglendirmek veya onlarn egitmek igin degil biiytiklere,
yetiskinlere hayata dair 6giitler vermek, 6nceden yasanmis birtakim tecriibeleri onlara aktarmak i¢in
de kullanilirlar. Masallarin bir¢ogunda yasanan olaylar gercekten dogmus ve zamanla cgesitli
degisikliklere ugrayarak hayali unsurlarla bezenmistir. Hatta olaylarin yasandigi yer de gercek
hayattan alinns. Boylece masala inandiricilik unsuru katilmistir. Bunu Ordu ili Ulubey Ilgesinden

derledigimiz Ug Akil Masalinda gérmekteyiz.

Tekerlemeler dinleyicilerin dikkatini ¢ekip anlaticinin konuyu diigiiniip kafasinda anlatim
planimi yapmasi agisindan 6nemlidir. Ancak bazi masallarda U¢ Akil Masalinda oldugu gibi

tekerleme de olmayabilir.

Her bir masalda benzer veya farkli tekerlemeler yer alir: “Bir varmig bir yokmus Allah’in
kulu ¢cokmus. Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, cinler cirit oynarken eski hamam iginde,
hamamcinin tas1 yok kiilhancinin fesi yok, tellak pestamal getirdi onun da ortasi yok, deve tellal iken
kegi berber iken, ben dedemin besigini tingir mingir sallar iken, babam diistii besikten anam girdi
esikten biri kapti masayi, biri aldi meseyi, dolandim dort kdseyi...” “Vur vuranin kir kiranin,
destursuz baga girenin hesabi olmaz yiyecegi dayagin. O yalan bu yalan, fili yutmus bir yilan,
pireye bindim deveyi omuzuma aldim bu da m1 yalan...” “Fazla ¢cekmeyelim naza, artik inelim ze,

izninizle baglayalim soze...” (Tokdemir, 1993:450)

Masallarin ne zaman ortaya ¢iktig1 ile ilgili farkli goriisler vardir. Tarih Oncesi Gériis veya

Mitoloji Okulu olarak adlandirilan kuramcilara gore masallar Hint mitolojisine dayanir. Bu goriise
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gore mitler parcalanarak masallar1 olusturmustur (Giinay, 1975:18). Etnografik Goriis veya
Antropoloji Okulu olarak bilinen kuramcilara gore ise masallar mitolojinin degil medeni hayatin
artiklaridir. Bu goriise gore masallar ¢ok eski zamanlarda ortaya ¢ikmistir ve birbirine benzeyen
masallar tesadiifidir. Birbirine benzer masallarin olmasi o kiiltiirlerin birbirine benzeyen ortak inang

ve adetlere sahip olmalarindan kaynaklanir. (Sakaoglu, 1999:5-5)
Anntti Aarne Masallar1 {i¢ gruba ayirir. Bunlar:

1-Hayvan Masallari,

2- Asil Masallar,
3-Fikralar, seklindenir. (Sakaoglu, 1999:11-12)
Giliniimiizde daha ¢ok ragbet géren Thompson’in siniflandirmasi ise su sekildedir:

1-Hayvan Masallar1.

2- Asil Halk Masallar1.
3-Giildiriicii Hikayeler, Niikteli Fikralar.

4-Zincirleme Masallar.

5-Siniflamaya Girmeyen Masallar.

Eberhard-Boratav ikilisi 1953 yilinda yayinladiklar ¢alisma ile masallar1 yirmi {i¢ boliime

ii¢ yiiz yetmis sekiz tipe ayirmiglardir. (Sakaoglu, 199:14-15)

Bunun yaninda masallarin motif indeksini yapan Stith Thompson masal motiflerini
mitolojik motifler, hayvanlar, sihir, 6liim, olaganiistiilikler, devler, imtihanlar ve denemeler, akilli

ve aptal, aldatmalar vs. gibi yirmi {i¢ gruba ayirmistir. (Sakaoglu, 1999:16)

2-UC AKIL MASALI
1999 yilinin Subat ayinda bizim tarafimizdan derlenen bu masali, Ordu ili Ulubey ilgesi

Yukar1 Kizilen Koyiinden 1932 dogumlu Vali lakapli Osman Ugurlu (Merhum) anlatmistir.
Masalin girisinde ve sonucunda tekerleme yoktur. Kisaca 6zeti su sekildedir:

Ug arkadas Istanbul’a ¢alismaya giderler. ikisi is bulamaz birisi bulur. Is bulan adam ii¢ lira

on kurus para kazanir. Yaya bir sekilde memleketine gelmeye baslar. Oniine bir kocaman ¢ikar:
-Ben bir liraya bir akil satiyorum, der.

Adam belki lazim olur diye bir liray1 verir ve akili alir. Akal:
-Ustiige farz olmayan, sa sorulmayan konuda konusma.”dir.
Adam bu akili ¢ok basit bulur. Parasini geri almaya caligir ama kocaman ortadan kaybolur.
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Aradan zaman geger bagka bir kocaman ortaya ¢ikar. Bir liraya akil satiyorum der. Adam bu akili

da bir lira vererek alir. Akil:
-“Dibini gérmediigiin gble dalma.”dur.

Aradan biraz zaman geger yine bagka bir kocaman ¢ikar. Bir liraya bir akil satiyorum der.

Adam bu akil1 da alir. Akal:
-“Gizimu al diyenin kizint alma.”dir.

Adamin geriye on kurusu kalmistir. Cok pisman olmus ama is isten gegmistir. Yoluna
devam eder. Bir irmagin kenarina gelir, ¢ok sel olmaktadir kargiya gecemez. Yanina kir ata binmis

bir adam gelir:

-“Bin atimin sarisina(arkasina) gegelim.” der. Adamin aldigi akil aklina gelir. “Dibini
gormediigiin gole dalma.” Ata binmez. Atli adam atiyla suya girer su adami alir gotiiriir. At 6giit

dinleyen adami yanina gelir. Atin heybelerine bakar i¢i altin doludur.

Adam yoluna devam eder. Gece yaris1 bir kdye misafir olmak ister. Adami misafir odasina
gotiirlirler. Kapida bir bekgi bekler. Girdigi odanin dort duvar1 adam kellesiyle doludur. Kapiy1 agip

neden buranin bdyle oldugunu sormaz. Aldig1 6giit aklina gelir. “Ustiige farz

olmayan, sa sorulmayan konuda konusma.” Sabah olunca giderken koyliilerden birisi oradan canli

¢ikan tek kiginin kendisi oldugunu soyler. Eger merak edip sorsaydin 6lecektin der.

Adam koyline evine gelir. Parasi coktur, giyinir kusanir. Cevreden kizimi al seni
evlendirelim diye konugmaya baglarlar. Bunlardan bir tanesini begenir. Uzak bir kdyden bir kizla
evlenmeyi kabul eder ancak bir sart1 vardir. Egini babasinin evine géndermeyecektir. Bu sart1 kiz ve

ailesi kabul eder.

Evlenirler aradan yilar gecger bir g¢ocuklari olur. Kadinin bacisinin diigiinii vardir. Kadin

yalvarir yakarir adami ikna eder, sartindan vazgegirir. Babasinin evine bacisinin diigiiniine gider.

Adam karisini1 ¢ocuguyla beraber gonderir ama akli onlarda kalir. Bir plan diisiiniir. O kdye
gidecek yash bir kadina dort kirmizi lira verecek, diiglin evinden goniil eglendirmek igin en
giizelinden bir kadin isteyecektir. Bunu yapar yash kadinin evine yerlesir. Yagh kadin gider adam

camda onlar1 beklemektedir. Yagli kadin diigiin evinde ilan yapar:

-“Bir adam geldi dort kirmizi lira verdi. Bir kadinla bu gece goniil eglendirip zevk
yapacakmig. Kim kabul ederse dort kirmizi liranin{igiinii ona verecem.” der. Kucaginda ¢ocuk olan

kadin ve ailesi hemen buna razi olurlar.

Adam biraz sonra bir bakar ki yagl kadinin yaninda kendi karis1 ve ¢ocugu oldugu halde eve

dogru gelmektedirler. Yikilir, perisan olur. Kadin gelir tanimadig1 kocasinin yanina yatar. Doniip
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dururken kadin uyur. Adam kalkar ¢ocugunu da alip kagar. Sabah oldugunda kadin ¢ocugunu arar
bulamaz. Kadin bagirir ¢agirir. Ailesinin yanina gider. Diigiin bitince kadin, annesi ve babasi
adamin kdyiine giderler. Adam kapinin 6niinde odun kesmektedir. Onlar1 goriince ¢ocugunu sorar.
Cocuk 6ldii derler, aglayip dururlar. Kadin ve annesi evin igine girince ¢ocugu goriirler seving

¢igliklar atarlar. Kadinin babasi disarda damadina:
-“Onlar neye giilityorlar?”diye sorar.
Damat:
-“Kendin gir de bak.” der.
Adam igeri girer bakar ki torunu orda:

-“Giilmeyi birakin. Aglamaya bakin. Bu ¢ocugu bu adam nerede bulmus diye hi¢ akliniza

gelmiyor mu?” der.

Arkadan damat gelir. Bunlara ¢ocugu nerde yitirdiniz diyerek bagira ¢agira iivenderenin

nacagin kiipiisiinii vurmaya baslar. Esi ve esinin anne babasi terliksiz kagar.
Adam:

-Ug lira verdim ii¢ akil aldim, ikisinden fayda buldum. Ugiinciide “Gizinu al diyenin gizin

alma” demisti bana yasli adam bu akili tutmadim zarar gérdiim.” der.

Cocuguyla beraber yasamaya devam ederler.
3-UC OGUT MASALI
Hayrettin Tokdemir’in Artvin Yoresi Folkloru adli kitabinda yer alan bu masal Artvin ili

Yusufeli Tlgesi Darica Kéyiinde Ogretmenlik yapan Abdullah Arslan tarafindan, Kadir Aga isimli

bir kisiden dinlenmistir. Masalin basinda ve sonunda tekerleme vardir. Ozeti su sekildedir:

Zengin bir aga ve oglu Kasim vardir. Aga oglunu komsu kdyden bir kizla evlendirir.

Aga 6lmek iizereyken ogluna ii¢ 6giit vasiyet eder. Bu dgiitler sunlardir:

1- Atin1 emanet olarak hi¢ kimseye verme,
2-Sonradan gorme hi¢ kimseden borg para alma,

3-Karmi yalniz basina bir yere génderme.

Aga oliir. Komgusu, Kasim’dan atini1 6diing ister. Ne yapt1 ne dediyse Kasim’dan ati alir.
Kasim at1 verir ama babasinin 6giidiiniin tutup tutmadigini test etmek i¢in komsusunu takip eder.

Komsusu ata hor davranir at liir. Kasim bu bir babam hakli ¢ikti der.

Bir giin Kasim’in bag1 daralmig acil paraya ihtiyaci olmustur. Zengin komsusu hay hay der

ben sana veririm. Kasim paray1 alir ama babasinin 6giidii aklindadir paray1 harcamaz saklar. Aradan
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birkag¢ giin gegmeden komsusu alacagini almak i¢in kapiya dayanir. Bir siirii laf sdyleyerek parasini

geri alir. Kasim bu ikinci 6giitte de babam hakli ¢ikti der.

Aradan yillar gecer Kasim’in bir oglu olur. Bir giin kayig¢osu gelir yanlarina ana babasinin
bacisini ¢ok 6zledigini kdylerinde de diigiin oldugunu sdyleyerek bacisini gotiirmek i¢in Kasim’dan
izin ister. Kasim esini yollar ama babasinin 6giidii aklindadir. Kiyafet degistirerek, karisinin kdyiine
gider. Koylin kenarinda eski bir evde yasayan nenenin yanina gider. Neneye para verir. Beraber
diigiine gidip donerler. Kasim neneye diigiinde oynayan kendi esini tarif ederek kendisine getirmesini
ister. Neneye kiza vermesi ve kendisi i¢in bolca altin verir. Nene kizi alir gelir, yanlarinda
kundaktaki ¢ocuk da vardir. Kiz Kasim’mn yanina ¢ikar, Kasim’da hi¢ hareket olmadigin1 goriince
uyur sabah uyandiginda adam da ¢ocuk da yoktur. Kizin annesi hastalandi 61dii diyelim der. Bir

odun pargasini kefenleyip gomerler.

Bir iki giin sonra Kasim gelir. Olanlar1 dgrenir. Mezar1 agar odun pargasini goriince.
Kaynanasi ¢ocuk ¢ilirimemis odun olmus der. Kasim karisin1 alip evine gotiiriir. Orada ¢ocugunu
goren kadin bayilir. Kasim ona su vurup ayiltir. Aglamaya baglayan ¢ocuga meme vermesini sdyler.
Ardindan Kasim olanlar1 anlatir. Karis1 seytana uydugunu sdyler ve af diler Kasim affeder.

Babasinin {i¢ 6giidii de dogru ¢ikmustir.

4-UC AKIL VE UC OGUT MASALININ MUKAYESESI

Dogu Karadeniz Bolgesinin bir ucundan, Orta Karadeniz’in bir ucuna uzanan bu masallarin
ana olay, yardimc1 olaylar ve motif benzerlikleri dikkat ¢eker. Muhtemelen ayni kdkten dogdugunu
soyleyebilecegimiz bu masallarin belki yiizlerce belki binlerce yil 6nce tek bir ana metni varken bu
yillar gectikce anlaticidan anlaticiya birtakim farkliliklar kazanmis ve ¢esitli varyantlar ortaya

cikmustir,

Mitoloji okulu mensuplari masallar1 Hindistan mitolojisine baglar ve oradan yayildigini

soylerler. Etnografik goriise gore ise ayni kiiltiir ve inanca sahip toplumlar benzer masallar

ortaya gikarabilirler. Biz burada bu iki masalin benzerliginden ve farkliligindan hareketle varyant
olup olmadiklarini ve ayn1 kékenden gelip gelmediklerini tespit etmeye ¢alisacagiz:

Tablo.1. U¢ Akil ve U¢ Ogiit Masali Karsilastirma Tablosu.

UC AKIL MASALI UC OGUT MASALI
(ULUBEY) (YUSUFELI)
TEKERLEME | Yok Var
YER Istanbul-ii¢ tane kdy Iki koy
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KISILER Adam, iki arkadas, Kocaman, Kir | Kasim, Aga, at1 alan komsusu, zengin
Atli Adam, Karis1, Cocugu, Thtiyar | komsusu, Kasim’in oglu, Kasim’in
Kadm, karisinin annesi, karisinin | Kayingosu, Nene, Kasim’in Kaynanasi.
babasi, karisinin kiz
kardesi, bekgilik yapan bir koylii

HAYVAN Kir at At

ZAMAN Belirsiz Belirsiz

ANLATICI 3. Teklik Sahis 3. Teklik Sahis

ANA OLAY Verilen {i¢ 0&giitten {cilinciiniin| Verilen ¢ oOgiitten {giiniin  de
tutulmamast tutulmamasti

OGUT VEREN | Kocaman Baba

1.0GUT Ustiige  farz  olmayan, sd | Atin1 emanet olarak hi¢ kimseye verme.
sorulmayan konuda konusma.

2.0GUT Dibini gérmediigiin géle dalma Sonradan gérme hi¢ kimseden borg para)

alma,
3.0GUT Gizimu al diyenin kizini alma. Karmi  yalmz Dbagmma bir yere
gonderme.

DUGUN Komsu kdyde Komsu kdyde

DUGUNDEKI Kocakar1 Nene

ARACI KADIN

ARACI KADINA| 4 kirmiz1 lira, 3 i eglence yapilacak] Neneye ve kadina bolca altin verilir.

VERILEN kadina verilecek.

PARA

KADINLA Oteberi donerken, kadm uyur. Kasim uyur numarasi yapar, kadin da

EGLENCE uyur.

EGLENCE Adam c¢ocugu yaninda kdyel Adam ¢ocugu yaninda kdye gotiiriir.

SONRASI gotiiriir.

KOYE GERI | Kadin adama gocuk 61dii der. Adama ¢ocuk 6ldu derler.

DONUNCE

COCUGU Cocugu goren kadin seving | Cocugu goren kadin bayilir.

GORUNCE ¢igliklar atar.
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SONUC Bunlara ¢ocugu nerde yitirdiniz | Kasim bayilan karisini su vurup ayailtir.
diyerek bagira ¢agira iivenderenin | Aglamaya baslayan ¢ocuga meme
nacagin kiipiisiinii vurmaya baglar. | vermesini  sdyler. Ardindan Kasim
Esi ve esinin anne babas terliksiz | olanlar anlatir. Karisi
kagar. seytana uydugunu sdyler ve af diler

Kasim affeder.

ANA OLAY Verilen  {i¢  Ogiitten ikisi | Verilen  ii¢  ogidin  lci  de
tutulmus, ticlinciisti tutulmamis tutulmamig. Kasim babasinin hakli
ve zarar gorilmiistiir. ciktigini belirtmistir.

Ana olay ve yardimci olaylar itibariyle yukaridaki tabloya bakildiginda bu iki masalin
aslinda tek bir masalin devami oldugu agikca goriilmektedir. V.Ja. Propp’un Masallarin Yapisi ve
Incelenmesi adli kitabinda yer verdigi Masal Kahramanlari ile ilgili Fonksiyonlar Boliimiinde yer
alan “Uzaklastirma, Yasaklama, Yasak Cigneme, Geri Doniis, Kimlik Gizleyerek Gelme,

Cezalandirma” (Propp, 1987:43) fonksiyonlarinin bu iki masalda da benzer olarak oldugu goriiliir.

Etnografik Goriis veya Antropoloji Okulu olarak bilinen kuramcilara gore masallar
mitolojinin degil medeni hayatin artiklaridir. Bu goriise gore masallar ¢ok eski zamanlarda ortaya
cikmistir ve birbirine benzeyen masallar tesadiifidir. Birbirine benzer masallarin olmasi o kiiltiirlerin
birbirine benzeyen ortak inang¢ ve adetlere sahip olmalarindan kaynaklanir. (Giinay, 1975:18) Bu iki
masal da ayn1 kokten ortaya ¢ikmig ve yayilmistir. Karadeniz bolgesine yerlestirilen Oguz boylar
kiiltiirlerini hala devam ettirmektedirler ve bu masallar Artvin ve Ordu yoresinin ayni Tiirk boyunun

devami oldugunu bize gostermektedir.

5-SONUC

Ordu ili Ulubey ilgesinden derledigimiz Ug Akil Masali ve Artvin ili Yusufeli ilgesinden
derlenen Ug Ogiit masallarindaki benzerlikler dikkat cekicidir. Masallarin ne zaman ortaya ciktig
ile ilgili farkli goriisler vardir. Bu goriislerden Mitoloji Okulu ve Etnografik Goriis veya Antropoloji
Okulu masallarm kokeni ve yayilmalar1 ile ilgili kabul goren anlayislara sahiptirler. Yukarida
inceledigimiz iki masalin tesadiifi olarak benzedigi diisiiniilemez. Birbirine benzer masallarin
olmasi o kiiltiirlerin birbirine benzeyen ortak inang ve adetlere sahip olmalarindan kaynaklanir. Bu

da bizi Etnografik (Antropoloji Okulu) goriisiiniin ilkelerinin dogruluguna gotiiriir.

Dogu Karadeniz Bolgesinin bir ucundan, Orta Karadeniz’in bir ucuna uzanan bu masallarin
ana olay, yardimc1 olaylar ve motif benzerlikleri dikkat ¢eker. Muhtemelen ayni1 kdkten dogdugunu
sOyleyebilecegimiz bu masallarin belki yiizlerce belki binlerce yil 6nce tek bir ana metni varken bu

yillar gectikge anlaticidan anlaticiya birtakim farkliliklar kazanmis ve ¢esitli varyantlar ortaya
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cikmigtir. Karadeniz bolgesine yerlestirilen Oguz boylar1 kiiltlirlerini hala devam ettirmektedirler ve

bu masallar Artvin ve Ordu Yoresinin ayn1 Tiirk boyunun devami oldugunu bize gostermektedir.
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Yahudilerin Heterotopie Ile Utopya Arasinda Siiren Yasam

Getto ile Schtetl Arasindaki Yahudi Miizigi
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Oz

Schtetl ile Getto arasinda bir seyahat, Orta ve Dogu Avrupa Yahudilerinin XX.yy. tarihinin bir
topografyasidir. Avrupa Modernitesinde, diaspora ile sinirlanmig bir kiiltiir ¢ikar karsimiza. Schtetl, tarihte
oldugu gibi, tasrada kurulmus kirsal yerlerdir. O, tarihe kaydi ge¢gmemis halkin, tarihi olmustur. Gelenek ve
gorenekler, giiniimiize bu tarih vasitasiyla ulastigina gore, puslu resimler arasinda kaybolmus ge¢misi, iste bu
bahse konu olan Schtetl, yasatmaktadir. Geg¢misin hayatlarini gostermek istiyorsak, Avrupa edebiyatinda
post modern bir tiir olan “Ghetto Anlatilari”na bakmaliyiz. Otantik imgeler igin, bugiiniin Schtetl’lerinden
yanstyan yakict soykirim imgeleri, sararmis fotograf albimleri veya orijinal Klezmer ¢algisinin repertuart;
Amerika ve Israil’i benimseyen, Avrupa’y: tekrar insa edecek edebiyat igin bir topografin ortaya konan

tablosu iste bu Schtetl’dir.
Anahtar Kelimeler: Miizik, Folklor, f}topya, Getto
Abstract

A trip between Schtetl and the ghetto, the XX.yy of the Jews of Central and Eastern Europe. is a topography
of its history. In European Modernity, there is a culture that is bounded by diaspora. Schtetl, as in history, are
rural settlements established in the countryside. It has been the history of the people, who have not crossed
history. Since tradition and traditions have reached the present day through this date, the Schtetl, which is the
subject of the past, has been lost. If we want to show the lives of the past, we should look at the olan Ghetto

Narratives “in European literature. For authentic images, images of burning genocide reflected from today's

* Prof. Dr. Chicago Universitesi, Yahudi Arastirmalar ve Miizikoloji Boliimii.

* Giresun Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Tiirk Halk Bilimi ABD,
korkmazmakif@hotmail.com

“Jiidische Lebenswelten zwischen Utopie und Heterotopie, jiidische Musik zwischen Schtetl und Ghetto” baglikli makale,
Lied und populére Kultur / Song and Popular Culture, 2002/47. sayidan ¢evrilmistir.



Schtetls, yellowed photo albums or repertoire of the original Klezmer instrument; This is Schtetl, whose

painting is based on a topography for literature that embraces America and Israel and rebuild Europe.

Keywords: Music, Folklore, Utopia, Ghetto
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Kiiltiir Tarihi Acisindan Yahudi Modernitesinde Zithk

Gecmigin ve gergekligin sembolii Schtetl, bir iitopyaya doniismiistir. Bu {itopya, Yahudi
diinyasinin Avrupa hakkinda diisiincesini yansitmaktadir. Ger¢ekler burada, metafizik medeniyet,
hayat ve oOliim iliskisi, karsilastirmalar ve mecazlar yoluyla yansitilmaktadir.> Higbir iiriin,
modernite iriinlerinden higbiri, XIX.yy. ge¢ donem popiiler iiriinleri, bunlara kiyasla Schtetl’de
dogan iitopya kadar, Yahudi sozlii anlatilarina yakin degildir:* iki savas arasindaki Yahudi folklorus
ve destanci Isaak Beshevis’in anlatilarindan film haline getirilen, ge¢ XX.yy.’ in popiiler kiiltiirii

veya klasik hale gelmis miizikal filme 6rnek olarak Fideler on the Roof gibi.

° Bas tarafa alinan “Kardesler, Yangin Var” adl tiirkii, Dogu Avrupa’da yasayan Yahudilerin Schtetl adin verdikleri etnik
yerlesim birimlerinde gegen mecazi yangini konu alan tiirkii metnidir ve bir¢ok varyanta sahiptir. Cevirmen, bu (°) isareti
okuyucular i¢in agiklanmasi gereken yerlerde kullanacaktir.

1 Gebirting Mordechaj: ‘Ss brennt, Str. 4 mit Refrain, Kraku 1938.

2 Ders.: Im Ghetto, Str. 1, Ktakauer Ghetoo, mai 1942.

3 Zum Bsp. Hoffman, Eva: Shtetl. The Life and Deat of a Small Town and the World of Polish Jews. Boston/New York 1997.

4 Zum Bsp. Franzos, Karl Emil: Die Juden von Barnow. Stuttgart, Berlin 1929; ders.: Erzédhlungen aus Galizien und der
Bukowina. Hg. von J.P. Strelka. Berlin 1988.

5 Zum Bsp. Grunwald, Max: Mattersdorf(Jahrbuch fiir jiidiche Volkskunde). Wien 1924/25; vgl. Aus den Sieben Gemeinden.
Ein Lesebuch Ein Lesebuch {iber Juden im Burgenland. Hg. von Johannes Reis. Eisenstadt 1997.
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Schtetl’in iitopik anlami, modern Avrupa’nin eski ve yeni tarihi olarak anlagilmalidir. Ge¢mis ile
bugiin arasindaki bu c¢atlak, mitoloji ile tarihin arasindaki c¢atlaktir. Meseleye diger acidan
baktigimizda, Schtetl ile modernite, Dogu ve Orta Avrupa’nin kiiltiir tarihindeki en eski gerilim
noktasidir. Ciinkii burada, Schtetl iitopyasi, tarihin Snemli bir ¢esit parcasidir. Modern tarih
stirecinde, Schtetl daima, daha ¢ok giliniimiiz {ilkelerinin sinir topraklarinda cereyan etti. Bu tarih,
sert bir dig kabukla kusatilmistir. Buralar, 6zellikle Almanca konusan, Orta Avrupa kentli
Yahudileri ile Dogu Avrupa’nin Yahudice konusan kdylii Yahudilerinin yasadigi bolgelerdir.
Konuyu, XX. asrin siyasi, ideolojik ve askeri ¢catigmalarindan bakarak ele alirsak, Schtetl iitopyasi,

bundan sonrasinda hayatta kalma ihtimaline sahip olamayacaktir.

Biitiin bunlara ragmen Schtetl, Yahudi modernitesinin, ¢agdas tarihinin metaforik merkezi olmay1
hak etmigtir. Buna mukabil, getto sembolii bir heterotopi® (gerceklik) olarak, Schtetl’in anlamini
yansitan bir simge; yani Yahudi olmayan biiyilk kent ile Yahudi koyii arasindaki kiiltiir
catismasidir. Tarihi kavram olarak getto, ge¢ Ortagagda, XV. asrm sonundaki Ispanya ve
Portekiz’den siiriilen, Ortagag Yahudilerine karsi yapilan kiyim ve soykirima dayanmaktadir.
Venedik “gettosu”, Akdeniz sahasi Yahudileri i¢in yeni bir yasam alani olarak, siginmacilar
toplumu anlamindan gelmektedir. Bu da Yenicagin bir yeni diasporasidir.® Kuzey Italya
gettolarinda, Ronesans’in sonuna dogru, Yahudi miiziginin ilk trtinleri dogar. Kaynaklar1 Avrupa
ve Yahudi geleneklerine dayanmaktadir. Ronesans’1 ilk sinif, Barok’u da ikinci sinif sayarsak, bu

ikisi arasindaki koprii, bu getto kiiltiirii olmugtur.’

Bu kiiltiir tarihine gore, gettonun erken modernitedeki anlami, gesitli dalgalarin diasporasindan
olusan bir karisim ve soykirima kars1 kismi bir set olmaktir. Bu yiizden, Avrupali Yahudilere kars1
baska bir ayrimcilik baslamis oldu. Venedik ve Viyana ya da Varsova olsun, o ¢agin baska bir
hayat yolu, kozmopolit ve heterotopik getto yasamu iizerine kurulmustur. Oteki yol ise, geleneksel
ve litopik getto yasam tarzinin gerekgesi olmustur. Yahudi modernitesi, ne bu iitopyadan ne de bu

heteropiden dogdu, aslinda her iki olgu arasindaki tarihi gerilimlerden dogdu.

O, modern kiiltiirlerden farklidir. Ciinkii onu temsil eden kelime, miikemmel bir yiiksek kiiltiire
bagl degildir.® Yiiksek kiiltiir pesinde olan Yahudi sanatgilar ve aydinlar, orta Avrupa merkezli
potansiyel kiiltiir ¢evresi tarafindan ayartilmistir. Bu ¢atisma sahasinin, Schtetl’in eski kiiltiire yash
siirlarindan kurtulmak ve ¢agdas yeni bir yol agmak i¢in, birgok agilimlara uzanan kollar1 var.

Halk sanati ve yiiksek sanati ayni anda yasayan, heterotopik kiiltiir diinyasi; yazili ve sozlii

‘ Heteropi (iitopya olmayan mekan, diinya), Michel Foucault tarafindan iitopyanin karsiti olarak kullanilmistir.

6 Siehe Roth, Cecil: vennice. Philadelphina 1930.

7 Siehe Harran, Don: Salomene Rossi. Jewish Musician in Late Renaissance Venice. Oxford 1999.

8 Zum Bsp. Botstein, Leon: Judentum und Modernitét. Essays zur Rolle der Juden in der deutschen und 6sterreichichen
Kultur, 1848 bis 1938. Wien 1991.
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gelenekler; Alman, Yahudi ve Kiiltlir Siyonizm’inin Yeni Hebrds gibi edebi diller; konusma dili ve

agizlar gibi bir¢ok kol var.®

Gogmenlik sebebiyle yasanan heteropi, o ¢agin gettolarimi yaratti: XIX. asirda Varsova ve New
York kentlerindeki “Lower East Side”, Habsburg kralligi zamaninda, Viyana Leopoldstadt gibi.
Erken Yenicag’da Venedik gettosu, “sweatshops™ diye anilan kisith veya kiiciik diyebilecegimiz
bir endiistri bolgesinde, modern bir gettonun heterojen Yahudi sakinlerinin yasam alanlarimnin hepsi,
bu bahsi gegen modern gettolardandir. Calisma hayati ve modernlesme, Schtetl hayatina karsi
meydan okumay1 ve bu yiizden de diasporanin iitopik ve heterotopik parcalar1 arasindaki kiiltiir

catigmalarina firsatlar yaratt1.

Bu Kkiiltiir catigmasindan, ¢agdas Yahudilerin, diisman ¢evreyle catismalarini igeren Yahudi isci
tirkiileri’® ve de Yahudi miizigi dogmustur. Bu miizik, ylizyilin donemecindeki popiiler
miiziklerdir. Onlar, sahneye ait bilyilk kentin kabare miiziklerinden, vodvillere, Hollywood
miizikallerine, “Tin Pan Alley”den caza kadar degisken sekillerdedir. Iki savasin arasindaki
stirecte, ¢cagdas medya ve sinema yoluyla, kamuoyuna bu kiiltiir miicadelesi sergilenmistir: The
Jazz Singer (1927) ve Der Purimspieler (1973) gibi. Yahudi popiiler miizigi, herkese yabanci olan

bu metinsel catismayi, kiiltiirler ¢atigmasi olarak, uluslar arasi platforma tasidi ve orada sergiledi.

Yeni Avrupa ¢agi denilen XX. asrin sonunda, catismalar daha belirgin hale geldi. Berlin
merkezindeki tahil ambarlar civarindaki (Scheunenviertel) Yahudi kiiltiir merkezi ¢aligmalari, bu
cesit bir kiiltiir miras1 olarak kaydedilmelidir. Burasi Dogu Avrupadan gécenlerce kurulmus bir
gettodan bagkasi degildi. Alman Klezmerevival semtinde etkileri apagik goriinen Scheunenviertel,
bilhassa bu Schtetl, edebi ve miizikal angajmaniyla ortadir.!" Bunlara karsin, Klezmer Ronesansi ve
Yahudi halk tiirkiilerine ragmen, Schtetl mahallesinin Yahudi miiziklerinin, Yahudi

publikumundan post modern diinyaya dogru evrilip evrilmeyecegini bilemiyoruz.'2

Schtetl ile getto arasindaki tarihi yolu, ¢agin gercek bir ¢ikis yolu olarak yorumlamak bizi
yaniltacaktir. XX.yy. baslarindaki popiiler tasvirlerinde, Schtetl, biiyiik kentlerdeki gettolar olarak
resmedilmistir. Fakat bu gettolar, giderek artan bir sekilde, bir Schtetl karakterine biiriinmiistiir. Bu
aslinda kentin i¢inde kalmis bir kdy ya da modern bir metropoliin heteropisi i¢inde kalan bir
itopyadir. Dogu Avrupali gégmenler, bu gettolarda kendi diinyasin1 ve ayrica kendi insanlarini

yeniden kesfettiler.’* Her ev ve bulundugu sokak, o eski kdy ve sokagina benzer olarak kopyalandi.

9 Vgl. Aunch Quinzio, Sergio: Die jiidischen Wurzeln der Moderne. Ubersetz von Martina Kempter. Frankurt a.M. 1995.

10 Vgl. Tajch, Mojche: Arbejter Lider. Warschau 1906 (Jiddisch).

1Vgl. Neu Zeitschrift fiir Musik. Sonderband zum Thema jiidischer Musik in Deutschland. 1998.

12 Vgl. Rubin, Joel/Ottens, Rita: Klezmer-Musik. Kassel, Miinchen 1999; und Bauer, Susan: Von der Khupe zum Klezkamp.
Klezmer-Musik in New York. Berlin 1999.

13 Vgl. Die Reprasentation der osteuropdischen jiidischen Kultur der Osjuden im Dorfleben der >>Mazzesinsel<<- der
Wiener Leopoldstadt- in Die Mazzeinsel. Juden in der Wiener Leopoldstadt, 1918-1938. Hg. von Ruth Beckermann. Wien
1984.
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Elbette bu sadece, goriintiisel agidan yapilabilmistir."* Amerikaya gdgen Yahudilerin tarihlerinde,
bu koylerin yeniden, getto tarzinda inga edilmesi ¢ok agiktir. Bu yerlesim birimleri, Avrupai tarzi
cok giizel yansitmaktadir.'’s Bdoylece Schtetl miizik kiiltiirii, o gettoya benzemekte, ylizyil
baslarindaki Yahudi el ilam1 ve kabare tiirkiilerine yansitildig1 gibi, heteropik ge¢misin iitopik

hatiralar1 her seyi 6rtmektedir.
Utopyanin Ve Heteropinin On Gériintiileri Ve Asil Goriintiileri
Yahudilerin “Makinistin Tiirkiisii’niin s6zlerinden (Metin, Carl Lorenz; yiizyilin bas1)

Nakarat: Ach, liebe Schaffner,
E gescheidter Mann Se sein!
Viel schoner ist’s in Wien —
Was hitt’ ich gemacht in Grosswardein?
In meinem ganzen Leben
Geh’ ich nix mehr uriick,
E gescheideter Jud’ bleibt da
Und macht in Wien sein Gliick!'

Utopyadaki tilsim, tarih bilimine ve diaspora tarihine yabanci bir konu degildir.'” Bunun iki sayfasi
vardir: Israil, diasporadan da 6te bir iitopya olan yerdir. Yahudi toplumu bu iitopik gercegi siirekli
geligtirmeli, cemiyet yagamini, eksik olmasina ragmen {itopyay1 saglayacak hazirliklara basamak
yapmalidir. Bir tarafi diinyasal hayata, diger tarafi diasporaya bagl iitopyalarin arasndaki iligki,

Yahudi tarihinde tahkiyeli anlatimlarda bir gerilim olarak sergilenmektedir.

Diasporada Yahudilerin hayati, hi¢ de bir iitopya degildi. Bu yiizden de, iitopyanin yollarini igaret
eden, dini-felsefi ve edebi, birgok gelenek dogmustur. Ortagagin gezgini Benjamin Metudellah’in
yolu Israil’e diisen seyahati, bu alanda en taninmis 6rnektir. Daha yakin zamanlara ait, XIX.yy.
edebi akimlarinda halk kitaplarindan (Belletristik) kiiltiirel Siyonizm’e kadar, {itopyaya giden yol
islenmistir.’ Theodor Herzl tarafindan, siyasi bir hareket olarak baslatilan, erken donem Siyonist
yaymlarinda, dini son nokta olan bu iitopya, hem siyasi-ideolojik hem de avami sekillerde

islenmistir. Herzl’in politikasinin temeli olan bir Yahudi devleti, iitopik bir diisiince seklinde,

14 Siehe Anderson, Benedict: Imagined Communities. Reflection on the Origin and Spread of Nationalism. 2. Ausg. London,
Verso 1991.

15 Zum Bsp. in den Forschungen von Hodl, Klaus: Vom Schtetl an die Lower East Side. Galizische Juden auf dem Weg nach
Wien. Wien 1994; siehe auch Ernst Waldingers 1963 Gedicht Die Leopoldstand in Niederle, Hellmuth A.: Euorpa Erlesen.
Wien. Klagenfurt 1997, S. 150.

16 Bohlman, Philip V./Holzapfel, Otto: The Folk Songs of Askenaz. Madison 2001, S. 120-121.

17 Vgl. Manuel, Frank E./Manuel, Fritize P.: Utopian Thought in the Western World. Cambridge/Massachusetts 1979; und
Deutsches utopisches Denken im 20. Jahrahundert. Hg. von Reinhold Drimm und Jost Hermand. Stuttgart u.a. 1974.

18 Vgl. Buber, Martin: Pfade in Utopia. Uber Gremeinschaft und deren Verwirklichung. 3., erweiterte Aufl. Heidelberg 1985
(*1974).
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1904’te yayimladigi Altneuland (Biiyiik-yeni-lilke) romaninda hayal diinyasindan yansiyanlar,

modern bir Filistin’e donmiistiir.'

Edebi dil haline yiikselen Jiddisch® ile Neuhebriisch (Yeni Ibranice), XIX.yy. ile birlikte giderek
yakinlagan itopyayr yazmak ic¢in uygun duruma getirildi. Chassidismus’in® diinyevi arzularina
kiyasla, iitopya da mistik bir yolculuktur. Avrupa diasporasindan, hedeflenen iitopyaya dogru tarihi
yolculugun etkileri, yeni ¢ag Avrupa’st ve modernizminin yaldizli hedefini temsil eden, iitopik
yolculugun?® bitmesidir. Bu edebiyat, soykirimin arifesinde dogdu. Hugo Bettauer’in Stadt ohne
Juden?! (1922, Yahudisiz Sehir) kitabinda anlatilanlar, Avrupa Yahudileri i¢in tarihin sonu denilen
pargalanmay1 igermekteydi. Soykirimin golgesindeki bu edebiyatin ana temasi, Avrupali

Yahudilerin akli {itopyasiydi.2?

Heterotopi ile litopya, kavram olarak sanki karsit gibidir. Foucault’a gore, milkemmelligi temsil
eden iitopyanin karsit1 olan heteropi, tam anlamiyla mahrumiyeti karsilar ve erisilmez bir yurt veya
mekani sembolize eder. Bir baska agidan da heteropi, erisilmezliktir, denebilir.® Bir kere, heteropik
cevrenin kiiltiir diinyas1 pargalanmistir ve modern nasyonalizmin biteviye siirdiiremeyecegi bir
yabancilik olgusuna dayanmaktadir. Diger yandan, heteropik cevre, gegmisin getirdigi kiiltiir ve
yeniden yaratilmig alternatif ge¢misi kapsamaktadir. Ulusal, bolgesel ve etnografik kurgulanmisg bir
teleolojik kiiltiiriin degisken hudutlariin ¢agdas engellerinin devamlilik arz ettigi bu baglamda,

Yahudilik veya Dogu Avrupa Yahudi kiiltiirti, problemli kavramlardir.>

Kiiltiir bilimi agisindan, heteropi, tarihi ve etnografik bir Araf olarak anlagilmalidir. Genel olarak,
diaspora, hi¢ olmayan bir yer, seklinde yaratilmigtir. Diaspora, bir “eretz jisrael” degil, tarihi
imgelerin {itopyas1 olan “Land-Israel”dir.” Bu iitopyanin Araf’taki varlig biitiin tartismalarin

tarihini, ¢ok az1 disinda, icermektedir. Klasik anlamda iitopya, Thomas Morus’un erken Yakingag

99

edebiyatindaki iitopyadir. Utopya kelimesi Morus tarafindan, Grekge “eu-topia” “giizel yurt” ve

LR N3

“ou-topia” “var olmayan yurt” veya “hicbir yer” kavramlarindan, bizzat, yapilmistir. Utopyanin

zitt1 ise heteropi degil, konumuz baglaminda, kesinlikle distopidir.” Hereropi ise, iitopya ile distopi

19 Vgl. Herzl, Theodor: Der Judenstaat. Versuch einer modernen Losung der Judenfrange. Leipzig, Wien 1896; ders.:
Altneuland. In: Das neue Ghetto, Altneuland, Aus dem NachlaB. Bd. 5: Gesammelte zionistische Werke. Berlin 1935.

°Yidce, Samice ve Slavcanin karigimi, bir Bati Almancasidir.

° Ortodoks Yahudilik, Nazilerin yaptig1 soykirim ile silinmeye yiiz tutmus, Orta Avrupa’da dogmus, s6zlii Yahudilik
kaynaklarindan beslenen mistik bir Yahudi mezhebi. Sabat (Sebt, Cumartesi) giinii dansh ve tiirkiilii transa gegilerek
yapilan ibadetleri vardir.

20Vg]. Karady, Victor: Gewalterfahrung und Utopie. Juden in der eurodischen Moderne. Frankurt a.M. 1999.

21 Bettauer, Hugo; Die Stadt ohne Juden. Ein Roman von iibermorgen. Hamburg, Bremen 1996(*1922).

22Vgl. Buber, Martin: Die Erzaehlungen der Chassidim. Ziirich 1949; und Adler, H.G.: Eine Reise. Wien 1999 *1950/51*.

23 Vgl. Harvey, David: The Conditions of Postmodernity. Oxford 1989, S. 50.

24Vgl. Ebd., S. 44; und Stokes, Martin: Imaging >>the South<<. Hybridity, Heterotopias and Arabesk on the Turkish-Syrian
Border. In: Border Indentities. Nation and State at International Frontiers. Hg. von Thomas M. Wilson and Hastings
Donan. Cambridge 1998, S. 263-288, hier S. 268.

° Kutsal iilke, Kenan iilkesi anlamina gelen Grekceden Arapcaya gecmis Filistin’in Ibranicedeki s6ylenisidir.

* israil Ulkesi. <http://de.wikipedia.org/wiki/Pal%C3%A4stina_%28Region%29>

° Anti iitopya
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arasinda bir yerdir. Yahudi diasporasmin heteropisi, Israil olarak dogmus olan iitopya ile, tehdidi
zatindan olan, soykirimin distopisinden ortaya ¢ikmistir. Diasporik heteropinin etkisiyle, tarihin
tahkiyeci baskisindan dogan miizik, o an elde olmayan alternatif diizene sahip bir yeri, Yahudiler

icin gercek kilmustir.

Heteropie bize, Ulusalct bir tarih yazicilifinin beceremeyecegi bir hakiki tarih sayfasim
gosterebilmistir. Hetropiyi agiklamak i¢in, yeni kiiltiir biliminin kurallar1 yiiriirliige girdi. Sayet
itopya genel kabul gormiisse, buna karsilik heteropie, itiraz ve dislanmaya ugrayacaktir. Tarihi
itopya ve heteropi, bu sayede kokten ayristirilabilir: Heteropi, bugiine kadar ¢ok heterojen ve
karmagik sayilmistir. Buna karsin iitopya, homojen ve basit bir sekilde, eskilerden kalan mitolojik

Ogeler olarak kabul edilmistir.?s

Avrupali Yahudiligin tarihine gore iitopya, getto ve Schtetl’in ¢esitli yasam tarzlarini yansitan,
tarihi haritalardaki Antipode’lardaki® heteropi gibidir. Boylece iitopya ve heteropi, miizigin
metaforunda canlanmistir. Yahudi {itopyasinin metaforu, ibadethanelerdeki miiziklerde kullanildi.
Bu Musevi miizikleri ve miizik kiiltiir{i, siiphesiz Yahudi kabul ve tasarimlarma baglh idi. Utopik
ibadethane miizigi 70’li yillarda, ibadethane korolari, s6zsiiz Yahudi miizikleri ve hepsinden ¢ok,

miizisyenler sinifi olarak anilan taninmis Levi’lerde, bir miizik enflasyonu yasandi.

Bilhassa Gustav Mahler’in miiziginde oldugu gibi, bu heteropi, musevi elementlerden
olugmaktadir. Mahler’in miizik diinyasi, onulmaz olsa da, ¢agdaslarinca elestirilse de, ulasilmaz
olsa da, bu fantezilere uyumlu pargalardan olusmaktadir. Heteropik Klezmer miiziginin® sembolleri,
bir tarafiyla bir¢ok seyin stil bakimindan karigimidir. Diger yandan, modern diinya ile Yahudilerin
catigmalarindan dogmus olmanin izlerini tasir. Bu baglamda, cagdas Yahudi Avrupa’sinin
moderniteye giden tarihi yolu, paradoksal sekildeki metaforu, Klezmer miizik gelenegi olarak
dogmustur. Bu miizigin oteki tarafi, geleneklerin sembolize edilmesi olmustur: diigiin miizigi,
baglamindan kopmus bir kdy miizigi gibi. Uyum yetenegine sahip bir tlir olmasi, onun bagka bir
tarafidir. Biitiin bir postmodern Avrupa tarihine ragmen, bu Yahudi miizigi yasamaya devam

etmistir.
Avrupa Tarihinin On Ve Arka Sayfas1 Olarak Yahudi Toplumu

flkbahar o kadar miisfik ki, Tanriyr animsatiyor neredeyse! Bu Yahudi kentinin
sikintili, dar ve sisli sokaklari, onun nefesiyle bas basa... Burada yasayan zavallilar,

miimkiin oldugunca, onu iglerinde hissedip, kendilerine has bir surette selamliyorlar.

25 Vgl. Kumar, Krishan: Utopia and Anti-Utopia in Modern Times. Oxford 1979.

° Grekee, Anti-Podos kelimesinden gelmektedir. Ortacag’da kesfedilmemis, bilinmeyen kita veya iilke anlamindan bagka,
yerkiireyi giineyde yasayanlarin goziiyle, bize gore tersten gormek anlamlari gibi pek ¢ok anlam da icermektedir.

° Hicaz makamina benzeyen, Yahudiler'in eski miizik gelenegi veya bir tiir dini oyun tiirkiisii.

51



Hig siiphesiz, burada tabiatin canlilik sembolleri yok; ¢iinkii buranin halki, eziyet
¢ekmekten dolay1 higbir seyden tat almamaktadir. Kim bu diinya iizerinde baski ile

kovalanmissa, diinyadaki giizellikleri goremeyecektir!2¢

“Kehillah™ kelimesi, cemaat ve toplum anlamina gelir. L.yy.’in hemen basinda Yahudi diasporasi
ile birlikte ve sinagog baglaminda ortaya ¢ikmistir. Iktidar sahibi din adamlarmn
ibadethanelerinin, dini ve siyasi erk merkezlerinin yikilmasindan sonra, sinagog bir acik cevre
olgusu haline geldi. Bu, Israil’in Yahudi halkmin siyasi yapisi ile disapora halkindan farkliydu.

Sinagog, Rabbileri’ politik ve dini otoritenin merkez oyunculari haline getirdi.

Sinagoglar, diasporanin ilk asrinda, ¢ocuk egitmek gibi toplumsal islevler yaptilar. Boylelikle,
egitim ve meslek edinmenin merkezi halini aldilar. Cocuklarin egitildigi odalara “cheder” (sinif)
deniyordu. Buralar halkin ortak kullanimina agik haldeyken, cemaatin ritiiellerine de agildilar.
Modern ¢agdan once diasporada kurulan sinagog, bir koylin siyasi islerini yapmakta ve bir¢ok

kdyden gelenlerce olugturulmus bir mozaik olarak, diaspora kiiltiiriinii yansitmaktaydi.

Ortagag’da sinagogun dini ve siyasi gorevlerinde gelismeler oldu. Konu baglaminda bu gelisme
onemliydi. Bu alanda, sartlara gore degisken islevleri, Yahudi toplumunun miizikal yasami ile
iligkili bir belge olmustur. Burada, toplumun siyasi yapisinda ge¢ Ortagag boyunca, en merkezi
noktay1 iggal eden, “chasans’™ figilirii olmustur.’’” Sinagogun dini ritiiellerinde miizigin katkist
giderek artti. Bu ibadetlerde, giderek cemaatin siyasi renklerini yansitan, ¢ok ¢esitli gosterimler
yapildi. Yeni¢cag’in baslarindan beri, din gorevlisinin igleri iginde, bir 6n icraci gibi tiirkii okumak
da vardi. Ortagag’da kadinlarin dini ritiiellere miizikal katilimlari, sinagog gelenekleri tarafindan
sik1 bir sekilde disipline edilmistir. En baglarda, sinagogda, kadin erkek ayr1 béliimlerde toplantilar
yapardi. Bu da sinagog disinda toplumsal hayatin bir yansimastydi.?® Iste ¢atlaklarin ¢izdigi tarihi
gelisme, her seyi ortaya koymaktadir. Sinagog ile bir Yahudi kdyiiniin toplum yapist ve halk
kiiltiirii arasinda ¢ok acik bir devamlilik vardir. Iste bu devamhlik ile birliktelikten dogan Yahudilik
kiiltiirii, “Schtetl” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Ortagag Yahudilik kiiltiirii, geleneksel danslar ve

26 Franzos, Kral Emil: Friibling in Podolien. In ders.: Vom Don zur Donau. Neue Culrurbilder aus >> Halb-Asien<<. Bd. 2.
Leipzing 1877/78, S. 179; auch in: Europa erlensen. Galizien. Hg. von Stefan Simonek und Alois Woldan. Klagenfurt 1998,
S. 160.

° Yahudi toplulugu anlamindaki Hebrigce kavram, ézellikle disapora iginde kapali yagayan cemaati anlatur.

° Usta, hoca anlamina yakin dini bir unvan.

° Sinagog Kantor’u, dini lideri.

27 Siehe Elazar, Daniel J./Cohen, Stuart A.: The Jewish Polity. Jewish Political Organization from Biblical Times to the
Present. Bloomington 1985.

28 Siehe Maimonides on Listening to Music. From the >>Responsa<< of Moses ben Mamon (d.1204). Hg. und {ibersetz von
Henry George Farmer. London 1941 (Mediaeval Jewish Trancts on Music. London 1943.
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glinimiize kadar gelebilmis “Die Jidin” baladi gibi unsurlar tarafindan, biitiin bir Schtetl

cografyasini yansitabilmektedir.?

Sinagog ve koy, tarihi modernlesme siirecinin, diaspora tarihi olarak, son, iki karsittir. Yeni ¢agin
baslarinda, Yahudi diasporasi, toplumunun dini ve dini olmayan islerini karsilikli etkilesim i¢inde
degistirdi. Toplulugun dilindeki c¢atlamalar, buna 6rnektir. O zaman diasporanin farkl dilleri yeni
islevler kazandi. Incil zamanindan beri Hebriisch (Ibranice), Yahudi diasporasinin ortak yazi dili
halini aldi. Fakat, basta kadinlar olmak iizere, ki onlar yazili kiiltiire daha az ihtiyag
duymaktaydilar, biitin Yahudiler bu dile hakim degildi. Bu sebepten de {immilik diasporada
yayginlasti. Avrupada yazili kiiltiiriin gelistigi XVILyy.’da, Iberya yarimadasindaki siirgiinler
yasantyordu, diaspora iginden veya disindan bir¢ok Yahudi, yayinci ve matbaaci olarak, bu

donemde ¢ok dnemli roller tistlenmistir.

Bu, Yahudi olmayanlara gore, yazi dilinde yeni bir siyasl olusum demektir. Boylece, Berlin’de
resmen bir Alman yazi dili gelistirildi.®* ilk defa Yahudi toplumu vergi miikellefi olarak kabul
edildi. Sopran’daki arsivlere gore Yahudilerin vatandasliklariyla ilgili belgeler XVII. asrin sonlart
ile XVIII. asrin baglar1 arasinda kaydolmuslardir. Sinagog ve cemaat yapisi, aydinlanmanin
arifesinde, dini ve dindis1 olarak, acik bir sekilde birbirlerinden ayrildilar. Schtetl ve ¢evresinin
durumu oldukga degisti. Schtetl’in kiiltiirel hayati, “Haskala”da’ ortaya ¢iktigi gibi, Yahudi

aydinlanmasindan tamamen bagka idi.
“Hayali Devlet”in Dogusu

Lemberg,” Brody ile, asla, kiyaslanamaz. O, ¢ok temiz, genis ve giizel bir sehir. Oyle
biiyiik ki, goz alabildigince biiyiik! ...Oylesine bir dzgiirliik var ki! Aksam giin
batiminda, Yahudiler yiinlii kalpaklariyla dolasmaya ¢ikmiglar ve hi¢ kimse onlarin

arkasindan konusmuyor. Anneme gore, Lemberg ile Brody, gece ve giindiiz gibidir.*!

XVIII. yy.’da, Habsburg monarsisinin yayilmasina paralel, Napolyon savaslarinin da etkisiyle, i¢
Avrupa devletlerinin siir bolgelerinde modern hayali kentler ortaya ¢ikti. Hayall kentlerden

anlagilmasi gereken, kiiciik birer bagskent havasindaki Viyana ve Budapeste gibi sehirlerdir. Bu

29 Vgl. Bohlman, Philip V.: Die Vorstellungen vom Jundentum in >>Der schonen Jiidin< <. In: Deutsche Volkslieder mit
Thren Melodien. Die Baleden. Hg. von Jiirgen Dittmar und Wiegand Stifet. Freiburg i.Br. 1992, S. 79-81;
Bohlman/Holzapfel: The Folk Song of Ashkenaz, S. 15-23; Volksmusik im Burgenland. Hg. von Harald Dreco und Sepp
Gmasz. Wien 1997 (Corpus musicae poplaris austricae 7), S. 199-202.

30 Vgl. Pollack, Herman: Jewish Folkways in Germanic Lands (1648-1806). Studies in Aspects of Daily Life.
Cambridge/Massachusetts 1971.

*1770-1880 yillar1 arasinda dogan Yahudi aydinlanmasi, Yahudi felsefesi.

° Ukrayna’nin en batisinda Polonya simrinda eski bir sehir. Brody adini tastyan biri Ukrayna’da digerleri Polonya’da bir¢ok
kent vardir.

3t Alejchem, Scholem: Kraku und Lemberg. In: Europa erlesen. Galizien. Hg. von Stefan Simonek und Alois Woldan.
Klagenfurt 1998, S. 189

53



kentlerin askeri savunma surlari, merkezdir ve bunlar, hayallerde canlanmis, hedeflenmis ideali,
kiiltiirel olarak yansitan birer anittir: Joseph Hlavka’nin tasarladigi Czernowitz opera binasi ile

Viyana opera binasi gibi.

Avusturya-Macaristan Imparatorlugunun bu fantastik kentleri, basta Viyana olmak iizere, merkezi
kentlerdeki Orta Avrupa kiiltiirliniin ihtisamini tasralara tasimistir. Bir yandan, imparatorluk erkini
yansitmig, diger yandan yeni bir merkezilesmeyi saglamistir. Bu sayede, merkez ile tagra arasinda
kiiltiirel etkilesim basladi ve imparatorluk Yahudilerinin yolu, boylelikle modernitenin diizliigtine
¢ikti. Buna karsilik, fantezi sehirlerin sinagog mimari goriiniisii, doguyu hatirlatmalidir. Yahudi
oryantalizminin yaldizli aynas1 boylelikle gerceklesir. Ister mimari ister musiki bakimindan olsun,
sinagoglardaki arabesk, modenitenin gercegi ve banalligi ile sarilmis bir fantezi diinyasini isaret

etmektedir.??

Imparatorluk fantezi kentinin islevsel olmasi igin, 6ncelikle sinir bdlgesinin ¢ok kiiltiirlii olmasi
gerekmekteydi. “Locus classicus’™ olarak Creznowitz gergegi, bu islevi ¢ok agik bir sekilde
yansitmaktadir. Creznowitz, Bukowina smirindadir. Osmanli imparatorlugu tarafindan 1770’te
Habsburg kralligina teslim edildi. Creznowitz, XVIIl.yy.’da heniiz kiiciiktii ve bir ticaret
merkezinden ziyade bir yonetim merkeziydi. Krallik sinirlarin1 doguda, Rus Imparatorluguna karsi
saglamlastirdik¢a, Creznowitz, bati medeniyetinin ihtisamini ve giiclinii yansitacak sekilde yeniden

insa edildi.

32 Siehe Marcuse, Herbert: Phantasie und Utopie. In ders.: Eros und Kultur. Ein philosophischer Beitrag zu Sigmund
Freund. Stuttgart 1957, S: 139-155.
* Klasik bir yer, mekén.
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Sekil 1: Yahudi Weidlingau Kenti!
Yiizyilin basinda, Viyana’da basilms el
ilani.

Fransa ve Ingiltere gibi Avrupali biiyiik

devletlerin, bu asirda, diinya
yayilmaciliklar1  sarsildi.  Almanya ve
Avusturya ise, idarelerini Avrupa ile
sinirlamak zorundaydi. Boylece dogu,
ilginin  merkezine  oturdu.  Yahudi
toplumunun, fantezi sehrinin kiiltiirel
cografyasinda, gecis donemi baglamisti. O
zamanki sehir surlari, Ringstrasse’nin’
gorkemli sinagoguna dogru uzamrdi.
Kraliyet ve gilig, Yahudi cemaatinin
€s gibt enem Dt bier nmitt it kamusal mimarisinde, ayni camilerdeki

Do jiegt s I puiifhe Jpa gem B,

De Geim Bllw b fidy, mos” & for ¢ page’ - ihtisam gibi, gorinir olmustu. Kiiltir
Do Jidem fog'n frofdem:’  Tir Haft?

Dos Jiden Beidfingtu

J

tarihinin fantezisi, orta Avrupa kralliginin

heteropik ve fantezik kentlerinde dogdu ve

de ait oldugu modern Avrupa’nin gozleri
Abb. 1
Das jiidische Weidlingan! Wiener Flugblatdied, Jahrhundercwende oniinde, diinden bugiine, sinirlarin tarihini

yansitarak geldi.

Daha, XIX.yy.’da Creznowitz’deki Yahudi kiiltiiri, Bukowina’nin bagkentinin insasinda ¢ok
6nemli bir rol oynadi. Dogu ve Orta Avrupa’dan gelmis, yaklasik % 40°1lik bir azinlik olan Yahudi
vatandaslar, Creznowitz’in modernlesme siirecine, ¢ok hizli bir sekilde dahil oldular. Yidce ile
Almanca akraba dillerdir ve geleneksel Yahudilik uygulama egitiminden bagka, Yahudileri yeni bir
vatandaglik egitiminden gegiren basarili bir platform olusturmustu. XIX.yy.’in sonunda
Creznowitz, bazi Avusturyalilar i¢in, bir Viyana olmustur. Bu duruma, Yahudi vatandaslarin
yarattig1, tagrada bir kiiltiir kenti olmak sayesinde erigmisti.** Creznowitz’in bu ¢ok kiiltiirliligi,
iiniversitelerin kurulmasini da tetikledi. Almanca konusan metropollerin dinamizmine benzer
sekilde gelisti. Creznowitz’li bircok Yahudi aydinin yollari, 6nce Viyana ve Berlin’e, sonra da
yenidiinya Amerika’ya diiser. Orta Avrupa Galigya’sinda ve Bukowina’da, aydinlanma araci olarak
kullanilmasi diisiiniilen tiyatro, edebiyat ve miizik gibi Yahudi sanatlari, Yahudi Haskala’sinda

“aydinlatic1” denen “maskilim”in merkezinde bulunuyordu.

° Ring Caddesi, eski kenti ¢eviren ana caddedir.
33 Siehe Applebaum, Anne: Betwen East and Across the Borderlands of Europe. New York 1994, S. 249-57.
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Fantezi kentlerinin kimi biiyiik, kimi kii¢lik, siyasi merkezlerdir; fakat tagrada olmaktan izole
olmuglardir. Joseph Roth’un hikdye ve romanlarinda anlatildigi gibi,** Schtetl’den gettoya gétiiren
yol, edebi geleneklerinde yansitilmigtir. Gustav Mahler’in 1860°ta yetistigi fantezi kent, Alman ve
Yahudi ge¢ romantiklerinin birlikte yarattiklar1 akimin tesirinde kalmig olan Westmédhren idi ve
sanatgl bu yiizden, bir tasra-sinir kiiltiirlinde yetisti. Biiyiik kentlerde, hatir1 sayilir Yahudi
cemaatlerinin oldugu yerlerde, Prag’ta oldugu gibi, fantezi sehir kozmosu, benzer -etkiler
altindaydi. Buranin Yahudilerinin yasadig1 bolge, bugiin bile Golem mitolojisini fantastik bir tarzla
yansitmaktadir. Bu kentin edebi motoru, yazar Franz Kafka; Yahudi miiziginin temelini de Arnold
Schonberg’tir. Bu fantastik kentler i¢in baska bir dnemli taraf da Yahudi vatandaslarin egitildigi
yerler olmasindir. Buralarda miizigin her tiirli, {itopya ile heteropinin i¢ ice karisip erimesinin

giiciiyle ortaya ¢ikmustir.
Kiiciik Bir Yerde Dogan, Biiyiik Bir Yahudi Sehri — Fantezi Kenti, Leopoldstadt / Viyana
Am Taborhaus ziag’n si die Gscherd’n die Schuach aus.*

El ilam destani, Das jlidische Weidlingau’da anlatildigi gibi (Sekil 1), Viyana Yahudileri,
XIX.yy.’nin biiylik gogler ¢aginda “Viyana'nin ortasinda” degildi. Tam aksine ikinci ilge olan
Leopoldstadt’ta yasiyorlardi. Leopoldstadt kenti, bir gettodan Schtetl olarak dogmustur ve
XXlyy.”in baslarina kadar Oylece kalmistir. Yahudi kiltiirline ait yasam bigimleri, gecis
stirecindeki go¢menleri yansitmaktadir. Yidce okul anlamindaki sinagoglardan kiiltlir derneklerine
kadar bir¢ok kurulus, tamamen hemseri birliklerince kurulup gelistirilmistir. Bu asrin baslarina
kadar kdy hayatim kismen de olsa yeniden kurmak miimkiindii. Ozellikle, yer yer tipik Yahudi
yerlesimi bigiminde olan yerlerde bunlar daha kolaydi. Yiizyilin basinda, Yahudi sanati ve popiiler
sanat, kaybolan geg¢misi ve litopyadan kopusu veya kendi benligini kaybetmeyi imajlar aracilig ile
insanlara hatirlatirdi. Bu metropollere imajlarla dolu bir yolculuk yapmak, tekrar miimkiin

oldugunda biitiin bunlar gercek olacaktir.*®

34 Zum Bsp. in Hotel Savoy, einer Parabel des Untergangs der Fantasiestadt nack dem Ersten Weltrieg; Siehe Roth, Joseph:
Hotel Savoy. Ko6ln 1956.

35 Bir Viyana tiirkiisiinden alinmugtir.

36Stefan Zweigs Novelle Die phantastische Nact (Zweig, Stefan: Amok. Novellen einer Leidenschaft. Frankurt a.M. 1988) von
1923, die im Prater spielt; sowie Theodor Herzls Roman Altneuland von 1902; und Veza Canettis Erzédhlungen aus den
1930er-Jahren: Die gelbe Strae. Miinchen 1990.
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Sekil 2: Gustav Pick:
Viyanah Faytoncu Tiirkiisii (kapak
sayfasi).

Leopoldstadt, aslinda heteropinin
yansimasidir. Leopoldstadt’in
Tabortor semtinde, kraliyet
iilkelerinden olan etnik gé¢menlerinin
¢ok cesitli olmasi, ayn1 zamanda onun
gecis doneminin durumunu
yansitmaktadir.  Bu  gd¢menlerin
bazilar1, Ozellikle Slav iilkelerinden
gelen  gogmenler, Kuzey Tren
Gart’nin bulundugu kuzeye
taraflarina  yoneldiler. Bu kentin
kiiltiirel ¢esitliligi, Viyana’nin diger
bircok ilgelerindeki ¢ok kiltiirli

bolgelerden kolayca ayrilir. Ciinkii
Leopoldstadt’in ¢ok renkliligi, siirekli

Abb. 2 gb¢ almasma bagliydi. Bu ylizden

Gustav Pick: Das Wiener Fiaker-Lied. Titelblatt Leopoldstadt, bir fantezi kentidir. 6

km*’lik Viyana-Leopoldstadt eglence parki, tiyatrolar1 ve musiki temsilleriyle iinlii 2. ilge,
burasidir. Yiizyilin baslarinda hemen bes adet Yidli tiyatro, yine sayisiz kiigiik sahne, Yid dilinde

geligen yiiksek kiiltiiriin gelisme merkezi olan Leopoldstadt’da bulunuyordu.?’

Schtetl ve getto arasindaki seviye farki, Leopoldstadt 6rneginde goriilecegi gibi, Schtetl’in kendi
icinde duraganlagmasi karsisinda, aralarindaki kiiltiirel esitlik, giderek bozulmaya baslamistir.
“Avrupali geng nesil Yahudiler” olarak anilanlarin Schtetl ve getto arasindaki bu yeni kiiltiir yapisi,
bugiin Orta Asya’dan gelen Yahudi go¢menlerin calistigi ve bir zamanlar, Kristalnacht
kutlamalarinda tahrip edilen Ortodoks Sinagog “Schifschule” gibi 6rnekleri olan ve XX.yy.’nin
sonunda fark edilmeye baglanan, sayisiz izleri ile Viyana’daki kurulus ve sinagoglarda
sergilenmektedir. Leopoldstadt kenti, Schtetl’den gettoya; litopyadan heteropiye gecisin sembolii
olmugtur. Gegis siirecinde olgunlasan bu sanat ve miizik, Viyana Yahudilerinin yeni yasam
tarzlarina ait yaraticiliklar1 yansitmaktadir. Yahudi modernitesinin kokleri de, gelenek ile

modernizm arasindaki catigmalardan dogmustur.

Yahudi Tarihinin Degisim Aynas1 Olan Miizik

37 Siehe Dalinger, Brigitte: Verloschene Sterne. Geshichte des jlidischen Theaters in Wien. Wien 1998; Luftmenschen spielen
Theater. Jiidischen Kabarett in Wien 1890-1938. Hg. von Hans Veigl. Wien 1992.
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Birbirinin  zitt1 olan {itopya ve heterotopi, getto ve Schtetl’lerin miiziklerinde idrak
edilebilmektedir. Schtetl’lerin repertuari, mitolojik bir gegmisin tarihsiz bir ¢agini anlatan, iitopik
bir diinya iizerine kuruludur. Gettolarin repertuart da, modern tarihin g¢atismalarindan dogan,
heteropik diinyanin renklerini yansitmaktadir. Schtetl miizigindeki zaman disilik (zaman Otesi,
zamansizlik), sozlii geleneklere baglidir. Oysa getto miizigindeki zamansallik veya tarihsellik, onun

yazili kiiltlirine baglidir.

Schtetl tiirkiileri, hem ezgi hem de anlatim olarak tamamen sinirlandirilmistir. Ciinkii o, agizlar
yoluyla aktarilmis ve bir aile ya da koyilin giindelik konugma dilinin islevleriyle kusatilmis,
sinirlandirilmigtir. Yahudi tiirkiilerinin II. Diinya Savagi’ndan sonraki tiim repertuari, Dogu Avrupa
koylerinin, yikintilarindan dogmustur. Bu tiirkiiler, kadin erkek herkesin kendi ailesi tarafindan
aktarilarak gelmis bir repertuardir.®® Ailede i¢inde kendi aralarinda, kutlanan ve yaganan gegis

donemleri,® diger geleneksel merasimler ve her ¢esit kisisel yapilar icinden gelmektedirler.

Sozsliz miizikleri, getto miiziginin iglevselliginden ve tiirlerinden izler tagimaktadir. Kendi yapisini,
gettolardaki dini giindelik yasamdan bariz uzakligi ile popiiler ve yiliksek sanata yakinligi
tamamlamaktadir. Bu iitopyada, islevi ve tiirlerine gore dini ve din disi Yahudi miizikleri
birbirlerinden oldukg¢a gii¢ ayrilabilirler. Ciinkii erkekler arasinda giindelik yasamda Hebrdisch
(Asya kokenli Yahudilerinin bir cesit Sami dili) giderek daha sik kullanilmakta idi. Obiir yan da
ise, kadinlar arasinda dini baglamda daha ¢ok Yidce (Kassid Yahudilerinin Almanca ve Slavcadan
etkilenmis konusma dili) tercih edilmisti. Heteropide ¢alian bu miizikler, yasama sevincinin bariz
bir kaybimi yansitmaktadir. Bu durumun tam tersi olarak, tiirkiilerde ise, kayip yasama sevincine

duyulan arzular dile getirilmektedir.

Bu gesitlilikte, Schtetl ve getto repertuart karsilikli etkilesim iginde gelisti. Bu gelismede,
moderlesme tarihi ile bu baglarin izleri agiktir. Her ikisi de yagamini, ayn1 sembollerle; fakat bagka
baska yontemler iizerinden yiirlitmiistiir. Onlar, kah duragan ve aynilik i¢inde; kah da dinamik,
kabuguna cekilmis ve ¢ok farkli yollarla kendilerini yansitmiglardir. Schtetl’i i¢erden temsil eden
“Yahudi mabhallesi”, ortak bir kiltir alamidir. Bunun yaninda, Yahudi diinyasinin
yabancilagsmasinin ve ¢atigmalarininin kaosu, getto tarafindan yansitilmaktadir. “stejger/schtejger”
adiyla anilan Yahudi stili gibi, birgok Schtetl tiirkiilerinin melodisi, genellikle tek seslidir. Bunun
icin en iyi 6rnek, XX.yy.’in baginda, Yahudi ilahiyatin1 temsil eden, Dogu Avrupa’dan derlenmis
pargalardir. * A. Z. Idelsohn’un (1882-1938) 10 ciltlik eseri ‘“Hebréisch-Orientalischer

38 Vgl. A Treasury of Jewish Folksong. Hg. von Ruth Rubin. New York 1950; und Vinaver, Chemjo; Anthology of Jewish
Music. Sacred Music and Religious Folk Song of the Eastern European Jews. New York 1955.

39 Im Vergleich dazu wurde Bohlman/Holzapfel: The Folk Song of Ashkenza als ein aus einer aschkenasischen
Volksliedlandschaft bestandenes Repertoire konzipiert.

40 Siehe Stutschewsky, Joachim: Ha-klesmorim. Toldotehem, orenhchaimhem we-jetsi-rothehem. Jerusalem 1959
(Hebraisch).

41 Idelsohn, A.Z.: Hebrdisch-Orientalischer Melodienschatz, Leipzig, 1914—1932.
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Melodienschatz”in son ii¢ cildinde yer alan, sinagog miizigindeki repertuar ¢esitliligini, modern

miizik diline ve bundan alinan etkilere baglamak daha dogrudur.

Getto miizigi ise, heterojen stilde ve tonal degildir; fakat modal (iislupgu, ¢oksesli) diizene sahip
oldugundan, ¢ok sesli yapidadir. Yahudilik disindaki etmenlerin karsi etkisiyle, Yahudiligin
alametleri onun stilistigine yansimaktadir. Schtetl’in miiziginde, Klezmer’de ¢alinan aletler, tiiriin
ve yerel yapmin gergevesinde geleneksel ve homojen bigimde kullanilmaktadir. Yayl calgilar
grubu iki violine (keman), Bratsche (viola), Bassgeige (kontrabass) ve bazen Tsimbl (santur) ve
Knopfharmonika’dan (diigmeli akordeon) olusmaktadir. Gettonun miizigi Klezmer, akordeon ve
baska calgilarin katkisiyla kiiresel popiiler miizige dahil oldu.*> Eski Klezmer kayitlarinda*® veya
Romen “Ruminskii Orkestra”’sindan* kalan kayitlarda, bu enstriimantal ezgi zenginliginin boyutlar
ve bu egilim agike¢a isitilebilmektedir. Bu bize, teksesliden ¢oksesliye gelisimin nasil oldugunu
acikca gostermektedir. Bu siireg, iitopyadan heteropiye uzanan tahkiyeci metaforlarin agtigt yoldur.
XX.yy.’nin sonlarindaki, {litopya ve heteropi arasindaki bu catismada, Klezmer Ronesanssinin
“Cennet” (iitopya) ve “Yeryiizii” (heteropi) gibi sembolik dilinde el degistirdiler. Bu sirada, Yahudi

miizigi bir sonug olarak, modern tarihin esiginde, yarim kalan yolculugunu tamamliyordu.*
Utopya ile Heteropi Arasinda, Modern Miizigin Catisma Alanlar

Utopya ile heteropi arasinda, ne tarihi ne de ¢izgisel-tarihi bir catisma bulunmaktadir. Bunlarin
tersine, tarihin Oteki yiizli olan caresizlik, bir “catigma alani”dir. Yahudi diasporasinin ig¢inde
bulunan ve ona bagli olan bir diinyanin tarihi esiginde, Avrupa Yeni¢agi ve modernligine uzak bir
mit ve tarih beklemektedir. Utopya ile heteropinin arasindaki bu ¢atisma sahasiin sembolii, Schtetl
ile getto arasinda kalan Yahudi modernitesinin zamandisilig1 sebebi ile yapilan bir yolculuktur.
Baglam dis1 Yahudi miiziginin diinyasinda, {itopyaya yapilan yolculuk, kaybedilmis gegmiste
yeniden dirilmeyi yansitmaktadir. Heteropiye yapilan yolculuk, Viyana veya Budapeste’nin
kosmopolit Yahudi popiiler miiziklerinin kendine yonelttigi elestirilerin gélgesinde, diger diinyanin

Ozgiir vatandagligina yapilan yolculuktur.

Biitiin caresizliklere ragmen, tarihsel isbirliginden dolayl, catigma alanmin teleolojisi,
tartisilmazdir. Bu c¢atigma teleolojisi, 1920’1 yillarda Habsburg kralliginda, zamanin Viyana, Prag
ve Budapeste gettolarindan ve kralliga bagli devletlerdeki Schtetl’den kendi aralarindaki metaforik
seyahatlerin zorlastigin1 gostermektedir. Heteropi popiiler oldukea, iitopya da ideallesti. Caresizlik

teleolijisinin {itopik ve heteropik neticeleri, 1930’larda birbirinden fark edilemez sekildeydi.

42 Siehe Bauer: Von der Khupe zum Klezkamp, S. 37-40; Sobin, Mark: Fiddler

43 Zum Bsp. auf Yikhes. Friihe Klezmer-Aufnahmen von 1907-1939. CD. Trikont US-0179. 1991.

44 Vgl. Die Arrangements von Joshua Horowitz auf Budowitz in Budowitz — Klezmermusik des 19. Jahrhunderts. CD.
Koch/Schwann 3-1261-2. 1997.

45 Siehe Klezmer Music. A Marriage of Heaven and Earth. CD. Ellipsis Arts 4090. 1996; Ensemble Klesmer: Live in Prag. CD.
Extraplatte EX 317-2. 1997.
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Bunlarin neticesinde, heteropi ile iitopya arasinda var olan catigma alani, ayni sekilde Yahudi
Avrupa tarihinin de ¢atisma alaniydi. Catigma alnimin Yahudi miizigi, yalnizca bir icra bigimi
degildi. Aksine, temelleri heteropinin stilistik ve sembolik etmenlerinin karisimindan dogan
kiltiirel bir degisme bicimiydi. Bu miizik sadece kiiltiirel degisimi yansitan bir ayna degildir.
Kendisi de bu degisime katilmakta ve yeni, karmagik olan bir diisiince yapisinin idrak edilmesinin

kaynagi olarak gorev

yapmaktadir.

Sekil 3a: Hermann
Rosenzweig: “Haydi,
Grosswardein’e.” Orient
motiflerle siislii piyano
parcasi, Jux Marsch (6n
sayfa).

Fantezi kentinin anahtar
caginda, c¢atisma  sahasinin
miiziksel goriintiisii, birbirine
bagli siralanmig pargalardan,
heteropinin bi¢imsiz yapisini
yansitan bir potpuridir. Bu

potpuri sayesinde bagkalagimin

sergilenmesi miimkiin
componirt von

olmugtur. Miizikal etkiye sahip

ﬁfﬁﬂﬁﬁ[%@@i bu potpuri, ayn1 zamanda ilkel

Kapellmeister -

Fthon e Velegen ke s et e ve kosmopolitiktir. Temelde
!ws-‘\a\iEnh Far Panaforts 2hdg.
i " st cok cesitli bir tahkiyeci islup
ZI?SER&K@;{EG - Tibe

BUDAPEST < e
V. Vaczi-kérat 24

agir  basmakta  ve  her

AEE B sahnelenmeye 0zgii ayr1 bir

Hetmoans Danoo

kimlik  bigimine sahiptir.

Kiiltiirel baglar1 pamuk ipligine bagl ve dolaysiz icra edilen, kralligin yabanci miizikal ortamlari,
degisik parcalarin toplanip birlestirilmesine katkida bulunmaktaydi. Bu potpurik miizik, hayalci
insanin fantezisinden dogmus olabilir. Boylelikle, hem kendi hem de 6tekinin sahip oldugu miizikal
tarz1 diizenlemektedir. Sozlii ve yazili kiiltliirin fantezi bakimindan rekabeti bu sebepten
bliyiimiistiir. Yilizyilin baglarinda Viyana’da cilt haline getirilmis el ilanlari, sunu anlatmak
istiyordu: “Yabancilarin” kraliyetin merkezine go¢ etmesi ve bundan kaynaklanan kiiltiirel

zenginlik, modernlesmenin gifresidir.
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Kralligin kiiltiirel ¢atisma sahasindaki potpurilerin nasil heteropik etki biraktigini, popiiler

13 12

kompozisyonlarin nasil oldugunu “... nach Grosswardein!” (1890’lar) biitiin yonleriyle ortaya

sermektedir (bkz Sekil 3a-3c¢).

Budapeste’de ylizyilin baglarinda miizikal etmenlerle yayimlanan tiirkiiler, iitopya ile heteropi
arasindaki ¢atigmalar1 g6z Oniine seren belgeler oldu. Daha nota fasikiillerinin kapak resimleri bile,
bu problemin yansimasiydi: Acaba hangi Yahudi yasam tarzi {itopik, hangisi heteropik idi? Bizler
Dogu Yahudilerinin hangi bakis acilarina sahip olduklarim bilemiyoruz. Romanya’nin bati
sinirinda, bugiin Oredea olarak anilan Grosswardein sehri, tiirkiilerde “bir Macar kenti” olarak
bahsedilir; fakat bu sehir ayni1 zamanda, Dogu Akdeniz’de bir yer olarak (Damaskus?, Jerusalem?)
hayal edilmektedir. Bu miizikal tarz kismen ikiz tiplemeden, kismen de kendi baglaminda zaten
ikiz tipleme olan potpuriden kaynaklanmaktadir. Hermann Rosenzweig, hem orkestra sefi, hem de
taninmig bir besteci olarak Yahudilerin kiigiik sahnelerinde, Viyana’nin biiylik orkestralarinda ve
Budapeste’nin  Orpheum-Gesellschaft’inda sahne aldi. Buralarda, “Grosswardein™, dogunun
“oryantalist motiflerine gore” bir imgeler diinyasi bi¢ciminde, Yahudilerin ge¢misini, {itopik bir

yasama tarzi seklinde sergiledi.
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vvvo.nach Grosswardein.
Jux-Marsch.
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Sekil 3b: Haydi,
Grosswardein’e (parcanin
baslangic notasi).

Bunun gibi motifler, Dogu
Avrupa Yahudilerinin, ¢ok agik
bir paradoksudur. Bu paradoks,
par¢alanmig diglanmadan dogan
catigmay1 gostermektedir. Bunu
sOyle izah edebilirizz Bu
kapaktaki simge, acaba siyonist
mi, yoksa anti semitik mi? Her
iki diisiince de paradoksal
bicimde makul goriinmektedir.
Oyle ki,

goruniiyor ayni

duruma devam edeceklerdir.

“Nach  Grosswardein!”  bir
spottlied’dir.”  Oyleyse  bu
spotliedi kim yakmisgtir?

Kapagin arkasindaki sayfadan
baslayarak, biitiin sayfalar bir

fasikiil seklinde, melodisine

gore katlanmig. Bunlarin her birinde, potpurik tiirkiiler feda edilmistir. Grosswardein’in sembolii

olan tiirkiide, tiirkii yakildiginda anlam kazanmus, sasirtici modern hayata paralel bir sekilde olusan

kimlikler bulunmaktadir.

° Trajik bir olay iizerine yakilan tiirkiidiir.
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Abb. 3¢
... nach Grosswardein. Reklamseite

Sekil 3¢: Haydi,
Grosswardein’e (reklam
sayfasi).

Bu tiirkiide, her bireyin kimligi
silik  denmeyecek  sekilde
goriinmektedir. Ciinkii
potpurinin yapisinda  bu
karakterler  yansitilmaktadir.
Habsburg kralliginin semboli,
ylizyilin ~ basinda, iste bu
olgudan  dogdu. Kralligin
heteropik sembolil,
Rosenzweig’de sOzii gecen
“Ozgir kadinlarin, ilk wvals
halkasindaki”  yiiriiyiislerinde
gerceklesmektedir (bkz.
Neueste Ténze, Sekil 3c).
Walzer, Csardas ve Marsch
oynanirdi ve operet ve kabare
tiirkiileri, krallikta konusulan

¢ok farkli dillerin

zenginliginde soOylenirdi. Bu

bir heteropidir ve bundan, fark edilmesi ¢ok kolay olan, bir miizikal ekol dogmustur. Acaba bu

farkliliklar, boyle merkezlerde, hep beraber veya sadece heteropik bicimde varliklarim

stirdiirebilecekler miydi?

Utopya ile Heteropi Arasindan Dystopie’ye (Anti-iitopya) Cikan En Kestirme Yol

Theresiensatadt, bir tiir kiir sehri haline geldi...

oldugunu agiklayamiyor.*

Hi¢ kimse, bu gelismenin nasil

Su bir kilise, su bir tapinak, su da Tanridir. O Tanridir. Bu miizik ve sanat bizi Tanriya

yaklagtirdi.’

Utopya ile heteropi arasindaki gatismadan dogan bu dinastopi, toplama kamplarindaki miizigin

kutsal kitap gibi rol oynadigini, paradoksal bigimde ortaya ¢ikardi. XX.yy’in Avrupa Yahudilerinin

46 Helga Weissova, Musikerin und Uberlebende, iiber das KZ-Terezin/Theresienstadt. Interview, April 1999.
47 Alice Herz Sommer, pianistin und Uberlebende, iiber musikalische Veranstaltung im KZ-Terezin. Interview, April 1999.
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tarihinde, Yahudi toplama kamplar1 miizikleri ve kiiltiirleri, Yahudi modernitesinin bitisi iizerine
cok farkli bi¢imlerde yansitilmigtir.B Toplama kamplarinda, soykirimlari anlatan, itopik ve
heteropik smirlari agan bir sekilde, eski ve yeni tiirkiiler birlikte sdylenmekteydi. Hig siiphe yok ki,
toplama kampinin inanilmaz sartlar1 bu heteropinin temelini olusturdu. Bu inanilmaz sartlar,
iitopyaya olan egilimi canlandirdi. Yahudi miiziginin getto felsefesinde, toplamanin sebepleri
Yahudilige baglanmamis olsa bile, Nasyonal Sosyalistler tarafindan, “soysuz” miizik olarak itham
ediliyordu. Bu bastirilmis ve yabancilasmis miizik, tanimlamanin ¢ok igren¢ oldugunu belirtelim,

bir giizelligin sifresine doniisiiverdi.*

Bagka acilardan da baksak, Terezin toplama kampi, Avrupa Yahudilerinin ve kiiltiir tarihlerinin
sonudur. Therezienstadt XVIIL.yy.’de bir garnizon merkezi olarak kurulmugtur. Avusturya-
Macaristan kralliginin Béhme’ler ile Preus’ler arasindaki siirimi temsil eden, bir bulvar kentidir.
Maria Tereza diye bilinen devirde, kralligin askeri ve kiiltiirel hudutlarini, bu kiiltiir ¢izmisti.
Soykirim baglaminda, Almanca konusanlarin yasadigi Orta Avrupa Bolgesi’nin toplama kampidir.
Bu insanlar, iste bu kentte kiyima ugradilar. Burada yasayanlarin Yahudi miizikleri, yeni bir miizik
kiiltiiriinlin temelleri olmustu. Avrupa Yahudilerinin, saadet ¢cagi da burada iitopik sekilde bitmisti.
Ancak, bu g6z kamagmasi, Yahudi tarihinin o aninda hi¢ umulmadik sekilde mekan degistirdi ve

birdenbire iitopya ve heteropi arasindaki distopik sinir tekrar ortaya ¢ikiverdi.

Kaynake¢a

Jidische Lebenwelten, 1. cilt: Essay, 2. cilt: Katalog. (Hrsg. A. Nachama u.a.), Frankfurt a.M.
1992.

48 Siehe Adler, H.G.: Theresienstadt 1941 bis 1945- Das Antlitz einer Zwangsgemeinschaft [1945-1948]; Fackler, Guido: Des
Lagers Stimme — Musik im KZ. Altag und Haflingskultur in den Konzentrationslagern 1933 bis 1936. Bremen 2000; John,
Eckhard: Musik und Konzentrationslager. Eine Annaberung. In: Archiv Fiir Musikwissenscahft 48 (1991), S. 1-36; Karas,
Joza: Music in Terezin, 1941-1945. New York 1985; Laks,Szymon: Music of Another World. Ubers. von Chester A. Kiesel.
Evonston 1989.

64



