sOylem

FILOLOJI DERGISI

Aralik/December 2018 * 3(2) 6 .



[ sOoyvlem
\b_j FI’LdLXIDERGiSi

SOYLEM JOURNAL OF PHILOLOGY

Yil/Year3 * Genel sayi/ Totalissue 6 * Aralik / December 2018
e-ISSN 2548-0502 DOI 10.29110/soylemdergi

Séylem, haziran ve aralik aylarinda olmak (izere yilda iki kez yayimlanan ulusal-hakemli bir e-dergidir.
(S6ylem is a national-refereed e-journal published twice a year, June and December)

YONETIM / EDITORIAL BOARD
Editor / Editor
Editor yrd. / Assistant editors

Yayinci / Publisher
ing. danigmani / Consultant in English

iletigim / Contact

Dizgi ve tasarim / Interior design

: Dog. Dr. Oktay Yivli

: B. Uzm. Senem Gezeroglu
Ars. Gor. Anmet Duran Arslan
Doktora Birsel Sagiroglu
Doktora Seda H. Saygili
Ars. Gor. Gizem Ece Gonl

: Yusuf Cetin

: Prof. Dr. Cigdem Pala Mull

: http://dergipark.gov.tr/soylemdergi
oktayyivli@hotmail.com
: Gince Yayinlari (gunceyayinlari@hotmail.com)

INDEX (C COPERNICUS L S M WorldCat*

Dizin / Index DN h oo A
= \é{é 8 e ity s CiteFactor
ScientifichdatngSevics DRI R AD °; :-w;

341, PLUS

Furasian

E S J |

www.ESJIndex.org Index

EUROPEAN REFERENCE INDEX FOR THE
HUMANITIES AND SOCIAL SCIENCES

Scholars Impact

DANISMA KURULU / ADVISORY BOARD

Prof. Dr. Mustafa Argunsah
Prof. Dr. Nurullah Cetin

Prof. Dr. S. Dilek Yalgin Celik
Prof. Dr. Medine Sivri

Prof. Dr. Fazil Gokgek

Prof. Dr. ibrahim Dilek

104

(Erciyes Universitesi)

(Ankara Universitesi)

(Hacettepe Universitesi)

(Eskisehir Osmangazi Universitesi)
(Ege Universitesi)

(Gazi Universitesi)

Séylem Aralik 2018 3/2


mailto:oktayyivli@hotmail.com

BU SAYININ HAKEMLERI / REFEREES OF THIS ISSUE
Prof. Dr. Ali Akar

Prof. Dr. Yunus Balci

Prof. Dr. Medine Sivri

Prof. Dr. Ali Tilbe

Prof. Dr. Sevki Komar

Dog. Dr. Soner Aksehirli

Dog. Dr. Ummiihan Bilgin Topgu
Dog. Dr. Bedia Kogakoglu

Dog. Dr. Ocal Oguz

Dog. Dr. Orhan Oguz

Dog. Dr. Fatma $Sahan Gliney
Dog. Dr. Sevtap Giinay Képriilii
Dog. Dr. Filiz Meltem Erdem Ugar
Dog. Dr. Ekrem Ayan

Dog. Dr. Nagehan Ugan Eke
Dog. Dr. Abdullah Acehan

Dr. Ogr. Uyesi Maksut Yigitbas
Dr. Ogr. Uyesi Mahmut Babacan
Dr. Ogr. Uyesi Cafer Gariper

Dr. Ogr. Uyesi Niliifer Tang

Dr. Ogr. Uyesi Berna Akyiiz Sizgen
Dr. Ogr. Uyesi Nese Harbalioglu
Dr. Ogr. Uyesi Veli Ugur

Dr. Ogr. Uyesi Metin Akyiiz

Dr. Ogr. Uyesi Ebru Ozgiin

Dr. Ogr. Uyesi Erkan Hirik

Dr. Ogr. Uyesi Ferda Zambak

Dr. Selami Alan

DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem; Séylem; dil, dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali edebiyat, edebi
elestiri, gostergebilim, anlatibilim, halkbilim, ceviribilim, edebiyat sosyolojisi ve edebiyat felsefesi alanlarinda
yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalara, kitap tanitimlarina ve gevirilere yer veren; haziran ve aralik olmak (zere yilda
iki kez elektronik ortamda yayimlanan ulusal-hakemli bir dergidir.

(Séylem Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature  research, literature  theory, comparative literature, literary  criticism, semiotics,
narratology, folklore, science of translation, literature sociology and literary philosophy. It is a journal of national
and refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editor yardimcilari tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme génderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sureyle
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saklanir. Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tgtincti hakeme gonderilebilir ya da editorler
kurulu son karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katilmadiklari
hususlar varsa gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the
referee reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third
dispute, or the editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and
recommendations of the referee and editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)

Séylem’de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif ddenmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in S6ylem. The right of publishing the articles shalll
be deemed to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the
responsibility of the views expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tlrkcedir ancak her sayida toplam makalelerin dértte bir oranini gegmeyecek
bicimde ingilizceyle yazilmis yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so
that a total of four articles will not exceed the rate.)

YAZIM KURALLARI / WRITING RULES

1. Baslik / Title: Makalenin icerigiyle uyumlu olmali; yalnizca sdzctklerin ilk harfi biyik yazilmali, 18
punto, koyu bi¢imde ve ortalanarak dlzenlenmelidir. (The title should be consistent with the
content. Only the first letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and
centered.)

2. Yazar adi / Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bitin harfler buylk yaziimali, 12
punto, koyu bi¢imde ve ortalanarak sekillendiriimelidir. Yazarlarin gérev yaptiklari kurum ve eposta
adresleri "*" isaretiyle dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name
must be written in capital lettters. It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-
mail addresses of authors should be given in the footnote with a “*” sign.)

3. Oz / Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bigimde ifade eden en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkge ve Ingilizce dzetler bulunmalidir. Ozetlerin altinda bosluk birakilmadan en
az 5, en fazla 8 sézclikten olusan “anahtar sdzcukler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning
of the verb, there should be a summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most
150 words expressing the short form. The papers should include "keywords" and "keywords"
consisting of at least 5 words and no more than 8 words without spaces left.)

4.  Diizen / Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto
ve 1,3 satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf bagi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf
arasi boslugu birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2,5'ar santimlik bosluk
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birakiimalidir. Metin iginde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da gift
tirnak icinde belirtilmelidir. (For A4 size, it should be typed in Word program with "Palatino
Linotype"/with 11 points and 1.3 lines. Paragraph head value should be 1 ¢cm (except block quotes),
no paragraph spacing should be left. A 2.5 inch margin should be left from the page edges (right,
left, top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text should be indicated in italic (not bold)
or double quotes.)

5. Bolim baglklar / Chapter titles: Ana bagliklarin hepsi biylk harfle ve koyu, ara baglik ve alt
basliklarin hepsi koyu ve ilk sdzcukleri biyuk harfle yaziimahdir. (All main headings are in capital
letters and bold, the intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should
be written in capital letters.)

6. Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Sekil
numaralari ve adlari seklin hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

7. Alintilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf
icinde, 5 ve daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tlr blok
alintilarda soldan ve sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf basi degeri verimemeli ve
yazi 10 punto blyuklikte olmahdir. Satir arali§i icin yine 1,3 degeri verilmelidir. Dipnot yalnizca
metin i¢inde yapilamayan agiklamalar igin kullaniimali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak
dlzenlenmelidir. (Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in
the paragraph, quotes of 5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs.
Such blocks should have a space of 1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be
given a paragraph head and should be 10 pt size. The line spacing must also be 1,3 c¢m.
Footnotes should only be used for statements that can not be made in the text, and the characters
in this section should be arranged in 9 points.)

8. Gonderme / Reference: Metin icindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarli
yayinlarda (Kaplan 1980: 56) bigiminde, cok yazarli alintilarda (Engintn vd. 2013: 35) bigiminde
belirtiimelidir.  (References in the text should be followed by the APA system.
References should be indicated in the form of single-letter publications (Kaplan 1980: 56), in many
written citations (Enginin et al., 2013: 35).

* Metin i¢inde génderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggun (2004: 37) (If the name of the cited author is included in the text, only the
publication year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004: 37).

*Internet kaynaklarinda kaynaga ulagma tarihi belirtimeli ve adresler kaynakga bélimiinde de
verilmelidir. Ornek: www.soylem.com.tr (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the
date of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

9. Kaynaklar /| Sources: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gére alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Ornek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the
end of the article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)
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*Kaynagin iki yazar varsa calismada adi Once yer alan yazarin soyadi bilgisi 6nce
verilir. Omek: Parlatir, ismail ve Nurullah Cetin (1996). Gen¢ Kalemler Dergisi. Ankara: Akgag
Yayinlari. (If the source has two manuscripts, the surname of the author who is first in the work is
given first. Sample: Parlatir, ismail and Nurullah Chetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara:
Akcag Publichouse.)

*Kaynagin ucten fazla vyazar varsa ilk yazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele.
Ankara: Kultlr ve Turizm Bakanhgr Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the
first author's information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample:
Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and
Tourism Ministry.)

* Kitap ve dergi adlari gibi biylk-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bollimd, siir gibi kligik-
bagimli eser adlari normal ama gift tirnak icinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such
as names of books and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles
such as poetry should be written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimissa kaynakcada sayfa araligi bilgisi sonda
verilmelidir. (If journal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should
be given at the welder.)

*Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editor adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it
is, it must be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the
knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it
should be displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlaniimigsa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, edik karakterlerle tezin bagligi, tez
tipi, sehir ve Gniversitenin adi yer almalidir. Ornek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the
author's surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted
characters, the type of thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005).
Ahmet Muhip Diranas’in Siiri. Unpublished Master's Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi
verilmelidir. (Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet
address, and access date.)
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FILOLOJIi DERGISI

Kiiciik Prens’te Anlatisallik ve

Anlatisallig1 Saglayan Doniisiimler’

DOC. DR. YASEMIN MUMCU*

Oz

Bir metne hikaye ozelligi kazandiran “anlatisallik” yani tahkiyevilik/narrativité’dir.
Temelinde, metindeki anlam farkliligina dayanan anlatisalllk sayesinde, hikaye
kahramanlar: bir halden bagka bir hale gecerler, yani “dontistim”e ugrarlar.

Bu calismayla, Diinya edebiyatinin en ¢ok okunan, en giizel eserlerinden biri olan
Kiigiik Prens’te karsilastigimiz kahramanlarin ugradigi dontistimler ve bu doniisiimlerin
anlatisallig1 nasil olusturdugu ortaya konmaya calisilacaktir. Kahramanlarm “kendileri”
olmalarin1 saglayan Ozelliklerinde acaba kitap boyunca bir degisim s6z konusu mudur?
Giliniimiiz diinyasinda “kotii” 6zellikleriyle bilinen, taninan yilan ve tilki acaba bir ¢cocugun
goziiyle de kotii midiir? Cocuk bakis agisiyla, metin iginde gegirecekleri “doniistim”
sayesinde acaba nasil bir kimlige sahip olacaklardir? Greimas’in roller tablosu agisindan
diisiindiigtimiizde yilan ve tilki, Kiigiik Prens icin bir yardimc mi1 yoksa engelleyici midir?
Pilotun yasadig1 bir dontistim de var mudir? Kiigiik Prens’in gezegeninden ayrilmasina bir
Olctide sebep olan “cigek” hangi roldedir? Calismada bu ve benzer sorularla Kiigiik Prens’i bu
kadar okunmaya deger kilan 6zellikleri ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Kiiciik Prens, anlatisallik, anlati, dontistim, ¢ocukluk

NARRATIVITY IN LITTLE PRINCE AND
TRANSFORMATIONS THAT PROVIDE NARRATIVITY

Abstract

It is narrativity that turns a text to a story. By means of narrativity based on the
meaning discrepancy in the text, the characters pass from one state to another, that is to say,
they experience "transformation".

With this paper, it will be tried to reveal the transformations of the characters we
encountered in the Little Prince, one of the most read and beautiful works of world literature,
transform and how these transformations constitute the narrativity. Is there any changes in

the features of the characters that make them genuine persons along the book? Are the

" Bu galisma, Kars'ta 20-22 Mayis 2010 tarihinde diizenlenen VI. Ulusal Frankofoni Kongresi'nde sunulan
bildirinin gézden geg¢irilmis ve gerek bilgi gerekse kaynak bakimindan gelistirilmis seklidir.

* Katip Celebi Universitesi, mumcu.yasemin@gmail.com, orcid.org/0000-0001-2345-6789

Gonderim tarihi: 14.06.2018 Kabul tarihi: 09.08.2018


https://orcid.org/0000-0002-1614-3618

snakes and foxes known as "evil" in today's world bad for a child, too? Thanks to the child's
point of view, what kind of identity will they have through the "transformation" in the text?
When we think in terms of Greimas’ roles chart, is the snake and the fox a helper for the
Little Prince or is it an obstacle? Is there a transformation that the pilot has experienced?
What role does the "flower", which is the reason of Little Prince’s departure from its planet,
play? In this paper, we will try to reveal the features that make the Little Prince so readable,
with these and similar questions.

Keywords: Little Prince, narrativity, transformation, childhood, adults

GIRIS

tinya edebiyatinda ¢ocuklar kadar her yastan biiytigiin de ilgisini ¢ekmis ve

en ¢ok okunan kitaplar listesinde genellikle en baslarda yer alan bir eserdir

Kiiciik  Prens. Sevimli kahramamniyla, icindeki c¢ocugu bir siireligine
kaybetmis; ancak Kiiglik Prens sayesinde ona tekrar kavusmus pilotuyla, baobap agaglari,
volkanlari, c¢igegiyle, cografyacisi, isadami, krali, sarhosu, fenercisiyle her okunusta
kendimizden bir seyler bulabilecegimiz bu hacmi kiiglik, hissettirdikleriyle dev eser
hakkinda simdiye kadar ¢ok sayida calisma yapilmistir. Bizim ¢alismamiz, bu eserde
anlatisalligin ne sekilde gortldigiinii ve saglandigimi aciklamaya yoneliktir ve temeli, Ege
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiiniin degerli hocalarindan
sayin Prof. Dr. Riza Filizok tarafindan ii¢ boliim olarak hazirlanan Yiizeysel Yap1 ana baslikli
yaz1 dizisine dayanmaktadir. www. ege-edebiyat. org/docs/631. pdf (05. 05. 2010) Filizok,
once teorik olarak kisaca agikladig: bilgileri daha sonra bir masal {izerinde uygulamistir. Bu
calismada agiklamalarindan ve katkilarindan biiyiik ol¢tide yararlanilan diger bir isim ise hig
kuskusuz Greimas’tir. Greimas’in eyleyenler/katilanlar semasinda yer alan unsurlardan biri
de elde edilen nesnedir ve ele aldigimiz Kiiciik Prens baz1 masals1 6zelliklere sahip, fantastik
bir eser oldugu i¢in bu semaya gore elde edilen/edilecek nesnenin her zaman somut
olamayacag1 da bir gergektir.

Edebiyat veya edebi tiir dendiginde aklimiza pek ¢ok sey gelir. En sik akla gelen tiirler
de siir, roman ve hikayedir hi¢ kuskusuz. Kiigiik Prens farkli isimlerle ifade edilebilecek bir
eser. Bazilar1 i¢in kisa roman, bazilari i¢in uzun hikaye olarak nitelendirilebilecek bu eser, ne
sekilde adlandirilirsa adlandirilsin sonugta mensur bir eserdir ve mensur eserde hikayeyi
hikaye yapan temel Ozelliklerden biri de anlatisallik ve anlatisalligi saglamak adina

kahramanin/kahramanlarin doniisiim yasamalaridir.
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Sozliikleri karigtirdigimizda farkli anlamlara

®
gelen anlatisalligl biz burada dogrudan dogruya eski [EESREFSIN NN ERE et 200

L Petit Prumee

kullanimla tahkiyevilik, hikayelestirme olarak kabul
ediyoruz. “Hikaye etme tiiriine bagh anlatim tarzi”
(Tark Diinyasi, 2006, s. 8) olarak sozliikte tanimlanan
bu kavrami yukarida bahsi gecen makaleleri dikkate
alarak kisaca aciklayalim.

Hikayeyi diger edebi tiirlerden ayiran, ona farkl
bir 6zellik kazandiran, yani hikayeyi hikaye yapan
ozellik  anlatisalligidir.  Bir  metinde  anlamin
olusabilmesi igin “farklar”in bulunmasi gerekir ve bu
farklar, “metindeki durgun elementler arasindaki
farklar degil, degisen elementler arasindaki metnin

akist icindeki farklardir. ” Bir hikdyenin kahramani,

anlatinin basinda fakir, sonunda zenginse, burada

elementlerin degisiminden kaynaklanan bir fark vardir ve bir anlam etkisi yaratir. Bir metin,
art arda gelen hallerle, bu hallerin déniisiimleri olarak tanimlanabilir. Iste bu olguya yani
hallerin art arda gelmesi ve doniismesine “anlatisallik” yani tahkiyevilik adi verilir.
Anlatinin etrafinda halkalandig1 kahraman, hal dontisiimii yasamadig; stirece ilgi cekemez.
Onu gekici kilan 6zelliklerin basinda kademe kademe gecirdigi, hizli veya yavas doniistimler
gelmektedir.

Bilindigi tizere bir anlati metninde basta olay Orgiisii olmak tizere, anlatict ve bakis
agisl, zaman ve mekan yaninda kahramanlar en 6nemli unsurlardandir. Yazar, kahraman
¢iziminde gergek hayattan kisileri 6rnek olarak alir, onlardan yararlanir. Mehmet Tekin de
romanin kurmacalig1 ve bu kurmaca iginde kahramanin yeri konusunda su agiklayici bilgiyi
verir (2001, s. 70)

“Romanin bilinen estetik diinyas: kurulurken, vakaya kisi veya kigilerle canlilik
kazandirilir ve bu canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle digsa yansitilir, hissettirilir.
Sonugta, aslinin benzeri olan bir diinya, literatiirdeki adiyla “kurmaca” bir diinya
elde edilir. Romancinin muhayyile giici ve yazma yetenegiyle aslina benzer
yaratilan bu diinyada baslica ilgi odags, kisidir. Ilgi odagidir; giinkii diger dgeler
onun ig¢in vardirlar ve s6z konusu diinya onunda bir anlam ve islev
kazanmaktadir. Gergek diinyada, giindelik hayatta, iletisim ve etkilesim ag1 nasil
insan etrafinda kurulmussa, ger¢ek diinyay: yansitmak iddiasinda olan romanin
kurmaca diinyasinda da insan veya insani nitelik kazandirilmis herhangi bir figiir,
ayni konumdadir. ”

W.]J. Harvey de roman bagkisileri hakkinda sunlar1 soylemektedir: (2004, s. 173)
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“

. bagkisiler, i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirten
karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da, daha karmasik bir sekilde, hikayenin
akisi icinde catismalar ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi siirekli ve tam
olarak yonlendiren karakterlerdir. Baskisiler, en ilgi c¢ekici sorularin ortaya
atilmasina hizmet eden araglardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal
degisiklikler ~yaratir, biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin
somutlagtirilmasina hizmet ederler. Bu anlamda roman bagkisileri, romancinin
esas urtinleridir, romanin varolus sebebidirler; roman, onlara hayat vermek igin
yazilir. ”

Nasil olusturulursa olusturulsun anlatidaki her kahramanin az veya ¢ok bir
fonksiyonu vardir. Anlat1 iginde rol alan her varligin mutlaka insan olmas: gerekmez. “Bu,
insan kimligi kazandirilmis ve romancinin tasarrufuyla romanin kurmaca diinyasina dahil
edilmis olan varliktir. Bu varligin genellikle insan olarak algilanmasi, dogaldir. Ciinkii
kurmaca diinyada cereyan eden olaylarin ‘beseri’ bir ortamda gerceklestigini gostermek icin
romancl, istedigi kisiyi, istedigi kimlikte devreye sokabilir. ”(Tekin, 2001, s. 71) Kiiciik Prens
adli eserde “Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve
felsefi tutumunu benimsedigi veya reddettigi, yerine gore Oykiindiigii, yerine gore
ozdeglestigi kahraman” (Tekin, 2001, s. 84) olan Kiigiik Prens’in yaninda insanlar disinda
¢igek, sar1 yilan ve tilki de rol tistlenmistir.

Anlatiin bir boyutunda “metin olay orgiisii ve olaylarin akisi bakimindan incelenir.
Anlatisal dilbilgisi alaninda énemli katkilar1 olan V. Propp ve A. J. Greimas metinden yola
¢ikarak kabul edilebilir bir anlatisal sozdizime ulasmaya galisirlar. Her anlatinin yapisi
kendine ozgiidiir (Aslan Karakul, 2012, s. 63-64). Vladimir Propp, Rus masallar1 tizerinde
yaptig1 bir incelemede kisilerin 31 islevini tespit etmis ve bunlar1 7 grupta toplamistir.
Greimas ise bu eylemleri 6 grupta toplar ve bu gruplara verdigi isimleri “eyleyenler semas1”
ad1 altinda bize sunar. Riza Filizok “yiizeysel yap1 diizleminde” Greimas'in belirledigi bu alt1
sahsa “katilanlar (actants)” yahut “roller” demektedir. Greimas'm “katilanlar/eyleyenler
semasi”na gore bir anlatida temel olarak daima alt1 rol, alti katilan bulunur: Her masalda
yapilacak bir is vardir. Bu is, bir kahraman (6zne) tarafindan bir seyin (nesne) elde edilmesi
isidir. Bu nesne elde edilirken birileri kahramana yardim eder, birileri ise onu engellemeye
calisir. Yardim edenlere “yardimcl”, engellemeye calisanlara “engelleyici” denir. Ancak
masalda bu isin yapilmasini isteyen birinin ve bu nesneden yararlanacak bir diger kisinin de
bulunmasi gerekir. Isin yapilmasm emredene “yonlendirici”, o isten faydalanana da
“yararlanan” denir. Iste bu alt1 rol, masallarin ve hikayelerin katilanlar (actants) yani roller
kadrosunu meydana getirir:

1) Yonlendirici

2) Nesne (cansiz, canli, insan vb. olabilir. )
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3) Ozne

4) Yardimaci
5) Engelleyici
6) Yararlanan'

Bu alt1 eyleyeni Greimas asagidaki bigiminde cizgelestirir:

Gonderici Nesne Gonderilen
(Yonlendirici) \ (Yararlanan)
Yardma —— > Ozne < Engelleyici

(Glinay, 2017, s. 199)

Her anlati i¢in sadece alti islev vardir. Greimas’in gelistirdigi ve islevler arasinda etkilesimin
bulundugu bu ¢izge, eyleyensel ¢izgedir. Bu islevler dért eksen iizerine oturtulur: Iletisim ekseni,
isteyim ekseni, buyurum ekseni ve smama (gii¢) ekseni. Anlatiin merkezinde Ozne vardir
(Greimas’tan aktaran: Aslan Karakul & Arslan, 2018, s. 495).

1900 Lyon dogumlu olan yazar Antoine de Saint Exupéry tarafindan yazilan kiigiik
hacimli dev eser Kiiciik Prens’te kahramanimiz, esere de adini veren Kiiciik Prens’tir. Bir
anlatinin bagkisisiyle ilgili olarak Mehmet Tekin su agiklamay1 yapar (2001, s. 84):

“Bir romanda yap1y1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi konumunda bulunan
kisiye, baskisi veya daha yaygin bir nitelemeyle ‘asil kahraman’ (protagonist)
denir. (...) Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi,
ahlaki ve felsefi tutumunu benimseyip veya reddettigi, yerine gore dykiindiigii,

yerine gore 6zdeslestigi kahraman, odur. (...) roman bagkisileri, romancinin esas

iirtinleridir, romanin varolus sebebidirler; roman onlara hayat vermek i¢in yazilir.”

Kiigiik Prens’i tanimaya baslayinca burada bahsedilen asil kahramanin
Ozelliklerini ne kadar ¢ok tasidig1 anlasilmaktadir.

“Ibert’in ifadesiyle Kiiciik Prens’in yazari Saint-Exupéry’nin yasam
felsefesi “eylemin ve gizemciligin Otesinde, masumlugun ve cocuklugun
yeniden bulunmasi miti”dir ve kendi hayati ve oOliimii de bu felsefe
dogrultusunda olmustur. www.dergiler.ankara.edu.tr (03. 05. 2010)

“Ibert’e gore gencliginden itibaren kendini ‘¢ocuklugundan siirgiin
edilmis” hisseden Saint-Exupéry, yapitlarinda sik sik ¢ocuklugunu yeniden
yasatmaya calismistir. ... ‘Sadece, rakamlara, kamitlara, mantiga inanan

budala bir biiytiik kisi olmasini onleyerek icinde daima yasattig1 ¢cocuk Saint-

Exupéry’nin bir esinden baska biri olmadig1 hemen fark edilmektedir. ”

A. J. Greimas Kiigiik Prens, bir evden ancak biraz daha biiyiik olan gezegeni

I Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Riza Filizok, “Metinde Katilanlar (Actants) Nasil Bulunur?”, http://www. ege-edebiyat. org
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Asteroid B 612'de filizinin nereden geldigi bilinmeyen kaprisli cigcegi, her sabah kiillerini
stiptirdiigii ikisi etkin, biri sonmiis {i¢ yanardagi, siirglin veren ve devamli temizlemek
durumunda oldugu baobaplarla birlikte yasamaktadir. Bir giin gezegeninden ayrilir ve farkl
gezegenlere ugrar. Gittigi her gezegende sadece bir “biiyiik” yasamaktadir; tiim insanlari
uyrugu olarak goren bir kral, bir kendini begenmis, i¢tigi icin utanan, bu utanci unutmak
icin igmeye devam eden bir ayyas, bir isadami, bir fenerci ve oturdugu yerden cografya
kitaplar1 yazan, haritalar ¢izen bir cografyaci. Kiiciik Prens’in en son durag: ise Diinya olur
ve ¢olde pilotla karsilasmadan once sar1 yilanla, giil bahgesiyle, tilkiyle karsilasir, onlarla
muhabbet eder. Pilotla birlikte gecirdigi giinlerin ardindan diinyaya gelmesinin {izerinden
tam bir yil gectigi giin sar1 yillanin yardimiyla kendi gezegenine doner.

Bir anlatida “en onemli ortam, roman karakterinin igine yerlestirildigi beseri iliskiler
agidir. Sahsiyetimizin biiytik bir kismi, baska insanlarla olan iliskimiz i¢inde aydmnliga
kavusabilir. ” (Harvey, 2004, s. 173) Harvey'nin ifade ettigi bu beger1 iligkiler agin1 kurmak
i¢in yazar, Kiigiik Prens’i hepsinde tek basina yasayan bir biiytigiin bulundugu gezegenlere
gonderir ve bu birbirinden farkl kisilikler icinde ve onlarla diyaloglari sonrasinda Kiigiik
Prens’in sahsiyeti ortaya c¢ikmig olur. Bu biiyiikler olmaksizin eserde “somut bir sosyal
ortamin yaratilmasi” da miimkiin olmayacaktir. Sadece gittigi gezegenlerde tek basina
yasayan biiyiikler degil, Diinya’ya geldikten sonra karsilastig Pilot, tilki, sar1 yilan igin fon
karakterleri demek yanhis olmayacaktir. Yazarmn okura ulastirmak istedigi mesajin
anlagilabilmesi igin yukarida da belirtildigi {izere begeri iligkiler ag1 gerekmektedir ve bu
eserde Kiiciik Prens disindaki diger kisiler/canlilar “roman bagkisisinin iginde yasadig:
sosyal ortami1 somut bir sekilde sunmaya yararlar. ” (Harvey, 2004, s. 173)

Kiiciik Prens’in metin boyunca yasadigi hal doniisiimleri sadece kendisine bagh
degildir aslinda; ¢linkii kendisiyle birlikte cevresindeki pek ¢ok varligin doniistiim
yasamasini da saglamistir, onu okuyan her biiytiikte yarattig gibi.

Metinde tek bir hikdye anlatihiyor gibi goriinmesine ragmen, yasanan doniisiimler
acgisindan incelendiginde i¢ ige geg¢mis veya birbiriyle ilgili kiiglik epizotlar goriilecektir.
Anlatinin ilk sayfalarina baktigimizda, yani Kiigiik Prens’in kendi gezegeninden ayrilmasma
bir agidan sebep olan cicegiyle aralarindaki iliskiye dikkat ettigimizde eyleyenler/katilanlar
semasi su sekilde olusur:

Ozne: Kiiciik Prens

Nesne: Gormek istedigi diger gezegenler

Yardimci: Yabanil kus siiriisti, ¢igeginin kaprisleri

Engelleyici: Cigegine duydugu sevgi

Yonlendirici: Kiigiik Prens’in duygulari, gezegeninden ayrilma istegi

Yararlanan: Kiiciik Prens
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Gezegeninde tek basina yasarken kendine bir ugras bulmak ve kendini egitmek icin bir
glin yabanil kus siiriisiiniin go¢iinden yararlanarak buradan ayrilan Kiigiik Prens, istedigi
nesneye yani diger gezegenlere geldiginde amacina da ulagmustir.

Kiigiik Prens, ifade edildigi gibi ugradig: gezegenlerde her biri farkli 6zelliklere sahip
tek baslarina yasayan biiytiiklerle karsilasir; ancak onun gercek hal doniisiimiinii saglayan
olaylar, Diinya’da yasanacaktir. Metinde en ¢ok ilgi ¢eken boliim hi¢ kuskusuz Kiigiik
Prens’in Diinya’da giil bahgesi ve tilkiyle karsilasmasinin anlatildig1 epizottur. Kendi giiltinii
diinyada bir esi daha olmadig: icin seven/sevdigini sanan Kiigiik Prens bir giil bahgesiyle
karsilastiginda ¢igeginin kendisini kandirdigini diisiiniir ve biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar.
Bu hayal kirikligi, onun doniisiim yasamasma sebep olacaktir. Diinyada bir esinin daha
olmadigin1 sandig1 o giile sahip olmak kendisini zengin hissetmesini de saglamaktadir
aslinda. Ancak gercegin boyle olmadigini anladigi anda o zenginlik de kendisini terk
etmistir. Metinde doniigiimler genellikle olumsuzdan olumluya dogru olmasima ragmen giil
bahgesiyle karsilastigit anda yasadigr hal doniistimii mutluluktan mutsuzluga dogru
olmustur. Aglamaya baglar. Tam bu sirada, metnin en akilda kalict kahramanlarindan
tilkiyle karsilasir. Birlikte oynama teklif ettigi tilki, evcil olmadig1 gerekgesiyle onu geri
cevirir. Ilk defa duydugu bu kelimenin anlamim merak eden Kiiciik Prens tilkinin
agiklamasin ister. Tilkinin verdigi cevap hem ¢ok basit, hem de ¢ok karmasiktir: “Insanlarla
baglar kurmak. . ” Evcillesmek veya evcillestirmek, birbirine gereksinim duymak anlamina
gelmektedir ve ancak o zaman diinyada aslinda binlerce, yiiz binlerce olan varlik bir digeri
icin essiz bir varlik haline doniisebilir. Iste bu aciklama iizerine Kiiciik Prens bir doniisiim
yasar ve kisa bir stire 0nce diger binlerce giil gibi diisiinmeye basladig: giiliiniin, aslinda onu
evcillestirdigini fark eder. Birbirlerine gereksinim duyduklar1 icin birbirleri i¢in aslinda
tektirler, 6zeldirler.

Evcillesmenin tek avantaji gereksinim duydugun seye sahip olmak degildir; evcil
varliklar igin yasam giines gibi parlar, kisiyi/varlig1 sevince ve mutluluga bogan bir olaydir
evcillesmek. Bu noktada tilki, bilgece stzlerine devam eder: “Ancak evcillestirdigin seyleri
tanyabilirsin, .... Insanlar artik higbir seyi tammaya vakit ayirmiyorlar. Hazir seyleri satin
aliyorlar tacirlerden. Dost satan tacir olmadig icin, insanlarin da dostu olmuyor hig. ” (Saint-
Exupéry, 2007, s. 69):

Eseri okuyanlara doniisiim yasatan/yasatmasi beklenen bir diisiince!!!
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Evcillestirme ritiielini de kisaca anlatir tilki, bilgece
sozlerine devamla. Oncelikle sabirli olmak gerekir, “yanlhs
anlamalarin” asil nedeni dil oldugu icin Kiiciik Prens bir siire
konusmamalidir. Kiigiik Prens’i tekrar giil bahgesine gonderir
tilki; orada kendi giiliiniin diinyada bir esinin daha olmadigmi
anlayacaktir. Ciinkii binlerce giil iginde evcillestirilen, bir
anlamda dost edinilen tek bir giil dahi yoktur ve bu da onlar1
degersiz kilmaktadir. Kendi giilii, onu evcillestirdigi icin
Kigiik Prens igin tektir. Vedalasmak i¢in tekrar tilkinin yanina

gelen Kiigiik Prens ondan son nasihatlerini alr:

“Insan ancak yiiregiyle bakarsa bir seyi iyi goriir, iyi

Antoine de Saint-Exupéry

anlar. Gozler bir seyin 6ziinii goremez. ”

“Senin giiltinii bu denli 6nemli kilan, onun i¢in harcamis oldugun zamandir. ” (Saint-
Exupéry, 2007, s. 74)

Yani kisacas1 dostluk zaman ister, emek ister, goniilden bakmay ister.

Yasadig1 pek ¢ok doniisiim olmasina ragmen, anlatinin belki de en can alict noktasi
buradaki dontisiimdiir. Bu nedenle, Kiigiik Prens’in dostluk, evcillik ve kendi giilii hakkinda
yasadig1 bu doniisiimii, “dirilis” veya “aydinlanis” an1 olarak da kabul edebiliriz:

“Bu anlar, Wordsworth'un ‘aydinlanma anlar1 (spots of time)” dedigi, giinliik
hayatin alisilmis akisinin disinda ve tistiinde gergegin roman bagkisisine ayan
oldugu yogun tecriibe anlaridir. Aristo’'nun ‘kendini tanima’ (anagnorisis) dedigi
kavramdan oldukga farklidir ve herhangi bir ruhsal biiylime siirecinin normal
olarak doniim (climax) noktasini olusturur. Fakat agik¢a bu aydinlanma ani,
kendini tamima kavraminda oldugu gibi karakterin yaratilmasinda ¢ok anlamlidir;
kabaca ifade etmek gerekirse, bazi karakterler boyle bir a1 yasama kapasitesine

sahip olduklar1 halde, digerleri sahip degillerdir. Karakterin sahip oldugu bu

”

yetenek, onun yagacag1 ahlaki se¢im ve verecegi karar icin temel teskil eder.

(Harvey, 2004, s. 179-180)

Bu aydinlanma anlarmni Kiiciik Prens’e uyguladigimizda onun neden bu kadar 6énemli
bir baskisi oldugunu da anlayabiliriz. Ciinkii o, boyle bir an’1 yasama kapasitesine sahiptir
ve bu yetenek sayesinde verdigi karara da bu aydinlanma an’1 temel tegkil etmistir.

Metinde hal doniistimii yasayanin sadece Kiiciik Prens olmadigini belirtmistik.
Ugagimin motoru bozuldugu icin ¢6le zorunlu inis yapmak zorunda kalan pilot da Kiigtik
Prens’le yaptig1 konusmalarda doniistimler yasiyor. 6 yasindayken balta girmemis ormanlar
{izerine yazilmig Yaganmis Oykiiler adh bir kitapta gordiigii resimden etkilenerek kendisi de
bir fil yutan boa yilani1 resmi ¢izmis; ancak bu resmi gosterdigi biitiin biiyiikler onu bir

sapkaya benzetmistir. Onlara agiklayici olsun diye boa yilaninin icini gosteren ikinci bir
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resim yaptiginda ise biiyiikler, boyle gereksiz seylerle ugrasmak yerine cografya, tarih, hesap
veya gramerle ugrasmasini soylemislerdir. Biitiin hevesi kirilan ¢ocuk da resim yapmay:
birakarak farkli ugras alanlar1 bulur ve pilot olur. Bu bir doniisiimdiir; baglangicta giizel
resimler ¢izerek basarili bir ressam olmak isteyen ¢ocuk, kendisini ve aslinda higbir ¢ocugu
anlamayan biiytiklerin uyarisiyla bu ¢ok sevdigi ugras: birakmak zorunda kaliyor. Ancak
resim konusunda Kiigiik Prens’le karsilastiktan sonra tekrar bir doniisiim yasiyor.

Ik karsilasmalarinda kendisinden bir koyun resmi ¢izmesini isteyen Kiiglik Prens’e
once, resim ¢izemedigini soylemesine ragmen, onun “gocuk” israrlar1 karsisinda, ¢ocukken
¢izdigi resmi ¢izer pilot. Ancak Kiiglik Prens tam da onun ¢izis amacma uygun bir
aciklamayla fil yutmus bir boa yilani resmi istemedigini, sadece bir koyun resmi istedigini
soyler. Cizdigi {i¢ koyun resmini de begenmez Kiigiik Prens ve Pilot biraz da onu basindan
savmak istegiyle bir kutu ¢izer ve koyunun bu kutu i¢inde oldugunu sdyler. Bu resim tam
Kiiglik Prens’in istedigi gibi bir resimdir. Pilotun cocukluk giinlerinde ¢izdigi resmin
mantigina uygun resmi Kiiciik Prens’in ¢ok begenmesi pilot icin bir dontistimdiir. Kiigtik
Prens’in anlattiklarindan yola c¢ikarak resimler yapmaya baglar. Cocuklugunda cizdigi
resimler anlagilmaz degildir aslinda, biiytikler hicbir zaman tek baslarma higbir seyi anlamaz
olduklari i¢in onu anlayamamus ve farkli ugraslara yonlendirmislerdir. Pilotun, resimle ilgili
yasadig1 bu doniistimden, Kiiglik Prens’in gezegenine donmesinin {izerinden 6 yil gectikten
sonra hala etkilendigini gdormekteyiz. Bu minik dostunu hatirlamak ve hatirlatmak igin onun
resimlerini yapmaya baglamistir. Ancak kendisini tizen bir durum da vardir. Ne yazik ki
arttk sandiklarin igindeki koyunlar1 gormeyi becerememektedir; ¢linkii biiyiiklere
benzemistir artik, yaslanmistir: “Belki beni kendisi gibi saniyordu. Oysa ben, ne yazik ki,
sandiklarin icindeki koyunlar1 gormeyi beceremem. Belki ben de biraz biiyiiklere
benziyorum. Yaslandim herhalde. ” (Saint-Exupéry, 2007, s. 21)

Pilotun Kiigiik Prens sayesinde yasadigi biitlin doniistimler, soyut diinyaya ait
dontisiimlerdir. Dontisiim, bir nesneye yaklasma veya ondan uzaklasma olarak alinmasina
ragmen Kiiciik Prens’teki eyleyenler i¢in bu nesne/deger ruhsal diinyada yasanmaktadir,
yani ruhsal biiytime siireciyle ilgilidir.

Bu kisa hatirlatmadan sonra pilotun doniisiimlerine devam edebiliriz. Ugagimin
motorundaki arizanin, tahmininden daha biiyiik oldugunu anlayan ve ¢ok az suyu kalan
pilot i¢in 6nemli olan bir an 6nce motoru tamir etmek ve bu ¢olden kurtulmaktir. Onun bu
epizottaki nesnesi, ulasmak istedigi sey, ucagiyla bu ¢élden kurtulmaktir. Ama diger taraftan
onun motoru tamir etmesini engelleyen pozisyonunda Kiigiik Prens vardir. Gergekte
engellemek amacinda degildir; ancak sordugu “cocuk¢a” sorularla ve cevap almaktaki
1srarciligiyla pilotu engellemektedir. Iste bu sirada aralarinda gegen konusmalarla pilot bir

doniisiim daha yasar. Varligindan haberi olmadigi bir deger yargismna veya diislinceye
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ulasir. Kiiglik Prens bu noktada engelleyen degil yardimcidir. Ciinkii onun sayesinde pilot,
dikenlerin hicbir ise yaramadiklarini, sadece kotiiliiklerini gosteren bir nesne olduklarma
inanirken, ¢olde susuzluktan 6lmek diisiincesi yaninda bir koyun tarafindan bir ¢icegin
yenmesinin hi¢ de onemli bir sey olmadigini diistiniirken, cigeklerin milyonlarca yildir
dikenlerine bakip kendilerini miithis sanmak icin diken iirettiklerinin farkina varir, daha da
onemlisi milyonlarca yildizdan birinde bulunan essiz bir ¢igegi sevmenin ve bu nedenle
yildizlara bakarken mutlu olmanin hikmetini ¢6zer. Yildizlar: giizel kilan, orada size ait bir
cigeginiz olduguna inanmanizdir. Tipk: ¢6lii giizel kilanin orada bir yerlerde bir kuyunun
var oldugunu diistinmeniz gibi. Yildizlara bakmaktan hoslanan ve onlardan birindeki gigegi
hayal ederek mutlu olan insan igin koyunun o cigegi yemesi sanki biitiin yildizlarin sénmesi
anlamia gelecektir. Icecek suyu kalmadigi anda pilota ¢olde su bulduran sey de Kiiciik
Prens’in buna olan inancidir. Eserin en dikkat g¢ekici diyaloglarindan biri Kiigiik Prens’le
Pilot arasinda geger:

“Senin diinyandaki insanlar, dedi, Kii¢iik Prens, ayni bahcede bes bin giil

yetistiriyorlar, ama yine de aradiklarini1 bulamiyorlar orada. .

“Dogru, bulamiyorlar, dedim.

“Opysa aradiklar: sey bir tek giilde ya da biraz suda bulunabilir.

“Elbette, dedim.

Kiigiik Prens ekledi:

“Ama gozler kordiir. Yiirekle aramak gerekir. ” (Saint-Exupéry, 2007, s. 80-82)

Hi¢ kuskusuz bu eserde yasanan/yasatilan daha nice doniisiimler var. Ancak biz
burada Ornek tegkil edebilecek bazi epizotlari ve bu epizotlardaki dontisiimleri aldik. Bu
eserin giiciinii sadece okundugu anda okuyucuya yasattig1 dontisiimlerde degil, yillar iginde
her okundugunda aymni kisiye farkli doniisiimler yasatabilmesi... Belki onu bu kadar
evrensel kilan deger de budur.

Kiiciik Prens’in sonunun ne olduguna dair kesin bir ifade kullanmaz pilot. Belki de
bunun cevabini bize en giizel veren E. M. Forster'in agiklamalaridir.

“Roman yazar kisilerine iliskin her seyi bir sirdas gibi, okuyucularina agiklamal
mi1? Sorunun karsiligi aslinda belirtilmis bulunuyor: Aciklamasa daha iyi olur.
Ciinkii boyle bir agiklama tehlikelidir; genellikle romanda duygu diizeyinin
diismesine, diisiince ve heyecanin korelmesine, daha da kotiisti, tatsiz bir giildiirii
etkisinin dogmasina yol acar, ... Bu gibi agiklamalar yazar ile okuyucu arasinda bir

yakinlik saglar, ama buna karsilik romandaki gergeklik duygusu ile yiicelik
havasini bozar. ” (2001, s. 123)
Yazar, Kiiciik Prens’in sonunu okuyucuya birakiyor ve bdylece romandaki gergeklik
duygusu ile yiicelik havasini bozmamis oluyor. Baslangictan itibaren yasadigi
dontisiimlerden sonra Kiigiik Prens en sonda ulagsmak istedigi nesne olan gezegenine ve

cicegine kavusarak bir doniisiim daha yasiyor.
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SONUC

Kiiciik Prens sayesinde kendisi de biiyiik dontistimler yasayan pilot, aradan alt1 yil
gectikten sonra tiim okurlara, tiim insanliga soyle seslenir:

“Bu iste ¢ok biiyiik bir sir sakl. Kiigiik Prens’i siz de seviyorsunuz, dyleyse sizin igin
oldugu gibi benim i¢in de, nerede olursa olsun, bir yerde, hi¢ gérmedigimiz bir koyunun bir
giilii yemis ya da yememis olmasi her seyi degistirir... Gokytiziine bakin ve sorun kendi
kendinize: Koyun ¢icegi yedi mi yemedi mi, evet mi, hayir mi1? Goreceksiniz ki her sey
degisiyor... VE HICBIR BUYUK INSAN BUNUN NE DENLI ONEMLI OLDUGUNU
HICBIR ZAMAN ANLAMAYACAKTIR. ” (Saint-Exupéry,2007, s. 93)

Kendi gezegeninden ayrildiktan sonra ugradigi gezegenlerde karsilastig: tek kisilik
hayatlara sahip is adami, cografyaci veya ayyas tizerinde bir doniisiim yaratip yaratmadig:
konusunda net bir cevap veremeyecegimiz Kiicitk Prens, Diinya’ya geldikten sonra
yasadiklariyla basta kendisi olmak tizere tilki ve pilotta doniisiimler yasanmasinda biiytiik
etkiye sahiptir. Gergekte ise sadece bu metinde gegen kisiler degil, bu kiiciik hacimli dev
eseri okuyan herkeste bir donilisiim yasattigi/yasatacagr muhakkaktir. Ciinkii Kiigiik Prens
gibi eserler “kendimizi kesfetmemiz igin bizi zorlar ve onun gercekligini inkar edersek

kendimizi de inkar etmis oluruz. ” (Harvey, 2004, s. 187)
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Kiiciik Prens’i Bir de Cevirmeninden Dinleyin!

DR. OGR. UYESI SONGUL ASLAN KARAKUL - SEMA KAHRAMAN

Fransiz yazar Antoine Saint-Exupéry’nin diinyaca bilinen ve sevilen eseri Kiiciik
Prens’in onlarca gevirmeninden biri olan sayin Hamdi Tuncer’i Fransiz Kiiltiir ve Sanat
Toplulugu olarak 11 Mayis 2016'da Adnan Menderes Universitesi Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde biiyiik kiigiik tiim okuyucular: tarafindan tutkuyla sevilen bu eser {izerine bir
soylesi yapmak {izere agirladik. Fransiz tiyatrocu Julie Gallasse ve Dr. Ogr. Uyesi Songiil
Aslan Karakul'un Kiiciik Prens’in Fransizca ve Tiirkge dramatik okumas: esliginde saym
Tuncer’le yaptigimiz soylesiyi begeninize sunmaktan onur duymaktayiz.

SAK-SK2 Ceviri yazin yasamimzdaki tek ugrasiniz mi?

Hamdi TUNCER (HT): Hayur, tek yazinsal ugrasim ceviri degil. Bircok yazin adamu
gibi ben de siirle basladim yazin yasamima. Ik yapitim, sOzlerini benim yazdigim,
bestelerini degerli miizik egitimcisi ve besteci Salih Aydogan'in yaptigi, degerli ressam ve
ad1 gibi aydin Onder Aydin‘in resimledigi, ilkokul &grencilerine yonelik Ezgilerle Uniteler
adli bir sarki kitabidir. 7+ yas igin bir Oykii, 13+ yas igin de bir ilk-genglik romanim
yayinlandi. Sirada yayimlanmay: bekleyen ilk-genglige yonelik oykiilerim var.

SAK-SK: Neden Kiiciik Prens? (Daha énce onlarca kisi tarafindan cevrildigini
biliyoruz...)

HT: Biiyiik sembolist sairimiz Ahmet Hasim “Terciime edilecek eser, saheser olmadik¢a,
nakli igin ihtiyar edilen zahmet beyhude bir emektir” diyor. Kiiciik Prens, biitiin zamanlarin en
bilgece ve en parlak oykiistidiir. Onu bagka ¢evirmenlerden her okuyusumda “Bir giin ben
de gevirmeliyim bu yapit1!” derdim.

SAK-SK: Yapitin adimin neden Kiigiik Prens olduguna iliskin diisiinceniz nedir?

HT: Bati masallar1 ve yazmi prensler, prenseslerle doludur. Yazarimiz da bu
gelenekten beslendigi i¢in bir prensi yapitinin kahramani yapmasi dogaldir. Bu arada onun
Saint-Exupéry Kontu oldugunu da unutmamak gerek. Ben ayrica yazarin cocukluga ve
¢ocuklara verdigi biiyiik 6nemi vurgulamak igin de 6zellikle Prens dedigini diistiniiyorum.

Bildiginiz gibi Kiigiik Prens’in bir ad1 yoktur; kiz erkek biitiin ¢ocuklar: temsil etmektedir o.

* Hamdi Tuncer’le Antoine de Saint Exupéry'nin Kiigiik Prens’i izerine yapilan bir sOylesi.

2 SAK: Songiil Aslan Karakul (Adnan Menderes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati
Boliimii Ogretim Uyesi), SK: Sema Kahraman (Adnan Menderes Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz
Dili ve Edebiyat1 Boliimdi).
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SAK-SK: (4.Boliim) Kiiciik Prens’te bir Tiirk
“diktatorden” soz edilir. Kitabin onceki cevirilerinde
bu boliimiin  ¢cesitli  bigimlerde ¢arpitildigim
biliyoruz. Sizin bu boliimdeki ceviri yaklasiminiz ne
oldu?

HT: Sizin de dediginiz gibi yapitin Tiirkce
cevirilerinde iizerinde en ¢ok oynanan bolimii bu

dordiincii boliimdiir. Her ¢evirmen bu boliimii kendi

ideolojisi dogrultusunda gevirmis, yazarin vermek Hamdi Tuncer

istedigi asil ileti cogu kez goz ardi edilmistir. Gergekte bu boliimde yazar “Ozden cok bigime
deger veren Bati”y1 elestiriyor. Ben bu iletiyi aynen vermeye calistim. Fakat ¢ocuklarimizin
tarihsel gercegi dogru 6grenmeleri i¢in de dipnotla onlar1 bilgilendirmeden edemedim.

SAK-SK: Antoine de Saint-Exupery neden diktatér demeyi se¢mistir? Bir haddini
asma durumu so6z konusu mu?

HT: Saint-Exupéry’nin hedef kitlesi Avrupali/Amerikali ¢ocuk i¢in Ortadogu ve Dogu
her zaman fantastik, masals1 yerlerdir. Bu yabanci diinyanin yoneticisinin bir diktator, bir
padisah, sultan ya da emir olmasinin Batili okur ¢ocuk igin ilginglik disinda bir Snemi
yoktur. Bunun yaninda Kiigiik Prens’in yazildig1 sirada Saint-Exupéry’nin {iilkesinin biiyiik
boliimii, Alman isgali altinda bulunuyordu; belki bu durum, yazarin bu sézciigii segmesinde
etkili olmus olabilir. Diger sorunuza gelince; haddini asma degil de, gercege bizim
agimizdan bakmiyor diyebiliriz.

SAK-SK: Cevirmenin kaynak metinde gordiigii bir yanlhishg: diizeltme sorumlulugu ya
da o6zgiirliigii var miduwr?

HT: Cevirmenin gorevi kaynak metnin estetigini goz ardi etmeden anlamini tam ve
dogru olarak akict bir bigimde hedef dile aktarmaktir. Sanatsallik ve duygusalligi kendi
diline aktarma yollarm1 bulmada ozgiirdiir. Kanimca kaynak metindeki bir yanhghg:
diizeltme sorumluluk ya da ozgiirliigii yoktur. Boyle yaparsa “Traduttore, traditore”
(Cevirmek, ihanet etmektir) diyen Latin 6zdeyisi hakli ¢ikarmis olur. Ancak yanhshgindan
kesinlikle emin oldugu durumlarda bir dipnotla okurunu bilgilendirebilir ¢evirmen.

SAK-SK: Kiiciik Prens ¢ocukluktan yetiskinlige gectigimizde kaybettigimiz safligimizi
m1 anlatmaktadur?

HT: Evet, bu yaptiginiz dogru bir saptama. Ancak Kiiciik Prens’e yapilacak tek yorum
bu degil. II. Diinya Savasi'nin yarattig1 korku, umutsuzluk ve yikimlarin getirdigi karamsar
duygularla evrensel degerlerin ¢okiisiinii de anlatir yapat.

SAK-SK: Kiiciik Prens’te “apprivoisé” sifatin1 bircok cevirmen evcil diye cevirirken siz

aligskin olarak ¢cevirmissiniz, neden?
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HT: Okudugum Kiiciik Prens gevirilerindeki Tilki'nin “Evcil degilim” s6zii hep rahatsiz
etmistir beni. Yapitta onun Kiigiik Prens’le iligkisini bu s6ziin tam olarak karsilamadigini
diisinmiisiimdiir. Evcillesmek zorunlu, alismak goniillii bir eylemdir. Ben “evcil”i hep
“kullanabilen” olarak anlamigimdir. Evcillestirdigi hayvanlardan yarar saglar insanoglu.
Oysa yapitta cikarsiz bir dostluk s6z konusu yalnizca. Bu nedenle o tiimceyi “Aligkin
degilim” diye ¢evirdim, bundan da kivan¢ duyuyorum.

SAK-SK: Kiiciik Prens’in giilii neyin metaforudur?

HT: Esimiz, ¢cocugumuz gibi sorumlu oldugumuz; kaprisine, simarikligina seve seve
katlandigimiz tiim sevdiklerimizin metaforudur giil. Consuelo de Saint-Exupéry’nin yazdig:
“Mémoires de la rose” (Giiliin Anilar1) ile Consuelo, Antoine ve Kiiciik Prens {izerine yazilan
pek c¢ok yapitin da gosterdigi gibi Consuelo, Antoine de Saint-Exupéry'nin giiliidiir.
Antoine ve Consuelo evli bir ¢ifttir ama ikisinin de kendi diinyalar1 ve kisisel yarat:1 alanlar1
vardir. Yazar Antoine’in yaninda, Consuelo da ressam ve heykeltiragtir. Yaratic1 zihinlerinde
bir¢ok ¢alkanti yasayan iki kisiligin birlikteliginin “bir tatli huzur” ortami olmayacag1 apagik
degil midir?

SAK-SK: Tilki, Kiiciik Prens’e “Kendimize alistirdigimiz seylere karst sorumluyuz”
der. Bu durumda siz Kiiciik Prens’i kendinize alistirdiiniz1 diisiiniiyor musunuz?

HT: Daha ¢ok Kiiciik Prens’in beni kendine alistirdigini diistintiyorum. Biitiin ¢ocuklara
Kiicgiik Prens’i armagan ediyorum. Elimde kendi ¢evirim kalmayinca baska ¢evirmenlerden
uygun gordiiklerimin gevirilerini armagan etmeye basladim. Fransa’ya her gidisimde
cocuklara Kiiciik Prens’li kalem, defter ve benzeri armaganlar getirdim. Facebook’ta
yaptigim hemen her yoruma bir Kiigiik Prens resmi ekliyorum. Bugiinlerde de gevirimin
gozden gecirdigim ikinci baskismin yapilacagl giinti diisiinerek yasiyorum. Simdi siz
soyleyin: Kim kimi alistirmis?

SAK-SK: Neden Kiiciik Prens Tilki ile oynuyor? Tavsanla da oynayabilirdi. Daha
evcil ve daha sevimli.

HT: Haklisinuz. Ik baslarda ben de sormustum bu soruyu kendime: Neden tavsan ya
da sincap degil diye. Bunlar masum, sevimli hayvanciklar. Peki tilki? O nasil bilinir? Kurnaz,
cikarci, bencil. Saint-Exupéry’nin Diinya gezegeninde Kiiciik Prens’e arkadas olarak tilkiyi
se¢mesi Onyargili diisiinmekten vazge¢memizi istedigi i¢indir. Tilki, sanilanin tersine, dogru
yolda kilavuzluk ediyor Kiigiik Prens’e. Ondan kendisini alistirmasini istiyor, sonra da
“Insan sorumludur kendine alistirdigindan” diyor. Tabii buradaki sorumluluk, “yénetmek”
ya da “denetlemek” anlaminda anlasilmamalidir. “Alistirmak”, “sahip olmak” degildir.
Tilkinin “Onemli olan gézle goriilmez”, “Giiliinii degerli kilan onun igin harcadigin

zamandir” gibi bilgece sozler sdylemesi, hep o 6nyargiy1 asmamiz igindir.
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SAK-SK: Kiigiik Prens bir ¢cocuk kitabi midwr? Sizce ¢ocuklara m1 yoksa biiyiiklere mi
alip hediye etmeliyiz?

HT: Ben hep soylerim, ¢ocuk kitaplar1 aslinda biiytikler i¢in yazilmistir diye. Neden? O
kitab1 yazan da bir yetiskindir de ondan. Birine kitap armagan edecekseniz ¢ocuk mu,
yetiskin mi diye diisiinmeden Kiiciik Prens’i armagan edebilirsiniz. Kitabin fantastik-masals:
yonii, kolay anlasilir olmasi, duygu ve hayal diinyalarmi zenginlestirme potansiyeli
itibartyla ¢ocuklara rahatca verebilirsiniz; yetiskinlere de iizerinde uzun uzun
diistinebilecekleri felsefi yonii nedeniyle.

SAK-SK: Saint-Exupéry’nin 6liimii ile ilgili esrarengiz bir durum soz konusudur. Bize
bundan bahseder misiniz?

HT: Saint-Exupéry’nin, II. Diinya Savasima savas ugagi pilotu olarak katildigim
biliyoruz. Ulkesinin Almanlarca isgaline dayanamayip Amerika’ya gocer. Kiiciik Prens’i
orada Ingilizce ve Fransizca olarak yazar. Kitabimin yayimlanmasindan yalnizca bir hafta
sonra, 13 Nisan 1944’te bu kez Amerikan ordusu pilotu olarak tekrar savasa katilir. Ancak bu
kez kullandigr ucakta silah yoktur, yalnizca kesif ucuslar1 yapmaktadir. Saint-Exupery’nin
ucag1 31 Temmuz 1944’te Fransa iizerinde bir kesif yapmak tizere havalanir ve bir daha geri
donmez. 1998 yilinda bir balik¢inin Marsilya agiklarina attigi agindan Saint-Exupéry’nin
bilekligi ¢ikar. 2000 Yilinda da denizin 70 metre derinli§inde ugaginin kalntilar: bulunur.

fkinci Diinya Savasinda Alman avc ugagi pilotu olan ve 2013'te 6len Horst Rippert
adinda bir Alman, oliimiinden birkag yil once, Saint-Exuperynin ugagim diistirdiigiinii,
pilotun Saint-Exupéry oldugunu bilseydi ates etmeyecegini sdyler. Bu pek de inandiric bir
sav degil elbet. Savas, insan1 Oylesine canavarlastirir ki, degil bir diisman yazari, kendi
kardesini bile goziinii kirpmadan vurur insan.

Bu arada kimi arastirmacilar da Horst Rippert’in bir yalan sdyleme hastas: oldugunu,
Alman askeri belgelerinde onun sodylediklerine iliskin bir kayit bulunmadigini, Saint-
Exupery’nin intihar etmis de olabilecegini ileri stirmektedirler.

Oliimlii Saint-Exupéry, dyle ya da boyle bu diinyadan ayrilacakti. Ama Kiiciik Prens’in

yazari insanlar yasadikca hep aralarinda olacaktir.
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Oz

[hsan Oktay Anar'in Yedinci Giin anlatis;, Osmanli sosyal hayati, bilim ¢alismalari,
siyasi diizeni, her biri kendine 6zgii yadirgatic1 6zellikler tasiyan insanlarin birbiriyle olan
iligkileri tizerine kurulur. Bu anlatida yazar, mizahi ve ironik bir dille siirdiiriilen hayat,
kurguladig: ilging kisiliklerin niyet ve eylemlerini, tuhaf hal ve hareketlerini sergileme
yoluna gider. Tarihi dénemlerin fon olarak kullanildig1 anlatida, Orta Dogu mitolojisinden
modern bilimlere kadar epistemik arka plan 6nemli yer tutar. Anlatici, karnaval havasi
icerisinde kurmaca bir diinya insa ederken kimi mitik ve dini anlatilarin, olaylarin, taninmig
adlarin parodisini yapma yoluna da gider. Bu makalede, Thsan Oktay Anar'm Yedinci Giin
adli anlatisinda parodi ve parodilestirmenin bir yazma teknigi ve tislp 6zelligi olarak nasil
isledigi ve bunun edebiyat eserine ne kattig1 ele alinmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Thsan Oktay Anar, Yedinci Giin, anlati, parodi.

THE PARODY IN IHSAN OKTAY ANAR’S NOVEL YEDINCI GUN

Abstract

[hsan Oktay Anar's narrative Yedinci Giin is based on Ottoman social life, science
studies, political order, and the relations of people with their own distinctive features. In this
narrative, the author exhibits the life maintained in a humorous and ironic language, the
intentions and actions of the interesting personalities he created, and their strange conditions
and behaviors. The epistemic background from the Middle East mythology to the modern
sciences occupies an important place in the narrative that historical periods used as a
background. While the narrator constructs a fictional world in the carnival air, at the same
time s/he makes a parody of some mythical and religious narratives, events and well-known

names. In this article, it will be tried to examine how parody and parodialization works as a
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writing technique and style feature in hsan Oktay Anar's narrative Yedinci Giin and what it
contributes to the literary work.

Keywords: fhsan Oktay Anar, Yedinci Giin, narrative, parody.

GIRIS

® hsan Oktay Anar’in Yedinci Giin anlatisi, Osmanli'nin son doneminden hareketle
kurgulanan bir kalem tirtintidiir. Yedinci Giin, Dogu toplumlarinin tarihi ve bilimsel
arka planini, sosyal ve dini hayatini, mitik anlatimlarini eglencelik bir sdylemle ele
alan, yer yer ironik bir dille oyuna geviren, parodilestiren bir anlatidir. Daha ¢ok 19. yiizyil
Istanbul’unun fon olarak kullanildig1 bu anlatida yazar, kimi olaylari, dénemleri, kisileri ve
mitik anlatimlar1 parodilestirme yoluna gider. Bu makalede Yedinci Giin’de edebiyat

eserlerinde bir {islup 6zelligi olarak gelistirilen parodi tizerinde durulacaktir.

Parodi kelimesi, Fransizca parodie’den gelir. “Dar anlamda, konusu soylu bir metnin
(destan, aglati vb.) siradan bir konuya indirgenerek doniistiiriilmesine verilen ad”dir
(Aktulum 2011: 479).

Giincel Tiirkge Sozliik'te “ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitliniinii alaya
alarak, bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu
ayribktan giiliing etki yaratan bir tir oyun tiri.” seklinde tanimlanr
(http://www .tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢179bee0c8
623.91272199). Bir eserin tamaminin parodisi yapilabilecegi gibi bir boliimiiniin ya da bir
kisminin da parodisi yapilabilir. Parodinin temeli taklit unsuru tizerine kurulur. Parodisi
yapilacak olan metnin bic¢imi degistirilmeden, taklit yoluna gidilerek alaysi bir Oge
olusturulmaya calisilir. “Bagka bir deyisle taklit etmek suretiyle meshur bir eseri ve
sanatkarinmi alaya alip, kusurlarimi agiga vurarak komik duruma diisiirmek; bir nevi onu
olumsuz yonde elestirmektir.” (Karatas 2004: 373). Edebiyatin yaninda sinema ve sahne
sanatlarinda da parodiyle yaygin olarak karsilagilir.

Kaynaklarda parodinin tarihi gelisimi hakkinda agik bir bilgi olmamakla birlikte
“sozcligiin, koken olarak satir korolarmin soyledigi korolar disinda kalan sarkilar:
tanimlamak {izere kullanilan ‘parodia’dan tiiredigi” (Giicbilmez 2005: 164) sOylenebilir.
“Parodiye iligkin ilk referans Aristoteles’in Poetika ad1yla bilinen yapitinda bulunur. Burada
sozii edilen Hegemon adindaki bir erken donem yazari ‘parodia’ diye bilinen tiiriin
kurucusu olarak kabul edilmektedir. Hegemon'un yazdig1 cinsten parodia, destan tiiriiniin
dilini ve Olgiistinti kullanarak ancak hafif bir konuyu ele alan siirleri igeriyordu.” (Cebeci
2008: 95). Kubilay Aktulum da Genette’den alintilayarak parodiyi “bir sarkiy1 baska bir
tonda sOylemek yani melodiyi baska bir ses perdesine gecirmek” (Aktulum 2004: 294)

seklinde anlamlandirir.
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Parodi, taklit unsuru {tizerine kurulu oldugu igin
“metinleraras: iligskiyi kurmakta kullanilan en belirgin ve en
onemli araclardan biri”dir (Gii¢bilmez 2005: 164). Ayrica “bir
metni bagka bir metne tiirev iligkisiyle baglar.” (Glicbilmez
2005: 164). Postmodern yaz1 kilgisinda “[m]etinlerarasilik,
tistkurmacanin bir tiirevidir. Yazma eyleminin odak noktaya
yerlestigi {istkurmaca metinlerde, anlati kisileri, stirekli |
metinler iiretmektedir. Yazar, i¢cblikey aynalarda oldugu gibi
i¢ ice ge¢mis metinleri siirekli kurgulamaktadir. Bu metinler,
yazarm Ozglin calismalar1 olabildigi gibi bagka yazarlar
tarafindan tiretilmis metinler de olabilmektedir.” (Ecevit 2001:
110). “Bran McHale’e gore metinlerarasiligin temel 6zelligi su
sekilde ifade edilebilir: Oncelikle iki ya da daha gok metin ya O
da belirli metinlerle tiir, ekol, donem gibi daha genis I<TAY ANA R

YEDINCI GUN

kategoriler arasmnda kurulan baglantilar1 tespit ettigimiz

My
> 5

zaman, “metinlerarast olan” ortaya ¢ikmis olur.” (Cebeci

2008: 93). Okuyucuyu/aragtirmaciyr “en ¢ok ilgilendiren
husus, parodinin bir “list-metin” (hypertext) ile bir ‘alt-metin’den (hypotext) olusan bir tiir
olarak temsil edilmesidir. ‘Alt-metin’ parodinin konu edindigi orijinal metni gosterirken
“list-metin”, alt metnin maruz kaldig1 degisiklikleri ifade eder.” (Cebeci 2008: 83).

Parodik bir metin olusturabilmek i¢in bir model metne ihtiyag vardir. Bu yeni ve farkl
goriinen metin aslinda ana metnin bir taklidi ya da alintis1 olma o6zelligi gosterir. Ancak
parodik metnin model metinden ayrilan yani mizah unsurlariyla yeniden kurgulanmasidir.
Ayrica parodi yapilirken sadece metinlere degil, bir karaktere, iisliiba, sosyal olay veya
olgulara da gonderme yapilabilir. “Parodistin, ana metniyle kurdugu iliski iki duygu ve
egilimden besleniyor olabilir; ana metinle dalga ge¢mek, ana metni karikatiirize etmek ya da
o metne beslenen sempatinin ya da atfedilen degerin bir gostergesi olarak saygi durusunda
bulunmak.” (Gligbilmez 2005: 164). Parodist, baz1 metinlerinde bu iki egilimi ayni anda
kullanabilir. Bir yandan ana metni alaysilayarak karikatiirize ederken bir yandan da o metni
model metin sectigi i¢in sayginligini artirmis olur. “Ortakyasarlik statiisiine gegen iki metin
artik birbirini beslemek, birbirinden beslenmek durumundadir.” (Gligbilmez 2005: 164-165).
Aslinda model metin ile parodik metin arasindaki iliski “{ivey kardes” (Glicbilmez 2005: 165)
iligkisi olarak da agiklanabilir. Model metin penceresinden bakacak olursak parodik metin
model metinle ayn1 6zii paylasir fakat farkli bir ortamda filizlenir. Bunun yani sira parodik

metin model metne yeniden hayat verdigi i¢in de kardeslik unsurunu pekistirmis olur.
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Hayat igerisinden bir 6rnek verecek olursak; bir agag tiiriine bagka bir agacin dali asilanarak
ayni govdede iki farkl {irtin yetistirilebilir.

Parodistler, parodisini olustururken su yollari izleyebilir: “Birinci durumda bir metnin
konusunu degistirerek vermek istedigi anlamu saptirirlar; ikinci durumda metnin konusuna
dokunmadan salt bigemini biitiiniiyle degistirerek bicimsel bir doniisiim uygularlar. Son
olarak yazar bir metnin bigemini alir, onu yeni bir metinde, ¢gogunlukla kars: bir savla yeni
bir konuya uygular.” (Aktulum 2004: 296).

Parodide yazarla okur, metinle okuyucu arasinda ortak bir kodlama alnmin olugmasi
gerekir. “Kisacasi, parodisi yapilacak eser parodici tarafindan ‘desifre edilir’ ve ‘carpitilmig’
veya degistirilmis bir sekilde bagka bir okuyucuya, sifre ¢oziiciiye sunulur” (Rose 2016: 61).
Bu konuda Oguz Cebeci, Linda Hutcheon’dan sunlari1 aktarir: “Kodlama, kodlarin
uretici(yazar) ve alict (okuyucu) arasinda paylasilmast hususlari, parodi agisindan
onemlidir.” (Cebeci 2005: 167). Parodisi yapilan metnin anlagilabilmesi i¢in alicinin belirli bir
bilgi ve kiltiir diizeyine erismis olmasi gerekir. “Parodinin hedefi olan metnin bir
izleyici/okur kitlesi tarafindan bilinen bir metin ya da anlati olmasi1 hi¢ degilse tanidik
gelmesi sarttir.” (Glicbilmez 2005: 167). Daha 6nce de belirtildigi gibi parodi, alintilama
teknigi tizerine kurulur. Bu alintidan konusunda bilgisi olmayan alici, metin icindeki
parodik unsurlar1 yakalayamaz. Bunun yani sira parodist, soz konusu model metni tamamen
alintilamayabilir ya da onu mizah ogelerinin i¢inde gizleyebilir. Bu sebeple alicinin yapilan
parodiyi (gonderge) anlayabilmesi igin {iiretici (gonderici/yazar) ile arasinda ortak bir
kodlama sistemine de ihtiyac1 vardir.

Kimi kez parodist, metnini kurgularken model metnin diliyle de oynar. Kendi
metninin dilini zekanin katmanlar1 arasinda gizler. Alicinin da iist diizeyde sayilabilecek bu
dili anlamis olmasi gerekir. Bakhtin’e gore, parodi, “yalnizca yazinsal sdyleme 6zgii degildir,
ayni zamanda ‘farkli meslek obeklerine ve dilin 6teki katmanlarina 6zgii olabilir,” dilin her
tirden elestirel bigimlestirilmesi parodiktir. Karikatiirel kisilerin sOylemleri, farkl
mesleklerden dillerin yergisel ve giiliing bigimlestirilmesi’ de parodi kapsaminda yer
almaktadir.” (Yalgin-Celik 2005: 53).

Yazar ile ortak kodlara sahip olan okuyucu igin parodi unsurlar artik eglenceli bir
oyun halini alir. Kisaca, “parodist o alanda birikim sahibi olan bilgili bir okur ziimresine
hitap eder. Aksi halde isin “espri’si anlagilmaz.” (Karatas 2004: 373). Esprisi anlasiimadiginda
metinden anlam tiiretemez. Oysa donanimli okuyucunun parodisi yapilan eserle parodi
yapan eser arasinda okuyucunun kuracagi metinleraras: iligkiler, ¢agrisimlarla okuma

diinyasini zenginlestirecek, anlamin genislemesine ve derinlesmesini zemin hazirlayacaktir.
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1. Anlatinin kurmaca diinyasi1

thsan Oktay Anar'in Yedinci Giin adli anlatist,
“postmodern romanin ozelliklerinden olan alg:
kiricalik ve yabancilastirma etkisinin dil kullanimz,
parodi ve ironi yoluyla saglandigi bir romandir.”
(Askaroglu 2015: 292). Mitoslarla oriilii anlatida,
mizahi, ironik ve parodik bir dil kullanilir. ki yiiz
kirk sayfalik anlati, adindan baslayarak mitik

unsurlarin varligina imler. Musevi ve Hiristiyan

inanglarryla mitolojisinde yer alan diinyanin yedi
glinde yaratilmasi miti, kurmaca diinyada dontistiirtiliir. Anlatinin adi, bu yaratilis mitine
gonderme yapar ve yedinci giinde anlatict muhayyilesiyle neler oldugunun/ olacaginin
ipuglarin verir. Yedinci Giin, {i¢ ana boliimden olusur. Bunlar Baba, Ogul ve Haydlet'tir.
Boliimlerin adlandirmalarina bakildiginda Hiristiyan inanci ve mitolojisindeki teslis, Baba-
Ogul- Kutsal Ruh diisiincesiyle/iiglemesiyle benzerlik kuruldugu gériiliir. ironik/parodik bir
doniistiirmeyle anlatida Kutsal Ruh’un yerini Haydlet alir. Hiristiyan inancina bu diisiince ve
inang bicimi Yunan mitolojisinin etkisiyle girer. Anlatinin Baba boliimiinde [hsan Sait; Ogul
boliimiinde Al [hsan ve Hayélet boliimiinde her iki kahraman konu edinilir. Anlati, tam bir
karnaval havasmna sahiptir. Karakterlerinin ¢ogunun erkek oldugu anlatida sinematografik
enstantaneler goze carpar. Anlatici, adeta elinde bir kamerayla Dersaadet (Istanbul)'te,
Anadolu'nun degisik mekanlarinda dolasir. Objektifini degisik mekanlara yoneltir. Her
metin halkasi igerigindeki yogun mizah anlayisiyla okuyucuya sunulur. Yazar, mitolojilerin
kimi unsurlarmi alir ve donistiiriir. Fantastik ozelliklerin agirbikta bulundugu anlatida
iistkurmaca teknigi de kullanilir. Yazarin diger anlatilarinda oldugu gibi Yedinci Giin’de de
tarihi atmosfer yaratmak bakimmdan Osmanli Tiirkgesinden gelen kelimeler ¢okca
kullanilir. Farkli dillere ve sivelere ait kelimeler ve climleler de konusuldugu gibi yazilir.

Boylece tarihi zaman fonu kurulmus olur.

2. Yedinci Giin’de Parodi

Thsan Oktay Anar'in Yedinci Giin anlatisi, alay ve ironin yaninda parodi bakimindan
zengin bir goriiniim sergiler. Eserin kurmaca diinyasinda edebiyat eserlerinden ¢ok siyasi ve
sosyal olaylarin, kisilerin, donemlerin, gesitli zihniyetlerin parodisi yapilir. Bunlardan kisi ve
zihniyet parodisi daha 6ne ¢ikar. Anlatida, II. Abdiilhamit’in baskic1 yonetiminin, irk¢iligin,
mitoslarin, inang sistemlerine bagh kimi anlatilarin, bilimsel ¢alismalarin parodisi yapilir. Bu

parodilestirme eski anlatilardan kutsal kitaplara, sehirlerden binalara kadar genisler.
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Anlatici, toplum igerisinden kurmaca diinyaya tasidig cesitli tipler ve temsil ettikleri hayat
anlayislar etrafinda oyun diisiincesi {izerine oturan eglencelik bir metin kurar.

Anlati, “Baba” adli boliimle baglar. Anlatinin bu ilk béliimiinde Ulu Hakan adiyla bir
hiikiimdardan s6z edilir. Ulu Hakan, oncelikli olarak karanlik bir atmosferin icerisinde
betimlenir. Bu karanlik mekanin anlami, anlatinin ilerleyen kisminda ortaya ¢ikmaya baglar.
Ulu Hakan, tarihe istibdat dénemi padisahi olarak gegen II. Abdiilhamit’i ifade etmek igin
kullanilir. Anlatinin baslarinda bir sivrisinegin onu rahatsiz etmesi s6z konusu edilir (Anar
2012: 10-12). Ulu Hakan, sivrisinegi bir sinek raketiyle yakalamak ister, fakat bu arada
[talyan heykeltiras Valeriyani tarafindan yedi viiz ellide biri mikyasinda kiiciiltiilerek yapilmig
olan Dersaadet (Istanbul) maketine darbeler indirir. Bu sirada dikkat gekici olan padigahin
makete bakarak Dersaadet’te insan manzaralarin1 yakindan gorebilmesidir. Bu durum onun
kurdugu istihbarat oOrgiitiine ve onun araciigiyla tiilkede olup bitenlerden haberdar
olmasma, sinek de Kkarsi diistincenin temsilcilerine (Jontiirklere) gonderme olarak
yorumlanmaya agiktir. Anlatida mizah unsurlariyla karisik bir sekilde bu manzaranin
parodisi soyle yapilir:

“Raket tam iniyordu ki meléin sinek havalaniverdi ve Siileymaniye Camii'nin
arkasinda, ti¢ kathh bir cumbali evin 6n duvarina kondu. Ulu Hakan mumlarin
1s181inda bu duvari dikkatle inceledi. Sinegin hemen sagindaki kafessiz pencereden
evin haremine bir bakti. Igerideki, kadiniyla cimada oldugu halde miistakbel ve
muhtemel veledinin Salihlerden olmasi i¢in dua okurken korkudan donup kalan
adamcagizi gordiigii anda sivrisinek yine ugtu ve bu kez Ayasofya semtinde bir
kasanenin catisina yakin bir yere konuverdi.” (Anar 2012: 10).

Makette baktig1 kisilere korku salan Ulu Hakan, sivrisinegin kremal1 pastay1 andiran bir
saraym duvarma konmasiyla farkl bir durumla kars: karsiya gelir: Ulu Hakan, pencereden
iceri bakar, “bir elinde ii¢ kollu samdan, digerinde de havaya kaldirilmis bir sinek raketi
oldugu halde tuhaf bir ademoglunu gordiigii anda, korkudan yiirecigi agzma geliverir!
Sanki dehsetengiz bir varlik onu izliyordu”r (Anar 2012: 12). Bu varlik kendisidir. Burada
Ulu Hakan'in kendilik bilinci olustugu gibi, yaratic1 varligin kendinden yola ¢ikarak yarattig:
bagka varliklarla karsilasmasi meselesine gonderme yapilir. Makete baktiginda kendisiyle
karsilasan padisah, korkuya kapildig i¢in muhafizlarini ¢agirir ve neferlerden biri tiifegini
beceriksizligi ytliziinden patlatir. Sonrasinda suikast tesebbiisii olarak yorumlanan bu sesten
dolay1 sugsuz iki insan kovalanir. Bunlardan biri bos bir arsada demlenmekten bagka sugu ve
glinahi olmayan, karanlikta jandarma miifrezelerinin atlar: tarafindan ezilmemek igin kosan
bir adam, digeri de aksakalli Hidir (Hizir'a gonderme yapilir) adinda bir ihtiyardir. Bu
kisiler daha sonra Beyazit meydaninda idam edilirler (Anar 2012: 18). Biitiin bu anlatimlar,
Ulu Hakan'in kisiliginde II. Abdiilhamit déneminin parodisi olarak anlam kazanir. IL

Abdiilhamit déneminin baskici yonetimi, aydinlarin takibi, sansiir, takip ve benzerleri korku
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rejimi kurmustur. Cima halindeki adamin ve arkasindan kendi goriintiisiiyle karsilasan Ulu
Hakan'in kendisinden korkmasi, arkasindan bir silahin ates almasiyla baslayan suikast
tesebbiisii sansasyonu dénemin parodisini kurar.

Bu vakadan sonra anlatic1 dikkatini Dersaadet’te safaktan 6nce gerceklesen bagka insan
manzaralarina yoneltir. Anlat1 diinyasinda doniistiiriilerek parodi konusu yapilan dini/mitik
olgulardan biri seyhlik ve vahiy alma inamsidir. Aksaray’da bos bir arsada Seyh Ismail Vani
Hazretleri'nin cesedini bir seyyar kahveci bulur (Anar 2012: 16). Bu, karsilasilan ilk seyh
vakast degildir. Bundan once de kafasmin tepesi komiirlesmis yedi seyhin cesedi
bulunmustur (Anar 2012: 17). Anlat1 kisisi Pasaoglu, seyhlerin vahiy almasi konusunda
deneye girismistir:

Uzun siiredir pisligin iginde ag ve sefil yasayan Ihsan Sait, énce Restoran dé Pera’ya
gidip tika basa karnin1 doyurur. Sonra kendisine envai gesit kiyafet diktirir ve her gorgiisiiz
gibi Pera Palas’ta paray: bastirtp manzarali bir oda tutar (Anar 2012: 59). Ertesi Carsamba Dovo
Sokag'nda bulunan Buz Sarayr’ndaki baloya katilan Thsan Sait, devlet erkani, tiiccarlar,
bankerler, kisacasi ensesi kalin, kalantor kisilerin arasinda fraki, ipek gomlegi, rugan iskarpinleri
ve kabarik ciizdamiyla yer edinmeye calisir (Anar 2012: 60). Burada adindan dolay: Tarjei
Vesaas'in Buz Sarayr adli romanmna gonderme yapilir. Anlatimda Buz Sarayi’nin
duvarlarindaki antik Yunan efsanelerini anlatan freskler dikkat ceker. Bu fresklerde soniik ve
olgiin hemen hemen hicbir renk yoktur. Balo, tiim nesesi ve sasaasi i¢inde siirerken yesil sarikl,
ciibbeli bir adam elindeki revolveri li¢ kez patlatir. Adinin Selahattin Tefrici oldugunu
sOyleyen bu kisi bir seyhtir ve kefereye karisti§im digtindiigii miiridi Suhulettin’i bulmaya
gelmistir. Bu arayis esnasinda Suhulettin’i bulan seyh, baloda bulunanlar1 da uyarmay:
ihmal etmez (Anar 2012: 62), Suhulettin’e sOyleyecegini soyler ve gider. Onu, balodan sikilan
Thsan Sait takip eder. Karanlik gecede Tiinel’e dogru giden seyhi bir kambur el arabasiyla
takip eder, elindeki bezi seyhin agzina bastirir ve adam yere y1gilir (Anar 2012: 63). Kambur,
seyhi el arabasma koyar, karanlikta yollar1 teperek on {i¢ minareden inga edilmis Demir
Mindrelerin oldugu mekandaki dev bir ahsap binaya gotiiriir.

fhsan Sait, artik zengin oldugu ve hicbir derdi kalmadig igin bagka heyecanlarin
pesinden siiriiklenmek arzusundadir. Ayastefanos’tan trenle Sirkeci’ye giden Ihsan Sait
Galata’ya gecip Kuledibi'nde 1902 imalat1 yar1 otomatik bir 38 kalibre Kolt ile sekiz adet
mermi alir. Ciinkii o “son alti ay icinde, kafalar: komiirlesmis oldugu hdlde on iki seyhin
oldiiriildiigiinii ve Dersaadet Polis Teskildti’min ne zamandan beri fdili ya da fdilleri aradigim
biliyordu”t (Anar 2012: 64). Kamburun seyhi tagidig1 binaya sizan Thsan Sait binaya girince
saskinlik iginde kalir. Buras1 ugursuz ve tekin olmayan bir mekandir: “30 adam yiiksekligindeki
ahsap tavanmn saginda, her ne kadar isten kararmis olsa da ‘Alléh’ ldfz1, solunda ise silinmeye yiiz

tutmug ‘Muhammed’ ismi yazilidir (Anar 2012: 66). Zemin vaktinde kiymetli oldugu belli olan
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halilarla kaphdir, fakat bu mekanin her yerinde kablolar ve teller bulunur. Kiif kokan ve
insana rahatsizlik veren, kutsal bir mekani da andiran bu yerde lambalar, kazanlar ve baska
elektrikle ¢alisan aletler vardir. Kambur ge¢ de olsa yats1t namazmi kilar. Bu sirada sirt1
kapiya doniik olan bir zat yeknesak bir sesle mikrofona Arapca bir seyler sdyler. Selahattin
Tefricl kurtulmak ister, fakat onu kimse dinlemez. Mikrofonun bagindaki kisi makine
telgraflarini ayarlar, sag yanindaki muhabere borusunun diidiigiine iifler ve kapagimni acar.
Cok gecmeden “Salter” nidasi duyulur ve demir bir sandalyede boynundan, el ve
ayaklarindan kayislarla bagli olan Selahattin Tefrici, elektrik verildigi icin ¢ighk cighga
bagirir (Anar 2012: 69). Kisa bir siire iginde etrafi yanik et kokusu sarar ve muhabere
borusundan kamburun sesi duyulur: “Kiiciih bey, vahiy geldi mi? Calteri kapatem mi?” (Anar
2012: 70). Gordiikleri karsisinda dehsete diisen ve kontroliinii kaybeden Thsan Sait,
mikrofonun basindaki kisinin bagina tabancasmin kabzasini siirekli vurur ve onu oldiirtir.
Thsan Sait'ten gekinmeden efendisinin genesini posusuyla baglayan ve baginda “Fatiha”
okuyan kamburun agzindan dokiilen sozler ilgingtir: “Ona Basaoglu dirlerdi.” (Anar 2012: 71).

Anlatinin 6nceki bir metin halkasinda hikayesi uzun uzadiya anlatilan Pasaoglu,
bdylece &liir. Olii bulunan seyhlerin sirr1 Thsan Sait tarafindan ¢oziilerek hikaye farkli bir
boyuta tasmir. Anlatida Pasaoglu tizerinden pozitivist felsefeye bagh olarak fen bilimleri
yoluyla Tanrinin ispat edilmesi ¢cabasinin parodisi yapilir. Pasaoglu, demirden minareleriyle
insa ettirdigi camide deneylerine devam etmis, gizlice yakalatip getirttigi seyhlere elektrik
vererek vahyin gelip gelmediginin deneyini yapmustir. Sonugta bu, bir cinayetler zincirini
hazirlamigtir. Metinleraras1 baglamda diistiniildiigiinde camide gergeklestirilen deney
sahnesi, Mary Wolstonecraft Shelly'nin Frankenstein ya da Modern Prometheusuyla
metinlerarasilik tasir.

Bunlar Dersaadet’in kalburiistii seyhleridir (Anar 2012: 17). Bu cinayetlerin failleri ve
cinayet sebepleri bilinmemektedir. Ilk metin halkasinda II. Abdiilhamit'in baskici rejimine
mizahi ve ironik bir bakis getirerek parodilestirme yoluna giden anlatici, hiikiimranlig:
siiresince yapilan ¢ogu politik girisimden haberdar oldugu igin II. Abdiilhamit’i ve donemini
parodi malzemesine déniistiiriir. Ornegin makete baktiginda bir delikanlinin Erzurumlu
Ismail Hakki'nin (Erzurumlu Ibrahim Hakki'ya gonderme yapilir) Marifetndmesini okuyor
gorindiigiinti, fakat gercekte bu kitabin arasmma Paris'ten postalanmis bir ihtilal
beyannamesi koydugunu fark eder (Anar 2012: 11). Kurmaca diinyada II. Abdiilhamit’e
gonderen Ulu Hakan, bilinenin tersine jurnalcilerinden haber almaz, her seyi bizzat kendisi
goriir. Ulu Hakan'in bir Arnavut muhafizi vardir. Muhafiz'in ad1 Tepegéz'diir. Ulu Hakan'in
muhafizinin adindan Tepegoz adli mitik karaktere gonderme yapilir. Muhafizin goriintiisii
karikatiirlestirilerek sergilenir: “manda kaymag: yiiksekligindeki daracik alninin hemen

altindaki yumurtamsi gozlerinden biri saga digeri sola bakar.” (Anar 2012: 12). Yunan
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mitolojisindeki ve Dede Korkut Hikdyeleri'ndeki tek gozlii canavar burada doniisiime ugramis,
iki gozlii hale gelmis, fakat korkunglugundan yine bir sey kaybetmemistir.

Anlatim, Pasaoglu adli anlati kisisinin etrafinda siirer. Pasaoglu, Halife Efendi'nin
siitkardesinin 6z torunudur ve inangsizdir (Anar 2012: 20). O, yalidaki laboratuvarda
deneylerle vakit geciren, neticede azili bir kumarbaza dontisen birisidir (Anar 2012: 24).
Pasaoglu, bir giin Tokatliyan oteline gider (Anar 2012: 28). Burada otelin i¢ mekaninda farkl
manzaralarla kargilagir. Iki adamin nasil uyusturucu aldiklarini, bir pasanin oteldeki revii
kizlarindan birine nasil sarkintilik ettigini goriir (Anar 2012: 30). Ictigi ahududulu sarlot fazla
gelince yiiriiylis yapmak isteyen Pasaoglu, kendisini Pera sokaginda bulur (Anar 2012: 31).
Caddede gayr-i miislimlerin ¢ok olmasi, mekanin diizenlenisini de etkilemistir. Anlatict
dikkatini apartmanlara yonelterek onlar1 da parodilestirir:

“Mesela tasarruf ettigi paray: kendisine veren kisiyi tez zamanda zengin edecegini
vadeden simsarin yasadigl su apartmani, tugla yerine pandispanya ve harg yerine
kremsanti, mala yerine krema spatulas: ile sanki bir pastact yapmusti. Bu binanin
aslinda dik ve sert olmasi gereken pencerelerinin iizerine kremay: kavisli sikarak
yumusacik at nali kemerler viicuda getirmis, hatta desteklesin diye, apartmanin
sokaga tasan ¢itkmasinin altindaki bindirmelerin bile salyangozvari olmasini miinasip
gormiistii. Ayrica tuhaftir, Pera’daki tiim apartmanlar erkeklige, delikanliliga
sigmayacak kadar siislii, ama dogruyu sdylemek gerekirse ziyadesiyle giizeldiler.”
(Anar 2012: 31-32).
Binalarin diizenlenisinde mitik dgeler ve parodilestirme dikkat geker:

“Ayrica binalarin kap iizerlerindeki rolyef, genellikle bereket boynuzu seklindeydi.
Eskilerin karn-1 riiba dedikleri bu boynuzdan iiziimler, narlar, erikler tasar, binada
bulunmasinin bereket getirdigine inamlirdi. Tki bash kartallarin ve arslanlarin
kanatlar1 altindaki veya pengeleri arasindaki top, tiifek, kiling, tabanca, sancak ve
flama gibi hanedan armalarinin burada yeri yoktu.” (Anar 2012: 33).

‘Karn-1 riiba’ kelimesinin anlami ‘zarif boynuz’dur. Antik Yunan’da toprak ve bereket
tanrigas1 Demeter’in sembolii olan bu boynuz, iginden tasan meyvelerle betimlenir. Metinde
yine bereketi ve bollugu simgeleyen iiziimler, narlar ve erikler bereketin daha da
kuvvetlenmesi i¢in eklenmistir. Anlatici, mekanda hakim olan dgenin eril biling degil disil
bilin¢ oldugunu ortaya koymaya calisir. Antik Yunan ve Roma gibi savas¢i toplumlarin
binalarmi savas ¢agrisimi yapan diizenlemeleri karsisina disil bilingle siislemeye ve estetige
yonelik diizenlemenin 6ne ¢iktig1 diisiincesini verir.

Gittikge karnavallasan bu anlatida anlatici, adeta eline bir kamera alip farkli insan
manzaralarina dikkatini yoneltir ve birinden digerine hizli gecisler yapar. Anlatim siirerken
s0z Galatasaray donemecinde keman c¢alarak para kazanan sanat¢i Diyavolidis’e gelir.

Anlatinin bu kisminda sanatginin caldig1 kemanm Amati adinda bir Italyan usta tarafindan
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yapildig1 soylenir (Anar 2012: 34). Kemanin deliginden bakanlar sadece ilk dort harfi
gorebilirler. Bunlar A, m, a, t harfleridir. Burada Thsan Oktay Anar'm Amat adli anlatisiyla
metinleraras1 bag kurulur. Nitekim yukarida bahsi gegen sanat¢i Diyavolidis de Amat
anlatisindaki ‘Diyavol Paga’ karakterini akla getirir. Diyavol Pasa, Amat Anlatininda
Diabolos, yani seytamn ta kendisidir. Yedinci Giin anlatisinda seytan figiiriine hem sembolik
anlamda hem de inang katmaniyla birlikte ¢ok¢a anlam yiiklenerek parodilestirilir.

Anlatinin son bolimii Haydlet'in ilk kisminda, Tarih-i Kiilhdni’de yer alan Adem’le
Havva'nin cennetten kovulmasindan baslayarak tarih sahnesinde gecen belirli bash olaylarm
parodisini yapilarak 1934’e, Hitler'in donemine kadar getirilir. Burada halk muhayyilesinin
yarattig1 mitlere ¢okga yer verilir. Hatta anlatici mitlerin, efsanelerin halk arasinda yayilma
seklini de aktarir (Anar 2012: 189). Romalilarin miti Romus ve Romulus (Anar 2012: 193),
Hiristiyan halki arasindaki Isa miti, Amerika kasifi Kolomp'un efsanesi, Hitler'in
mitlestirilmesi gibi unsurlar abart1 6gesiyle birlikte parodilestirilir. Zamanda bir sigramayla
Osmanli doneminden 1934’e gelinir (Anar 2012: 198). Zaman farkl olsa da mekan ayrdir.
Yer yine Istiklal Caddesi'dir. Buradan baglayarak birkag anlati karakteri Saray’a gitmek
uizere toplanur. Binbasi, Te§men, bestekdr, sedi sanatkdri, fenni medyum karakterleri Mavi
Salon’da bir araya gelir ve sarayda gerceklesen bir meseleyi ¢6zmek igin ugrasirlar.

Sarayda bir giiriiltii meydana gelmistir, bu giiriiltiiniin kaynag: bulunamaz. Calisanlar
bir hayaletten siiphelenirler (Anar 2012: 200). Hayaletin adinin Zulkarneyn oldugunu
ogrenirler (Anar 2012: 201). Bu hayalet, birinci boliimde hikayesi uzun uzadiya anlatilan
Thsan Sait'ten bagkasi degildir. Ihsan Sait, istikbalden geldigini ve diinyadaki en iistiin insan
olan Idris Amil Zula’y1 bulmak istedigini soyler (Anar 2012: 203). idris Amil Zula adindan ve
anlatidaki islevinden dolayr Emile Zola'y1 ¢agristirir. Anlatici, eski edebiyatcilarla yeni
edebiyatcilarin farklarini ve alttan alttan gekismelerini anlattiktan sonra kiiltiir boslugu
ylziinden iiglincti bir ziimrenin daha olustugunu aktarir (Anar 2012: 203-205). Bunlar
dokiintii miinevverlerdir. Cemiyette saygin olmak arzusuyla kitap yazmak isteyen, fakat
koyliiliikten yasama bigimi, zihniyet ve goriintii bakimmdan kurtulamamis olan bu insanlarin
parodisini kurar. Bunlar, dili kullanmay1 bilmeyen, estetik begenileri olmayan, kiiltiirsiiz
kisilerdir. 20. yiizyildaki modernist edebiyat akimlarini da alttan alta parodilestiren anlatici,
sOzii yirmi yagindaki idris Amil Zula'ya getirir. O, yukarida anlatilan kisilerden bir rnektir
ve bir siir yazmay1 basarmistir:

“Su
Ezlamuteahhem
Serbaklagancil
Ozbelindirikimsi
Beryotumgantirak
Su” (Anar 2012: 206).
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Hicbir akima, hatta edebi anlayisa uygun olmayan bu siiri, en ¢ok sairin kendisi
sevmistir (Anar 2012: 206). idris Amil’in siiri yazma siireci de siirin kendisi kadar tuhaf ve
abestir (Anar 2012: 206-207). Edilgenligiyle belirginlesen Idris Amil, sehirde koylii kalmis
insan tipinin temsilcisidir. O, sézde bir miinevver/aydindir. Anlatici, Idris Amil karakteriyle
ve onun yasama bigimiyle miinevver geginen kimselerin parodisini yaparak alays: bir dil
kiirara. idris Amil'in yazmaya calistig siir, 6z Tiirkgeci anlayisa bagl siirin parodisini iginde
barmndirir.

fronik dilden ve parodiden bilimsel caligmalar da payini alir. idris Amil, hayalet Thsan
Sait'in yol gostermesiyle hedef haline gelir. Universitede Idrisoloji kiirsiisii kurulur ve Idris
Amil kendisinden habersiz inceleme konusuna déniistiiriiliir. Gizli bir toplantida bu
kiirsiiniin baskani idris Amil hakkindaki tespitlerini dile getirir:

“Boyunun kisaligina bakmayin. Kadim zamanlarda boy kisalig1 bir dezavantaj degil,
avantajdi. Ciinkii kisa boylu bir adamin agirlik merkezi yere yakindir. Bu nedenle ona
ne kadar vurursaniz vurun, yere kolay devrilmez. Tiknaz olduguna da bakmayn. Bu
hususiyeti, onun en soguk iklimlerde bile sicak kalmasim saglar. Iste hem muharip

hem de mukavim bir irkin yegane temsilcisini tetkik ediyoruz. Bu ilim, Idrisolojidir.”

(Anar 2012: 216).
Miiderris, elleriyle idris Amil’den alman gaita (insan digkis1)y1, Graal (kutsal kase) imis gibi
havaya kaldirir ve sunlar1 sdyler:

“Su gaita-y1 muazzamaya bir bakin. Sanki ‘merd stiprem’. Yaptigimiz tetkiklerde gaita
muhteviyatinin, bulgur, kuru fasulye, ekmek ve tursudan ibaret oldugunu kesfetmis
bulunuyoruz. Iste bu 1rk, yetersiz kosullarda ve yetersiz besinle bile hayatta kalabilecek
tistiin bir irk.” (Anar 2012: 216). Bu sOylemle anlatici, Hitler donemi Almanyas: tizerinden
Tiirk irkinin ve genel anlamda irkgiligin parodisini yapar. Zira o, wkin 1slahi igin damizlik
olarak kullanilmak istenir (Anar 2012: 216). idris Amil cercevesinde irkgiigin yaninda
Yesilcam filmlerinin de parodisi yapilir.

Haydlet boliimiiniin son kisminda anlatidaki biitiin esrar perdesi aralanir ve idistkurmaca
teknigi ile anlatinin yazilma bicimi de anlatida konu edinilir. Yedi Uyurlar's simgeleyen yedi
sahis Thsan Sait ile goriisiirler ve onun neden zamanda seyahat ettigini kavramaya caligirlar.
Thsan Sait, aski prenses Dgjira’y1r aramis, fakat onu bulamamustir. Thsan Sait'in hatas
prensesin mesajini dogru almamak olmustur. Sol yanaginda yara izi eksiktir, bu da gegmige
dontip eksiklerini, tarihin dogru bir sekilde islemesini saglamasi igin kusurlarin telafi etmesi
gerektigini gosterir. Boylece Ogul boliimiindeki savas sahneleri, Ali Thsan'in &liimii ve ona
secde eden kisinin kim oldugu aydinlanmis olur. Tasavvuftaki seyr ii siiliikiin parodisinin
yapildig1 izlenimini veren bu anlatimda Thsan Sait, gecmise dénerek olgunlasmaya, daha 6nce
isledigi giinahlarin kefaretini 6demeye ¢aligsmistir. idris Amil onun ulagsmaya galistig1 kisidir.

Artik ilahlik iddiasinda bulunmayan Thsan Sait, gercek anlamda insan olmaya calisir.
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Anlatinin sonunda kendisi, yasadiklarii kaleme alir ve anlati ortaya ¢ikmis olur. Anlatida
bu siire¢ soyle aktarilir:

“Kitabmi tam alt1 giin boyunca yazdirdi. Dgjira’ya kavusma vakti gelmisti. Nihayet
altinc giiniin gecesi saatler 12yi vurdugunda soyle dedi: ‘Artik yoruldum ve yarin
dinlenecegim, siz de oyle yapmn.” Kitabmin son ciimlesi de bu idi.” (Anar 2012: 240).
Anlatinin sonunda Thsan Sait, Thsan Oktay Anar’la birlesmis, anlatinin yazicis1 olarak
Tanrimin evreni alti giinde yaratmasmna benzer sekilde o da anlatisim1 alti giinde
gerceklestirir ve artik yoruldugunu, dinlenecegini sdyleyerek Tevrat’taki yaratilis anlatisnin

parodisini yapma hatta ona 6ykiinme yoluna gider.

SONUC

fhsan Oktay Anar, postmodernizmin kurgu diinyasma sahip Yedinci Giin anlatisiyla
dikkate deger bir kalem iiriinii verir. Onun bu eseri ¢ogulcu, ¢ok katmanl bir anlatidir.
Dogu/Tiirk-Islam epistemolojisi ve tarih diisiincesi iizerine kurulan, fakat tarihi fon olarak
kullanan bu anlati, ironik bir dile sahiptir. Yer yer parodiye bagvurarak yerlesik diisiince
diinyasmi, 6n kabulleri sarsma yoluna gider. Uyguladig1 anlatim teknigiyle mitik ve dini

anlatilary, tarihi kisilikleri parodilestirerek eglencelik bir eser ortaya koyar.
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Zaman ve Hiz Odaginda Hiisn ii Ask

DR. OGR. UYESI JALE OZATA DIiRLIKYAPAN"

Oz

Miadini1 doldurmus bir edebi tiir olan mesnevi ile modern dénemin edebi tiirti roman
arasinda kuskusuz epistemolojik farklar bulunur. Ancak ilk Tiirk¢e romanlarda, gelenegin
en gliclii tiirlerinden olan mesnevinin izlerine rastlanir. Mesnevinin tahkiyeye dayanan bir
tiir olmasi nedeniyle ortaya ¢ikan bu benzerliklere ragmen, iki tiir arasinda zaman kullanimi1
acgisindan derin farklar mevcuttur.

Bu yazida, Italo Calvino ve Tzvetan Todorov'un geleneksel ve modern anlatida zaman
tizerine goriislerinden yola cikilarak, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisi zaman algis1 ve hiz
diisiincesi odaginda incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Mesnevi, Hiisn ii Agk, anlati, Todorov, Calvino

“HUSN U ASK” FOCUS ON TIME AND SPEED

Abstract

There are of course epistemological differences between Masnavi which is a literary
genre that petered out and the novel which is a genre of the modern times. But in the first
Turkish novels there are the traces of masnavi which is one of the strongest traditional
genres. Despite this similarities stemmimg from the fact that masnavi is a literary genre
depending on narrative, there are extensive differences between two genres in terms of
organizing time.

In this article, Seyh Galip’s Hiisn ii Ask is analyzed in the context of perception of time
and speed considering especially the thoughts of Italo Calvino and Tzvetan Todorov on time
in traditional and modern narrative.

Keywords: Masnavi, Hiisn ii Ask, narrative, Todorov, Calvino

I I esnevi” ve “roman”, farkli zamanlarda, farkli medeniyet
dairlerinde ortaya gikmus, farkli 6zellikler tasiyan yazinsal tiirlerdir.
Mesnevi artik yazilmiyor olusu nedeniyle “donmus”, roman ise

hala etkin bir tiirdiir. Aralarinda cok temel, epistemolojik farklar, gercekligi kavrayis

agisindan ayriliklar bulunur. Ancak her iki tiirti de tahkiyeye dayanmalar1 ve bir “anlat1”
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bigimi olmalar1 nedeniyle, Ozellikle de zaman kullanimi agisindan bir karsilagtirma
zemininde ele almak miimkiin olabilir. Zira Nihad Sami Banarli, Fuat Kopriilii, Giizin Dino
ve Serif Aktas gibi yazarlar, mesneviyi romanla bir tutmasalar da, islevsel agidan benzer
olduklarin belirtmisler, karsilastirma yolunu agmislardir™.

Roman, Bat1 kaynakl1 bir tiir olmasina ragmen,
19. yilizyilda Osmanlilar tarafindan gevrilmeye ve
yazilmaya  baglanmustir. Yiizyilllar ~ boyunca
Osmanli’'nin edebiyat geleneginin bir {iriinii olan
mesnevilerdeki tahkiye tarzi ve karakterlerin
ozellikleri, ilk yazilan romanlar iizerinde etkisini
sirdiirmiistiir. “Karakter”’den ¢ok “tip” yaratmaya
yonelme, betimlemeler igin hikdyeye uzun aralar

verme, aski Divan siiri gelenegindeki gibi ele alma

acgilarindan, ilk romanlarimiz ile mesneviler arasinda
benzerlikler bulunur. Bu yazimin konusu ise, Hiisn ii Ask mesnevisindeki zaman algis1 ve
kurgusu ile bunun romanlardaki zaman algis1 ve kurgusuyla karsilagtirilmas: olacaktir.

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde, zamami bildiren ifadeler, gercekgi
romanda oldugu gibi “takvimsel” degildir. Gergek¢i romanda kurulan diinya, gercek
hayatin bir “alternatif”i gibidir. “Bir yil sonra”, “Persembe giinii”, “diin”, “iki giin 6nce”,
“saat altida” gibi ifadelerle, okurun romanin diinyasin tiim boyutlariyla kavramasi, kendini
o diinyanin i¢inde hissetmesi saglanir. Genelde mesnevilerde, 6zelde ise Hiisn ii Ask’ta boyle
bir durum s6z konusu edilemez. Hiisn ii Ask mesnevisinde zaman bildiren ifadeler takvimsel

olmadig1 gibi, ayn1 zamanda belirsizdir. Bu ifadelere 6rnek olarak asagidaki beyitlerdeki

zaman kavrayisini gosterebiliriz:
Bu taifenin ig¢inde bir seb

Bir hal goriindi gayet agreb  (288)

Ciin gecdi bu hal ile meh ii sal
Vakt old1 ki etmeye gam ihmal (338)

Bir nice zaman gecip 6zinden

Geldi soze kan gelip gozinden (922)

Tenha yakip ah-1 sine-stizin

Birkag gece hos gecirdi rizin (1071)

* Banarli, 1983, 5.196; Kopriilii, 2012, s. 179; Dino, 2008, s.7; Aktas, 2011, s. 368.
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Goriildiigii gibi, mesnevide zaman bildiren ifadeler “bir gece”, “birkag gece”, “aylar,
yillar gecti”, “nice zaman” gibi belirsiz ifadelerdir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir: “o an geldi”,
“kimi zaman”, “giinden giine”, “her gece”, “o gece”, “derhal”, “bir dem”, “eskiden”,
“yillarca”, “aylarca”.

Serif Aktas Roman Sanat: adli kitabinda (2000, s. 73) ii¢ vaka tipi ayirt eder. Bunlardan
ilki, Hiisn ii Ask’in olay Orglisiine oldukg¢a uygun gibidir: “Vaka, tek bir zincir halinde
nakledilir. Bu gruba girenler, daha ziyade, sergiizest romani cinsinden eserlerdir. Bir
merkezi insan vardir, onun belirli bir zaman dilimi icinde siirdiirdiigii yasayis tarzi soz
konusudur. Birbirine zincirleme baglanmis metin halkalar1 tek bir vakanin pargalar
durumundadir”.

Hiisn ii Ask mesnevisinde olaylar tek bir zincir halinde nakledilse de, araya baska
metinler girer. Bu ara metinlerin ana konuyla genellikle ilgisi bulunmaz. Ilgisi bulunan
metinler de genellikle ilkbaharm, kisin ya da mesnevi kisilerinin tasvir edildigi metinlerdir.
Ote yandan, (tasavvufi boyutu diisiinmezsek) Hiisn ii Ask’ta geri doniislere, olay icinde
olaylara, karmagik zincirlere rastlanmaz. Merkezi olay, Ask’in yolculugu ve yan olaylar da
bu yolculukta Ask’in basindan gecenlerdir. Olaylar hizhi bir sekilde meydana gelir ve
ayrintilara genellikle yer verilmez. Ornegin, [smet ile Hiisn konusurken, Stihan’in onlar1
dinledigini anlatan beyitlerde, Siihan hemen Agk’1 bilgilendirir ve duyduklarimi ona anlatir.
Siihan’in nerede saklandig1 gibi ayrintilara yer verilmez. Asagidaki beyitler de olaylarin hizi
i¢in Oornek tegkil edebilir: (1256-1258)

Fi'l -hal sorp diyar-1 Kalb'i
Dutd reh-i reh-giizar-1 Kalb'i

Gayret de olup ana kafa-dar
Kildi iki yar azm-i dildar

Ciin girdi o merd-i rah rdha
Evvel kademinde diisdi ¢aha
Burada da Ask, yola koyulur koyulmaz bir kuyuya diiser ve yolculuk olaylar1 baglamis
olur. Ask’in basindan gegenleri okuyan okurun sordugu soru, genellikle “neden boyle
oldu?” degil, “sonra ne oldu?”dur. Bir metinde iki tiirlii zamandan s6z edilebilir: “okuma
zaman1” ve “anlati zaman1”. Okuma zamani, kisinin metne baslay1p bitirdigi zaman arali$im
gosterirken, anlati zamani, herhangi bir Oykiiniin baslangicindan sonuna kadar gegen
zamana denir (Parla, 2000, s. 318). Ornegin, bir okur Hiisn ii Ask’1 ti¢ saatte okumustur, ancak
metindeki olaylar {i¢ sene gibi bir zaman araliimi kapsiyor olabilir. Hiisn ii Ask’in anlat
zamanini, belirsiz zaman ifadelerinden dolayi, net olarak bilmemiz miimkiin degildir.

Ancak, Ask’in yolculugunu diistiniirsek bu zamanin hi¢ de kisa olmadig1 sezilebilir. Okur,
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bir saatlik okuma zamani i¢inde, uzun bir zaman dilimini kapsayan
‘@' pek ¢ok olaya taniklik edebilir. Bagka bir deyisle, okuma zamanu ile
anlati zamani arasindaki fark, metnin hizindan dolay1 oldukca
biiytiktiir.

Italo Calvino, Amerika Dersleri adli kitabmin “Hizhilik” adl
boliimiinde soyle der (1991, s. 52): “Anlatisal zaman geciktirici,
duragan veya gevrimsel olabilir. Her durumda, anlat: siire ile ilgili
bir edim, zamanin akist iizerinde etkisini gdsteren bir biiyiidiir. Tki
olayin arasindaki zaman araligmi atlamak ya da aylarca veya

yillarca siiren bir arali§1 gostermek istediklerinde, Sicilyali masal

anlaticilar1 "lu cuntu non metti tempu" (masal zaman harcamaz)

Italo Calvino

formiilinti kullanirlar”. Bu sozler her ne kadar “masal” igin

sOylenmis olsa da, zaman anlayisi ¢ergevesinde diistindiigiimiizde, ayni gortiislerin benzer
bir geleneksel baglamda degerlendirilebilecek Hiisn ii Ask mesnevisi igin de gegerli oldugunu
sdyleyebiliriz. Ornegin, Hiisn'iin, Ask’tan uzak kalmaya ve naz etmeye karar vermesinin
ardindan su beyitler gelir: (1079-1080)

Vakta ki duyulds kar-1 fiirkat

Gonlinde kirildr har-1 fiirkat (Ayrilik isi duyulunca yiireginde bir korku dikeni

kirild1.)

Ol cism-i latif-i nlir-peyker

Go6z merdiimi gibi old1 lagar (O nur yiizlii nazik insan, gozbebegi gibi zayifladi.)

Ask’in zayiflamasi, bir siireg icinde degil de, birdenbire olmus gibi, hizla anlatilmstir.
Ote yandan Calvino, zamanin goreceliginin, hemen her yerde yaygm olan bir halk
hikayesinin konusunu olusturdugunu belirtir. Yolculugu yapan kisi, yolculugun topu topu
birka¢ saat siirdiigiinii zanneder; oysa geri dondiiglinde, yola ¢iktif1 an ile doniis am
arasinda yillar gectigi igin, yola ¢ikti1 yer taninmaz hale gelmistir (1991, s. 55). Hiisn ii Ask’ta
ise, tam tersi bir durumdan soz edilebilir. Ornegin Agk, yolculugunun basinda kuyuya
diistiikten sonra “yillarca aylarca ve giinlerce” diiser. Oysa bu kadar uzun siire diismesi
elbette miimkiin degildir. Ayni sekilde, Ask, Cinli prensesin kalesinde mahsur kalinca atina
binip “bir anda binlerce aylik mesafeler asar. Giines batiya vardiginda, daha iki adim bile
ilerleyememistir” (1728-29). Ask’a ¢ok uzun gelen stireler aslinda ¢ok kisadir.

Ask, “agk”a yolculugunu siirdiiriirken, Hiisn ona Siihan araciligiyla bir at yollar. Agk
bu atla yoluna daha rahat ve hizli bir sekilde devam edecektir. Gergek bir at ya da ilahi agkin
simgesi olabilecegi gibi, ayn1 zamanda yazilmakta olan metnin de simgesi sayilabilecek bu
at, su sekilde betimlenmektedir: “Lal ve yakut denizlerini dalgalandiriyor; Refref gibi ilahi

alemin yoluna revan olmus... [....] Civa gibi ¢evik, ama alev yiizlii; giines gibi bedenlenmis
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bir ates. / Endami nezaketle yogrulmus; her oynayisi, bir kiyamet cilvesi... [....] Rahvan
rahvan salinirken bir hizlansa, ezele ebedilik haberini yetistirir. / Ugurlu adimlarin1 uygun
hale getirse, saniyeler bile ayaginin tozuna yetisemez... / Oyle hizli kosar ki, havadaki tozlara
bile zarar vermez.” (1483, 1485,1486, 1490-1492). Calvino ise soyle diyor (1991, s. 57):

Oykii bir attir: Asmasi gereken mesafeye bagl olarak tiris ya da dortnala giden,

kendine 6zgii bir gidisi olan bir tasit aracidir; ancak burada sozii edilen hiz,

zihinsel bir hizdir. [...] Fiziksel hizin yam sira zihinsel hizin da simgesi olan at

edebiyat tarihinde 6nemli bir yer tutar.

Hiisn ii Ask’in at1 da bazen yavas, ama ¢ogunlukla hizli giderek okuru olaylar arasinda
“rlizgarl” bir gezintiye ¢ikarir. Ozan kendi anlatis hiziyla, atin hiz1 arasinda bir "benzerlik"
vurgusu yapmuis gibidir. Atin "zihinsel hiz"in simgesi olmasi da bu baglamda ele alinabilir.
Calvino, yazar Giacomo Leopardi'den su alintiy1 yaparak konuyu biraz daha agar (1991, s.
62):

Hiz, sozgelimi, atlarin hizi, ister uzaktan goriilsiin, ister bireysel olarak yasansin
kendi iginde son derece keyifli bir seydir; boyle bir hizin insanda yarattig1 canlilik,
enerji, gilic ve yasamla dopdolu olus duygusunu kastediyorum. Gergekten de bu
hiz neredeyse bir sonsuzluk diisiincesi uyandirir insanda, ruhu yiiceltir,
saglamlastirir.

Hiisn ii Ask’ta da durum farkh degildir. Aylar son siirat gegerken, Ask, at listiinde
glinlerce yolculuk edip engellerle savasirken, biz iki {i¢ beyitte bu bilgileri ediniriz. Gergek
hayatin ¢ok uzaginda, ayrintilardan, sorgulama ve geliski avindan kurtulmus; 6zdesim
kurma yiikiinii sirtimizdan atmis okurlar olarak bir atin dortnala geg¢mesini izleriz
oturdugumuz yerden. Olaylarin anlattmindaki hiz stirekli bir "algi agikligi'mi da dayatir
okuyucuya ister istemez. Dinamik motiflerin baskin oldugu boliimlerde, bir iki beyitte olup
bitenleri diisiinecek olursak, okuyucu, bir iki sayfa atlarsa hikayeyi onemli bir oranda
kagirmig olur. Ozellikle modern zamanlarin "bir agacin yapragmm kirk sayfada diisiiren”
yazarlarini okumaya alismis, zihni arada bir mola veren okuyucular igin mesnevi okumak
epey dikkat ister.

Calvino, edebiyatin zamanin akisini geciktirmek tizere cesitli teknikler gelistirdiginden
s0z eder. Bunlardan biri yinelemeyse, digeri de konu disinda ¢ikmaktir. Hiisn ii Ask’da, halk
hikayelerinde oldugu kadar yineleme yoktur. Ancak, mesnevinin konusunun Hiisn’tin
basindan gegenler oldugunu diisiiniirsek, “konu disina ¢ikma”ya pek ¢ok ornek verilebilir.
Ornegin, hikayenin kesilerek metnin yazarmin “saki”ye seslendigi béliimler, yazarm konu
disina ¢iktigi boliimlerdir. Ayni sekilde, sairin siir ve kendi zamanindaki sairler hakkinda
goriislerini dillendirdigi boliimler de hikayenin akisini durdurur. Hatta sair de bunun
farkinda oldugunu su sozlerle dile getirir: “Ta key siihan ez sithan rubayim / Ma ber ser-i

kissa-i hod ayim (Daha ne zamana kadar laftan lafa gegip sozii uzatacagiz? Kendi
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hikayemize donelim). Ote yandan, “konu disinda ¢ikma” kategorisinde ele alamayacagimiz,
ancak hikayeyi kesintiye ugratan diger boliimler de, Victoria R. Holbrook’un deyisiyle
“dural betimlemeler”dir (1998, s. 96). Bunlar, anlaticinin bir kisi ya da bir yer {izerinde ¢ok
sayida egretilemeli tasvirler yardimiyla derinlemesine durmak igin hikayeyi askiya almasiyla
gerceklesir. Ornegin, “Der Vasf-1 Hiisn”, “Der Vasf-1 Ask”, “Der Vasf-1 An Niizhet-gah”,
“Der Sifat-1 Seb ve Siddet-i Sita”, “Sifat-1 Subh-1 Miibarek-pey”, “Der Vasf-1 Tig” baghkli
boliimler “dural betimlemeler”e 6rnek teskil ederler.

Sairin betimlemeler i¢in hikayeyi durdurup ayri bir baglk altinda bu betimlemeleri
okura iletmesi, romanlarda genellikle goriilmeyen bir 6zelliktir. Romanlardaki betimlemeler
genellikle olaylara yedirilmis bir sekilde karsimiza gikar. Ote yandan gergekgi gelenege bagh
bir romanci, Ornegin sabahi ya da kist uzun uzadiya anlatmaz. Burada, mesnevi
sair/yazarinin “giizel so6z sOyleme”ye verdigi dnem sz konusudur. Mesnevi yazari igin
amag, betimlenen seyi okurun goziiniin oniine getirebilmesini saglamak degildir. Onun
amaci, islevsel olmaktan ote “giizel” bir betimleme yapmaktir. Bu anlatim tarzi, “mimesis”e
dayanan bir tasvir ¢abasindan ¢ok, soyutlama esasina bagl bir tiirde normal sayilir. Ote
yandan mesnevi yazari cogu zaman o kadar benzetmeli bir dil kullanir ki, betimledigi nesne
ya da kisiyi neredeyse saf disi birakir. Ornegin, sairin “kili¢”1 betimledigi su beyitlere
bakalim:

Fevvare-i ab-114'l-i sir-ab
Cibar-1 ziimiirriid-i siyeh-tab (1472) (Parlak yakuttan bir su fiskiyesi, siyah yalimli,

ziimritten bir dere)

Bir tGti-i sebz-i hin-pala
Sehbaz veli tezerv-sima (1473) (Gagasindan kan siiziilen yesil bir papagan, stiliin
goriiniislii bir dogan kusu)

Bu beyitlerde de gordiiglimiiz gibi, sair yogun egretilemeli bir dil kullandigindan,
okurun kilicin nasil goriindiigiinii anlamasi i¢in, uzun uzun diistinerek egretilemenin ogeleri
arasinda saglam bir iliski kurmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla, okurun bu iliskiyi kurabilmek
icin harcadig1 zaman siiresince metin “durur”. Roman yazarinin amaci ise, okura romanin
diinyasini aktarmak, onun kendini o diinyada hissetmesini saglamak, dolayisiyla islevsel
betimlemeler yapmaktir. Romandaki bu betimlemeler, islevsel olduklarindan dolay1, metnin
hizini ¢ok kisa bir siire i¢in distriirler.

Todorov Poetika’ya Giris adli eserinde (2001, s. 87) “fabl (yani anlat) bir durumdan
digerine gecisi temsil eder, durumu degistirenlere dinamik motifler, degistirmeyenlere statik
motifler denir” der. Bu ikiligin dilbilgisinde sifat ve fiil arasindaki ayrimi agikladigini ve
bunlardan ilkinin “var olan”, ikincisinin “meydana gelen” oldugunu belirten Todorov'un bu

sozlerini Hiisn ii Ask anlatisi i¢in de diisinmek miumkiindiir. Ornegin mesnevideki “dural
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betimlemeler”, bazen bir kisinin, bazen bir mekéanin,
bazen de bir mevsimin niteliklerini anlatmalar1 nedeniyle
“sifat” gorevini yiiklenirler ve statik motiflerdir.
Hikayenin Oykiisiinde herhangi bir gerilim, bir degisim
yaratmazlar. Ote yandan, Agk’in bagma gelenler, dinamik
motiflerdir. Romanlarda bu motifler birbirine ge¢mis bir
sekilde sunulurken, Hiisn ii Ask mesnevisinde
birbirlerinden ayrilirlar. Bu duruma, Resat Nuri
Guntekin’in Calikusu adli eserinden bir 6rnek verebiliriz
(1981, s. 25). Bu romanda kisilerin betimlenmesi, olaylarin

icinde gercgeklestirilmistir: “Fakat o yirmi yasma yaklasan

ve sivri uglu incecik dudaklar: tistiinde incecik biyiklar: Tzvetan Todorov

¢ikmaga baglayan koskocaman Kamran’a ne oluyordu? Yiiriirken ince bir dal gibi sallantyor
zannedilen narin viicudu sadakor gomleginin agik yakasindan ¢ikan uzun beyaz boynu ile
erkekten ziyade kiza benzeyen bu ¢ocuga son derece igerledim”. Burada oldugu gibi cogu
romanda, kisileri ya da mekanlar1 tasvir etmek igin ayr1 bir boliim ayrilmaz, betimlemeler
olaylarin iginde verilir. Ote yandan, mesnevide ayrintisiz dinamik motifler okura zamanin
hizla gectigi, olaylarin birbiri ardma siralandigi izlenimini verirken, romanlarda daha
gercekei ve ayrintili bir dinamiklik s6z konusudur. Metin, okurun yalnizca “sonra ne oldu?”
sorusuna degil, ayn1 zamanda “neden bdyle oldu?” sorusuna da yanit verir. Neden-sonug
iligkileri oldukga saglamdir. Okur kendini, yasadig1 diinyanin bir alternatifini yasiyormus
gibi duyumsar. Dolayisiyla romanda, statik ve dinamik motifler harmanlanmis bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Bagka bir deyisle, romanda mesneviye oranla daha “dengelenmis” bir hiz

s0z konusudur.

SONUC

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask adli mesnevisinde, takvimsel bir zaman anlayis1 yoktur.
Sicilyal1 masal anlaticilarinin dedigi gibi eylem bildiren boliimlerde “zaman harcamaz”. Bir
durumdan digerine gegerken durumu degistiren motifler dinamik, degistirmeyenler ise
statiktir. Mesnevide her ne kadar eylem odakli béliimlerde takvimsel olmayan, hizli ve soyut
bir zaman anlayis1 varsa da, betimlemelerde ve konu dismna ¢ikilan boliimlerde zamanin
akist geciktirilir. Romanlarda statik ve dinamik motifler i¢ ice verilirken, Hiisn i Ask
mesnevisinde birbirlerinden ayrilirlar.

Calvino eski bir Latince deyis olan “Festina Lente” (Yavasga acele et) deyisinden so6z
eder (1991, s. 66-67). Hiz ve yavashg “aralarinda beklenmedik bir uyumu kuran” iki

simetrik olgu olarak alir. Sozlerini siir ve diizyaziy1 ¢ok da farkli gormedigini belirterek
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siirdiiriir: “Siir yazan sair i¢in durum neyse, diizyazi yazari igin de durum odur: Basari, sozel
anlatimin tam yerini bulmus olmasinda yatar”. Mesneviyi kaleme alan kisinin sair mi yazar
mi oldugu tartigilabilir. Ote yandan, aslinda buna karar vermek o kadar da énemli bir sorun
yaratmamaktadir. Seyh Galib, Hiisn ii Ask’ta dinamik ve statik motiflerle anlatisal bir hiz

kurmus ve metni “yavasca acele eden” bir at gibi kosturmustur.
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Oz
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INTRODUCTION

here are various factors to understand a text correctly and completely.

Since Ancient Greece to date there have been different tendencies and debates

to understand the meaning of a text. While some critics claim that it is crucial

to know the historical background and the views of the author along with the social, cultural,
historical and literary context, in which the text has been written, to figure out a text
completely; some other critics oppose to this idea. They do not accept the view that knowing
about the author is helpful in understanding a text. Rather they claim that text itself is
sufficient to grasp its meaning through its direct messages, subconscious or innuendos. This
study aims at discussing the views of John Crowe Ransom, Mikhail Bakhtin and Roland
Barthes as these theoreticians were among the pioneer literary critics of the twentieth century
and their works still influence the literary world in our age. They also had an important role
in the literary movements of the twentieth century. Owing to the fact that their ideas and
theories highly contributed to the criticism of literary texts and found supporters all over the
world, it is crucial to understand the importance of the author in the creation of textual

meaning from the perspectives of Ransom, Bakhtin and Barthes.

RANSOM, BAKHTIN AND BARTHES

It is important to underline the fact that the ideas of Russian Formalists involving
Mikhail Bakhtin were influential both in New Criticism and in Structuralism. Because some
of the main figures of Russian Formalism like Roman Jakobson and Rene Wellek had moved
to America before the World War II started, and their ideas were highly influential in the
creation of New Criticism (Barry, 2009, p. 161). “The New Critical tenets to which they
correspond are the notion of the poem as an organic whole and the distinction between
artistic and scientific modes of discourse” (Pickering, 2008, p. 93). John Crowe Ransom, the
author of Criticism Inc., lived between 1888 and 1974 and became the central figure of a new
literary movement called New Criticism in the United States in the mid twentieth century.
According to his new literary criticism approach the text itself was in the centre of criticism.
From this perspective, it is possible to maintain that his approach had a new and different
perspective in literary criticism. In his time it was popular practice that literary historians
and scholars used to teach literature with a focus on the “backgrounds, sources and
influences rather than the poems themselves” (Leitch, 2001, p. 1106). It is possible to

maintain that new criticism emerged as a reaction against the prior criticism methods like
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biographical and traditional historical criticism, which
was focused on extra-text materials, such as the
biography of the author. However, in new criticism text
was in the center of the criticism. In his work Criticism
Inc, Ransom states that literary criticism must be
scientific, precise and systematic. He means that literary
criticism must not be under the influence of other social

disciplines like sociology, psychology, history, etc. If

literary critics are going to criticise a literary work, they John Crowe Ransom

must not cope with the background information of the author. He attempts to define the
business of criticism. What it is not and what it should be. He lists a number of false or
misleading types of current criticism. Ransom claims that the text, as a complete work of art,
is sufficient for interpretation, and one should look at the text, and only the text, in order to
analyse it and get the true meaning of it. For this reason, new criticism is quite well
connected with the term close reading, which means the careful analysis of a text with
paying attention to its structure, syntax, figures of speech, and so on. Through this way, a
new critic tries to examine the formal elements of the text, such as characterization, setting of
time and place, point of view, plot, images, metaphors and symbols to interpret the text and
find the theme. However, Ransom thinks that poetry is a more powerful way of expressing
ideas than a prose. According to him, prose is a simple way of expressing ideas while poetry
is a more complex and philosophic way of expressing the same ideas. He says: “Poetry
distinguishes itself from prose on the technical side by the devices which are, precisely, it
means of escaping from prose. Something is continually being killed by prose which the poet
wants to preserve. But this must be put philosophically. Philosophy sounds hard, but it deals
with natural and fundamental forms of experience” (Ransom, 1937).

With these ideas, John Crowe Ransom had important place among the pioneer critics
of English Literature in America. John Crowe Ransom contributed to the popularity of the
close reading among the university students in the 1930s after British literary critics like L. A.
Richards and T.S. Eliot who used the term in the 1920s. This close reading approach later
became the central part of deconstruction theory of Jacques Derrida. Differently from John
Crowe Ransom who believed in the power of poetry, Mikhail Mihailovic Bakhtin the leading
name of the Russian Formalists believed in the power of novel. He also defended the
autonomy and the organic unity of the text. In his works Discourse in the Novel, Rabelais and
His World and ‘Forms of Time and Chronotope in the Novel” Bakhtin (1895- 1975) introduced
the quite noteworthy concepts such as the carnivalesque, the chronotope, and the dialogism of

language to the literary world. These three concepts have important place in Bakhtin’s theory
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of the novel. He introduced the term carnivalesque
in his Rabelais and His World for the first time.
According to Bakhtin, carnivals, as informal social
events, were the mere circumstances of
egalitarianism where political oppression of legal
authorities such as the state and the church were
eliminated through its free thinking and
entertaining atmosphere. In these multivoiced
atmospheres of carnivals it is possible to come

across the heteroglossia, the internal stratification of

Mikhail Bakhtin language. According to Bakhtin conventional
approaches for analysing the novelistic genre failed as noone understood the artistic
uniqueness of novelistic discourse. All these critics, who did not understand the artistic
uniqueness of novelistic discourse, focused on poetic language which indeed represents the
individuality of language, image, etc. He maintains there is a carnivalesque feature in the
novel which symbolizes the utterance of multivoices in the novel. It is clear that this feature
of Bakhtin is different than Ransom, who believes that prose is a simple way of expressing
ideas while poetry is a more complex and philosophic way of expressing the same idea. In
his Forms of Time and Chronotope in the Novel Bakhtin introduces a new term chronotope to
underline the connectedness or relativity of time and space in the novel. Bakhtin states that
he was influenced by Einstein’s theory of relativity when he formed his term chronotope
which expresses “the intrinsic connectedness of temporal and spatial relationships that are
artistically expressed in literature” (1981, p. 84). He stresses the fact that conventional critics
fail to catch this feature as they are accustomed to learn single languageness. Differently
from Ransom, Bakhtin opposes to the idea that novel is more rhetorical genre and has no
artistic taste. He briefly defends the idea of novelistic discourse. He argues that poetry is
monologic and there is only one unitary voice which is the voice of the author. Bakhtin also
claims that this monologic voice in poetry is abstract and alien to the multivoices of the novel.
He concludes that the voice of the poet is significant in poems, however, as there is not a
monoglossic style in the novel, the representation of the internal stratification of language is
important in the novels. According to Bakhtin, novel is a different and unique style in which
we see free expressions of people from different strata of life, and where rules do not work.
We witness a multivoiced atmosphere in the novel, but in the poem there is always just one
voice. The terms heterology and dialogis have important place in Bakhtin’s description of
novel. With heterology Bakhtin means different voices, and with dialogis he means two voices

in a dialogue form. Bakhtin maintains that internal connection between the author and the
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hero is lost in the novel. Therefore, audiences cannot feel the existence of the author in the
novel as much as they can in the poem for two reasons. First of all, poetry is monologic and
the poet’s is the only voice in the poem. Secondly, the novel is dialogic and the author merely
creates a perspective for the characters in the novel. “The words of the author that represent
and frame another's speech create a perspective for it, they separate light from shadow,
create the situation and conditions necessary for it to sound; finally, they penetrate into the
interior of the other's speech, carrying into it their own accents and their own expressions,
creating for it a dialogizing background” (Bakhtin, 1981, p. 358). The dialogis of language the
"intense interanimation and struggle between one's own and another's word" (Leitch, 2001,
p. 1187). In his Discourse in the Novel he claims that languge consists of dialogues indeed.
Without dialogue there is not a meaning. Briefly stated, when we read a novel we see
different characters and their utterances. People of different stratification speak in the novel.
Bakhtin likes the dialogues of the novel, but he criticizes the monology of the poetry.
According to him although the author creates the plot, setting, characters and the perspective
of the novel, the characters become different individuals than the author. Therefore, he
claims that there is no connection between the author and the characters anymore. According
to Bakhtin this rupture between the writer and the characters gives the novel a unique
characteristic. This disconnection between the writer and the hero of the novel would later be
subject to a stronger assertion in ‘The Death of the Author’ by Roland Barthes. Bakhtin’s
claim as regards the disconnection between the author and the hero alters into a metaphoric
death of the author in Barthes” work. In ‘The Death of the Author’” which has become a
milestone in the literary criticism since it was published in 1968, Barthes argues that the
author is important until she/he produces a literary work. When the author finishes writing
and the book takes its place on the bookshelf, the reader does not need to know anything
about the author so as to interpret the book. He adds “it is language which speaks, not the
author” (1977, p. 143). Barthes brings Bakhtin’s idea of dialogism to a similar but a different
stage in which the author does not exist anymore. This metaphoric death of the author or the
disconnection between the literary work and the author is a signal to underline the
importance of the text and its relation to its audiences. He believes that “author is thought to
nourish the book, which is to say that he exists before it, thinks, suffers, lives for it, is in the
same relation of antecedence to his work as a father to his child” (Barthes, 1977, p. 145).
According to Barthes the audience is able to find the meaning within the profoundness of the
book. The reader does not need to know anything about the writer and the author is not the

only source for interpreting the book correctly.
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From this perspective, it is clear that Barthes’
claim was a kind of repetition what John Crowe
Ransom had said to criticise the traditional criticism
methods previously. However, Barthes does not find
the efforts of the New Critics sufficient. He says
“Though the sway of the Author remains powerful
(the new criticism has often done no more than
consolidate it), it goes without saying that certain
writers have long since attempted to loosen it” (1977,
p. 143). Furthermore, in his ‘From Work To Text’
Barthes describes the author of the novel as “a paper

author [whose] life is no longer the origin of his

fictions but a fiction contributing to his work; there is Roland Barthes

a reversion of the work on to the life (and no longer the contrary); it is the work of Proust, of
Genet which allows their lives to be read as a text” (1977, p. 161). It is clear that according to
Barthes the author of a fiction moves into a different phase or dimension after having
completed the inscription. Having been inscribed, the text starts to feed the author as in the
examples of Proust and Genet. Here Barthes tries to display the disconnection between the
text and its author. According to him a kind of “disconnection occurs, the voice loses its
origin, the author enters into his own death, writing begins” (1977, p. 142). In this scope New
Critics and Barthes share similar view as regards to the power of the language and the

author. They believe that the language is superior to the author (Harland, 1999, p. 234).

CONCLUSION

Despite being a member of different literary movements, John Crowe Ransom, Mikhail
Bakhtin and Roland Barthes believed in a kind of rupture between the text and the author.

All of them believed that the text itself had to be in the centre of the criticism. For
Ransom poetry has a philosophic language and is superior to prose. Bakhtin, on the other
hand, defended the superiority of the novel. According to Bakhtin, we hear the voice of the
author in a poem; but we cannot hear the voice of the author in the novel. Besides
heteroglassia which is a term Bakhtin uses to explain the multivoiced feature of the novel,
there is a dialogic form of the novel in which the author creates a perspective for the
characters. Bakhtin thinks that dialogic form makes novel superior to poetry which is in the
form of a monologue. According to Bakhtin, audiences may come across people belonging to
different stratification in the novel, but in poetry it is only possible to hear the voice of its

poet.
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Therefore, Bakhtin likes the dialogues of the novel, but he criticizes the monology of
the poetry. Bakhtin also believes a disconnection between the author and the hero he has
created in the novel. As for Ransom, he severely criticised the previous criticism approaches
like biographical and traditional historical criticism. Therefore, he defended the view that
audiences do not need to know anything about the author in order to understand the
meaning of a text. Roland Barthes describes this disconnection between the author and the
text n his “The Death Of The Author’. According to Barthes language is superior to the
author. He claims that after an author having completed to write it, the text starts to feed its
author. Consequently, it is possible to underscore the fact that Ransom, Bakhtin and Barthes
all, shared a common notion as regards the power of the language and the text, rather than

its author.
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Abstract

In 20" century, an increasing number of people have started to travel to Greece
considered as the cradle of Western civilization. However, in some cases when lots of
travelers couldn’t find the reality as they imagined, they got disappointed and denigrated
the Modern Greek society and landscape. Greece image of Emilio Cecchi (1884-1966) who is a
writer, literary critic and art historian, is completely different from this thought. He traveled
to the Hellenic territory in 1934 and wrote a travel book entitled as Et in Arcadia ego by using
his experience. This “fanatic of classical antiquity” is interested in Classical Greece’s history,
art and literature that exists in memories and continues to live in the landscape. In this
article, we intend to reveal the stereotypes in Et in Arcadia ego that is a product of a general
ideology reached nowadays by examining this approach.

Keywords: Emilio Cecchi, Travel to Greece, Arcadia, Ancient, Stereotypes

ARKADYALI MiT, ANTiGIN MODERNLIGI VE BATILI ENTELEKTUEL
STEREOTIPLER ARASINDA EMILIO CECCHI’'NIN YUNANISTAN SEYAHATI

Oz

20. ylizyilda, giderek artan sayida insan, Bat1 medeniyetinin besigi olarak kabul edilen
Yunanistan'a seyahat etmeye bagladi. Bununla birlikte, bazen hayalindeki gercegin
bulunmadigimi gordiigiinde bir¢ok seyyah, hayal kirikli§1 yasayip modern Yunan
toplumunu ve topraklarini kotiilemistir. Yazar, edebiyat elestirmeni ve sanat tarihgisi Emilio
Cecchi'nin (1884-1966) Yunanistan imgesi bu diisiinceden tamamen farklidir. 1934'te Yunan
topraklarina gidip tecriibesini kullanarak Et in Arkadia ego (“Ben de Arkadya’da”) baslikli bir
seyahat kitab1 yazdi. Bu “klasik antik ¢agmn fanatigi”, anilarda var olan ve manzarada
yasamaya devam eden klasik Yunanistan'in tarihi, sanati1 ve edebiyatiyla ilgilenmektedir. Bu
makale, bu yaklasimi inceleyerek giintimiize uzanan genel bir ideolojinin tiriinii olan Et in

Arcadia ego eserindeki stereotipleri aciga vurmay: hedeflemektedir.
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INTRODUCTION

n the realization of the contemporary travel and in its planning the contribution of

the readings done before the departure is decisively important. As expressed by

the philosopher Michel Onfray, the travel begins first in the library (2010, p. 23);
therefore, through various readings writer/traveler realizes the first perception of the
territory that he/she will visit. For this, we can define the desire to verify the concordance
between the real place and the information and ideas acquired through reading as “eroticism
of the travel” (Onfray, 2010, p. 24). This tendency is a sort of “paradox” (Rossetto, 2010, p. 15)
because traveler experiences the elsewhere bringing with him beliefs and images that
influence the direct perception of the places (Scaramelli, 2008, pp. 84-86). This discourse
becomes more valid in the case of Greece, which has always had a significant role in the
formation of western intellectuals and was represented firstly as a mythical and literary
reality, and rarely as a territorial and real place.

Starting from these considerations, this article aims to analyze the travel book Et in
Arcadia ego (1936) by the Italian writer and critic Emilio Cecchi. The text, which narrates the
author’s journey in the Hellenic territory, made in 1934, gives the opportunity to study the
way in which Greece was perceived at the beginning of the 20th century. We have to
remember that in Italy — like in other countries — the perception of the classical world is often
affected by a stereotyped idea given during scholastic and academic studies. However,
Cecchi’s intent is not simply to carry out an archaeological-erudite description of a lost
world, but to underline the modernity of the ancient, seen as a historical period that is still
reflected in the contemporary world.

The writer presents Greece —the cradle of western civilization — as a land pervaded by
mythical atmosphere and characterized by bucolic and pastoral landscapes that recall the
ancient Arcadia. This fact should not come as a surprise because Cecchi comes from an
academic and cultural environment interested in classical studies and, therefore, tries to find
all those traces of antiquity that are still present in the panorama of modern Greece. For this,
the writer reads the modern through the parameters of the ancient, trying to bring back to
life what has disappeared. Rarely Cecchi’s writing is characterized by a romantic and
nostalgic sentiment for the past and, in any case, he prefers a clear and aesthetically perfect
language, which reproduces the composure of classical art.

However, to understand Cecchi’s experience in Greece and his perception of the

ancient better in the perspective of modernity, firstly we intend to make a brief description of
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the tradition of the “travel to Greece” from the eighteenth century to the beginning of the

twentieth century, especially in Italian literature.

1. TRAVEL TO GREECE AND THE MYTH OF ANTIQUITY

Greece was the Balkan country that
attracted the attention of the western
traveler since the early eighteenth century.
However, in the eighteenth and nineteenth
centuries, traveling in Greece for the
rediscovery of the lost classical Hellenic
civilization was often difficult due to the
mistrust towards the Ottoman Empire. We
can see that in the early eighteenth century,
with a general re-discovery of the antiquity,
most travelers prefer to reach Rome,
Naples or Sicily to study the classical ruins

of the Roman-Greek antiquity directly

Emilio Cecchi

(Bedin, 2017, p. 33). Furthermore, on the —

heels of the aesthetic theories of the archeologist and art historian Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), some traveler tried to visit the Greek territory to see the sites of
the ancient Hellenic cities, like Athens, Mycenae, Delphi, about which they read in classical
texts, despite the problematic relationship with Ottoman Empire.

Regarding the eighteenth-century Italian travelers, we must mention Severino Scrofani
(1756-1835) who was in Levant between 1794 and 1798 and who wrote an interesting
travelogue about Greek territory (see the bio-bibliographic note in Clerici, 2009, pp. 1383-85).
The Italian traveler shows interest not only in the traces of the antiquity, but also in the
historical-political situation of this region, standing away from same erudite and classicist
visions of the time and recording the disastrous situation of Greek peninsula (Ricorda, 2012,
p- 41). Another Italian traveler of this period is Santorre di Santa Rosa (1783-1825), who was a
revolutionist exiled in England and who went to Greece in 1825 to participate in the Greek
liberation movement. As well as Lord Byron (1788-1824), the Italian irredentist dies during
the liberation battles. We can read the account of his Greek stay in some letters written
during his exile. In these writings, he expresses a love for Greek people, because they share
the same fate of foreign domination with Italians. In one of his letters, he writes that he
“feel[s] for Greece a love that has something solemn [...]. The people is clever and good and

the centuries of slavery couldn’t completely destroy their beautiful character” (Santa Rosa,
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1969, p. 455, translation is mine). The negative vision of Turks is deeply influenced by the
fact that Santa Rosa considers them the Greek equivalent of the Austrians, foreign invaders
of Northern Italy. Indeed, the Hellenic territory becomes the reflection of Italy.

Following the foundation of the Greek state (1827-1832) and the fall of the Ottoman
Empire (1922-1923), an increasing number of travelers arrive in Greece. We must remember
that Greece, sought by travelers from Western Europe is a non-existent entity; its image is
formed through readings of ancient texts and books on its art. Therefore, the visitors try to
re-discover a kind of ghost of the past that does not exist anymore, but that is wished to be
brought back to life by hundreds of years of historical transformations. Often it happens that
these travelers ignore the Byzantine historical period and the long Ottoman domination in
their travel books, focusing only on fascinating and fascinated descriptions of a pastoral and
bucolic Arcadian landscape, embellished by ruins of temples and ancient theaters (Jusdanis:
1991: 13-48).

In Italy, where the study of Latin-Greek literature and culture represents an important
part of every student’s education, the idea of Greece is formed through a cultural
background composed of classical myths and Arcadian atmospheres. For this, as Brigitte
Urbani (2011, p. 16) points out, the Hellenic territory is almost a “mental” representation of a
non-existent place.

The Greek journey of Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), who traveled in Greece during
the summer of 1985 and wrote a long poem entitled Maia (1903) after this experience, seems
to be described in accordance with this logic. In this poetic “travelogue”, which traces back
to a real journey, the writer focuses only on mythical and bucolic atmospheres, by ignoring
completely the reality of contemporary Greece that certainly disappointed him. Indeed, we
witness a considerable influence of the myth that suffocates and crushes the visited reality
(Urbani, 2011, p. 19). Moreover, D'Annunzio’s interest for Greece is fundamentally linked to
a poetic research close to Hellenism: as he communicated to the publisher Treves before
starting his Greek journey: “I will go to the East for five or six weeks: to the excavations of
Delphi and Mycenae, at the ruins of Troy. These votive visits are required by my current
studies. I've gone back to Hellenism.” (Letter of 10 July 1895 quoted in D’ Annunzio, 2014, p.
1, translation is mine).

As well as in the case of D’Annunzio, very often we can find the disappointment of
western travelers for the discovery that the dreamed reality of classical Greece does not exist.
Thus, we note a sort of rejection for contemporary Greece and a negative view of the
historical developments in Byzantine and Ottoman periods that have provoked a devolution

of the original western culture.
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Mario Praz (1896-1982), an important literary critic and Italian
art historian, has the same idea. He underlines his disappointment
with the disappearance of the picturesque Greece and the splendor
of classicism in his book Viaggio in Grecia, written in 1931 — in a
historical period in which Fascism exalts the myth of ancient
Roman superiority. Indeed, according to the writer “the Greek
picturesque has disappeared for a long time [...]: the debris, the
scum of a world that is neither modern nor ancient, is a nowhere, in

the sad limbo of what has no reason to exist” (1942, p. 10,

Mario Praz translation is mine). The fault of this is the overlapping of the
miserable and disordered present reality in classical grandeur: in this context, the grace and
harmony of the ancient is “glazed” by the decadence of contemporary civilization. The ruins
of the classic culture create an expectation that disappoints the western traveler because
he/she expects to find a Greece modeled according to the canons of neoclassical aesthetics.
For this, the sense of failure and the melancholic awareness of the transience of every
civilization — even of the great classical civilization — is an omnipresent element in Praz’s
travel book (De Pascale, 2001, p. 102).

Therefore, we must argue that in general the traveler seeks a Greece that does not exist,
a spatial reworking of the Arcadian myth of stillness and grace and people that look like the
statues of Polykleitos or Phidias (Urbani, 2011, p. 27). Sometimes, it may happen that the
western traveler is so focused on the image he intends to find that he purifies the space he
sees from any element that does not belong to the idea of the classic. This is the case of the

travelogue Et in Arcadia ego by Emilio Cecchi.

2. ET IN ARCADIA EGO: A TRAVEL TO AN ILLUSORY AND MYTHICAL
REALITY

2.1. Ideas and Stereotypes of Ancient Greece

The vision of Greece by Emilio Cecchi (1884-1966), writer, literary critic and art
historian, is totally contrary to that of Mario Praz. He traveled to the Hellenic territory in
1934 and wrote a travel book on this experience, titled Et in Arcadia ego. The first nucleus of
the text is composed of articles written for Corriere della sera. In each case, as in his travel
books, the definitive organization of the story follows an inner logic, which transfers an
image and a very personal interpretation of the places visited (Ghilardi, 1997, p. XVIII).

The title of the book is a reference to Baroque painting and in particular to a work by

Guercino (Di Biase, 1983, p. 92). The phrase, which does not appear in ancient texts, implies
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the presence of the verb “sum”, so its translation is “I too am in Arcadia”, where the implied
subject is the Death (see Erwin Panofsky, 1955, pp. 295-320). It is possible that Cecchi chose
this title to indicate that the process of decadence has altered also the Arcadia, the mythical
reality symbolizing the incorruptible classical perfection. Therefore, the title, apparently
idyllic, conceals a pessimistic sentiment that, however, is not directly reflected in the travel
book. Nevertheless, it is also possible that the writer referred to the idyllic idea of the painter
Poussin, who interprets the phrase as “I too was in Arcadia”, where the subject is a dead
shepherd, buried in a monumental tomb. In this case, Cecchi expresses the consideration of
having seen with his own eyes this mythical territory of Greece. Whatever the interpretation
of the sentence is, it should be remembered that the writer claims pessimistically that “we
are too loyal to the idea of an impeccable Greece, like eighteen carats gold.” (Cecchi, 2015, p.
34, all translations of Et in Arcadia ego are mine). In any case, the writer frees himself from the
feeling of disappointment by focusing on what interests him the most — that is the traces of
classical antiquity — and by accepting the impossibility of bringing the past back to life.
Indeed, at Olympia the writer makes some reflections on the transience of life using a
pictorial description:

In the shadow of the branches, I think a tizianesque allegory of the three ages; with

putti, the loving couple and the bald monk who considers the skull, but without

hypocritical mortification and without terror. It seems somehow that at Olympia

one is helped to understand, almost taste, one's own transience and at the same

time the bliss of existing; to humble oneself in a tender and virile acceptance of

one's fate; to cancel oneself with gratitude in the sense of that harmony, of the

justice that governs the souls and things, and consumes and transforms them; no

negligence and disdain (Cecchi, 2015, p. 63).

Cecchi is a “fanatic of classical antiquity” (Cecchi, 2015, p. 91) and, for this, he seems to
be interested mostly in the history, art and literature of classical Greece that exists only in
memory, but which continues to live in the landscape — even if in the form of ruins.
Therefore, Cecchi’s interest is more figurative than sociological: the writer focuses on the
description of the ancient cities such as Mycenae, Epidaurus and Olympia, which he visited.
In this context, the political problems are deliberately set aside (except the chapters on Basil
Zaharoff) to leave space for a route that becomes a journey similar to a perfect and orderly
“artwork”. However, Cecchi’s positive view of the Greek territory certainly has an
ideological value: ignoring some important historical developments of medieval and modern
history leads to downplaying the forces that have acted on the territory for centuries and that
altered it. As Gaia De Pascale (2001, p. 100) sustains, Cecchi is a part of the group of Italian
intellectuals who traveled to Greece to test the validity of his own readings and knowledge

about antiquity.

158 Séylem Aralik 2018 3/2



In Et in Arcadia ego, we can notice that the nature is interpreted
and evocated through the measure of the classical finiteness. In this
text, Cecchi’s prose reaches the stylistic perfection that made him one
of the most important figures of Italian art prose (Binni, 1963, p. 203-
205). The book represents the writer’s style and his tendency to evoke
the mythical classical world at its best (Di Biase, 1983, p. 93).

2.2. Traveling in Greece between Ancient Ruins and Imagines
of Classic

One of the first places visited by Cecchi is Crete. The writer,
aware that, in this territory, he is entertaining an experience with a
Pre-Hellenic phase of the Greek history and art, remains fascinated
by the ruins of the Minoan palatial art, known through the

restorations of Sir Arthur Evans at Knossos and of Italian

archeologists at Phestos and Agia Triada. He could notice the distance of the Minoan and
Mycenaean culture from the neoclassical idea of Hellenism: according to his point of view,
“Knossos looks like an antediluvian skeleton, brecciated, amputated” (Cecchi, 2015, p. 19).
The atmosphere, in which the writer is immersed, is a living and speaking reality and this
fact provokes a sense of unease in him: “The sense of disturbance is more acute, the more
certain parts of the palace are in themselves living and talking. The small room with its
graceful alabaster throne: for a tremendous dynasty of Minos, this is a throne so modest that
a vice-priest would not be satisfied with it” (Cecchi, 2015, p. 19).

In these Cretan pages of Cecchi’s book, a special and outdated Orient is described: it is
not the Muslim geographic East of modernity, but “a capricious and enormous Orient [...]: an
Orient as it is in Homer” (Cecchi, 2015, p. 21). In this ancient oriental dimension, suspended
between East and West, the author even imagines an unrealizable meeting with Arianna:

Finally Arianna: the holy Arianna [...]. I thought about her in the theater where she
danced so many times. In these staircases, throwing a blanket over her thin tunic,
she would break up to her room. How many things could have taught me; and I
would not left her. And she too, unattainable; and so present. [...] In round figures,
among leftovers of Minoan age, and centuries of Greek and Roman prehistory and
history, added all the medieval and modern age, I have lost my date with you for
three thousand and five hundred springs (Cecchi, 2015, p. 21-22).

As we can notice in this quotation, for Cecchi Greece is a land where the past cohabits
with the present and “the present ‘occupies’ the tradition, relives it and reincarnate it” (Di
Biase, 1983, p. 94). In this dimension, the past does not really disappear and everything

seems petrified and frozen: this imaginary reality, imagined by the writer, comes alive as a

Séylem Aralik 2018 3/2 159



mirage, breaking away from the memories of classical readings and images of museums,
repopulating rooms and arcades (De Pascale, 2001, p. 100).

After Crete, the other civilization of the “Hellenic Middle Ages” that impressed the
attention of Cecchi is Mycenae. Cecchi argues that this city-state, administrated by an
autocratic and tyrannical political system, looks more like the Minoan civilization than
Hellenic one. Indeed, in Mycenae “there is [...] all the bizarre cortege of deities and demons
that forms the Cretan pantheon; and that, in the climate of Crete, it takes place with
naturalistic carefree, in a sort of magic spring, still enveloped by the golden native of the
East. In this other climate, the same things and figures seem to take on a remote aspect and
sense” (Cecchi, 2015, p. 47).

The “infernal” atmosphere of the Mycenaean ruins is modeled according to the literary
memories of the epic events of the Atrides. The bloody vicissitudes of the Aeschylus’ Oresteia
are recalled to describe the location of the archaeological site — similar to a medieval castle
crumbling on impervious mountains — and to give an idea of what the inhabitants of this city
were like. In the writer’s imagination, formed through classical readings, the Mycenaean
men are like furious “devils and proud” (Cecchi, 2015, p. 49): “they must have been men of
iron: tall, bearded, with wide chest and narrow hips, like the Egyptian and Cretan type, but
with more massive muscular relief” (Cecchi, 2015, p. 48). The Pre-Hellenic culture becomes
the background not only of the archaic epos, but also of the classical theatre of the 5"
century: for this, it turns into the highest example of Hellenic tragic perfection.

At this point Cecchi moves from the Hellenic prehistory of the Minoan and Mycenaean
civilization to the desired experience of classicism, by immersing himself in the ruins of
Delphi, the seat of Apollo’s oracle. In this archeological site, the writer grieves for the
destruction of this important religious center of the ancient culture and at the end of the
chapter, he makes a melancholy reflection of sadness:

A sense of emptiness, of desert, within which this details swarms, first exalts us
with its own immensity, with its mysterious promise. But gradually it worsens and
weighs on the heart. It is the void where life was most fruitful, the irreparable
desert, where the gods lived. The beauty of the marbles, the sublimity of their
proportions can console us on the Athenian Acropolis and in the solitude of
Olympia, among great tree cover, it is a serenity of melancholy humanism. But at
Delphi, the multitude of monuments without a face disintegrates and equals the
indifferent mountain; one of the greatest human testimonies returns to dust and
blind nature. Apollo has disappeared, leaving in the air a luminous eddy and the
thrill of imploring (Cecchi, 2015, p. 37).
As we can read in this quotation, the melancholic reflection of the corruption of the

holy city of Delphi contrasts with the fascination for the monumental remains of Olympia
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and the Acropolis of Athens. Therefore, Olympia is a place that fascinates the writer most for
its pastoral and Arcadian landscapes. The ruins of the great temple of Zeus with its
enormous colons reflect the eighteenth-century picturesque and the tradition sensation of the
lost antiquity. The ancient remains of the Olympic architectural complex “remain hidden
and enveloped in the bush” (Cecchi, 2015, p. 61). However, what attracts the attention of the
writer is the romantic atmosphere that surrounds this place of mystical peace and tranquility
and that reminds some paintings of Titian.

At the same time, it took away from all styles, materials and proportions; as if what

I saw was not the superstitious wreckage of a congeries of buildings that grew and

collapsed, one on top of another, for eight or ten centuries; but it was the product

of a single mind, of a single inspiration. I seemed to find myself in a artwork, tidy

and conscious; and that even my emotion was transfused and was part of it;

neither more nor less of the chiaroscuro of the sky and of the severe shades of the

colors, of the members of an order of pillars and of the design of a meander; or the

slow movement of the shepherd down there, collecting sticks from her hearth,

followed step by step by a red goat (Cecchi, 2015, p. 62).

Great examples of Hellenic sacred statuary were found from the plain of the temples
and buildings of Olympia, defined by the writer as an expanse of “marine limestone”
(Cecchi, 2015, p. 63) and they are now in the museum that is particularly appreciated by
Cecchi. The description of sculptures that were on the two fronton of Zeus’ temple — that
represented the myth of the Pelops and Oenomaus’ chariot race and the war between Lapites
and Centaurs, symbol of the contrast between hubris and sophrosyne (see De Vecchi et al.,
1991, pp. 97-99) — occupies a large part of the chapter on the statues discovered in Olympia.
In particular, Cecchi sustains that:

For the novelty and evidence of the story, the robustness of the symmetries and the
richness of the rhythm, for the simplicity of the concept of religious and social
concept, in the hierarchy of figures, divine, heroic, human and animal, for the
diversity of inspiration, dramatic and hieratic, probably it is the two greatest
statuary complexes throughout the history of art (Cecchi, 2015, p. 65).

Unlike Olympia, Athens seems like a conglomerate of different, disparate and
disharmonic realities. Between these cosmopolitan atmospheres, the places where the
attention of Cecchi is focalized are the examples of the old monumental glory of the city, as
the Parthenon and the Acropolis.

The first time one arrives in Athens, immediately he runs to the Acropolis. We
return and return to the Acropolis. And the last glances from the window of the
hotel are turned towards the Acropolis, while gathering the stuff in the suitcases
we think that tomorrow we will not be here anymore. It was a simple collective

suggestion, a commonplace of enthusiastic rhetoric, and it would be worthwhile to
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investigate its content, mechanism, authorities. But there is no place for any cheesy
emphasis in the Acropolis impressions. The historical references have very little.
And it is not a trace of that obscure reverence, of that mystic dismay, from which
we feel ourselves struck at Delphi, at Olympia, at Mycenae. The Acropolis
impressions converge on the Parthenon. And perhaps we can not say much more
on the Parthenon, when we said that it is inauctable as a glass of water, simple as a
paternoster (Cecchi, 2015, p. 87).

The writer has a great consideration for the Parthenon: this idea comes out from a
veneration for the classic statuary of Phidias. The long digression about the sculptures of the
ancient Greek artist occupies the majority of the chapter on Acropolis. The splendor of this
sacred building obscures the other ruins of the ancient Athens. According to the writer, “The
other monuments of the Acropolis and Athens cannot in any way approach the Parthenon”
(Cecchi, 2015, p. 90). The Propylaia, the Erechtheion, the Odeon of Herodes Atticus, the
Library of Adrianus do not stand comparison with the Parthenon, which is considered the
highest example of perfection that the Hellenic civilization was able to create.

Cecchi’s travel book gives space to many digressions on Greek art, a subject well
known by the writer. In particular, besides digressions on sculpture and ceramics, the writer
focuses on Greek painting, of which only very few examples remain today. Regarding
painting, the author makes a praise, considering it much more important than sculpture,
which is the only genre of classical art that has remained till today. The writer in these
chapters shows a critical prose passionate, never boring, that leads away from aridly erudite
academic writing. At this point, we can place the stylistic novelty of this travel book and
match it with the critical studies of the art historian Roberto Longhi, with whom Cecchi was
a friend (see Gauna, 2004, pp. 187-196).

In his descriptions on Greek art, the writer places the artist and his works in his
historical context emphasizing his privileged position in the 5th century Athens. In this
context, the artist is a citizen well integrated in a society that uses to protect it. According to
Cecchi, this situation occurred in Florence during the Renaissance, where the artist was
included in the municipal institutions. Making a comparison between Athene and Florence,
the writer elevates his hometown to the heir of classical culture in the modern age. In this
case also, we can see the tendency of Cecchi to transfer concepts of antiquity into the modern

era, underlining the immortality of classical elements.
2.3. Contemporary elements and the fascination of Antiquity in the Greek landscape

To consider the expressive potential of the landscape in the Cecchi’s travel book, we

must start from the description of Athens, which is an example of a mixture of modern and
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ancient. The writer describes in this way the atmosphere of the new Greek capital, which
generally creates disappointment in foreign visitors:
Those who do not know Athens on books and on geographical atlases, where they
do not remember and show that ruins with a legendary name, it is easy for the real
Athens to have a skidding effect on them. With the exclusion of some
incomparable, the monumental antiquities of Athens are not worth their fame.
And the general appearance of the city is full of tears (Cecchi, 2015, p. 66).

The image is that of the ancient Middle Eastern cities: “The oriental and turbulent air of
the bazaar and the caravanserai, the tumultuous regurgitation of the port access, creeping in
between the Hellenic colonnades, the Roman pillars, the Byzantine churches and the modern
buildings, bring you a variety, a sense of distances, a disorder, a brutal, dusty animation”
(Cecchi, 2015, p. 66).

Despite the negative impression on Athens, bucolic landscapes have a preponderant
presence in the description of the Peloponnese and Argolida hinterland. This is because the
writer is mainly interested in representing the idea of Greece that inspired the Italian and
European literary imaginary for centuries and that is linked to the mythically idyllic territory
of Arcadia. We can notice this fact in the rural and pastoral description of the landscape in
Delphi:

The flock of sheep and goats had already been sheltered from the sun under the
thatched roofs on four antennas; to which a trellis had appeared, to sleep the
shepherd, in midair, more ventilated. [...] The expanse of the countryside seems to
be crossed by small sailing boats, all of which go from the same part. The plowed
with horses or with a horse and a donkey paired to a small iron plow (Cecchi, 2015,
p- 29).

Cecchi’s descriptions focus on an objective representation of what he actually sees
during his journey, trying to avoid romantic sentimental images. However, the landscape is
constantly present in every stage of the travel and this element succeeds in overcoming
Cecchi’s antiromantic thrusts (De Pascale, 2001, p. 99). An example is the description of the
sunset at Amfissa:

The strangest thing was this sunset: in a landscape, that is very open, reddish, was
the most helpless and feminine sunset; without blows of chiaroscuro, without
clouds, without contrasts; made of a pellucid and sensual substance, with bluish,
violet, and verdant tones; colors almost of women’s shirts, and that, artistically,
also have, I do not know why, something not very serious, not very authoritative.
Here, instead, inside the recesses and the fractures of the Gulf of Salona, the sea
was very long, in the shape of a bronze. Nevertheless, the mountains behind which

the sun fell, mottled, pearly, traversed one on top of the other, like a velarium on a
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velarium, giving a placidly luminous and vaporous sense of distances that
interpenetrated endlessly. Everything seemed still (Cecchi, 2015, p. 31).

In Cecchi's imagination, the Greek landscape is the place where a balanced mix of
ancient and modern is achieved. Greece is therefore the place where “the present has no
time” and “the ancient and the modern coexist in naive unity” (Cecchi, 2015, p. 15).
According to the writer, the Hellenic culture also presents a static and immobile tradition,
pursued with obstinacy and loyalty, but in any case without genuineness. Certainly these
considerations of the author do not take into consideration the hundreds of years of
transformations that have shaped the modern Greek society and culture, which, despite its
attachment to its past, maintains the historical vicissitudes in its traditions traces.

In any case, we must notice that references to these extraneous elements are visible in
some descriptions of the population or buildings. Indeed, only in passing some figures
remind the Byzantine or Muslim past of the Greek territory. In the ship traveling to Crete,
the writer notices men that hold in their hands the tasbih, which “seems a devotion, but is
only a harassment, a killer: a residue, perhaps, of Muslim atavisms” (Cecchi, 2015, p. 13). In
Corfu, Cecchi compares the women at mystical “Byzantine” images: “Pale faces, framed with
black cloths, starry eyes, quilted garments and composed in pleats and right angles” (Cecchi,
2015, p. 8). Other times, images of everyday rural life are described with reminiscences of
Venetian-Renaissance painting:

In a small valley where the water glistened among flowering sprigs, I saw another
of these ‘sacred families’, but more solitary, almost wonderer. A bed with nothing,
a table with a mirror; and a donkey next to it, with one who puts his pack. With a
blue cloak on her head and a red skirt, a young woman nurses her baby. I would
have come to see a Fugue in Egypt (Cecchi, 2015, p. 60).

Nevertheless, in most cases the population is presented as a reproduction of classical
statuary, making comparisons with ancient examples: therefore people of all ages appear to
appear “classically posed” as “on the mausoleums” and “old bearded men, with a semblance
of ancient rivers, they had around, like the statue of the Vatican Nile, broods of cherubs”
(Cecchi, 2015, p. 60). In the little town of Amfissa, near the archaeological site of Delphi, even
in the oriental aspect of the village, the writer is able to see traits recalling the ancient
statuary in the local people: “I saw a porter, shaggy and sullen: true double of the most
beautiful bronze boxer in the museum of Athens” (Cecchi, 2015, p. 29). As we will notice
further, the landscape described by Cecchi tends to become a translation of a conceptual
image that he has about the Hellenic perfection and the Arcadian harmoniousness. For this,
very often human and territorial elements are represented as the reflection of the Hellenic

statuary or the bucolic and pastoral Renaissance painting.
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A parenthesis on modern history can be considered the two chapters concerning Basil
Zaharoff, a Greek merchant who attracts the attention of the writer with his resourcefulness.
The part dedicated to this figure is a kind of refined and brilliant bozzetto letterario (literary
sketch) to which, however, the next chapter on Theseus is contrasted. The writer then creates
a contrast between two controversial figures, linking past and present, myth and reality.
Therefore, it turns out that Cecchi is interested in most cases to present a reality still
suspended between present and past, where every element of the landscape, culture and
history is linked directly to the classical tradition. On the other hand, the elements that
appear extraneous to this tradition are barely mentioned, becoming fugitive and irrelevant
images: everything is functional to the rendering of a classical image of Greece. For this, the
Greece represented by the writer is therefore a reality that is both real and imaginary,

mythologized and filtered by his judgment and his interest as a critic and art historian.

CONCLUSION

The vision of Greece by Emilio Cecchi is characterized by some interesting peculiarities
and, as shown in the first part of this contribution, appears quite different from the image
developed by other travelers of the time. In fact, against a general disappointment
experienced by many Italian intellectuals who traveled in the Hellenic territory, the writer
appears to show a positive view of modern Greece, seen as a mirror of its ancient splendor.

Cecchi, “fanatic” of classical antiquity, seems to be interested just in the history, art and
literature of classical Greece, which continues to live in the contemporary landscape.
Everything seen during the journey shows parallelism with antiquity and is interpreted
according to classical schemes. Therefore, the author’s interest is more figurative than
sociological: the writer focuses on the description of ancient cities, ruins, old theatres and
pastoral landscapes. In this context, political problems are deliberately set aside to leave
space for a journey that becomes a travel towards a mythical and enchanted dimension. The
writer pauses to describe the beauty of the landscapes and to give a precise account of the
works contained in the museums and in the archaeological areas. In any case, there is no lack
of references to the people encountered during his journey and descriptions of the behavior
of the local people. The Greek people are described with the parameters of Greek sculpture
or Renaissance painting, which had reproduced the perfection of ancient art.

It is necessary to underline that in Et in Arcadia ego Cecchi intends to recreate a prose
that can describe the refinement and grace of antiquity. For this reason, we can define that
this travel book is one of the most perfect expressions of the writer’s art prose. Thus, the
classical models become a source of inspiration for the creation of a text that must primarily

become an artwork, worthy of the subject in question.
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In conclusion, we can argue that the classical view of Greek territory, created by
Cecchi, assumes an ideological value: ignoring a part of medieval and modern history,
focusing only on a present modeled on stereotypes that derive from an ancient reading of
modernity leads to a misunderstanding of contemporaneousness. The writer is therefore part
of that group of Italian intellectuals who went to Greece to test the validity of the modernity
of the ancient, but in doing so they set aside, ignore or deliberately eliminate historical

factors that formed the Greek society of the twentieth century.

WORKS CITED

Bedin, Cristiano (2017). The Neoclassical Grand Tour of Sicily and Goethe’s Italienische
Reise. Alman Dili ve Edebiyat: Dergisi - Studien zur deutschen Sprache und Literatur,
XXXVII (1), 21-52.

Binni, Walter (1963). Critici e poeti dal Cinquecento al Novecento. Firenze: La Nuova Italia.

Cecchi, Emilio (2015). Viaggio in Grecia. Et in Arcadia Ego (e-book). Mulazzo: Tarka.

Clerici, Luca (a cura di) (2009). Scrittori italiani di viaggio, vol. 1. Milano: Mondadori.

D’Annunzio, Gabriele (2014). Viaggio in Grecia, edizione commentata da Ornella Rella.
Edizioni digitali del CISVA,
file:///C:/Users/qwerty/Downloads/VIAGGIO%20D'ANNUNZIO %20(1)%20(1).pdf.

De Pascale, Gaia (2001). Scrittori in viaggio. Narratori e poeti italiani del Novecento in giro per il
mondo. Torino: Bollati Boringhieri.

De Vecchi, Pierluigi and Elda Cerchiari (1991). Arte nel tempo, Vol. 1a. Milano: Bompiani.

Di Biase, Carmine (1983). Emilio Cecchi. Firenze: La Nuova Italia.

Gauna, Chiara (2004). Emilio Cecchi e Roberto Longhi ad annum: appunti su arte e critica
(1909-1928). Polittico, 3, 187-196.

Ghilardi, Margherita (1997). Introduzione. In Cecchi, E., Saggi e viaggi (IX-XXVI), a cura di M.
Ghilardi. Milano: Mondadori.

Jusdanis, Gregory (1991). Belated Modernity and Aesthetic Culture: Inventing National Literature.
Minneapolis: University of Minnesota Press.

Onfray, Michel (2010). Filosofia del viaggio. Poetica della geografia. Milano: Ponte alle Grazie.

Panofsky, Erwin (1955). Et in Arcadia Ego: Poussin and the Elegiac Tradition. In Meaning in
the Visual Arts (295-320). Garden City, N.Y.: Doubleday Anchor Books.

Praz, Mario (1942). Viaggio in Grecia. Roma: Lettere d’oggi.

Ricorda, Riccarda (2012) La letteratura di viaggio in Italia. Dal Settecento a 0ggi. Brescia: La
scuola.

Rossetto, Tania (2010). Le citta indicibili. Venezia, il viaggio in laguna e la citta elusa.

Quaderni del '900, X, 15-24.

166 Séylem Aralik 2018 3/2



Santa Rosa. Santorre di (1969). Lettere dall’esilio (1821-1825), a cura di Antonio Olmo. Roma:
Istituto per lo studio del Risorgimento.

Scaramelli, Gugliemo (2008). Paesaggi di carta, paesaggi di parole. Luoghi e ambienti geografici nei
resoconti di viaggio (secoli XVIII-XIX). Torino: Giappichelli.

Urbani, Brigitte (2011). Viaggi in Grecia tra illusione e realta (Ottocento e Novecento). Studia
Ubb Philologia, LV1/2, 15-28.

Séylem Aralik 2018 3/2 167



Aragtirma Makalesi

Research Article - e 1
ISSN 2548-0502 \j?) SOV em 2018; 3(2): 168-187

FILOLOJIi DERGISI

The Reversal of Courtly Love Tradition
in Thomas Malory’s Le Morte Darthur:
The Case of Tristan and Isolde!

MERIC TUTKU OZMEN' - ARS. GOR. SAFAK HORZUM"

Abstract

Courtly love convention is a medieval European concept of ennobling love which
helped the shaping of the society and in return which was shaped by the society during the
Middle Ages. The concept has its roots in many traditions such as the literature of Ancient
Rome period, Hispano-Arabic poetry and philosophy, Troubadour poetry, feudalism and
Christianity. However, there are also writers who were critical and suspicious of courtly love
convention. Sir Thomas Malory (c. 1410-1471) presents a subtle criticism of the concept in his
Le Morte Darthur (1485), the first collection that brings together all the Arthurian stories in
English. One-third of this work consists of a controversial love story, the case of Tristan and
Isolde. Therefore, Malory’s different treatment of the courtly love tradition and the Tristan
story will be illustrated with the critical information on the Celtic sources of the legend and a
comparative method to other significant characters involved in the courtly love in this work.

Keywords: Courtly love, Thomas Malory, Le Morte Darthur, Tristan, Isolde.

THOMAS MALORY'NIN ARTHUR'UN OLUMU ESERINDE SARAYLI USULU ASK
GELENEGININ TERS YUZ EDILMESI: TRISTAN VE iISOLDE MESELESI

Oz

Sarayli usulii ask, Orta Cag doneminde toplumun sekillenmesine yardim etmis ve
karsiliginda toplum tarafindan sekillendirilmis, Orta Cag Avrupasi’'na ait, as181 yiiceltici bir
agk kavramidir. Bu kavramin kokleri Antik Roma dénemi edebiyati, Ispanyol-Arap siiri ve
felsefesi, Trubadur ask siiri, feodalizm ve Hristiyanlik gibi pek ¢ok gelenege dayanir. Ancak
ayn1 zamanda bu kavrama karsi elestirel olan ve siiphe ile yaklasan yazarlar da

bulunmaktadir. Sér Thomas Malory (y. 1410-1471) de Ingilizce yazilmis Kral Arthur

1 This study is a re-evaluated and extended version of a part of the second chapter of Ozmen’s unpublished MA
thesis entitled Courtly Love Tradition in Malory’s Le Morte Darthur Reconsidered (2013).
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hikayelerinin ilk tam derlemesi olan Arthur'un Oliimii (1485) adli eserinde bu kavramu
ustalikla hicvetmistir. Bu eserin tigte biri asirlardir tartismalara konu olan bir ask hikayesi
icermektedir: Tristan ve Isolde'nin meselesini. Bu sebeple, Malory'nin sarayli usulii ask
gelenegi ile Tristan hikayesine olan farkli yaklasimi, efsanenin Kelt kaynaklariyla ilgili
onemli veriler sunularak ve eserdeki sarayli ask yasayan diger miihim karakterlere
kiyaslama yapilarak verilecektir.

Anahtar sézciikler: Sarayli usulii ask, Thomas Malory, Arthur'un Oliimii, Tristan,

isolde

n “The Book of Sir Tristram de Lyons” of Le Morte Darthur (1485), Sir Thomas

Malory (c. 1410-1471) provides the only extant 15%-century narrative treatment of

the Tristan story in English (Windeatt, 2009, p. 90). The extent of this book, which
consists of the one-third of Le Morte Darthur, underlines the importance Malory sees in it. It
can be claimed that “The Book of Sir Tristram,” as Windeatt states, “stand|[s] for the extended
summer of Arthurian chivalry at the heart of his Arthuriad, between Arthur’s youthful
conquests and the inception of the Grail quest” (2009, p. 91). The significance of the Tristan
story can be re-evaluated by means of the characteristics of love it incorporates and the
characters entangled in this love. For that reason, the aim of this paper is first to explore the
concept of courtly love convention in “The Book of Sir Tristram de Lyons” of Le Morte
Darthur with detailed comparisons of its characters to the more well-known personas in the
Arthurian Romances — King Arthur, Queen Guinevere and Sir Lancelot. Then, it will be
shown that Tristan and Isolde’s? courtly love is reversed with elegant touches on the story by
Malory.

Similar to the Uther-Igrayne-Gorlois love triangle in the Book I of Malory’s work, the
love relationship between Tristan and Isolde appears to conform to the norms of courtly
love. As Koplowitz-Breier suggests, “the basic form of the Fin’amors” that is “the king-
husband, the queen-wife, and the knight-lover” (2005, p. 2) can be applied to “The Book of
Sir Tristram de Lyones.” Actually, the Tristan legend has more characteristics which suggest
that it can be considered as a case of courtly love: Mark is a king who is married to Isolde the
Fair, who in return falls in love with a knight, Tristan. However, despite the fact that the first
glimpse into the legend suggests that it can fit into the courtly love convention, there are

many other factors which make the story not suited to be courtly. The Pictish origins of the

2 The names of the hero and the heroine scrutinised in this article vary by works their story is narrated in; the hero
is known with the names like Tristram, Trystan, Tristran and Drustanus, and the heroine is called with such
names as Iseo, Yseult, Isode, Isoude, Isoud, Izolda, Esyllt, Isotta and Iseult. For the sake of consistency, their
names will be used as Tristan and Isolde, the most common one to the eye of the contemporary reader,
throughout this article except the ones in the quotations.
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legend, Malory’s “uncourtly” portrayal of the lovers, Mark’s portrayal as a villain and the
possibility of a clandestine marriage between the lovers make Malory’s version of the Tristan
legend not suitable to be considered as courtly love.

The theories concerning the origins and the background of the Tristan legend are
various and this gives rise to problems in analysing certain aspects of the relationship
between the characters. The legend is generally associated with the county of Cornwall;
however, the title character’s name leads researchers to a different area — to the Scottish
highlands. Drustan is a Pictish name, and Drust, the son of Tallorcan, is a Pictish king in the
late 8" century in Scotland (Radford, 1976, p. 72; Lupack, 2007, p. 371). According to Lacy,
Ashe and Mancoff’s account, Drust is a Pictish royal name, with such variants as Drostan,
and the Welsh adapt it into Drystan and sometimes Tristan. Therefore, it has been argued
that the nucleus of the Tristan legend is based on the Pictish origins (1997, p. 303). Another
related theory is that the Irish hero Fionn MacCumbhail, who had an impressive band of
warriors, might be the source for the story of Tristan and Isolde as Fionn loses his beautiful
young wife Grainne to one of his men, Diarmid (Putter & Archibald, 2009, p. 8). This theory
seems to support the idea that the adulterous triangle that forms the basis of the Tristan story
is from Celtic sources since it has long been claimed that by means of proper names that the
tradition, in some form or other, must have passed from Pictland through Wales and
Brittany into France and England (Loomis, 1930, p. 416).

John H. Fisher investigates the possibility of Pictish origins of the legend and claims
that the Tristan legend has “the cultural background in which adultery might seem to be
approved” (1957, p. 152). He claims that the “Pictish society might provide us with a setting
in which ceremonial adultery was socially acceptable” (1957, p. 156). Fisher identifies
“Tristan (Drystan ab Tallwch in the Mabinogion)” with “Drest filius Talorgen who reigned
over the Picts from A.D. 780 to 785” and continues his argument by saying that “[a]Jmong the
Picts down to the ninth century the sister’s son inherited the throne, after the brothers of the
Pictish ruler. As a result, the king was not allowed to marry. This would explain the
relationship between Mark and Tristan before Mark’s marriage” (1957, p. 154). In addition,
such a tradition, a matrilineal and a polyandrous one, would have been unacceptable to the
patrilineal Christian Celts and, as a result, they would have adapted the story to a Cornish
setting and the polyandrous domestic arrangement may have been attributed to a
supernatural agency, the love potion (Fisher, 1957, p. 156). Lacy, Ashe and Mancoff also
argue that the traditions of Celtic queenship, which were no longer understandable in the
Middle Ages, were dealt with anachronistic, and therefore misleading, interpretations and
explain that “a Celtic queen was her husband’s equal, in some ways superior, and could take

lovers as a king could take concubines. Transplanted into the context of medieval wifely
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duty, the story becomes different” (1997, p. 324). With her healing skills and fierceness when
defending Tristan, as Zimmerman points out, “La Belle Isode of Le Morte Darthur also still
bears a slight resemblance to her prototype of a warlike enchantress of the ancient Celtic
legends” (2005, p. 68). Even with the changes which were made in the core of the legend, a
sufficient part of the old tradition may have survived, as Fisher asserts, to give the Tristan
story “a significance quite unlike that of classical or other Celtic love stories” (1957, p. 156).

Some critics, such as Rumble and Moorman, claim that the reason why Malory
included a relatively detailed version of the Tristan legend is to prove that there is a general
decline in the Round Table society and the values they uphold, “lest the adulterous love
between Lancelot and Guenevere be thought an anomaly — a single flaw in an otherwise
perfect world” (Rumble, 1956, p. 146); nonetheless, the evidence which can be found within
the work supports otherwise. It is true that, as Moorman states, Malory robs the legend of its
courtly glamour (1960, p. 172); yet, as Schueler argues, “the curtailment of courtly glamour in
the affair of Tristram and Isode, rather than having pejorative effect, tends to humanize the
lovers” (1968, p. 54). Malory’s intention when he included Tristan and Isolde may have been
to use them as a foil to Lancelot and Guinevere, and that might be the reason why he takes
such pains to compare Lancelot and Tristan, Guinevere and Isolde, Arthur and Mark.

Malory makes an effort to illustrate the similarities between Tristan and Lancelot by
putting them in a class of prowess by themselves and by building up a deep friendship
between them that has no counterpart in the French romances. Whenever Tristan is
mentioned within the context of knighthood, a comparison between Lancelot and Tristan is
not far behind: “the man called now moste of proues excepte sir Launcelot” (1954, p. 364:
IX.15), “the hardyeste knyght in batayle that now ys lyvynge excepte sir Launcelot” (1954, p.
580: X.88). The same thing applies for Lancelot too; whenever some other knight mentions
Lancelot’s worth as a knight, the Tristan comparison follows: “the man in the worlde excepte
sir Trystramys that I am moste lothyst to have ado withall” (1954, p. 361: IX.14).

While the comparisons between the two knights are striking, Malory’s intention might
have been to contrast them at a deeper level, especially in terms of the adulterous situations
in which each finds himself involved (Schueler, 1968, pp. 55-58). Schueler aptly puts it:

Why did Malory take such care to compare the two knights? The answer . . . is that
he wished, at a deeper level, to contrast them. No one can miss the surface
similarities between Tristram and Lancelot, and the connections that Malory
established between them make us all the more aware of the relatedness of their
situations. Both are the greatest of the earthly knights, both are pledged to the

service of their respective lords, and both are enmeshed in adulterous relationships

with their lords’ wives, relationships which eventually drive them to madness. Yet
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at every point, Malory has exploited these similarities only in order to underline

the fact that the situations of the two knights are not similar at all. (1968, p. 58)
This dissimilarity is also underlined by the fact that although Tristan is established as a good
and able knight at the beginning of the tale, the description of his identity as a lover is
postponed. Notwithstanding the fact that he promises to be Isolde’s knight as long as he
lives when he is leaving Ireland, he seems to forget Isolde, falling in love with Sir
Segwarides’s wife and even marrying Isolde of the White Hands. While Isolde’s love is
obvious as expressed in this extract that “the joy that La Beale Isode made of sir Trystrames
ther myght no tunge telle, for of all men erthely she love hym moste” (1954, p. 311: VIIL.23),
Tristan chooses his duty as a knight and gives Isolde to Mark: “this is my desyre: that ye woll
gyff me La Beale Isode to go with me into Cornwayle for to be wedded unto kynge Marke,
myne uncle” (1954, p. 311: X.24). King Anguish’s, that is, Isolde’s father, reaction to Tristan’s
wish is one of dismay: “I had lever than all the londe that I have that ye wolde have wedded
hir yourself” (1954, p. 311: VIIL.24). Although he wishes Tristan to be the one who marries
Isolde, he gives Isolde to Tristan saying “to do with hir what hit please you, that is for to sey,
if that ye lyste to wedde hir yourselff, that is me leveste; and yf ye woll gyff hir unto kynge
Marke your uncle, that is in your choyse” (1954, p. 311: VIIL.24). Tristan does not change his
mind and Isolde marries Mark.

Another major factor which underlines the fact that the two knights are not much alike
despite the appearances is their difference in the knightly and political world of the
Arthurian realm. As Hodges aptly puts it, Tristan is “a provincial knight,” at least politically
(2005, p. 8). Lancelot takes part in the great English war and he is Arthur’s companion, which
actually leads to his involvement in national politics at the end of the day. However, Tristan
stays in Cornwall and is inclined to avoid Arthur’s court, even to the point of being averse to
the idea of joining the Round Table (Hodges, 2005, p. 8). Although Hodges defines Tristan as
a provincial knight as his concerns are more local when compared to Lancelot’s, he also
points out the fact that “[h]e is not even simply Cornish. Trystram serves many lords: Mark
in Cornwall, Arthur in England, Angwysh in Ireland, and Howell in Brittainy, switching
back and forth as convenient” (2005, p. 18). This differentiates him from Lancelot completely,
who is devoted and loyal to only one king who is Arthur. When confronted with Arthur’s
desire that he “abyde in [his] courte” (1954, p. 427: X.6), Tristan says he “is lothe, for [he has]
to do in many contreys” (1954, p. 428: X.6). According to Hodges, “[t]o deal with many
‘contreys’ requires a different kind of chivalry than dealing with one royal court, and
Trystram’s career shows more concern with individual advancement and personal alliances
than with national service” (2005, p. 85). Even so, he is a remarkable knight and a man of

amazing feats as he himself points out when Mark exiles him from Cornwall:
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Grete well kyng Marke and all myne enemyes, and sey to hem I woll com agayne
whan I may. And sey hym well am I rewarded for the fyghtyng with sir Marhalt,
and delyverd all hys contrey frome servayge. And well am I rewarded for the
fecchynge and costis of quene Isode oute off Irelonde and the daunger that I was in
firste and laste. And by the way commyng home what daunger I had to brynge
agayne quene Isode frome the Castell Pleure! And well am I rewarded whan I
fought with sir Bleoberys for sir Segwarydes wyff. And well am I rewarded whan I
faught with sir Blamoure de Ganys for kyng Angwysh, fadir unto La Beall Isode.
And well am I rewarded whan I smote down the good knyght sir Lamerok de
Galis at kynge Markes requeste. And well am I rewarded whan I faught with the
Kynge with the Hondred Knyghtes and the kynge of North Galys, and both thes
wolde have put hys londe in servayge, and by me they were put to a rebuke. And
well am I rewarded for the sleyng of Tauleas, the myghty gyaunte. . . . And telle
kynge Marke that many noble knyghtes of the Rounde Table have spared the
barownes of thys contrey for my sake. And also, I am nat well rewarded whan I
fought with the good knyght sir Palomydes and rescowed quene Isode frome hym.
And at that tyme kynge Marke seyde afore all hys barownes I sholde have bene
bettir rewarded. (1954, p. 376: IX.22)

The different portrayal of Tristan and Lancelot as lovers and as knights is significant as
given above. Still, the crucial difference between Lancelot and Tristan is the issue of loyalty.
The feudal system was basically about the loyalty between a king/lord and his vassals. This
was the essential foundation of the system. In the Arthurian legend, Lancelot is a vassal of
King Arthur, who, by all accounts, is the embodiment of knightly and kingly virtues whereas
Tristan is a vassal of King Mark, who is everything Arthur is not: a coward, deceitful,
treacherous man in Malory’s version. Furthermore, there is also the matter of courtly love
and the loyalty of a knight to his lady. A knight should honour and obey his beloved lady
above anybody and/or anything else. As a result, this creates conflicting loyalties for
Lancelot and Tristan as they are supposed to be loyal both to their lords and their ladies. In
their cases, this does not seem possible because of the fact that their ladies are the wives of
their kings. Nevertheless, when Malory’s account is taken into consideration, as Schueler
asserts, he half suggests that in Tristan’s case there is not much loyalty of any kind, much
less a conflict of loyalty, to be concerned about (1968, p. 59). This can be explained through
the knightly typology Malory uses in this work.

Beverly Kennedy investigates this knightly typology which is claimed to have affected
the way Malory dealt with the theme of adultery. His treatment of adultery in Le Morte
Darthur appears to be a function of his typology of knighthood. There are three types of
knighthood — Heroic Knight, Worshipful Knight and True Knight — and each type has a

distinct perception of what incorporates knightly honour and has a peculiar stance on the
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matter of committing adultery (Kennedy, 1997, p. 63). According to this typology, each
knightly type is defined primarily by his sense of honour and the most dramatic way which
he exhibits that defining a sense of honour is in through his sexual behaviour, especially his
behaviour concerning adultery (Kennedy, 1997, p. 63). Kennedy lists Gawain as an example
of the feudal ideal of Heroic Knighthood, Lancelot as an example of the religious ideal of
True Knighthood, and Tristan, the knight most like Arthur himself, as an example of the late
medieval courtly and secular ideal of Worshipful Knighthood and states that the Worshipful
Knight defines honour as a matter between individuals rather than as a matter concerning
the family, as the Heroic Knight does, or as something between himself and God, like the
True Knight (Kennedy, 1997, pp. 64-66). As the Worshipful Knight regards adultery as a
serious moral offense partly because it entails the breaking of the mutual trust on which the
matrimonial bond is based but sees no wrong in committing adultery with a married woman
who is a willing partner so long as he himself is not obligated to be loyal to her husband as
his kinsman, lord, vassal or retainer. However, this does not appear to be the case with
Tristan and Isolde as Mark is both Tristan’s uncle and his king. Kennedy claims that Malory
altered the narrative of Tristan’s love for Isolde “so that Tristram is able to preserve his
‘worship” despite the adultery” (1997, p. 65).

In the investigation of the type of knighthood Tristan corresponds to, it needs to be
underlined that Tristan’s affair with Isolde was not his first one as he had a relationship with
a married lady before: the wife of Sir Segwarides. This affair was the one which started the
decline in the relationship between Mark and Tristan: “But as longe as kynge Marke lyved he
loved never aftir sir Trystramys. So aftir that, thoughe there were fayre speche, love was
there none” (1954, p. 297: VIIL14). Despite having had an adulterous relationship with
another knight’s wife, Tristan was able to preserve his “worship.” From the ethical point of
view of a Worshipful Knight, Segwarides does not deserve loyalty because he is the son of a
Saracen king, an infidel, thus lacking proper loyalty to God. For that reason, a man who lacks
loyalty to God is not a man of honour and, therefore, cannot be dishonoured.

Although Tristan’s affair with Lady Segwarides may be somewhat justified through
the explanation that Tristan did not have any loyalties toward a Saracen and that he does not
consider it as a dishonour, it is quite a different matter when it comes to his relationship with
Isolde, Mark’s wife. Mark is not only his uncle but also the person who made him knight and
now retains him in his court. As a result, within the framework of the knightly typology,
Tristan cannot be disloyal to Mark, without losing his “worship.” Again, Malory changes the
French prose Tristan in many and substantial ways so that in his version of Tristan and
Isolde is both able to avoid dishonour by remaining loyal to their lord until such time as

Mark proves by his treachery that he no longer deserves their loyalty when he sends Tristan
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to Ireland with the hopes that he will be killed there, or when he sentences Isolde to be
burned at stake without so much of a trial (Kennedy, 1997, p. 68). Malory sets Mark as an
effective foil character to Tristan and Arthur. He is compared with Tristan in terms of
knighthood and companionship, and with Arthur in terms of kingship. Mark is no longer the
warrior he was at the beginning of the legend, and then the concept of honour is defined
through Tristan, and sometimes by Arthur (Heikel, 2007, p. 28). Tristan proves to be the
better lover and the better knight, which is also noted by Hodges that despite being a
“subordinate in Cornwall, Trystram is superior to Mark in national influence and thus (love
aside) a better match for Isode” (2005, p. 90). When he asks King Anguish to give Isolde to
Mark as a wife, the king protest by saying “I had lever than all the londe that I have that ye
wolde have wedded hir yourself” (1954, p. 311: VIII.24).

Malory establishes the relationship between Tristan and Mark much earlier in the text.
Their first encounter occurs when Tristan comes to Mark’s court to defend Cornwall from
Ireland’s champion, Sir Marhalt. From the moment Tristan sets foot on Mark’s court, his
loyalty and bravery are unquestioned. He becomes the champion of Mark and the Cornish
court and does many chivalric deeds in Mark’s name. Malory continues to omit all the
indications of a sexual liaison between Tristan and Isolde that are to be found in his French
source as Kennedy points out (1997, p. 68). Tristan’s loyalty does not waver until Mark
betrays his nephew, and actually even not then. The only reason Mark sent Tristan to Ireland
to fetch Isolde was that he expected Tristan to be killed by the Irish to avenge the death of Sir
Marhalt:

So whan this was done kynge Marke caste all the wayes that he myght to dystroy

sir Trystrames, and than imagened in hymselff to sende sir Trysrtramys into

Irelonde for La Belle Isode. For sir Trystrames had so preysed her for hir beaute

and goodnesse taht kynge Mark seyde he wolde wedde hir; whereuppon he

prayed sir Trystramys to take his way into Irelonde for hym on message. And all

this was done to the entente to sle sir Trystramys. (1954, p. 304: VIL.19)
As is clear from the passage, Mark never expected Tristan to return and therefore never
intended to marry Isolde; if Tristan happens to survive, Mark’s marriage to Isolde could only
be an unexpected extra gift.

Mark may not have originally intended to marry Isolde, yet he grows a jealousy for his
young and beautiful wife. When Sir Andret tells him he saw Tristan and Isolde talking by a
window, “kyng Marke toke a swerde in his honde and cam to sir Trystrames and called hym
‘false traytowre’, and wolde have stryken hym” (1954, p. 323: VIIL.32). Tristan leaves the
court after this incident, but he eventually agrees to return to his uncle’s service. The peace in
the court seems to be re-established until the episode of the magical horn. The horn was

initially sent to Arthur by Morgan le Fay with the intention of exposing Lancelot and
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Guinevere’s relationship. Sir Lamorak, who holds a grudge against Tristan, forces Sir Driant
to deliver the horn to Mark’s court, but not Arthur’s. “[TThe horne had suche a vertu that
there myght no lady nothir jantyllwoman drynke of that horne but yf she were trew to her
husbande; and if she sholde spylle all the drynke and if she were trew to her lorde she might
drynke thereof pesible” (1954, p. 326: VIIL.34). Of the hundred women who drink from the
horn, only four manage to drink without spilling and the queen is not one of them.
Consequently, Mark condemns all to be burned at the stake without any further inquiry or
judicial procedure. Fortunately, the barons are able to prevent the burning, but, as a result of
Mark’s betrayal of Isolde by condemning her to be burned, the lovers start seeing each other
in earnest: “Than sir Trystrames used dayly and nyghtly to go to quene Isode evir whan he
might” (1954, p. 327: VIIL.34; emphases added). Malory’s implication cannot be clearer: the
lovers no longer feel any loyalty towards a husband, an uncle, a king, who tried to have
them killed without any evidence other than Morgan le Fay’s questionable chastity test.
Kennedy elaborates on this:

By the ethical standards of the Worshipful Knight, Mark’s acts of treason have

broken the social ties which bound his nephew and his wife to be loyal to him and

have also dishonored him. Therefore, just like Tristram’s adultery with

Segwarides’ wife . . ., Tristram’s adultery with Mark’s wife is not dishonorable, for

the king’s own treachery and consequent lack of honor made it impossible either to

dishonor him or to be dishonored by behaving towards him in a manner which

would otherwise be dishonorable. Neither does the adultery dishonor Isode, given

Mark’s prior treason against her [sending her to the stake to be burned]. (1997, p.

69)
Malory’s alterations are not just limited to the episodes mentioned above. As Moorman has
also asserted, Malory has drastically reduced the courtly material found in his sources
mainly in order to reduce the size of the legend, but partly also in order to change the nature
of the Tristan story (1960, p. 172). The earlier accounts of the legend tended to be more
focused on the obsessive and destructive passion of Tristan and Isolde, which was depicted
as distressful, alienated, secretive and corrupt. However, later accounts preferred a much
lighter version of the story, in which the adventures of the lovers mirrored and paralleled
those of other characters, especially Lancelot and Guinevere’s (Windeatt, 2009, p. 90). This is
also the case with Malory. Moorman explicates that it can be clearly seen throughout the
work that Malory systematically strips the legend of its courtly glamour and yet at the same
time preserves the adulterous actions of the lovers in order to enforce a comparison with
Lancelot and Guinevere (1960, p. 172).

By robbing the story of its courtly glamour, Malory also makes his characters more

human and less courtly. According to Schueler, “[t]he tragic heroine of the Thomas poem,
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and the courtly lady of the French prose romance are both discarded” (1968, p. 59). Malory’s
Isolde becomes a more attractive figure rather than a heartless courtly lady through an
understatement of her stylized characteristics as a courtly heroine. She meets and falls in love
with Tristan before she marries Mark and dotes almost lavishly on Tristan, and the love
potion only enhances her love for Tristan, but it does not cause her to love him. One of the
more important alterations that Malory makes in the legend is to omit the murder of
Brangwayne, Isolde’s devoted and loyal servant, who takes Isolde’s place in the French
sources so that Mark does not understand that Isolde is not a virgin. In Malory’s version,
Brangwayne and Isolde share a certain camaraderie, and Isolde never orders the murder of
her handmaiden only to protect her secret. In other versions of the legend, as Isolde is not a
virgin, Bragwayne takes her place in Mark’s bed and later Isolde gives orders to kill her.
Isolde’s language also supports the less courtly lady image Malory tries to portray. In
what Zimmerman identifies as “the powerless language” (2005, p. 33) she uses a highly
dignified form of address and even a lengthy apology when faced with Tristan’s displeasure:
““Myne owne lorde,” seyde La Beall Isode, ‘for Goddys sake, be ye nat displeased wyth me,

777

for I may none othirwyse do” (1954, p. 560: X.77). Zimmerman demonstrates the gravity of
Isolde’s speech:

Myne owne lorde is a form of address more appropriate for a person of higher

status, yet on a social scale Isode “outranks” Trystram, for he is a knight and she is

the Queen of Cornwall. Likewise, her apology is unnecessary, as she has done

nothing wrong. Perhaps Isode is being excessively polite to erase the status

difference between her and her beloved Trystram. (2005, p. 44; emphasis in the

original)
As Isolde is the queen, she may be intentionally weakening the power of her words so that
they would not come out of her mouth as mere orders. Be that as it may, this humble and
unassuming attitude is not that of a courtly lady. In courtly love convention, the knight is the
humble one whereas the lady appears to be the ruler, the decision maker, the authority.
Isolde definitely does not appear as the courtly lady who does not have any concerns as to
whether she offended her knight or not. She is willing to apologise for an imagined slight so
as not to displease Tristan. When compared to Guinevere, who appears to be the femme
fatale of Le Morte Darthur, Isolde is “a rather colorless and passive creature” (Schueler, 1968,
p. 64). Furthermore, as Davidson maintains, Isolde’s “power lies largely in the impact of her
beauty upon men, and it is seldom intentional. Malory does add a moment of byplay in
which she seems conscious of the impact she can have on others” (2006, p. 24). Schueler
furthers this argumentation by articulating that

even when Tristram becomes mad on her account, it is because of a

misunderstanding, not any wrong-doing on her part. From beginning to end of the
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Tristram section, she is consistently described as a doting leman, and Malory does

not even remotely suggest any moral disapproval of her conduct. If anything, she

is, by his standards, a “good” courtly lady, no more troublesome than his sources

allowed him to paint her. (1968, p. 64)
Tristan is also made less of a courtly hero and more of an ordinary knight. Like Isolde,
Tristan falls in love long before he drinks the potion, and also forgets La Bella Isolde and
marries Isolde of the White Hands. When King Howell of Brittany is in need of help, he
summons Tristan as he is considered to be the finest knight on the land. After Tristan “slew
the erle Grype his owne hondys, and mo than an hundred knyghtes,” he “was resceyved
into the cyte worshipfully with procession” (1954, p. 330: VIIL.36). With the influence of the
king and his son, Tristan married the other Isolde, Isolde of the White Hands. On this issue,
Eugene Vinaver, the first editor of the Winchester manuscript of Le Morte Darthur, asserts in
his commentary that “Tristram’s first duty is to knighthood, and his fidelity to Isode only
serves as an occasional illustration of his chivalrous conduct” (Malory, 1954, p. 1447).

King Mark is another altered character in the work. Although Malory’s alterations are
towards the good in the cases of Tristan and Isolde, Mark’s character is tarnished and he
appears to be a coward, a murderer, a complete villain. According to Moorman, the reason
behind this is to make the adultery of Tristan and Isolde more human, more understandable
(1960, p. 173). As for McCarthy, he states that the logical thing for Malory to do while
presenting the love triangle would be to make the husband sufficiently cruel and an older
man who can be contrasted with the younger knight to draw the readers sympathy, but here
Mark is so much more: “he is the positive blackguard who (almost) makes us overlook the
illicit nature of the love of Tristram and Isolde, and throughout the book he forms a clear
contrast to the uprightness of the hero” (1991, p. 33).

Malory advances his alteration of Mark’s character by moving further than
besmirching him. As Lupack asserts, good knights are compared to each other and
contrasted with those who are less worthy and the same principle applies to the knights as
lovers and to kings as rulers and worthy men (2007, p. 139). Just as Tristan acts as a foil to
Lancelot in terms of knighthood and being a lover, Mark acts as a foil to Arthur and both
men are compared as kings. “He is the picture of corrupt kingship, the man who uses public
power for personal gain, [and in this sense] the black to Arthur’s white” (McCarthy, 1991, p.
33). Through the mouth of Sir Lamerok, Malory clearly states that “the honour of bothe
courtes be nat lyke” (1954, p. 334: VIIL.38). While Arthur is depicted as a king who takes joy
and pride in the achievements of his knights, Mark is depicted as jealous, mean-spirited, and
treacherous, “a fayre speker, and false thereundir” (1954, p. 444: X.15). According to Cooper,

“Mark’s readiness to say fair words while planning evil deeds is especially condemned”
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(1996, p. 196). He gives Tristan a drink which makes him fall asleep and puts him to prison
(1954, p. 501: X.50), counterfeits letters from the pope (1954, p. 502: X.51), orders Tristan to
challenge a battle-weary Sir Lamorak (1954, p. 325: VIIL.33), “for this kynge Marke was but a
murtherer” (1954, p. 434: X.10). King Mark even kills his own brother because of his jealousy:
“Whan kynge Marke wyste this he was wondirly wrothe that his brother sholde wynne
suche worship and honour. And bycause this prynce was bettir beloved than he in all that
contrey, and also this prynce Bodwyne lovid well sir Trystram, and therefore he thought to
sle hym” (1954, p. 472: X.32). In McCarthy’s words, “throughout the book King Mark is a
byword for villainy. The occasional tarnished knighthood of Gawain in the central books
pales in significance beside the persistent shoddiness of Mark, whose only fellow among
Round Table knights is Meliagaunt” (1991, p. 79) who is used as a representative of evil in
the Arthurian legend.

Even among his own barons, Mark is not respected or favoured. Although he has some
condemning proof against Tristan and Isolde, he cannot take any action towards them
because of his barons’ interference. They oppose Mark’s decision to burn Isolde and the
other ladies of the court who could not pass the chastity test of the horn and will not allow
Mark to execute Tristan; instead, they force him to send Tristan on an exile. In each and
every conflict, they take Tristan’s side. Thus, reaching the conclusion that “Mark is despised
not because he is a cuckold, but because he is a bad knight” (Edwards, 1996, p. 47) would not
be wrong. Malory makes a similar comment through Sir Lamorak:

Cornewayle, wherein there dwellyth the shamfullist knyght of a kynge that is now

lyvynge, for he is a grete enemy to all good knyghtes. And that prevyth well, for he

hath chased oute of that contrey sir Trystram that is the worshypfullyst knyght

that now is lyvynge, and all knyghtes spektyh of him worship; and for the

jeleousnes of his quene he hath chaced hym oute of his contrey. Hit is pité . . . that

ony suche false kynge cowarde as kynge Marke is shulde be macched with suche a

fayre lady and a good as La Beale Isode is, for all the worlde of hym spekyth

shame, and of her grete worshyp as ony quene may have. (1954, p. 431: X.8)
Throughout Le Morte Darthur, “the villains are marked by destructive hatred, unable either
to love the good or to put any social or political bonds above their own jealousy” (Cooper,
1996, p. 196), and Mark’s portrayal is entirely dominated by his personal animosity towards
Tristan. As a result, “The Book of Sir Tristram de Lyones” becomes “the exploration of the
knightly fellowship and the envy and the treachery that results when fellowship is absent”
(Lupack, 2007, p. 139; Lynch, 1997, p. 98). In Moorman’s words, by altering his sources,
Malory “whitened the character of Isode by eliminating her role in the attempted murder of

Brangwayne, humanized Tristan (and, of course, Isode) by having him fall in love with Isode
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long before the administration of the love potion, and thoroughly blackened the character of
King Mark so that the lovers may have some measure of sympathy” (1960, p. 88).

Tristan and Isolde’s relationship is somewhat justified and the moral problems which
would be expected to follow such an affair do not seem to matter as a consequence of the
depiction of Mark’s character as a treacherous king, “cowardly kyng Marke” (1954, p. 442:
X.15). Neither Malory nor his critics seem to judge this part of the narrative morally
precarious. Apart from the fact that Mark is portrayed as a total villain, the circumstances of
Tristan and Isolde’s meeting for the first time also remove the lovers from the domain which
is occupied by Lancelot and Guinevere: “Contradicting early twelfth century versions of the
Trystram-Isode romance, here [in Le Morte Darthur] the relationship is described as having
begun well before King Mark has had any opportunity to hear about Isode” (Koplowitz-
Breier, 2005, p. 10). The lovers meet and fall in love before any encounter between Mark and
Isolde takes place. Furthermore, the text clearly indicates that Tristan is the one who has
Isolde’s father’s blessing in terms of her marriage to a man: “I had lever than all the londe
that I have that ye wolde have wedded hir yourself” (1954, p. 311: VIII.24) and “do with hir
what hit please you, that is for to sey, if that ye lyste to wedde hir yourselff, that is me
leveste” (1954, p. 311: VIIL.24). In the late medieval era, the marriage is considered to be on
the basis of the consent of the familial elders. For the woman, the paternal parent or a male
guardian in charge of her life and also dowry had the privilege to honour a marriage by
holding the right to give his consent for the suitor and therefore the marriage (Sheenan, 1994,
pp- 162-163). This actually means that there was no need the damsel-to-be-married to express
her opinion on her “own” marriage. In addition to the father’s or a male guardian’s right to
make decisions about the life of the daughter, the right to control her dowry or finances
belonged to the same patriarch. In case of a marriage in such a “Christo-hetero-patriarchal”
logic (Horzum, 2017, p. 48), all those rights of hers were past into the hands of the husband.

As can be understood from the examples provided above, any interaction and the
relationship between Tristan and Isolde is definitely different than that of Lancelot and
Guinevere: the former met and fell in love before Mark had any claim on Isolde, and, by
having a relationship with Isolde, Tristan was not doing anything particularly wrong as he
had the blessing of King Anguish, Isolde’s father, “to do with hir what hit please you, that is
for to sey, if that ye lyste to wedde hir yourselff, that is me leveste” (1954, p. 311: VIII.24).
Moreover, according to Koplowitz-Breier, the first separation episode for Tristan and Isolde
may be explicated as another sign of the contract between them, or even, a secret ceremony
of their union or marriage (2005, p. 4). After Isolde heals Tristan’s wound, which he got
when he fought Sir Marhalt, and before he returns to Cornwall, the lovers exchange

promises and rings:
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“Madam,” seyde sir Trystramys, “ye shall undirstonde that my name ys sir

Trystrames de Lyones, gotyn of a kynge and borne of a quene. And I promyse you

faythfully, I shall be all the dayes of my lyff your knight.” “Gramercy,” seyde La

Beale Isode, “and I promyse you there agaynste I shall nat be maryed this seven

yerys but for your assente, and whom that ye woll I shall be maryed to hym and he

woll have me, if ye woll consente thereto.”

And than sir Trystrames gaff hir a rynge and she gaff hym another. . . .

(1954, p. 294: VIIL.12)
Tristan takes an oath of permanent loyalty to Isolde, and she, in turn, vows not to marry any
man without his approval for about seven years, and rings are exchanged between them
before Tristan’s leaving. Before promising to be his knight for the rest of his days, Tristan
makes sure to identify himself as fully as possible. This, in a way, resembles the marriage
ceremonies, where both the bride and the groom identify themselves.

These exchanged words reveal an agreement or a contract between the two, but its
exact nature is ambiguous (McCarthy, 1991, p. 26; Koplowitz-Breier, 2005, p. 14). It is a
possibility that they refer to a contract of marriage to be actualised in the future. As
Cherewatuk states, a “vow made in future tense indicates the partner’s intent to wed; that
taken in present tense indicates that the couple are wed, particularly if consummation
follows the vow” (2006, p. 6). Furthermore,

[a]ccording to the precepts of canon law this Exchange constitutes an agreement to

marry, but because the agreement must be confirmed at a future date, it is not

consent per verba de presenti (in words said in present tense) but per verba de futuro

(in words said in future tense). A decree of Pope Alexander III, known as Veniens

ad nos, declared that there were two ways for a couple to legitimatize their

marriage: by a voluntary decision to marry immediately (per verba de presenti) and

by a decision to marry at some future date (per verba de futuro). The difference

between them is that per verba de futuro marriage became valid only after

consummation. (Koplowitz-Breier, 2005, pp. 14-15; emphases in the original)
What is more important than the words is the exchange of rings, which again brings to mind
a marriage ceremony in which, after exchanging vows, the couple exchange rings.
Koplowitz-Breier explicates that each one’s swearing an oath followed by an exchange of
rings signifies much more than mere courtesy, but rather hints at a private marriage
ceremony and “in itself signifies marriage so that no verbal confirmation is necessary” (2005,
p- 15). For Hostiensis, an Italian canonist of the 13™ century, the act of exchanging rings
constitutes a marital agreement even without oral affirmation, an agreement to be realised in
the future and he resembles this act to giving some advance in a trade exchange as the
advance means the trade contract to be sealed, so the exchanging rings comes to mean that

the marital agreement is sealed (qtd. in Kelly, 1973, p. 449). Although, for Hostiensis, the
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exchanging rings is enough to conclude a marriage, a union that is realised by consent per
verba de futuro according to Pope Alexander III must also be consummated (qtd. in
Koplowitz-Breier, 2005, p. 16).

The consummation of the marriage between Tristan and Isolde in Le Morte Darthur is a
little vague when compared to another earlier version in which Brangwayne had to take
Isolde’s place to prevent Mark from learning that his bride lacked virginity. Despite the
ambiguity surrounding the consummation, Malory hints at a certain possibility. When the
lovers are on the ship on their way to Cornwall, they accidentally drink the love potion
which was prepared by Isolde’s mother to ensure the security of the marriage between Isolde
and Mark. The potion is claimed to guarantee an unending love for the couple. The function
of the love potion has long been discussed. This element of the plot appears in the earlier
versions of the legend, yet in various ways. In some of these versions, like Béroul’s Tristan,
the effect of the love potion wears off after some time passes. Malory also adds the twist of
the potion but he does not use it like the earlier versions: “[TThe love potion of the Morte
neither inflames passion without substance nor bases it upon hatred (as in several early
versions), but imbues an existing love with a lifetime connection” (Koplowitz-Breier, 2005, p.
12). As a result, in Le Morte Darthur, the love potion does not have any importance
concerning the relationship between Tristan and Isolde: their affair is not the product of a
magic potion. Although Malory uses the theme of the love potion, he makes it clear from the
start that the love growing between Tristan and Isolde has its roots before the couple drink
the potion. When Tristan was in Ireland, in Isolde’s care, they started to form a sort of
affection: “And therefore sir Tramtryste kyste grete love to La Beale Isode, for she was at that
tyme the fayrest lady and maydyn of the worlde. And there Tramtryste lerned hir to harpe
and she began to have a grete fantasy unto hym” (1954, p. 288: VIIL.9). This scene takes place
long before the preparation of the potion, or even before Mark hears about Isolde.

In spite of the fact that the potion is not the cause of the love between Tristan and
Isolde, it is the reason why the lovers consummated their love, “cementing a love which had
already been burgeoning” (Karr, 1997, p. 246). Though Malory explicitly states, early in the
story that a love has blossomed, after the lovers drink the potion,

they lowghe and made good chere and eyther dranke to other frely, and they
thought never drynke that ever they dranke so swete nother so good to them. But
by that drynke was in their bodyes they loved aythir other so well that never hir love
departed, for well nother for woo. And thus hit happed fyrst, the love betwyxte sir
Trystrames and La Beale Isode, the whyche love never departed dayes of their lyff. (1954, p.
312: VIIL.24; emphasis added)
Although Malory employs magic, it is nothing like the dark and harmful magic of Morgan le

Fay: it is what Corinne Saunders categorises as white magic and natural. She claims that the
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portrayal of the love potion as natural magic and the one who prepares it, Isolde’s mother, as
a physician, not an enchantress, enabled the romance authors to present Tristan and Isolde’s
love in more positive terms (2010, p. 132). Both Isolde and her mother are described as
“noble surgeons” (1954, p. 288: VIIL.9), and although the ingredients of the potion is never
told, as the people who prepare it are powerful practitioners of natural and healing magic, it
is implied that this potion is another form of natural magic and the intentions behind the
preparation of such potion is not malignant: Isolde’s mother only wanted to secure her
daughter’s union with Mark. The description of the potion, “hit semed by the coloure and
the taste that hit was noble wyne” (1954, p. 311: VIIL.24), in natural terms also helps to
enforce this conclusion. “Just as the potion employs natural ingredients, herbs and wine, but
combines them to unnatural effect, inciting love arbitrarily, so the experience of love is
rooted in natural instincts and desires but these are manipulated, manifesting themselves
with unnatural, arbitrary, and ultimately tragic force” (Saunders, 2010, p. 134). Malory
reduces the importance of the love potion for the love of Tristan and Isolde and portrays
their love as natural, without any interference from outside: “But the joy that La Beale Isode
made of sir Trystrames there myght no tunge telle, for of all men erthely she loved hym
moste” (1954, p. 311: VIIL.23).

McCarthy states that the sexual aspect of relationships was not Malory’s central
concern and, therefore, he showed “a soldierly lack of fuss about sex” (1991, p. 55). He
asserts that moral concerns were rarely ever involved and the modern embellishments
concerning sexual matters were almost always lacking. He concludes by also asking “[i]f
Malory tells us that a man and a woman are in bed, what is there to add?” (1991, p. 55).
Though Malory tends to be ambiguous when it comes to the physical aspects of the
relationship between Lancelot and Guinevere, “there is,” as McCarthy asserts, “no discreet
ambiguity surrounding the love of Tristram and Isolde” (1991, p. 62) and the splendour of
their love is something to be proclaimed openly (1991, p. 28). The first time they consummate
their relationship when they drink the potion is an example to this. Malory, therefore,
describes a first-time event which is an expression of love between Tristan and Isolde. Since
the couple is already established as madly in love with each other since their first meeting, it
must be assumed that what Malory refers to when he says “thus hit happed fyrst, the love
betwyxte sir Trystrames and La Beale Isode” (1954, p. 312: VIIL.24) is the sexual act, their first
time together, which is something openly stated in the earliest versions of the story. Also,
later in the book, when Sir Driant brings Morgan le Fay’s horn to Mark’s court, Isolde is one
of the women who cannot pass the test, showing clearly that she had not been true to her

husband. Thus, as Koplowitz-Breier explains, the marriage of Tristan and Queen Isolde,
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sealed by physical union after consuming the potion, must be accepted as valid (2005, p. 16).
In this case, Isolde could not have married King Mark on legal terms.

The same argumentation may apply to the marriage between Tristan and Isolde of the
White Hands. When Tristan goes to Brittany to heal from his wounds, he is healed by King
Howell’s daughter, another Isolde, “a woman of noble bloode and fame” (1954, p. 330:
VIIL.36). King Howell liked and admired Tristan very much, “[s]o by the grete meanes of the
kynge and his sonne there grewe grete love betwyxte Isode and sir Trystrames” (1954, p. 330:
VIIL36). In Brittany, Tristan “had allmoste forsakyn La Beale Isode” because he “had such
chere and ryches and all other plesaunce” (1954, p. 330: VIIL.36). Malory’s choice of words
like “forsakyn” shows that the relationship between Isolde the Fair and Tristan is not just a
passing fancy, and, thus, can garner a severe reaction from Lancelot:

Fye uppon hym, untrew knyght to his lady! That so noble a knyght as sir

Trystrames is sholde be founde to his fyrst lady and love untrew, that is the quene

of Cornwayle! But sey ye to hym thus . . . that of all knyghtes in the worlde I have

loved hym most and had most joye of hym, and all was for his noble dedys. And

lette hym wete that the love betwene hym and me is done for ever, and that I gyff

hym warnyng: from this day forthe I woll be his mortall enemy. (1954, p. 331:

VIIL36)
When Isolde the Fair writes a letter to Guinevere, “complaynyng her of the untrouthe of sir
Trystrames” (1954, p. 333: VIIL.37), Guinevere comforts her, treating Isolde the Fair as the
wife who is betrayed by her husband and Isolde of the White Hands as a sorceress who stole
the husband away. Guinevere tells Isolde the Fair not to be sad “for she sholde have joy aftir
sorow: for sir Trystrames was so noble a knyght called that by craftes of sorsery ladyes
wolde make suche noble men to wedde them. ‘But the ende’, quene Gwenyver seyde,
‘shulde be thus, that he shall hate her and love you bettir than ever he dud”” (1954, p. 331:
VIIL37).

Despite Lancelot, Guinevere and Isolde the Fair’s belief that he was not true to his lady,

Tristan never consummates his union with Isolde of the White Hands:
And so whan they were a-bed bothe, sir Trystrames remembirde hym of his olde
lady, La Beale Isode, and than he toke suche a thoughte suddeynly that he was all
dismayed, and other chere made he none with clyppynge and kyssynge. As for
fleyshely lustys, sir Trystrames had never ado with hir: suche mencion makyth the
Freynshe booke. Also hit makyth mencion that the lady wente there had be no
plesure but kyssynge and clyppynge. (1954, p. 330: VIIL.36)
Although he was assumed disloyal to Isolde the Fair in the beginning by marrying and
almost forsaking her, at the end Tristan remains faithful to Isolde the Fair. His virgin wife

never knows that there are other pleasures to the marriage bed other than kissing and
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cuddling, and she is left behind when Isolde the Fair summons him and his wife to the court.
The distinction between Tristan’s two Isoldes is explained by Hodges as such: “one whom he
loves secretly, with private consummation but public deception; the other his acknowledged
wife, but privately a virgin” (2005, pp. 101-02).

To conclude, all the alterations Malory made to the Tristan legend illustrates the fact
that he was trying to make the love between Tristan and Isolde acceptable somehow.
Although, on the surface, the story of Tristan-Isolde-Mark fits “the prototype of the courtly
epic love triangle” (Heikel, 2007, p. 14), it is actually “a departure from stylized courtly love”
(Fritscher, 1967, p. 18). Their story is what Hodges describes as “a triangle of good knight,
bad king, and queen” (2005, p. 100) and the narrative within the book supports this idea.
Malory’s portrait of Mark is very different from the earliest sources and slightly altered from
the unsavoury character of the French sources. As Kerr puts it, “[i]n the earliest times, before
the beginning of medieval romance, we meet with a general and warrior playing an
important part in early Keltic legends, March the captain and the master of the swineherds”
(1894, p. 37), but Malory makes Mark “an out-and-out villain” (Pearsall, 2003, p. 93), and
does his best to disparage his reputation even more. The answer to the question why Malory
put so much effort to portray Mark the way he did is simple: “since Mark is a corrupt and
wicked king, Tristram is not obliged to serve him, and so his adulterous behavior has no dire
consequences” (Schueler, 1968, p. 60). In addition, the changes in the characters of Tristan
and Isolde are significant. Instead of portraying them as a perfect knight and a perfect
courtly lady, Malory makes Tristan a somewhat provincial knight who is more concerned
with his achievements than that he is with love and national politics, an opposite to Lancelot,
and Isolde as a woman who is not as assured of her powers as a female as Guinevere and
who is more than ready to welcome her lover who married another woman so that she can
be close to him. The clandestine marriage between the lovers and the love potion are other
two factors which make this love triangle different from others and which makes it not
suitable to be considered a case of courtly love. As Tristan and Isolde can be considered as
married even before Mark knew Isolde, the physical aspect of their relationship cannot be
regarded as adultery. Furthermore, the marriage between Mark and Isolde cannot be binding
as one of the parties was already married and consummated that marriage with the help of
the love potion. Malory also makes it quite clear that the couple starts falling in love long
before the preparation of the potion that only functions as an affirmation to what has long

been determined by the fate.
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Cengiz Aytmatov'un Son Romani
Ebedi Gelin-Daglar Yikildig1 Zaman’da
Mekan Meselesi

PROF. DR. MEHMET AYDIN® - MEHMET AYDIB*

Oz

Bu makalenin konusu Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'un Ebedi Gelin -Daglar Yikildig
Zaman- romanindaki gercek ve kurmaca mekanlardir. Bir sylemin anlatiya dontismesi kisi,
zaman ve mekan (uzam) arasinda iliski kurulmasiyla miimkiindiir. Bir anlati metninde
mekan bir anlamda tiyatrodaki dekor islevini iistlenir. Aytmatov'un son romaninda genel
olarak acgik ve kapali mekanlar kullanilmistir. Agtk mekanlarin basinda hayvanlarin dogal
yasama alani daglar vardir. Romanin biri, hayvan Caabars, biri insan, bagimsiz gazeteci
Arsen Samangin olmak {izere iki ana kahramani vardir. Daglar elbette Caabars’in da yasama
alarudir. Metinde en sik gegen acik mekanlarin baginda Uzengili Daglar1 gelmektedir. Burasi
Arsen Samangin’in dogdugu, Caabars'in gitmek istedigi yerdir. Arsen ile Caabars'in hayat1
Uzengili gecitindeki Molatas magarasinda son bulacaktir. Kirgizlar iilkelerinin zenginliginin
farkina varip keyfini silirememistir. Bir bakima onlar yasadiklari cografyaya ihanet
etmislerdir. Bu ihanet siirerse daglarin yikilmasi kaginilmazdir. Daglarin yikilmasi Kirgizlar
i¢in bir kiyamet anlamina gelir.

Anahtar Sozciikler: Cengiz Aytmatov, anlati, mekan, gercek mekan, mekanin islevi

THE MATTER OF SPACE IN THE LATEST NOVEL OF CHINGHIZ AITMATOV

Abstract

The subject of this article is the real and fictional places in When the Mountains Fall
Down: the Eternal Bride by Kyrgyz author Chinghiz Aitmatov. The transformation of a
discourse into a narrative is possible through the interrelation among the character, space
and time. Space in a narrative functions as the setting in drama. In Aitmatov’s last novel,
open and closed spaces are generally used. The most important open spaces are the
mountains which are the natural habitats for animals. There are two major characters in the
novel: Caabars, an animal and a freelance journalist Arsen Samangin, a human. The
mountains are certainly Caabars’ natural habitat. In the novel, there are many refences to

Uzengili Mountains as an open space where Arsen Samangin was born and Cabaars wants to
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go. Both the lives of Arsen and Caabars will end at Molatas Cave in Uzengili gateway.
Kyrgyz people have not been aware of the richness of their country and could not enjoy it. In
a sense they have betrayed the geography where they live. If this betrayal continues, the
mountains will inevitably fall down. The collapse of the mountains means an apocalypse for
them.

Keywords: Chinghiz Aitmatov, narrative, space, real place, the function of space

GIRIS

agdas Kirgiz edebiyat1 iginde ¢ok onemli bir yeri olan Cengiz Aytmatov’'un

faaliyetleri yalnizca edebiyatla smurli degildir. O, ayn1 zamanda Sovyet ve

Kirgiz diplomasisine 6nemli katkilar yapmis bir biiyiik yazar ve diplomattr.
Aytmatov'un eserleri basta Tiirk¢e olmak iizere bir¢ok diinya diline gevrilmistir. Cengiz
Aytmatov, eserleri yoluyla biitiin diinya okurlarinin ilgisini ¢ekmis ve bu sayede
Kirgizistan’1 temsil eden bir diinya yazarma dontismiistiir. Onun eserleri Kirgiz, Sovyet ve
Tirk diinyast edebiyati iginde diistiniilebilecegi gibi diinya edebiyati icinde de
diisiiniilebilir. Aytmatov, yalniz Kirgiz halkinin degil, insanligin énemli sorunlarini ele alir.
O, 6nde gelen biitiin yazarlar gibi insanligin karsi karsiya oldugu veya olabilecegi biiyiik
sorunlara romanin, hikayenin, kurmacanin i¢inden ¢oziimler {iretmeye ¢alisir.

Bu yazida Cengiz Aytmatov'un son romaninda mekan meselesi ele alinacaktir. Bir
edebiyat metninde biisbiitiin kurmaca mekanlara bagvurulabilecegi gibi bilinen mekanlar da
secilip kullanilabilir. Cengiz Aytmatov'un son roman: (Ruscast Kogda Padoyut Gori) Toolor
Kulaganda Kayip Koluktu'da bilinen mekanlar segilip kullanildig izlenimi uyandirilmistir. Bir
edebi metindeki mekanla gercek diinyadaki mekanin yine de aymi mekan oldugu
savunulamaz. Edebi metin gercek diinyadan segilen kisileri, nesneleri ve mekanlar:
dontistiirtip baskalastirir. Edebiyat metinlerinin islevlerinden biri ger¢ek diinyay1 kurmaca
diinyada temsil ederek doniistiirmektir. Siiphesiz Aytmatov'un biitiin eserlerinin de birer
edebi metin olarak bdyle bir islevi vardir. Aytmatov'un son romanmnin biri hayvan Caabars
biri insan Arsen Samancin olmak iizere iki ana kahramani vardir. Dolayisiyla metindeki

mekani bu gergevede diisiinmek gerekir.

! Ruscadan Kirgizca Tiirkgesine ve Tiirkiye Tiirkgesine ¢evrilen bu eserin Tiirkge iki, Kirgiz Tiirkgesiyle ii¢ ayr1
gevirisi vardir. Bu calismada eserin Kirgiz Tiirkcesine ve Tiirkiye Tiirkgesine iki ¢evirisi kullanilmistir: Cingiz
Aytmatov, Toolor Kulaganda (Kayip Koluktu), cevirenler: Burulkan Sidikova-Ciparisa Cokiisova, Cingiz Aytmatov,
Altingt Toom, Biskek 2008; Cingiz Aytmatov, Toolor Kulaganda (Kiz Kayip), cev. Samsak Stanaliev, Biskek 2009:
“Turar”, “Biyiktik”; s. 286-523, Cengiz Aytmatov, Ebedi Gelin Daglar Yikildigi Zaman, Ankara 2016: Elips Kitap
Yayinlar1.
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Kisi, zaman ve mekan (uzam) {i¢geni, bir
sOylemin anlati diizeyine erismesi icin temel
olusturur: “Uygulamada bir sodylemin anlati
diizeyine erisebilmesi igin, en azindan belli bir
zamanda bir sOyleme, diisiinme ya da yapma
edimiyle donatilmis bir kisiyi icermesi gerekir.”
(Yiicel, 1979: 13). “Anlatici, kisileri ve anlattig1
oykiiyii belli bir yerde ve belli bir zamanda ve adi
san1 olan ve asag1 yukari betimlenmis uzamlara
yerlestirir.” (Alp, 2000: 110) Kisi, zaman ve
mekan (uzam) {tggenini olusturan 0Ogelerden
birinin degismesi digerini de buna paralel olarak

degistirir.

Herhangi bir yerin mekana doniismesi orada
yasanmasi ve oranin fark edilmesiyle miimkiindiir. Edebiyat metinleri bir yere isaret ederek
orayl mekana doniistiiriir ve o mekanla ilgili bir farkindalik olusturur. Genel olarak sanatin
ve edebiyat metinlerinin bir mekani giizellestirme islevinden de s6z edilebilir:

“Giizel dogada m1?

Giizellik diinya ile onu algilayan insanoglunun bulusmasindan dogar.

‘Cilgin bir ot gordiim

Adimi 6grendigimde

Onu daha giizel buldum.’

Goriiliince giizellesti, adlandirilinca daha da giizellesti

‘Monet Ile-de France’in niliiferlerini resmettiginden beri, hepsi daha gilizellesti,
daha irilesti.” (Gaston Bachelard)

Giizellik insamin bakigindan kaynaklanir. Ne ki insanin bakisi da dogadan
kaynaklanir.” (Reeves, 2001: 32)

Bir yandan insan mekan: doniistiiriir, bir yandan da mekan insani dontistiiriir ve
kurmaca metin s6z konusu oldugunda mekan kurmaca kisilerin, kaderine etki eder. Gergek
diinyada da kurmaca diinyada da insanla mekan arasinda ¢ok yonlii iliskiler vardir.

Aytmatov'un romanlari insanligin dikkatini Kirgizistan cografyasina yoneltmis ve
biitlin insanhigin goziinde Kirgizistan'in glizellikleri ile ilgili bir farkindalik yaratmistir. Aym
durum baska estetik metinler, eserler baglaminda da s6z konusudur.

Bir yandan Kirgizistan gercek bir kisi olarak yazar Cengiz Aytmatov'un yurdu, yuvasi
ve lilkesidir. Bir yandan da Kirgizistan, onun bir yazar olarak yarattig1 pek ¢ok kahramanin
Cemile’'nin, Seyit’in, Birinci Muallim Diiyson’iin, Arsen’in, Aydana’nin vb. yurdu, yuvasi ve

ulkesidir.
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TOOLOR KULAGANDA KAYIP KOLUKTU ROMANINDA MEKANLAR

Aytmatov'un son romaninda acgik ve kapali olmak iizere iki tiir mekandan soz
edilebilir. Toolor Kulaganda Kayip Koluktu romanindaki en énemli mekanlarin basinda metnin
bashiginda yer alan too “dag”gelmektedir. Ancak metinde s6z konusu olan Caabars'in
yasama alani olan Tanr1 Daglari’min zirveleridir. Stirtiden ayrilmak zorunda kalmis olan
Caabars daglarin zirvelerinde yasar. Metinde Caabars’in siiriiden ayrilisi, basarisiz av
girisimleri, hayalleri basariyla yansitilir.

Kirgizistan cografi olarak daglik bir iilke olarak tamimlanir. Daglar Kirgizistan’a dag
turizmi firsat1 vermis ve bu firsat kotii kullanilmaya baslanmistir. Daglar av turizmine
agilmus, tiiriine ender rastlanan Caabars gibi hayvanlar Birlesik Arap Emirliklerinden gelen
Arap zenginlerin avi haline gelmistir. Hayvanlarin yasama haklarinin av ugruna ellerinden
alinmasi romanda elestirilir.

Romandaki biitiin olaylar, Arsen’in Londra’da kaldig: otel ve Aydananin Heidelberg'e
davet edilmesi ve orada sahneye c¢ikmasi, Heidelberg’deki parkta Arsen Samangin’in
Aydana’ya Kayip Koluktu “Ebedi Gelin” efsanesiyle projesini anlatmasi disinda Biskek ile
Tanr1 daglarinda (Ala Too) gerceklesir. Olaylar daglarda son bulur ve herkes son soziinii
orada sOyler. Romanin baskahramanlar1 Arsen Samangin ile Caabars'in Ala Too’da kesisen
kaderleri her varligin diinyaya belirli bir vazife ile geldigini ve 6liimiin bazen diinyada izler
birakmak gibi bir islevinin oldugunu gosterir (Aydin, 2016: 140).

Metinde tasvir edilen en Onemli kapali mekanlardan biri Biskek’teki Avrasya
Restoran’dir. Burasi aksamlar1 canli miizigin de oldugu bir sosyal mekandir. 90'l1 yillarda
orduevi olarak kullanilan bu mekan, Avrupai tarzda tadilattan gegirilerek Restoran’a
doniistiirtilmiistiir. Arsen Samangin’in bu mekana ugradigi aksam, Aksu’daki altin
madenlerinin Kanadali ortaklarmma burada bir aksam yemegi verilecektir. Avrasya
Restoran’in jeopolitik anlam tasiyan cafcafli adina da metinde vurgu yapilir (Aytmatov,
2016, s. 17-21).

Bu mekadn metinde bir doniisiimiin gostergesidir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi donemindeki orduevi miizikli bir restorana dontistiiriilmtistiir. Ayrica buras1 Arsen
Samancin’in terk etmeye zorlandigy (metinde mekianin genel miidiirii Osondoy, Arsen
Samangin’in bu geceki yemekte burada bulunmamas: gerektiginin kendisine iletildigini dolayisiyla
ona hesab bile ddemeden mekdni terk etmesini soyler. Ancak Arsen Samancgin gururu kirilan biri
olarak hesabi son kurusuna kadar ddeyerek mekindan ayrilir) ve sevgilisi Aydana Samatova'nin

sahne alacag1 bir sosyal mekandr.
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Romandaki mekanlar herhangi bir mekan olmaktan ¢ikar ve belli
birtakim islevler iistlenir. Ayrica Biskek'te gercek bir Avrasya Cafe’nin
olmasinin hicbir 6nemi yoktur. 2

Metinde iki ana kahramanla iligkili bir acik mekan vardir. Siirtiden
dislanan Caabars oraya gidince huzur bulacagini hissetmektedir:
“Oraya, canli hayatin olmadig1, sadece yazin ve kisa siire i¢in gidilebilen,
hatta yiiksekten ugan kuslarin bile ulasamadigi Uzengili Daglarinin
arasindaki yaylaya gitmeliydi. Jaabarst (Caabars) 1srarla diirtiikleyen
glc de bir tirlti yatismayan kederi de onu oralara siirtikliiyordu. Bir
zamanlar yaz aylarinda kisa bir siire icin oraya ulasmisti. Simdi asil
trajedisi de eskiden miimkiin olanin artik miimkiin olmamasiydi.”

(Aytmatov, 2016, s. 30)

Arsen Samangin Ingiliz gazeteciyle yaptig1 konusmada Uzengili Daglarinda dogmus

olmaktan gurur duydugunu soyler:

“Demek ki daglar sizin tiniversiteniz. Sizin buralarda her tarafta daglar oldugunun
farkina vardim. Iste orada, su goriinen siradaglar.”

“Tabii, tilkemiz daglik. Ama benim dogdugum daglar en yiiksek ve uzakta olani,
zaten bu yiizden adi Uzengili. Yani bu zirveler gokyiiziiniin {izengileridir.”

“Ne kadar giizel! Bu imge hosuma gitti. Ingilizcesi stirrup olacak. O zaman sizin
daglara ‘Stirrup Daglar1’ diyebiliriz.”

“Giizel! Kirgizcast da Stirrup Too! Uzengili Daglari. Hemsehrilerim gurur
duyacak. Ben ise Universite asilli olmaya kars: degilim, ama bu dag kelimesini de
eklerseniz...Cilinkii iniversiteler de evrensel, kiiresel sorunlarla ugrasiyor.”
(Aytmatov, 2016, s. 38)

Metindeki 6nemli agtk mekanlardan biri Almanyanin Heidelberg kentindeki eski

Heidelberg Parki’dur.

“Aydana Samarova Heidelberg'deki eski kilisede konser vermisti. Protestan
Almanlar kendi ibadet mekanlarimi diinyevi isler icin sunmay1 bir onur olarak
goriirler. Yiizyillarca semavi ezgiler i¢in tahsis edilmis kilisenin yiiksek kubbeleri
altinda canli miizik muhtesem bir sekilde yankilaniyordu. Aydana piyano ve org
esliginde Italyanca, Rusga ve Almanca sarkilar sdylemisti. Birkag sarkiy1 da ana dili
olan Kirgizca icra etmisti. Alkislar uzun siirmiis, kilisenin sahin (sahne olmali) ve
siralarin1 dolduran seyircilerin gozleri nurani bir isikla parlamisti.” (Aytmatov,

2016, s. 55)

2 Ebedi Gelin Daglar Yikildi§i Zaman Romamnda ‘Dubovy Parki'n bitisiginde’ bir Avrazya Restoran’dan soz
edilmektedir. Dubovy Park’in bitisiginde bdyle bir Avrazya Restoran yoktur. Anlatilan yerde ancak
Kirgizistan’daki elitlerin gidebilecegi bir Frunze Restoran vardir. Zaten Frunze Restoran bu adla iki y1l 6nce
faaliyete baglamistir.
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Konserden sonra kaldiklar1 sato olarak tasvir edilen otelden Arsen Samangin’le
sevgilisi Aydana Samarova eski Heidelberg Parki'na gelmislerdir. Burada Arsen Samangin,
sevgilisine uzun uzun Ebedi Gelin efsanesinden soz etmis ve bu efsaneyi bir operaya
donistiirme fikrini agmigstir.

Romanda Almanyanin Heidelberg sehrinin ve oradaki eski yapilarin, kilisenin
secilmesi anlamlidir. Heidelberg bir kiiltiir, sanat ve bilim kentidir ve burada gelenegi temsil
eden yapilar titizlikle korunmustur. Heidelberg, II. Diinya Savasi’'ndan sonra, Almanya'nin
savastan yikilmadan ¢ikmis olan ender kentlerinden biridir. Arsen Samangin’in sevgilisine
anlattig1 efsane de geleneksel bir metindir. Ebed? Gelin (Sardal Kiz/ Kiz Kayip/Kay1p Koluktu)
da bir metin olarak eskiyi temsil etmektedir. Boyle bir efsanenin anlatilmas: igin Heidelberg
Parki deyim yerindeyse en uygun dekordur.

Romanda ¢ok az gegen ve islevsel bir nitelik tasimayan mekanlar vardir. Moskova
romanda sadece bir kere Arsen’le Aydana’nin Bigkek’e doniisleri dolayisiyla kullanilmistir.
Bunun gibi romanda Arsen Samangin Urgeng’ten kalkan bir ugakla Cin’deki Kirgizlarin
yasadig1 bdlgeye gitmistir. Arsen Londra’ya gitmis ve orada bir Ingiliz gazeteciyle
memleketi {izerine konusmustur. Ancak romanda Londra ile ilgili Arsen’in oraya gidisi
diginda higbir ayrinti yoktur. Dolayistyla Londra’nin tipki Moskova ve Urgeng gibi islevsel
olmayan bir mekan oldugu sdylenebilir.

Arsen’in herkes gibi bir 6zel yasama mekani, Biskek'te yasadigi bir daire vardir.
Arsen’in dairesi 6zel bir mekandir. Toolor Kulaganda romaninda Arsen yasadigl dairenin
yalnizca i¢ diizeni ile ilgili ayrintilara yer verilmistir:

“Dairenin her tarafina dagilmis gazeteleri ve okunmamis tiim dergileri toplayarak
desteledi. Sonra dikkatlice aynanin ve o6zellikle acik kahverengi cilali yiizeyinin tozunu sildi.
Piyano giizel bir alet, hem de onun evindeki en degerli esya; sadece evrensel bir miizik aleti
oldugu icin degil, Aydana onu ¢aldig1 icin... Iki defa olmustu bu. Aksam boyunca ve gece
yarilarina kadar calmisti.” (Aytmatov, 2016, s. 86) Piyanoyu degerli kilan Aydana’nin onu
¢almis olmasidir. Arsen’e piyanonun Aydana’y: hatirlattigi metinden ¢ikarsanabilir. Ayrica
bu dairede Aydana ile Arsen’in hi¢ olmazsa iki defa bir araya geldikleri agiktir. Romanda bu
bulusmalarin sayisinin azligina gonderme yapilmigtir.

Arsen Samangin'nin amcast Bektur Samangin ¢ok disiplinli eski bir kolhoz
yoneticisidir. Perestroyka’dan sonra Mergen adli bir av sirketi kurmustur. Bu sirket farkl
mevsimlerde Kirgizistan’a gelip avlanmak isteyen yabanci turistlere hizmet vermektedir.
Haziran ayinda Birlesik Arap Emirlikleri'nden bir grup zengin Arap turist gelip Tuyuk
Car’daki daglarda pars avlayacaktir. Arsen de Arap turistlere rehberlik hizmeti verecektir.

Bunun i¢in Arsen’in Biskek’i birakip Tuyuk Car kdytine gitmesi gerekir.
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Arsen Tuyuk Car’a gitmek icin kendi Lada Niva marka cipini kullanir. Metinde birkag
kere onun arabasmin markasina 6zellikle vurgu yapilir. Araba da bir insan igin 6zel mekan
olarak degerlendirilebilir. Lada Niva eskiyi, Perestroyka oncesi donemi temsil eder. Ancak
Arsen Samangin’in kafasmnin hayli karisik oldugu metinden anlagilmaktadir. Arsen yolda
arabasiyla ilerlerken Cin’den yola ¢ikan kamyonlarla karsilasir.

Metinde Dastorkon Yaylasi ile Oluya Ata Aeroport (Evliya Ata Havaalani) Tiirkee
ceviride Avliyetepe Havaalani olmustur® Metindeki bu mekanlar agik mekanlardir. Mergen
Sirketi av igin gelecek konuklar1 6zel ugaklariyla bu havaalanina geleceklerdir.

Mergen sirketinde dort arkadasiyla stirekgi (geviride siirenci) olarak c¢alisan
Tastanafgan bir Afganistan gazisidir ve Arsen Samangin’in ilkokuldan smif arkadagidir.
Tastanafgan veya Tasafgan de Arsen gibi Tuyuk Carlhdir. Bir aksam Tastanafgan, Saksagan
ve arkadaslar1 Arsen’i yillar 6nce okuduklar: ilkokula ¢ay ve arak igmeye davet ederler.

Bu okulla ilgili ayrintilar Arsen’in bakisina dayandirilmistir: “Koridordan gegerken ve
agik smiflara bakarken Arsen’in dikkatini ¢eken sey, buralarin epeydir bakimsiz kalmasi,
hicbir tadilat, boya badana yapilmamasiydi. Degisen tek sey, belki de eski ahsap, acilir
kapanir kapakli kaba siralarin yerine yeni masa ve sandalyelerin konulmasiydi. Sanki yaz
tahtalar1 da yeniydi. Tasafgan saatine bakti.” (Aytmatov, 2016, s. 131)

Tastanafgan’in Mergen Sirketi'nin misafiri olarak avlanmak icin Tuyuk Car’a gelecek
Arap zenginlerle ilgili niyeti kotiidiir. Onlar1 rehin alip bunun karsiliginda yiiklii miktarda
fidye (barimta) almayi hedeflemektedir. Ancak bu konuda Tastanafgan’in, Arsen’in
yardimina ihtiyaci vardir. Tastanafgan ve arkadaslarinda her tiirlii silah vardir. Tastanafgan
ve arkadaslari Arsen’i tehdit edip korkutmaya calisirlar. Arsen ikna olmasa da
Tastanafgan’la arkadaslarmin planmni kabul etmis gibi davranmak zorundadr.

Tuyuk Car’da Arsen’in hayatina eski kiitliphaneci ve amator fotografci Eles girer. Eles
yirmi bes yaslarina geng ve hayat dolu geng bir hanimdir. Eles’in Tuyuk Car’da yasayan
hasta bir ablas1 vardir, onun i¢in buradadir. Arsen’le Eles’in iliskisi ¢ok ¢abuk gelisir ve onlar
Arsen’in “Niva”siyla gittikleri derenin kenarinda agik bir mekanda birlikte olurlar ve diinya

bagka bir diinyaya doniisiir.

SONUC

Aytmatov'un son romaninda agik ve kapali mekanlar vardir. Ancak metindeki agik
mekanlarin, kapali mekanlardan daha ¢ok yer tuttugu ve daha islevsel oldugu soylenebilir.
Ozellikle daglar bu metindeki en 6nemli agtk mekanlardir. Hayvanlarin dogal yasama alan1

olan daglar1 Kirgizistan’a av turizmi i¢in gelen zengin turistler hayvanlara dar etmektedir.

3 bk. ve krs. Cing1z Aytmatov, Toolor Kulaganda Kayip Koluktu, ¢ev. Burulkan Sadikova-Ciparisa Cokiisova, Cingiz
Aytmatov, altinci tom, Biskek 2008, s. 403 ve Cengiz Aytmatov, Ebedi Gelin Daglar Yikildi§1 Zaman, s. 122.
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Kirgizlar da buna para ugruna deyim yerindeyse ¢anak tutmaktadir. Bektur Aga kurdugu
Mergen Sirketi araciligiyla da av turizmi igin hizmet vermektedir. Bektur Samangin’in
ozellikle zengin Arap turistlerle ilgili terciimanlik hizmetleri igin gazeteci yegeni Arsen
Samangin’e ihtiyaci vardir. Arsen Samangin amcasmi kirmaz ve bu yeni is i¢in ablasiyla
enistesinin de yasadigir Tuyuk Car’a gelir. Tuyuk Car’da Arsen birkag stirprizle karsilasir.
Bunlarin basinda smif arkadasi Tastanafgan’la karsilasmas: gelir. Tastanafgan’in tavirlar
adiyla miitenasiptir. Ikinci siirpriz Arsen’le Eles’in karsilagsmalaridir. Arsen’e Aydana’dan
sonra bavul ticareti yapan eski kiitiiphaneci, fotografci Eles ilag gibi gelmistir. Ancak Eles’in
aski Arsen’in hayatta kalmasina yetmeyecek Arsen’in hayati, romanin hayvan kahramani
Caabars’la birlikte Molatas Magarasinda son bulacaktir. Molatas Magarast Uzengili
Gecidi'ndedir.*

Caabars'in ve Arsen’in oliimii nesli tiikenmekte olan bir hayvanla bir gazetecinin
oliimiinden ote anlamlarla yiikliidiir. Arsen nesli tiitkenmekte olan ve birtakim geleneksel
degerleri savunan bir bagimsiz gazetecidir. Caabars’la Arsen’in Oliimleri, piyasa
ekonomisinin, kiiresellesmenin ve metindeki kotiilerin zaferi anlamina gelir.

Cografya ve mekanla insan, hayvan ve bitkiler arasinda siki baglar vardir. Bir bakima
insani tizerinde yasadig1 mekan sekillendirir. “Insan hayat1 ‘bir annenin kucagiymisc¢asina’
diinyaya yerlesebildigimiz zaman baslar ve =zenginlesir. Yasamak evcillesmeyi
deneyimlemektir; insan olmak diinyay1 eve doniistiirmek ve evreni yasanabilir kilmaktir.”
(Bradatan, 2018, s. 71) Dolayisiyla insanin yasadigi mekana, vatanina sahip ¢ikmasi gerekir.
Aytmatov'un son eserinde Kirgizlar {izerinde yasadiklar1 mekana bilmeden ihanet
etmektedir. Bunun biitiin Kirgizlar i¢in olumsuz sonuglar1 olacaktir. Bundan ka¢mak igin
Kirgizlarin yasadiklar1 mekana sahip ¢ikmalar1 beklenmektedir.

Simdilik daglar da diinya da yerindedir. Ancak yarin neler olabilecegini kimse kolayca

kestiremez.
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Oz

Bagrinda doksan bin sehidi agirlayan Sarikamis hem kahramanligin hem de hiizniin
abidesidir. Biiyiik acillarin yasandig1 bu mekan, bugiine kadar bircok siire, tiirkiiye, agita,
tiyatroya veya romana konu olmustur. Fakat bu edebi tiirler arasinda romanlar ayricalikli bir
yere sahiptir. Clinkii kurmaca diinyanin imkanlarindan da faydalanan bu eserlerin, tasvir ve
tahliller yaparak olaylar1 daha detayli, daha etkili anlatma giigleri vardir. Uzerinde
durulmas: gereken husus, bu eserlerin savasla ilgili duygu ve diisiinceleri nasil
yansittiklaridir.  Bu  bakis agisiyla incelenebilecek eserlerden biri, Ismail Bilgin'in
Sarikamis/Beyaz Hiiziin adli romanidir. Sarikamis Harekdtini ve bu harekatta sehit olan
askerleri hatirlatma hedefiyle kaleme alinan Sarikamis/Beyaz Hiiziin romaninda, ana olay
cevresinde degisik bir¢ok olay kesitler halinde sunulmustur. Boylece hem cepheye giden
askerlerin hem de bu seferberlikten etkilenen halkin duygularina yer verilmis; okurun
oradaki cetin savas ortamini ve miicadele eden askerlerin ruh hallerini hissetmesi istenmistir.
Bu calismada, romanda 6ne ¢ikarilan duygular tizerinden okura verilmek istenen mesajlarin
tespit edilmesi amaglanmaistir.

Anahtar sozciikler: Sarikamis, Beyaz Hiiziin, Tiirk Romani, Tarihi Roman, Ismail
Bilgin

THE EXPRESSION OF WAR ATMOSPHERE THROUGH EMOTIONS
IN THE NOVEL SARIKAMIS/BEYAZ HUZUN

Abstract

Sarikamis, which hosts ninety thousand martyrs, is the monument of both heroism and
sorrow. This place where considerable griefs were experienced has become the topic of many
poems, folk songs, laments, plays or novels. However, novels have a privileged place among
these literary genres. Because these works, which also benefit from the opportunities of
fictional world, have the power of narrating the event in a more detailed and effective way
by making descriptions and analyses. The point which should be discussed here is how these

works reflect the feelings and thoughts about the war. One of the novels that can be
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evaluated with this point of view is Sartkamis/Beyaz Hiiziin by Ismail Bilgin. The novel aims
to remind the Sarikamis operation and the soldiers who were martyred during this
operation. In the novel, many different events around the main event are presented in
sections. Thus, the emotions of both soldiers who went to front line and people who were
affected by this mobilization are given together. Accordingly, the readers are expected to feel
the harsh war atmosphere and the mood of struggling soldiers. In this study, it is aimed to
determine the messages that the author expected to convey to the reader through the
emotions emphasized in the novel.

Keywords: Sartkamis, White Grief, Turkish Novel, Historical Novel, Ismail Bilgin

GIRiS

enellikle toplumsal, ekonomik, dini veya kiiltiirel unsurlarin gatismasi

neticesinde ortaya ¢ikan savaslar, siddet ve yikima yol agan durumlardir.

Daha ziyade diplomatik iligkileri kesen “iki hasim kuvvetin, bagka bir yolla
elde edemedikleri haklar1 kuvvet kullanarak alma isteginden” (Duman, 2018: 101)
kaynaklanir. Diger bir ifadeyle; “paylasilamayan topraklar, bir fikri ya da inanc yaymak,
somiirge zihniyeti gibi sebeplerle ortaya c¢ikan, beraberinde vahseti getiren, ailelerin
dagilmasina, ocaklarin sonmesine, haritalarin degismesine, achiga, sefalete, salgin
hastaliklara, geng¢ niifusun telef olmasina ve milyonlarca giinahsizin katledilmesine yol agan
felaketlerdir” (Smar Cilgin, 2003: 7). Ancak tarih boyunca insanlar, degisik bir¢ok sebeple
savasl mesrulastirmis ve kendileri gibi diisiinmeyen veya ¢ikarlarma ters diisenleri yash-
geng, kadin-erkek demeden &ldiirmeye devam etmislerdir. Oyle ki “epiklere dayanan en eski
edebiyatlarda, savas diinyanin olagan bir durumu gibi” (Belge, 2012: 440) islenmistir. Bu
yoniiyle savaslar, igerdikleri biitiin acillara ve acimasizliklara ragmen “insanhgmn asli
gerceklerinden” (Coskun, 2011: 32) biri olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla savassiz bir
diinyanin olabilecegini sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Zira tarih boyunca insanlar
“otekileri” yok etmek i¢in her zaman “kendilerince hakli” nedenler iiretmis ve iiretmeye
devam edeceklerdir.

“Oteki”, insanlar icin vazgecilmezdir. Cilinkii bir aileye, bir topluma aidiyet
ihtiyacindaki insan, kendi kimligini tanimlamak, bulmak ve korumak igin illaki bir “oteki”
olusturur ve onun karsisinda yer alir.! Referans noktasi olarak “&teki”ni esas alan kisinin
kimliginin cergevesi, “Oteki’nin tanimina gore biiyliylip kiiglilmektedir. Yani “Oteki” aile
oldugunda “ben”, “6teki” mahalleli oldugunda “aile”, “6teki” farkli bir sehirden oldugunda

“hemsehri”, “oteki” diger iilkeden oldugunda “vatandas” kimligi ortaya c¢ikmaktadir.

! Bozkurt Giiveng'e gore, eger “Otekiler olmasaydi, kisi onlari yaratir, onlarin kargsisinda yer alirdi - kendi
kimligini bulmak, tanimlamak, korumak icin.” (2010: 7).
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Dolayisiyla bir sogan yumrusunun katmanlar1 gibi i¢ ige, list tiste ge¢mis bu kimlikler
arasindan evrensel bir kimligin ortaya ¢ikmasi icin “Oteki”nin diinya digindan olmas:
gerektigi sdylenebilir. “Otekiler”in var oldugu bir diinyada ise “dogru” her zaman goreceli
kalacak ve miicadele ka¢inilmaz olacaktir.

Insanlarin “otekiler”le siiren miicadeleleri, edebi
eserlere de yansimistir. Toplumlarin degisik degerlerini
muhafaza eden kolektif bellek vasitalar1 arasinda
sayilabilecek bu edebi eserlerde savaslar birgok farkli
agidan ele alinmigtir. Sarikamis Harekati’'ni ve bu harekat
sirasinda sehit olan askerleri hatirlatma hedefiyle kaleme
alman Sarikamis/Beyaz Hiiziin romani da bu eserlerden
biridir. Eserde, savastaki bir¢ok olay kesitler halinde
kurgulanarak hem cepheye giden askerlerin, hem de bu

seferberlikten  etkilenen halkin duygularna yer

verilmistir. Boylece okurun oradaki getin savas ortamimn

"

AP e,

s
=

ve miicadele eden askerlerin ruh hallerini hissetmesi # : S
istenmistir. Bu c¢alismada da romanda One c¢ikarilan @ - .'f “"‘
duygular {izerinden okura kazandirilmak istenen ISMAII— BILGIN
degerlerin tespit edilmesi amaglanmuistir.

BiR HUZUN HIKAYESi: SARIKAMIS

Sarikamis Harekat:, yazarin ifadesiyle, “ders alinacak belli bash yenilgilerdendir”
(Bilgin, 2006: 7). Fakat unutulmamas1 gerekir ki, “tarihte zaferler kadar yenilgilerin de milli
kimligin kuvvetlenmesinde rolii biyiiktiir” (Biricik, 2016: 109). Bu yenilginin bilimsel
muhasebesinin uzman tarihgiler tarafindan yapildiginin ve yapilacaginin bilincinde olan
yazar, eseri kaleme alma amacmi; “tarihimizdeki bu hazin harekatin nasil gergeklestigini
anlatmak, askerimizin hem tabiatla hem de Ruslarla olan miicadelelerini gozler oniine
sermek ve Sarikamis sehitlerimizin hatirlanmasmi saglamak” (Bilgin, 2006: 7) olarak
belirtmistir. Anlattiklarma inandiriciik kazandirmak maksadiyla da tarihi belge ve
kaynaklardan istifade etmistir. Fakat olaylar1 ve neticelerini, harekat: planlayan
komutanlarin veya tarihgilerin bakis agisiyla genellemeler ve istatistiksel veriler seklinde
degil, bireyler {izerinden psikolojik tahlillerle aktarmaya ¢alismistir. Bu tahlilleri ise sayfalar
dolusu uzunlukta degil, olay akisinin iginde kesitler halinde vermistir. Ayrica “romandaki
kisi sayismi sinurl tutarak ve yogun tasvirlerden uzak durarak olay akisinin dagilmasin

onlemis” (Yildirim, 2015: 139) ve metnin siiriikleyiciligini bozmamaistir.
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Ismail Bilgin, Sarikamis/Beyaz Hiiziin romanina, Mehmet Akif Ersoy’un su musralariyla
baglar:
“Gitme ey yolcu, beraber oturup aglasalim.
Elemim bir yiiregin kar1 degil, paylasalim.
Ne yapip ye’simi kahreyleyeyim, bilmem ki,
Oyle dehsetli muhitimde dénen matem ki!
Ah karsimda vatan namina bir kabristan,
Yatiyor simdi... Nasil yerlere ge¢gmez insan...” (2011: 209).

Romanin basinda elem, yeis, matem, kabristan, kahretmek ve aglasmak gibi karamsar
sozciiklerle oriilii bu musralara yer veren yazar, bir anlamda okura nasil bir romanla
karsilasacagini onceden haber vermektedir. Siirin hissettirdigi bu kasvetli havayi, heniiz
Balkanlarda yasadiklar1 hezimetin acisini iizerlerinden atamamis ve Haydarpagsa Limani1'nin
ustura keskinligindeki ayazinda titresen askerlerin tasviriyle devam ettirir.

Kurmaca bir eser kaleme almanin rahathgiyla, “mevcut malzemeyi degistirerek yeniden
insa etme” (Argunsah, 1990: 6) giiciinii elinde bulundurmasma ragmen yazar, romandaki
olaylarin akisini Sartkamis Harekatmin biitiintinti igerecek nitelikte ve tarihi belgelerdeki
bilgilerle ayni dogrultuda kurgular. Olay1 biitiin ayrintilariyla vermesinin sebebi ise
olaylarmn tarihi kayitlardaki bilgilerle catismadigimi gosterme istegidir (Akga, 2016: 76).
Mesela romandaki vaka zamani (25 Aralik 1914 - 5 Ocak 1915) ile Sarikamis Harekati nin
gerceklestigi siire aynidir.

Sekiz boliimden olusan romanda olaylar, Sarikamis Harekati'na katilmak {izere
Haydarpasa Limani'ndan Trabzon’a sevk edilen askerlerin yolculuklariyla basglar.
Diismandan ziyade aglik, yokluk, hastalik ve sogukla miicadeleyle gegen bu zorlu yolculuk
genelde, romanin kahramanlarindan Faik Cavus'un bakis agisiyla anlatilir. Yer yer de
olaylar; Kadir Aga, Erzurum valisi Tahsin Bey, Yiizbag1 Baki, Doktor Yiizbasi Nazim Sakir,
Tegmen Ismail Hakki, Doktor Dervis gibi degisik kisilerin goziinden ve kesitler halinde
aktarilir. Genelde hiiziin dolu sahneler igeren bu olaylarin okur tizerindeki etkisini arttirmak
icin ise romandaki kahramanlarin duygu ve diisiincelerine yogun bir sekilde yer verilmistir.
Bu boliimlerde okura, cephede canlarini feda eden askerlerin de korku ve cesaretleriyle,
hayal kirikliklar1 ve timitleriyle, hatira ve hayalleriyle aslinda siradan birer insan olduklar:
hatirlatilmak istenmistir. Askerlerin ikilemlerle dolu i¢ diinyalarindan bahsedilerek cekilen
sikintilarin ve yapilan fedakarliklarin okur tarafindan daha iyi anlasilmasi hedeflenmistir.
Romanda degisik olaylarla harmanlanarak sunulan bu duygu ve diislincelerden 6n plana

¢ikanlar soyledir:
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A. Savastan Kacma Arzusu

Romanda dikkat ¢eken duygu ve diisiincelerin basinda, savastan ka¢ma arzusu
gelmektedir. Yazar, savas ortaminin zorlu ve acimasiz sartlarinda askerlerin zihninde dogal
olarak olusabilecek bu diisiinceyi, romanda kurguladigi Faik Cavus karakteri {izerinden
verir. Faik Cavus, Balkan Harbi'ne katilip yasanan bozguna sahit olmus, bir trenin son
vagonunda salkim sagak Istanbul’a kacabilmis, Sultanahmet Camii'ndeki karantina ve
guvenlik cenderesi icinde giinlerce 6liimii beklemis, hastaligi yenerek tekrar cepheye gitmek
tizere yollara diismiis tecriibeli bir askerdir. Yani, vatani ve milleti i¢in canin1 seve seve feda
etmeye hazir bir vatanperverdir. Fakat kagma diisiincesi roman boyunca zihnini bulandirir.
Yazar, vatan sevdalis1 olarak tanittifi bu kahramanin i¢ diinyasinda yasadig1r bu ikilemi
romanin baglarinda su ctimlelerle verir:

“Arsiz bir misafir gibi beynine yerlesmis olan kagmak diisiincesini ilk defa ciddi
bir sekilde diisiinmeye baslamisti. Ka¢ defa bu yihisik diisiinceyi beyninden
kovmak istemis ama kagis fikri 1srarla beyninin en ince kivrimlarina kalin bir tortu
gibi ¢cokmdiistii. Ancak o, bu sekilde diisiinmenin kendisine yakismadigini biliyor,
gizliden gizliye utang duyuyordu. Duygularini bir baskas1 tahmin etmis gibi iirkek
gozlerle etrafina bakiniyor, uzayip giden yiiriiyiis kolundaki erlerin kendisine
bakmadigini, beyaz kelebekler gibi ucusan kar tanelerinin umarsizca yagdigin
goriip rahathyordu” (Bilgin, 2006: 21).

Faik Cavus, cetin kis sartlarinin agirlastirdigl ve aylarca siiren yolculuk sirasinda
degisik vesilelerle bu kagis fikrini aklina getirir ve i¢ dleminde kendi kendisiyle defalarca
miicadele eder. Bir miiddet sonra ise bu ruhi bunalim, disariya da aksetmeye baslar. Gerek
savas meydanlarinda daha once yasadiklarinin gerekse o andaki soguk, yorgunluk ve agligin
etkisiyle kriz gecirmeye baslar. Bir giin, igindeki sesin durmadan tekrarladig: “Kag!” emrine
uyarak bilingsizce kosar. Dizlere kadar birikmis karlarin i¢inde diise kalka kosmaya galisan
Faik Cavus'un yardimina silah arkadasi olan Ziver yetisir. Takati kesildigi icin diistiigli
yerde yliziistii yatan Faik Cavusu kaldirir ve kendine getirir. Derin bir uykudan uyanmus
gibi Ziver’e bakan Faik Cavus;

“Kendimi kaybettim Ziver. Kagmak istedim biliyor musun? Ka¢gmak. Kagcamadim.
Fakat biliyorum ki, gonliime zehirli bir engerek yilan1 gibi ¢6reklenmis sanki. En
kisa siirede beni kagmam i¢in yine sokup zehirleyecek. Gene ka¢mak isteyecegim.
Gene...” (Bilgin, 2006: 102).

Yiirtyiisiin ilerleyen giinlerinde, beynindeki “zehirli yilan”in “Kag, buralardan
kurtul!” nidalarini tekrar isitmeye baslayan Faik Cavus, i¢ sesiyle yine kavga etmeye baslar
ve farkinda olmadan “Kagmayacagim!” diye bagirir. Onun bu durumu, karlarin ugsuz
bucaksiz beyazliginda hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen bir yiiriiylis sirasinda hayallere

dalan, hatiralarim1 yad eden ve arkadaslariyla konusacak mecali kalmadigr igin kendi
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kendisiyle konusan -daha dogrusu bogusan- bir insanin psikolojisini yansitmaktadir. Eser
boyunca kahramaninin bu i¢ catismasinmi aktarmaya calisan yazar, Faik Cavus'un bu ruh
halini soyle aciklar:
“Savasmaktan degildi kagmasi hele diismandan ka¢masi hi¢ degildi... O, yillardir
gonliindeki yorgunlugun ve siirtip giden yokluklarin yiiziinden, canini disine
takarak can vermeye, savasmak icin bu gidislerden bikmisti. Iste bu bikkinlik
kendisini kagmaya dogru itiyor, zorluyordu” (Bilgin, 2006: 190).

Yazar bu ifadelerle, kahramaninin kagma diisiincesi neticesinde yasadig1 i¢ catismanin
korkudan kaynaklanmadigini vurgular. Onun vatanseverliginde siiphe yoktur. Asil sebep
bikkinliktir. Faik Cavug'un bu hali, Anadolu halkinin iginde bulundugu durumu
yansitmaktadir. Bu anlamda o, yillardir bitmeyen savaslarda, yokluk ve perisanlik iginde
cepheden cepheye kosan bir milleti temsil etmektedir. Yazar bu kurgu sayesinde, hem o
yillarda toplumun i¢inde bulundugu psikolojiyi aktarmakta hem de savasmak icin cepheye
giden askerlerin birer makine degil, insan olduklarimi okuruna hissettirmektedir. Boylece
okurun kendisini romandaki kahramanlarla 6zdeslestirmesine imkan saglayarak romanin

okur tizerindeki tesirini arttirmay1 hedefledigi soylenebilir.

B. Usiiyen Bedenleri Yakan Bir Ates: Hasret

Cepheye gitmek tizere Haydarpasa Limani’'nda toplanan askerlerin tasviriyle baslayan
romanda ilk vurgulanan duygu hasrettir. Yazar, bir taraftan yagmur ve riizgarla soguyan
limanin tasvirini yaparken diger taraftan sevdiklerinden ayrilma anlarmin hatirasiyla igleri
yanan askerlerden bahseder. “Baskente, neden ve nigin geldiklerini hatirlamak dahi” (Bilgin,
2006: 12) istemeyen bu erlerin, sevdikleriyle ilgili veda sahnelerini ise akillarindan hig
cikarmadiklarini, en ince ayrintisina kadar zihinlerinde sakladiklarini belirtir. Sevdiklerinin
hayalleriyle gozleri yasaran ama arkadaslarinin yaninda zayif goriinmemek icin gozyaslarin
gizlemeye calisan bu askerlerin sessizce su tiirkiiyii mirildandiklarini sdyler:

“Denizin dalgasina

Kapinin halkasina

Ben yolladim yarimi

Urusun kavgasina” (Bilgin, 2006: 13).

Hatiralar, Sarikamis’a dogru uzayan yollarin yorgunluk ve yilginhigiyla konusmaya
takatleri kalmayan askerlerin, i¢inde bulunduklar1 sartlarin zorlugunu unutmak igin
sigindiklar: bir limandir. Karlarin sogugundan, donup 6lme korkusundan, akillarmni yitiren
veya intihar eden arkadaslarini gormenin acisindan kagmak igin zihnen geride biraktiklar:
glizel giinlere donmektedirler. Bu diisiinceler onlara hasret acisi gektirirken ayn1 zamanda
yasam enerjisi de vermektedir. Yazar; evinden, sevdiginden uzak diismiis ve getin sartlar

altinda miicadeleye giren her insanin hissedebilecegi bu duyguyu, hakim bakis agisiyla
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bazen biitiin askerleri i¢ine alan bir degerlendirme seklinde bazen ise romanda yer verdigi
degisik kahramanlar tizerinden par¢a par¢a anlatir. Hasretle baglantih bu anlatilarda
ozellikle vurguladig1 kelime ise “sicak”tir. Yazarin ifadesiyle; “Harekatin basindan beri
devamli yiiriimiis, a¢ kalmis, tislimiis, zaman zaman Ruslarla ¢arpismis eratin hasretini
cektigi tek sey sicakti. Sicak yatak, sicak ¢orba, sicak bir oda. Bir de sicak bir bakis... Bu
bakislar sevgilinin, annenin, babanin da olabilirdi ya, onlar i¢in fark etmezdi. Yeter ki sicak
olsundu” (Bilgin, 2006: 250). Ciinkii karlarin dondurucu sogugunda yiiriimeye calisan bu
askerlerin bircogunun kaputu ve potini yoktur. Buna karsin molalar sirasinda ve geceleri
dinlenirken diisman gormesin diye ates dahi yakamamaktadirlar. Zaten o ortamda yakacak
bir sey bulmalari da neredeyse miimkiin degildir. Dolayisiyla bu askerlerin zihinlerini
mesgul edecek duygularin hepsinde sicaklik hayalinin olmast dogaldir. Bu agidan, yasanan
sogugun siddetini anlatmanin bir yolu da sicaklik hasretinden bahsetmektir. Okurunu
Saritkamig yolunda, Allahuekber Daglarinin sogugunda dolastirmak isteyen yazar da bu
tezattan istifade etmis ve roman boyunca sicaklik hasretini iceren bir¢ok hikayeye yer

vermisgtir.

C. Umidi Kemiren Kurt: Korku

Korku; oliim, yaralanma, aglk, yorgunluk ve ayrilik gibi bir¢ok olumsuzlugu
beraberinde getiren savaslarda en ¢ok hissedilen duygulardan biridir. Bu agidan, eserinde bir
savagi konu edinen Ismail Bilgin de daha romanin baslarinda askerlerdeki korkuya deginir.
Balkan Harbi'nden sonra Istanbul'a gelen ve Sarikamig’a gitmek iizere Haydarpasa
Limani'ndan Trabzon Limani'nma dogru yola c¢ikan tecriibeli askerlerin korkusundan
bahseder. Artik acemi erler gibi Istanbul’daki tath sdylevlere, atesli nutuklara kendilerini
kaptirmayan ve savasmanin silahla, cephaneyle, levazimatla oldugunu bilen bu askerlerin
cephede 6lmekten degil, cephe gerisinde sikint1 yasamaktan korktuklarini belirtir:

“Harp sirasinda 6lmek bir yana, harp sonrasinda kendi vataninda, mutluluk veren
o bassehirde ziyan olmak insana ¢ok ama ¢ok ac1 geliyordu. Iste tecriibeli erler yeni
bir harbin ve yeni bir seferin baslangicinda ‘Acaba yine ziyan olur muyuz?’ diye
diisinmeden kendilerini alamiyorlardi. Onlar1 korkutan en onemli sey cephe
gerisinde, biiyiik sehirlerde a¢ ve acik kalacak olmalariyds...” (Bilgin, 2006: 14-15).

Balkan Harbi sonrasinda yasanan diizensizlikten kaynaklanan korku, Sarikamis
Seferi'nde askeri aglik ve yokluk {izerinden tesiri altina alir. Bircogu yazlik kiyafetlerle
ylriiyiise katilan askerler kendilerine kaput, potin, yiin corap gibi kighk kiyafet verilecegi
imidiyle uzun yol kat ederler. Fakat bir miiddet sonra bu timitleri, soguktan ve hastaliktan

6lme korkusuna dontistir. Ciinkii kishik elbisenin yani sira doktor ve ilacin da bulunmadig:
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bu yiiriiylis sirasinda birgok asker can vermistir. Yazar bu durumu eserinde su ciimlelerle
verir:
“Asker arasinda en ¢ok korkulan sey tifiisiin ortaya ¢ikmasi ve bunun
yayginlasmastydi. Soguktan donma da ikinci siradaydi. Ne gariptir ki, ezeli
diisman diye belledikleri Rus’tan korkma ise {iglincii ve son sirada yer aliyordu”
(Bilgin, 2006: 52).

Yazarin, askerlerdeki korku siralamasini hastalik, soguk ve diisman seklinde vermesi
oldukga bilingli bir tercihtir. Aslinda bu seceneklerin hepsinin sonunda 6liim vardir. Fakat
hastalik veya soguktan dolay1 can vermek yoklugun, acizligin neticesi oldugu igin askere
daha ac1 gelmektedir. Burada amaglarina ulasamamanin, yani vatan isgal eden diismanla
carpisamamanin  hiiznii de gizlidir. Ciinkii askerlerin bir¢ogu, hastalik ve sogugu
yenebilirlerse diismani rahatlikla kovabileceklerinden zerre kadar siiphe etmemektedir.
Dolayisiyla onlarin korkusu diigmanla karsilasmak veya 6lmek tizerine degildir. Sadece asil
gorevlerini yapamamaktan korkmaktadirlar. Yazar askerler goziinden tahayytil etti§i bu
diisiinceyi, yine romanin degisik boliimlerinde ve degisik kahramanlar vasitasiyla
aktarmaktadir. Ayrica askerlerdeki korku siralamasini bu sekilde vererek hem dogru diirtist
hesaplama yapilmadan girisilen Sarikamis Harekati'nin tarihi ac1 gergeklerini hatirlatmakta
hem de askerlerin biitiin imkansizliklara ragmen sadakatle Oliime dogru korkusuzca

ylriyiiglerini destanlagtirmaktadir.

D. Beyaz Karlar I¢cinde Kara Bir Sevda
Saritkamis Harekati'ni bir tarihgi gibi sadece ordunun kazanimlari veya kayiplar
acgisindan degerlendirmeyen ve bu harekata katilan her askerin duygu ve diistinceleriyle bir
diinyast oldugunu okuruna hatirlatmak isteyen Ismail Bilgin, bunun igin roman igerisine bir
de sevda hikayesi yerlestirir. Bu hikaye, romanin ana kahramani Faik Cavus ile Kadir
Aga’nin kizi Zehra arasinda gergeklesen ani ve gizli bir agki konu edinir. Yogun yagis
sebebiyle birligini kaybeden ve yakindaki kdye dogru ilerlemek isteyen Faik Cavus, yolun
ortasinda donmus gibi kalir. Ruslarin yaklasmasindan dolay: ailesini korumak i¢in koytinii
terk eden Kadir Aga'nin kizag: tesadiifen Faik Cavus’un bacaklarinin tizerinden geger. Neye
carptiklarini merak ederek kizaktan inen Kadir Aga, yerde yatan bu askerin 6lmedigini anlar
ve askeri arabaya tasimak icin kiz1 Zehra’dan kendisine yardim etmesini ister. Yazar, bu ilk
karsilagsma anini s0yle anlatir:
“Zehra askerin ytliziine dikkatle bakti. Uzamis siyah sakali, avurtlari ve gozleri
cukurlasmis ve halsiz oldugu her halinden belli olan simas1 vardi. Zehra'nin i¢inde
‘bu erin gozleri ne renk acaba?” diye bir merak dogdu. Ve erin gozlerini agmasin

umarak i¢cinde dayanilmaz bir istek duydu.
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Iste o istegi sanki hissetmis olan Faik Cavus gozlerini araladiginda, karsisinda
mehtap kadar giizel, peri gibi birini goriince, ne oldugunu anlayamadan sordu:

- Oldiim mii?

Zehra giiliimsedi:

- Hayir, yasiyorsunuz.

Faik cavus gozlerini tekrar kapadi” (Bilgin, 2006: 193).

Tesadiife dayali bu karsilasma ani, iki gencin de yiireklerindeki sevda atesini
tutusturur. Faik Cavus'un gonlii ile akli ¢catismaya baslar. Zaten ara sira zihnini yoklayan
kagma fikri, tekrar depresir. Fakat bu sefer bu arzu, cepheden degil cepheye dogru kagma
istegi seklindedir. Ciinkii o kendini orduya, cepheye ait hisseder ve “bu yorulmamus, aciya
bulanmamis hayatlara golge diisiirmek” (Bilgin, 2006: 196) istemez. Birini sevmenin, birine
goniil vermenin kendisi igin ¢ok gec oldugunu diisiiniir. Aslinda bir taraftan da bu aileyle
Erzurum’a gitmek ve “Bizimle gelsen.” (Bilgin, 2006: 196) diye teklif eden Zehra'yla yeni bir
hayata baslamak ister. Biiyiik bir i¢ muhasebenin neticesinde; yillardir alistig1, kanla, barutla,
actyla yogrulan diinyasina geri donmeye ve eger savas sonrasinda firsat bulursa Zehra'ya
donmeye karar verir:

“Bu beyaz yiiriiyliste bir sevda gelmisti basina. Sevday1 Kadir Aganin kiz1 Zehra
hatirlatmisti. Yillardir aklina getirmemek igin ¢abaladigi, hep kactig1 kara sevda
kendisini beyaz karlarin i¢inde bulmustu. Icinde kiillenmis kozler o kivileimla tam
atese donmek tizere iken Faik Cavus buna cesaret edememisti. Haftalarca uzun ve
beyaz yiiriiyiise bin bir gliclitkle devam eden yorgun c¢avus gonliinii esir alacak
sevdaya cesaret edememis, adeta kagmisti. ‘Olmaz’ dedi. ‘Olmaz. Kursun yarasi,
diismanin a¢tig1 siingii yarasi kapanir ama goniil yaras: kapanmaz Faik Cavus. Sen
kolay kolay unutamazsin. Aciyr da sevdayr da unutmazsm. Balkan Harbi'ni,
Sultanahmet Camii’'ni, hummay1 unutabildin mi? Hayir. Bunu da unutamazdin
Faik Cavus. Ne ki iyi yaptin. O, bir gonca giil gibiydi. Uzerine ¢ig damlalart
diismiis agilmamis bir giil idi. Sen ise yapraklar1 sararmaya ytiiz tutmus asirlik
¢inar gibisin. Onda bahar sende hazan hiikiim siiriiyor. Onun igin nimet olan kar
senin icin kiilfet degil miydi? Bir an icin gonliinde tomurcuklanip cicek agmaya
duran {imitlerin zemheride donabilirdi. Iyi yaptin. Oradan kagmakla, geri
donmekle iyi yaptin. Hele o kardelen ‘Bizimle gel derken...” Sen de iyi dedin.
‘Gitmeye mecburum...”” (Bilgin, 2006: 205).

Yazar, romanin ilerleyen sayfalarinda Zehranin Faik Cavug'un gonliinde uyandirdig:
agsk duygusundan birka¢ defa daha bahseder. Boylece her insanin yasayabilecegi ask
duygusunu dile getirerek okurun Faik Cavus’'la empati kurmasini ve cephede savasmayi

tercih eden Faik Cavusun ne kadar biiyiik bir fedakarlik yaptigin1 anlamasini ister.
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E. Miicadelenin Ozii: Vatan Sevgisi

Romanda, savasin askerlere ve topluma yasattig i¢ catismalar ve olumsuz duygularin
yanu sira vatan sevgisi, arkadashik, fedakarlik, kahramanlik ve gurur gibi olumlu duygulara
da fazlasiyla yer verilmistir. Zira Sarikamis’a dogru sefere ¢ikan askerlerin -her ne kadar
askerlik icabi kendilerine verilen emri sorgulamadan yerine getirseler de- bu uzun
yolculukta kendilerini motive edecek fikir ve duygulara da ihtiyaglari vardir. Canlarini hangi
ugurda feda ettiklerini bilmeleri, gorevlerini yerine getirmede onlarin daha gayretli ve istekli
olmalarini saglayacaktir. Zaten bir savas ortaminda askerlere yonelik, 6zellikle milli ve dini
hassasiyetleri hatirlatan konusmalarin yapilmast oldukga dogaldir. Bu yéniiyle Ismail Bilgin
de romaninda, askerlerin zorluklara karsi direnme giliciinii arttiran bu duygulardan genis
sekilde bahsetmistir.

Saritkamis Harekati’'na katilan askerlerin temel gayesi, vatan topraklarmi Rus
isgalinden kurtarmaktir. Yazar bu amaci romaninda gerek riitbeli gerekse siradan askerlerin
bakisiyla defalarca dile getirir. Fakat temelde ayni gaye olsa da siradan erler ile riitbelilerin
diisiinceleri arasinda farklarin oldugunu da vurgular. Ornegin romanda Faik Cavus ve Ziver
gibi siradan askerlerin hedefi Sarikamis’a varmak ve diismani oradan kovmak fikrinden
ibarettir. Oysa 18. Tiimenin 5. Tabur Komutan1 Yiizbas1 Baki Bey gibi riitbelilerin niyeti
sadece “93 Harbi'nden beri ac1 ac1 inleyen, kirlenen vatanin o giizel koseleri olan Batum,
Kars, Ardahan, Sarikamis, Dogu Beyazit'it kurtarmak” (Bilgin, 2006: 36) degil; sonrasinda
Sarikamig’tan Kafkasya iglerine ilerleyerek orada bulunan Tiirkleri esaretten kurtarmak ve
birliklerini saglamaktir. Hatta giineye inip Iran’1 gegerek Hindistan ve Afganistan’in kendi
baslarina hiir bir devlet olmalari i¢in ellerinden geleni yapmaktir (Bilgin, 2006: 132). Yani
esas hedef, kaybedilen topraklari geri almak, eski smirlara ulagsmak, hatta eski simirlarin
otesine tasmak ve boylelikle Osmanli Imparatorlugunu sikintilarindan kurtarip eski kudretli
glinlerine dondiirebilmektir (Bilgin, 2006: 116). Bunlar1 gerceklestirebilmek igin ise
Almanlarla birlikte hareket etmeyi planlamaktadirlar. Ciinkii bu riitbeliler, Batililar
tarafindan “hasta adam” olarak tanimlanan Osmanlinin icinde bulundugu durumun
farkindadirlar. Yazar bu tespiti yine bir riitbelinin, 30. Tiimen Komutan1 Yarbay Ali Osman
Bey’in bakis agisiyla verir. Emir subayina hitaben yaptig1 bir konusma kurgusuyla Yarbay
Ali Osman’mn agzindan; “Biiyiik diigler, biiyiik gayretlerle gerceklestirilir. Iste biz bu
diisiincelerle canimizi bu daglarda vermeye geldik. Kafkasya Seferimin o6zii budur.
Basarabilir miyiz? Belki. Goniil daha iyi donanimhi asker, silah, giyecek ve yiyecek ile biiytiik
diislerin pesine diismeyi isterdi. Fakat yok. Buna imkan olmadi yillardir. Belki bundan sonra
da olmayacak. Biz denemeyi yapmaya mecburuz.” (Bilgin, 2006: 120) ctimlelerini aktarir. Bir
taraftan caresizligi diger taraftan timidi yansitan bu tarz ctimlelerle yazar, aslinda okurunu

harekatin farkli boyutlar: {izerine diisiinmeye sevk eder. Ve bir bakima, biiyiik bir hezimetle
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sonuclanan ve binlerce cana mal olan bu harekat hakkindaki dogru-yanhs veya gerekli-
gereksiz degerlendirmesini okura birakir.

Ac1 gercekler ve imkansizliklar karsisinda askeri boyle hayaller pesinde siiriiklemenin
dogrulugunu sorgulatan yazar aymi zamanda, biitiin olumsuzluklara ragmen Sarikamis
Harekat’'nin millet tarafindan desteklendigini belirtir. Yine ana kurgunun 6tesinde savastan
kisa kesitler sunma yontemini tercih eden yazar bir boliimde, Erzurumlu Nene Hatun'un ve
Erzurumlularin fedakarhigma deginir. Hasankale’'nin giineyinde Ruslarla c¢arpisan 11.
Kolordu'nun komutani Ragip Pasa, kendilerine acilen erzak gonderilmesi icin Erzurum
Valisi Tahsin Bey’e telgraf ¢eker. Vali Tahsin Bey, halka duyuru yaptirir. Nene Hatun, ilar
duyunca evindeki biitiin unu getirir ve deftere kayit yapilmasini da istemez. Bu hikayeyi
Tahsin Bey’le Nene Hatun arasinda gegen bir diyalog seklinde kurgulayan yazar, “93
Harbi'nde Aziziye Tabyasi'nda bir destan yazan bu kahraman kadimn simdi de bu hareketi ile
kiiciik bir destan yazmiyor muydu?” (Bilgin, 2006: 74) sorusuyla okuruna hitap eder.
Sonrasinda da Erzurumlu delikanlilarin toplanan erzaki, 90-95 kilometre Otedeki cepheye
gotiirmek igin gergeklestirdigi sikintili yolcugu anlatir. Kurgu sirasinda bu tarzda milli ve
manevi duygulara seslenen bircok hikayeye yer veren yazar bdylece okurunu etkilemeye

caligir.

SONUC

Sarikamis/Beyaz Hiiziin roman1 bagindan sonuna kadar savagin insanlara yasattigi ac1 ve
zorluklar1 degisik agilardan islemeye galismaktadir. Okurlarina, binlerce kisinin can verdigi
Sarikamis Harekatimi sadece askeri ve siyasi bir basarisizlik olarak yorumlayip
ge¢cmemelerini, orada karlarin iginde yatan her bir sehidin aslinda bir hayat hikayesi
oldugunu hatirlatmay1 hedeflemektedir. Bunu yaparken de o6zellikle duygular1 6n plana
¢ikarabilmek i¢in kurgu igerisinde kesitler seklinde degisik olaylara yer vermektedir. Mesela,
yeterli gida almadan olaganiistii gayret gostererek yiiriidiikleri icin kalpleri biiyiiyen ve bes
on yas birden yaslanan askerlerden (yashlik hastalif1), sefer boyunca rahat yiizii
gostermeyen Dbitlerin tifiis sebebiyle Olecek askerlerden uzaklasmasindan, cepheye
gonderdigi oglundan haber alamayan yagh bir babanin gelen gecen herkesten evladim
sormasindan, ¢atisma sirasinda yaralanan askerleri ameliyat etmeye calisan doktorun
caresizliginden, nobet tuttugu yerde donup kalan bir askerden, karmlarini doyurmak igin
agac kabugu dahi bulamayan askerlerden ve bu olaylarin onlarda olusturdugu duygulardan
bahsetmektedir. Fakat bu anlatilarin, sadece savasin kotiiliiglinti aktarmadigi, vatan
sevdasiyla diismani  kovmak igin higbir fedakarliktan kagmmmayan askerleri

kahramanlastirarak okura milli duygular asiladig rahatlikla sdylenebilir.
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Cemil Kavukgu, one of the most important names of Turkish storytelling after 1980,
generally focuses on the daily problems while establishing his stories. Some parts of the
stories shaped around daily routines are suitable for expanding their meaning areas. The
first three stories that constitute the chapter "Kalan" of the book "Diiskagiran" show a similar
feature and widen the framework of ordinary issues they deal with, with the philosophical
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focused on the transformation process of Fatih who is the main character of all three stories
and the conflict of self, other and society which reveals in this transformation process. The
state of isolation in the process will be evaluated around the time and space phenomena with

the arguments of Ortega y Gasset in his book Man and People.
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GIRIS
azin diinyasma 1980 sonrasi gesitli dergilerde yayimladig: Oykiilerle dahil
olan Cemil Kavukcu, dykiilerinde genellikle siradan insanlarin yasamlarina
odaklanir. Bu odaklanma haliyle siradanligi asma imkani ise eserlerin tasidig:
felsefi degeri yakalamakla miimkiin goziikmektedir. Bu galisma vasitasiyla "Diiskagiran” adli
dykii kitabinda yer alan "Tki Nokta Ust Uste", "Dog" ve "Ikizler" baglikli eserlerin birbiriyle
olan iligkisi baglaminda tasidiklari felsefi deger de bu noktada onem arz etmektedir.

Bu {i¢ oOykiide takip edilen toplumsalliktan bireysellie dontisiim siireci, 1980 ve
sonras1 Tirk oOykiiciiliigiin genel egilimidir. Toplumcu gergekgiligin rehber edildigi 1950
sonrasi Oykii anlayisini takip eden bu bireysellesme siireci, toplumun gerceklerinden kopuk
eserler verilmesi nedeniyle elestirilmistir.

"1980, 1990 kusagr icin getirilen en Onemli elestiri, toplumsalliktan
uzaklagip bireycilige yonelmeleri olmustur. Kimi etkin elestirmenler, 1980
ve 1990 kusagim toplumsal sorunlara ilgisiz, bireyci, bunalima olarak
niteleyip insansiz Oykii yazildigini, herkesin kendi benini anlattig
elegtirilerinde bulundular. Bu da ige kapanik, dis diinyanin gergeklerinden
kopuk bir edebiyat tutumu demekti" (Tosun, 2014, s. 56).

Her ne kadar dénem kosullar1 igerisinde elestirilse de bu silire¢, kendisinden sonra
daha belirgin bir sekilde agiga ¢ikan modern ve postmodern yazn tiirlerinin hazirlayicisi
olmasi baglaminda onemlidir. Modern bireyin igerisinde yasadig1 toplumdan ve toplumsal
normlardan kopus siireci "Iki Nokta Ust Uste" adli eserin ana karakterleri Fatih ve Ceyda
tizerinden takip edilebilir. Ayrilmanin esiginde olan bu gift, son kez bir araya gelerek
yollarin1 ayirmak tizere goriiseceklerdir. Fakat Ceyda bu karar1 kendisinin dile getirecegini
diisiiniirken Fatih Rusya'ya gidecegini aciklayarak ayrilik kararini1 dolayl olarak bildirmis
olur. Kendinden emin bir sekilde bulusma noktasmna gelen Ceyda, Fatih'in yaptigi bu
agiklama ile sarsilir. Oysa o, Omer adinda bagka birisiyle bir siiredir goriismektedir ve
ayrilik konusunda da oldukga kararhdir. Fakat Fatih'in hemen yarin Rusya'ya gitmek {izere
yola cikacagini aciklamasi Ceyda'nin 6zgiivenini yerle bir eder. ki gencin ayrilik sahnesine
odaklanan ve ayrilik kararinin agiklanmasiyla son bulan bu hikaye, "diiz hikaye" olarak
degerlendirilebilir. Fakat arkasmdan gelen "Dog¢" ve '"lkizler" isimli oykiiler ile bu ilk
hikayenin giris niteliginde oldugu anlasilmaktadir.

"Dog" isimli oykiide ise islerden, kosusturmacadan, iligskilerden yorulmus bir adamin
hikayesi anlatilmaktadir. Bu adam, ilk dykiiniin kahramani Fatih'ten baskas1 degildir. Fatih,

Ceyda'ya Rusya'ya gidecegini sdylemis; fakat aslinda sadece bulundugu ortamdan ve tiim

210 Séylem Aralik 2018 3/2



iliskilerden kopmak amaciyla mekan degistirme yoluna

gitmistir. Yeni yasamaya basladig1 eve girip ¢ikarken

kapinin 6niinde siirekli bekleyen "Dog¢" isimli bir kopek
Fatih'in tek arkadagi haline gelmis ve onu yalnizligina
ortak etmek {izere evine almistir. Fatih, insanlarla
istedigi bicimde kuramadig iliskiyi "Dog" ile kurmak
istemistir. Onun ge¢mis yasamina dair her seyi geride
birakma arzusu internet kullanimindan uzaklagmasini
da kapsamaktadir. Oyle ki Fatih ancak bir internet
kafeye gidip ge¢mis yasamina dair neler olup bittigini merak ettiginde Ceyda'dan gelen
elektronik postay1 goriir. Ceyda, Fatih ile dost kalmak istedigini yazmustir, fakat Fatih ona
bunun miimkiin olmadigmi ve kendisinin Dog isimli bir dostunun oldugunu yazar. Ikinci
hikayenin genel cercevesi de bu eksendedir. Ugiincii ve galismamizin son dykiisii olan
"kizler" isimli Oykii, evde tek bagina kitabmi okuyan Fatih'in davetsiz misafirleri ile
yasadiklar1 {izerine kurgulanmistir. Cati tamiri i¢in geldiklerini sdyleyen ikizler, hemen
calismaya basglarlar. Fatih'in yalniz yasamina oldukga hizli bir sekilde dahil olan bu ikili, evin
icinde rahatga dolasir, dyle ki biri Fatih'in sapkasini izinsiz kullarur, bir digeri Fatih'ten izin
almaksizin odasina girerek telefonunu sarja takar. Bu gibi davraniglar Fatih'i rahatsiz etse de
tam manasiyla sinirlarin1 zorlamaz. Fakat en sonunda ikizlerden birinin Dog¢'un kuyruguna
basmasi ve onun canini yakmas: Fatih igin son noktadir. Bu olay {iizerine Fatih, ikizleri
evinden kovar. Sonrasinda ise ev sahibi Giiven Bey Fatih'i arayarak, yarin icin ¢atiy1 tamir
etmek tizere ii¢ kisinin gelecegini belirtir. Giiven Bey'in ikizler hakkinda higbir fikri yoktur.
Bu sahne ile birlikte, Fatih ve ikizler arasinda yasananlarin gercek olmadig1 anlasilmakta,
yasananlar hayal iirtintiymiis gibi goziikmektedir.

Fatih isimli karakterin toplumsal yasamdan bireysel yasama gegcisini adim adim
anlatan bu {i¢ oykii, "kisisel bir geri g¢ekilme"nin nedenleri ve sonuglari baglaminda
okunabilir. Ceyda ile kurdugu iliskinin anlamsizlastigi noktada iliskiyi bitirme ve
bulundugu mekani terk etme yoluna giden Fatih'in durumu, Ortega y Gasset'nin ortaya
koydugu ben ve Oteki iliskisi baglaminda ele alinabilir:

"Insanin dogumundan baslayarak, dolayisiyla her zaman Oteki'ne agik oldugu,
tim yapip ettiklerinde kendinden ayri ve yabanci bir varlik olarak Oteki ile
hesaplasma durumunda oldugu sdylendiginde, o agikhigin Otekinden yana mi
yoksa karsit m1 oldugu belirtilmiyor. Otekine yonelisin iyi ya da kotii niyetle
olmasindan daha 6nce gelen bir sey bu. Otekini soymak ya da éldiirmek de, tipki

onu 0pmek ve dzveride bulunmak gibi, ilkin ona agik olmay1 gerektirir" (Gasset,

2014, s. 107).
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CEMIL KAVUKCU

Fatih'in de Ceyda ile bir siire iligkisini stirdiirtip sonlandirma

noktasina getirmesi, "benlik"inin "Gteki"ne agik oldugunu, dolayisiyla

DUSKACIRAN toplumsal yasama acik oldugunun gostergesidir. Fakat Ceyda ile yasadig:

ayriliktan sonra Fatih, tipki Gasset'nin Bati insaninin "diinyasiz" kaldigina

MIAQ

iliskin beyaninda oldugu gibi solipsizme diigsme tehlikesini icinde tagsir.
"Hayir, yasam salt benim zihnimin, benim fikirlerimin varolmasi
degildir: tam tersidir. Descartes'tan bu yana, Bati insam diinyasiz
kalmisti. Ama yasamak demek, yasamin benim disimda olmasi
zorunlulugu demektir, ortam ya da diinya denen o mutlak dista: Istesem

de istemesem de o diinyay: biitiinleyen seylerle, minerallerle, bitkilerle,

hayvanlarla, diger insanlarla, zorunlu olarak hi¢ durmadan yiizlesmem

(AN ve carpismam demektir. " (Gasset, 2014, s. 59)

Insanin kendi disindaki varliklarla bir sekilde ylizlesmek ve
carpismak zorunda olmasi, Fatih'in Dog ile kurdugu iliskinin gerekgesi olarak goriilebilir.
Fatih, her ne kadar yasadigi mekani ve onu dolduran insani gevreyi terk etse de yalniz
yasamina attig1 ilk adim bir siire sonra onun bir kopekle ortak bir yasam kurma noktasina
getirmistir. Ayn1 sekilde "Ikizler" isimli oykiideki ikizlerle girilen zorunlu iliski de bu
duruma Ornek olarak gosterilebilir. Fatih'in kendi cevresini saran tiim insanlardan ve
nesnelerden kopma arzusunun gergeklesebilme ihtimalinin zayifli§1 da bu noktada ortaya
cikar. Insan, nefes aldig1 siire zarfinca dis diinya ile bir sekilde iliskiye acik olmalidur.
Ozellikle Dog ile birlikte bir yasam kurmaya calisan Fatih'in bu ¢abasi da Gasset agisindan
anlamli goziikmemektedir. Zira Gasset, insan disindaki varliklarla simurhi bir iliski
kurulabilecegini ifade ederken, "biz'lik noktasinda bir iliskinin ancak insanla miimkiin
olduguna isaret eder:

"Tas ile bizlik olmaz. Hayvanla da pek smirli, bulanik ve sorunsal bir bizlik olur

ancak. " (Gasset, 2014, s. 110).

Yine de Fatih'in yasamini insanlardan uzak bir sekilde insa edebilmeyi kisa stireli de

olsa bagarabilmesi insan yasammin "yalmizlik"la kurdugu iliskinin anlagilmasi adina énem
arz eder. Cilinkii insan, 6ziinde yalniz bir varliktir ve Fatih de bu 6ze déonme noktasinda

onemli bir adim atmigtir.

"

. insan yasami, dar anlamiyla baskasmma aktarilamaz olmasindan Otiirii
yalmzhik'tix, kokten yalmizlik. " (Gasset, 2014, s. 58)

Yalnizligin kutsanmasi durumu, bir noktaya kadar Fatih'in tercihleriyle ilerleyen bir
siire¢ olarak anlasilabilir. Fakat tiglincii hikdyede yer alan ikizler karakterlerinin Fatih'in
yalnizligina yonelik bir tehdit olusturmasi ve Ozel yasamina izinsiz miidahalelerde
bulunmalar1 bir yoniiyle yalmzhigin imkansizhigina da isaret etmektedir. Iginde

bulundugumuz yiizyillda kisisel yoOnelimlerimizin nasil bir yasami tercih ettigimiz
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noktasinda yetersiz oldugu, insan yasaminin birden fazla yonlendirici unsur tarafindan
yonetildigi gercegini de agiga ¢ikarmaktadir. Ikizler karakterleri, dykii igerisinde gergek
anlamda var olan karakterler olmasa dahi, insanin bilingaltinda diger insanlarn kendi
yasammna miidahale edecegi yoniinde bir diisiincesi oldugunu gostermesi agisindan
onemlidir. Boylesi bir tehlike durumu, modern diinyada her an kendisini var eder.
Oykiilerin ana karakteri olan Fatih'in yalmizliga dogru ilerleyen yasam yolculugu
zaman ve mekan olgulariyla da siki sikiya iligkilidir. Bu nedenle zaman ve mekan hususlari
ayr1 ayr1 bagliklar altinda ele alinarak Fatih'in toplumsalliktan bireysellige dogru ilerleyen

stirecinin daha etraflica anlasilmas1 amaglanmaktadir.

1. ZAMAN

Hikayenin temel unsurlarindan olan zamanin durumu, ilk 6ykii ve son dykiiniin kendi
i¢ akismin hizi baglaminda diistintilebilir. Fatih'in uzaklagsmak istedigi yasantinin zamani
son derece hizlidir ve bu yasanti igerisinde doniip kendisine bakabilecek, kendi yasamini
anlamlandirabilecek bir zaman dilimini bulabilmesi dahi miimkiin degildir. Bu nedenle
Fatih bu hizli yasam igerisinde yalnizca kendine donebilecegi bir zaman dilimi yaratabilmek
adma Ceyda ile olan iligkisini noktalayarak bulundugu mekani degistirmis ve pesinden
gelen iki 6ykiiniin zamani da bu karar ile birlikte yavaglamistir. "Iki Nokta Ust Uste" adli bu
oykiiytii takip eden ikinci Oykii "Dog"ta 6ykii zamani yavaslar ve Fatih'in eve girip ¢ikarken
gordiigii kopek "Dog" bir nevi onun zamaninin 6lgiisii haline gelir. Fatih giinlerden, aylardan
ya da saatten soz etmeksizin eve girip ¢ikarken "Do¢"un kapmin o6niinde olup olmadigina
odaklanir. Zamanin yavaslamasi Fatih agisindan ¢ok 6nemli bir sorundur. Oyle ki bu durum,
oykii igerisinde de agikca dile getirilir:

"Zamani olabildigince yavaslatmaliydi. Aradigi huzuru boyle bulabilirdi"
(Kavukgu, 2012, s. 25).

Fatih'in zamana iliskin gozlemleri, yasamin karmasasiyla paralellik gosterir. Yasamin
bizi her alanda kusatan karmasasi, bir¢ok uyariciya ayni anda acik hale getirerek odak
noktamizi gesitlendirmesi de zamanin hizinin artisiyla iligkilidir. Bulundugu yeri terk ederek
yazlik bir siteye yerlesen Fatih, hiz mevzuuna dair diisiincelerini anlatirken yasadig: tatil

sitesinin monoton dongiisiinde yer alan eylemleri siralar:
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"Sabahin erken bir saati sayilmaz ama tatil
sitesinde yasam belirtisi yok gibi. Nasil olsun ki?
Kisacik yaz geceleri, uzun siiren mangal partileri,
raki  muhabbetleri, sen kahkahalar, kimi
balkonlardan duyulan okey tasi sikirtilari, kiy:
boyunca, dondurma kiilahlarini mesale gibi tutup
ylirliyiise  ¢ikmis  kalabalik  aileler,  bebek
arabalarinda ¢oktan uykuya gec¢mis minikler,

siirekli bir sey isteyen sevgi dilencisi ¢ocuklar,

bisiklet akrobat1 yeniyetmeler, gokyiiziinii tarayan
renkli 1s1ik oklari, kafeler, diskolar, birbirine karisan miizikler, oralarda filizlenen
glinliik ya da sezonluk asklar. . . " (Kavukgu, 2012, s. 29)

Boylesi bir monotonluk hali, eylemlerin birbirini takip edisindeki diizenliligin gozle
goriiniir bir berraklikta olusu, Fatih'in aradig1 giiven duygusunun tatmini agisindan da
onemlidir. Bu sozlerin devaminda Fatih, bu dongiiye dahil olan insanlara dair sunlar1 da
sOyler:

"Biitlin kis bunun Ozlemiyle gecmis, tatil iple ¢ekilmistir. Zaman alabildigine
sagilmalidir. Sagilir da. Gecenin hakki verilerek yorgun argin yataga girilir, sicaga
ve sivrisineklere aldirmadan ter i¢inde 6gleye dek uyunur" (Kavukeu, 2012, s. 29).

Esasen bu noktada, Fatih tizerinden modern insanin i¢ine diistiigii girdaba uzaktan bir
bakis atilir. Tim yil yalmizca tatil 6zlemiyle c¢alisan ve sonunda belli bash eylemleri
gerceklestirerek arinma saglamaya ¢alisan insan bu anlar1 uzatmanin pesindedir.

Uclincii 6ykii olan "Tkizler'de ise artik Fatih'in yasaminda yalnizca Dog vardir ve
zaman yonetimi konusunda ozgiirdiir. Bu Oykiide agiga ¢ikan tek problem, oykiiye konu
edilen ve gerceklikleri konusunda stiphe uyandiran ikizler karakterlerinin Fatih'in yasamina
miidahale etmeleridir. Bu miidahale dolayisiyla Fatih, bilingli bir tercihte bulunarak girdigi
monoton yasamin sekteye ugradigi goriiliir. Ikizlerin evde galistig1 saatler ve giinler Fatih
agisindan sonu gelmeyen bir iskenceye doniisiir ve zaman mefhumu her an genisleyen bir

hal alir.

2. MEKAN

Zamanin doniisimii, mekanin dontistimii ile birlikte ele alinmalidir. Zira, zamansal
karmasanin yarattigr hizdan uzaklasmanin yolu, mekansal kalabaliktan da uzaklasmaktan
gecer. Bu nedenle Fatih, "zamami yavaslatma" istegini gerceklestirmek tiizere harekete
gecerken oncelikle bulundugu mekani terk etme yoluna gider. Bu amagla, gitmek {izere "yola
cikar". "Dog" Sykiisiinde Atilla [lhan'dan yapilan bir alint1 da bu iliskinin agiga ¢ikarilmasi

baglaminda 6nem arz eder:
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"Attila {lhan'm siirinde oldugu gibi, yola ¢ikinca gidilir, biiyiik asklar iglik cigliga
terk edilirdi" (Kavukcu, 2012, s. 26).

"Gitme" diistincesi mekansal degisim arzusunu ortaya ¢ikaran temel diirtiidiir. Fatih,
sevgilisi Ceyda ile yasadig1 sorunlardan uzaklasmak ve kendine donmek iizere atacag: ilk
adimi1 bu diistince ile eyleme doniismiistiir.

"Ama yine de 0zilinde kendinden uzaklaghgin gormiistii. Degismiyor,
bozuluyordu. Cok sevdigi kentten sikilmisti. Onsuz yapamam dedigi, kiskanglik
krizlerine tutuldugu, uzaklastig1 icin acilar cektigi kadin bir yildiz gibi
kayivermisti yasamindan. Yakistirdii ozellikler pul pul {izerinden dokiiliirken
herkes gibi bir kadin ¢ikmist: karsisina. Onca aciy1 ¢ektigine degmis miydi? Yalniz
onu degil, hayallerini de yitirmisti.

Yapacag: tek sey gitmekti. " (Kavukeu, 2012, s. 27).

Fatih igerisinde bulundugu diinyanin kendi beklentilerini karsilamadigi noktada
"gitme" diisiincesiyle hareket eder.

Onceleri, daha hareketli bir yasami varken Fatih, siirekli "mekan degistiren" biri
oldugunu beyan eder. Siirekli mekan degistirmek de bir yoniiyle zamanin akisina kapilan
bireyin mekanin da akigina kapilmasi ile iligkili bir durumdur.

"Oldugu yerde duramayan, siirekli mekan degistiren, kabina sigmayan adama ne
olmustu? Islerden, kosusturmadan, iligkilerden, temposu gittikge artan zamanin
icinde oradan oraya savrulmaktan yorulmustu. " (Kavukgu, 2012, s. 25).

Dolayisiyla Fatih, "gitme" diisiincesiyle zamani yavaslatmak istemesinin yan sira sabit

bir mekana da ait olma arzusuyla hareket etmistir. Bu diislince 6nce onun i¢inde bulundugu

hareketli yasami terk etmesine, tek basina bir tatil kasabasinda yasamaya baglamasina neden

olur.

3. ANLAM SORUNU
Fatih'in yalnizlasma isteginin altinda yatan temel nedenlerden bir tanesi yasamin
anlami1 noktasinda ortaya ¢ikan boslugu doldurma istegidir. Bu haliyle Fatih, yasamin hizina
kapilan metropollerde yasayan insanlarin prototipi niteligindedir. Fatih'in bu sorunu
¢ozmek adma bulundugu girisim, Dog ile kurdugu iliski ile sembollesir. Insan kalabaliklari
arasinda aradigimi bulamayan Fatih, bir kopegin bakislarinda bu anlam sorununun
¢ozildigiinii diistintir.
"Birden onu hissetmis, basini hafifce saga dogru dondiirdiigiinde yasamin
gizemini  ¢0zmiis bir kopegin hiiziinlii ve anlayan bakislariyla
karsilasmisti"(Kavukgu, 2012, s. 27).
Dog'un kendisini anladigini diisiinen Fatih, hayatin anlamini ¢6zme basarisini bir¢ok

insanin gostermedigi bir diinyada bunu bir kdpegin basardigina isaret ederek bizi bir kez
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daha diisiinmeye sevk eder. Ustelik kendisinin yasadig1 yeri ve gevresini terk etmesinin
temel nedeni de bu anlam sorunu, kendi yasamini kontrol edebilme istegidir.

"Tkizler" Sykiisiindeki gergekiistii durum da bu anlam sorunuyla iligkili olabilir.
Fatih'in zihninin kendilik problemiyle asir1 derecede mesgul olmasi, onun, adeta, birtakim
halisiinasyonlar gormesine neden olmustur. Kendi varhigmni, kendi yasaminin anlamini
sorgulamak tizere ciktigi bu yolda iligki kurdugu tek varligin Dog olmas: ve ikizler gibi tek
maharetleri Fatih'in yasamina miidahale etmek olan iki kisi ile muhatap oldugunu hayal

etmesi Fatih'in zihninin mesguliyetini acik¢a ortaya koymaktadur.

SONUC

Cemil Kavukc¢u'nun "Diiskaciran” adli dykii kitabinda yer alan "Tki Nokta Ust Uste",
"Doc" ve "Ikizler" isimli oykiiler bir karakterin gelisimi/dontisiimii baglaminda ele alinmistir.
Fatih isimli karakterin toplumsalliktan bireysellige dogru yaptig1 hamleler, bir gesit bilingli
yalnizlasma seklinde ortaya c¢ikmistir. Bu yalmizlasma karakterin bilingli olarak mekan
degisikligine gitmesi ve zamanin akisini yavaslatma istegiyle birlikte ortaya ¢ikmustir. Fatih,
oncelikle iginde bulundugu iliskiler aginin digina ¢itkma istegini dile getirmis, bu istekle
birlikte mekansal degisim yoluna gitmistir. S6z konusu iliskiler aginin Fatih'i kendi iradesi
disinda bir zaman algis1 ile yiiz yiize birakmasmin da eserlerin merkezinde yer alan
bireysellik diirtiistinii tetikleyen bir unsur oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla, bireyin
yalnizlasma arzusu, mekan ve zamanin doniisiimii ile var olmustur. Modern diinyanin
insani igerisine gektigi girdaptan siyrilma arzusunun eyleme dontisebilmesi, ancak bilingli ve
kararli bir bireyin eylemselligi ile miimkiindiir. Fatih'in de bu baglamda modern insanin

prototipi niteligi oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Lami’'i'nin Mesnevilerinde Kadin Algis1
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Oz

Biyolojik olarak farkli yaratiliglara sahip kadin ve erkege toplum da farkli degerler
atfetmistir. Bu degerler toplumdan topluma, donemden doneme degisebilir. Tiirk toplumu
gecirdigi sosyo-kiiltiirel, siyasal, ekonomik, dini degisimlerin sonucunda kadina ve erkege
cesitli gorevler yiiklemistir. Bu degisimlerden erkege nispeten kadin daha ¢ok etkilenmistir.

Yerlesik medeniyet ve Islam kiiltiiriiniin etkisinde gelisen Klasik Tiirk edebiyatina ait
eserlerde kadma bakis genellikle olumsuz olarak algilanmistir. Ancak bodyle bir konuda
yorum yapilirken ele alinan orneklerin baglamindan koparilip koparilmadigina dikkat
edilmelidir.

Lamii Celebi (6.938/1532), Klasik Tiirk edebiyatinda kadina olumsuz bakisi
orneklendirmek i¢in stk bagvurulan isimlerden biridir. Lami'1’nin 6zellikle bu kadin tiplerini
nasihat vermek amaciyla eserlerinde isledigi bilinmektedir. Kaleme aldig1 Veyse vii Ramin
mesnevisi ise gelenekten farkl kadin tiplerinin ¢izildigi bir eserdir. Bu ¢alismada Lami'i'nin
¢ift kahramanli agsk mesnevileri olan Ferhad u Sirin, Salaman ve Absal, Vamik u Azra ve
Veyse vii Ramin mesnevileri karsilastirilacak, ulasilan sonuglar {izerinden kadinin nasil
algilandig tespit edilecektir.

Anahtar sozciikler: Lami’i, Mesnevi, Kadn, Tip, Gelenek, Erkek Soylem

THE WOMEN PERCEPTION IN LAMI'T’S TEXTS (MESNEVI)

Abstract

The society has attributed various values to woman and man who have different
nature biologically. These values can be change from society to society and from period to
period. Turkish society has given miscellaneous functions to woman and man in the result of
socio-cultural, political, economic and religious changes. The woman has mainly affected
from these changes in comparison with man.

The glance at woman in the texts of Classical Turkish literature improving the
influence of sedentary civilization and Islamic culture has been usually perceived negatively.
Moreover, it has been paid attention that the sample texts’ contexts must be scrutinized in

interpretation process.

*Mugla S. K. Un. Sos. Bil. Ens. TDE Doktora, suleymanyigit16@hotmail.com, orcid.org/0000-0003-4302-5200
Gonderim tarihi: 17.09.2018 Kabul tarihi: 29.10.2018


mailto:suleymanyigit16@hotmail.com

Lami'l Celebi (d.938/1532), has been one of the most frequently referred names to
exemplify the negative glance at woman in Classical Turkish literature. It is known that
Lami’i uses these woman types to give advice. His mesnevi Veyse and Ramin is a text that
include the woman types different from tradition. In this study, Lami’1’s love mesnevis with
two heroes, Ferhad and Sirin, Salaman and Absal, Vamik and Azra, Veyse and Ramin will be
compared and his woman perception will be determined by means of reached outcomes.

Keywords: Lami’i, Mesnevi, Woman, Type, Tradition, Male Discourse

GIRiS
adin ve erkek biyolojik olarak farkli yaratilislara sahiptir. Kadin yaratihs
itibariyle daha hisli, setkatli ve duygusaldir. Erkek ise daha ¢ok gii¢ ve
cesaretle 6zdeslesmistir. Bu sebeple kadin ige doniikken, erkek daha ¢ok disa
doniiktiir. Bu farkliliklarin yaninda toplum da kadina ve erkege farkli degerler atfeder.
Ustelik bu degerler toplumdan topluma, dénemden déneme degisebilir. Tiirk toplumu
gecirdigi sosyo-kiiltiirel, siyasal, ekonomik, dini degisimlerin sonucunda kadina ve erkege
cesitli gorevler vermistir. Bu degisimlerden erkege nispeten kadin daha ¢ok etkilenmistir.

Arastirmacilar Tirk toplumunun ve kadina bakisin gegirdigi bu evreleri {i¢ sekilde
degerlendirmislerdir. Bunlar sirasiyla Islamiyet éncesi gogebelik kiiltiiriiniin etkisi, yerlesik
medeniyet ve Islam kiltiiriintin etkisi, Bati medeniyetinin etkisidir (Kaplan, 1997, s. 41;
Cetinkaya, 2008, s. 280). Islam medeniyeti i¢inde tesekkiil ederek Osmanli sahasinda gelisme
imkani bulan Klasik Tiirk edebiyatina ait eserlerden hareketle Osmanli toplumunda kadinin
yeri konusunda gesitli fikirler ortaya atilmistir. Bunlar genellikle, kadinin dar bir alana
hapsedildigi, ikinci smif insan muamelesi gordiigli, soz hakkina bile layik goriilmedigi,
asagilandigr  vb. seklindedir. Bazi arastirmacilar bunun [slami naslarmn yanlis
yorumlanmasindan kaynaklandigini diistiniirken (aktaran Cunbur, 1997, s. 59) bazilar1 da ne
Tiirk milletinde ne de Islamiyet'te olmayan bu fikirlerin Arap-Fars ve Hint geleneklerinden
(Giinay, 2000, s. 4) veya Iran-Bizans tesirinden (Inan, 1975, s. 57) kaynaklandigim ileri
stirmektedir.

Kadmin edebi eserlerde nasil algilandigi konusunda yorum yapilirken ele alinan
orneklerin baglamindan koparilip koparilmadigina dikkat edilmelidir. Baglam iki sekilde
diistintilebilir; bunlardan ilki metin, ikincisi siirin tretildigi toplumdur. S6z gelimi bir
mesneviden alinan beyit Oncesi ve sonrasiyla ele alinmalidir. Beyti baglamindan koparip
almak farkli yorumlara zemin hazirlayabilmektedir. Tkinci baglam olarak diisiiniilen siirin
tiretildigi ortam konusunda bugiin yeterli bilgiye ulagildig1 sdylenemez. Bunun sebebi konu
hakkinda yapilan arastirmalarin ve ulasilan sonuglarin azlhigidir. Yapilacak arastirmalarla

yeni sonuglara ulasmak miimkiin olacaktir. S6z konusu Ornekleri tam anlamiyla
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yorumlayabilmek igin siirin iginde dogdugu toplumun ahlak
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AT A tasavvufun tesiri, devrin ve sairin sanat anlayisi goz Oniinde

bulundurulmalidir.

Osmanli toplumunun ahlak anlayis1 geregi kadinin kati bir
A sekilde denetlendigi goriilmektedir. Kadin anne olmasi yoniiyle
hem biyolojik hem de toplumsal agidan “yeniden iiretici” olarak
goriiliiyordu. Bu anlamda kadmin ¢ocuk dogurmanin yaninda
kiiltiirel kodlar1 aktarma gorevi de vardi. Bu yoniiyle manevi
' alanin ve kiiltiiriin devamliligini sagliyordu. Toplumsal degisimin
derecesini ayarlamak, istenilen sekilde bir nesil yetistirmek igin
kadmin dikkatli bir sekilde denetlenmesi gerekiyordu (Cakir,
2009, s. 77-78). Erkekler ise anneden ve ¢ocuklardan olusan hane
halkinin biitiinliigiinii korumakla yiikiimliydi. Bu butiinligi
koruyarak aslinda kendi onurunu da koruyordu. Zira onur,
sadece kendi saygmligina degil, biitiin hanenin saygmligina

"8 dayanuyordu (Peirce, 2000, s. 178-180). Boyle bir ortamda kadnlar
i¢in kullanilacak en ugun kelime “mahrem”di. Kadini koruma cabas1 evlerin mimarisine
bile yansimistir. Daha ¢ok biiylik konaklarda goriilen haremlik ve selamlik boltimleri,
mahallelerdeki ¢ikmaz sokak diizenlemeleri, yiiksek bahce duvarlar1 bunun bir gostergesidir
(Cakar, 2009, s. 80). Cikarilan fetvalarda ve fermanlarda 6zellikle kadinlar ilgilendirenler
dinin ve devletin ahlaki koruma yolundaki ¢abasini gosterir niteliktedir. Serpil Cakr,
ozellikle Miisliiman kadinlarin gayrimiislim kadinlara benzememeleri i¢cin hemen hemen her
ylizyilda ¢alismalar oldugunu ifade etmistir (2009, s. 83-93).

Klasik Tiirk siirini sekillendiren Islamiyet'e bakildiginda kadima biiyiik deger verildigi
goriilmektedir. Kur’an’da gegen pek ¢ok ayet kadini korumaya yoneliktir. Ancak yukarida
ifade edildigi gibi yanlis yorumlar yanls fikirlerin dogmasina da zemin hazirlamistir. S6z
gelimi mutasavviflar kadin ve nefs arasinda alaka kurarlar. Bunun igin kadindan belirli
seviyede uzak durulmasi gerektigini diistiniirler. Bunu farkli yorumlayip evlenmeyen,
evlendigi kadinla cinsi miinasebet kurmayan, kadinin pisirdigi yemegi yemeyen, kendini
hadim etme yoluna giden erkekler olmustur (Uludag, 2003, s. 23-25). Ayrica Hz.
Muhammed’in éliimiinden bir asir sonra tesekkiil etmeye baslayan tasavvuf, Miisliimanlarin
glin gectikge artan diinyevilesmelerine karst koymaya ve onlara dogru dini vecibeleri
hatirlatmaya c¢alisiyordu (Schimmel, 1999, s.37). Diinyevilesme ise nefse uymak ile
acgiklaniyordu. Nefs miiennes bir kelimeydi ve erkek egemen sdylemin hakim oldugu

toplumlarda kadin ile somutlastiriliyordu.
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Devrin sanat anlayismnin erkek egemen bir sdylem cergevesinde gelistigi
goriilmektedir. Kadin kavrami i¢in kadin, zen, avret vb. kelimeleri kullanan sairler 6zellikle
divanlarda kadinlar hakkinda kaba ifadelere yer vermektedir (Silay, 2000, s. 202). Erkekler
siirekli olarak kullandiklar1 bu sert sdylemle kadinlar1 ve ayni zamanda toplumu kontrol
altinda tutmaya ¢alismiglardir. Béyle bir ortamda sairlige yonelen kadinlar da mevcuttur. Bu
kadinlar tiimiiyle kendilerine ait bir siir gelenegi ortaya koymaktan ziyade erkek egemen
dilin sayginligini kullanarak dolagima girmeye calismislardir (Silay, 2000, s. 203).

Devrin sanat anlayisina gore edebiyatin islevlerinden biri de egiticilik ve 6greticiliktir.
Sanatgilar soziin giiciintin farkindadir ve bunu en etkili sekilde kullanmanin yolunu ararlar.
Ozellikle padisahlarin kaleme alinmasini istedikleri eserlerde, sehzadelere sunulan eserlerde,
pendname gibi Ogreticilik yani agir basan eserlerde ortaya atilan tiplerin kotii gizilmesi
olagandir. Zira sanatcilar sdylemek istediklerini acikca sdylemek yerine mecazlar arkasmna
saklayarak alabildigince kotii tablolar cizip sakinilmasi gerekenleri gosterirler. Bunlar
ozellikle divanlar diginda kalan eserler icin sdylenebilir. Divanlarda yer alan kadina yonelik
sOylemlerin de birebir anlasilmak yerine ardinda yatan anlama bakilmalidir. Cevadi Amuli
Celal ve Cemal Aynasinda Kadin ismiyle Tiirk¢eye aktarilan eserinde “kadin, sokmasi/ignesi
tath akrep gibidir” soziinde kadinin degil, namahreme bakmanin yerildigini dile getirir. Ona
gore kadin asla kadm oldugu igin yerilmemistir (2003, s. 293-295). Ayrica s6z konusu siirler
eglence meclislerinde ¢ogu zaman irticalen sdylenmektedir. Bu siirlerde agik bir nazireyi
herkes anlayabilirken, bir bagkasinin soyledigi beyti diistinerek saka yollu, igneleyici, yerici
vb. ortiik bir nazire olabilecegi de unutulmamaldir.

Edebi eserlerde kadma karsi soylenen sozlerin arka planina bakabilmek igin tiim
bunlar goz oniinde bulundurulmalidir. Aksi takdirde sdylenen tiim sozler kadmin ikinci
sinif insan gibi goriiliip asagilandigl seklinde yorumlanabilir. Sanilanin aksine kadin
tamamen eve kapatilmis, hukuk 6niinde ve toplum nezdinde biitiin haklar elinden alinmus,
kisacas1 yok sayilmis degildir. Kadi sicillerinden edinilen bilgiye gore kadinlar kendi
davalarini bizzat kendileri yiiriitmiislerdir. Tarlada ¢alisarak, evde orgii 6rerek, dokumacilik
yaparak, pazarda {iriin satarak hep toplumun en hassas yerinde durmuglardir. Evli
kadinlara kocalarindan ayri1 miilk edinerek bu miilkleri istedikleri gibi kullanma hakki
verilmistir. Savas zamanlarinda timar miilkiyelerini kadinlar ellerinde bulundurmuslardir
(Koca, 1998). Avrat pazari, avrat hamami gibi mekanlarin varlig (Peirce, 2000, s. 174) genel
olarak erkeklerin hakimiyetinde bulunan kamusal alanda kadinlarin aslinda yer alma
imkanlarinin oldugunu gostermektedir (Andrews-Kalpakli, 2018, s. 218). Bunun yaninda
Osmanli’'nin kurulus doneminde etkin sekilde varhigmi siirdiiren Baciyan-1 Rum da
Tirkmen kadinlar tarafindan kurulmus, Ahi teskilatinin kadinlar ve geng kizlar koludur.

Kurulus doneminde bu yonleriyle onemli bir yere sahip olan kadinlarin ilerleyen
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donemlerde cesitli sebeplerle kamu hayatindaki goriintirliikleri azalsa da kadinlar evde
yaptiklariyla iiretime katki saglamaya devam etmislerdir (Koca, 1998, s. 40-50).

Erkegin kadim ve kadinlar {izerinden tiim toplumu kontrol altinda tutabilmek icin
takindig1 koruyucu tavir kadinlar tarafindan da ¢ogu zaman kabullenilmistir. Bunun sebebi
tasavvuf Ogretisine baglanmistir. Ashi Sancar, Osmanli kadinlarinin biiyiik cogunlugunun
tarikatlara intisap etmis oldugunu sOylemis ve tasavvufun, kadinlarin diinya goriistini
onemli ol¢lide etkilediginin altini ¢izmistir (2009, s. 166).

XVL yiizyil Klasik Tiirk edebiyati sairlerinden Lami'i Osmanli edebiyatinin kadina
olumsuz bakisini 6rneklendirmek igin adi sik sik anilan yazarlarindan biri, belki de en basta
gelenidir (Tezcan, 20164, s. 216). Lami'i'nin eserleri incelenmeden 6nce neden boyle bir tavir
takinmis olabilecegi tiizerine diistiniilmelidir. Lami'l nasihat tislubu agir bastifi igin
eserlerinde ibret olabilecek olaylar hazirlayip bunlar iizerinden ders vermeyi amaglamaistir.
Eserlerinin pek cok yerinde atasozii ve deyimler ile Tiirkgenin imkanlarini kullanarak
soyledigi veciz sozleri kullanan, yeri geldik¢e padisaha karsi Ogiitler vermekten bile
sakinmayan, gerektiginde muhatap aldig1 kisiyi hicveden Lami'i'nin kadmnlara karsi
soyledikleri bir de bu cercevede degerlendirilmelidir. Zira Lami'l kadinlar1 tamamen yerip
yok sayan biri degildir. Cam?’den yaptig1 Nefahatii’l-Uns terciimesinde Anadolu velilerinin
ardindan “er sufilerin mertebelerine ulasan arife kadinlar hakkinda” bashg: altinda 34 kadin
hakkinda bilgi vermistir (Uludag-Kara, 2011). Hatta Latifi'ye gore Lami'i'nin
cariyeler/kadinlar hakkinda soyledikleri, siirlerinin en giizellerindendir (Canim, 2000, s. 479).

Bu bilgilerin 1s18inda bu ¢alismada Lami'?'nin Ferhad ile Sirin, Salaman ve Absal,
Vamik u Azra ve Veyse vii Ramin mesnevileri okunup taranmis ve kadinla alakali beyitler
fislenmistir. Buna gore s6z konusu mesnevilerde kadinin nasil ele alindig: tespit edilecek,

ulasilan sonuglar tizerinden karsilastirma yapilacaktir.

1. INCELENECEK MESNEVILERIN TANITILMASI

Telif ve terciime olmak {izere toplam 46 eserin miiellifi olan Lami'i’nin (Ayan, 1994, s.
46), manzum eserleri arasinda mesneviler 6nemli bir yere sahiptir. Sair, Agah Sirr1 Levend’e
gore iki hamse olusturacak kadar mesnevi kaleme almistir (1998, s. 113). Mesnevilerinden
ozellikle ¢ift kahramanl ask hikayeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan Ferhad ile $irin,
Salaman ve Absal, Vamik u Azra, Veyse vii Ramin bas kahramanlarindan biri kadmlar
oldugu igin ¢alismanin kapsaminda ele almacaktir. Calismanin Lami'i’nin mesnevileri
tizerine yapilmasinin sebebi Ozellikle Veyse vii Ramin adli eserde ¢izilen diger eserlere
nispeten farkli kadin tipleridir (Ritter, 2011, s. 128; Kanar, 2013, s. 11-12). Bu eserde kadin

kahramanlar genellikle olay1 yonlendiren konumdadir.
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Lami'?nin franli sair ‘Arifinin Hal-ndme yahod Gy u Cevgan adli alegorik ve
tasavvufl mesnevisinden hareketle kaleme aldig1 Gty u Cevgan mesnevisi, her giin ¢evgan
oynayan geng ve yakisikli sehzade ile onu izlerken asik olan dervisin iligkisini anlatan ask
hikayesidir. Dervis ile sehzade arasindaki ask baslangicta mecazi ask iken dervisin agkindan
canini vermesiyle ilahi agk halini alir (Tezcan, 2016b, s. 265-266). 1ki erkek arasindaki aski
tasavvufl ve alegorik bir sekilde konu edinen Gy u Cevgan mesnevisi ile kurgulanis

itibariyle alegorik bir eser olan Sem ii Pervane ¢alismaya dahil edilmeyecektir.

1.1. Ferhad u Sirin
Ferhad u Sirin mesnevisi ilk olarak Hiisrev {1 $irin adiyla Firdevsi’'nin Sehname adl
eserinde yer almaktadir. Firdevsi rivayetlerden ve gesitli sairlerin siirlerinden faydalanarak
s0z konusu hikayeyi kaleme almistir. Faruk Kadri Timurtag’a gore Fars edebiyatinda bu
eseri kaleme alan 31 isim vardir. Bunlardan en 6nemlisi Genceli Nizami’dir. Hikaye Tiirk
edebiyatinda ilk olarak Ali Sir Nevai tarafindan Ferhad u $irin olarak kaleme alinmustir. F. K.
Timurtas Tiirk edebiyatinda 21 Ferhad u $irin tespit etmistir. Lami'l eserinin sebeb-i telif
kisminda belirttigine gore eserini Bursa Valisi Cemaleddin Muhammed Sah Efendi’'nin istegi
ile kaleme almistir. 16 ayda tamamlanan eserin yazilis tarihi belli degildir. Eserini yazarken
Ali Sir Nevai'yi taklit ettigini, baz1 beyitlerini aynen, bazilarmi degisiklik yaparak aldigini
dile getiren Lami'1 yer yer eseri genisletmistir (Esir, 1998, s. 38-55). Lami'1'nin Ferhad ile Sirin
mesnevisi 8157 beyitten meydana gelmektedir. Hikaye giris kistmlarinin ardindan 1300"tincii
beyitte anlatilmaya baslanmistir. Ozetle sdyle aktarilir;
Cin hakan1 oglu olmadig: icin Allah’a yakarir. Bir giin dilegi kabul olur ve bir
erkek ¢ocugu diinyaya gelir. Cocuga Ferhad adi verilir. Ferhad kisa zamanda
biiyiir ve biitiin ilimleri 6grenir, iyi bir savasc olur. Yasi on dorde geldiginde ise
derin derin diisiinmeye baslar. Hakan hekimler getirir ancak Ferhad'in sorununu
higbiri ¢6zemez. Bunun iizerine hakan, her biri bir mevsime gore diizenlenecek
olan dort kasir yaptirmaya karar verir. Kasirlarin insaati sirasinda Ferhad tasc
ustast Karen ile tanisir. Ondan tas yontmayi, demir dévmeyi ve diger biitiin
sanatlar1 Ogrenir. Kisa zamanda kasirlar biter ancak bunlar da Ferhad'in derdine
care olmayinca hakan tahtin1 ona birakmaya karar verir. Ferhad basta kabul
etmese de babasini tizmemek icin kabul eder ancak iki yil miihlet ister. Bu duruma
sevinen hakan Ferhddi hazinelerinin oldugu yere gotiiriir. Burada gezerken
Ferhad'm goziine bir sandik iligir. Hakan sandigin icindeki konusunda bilgi
vermek istemese de sonunda 1srara dayanamayip anlatir. Sandigin icindeki ayine-i
Iskendert’dir ve bunun sirrimi ¢ézmek icin Yunan iilkesinin kuzeyindeki daga
gidip, yoldaki tehlikeleri asip Sokrat ismindeki hakime ulagsmak zorundadir.
Ferhad bu sirr1 ¢6zmeye karar verir. Hakan onu bu kararindan vazgecirmeye

calissa da basarili olamaz ve Yunan tiilkesine dogru yola ¢ikarlar. Yunan tilkesinde
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Siiheyla isimli zatin yOnlendirmesiyle yola devam ederler. Ferhad kendisine
yapilan yardimlar sayesinde o©nce ejderhayi, ardindan Ehrimen’i oOldiiriir.
Karsisinda ¢ikan Hizir'dan da yardim alarak devi 6ldiiriip, cam-1 Cemsid’e ulasir.
Ardindan Ferhad babasi ve askerleri ile Sokrat'in bulundugu yeri bulurlar. Sokrat
ona sirlar anlatir ve caniru teslim eder. Cin’e donen Ferhad hazinenin oldugu yere
giderek ayine-i Iskender’den diinyay1 seyreder. Gordiigii bir giizel onu gok etkiler
ve bayilir. Bir siire sonra gozlerini a¢ip baktiginda ayni giizeli tekrar goremez. Bu
derdi kimseye sOylemez ancak giinden giine zayiflamaktadir. Doktorlar bu
duruma care bulamayinca Ferhdd'in deniz seferine ¢ikarilmasina karar verilir.
Sefer sirasinda bir firtina ¢ikar ve Ferhad kaybolur. Denizde onu tiiccarlar bulur.
Tiiccarlarla yol alirken karsilarina korsanlar c¢ikar, Ferhad korsanlarin hepsini
oldiiriir. Geminin yolcularindan biri Sapur isimli ressamdir. Ferhad'in derdini
dinler ve anlattig1 kisinin Ermen’de oldugunu, onu bulmak konusunda yardim
edecegini sOyler. Ermen’e gelirler, orada kanal a¢makta olan iscileri goriirler.
Ferhad onlara yardim edip iscilerin ii¢ yilda acamadig1 kanal1 agar. Ferhad'in bu
mahareti Mehin Banti'ya ulagsir. $irin’le birlikte Ferhad'in yanina gelirler. Ferhad,
Sirin’i goriince diistip bayilir. Mehin BanGi ve Sirin bunun sebebini 6grenince
acty1p onu saraya gotiiriirler. Ferhad tiglincti gece ayilir ve utanip dagdaki isine
geri doner. Sirin yine onu yanina gitmek ister ancak tekrar bayilacagindan korkar.
Bu ytlizden caresizce agkini kimseye sdylemeden bekler. Ferhad kisa siirede kanali
bitirir ve kanalin bittigi yere havuz ile saray yapar. Mehin Banfi, Ferhad’1 eglence
meclisine ¢agirir. Bu meclislerde $irin ve Ferhad'in arasindaki iliskiyi gorenler
onlarin iyiden iyiye asik olduklarini anlarlar.

Magrib’de Hiisrev-i Perviz adli bir hitkiimdar vardir. Kendine bir es aramaktadir.
Ermen’de bir giizelin oldugunu 6grenip onu bir elgi gonderip istetir. Ancak Sirin
evlenmeyi kabul etmez. Cok hiddetlenen Hiisrev, Ermen {izerine saldirir. Mehin
Ban(i bunu haber almis ve onlemini almistir. Hiisrev kaleyi bir tiirlii alamaz.
Kaleyi almak icin Ferhad’1 etkisiz hale getirmesini gerektigini anlayinca yasl bir
kadin gonderip onu hileyle kandirir ve bayiltir. Elleri ayaklar1 bagli Hiisrev'e
getirirler. Hiisrev onu basta astirmak istese de vazgecer ve bir dagin tizerindeki
Selasil kalesine hapseder. Sapur araciligryla Sirin ile uzun siire mektuplasirlar.
Hiisrev bundan haberdar olup Sapur’u yakalatir ve Ferhad’i tamamen etkisiz hale
getirmenin planlarini yapar. Hiisrev, veziri Biiziirg Umid’in tavsiyesi ile bir kadin
bulup onu Sirin’in Hiisrev ile evlendigi yalanini atmak tizere Ferhad’a gonderir.
Kadin gidip durumu soyletince Ferhad dayanamayip canini teslim eder.

Sirin giinden giine zayiflamaktadir. Mehin Banti Hiisrev’e haber gonderip anlasma
yapmak ister. Sirin’in iyi olmasi i¢in Ferhad’in yaptig1 saraya gotiiriilmesini soyler.
Sirin saraya gotiiriiliirken Hiisrev'in oglu $irtiye, Sirin’i goriip ona asik olur ve ona

yaptigr kotiiliikler icin babasim oldiiriir. Sirin’i ister. $irin Ferhad'm cenazesinin
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getirilmesini, diisiinecegini soyler. Ferhad'in cenazesi gelince $irin de canini teslim
eder. Ardindan buna dayanamayan Mehin Bant da 6liir.

Bu 0zetten de anlasildig1 tizere Lami’i Ferhad u Sirin mesnevisinde masal motiflerini
yogun bir sekilde kullanmistir. Bunun yaninda kahramanlar Klasik Tiirk siiri anlayisina gore
¢izilmistir. Kadin kahramanlarin ¢izilmesinde gelenegin disina gikilmamustir. Ferhad u $irin,
Ferhad'in asik, $irin’'in masuk, Hiisrev'in sik sik rakip olarak anilarak asik-masuk-rakip

tiggeni {izerine kurulmus bir mesnevidir. Eser halk hikayesi 6zelligi de gostermektedir.

1.2. Salaman ve Absal
Salaman ve Absal adli mesnevi Hunayn b. Ishak tarafindan Yunancadan Arapcaya
terclime edilmistir. Terciimede yer alan Salaman, Absal ve Ziihre'nin haricindeki isimlerin
Yunanca olmasi ve hikayenin eski Yunan mitolojisine ait unsurlar1 barindirmasi Salaman ve
Absal'm Yunan menseli olduguna isaret eder. Fars edebiyatinda ilk olarak Molla Cami
tarafindan kaleme alinmistir ve s6z konusu eserin Bat1 dillerine de gevirisi yapilmistir. Tiirk
edebiyatinda Salaman ve Absal'in ilk ve tek 6rnegi Lami'i’ye aittir. Lami’i eserini Molla
Cami’den terciime etmistir, ancak yaptig1 ilavelerle eseri telif-terciime konumuna tasimaistir.
Yazilis tarihi belli olmayan eser 1903 beyittir. Lami'l 355. beyitte anlatmaya basladig:
(Uludag, 2013, s. 13-63) hikayesini ise soyle kurgulamistir:
Yunan tilkesinin padisahinin ¢ocugu olmamaktadir. Bu derdini bir giin Hakim’e
acmis, Hakim bir kadin olmaksizin sihirle ¢ocuk diinyaya getirmistir. Cocuga
Salaman adi verilir. Annesiz olarak biiyliyen Salaman’a Absal isminde geng bir
stitanne bulunur. Absal, Salaman biiyiiditk¢e ona asik olur ve onu bagkasina
kaptirmamak i¢in her tiirlii yolu deneyerek onu kendine asik etmeye calisir. Bir
siire sonra Salaman da Absal’a asik olur. Bir eglence meclisinin sonunda Salaman
ve Absal birlikte olurlar ve gizlice iliskilerini siirdiiriirler. Padisah ve Hakim
durumdan haberdar olup Salaman’1 Absal’dan ayirmak icin nasihat ederler. Ancak
Salaman bunun imkansiz oldugunu soyleyerek Absal ile birlikte kagip bir adaya
gelirler. Tki sevgili bu adada uzun siire yasarlar. Bu sirada padisah sihirli
aynasindan onlarin nerede oldugunu goriir. Iki asigin mutlu olduklarini goriince
merhamet edip onlarin ihtiyaci olabilecek her seyi gondermeye baslar. Aradan
uzun zaman ge¢mesine ragmen Salaman’in donmemesine sinirlenen padisah
sihirle Salaman’in erkekligini alip Absal’a yaklasmasini engeller. Bunun {iizerine
akli bagina gelen Salaman geri donmeye karar verir. Donerken bir adada yaratiklar
onlara saldirir, Hizir yardimlarina gelip onlar1 kurtarir. Padisah biiyiik bir sevingle
oglunu karsilar, Absal’dan vazgecerse tahtini ona birakacagini sdyler. Salaman bu
sOzler lizerine iiziiliir ve ¢dle gidip bir ates yakar ve Absal ile birlikte bu atese
girer. Absal ateste yanar ancak Salaman babasinin duas:t ile kurtulur. Ancak

Absal'in yanmasi Salaman’t gilgina gevirmistir. Oglunun bu haline ¢ok iiziilen
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padisah Hakim’den yardim ister. Hakim, Salaman’i gesitli tedavilerle Ziihre'ye
asik eder. Bir bagka ifadeyle Absal'in sehevi agkini kalbinden silip, ebedi giizellige
asik etmistir. Padigsah oglunun artik kemale eristigini goriip tahtt ona birakir.

Lami'T'ye ait bu mesnevinin ise daha c¢ok mitolojik-destans1 karakter gosterdigi
sOylenebilir. Kadin karakter mesnevinin sonunda da agiklandig1 gibi nefs olarak
diisiiniilmiistiir. Bu yoniiyle daha soyuttur. Yunan kiiltiiriinden geldigi sdylenen Salaman ve
Absal farkli bir kiltiirden geldigi icin tasavvufi sdyleme yonelerek Tiirk kiiltiirtine

uydurulmus olmalidir. Hikaye anlatilirken kiigiik 6rnek olaylara da yer verilmistir.

1.3. Vamik u Azra
Yunan kaynakl bir hikaye oldugu diistiniilen (Huart, 1993, s. 192; Ayan, 1998, s. 3; Ece,
2002, s. 41; Harmanci, 2003, s. 57; Ritter, 2011, s. 79) Vamik u Azra mesnevisinin ilk olarak
Arapca mi1 yoksa Farsca m1 kaleme alindig1 konusunda fikir birligi yoktur. Muhammed Ali
Terbiyet ilk olarak Sehl b. Harun Destemeysani tarafindan Arapga olarak kaleme alindigim
dile getirir. Arap ve Fars edebiyatlarinda 26 Vamik u Azra tespit edilmistir. Bu eserlerin cogu
glintimiize ulasamamis, bazilar1 eksik olarak ele ge¢mistir (Ayan, 1998, s. 3-7). Tiirk
edebiyatinda Vamik u Azra kaleme alan gesitli sanatcilar olmakla birlikte bilinen en gtizel
ornegi LamiTye aittir (Egri, 2001, s. 35-36; Ayan, 1998, s. 8). Eserini Kanuni Sultan
Siileyman’in arzusu ve Kazasker Kadiri Celebi'nin tegviki ile yazan Lami’'i mesnevinin ilk
kismindan edinilen bilgiye gore Fars edebiyati sairi Unsurinmin ayni adli eserinden
haberdardir (Ayan, 1998, s. 134). Unsuri’nin eserinden hareketle mesnevisini kaleme alan
Lami’i telif bir eser ortaya ¢ikarmistir. Mesnevi 5879 beyit iken, 102 beyitlik Giil-i Sad-berk’in
de eklenmesiyle 5981 beyittir (Ayan, 1998). Giris kisimlariin ardindan 468. beyitte hikayeye
gecen Lami’1 hikayeyi soyle anlatmistir:
Cin hiikiimdar1 Taymus g¢ocugu olmamasindan yakinmaktadir. Bir giin Turan
hanmin kiziyla evlenir ve bu evlilikten Vamik isimli ¢ocuklari diinyaya gelir.
Cocuk kisa zamanda biiyiiylip her alanda ustalasir. Gazneyn hiikiimdarinin ise
Azra adli bir kiz1 vardir. Azrad bir giin Vamik'in giizelliginin {iniinii isitir ve ona
asik olur. Dadisi bunun farkina varinca bir ressama Azra'min resmini ¢izdirip
gesitli diyarlara gonderir. Bu resimlerden biri Vamik'in eline geger ve Vamuik
Azrd’ya agik olur. Babasinin vazgecirme ¢abalarina ragmen onu bulmak igin yola
cikar. Yolda peri sahi Lahican ile karsilasip onun misafiri olur. Lahican ve
ardindan gelen Feri'ye durumu anlatip yoluna devam eder. Lahican ve Feri de
Azra’y1 aramaya c¢ikarlar. Yola devam ederken zalim Erdesir'in mekanina gelirler.
Erdesir onlara saldirir ancak Vamik savasi kazamip onu esir eder. Affedilen
Erdesir, Vamik’1 Pir adli doktoruna zehirletir. Behmen durumu anlayinca Erdesir’i
yine baglar. Erdesir'in kiz1 Dilpezir babasimin affin1 dilemek icin geldigi sirada

Behmen ile birbirlerine asik olurlar ve Vamik icin gerekli ilact bulmaya Dilgiisa
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Kalesi'ne giderler. Ilaci bulup Vamik'in yarasina siirerler. Ancak bu esnada Belh
sultani Tdr, Erdesir’in yardimina gelir ve onlara savas acar. Savasta Behmen esir
diiser. Bu arada Azrd’y1 arayan Lahican ve Feri Vamik’in durumunu goriip onu
Kaf Dagi'na gotiiriirler. Durumdan habersiz olan Dilpezir ile Pir Vamik’1 aramaya
cikarlar. Azra ise agkindan sararip solmaktadir. Dadist ile bir yolunu bulup hile ile
saraydan kagar. Uzun siire yol alip yash bir kadinin evine varirlar. Orada Dilpezir
ve Pir ile karsilasirlar ve yola birlikte devam ederler. Hep birlikte bir gemiye
binerler. Bu arada Lahican bir gemide Azrd ve Dilpeziri goriip onlarin kim
oldugunu da anlayinca alip Vamik'in yanina gotiiriir. Vamik ve Azra ilk kez yiiz
ylize karsilasirlar ve meclis kurarlar. Bu esnada Behmen’in esir diistiigii akillarina
gelir ve Thr'un iizerine yfriirler. TGr yenilip kagar ve Firenk Anton’a siginir.
Behmen kurtarilir. Thr ve Anton tekrar saldirip hile ile Vamik'1 esir ederler. Tiir ve
Anton onu alip gemiyle kagarlar. Denizde Hint gemileri ile karsilasip esir diigerler.
Thr, Anton ve Vamik yakilmak iizere atese atilir ancak Vamik yanmaz ve serbest
birakilir, Azra’y1 aramak igin yola ¢ikar. Diger tarafinda Azra Vamik'i aramak icin
yola ¢ikmis Zengi sahi Helhelan’a esir diismiistiir. Helhelan Azra’ya sahip olmak
ister ancak Azra izin vermez. Vamik ¢6lde bir kervana katilir. Kervana saldiran
aslanlar1 oldiirdiikten sonra kervan ona yardim edip Zengilerin oldugu yere
Vamik’1 gotiiriirler. Helhelan’a saldiran Vamik onlar1 yener. Ancak Helhelan Azra
ve Dilpezir'i ¢uvala koyup kagar. Yolda Mizban'a onlar1 hediye edip kurtulmay1
planlar ama Mizban Azrd'y1 tamiyinca Helhelan’t baglayip, Vamik't durumdan
haberdar eder ve Vamik'in yanina gider. Evlilik hazirliklarina baglarlar. Bu arada
Lahican ile Feri'nin Giir'a esir diistiikleri haberi gelir. Vamik gidip onlar1 kurtarir.
Diigiin hazirliklar kaldig1 yerden devam eder. Ardindan ugurlu saatte Vamik ile

Azra, Feri ile Lahican, Dilpezir ile Behmen, Mizban ile Hiima, Daye ile Pir

evlenirler.

Vamik u Azra mesnevisi de Ferhad u Sirin gibi masal
unsurlar1 yoniinden zengindir ve halk hikayesi Ozelligi
gostermektedir. Yunan kaynakli oldugu diisiiniilen eser
Lami’i tarafindan cesitli yontemler kullanilarak
yerlilestirilmistir (Tang, Yigit, 2017). Kahramanlarmin siirekli
arayis icinde oldugu bir seriiven hikayesidir. Bu sebeple

olaylar ve kahramanlarin akisi oldukg¢a hizlidir.

1.4. Veyse vii Ramin
Veyse vii Radmin Iran edebiyatimin en &nemli agk

hikayelerinden biridir. Hikayenin kaynagmin Partlar’a

(Eskaniler) veya Sasaniler’e dayandigina dair fikirler vardir.
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Veyse vii Ramin konusu itibariyle diger hikayelerden ayrilir. Ciinkii eski halk hikayelerinin
kahramanlarmin ¢ogu efsanelerden veya tarihi kisilerden segilmistir. Bu eserlerin ¢ogunda
okuyuculara ahlak, 6zveri, hoggorii gibi dersler verilir. Bunlar Veyse vii Ramin icin gegerli
degildir. Bu hikayeden ilk bahseden kisi Ebu Niivas’tir. Ciircani ise hikayeyi diizenlemistir.
Veyse vii Ramin dini-mistik derinlikten uzak olmasi, mutlu sonla bitmesi, aile ici evlilige
(endomik) izin vermesi yoOniiyle Iran mesnevilerinden ayrilir. Bu Yunan romanslar ile
etkilesimin bir sonucu olabilir. Tiirk edebiyatinda 14-15. yiizyillarda Ahmedi ve Abdulvasi
Celebi tarafindan yazma girisimi olsa da basarisizlikla sonuglanmistir. Bilinen ilk ve tek
ornegi Lami't’ye aittir. Yazilis tarihi tam olarak bilinmeyen eser, Kanuni Sultan Siileyman’m
emriyle Ciircani’ye ait eksik bir niishaya yapilan eklemelerle kaleme alinmistir (Oztiirk,
2009, s. 1-26). Lami'’'ye ait mesnevi toplamda 6765 beyitten meydana gelmektedir. 833.
beyitte icki meclisinin kurulmasiyla anlatilmaya baslanan hikaye Lami'i'nin kaleminden
sOyle aktarilir:

Her zaman isret ve eglence meclislerini tertip edip eglenen Ciircan diyarmin

sultan1 Behram sah, yine bir meclis esnasinda Sehru Banti'yu goriir ve ona asik

olur. Onu yanina ¢agirip askini ilan eder. Ancak Sehru Banti evli oldugunu ve

ibadet igin buraya geldigini soyleyip kurtulmak igin kiz1 Veyse'nin giizelliginden

bahsederek sahi oyalar, sabaha karst da sahin sarhoslugundan faydalanip kagar ve

Merv’e kocas1 Mubed sahin yanina gelir. Mahabad adli bir kulede kapali duran

kizin1 hemen yanina getirtir. Behram’a vermemek icin kiz kardesinin oglu Veyru

ile nikahlar. Behram sah sabah uyaninca ilk is Veyse hakkinda bilgi edinmek igin

dadis1 ve casuslarimi gonderir. Casuslar Veyse'nin giizelligine hayran olarak geri

donerler. Bunun {izerine Behram sah, Veyse'yi istemek icin mektup yazar. Ancak

Veyse'nin evli oldugunu 6grenir, {iziiliir ve 6fkelenir. Merv {izerine saldirir. Uzun

ugraslardan sonra savast Behram sah kazansa da Mubed sah ve ailesi Herat’a

kacarak Mubed sahin yegeni Firtiz saha sigirurlar. Fir(iz sah Veyse’ye asik olur ve

Veyru'yu zehirler. Bu arada Herat {izerine yiiriiyen Behram sah Firiz sahi old{irtir,

Herat1 ele gecirir. Burada Firtiz sahin kizi1 Semse’ye asik olur. Onunla evlenip

Veyse'yi unutur. Behram’dan kagan Mubed sah ve ailesi Horasan’a kagarlar.

Kagarken bir su kenarinda konaklarlar. Gece Veyse havuza girdigi sirada

Semerkand sultan1 Keyhan'in oglu Ramin onu goriip asik olur. Onu seyretmeyi

mertlie yediremeyen Rémin, hemen saraya doner ve Pervane’yi gondererek

onlar1 saraya getirtir. Ramin Mubed sah ve Sehru Banti’dan da izin alarak Veyse ile

gezintiye c¢ikar. Tiirlii eglencelerle giinlerini gegiren Veyse ile Ramin’in bu

mutlulugu uzun siirmez. Padisahin bas veziri kendi kizi Giilseker'i Ramin ile

evlendirmek istemektedir. Bunun i¢in Ramin’in devlet islerinden el c¢ektigini

sOyler. Keyhan, bunu diizeltmek igin Veyse ve ailesinin hemen {ilkeden

uzaklastirilmasii soyler ve Ramin’i hapse attirir. Hekimler gonderip onu
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iyilestirmek ister ancak hekimler basarili olamayinca bir seyhe gotiiriir. Seyh dua
eder ve Ramin iyilesir. Bu arada Ramin’i Veyse ile evlendirmeyi kabul eden
Keyhan, Behram'in 6liimiiyle tekrar tahta gecen Mubed saha mektup yazar ve
diigiin hazirliklar: baglar. Ancak kisa siire sonra Keyhan oliir. Ramin tahta ¢ikar.
Bas vezir bu durumu kiskanir ve Cin fagfurunu Ramin konusunda kigkirtir. Cin
fagfuru savast kazaninca Ramin Veyse'nin sehrine dogru kagar. Kagarken bir
sehirde esir diiser. Geceler boyunca Allah’a dua eder ve kendisini esir eden seyhin
oglu Behzad tarafindan kurtarilir. Veyse’'nin sehrine geldiginde Mubed sahin 6liip
Veyse'nin tahta ¢iktigini goriir. Hemen diigiin hazirliklar baslar, Ramin {ilkenin
basina gegirilir. Tiim gulamlar ve cariyeler ile Semse ve Behzad, Pervane ve Sehru
Banti evlendirilir. Bir ordu hazirlayip bas vezirin {izerine yiiriiyen Ramin 6nce
Behzad'in babasmin iilkesine gelip onlar1 cezalandirmak istese de herkes af
dileyince vazgecer, ardindan bas veziri yenip {ilkesini tekrar ele gecirir.
Veyse vii Ramin’de diger mesnevilerden farkh olarak kadin kahramanlarin 6n plana
caktigr goriilmektedir. Olaylar genellikle kadin kahramanlar tarafindan yonlendirilir.
Salaman ve Absal mesnevisinde oldugu gibi Veyse vii Ramin de mitolojik-destans1 karakter

gostermektedir. Olaylar ve kahramanlarin akis1 hizlidir.

2. LAMI''NIN MESNEVILERINDE KADIN ALGISI

Bu calismada Lami'’nin 4 mesnevisi kadin karakterler merkeze alinarak okunmus,
ortaya ¢itkan bulgular fislenmis ve elde edilen verilere gore tasnif edilmistir.

2.1. Kadina Yiiklenen Vasiflar

Lami'’'nin mesnevilerinde kadinlar cesitli vasiflarla anilmislardir. Hikayelerin ana
kahramanlar1 $irin, Absal, Azra ve Veyse arzulanan karakterlerdir ve sirasiyla Ferhad,
Salaman, Vamik ve Ramin’in sevgilileridir. Bunun yaninda Ferhad u $irin mesnevisinde
Ermen padisahi Mehin Banti, $irin’in teyzesidir. Salaman ve Absal mesnevisinde giizelligin
sembolii olarak ele alinan Ziihre sayilabilir. Vamik u Azra mesnevisinde Turan Sultanmin
kizi, Feri, Azra'nin dadisi, Dilpezir, Hiima, Pirezen diger kadin kahramanlardir. Veyse vii
Ramin mesnevisinde S$Sehru Ban(i, Semse Banti, Giilseker, Veyse'nin dadist kadin
kahramanlar arasindadir.

Mesnevilerde kadinlar cesitli isimlerle anilmiglardir. Bunlardan bazilar1 kenizek,
cariye, hatun, banti, kari, zen ve pirezendir. Vamik u Azra mesnevisinde Taymus sah, Turan
sultaninin kizini ister. Turan sultam1 kizini cariye anlamina gelen kenizek olarak Taymus
saha verir:

Didi sahun namesin idiip kabtil
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Duhteriim ana kenizek ben de kul (VA: 154/ 664)™
Kuliyam duhterem kemter kenizek
Ayagi topragina yarasun tek (VR: 414/3242)

Ferhad ile Sirin ve Veyse vii Ramin mesnevilerinde Mehin Bant ve Sehru Bant
padisahtirlar. Zaman zaman Veyse de Veyse Banii olarak anilir (VR: 415/ 3258). Semse Ban(i
da Veyse vii Ramin’in kahramanlarindan biridir (VR: 571/6130). Banti kelimesi soylu ve asil
kadinlara verilen bir isimdir. Ayrica Vamik u Azra mesnevisinde Dilpezir TGr'un kendisine
yazdigr mektuba verdigi cevapta “ThGr'un yaninda banti/hanim olacagima Vamik ve
Behmen’in yaninda cariye olurum” diyerek T{r"un istegini reddeder:

Tura olmakdan bugiin banti-sera
Cariyem dirlerse yeg bunlar bana (VA: 243/ 1959)

Vamik u Azra mesnevisinde Pirezen olarak anilan ihtiyar kadin/kocakar1 Herat'ta
yasayan biridir. Azra ve dadis1 Vamik’i bulmak icin yola ¢iktiklarinda onlara yardim eder
(VA: 269/ 2336). Veyse vii Ramin (VR: 470/4217) ve Ferhad u $irin’de de pirezen geger (FS:
385/ 6727).

Ferhad ile $irin mesnevisinde Ferhad’t kandirmak igin gonderilen kadin ‘hilekar karr’
olarak anilir:

Bu iisltib ile ol mekkare kar1
Idiniir sama dek mesken o gar1 (FS: 384/ 6714)

Kadinlar1 vasiflandirirken kullamilan bu gibi kelimeler hikdyedeki kahramanlarin
durumuna gore secilmistir. Bu kullanimlarin yaninda kadinlara gesitli vasiflar da verilmistir.

Mesnevilerde goriilen kadin kahramanlar her zaman igin iffetli, namusunu koruyan
kimselerdir. Ferhad ile $irin mesnevisinde $irin hicbir erkege yiiziinii gostermemistir (FS$:
282/ 3795) (FS: 323/ 4944) (FS: 336/ 5331), Ferhad'in katildig: eglence meclisini de gizlenip
izlemek ister. Bu yolla agkini sereflendirecektir (F$: 308/ 4556). Her zaman Ferhad'in askina
sadik kalacagini ifade eden Sirin (FS: 327/ 5049), kendi ifadesiyle diinyada Meryem gibi
olmustur:

Cii ben “dlemde oldum Meryem-asa
Aradin anmazam olursa ‘Isa (FS: 327/5053)
Mehin Bant $irin’in tek amacmin sevgiliye kavusmak oldugunu (FS$: 328/5103), ne

kadin ne de erkek olarak anilamayacagin (FS$: 329/ 5110), erenler gibi oldugunu (FS$: 329/

“ Buradan itibaren verilecek orneklerde FS, SA, VA, VR kaynakcada bilgileri verilen Hasan Ali Esir'in Lami’l
Celebi Ferhad ile Sirin (Inceleme-Metin-Indeks), Erdogan Uludag’in Lami’i Celebi, Saldman ve Absdl, Goniil Ayan'm
Léami’l Vamik u Azré Inceleme-Metin, Murat Oztiirk’tin Lami’; Celebi'nin Veyse vii Ramin Mesnevisi (inceleme-Metin-
Sadelestirme) adli calismalarini ifade edecektir. {lk sayilar s6z konusu eserlerdeki sayfa numarasini ve ikinci
sayilar metinlerdeki ilgili beyit sayisin1 gosterecektir.
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5111), kadinligin adindan kagtigini, erkeklik meydaninin basi oldugunu (F$: 329/ 5112) ifade
eder. Bu ylizden yaninda kimse erkek adin1 dahi anmaz (FS: 329/ 5113).

Azra Vamik1 ararken arkadaslar1 ile birlikte Zengilerin eline esir diismiistiir.
Zengilerin sah1 Helhelan hepsini idam ettirecekken Azra ve Dilpezir'in kadin oldugunu
anlay1p vazgecer ve onlar1 hapse attirir. Bir siire sonra esirlerin yanina getirilmesini emreden
Helhelan onlara sarap verilmesini sdyler. Azra Helhelan'in niyetinin kotii oldugunu anlayip
hemen bu teklifi reddeder (VA: 368/ 3790-369/3791). Kendisini kararindan vazgegirmeye
calisan tehditkar agiklamalari da kabul etmez. Helhelan Azrd’ya sahip olmaya calisinca
Azra, Dilpezirin de yardimiyla kendini korur (VA: 370/3818-3819). Bunun {izerine iyice
sinirlenen Helhelan onlarin zincire vurulmasini ve her giin dayak atilmasini soyler.

ihtiyar kadinlar mesnevilerde iki farkli sekilde yer alirlar. Bunlardan biri asktan
anlayan, yardim eden; digeri ise yalan sdyleyendir (Schimmel, 1999, s. 87-88). Ferhad ile Sirin
mesnevisinde Ferhad’a iki kez ihtiyar kadin gonderilir. Ikisi de Ferhad’i kandirmak igin
gorevlendirilmistir. Ilkinde Ferhad bir kayanin iizerindedir ve diisman askerlerini kaleye
yaklagtirmamaktadir. Diisman askerleri onu oOldiirmeyi basaramaz. Yash kadin kaleyi
savunan Ferhad'1 hile ile kandirip asagiya indirerek kaleyi fethetmek igin gonderilir (FS: 340/
5456). Ikincisinde Ferhad’i Sirin’in Hiisrev ile birlikte oldugu yalani ile kandirmak igin
gonderilir (FS: 382/ 6644). Vamik u Azrad’da ise ihtiyar kadin Azra’ya yardim eder. Hamama
gitmek bahanesiyle evden kagarak Vamik’i aramaya giden Azra, Herat sehrine gelince
siginilacak kapr olarak ihtiyar bir kadinin evini seger (VA: 270/ 2352).

Lami'1’ye ait mesnevilerde de kadimin hilekarlig: iizerine sozler sdylenmistir. Salaman
ve Absal adli mesnevide, Salaman’in siitannesi olan Absal gesitli oyunlar kurarak Salaman’
elde etmek ister (SA: 420: 832-421/839), bunun i¢in Salaman’in dikkatini ¢ekmeye ¢alisir (SA:
421/ 840-422/ 860) , bir siire sonra da amacina ulasir (SA: 431/ 943). Absal’in bu tutumu bir
kadinla bir erkek ayni evde olsa, aralarinda seytanin terciiman olmasina gerek yok seklinde
aciklanir:

Kalsa halvet evde bir zen bir ciivan
Arada seytan gerekmez terciiman (SA: 420/ 831)

Vamik u Azra mesnevisinde kadmin hilekarligi Azra ve dadisi {izerinden anlatilir.
Vamik’t bulmak igin yola ¢tkmay1 diistinen Azra ve dadist (VA: 259/ 2193) hamama gitmek
bahanesiyle saraydan ¢ikip kilik degistirerek kacarlar (VA: 266/2294). Lami'l yasaklandig1
halde kacan kadinlar1 hilekar olarak diisiiniip erkek olanin bdyle kadinlara aldanmamas
gerektiginin altini gizer:

Merd isen aldanma mekr-i zenlere

‘Akilisen uymagil rehzenlere (VA: 259/ 2197)
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Veyse vii Ramin adli mesnevide sehzade Sehru Banti'ya asik olunca, Sehru Bant onu
kandirip kurtulmak igin hileye basvurur. Cesitli hikayeler anlatarak sehzadenin uykusunu
getirir (VR: 295/ 1015). Sehru Ban(i'nun bu tavri kadin iken erkekge oyun oynad: seklinde
yorumlanir (VR: 295/1019). Ayrica Behram sah $Sehru Bant'nun anlattiklarindan hareketle
Veyse ile evlenmek istedigini bildirir, Sehru Banti Veyse'nin aslinda evli oldugunu séyler. Bu
durum karsisinda Sehru Bant pazarligy kizistiran hileci bir saticiya benzetilir:

Didi gordiin mi bu dellale “avret

Fiistinger delletii’l-muhtale ‘avret

Mezad idiib meta’in germ-i bazar

Isi destan u mekr ii hadda’ her bar (VR: 318/ 1450-1451)

Ferhad $irin ile mektuplasmalarinda $irin’den bir yigitlik yapmasini ister. $irin ise
elinde kili¢, basinda migfer olan bunca kisinin arasinda basindaki basortiisii ile ne
yapabilirim diye sorar:

Bu denlii ehl-i tig i migfer ile
Ne iltem basa ben zen-mi’cer ile (FS: 371/6368)

Salaman ve Absal mesnevisinin son kisminda Lami’1 hikayenin kadin kahramani olan

Absal'in sehvete tapan bir beden oldugunu soylemistir:
Anla Absal’1 ten-i sehvet-perest
K’an1 ahkam-1 tabi’at itdi pest (SA: 522/1858)

Bunun disinda hikayedeki Salaman nefs-i natika (SA: 522/1856), Salaman’in babasi
Cebrail/onuncu akil (SA: 521/1843-1849), Hakim feyz-i ilahi (SA: 521/1851), Ziihre giizellik,
ask ve sehvet tanricasidir (SA: 524/1878). Salaman ile Absal kagarken karsilarina ¢ikan deniz,
sehvetlerinin ve nefsani lezzetlerinin denizidir (SA: 523/1864-1865), Zengiler benligin kotii
ahlakl kilinmasidir (SA: 523/1868). Salaman ile Absal'in igine girdikleri ates ise saglam bir
riyazettir (SA: 523/1871) (Uludag, 2013, s. 86-87). Bu agidan bakildiginda Salaman ve Absal
mesnevisi alegorik bir okumayla daha iyi anlasilacaktir. Alegorik okuma kadina dair
sOylenenleri nefse yoneltecektir. Nefs kelimesinin miiennes bir kelime olusunun da bunda
etkisi vardir. Buna gore Salaman ve Absal mesnevisinde kadin/nefs {izerinden sunlar
sOylenir;

Kadinlar din yolunun kesicileridirler (SA: 387/496-389/ 522). Kadinlarin dini de akli da
noksandir (SA: 387/ 498-500), ikiyiizliidiirler, vefasizdirlar (SA: 388/ 502), diinyaya kadin
kadar nankorii gelmemistir (SA: 388/503), bir erkek kadinlara ne yaparsa yapsin yaranamaz
(SA: 388/504-389/520), erkek yaslansa o daha gencini arar (SA: 389/521), ansizin yakisikh
birini gorse gonlii ona kayar (SA: 389/ 522). Nefse uymanin zararlar1 horoz ve hiima kusu
Ornegi tlizerinden de anlatilir (SA: 444/1078). Nefs erkegi kadin yapan bir alcaktir (SA:
488/1506), erkegin iffetsiz bir kadina bulasmasi da iffet degildir (SA: 488/1507), mert kisinin
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sehvet ytiziinden kadinin elinin altinda bulunmas: yigitlik midir? (SA: 488/ 1508) Goniil ehli
olanlar bir kadinla goriismek i¢in can atanlara comert demezler (SA: 488/ 1509).

Ancak bunlarin yaninda iyi huylu kadmnlar da vardir. Bunlardan biri “Stileyman
Nebi'niin (‘Aleyhi’s-selam) Belkis'la Makam-1 Insafdan Kelam Itdigiidiir” baghigi altinda
anlatilan Belkis'tir (SA: 390/523-391/534).

Lami'i ayn1 zamanda eserin satir aralarinda kadin/nefs konusunda onerilerde ve
uyarilarda da bulunur. Ornegin; olgun bir insana boyle kadinlara maskara olmak yakismaz
(SA: 388/ 501), nefsine esir olanin yeri hapishane olur, aklina uyanlar ise cennetlik olur (SA:
445/1079). Hikmet, iffet, yigitlik ve comertlik; bunlarin her biri bir erkekte bulunursa o
saltanat bahgesinde mesut olan kisidir. Bunlardan biri bile eksikse devlet eyvanini yerle bir
edersin (SA: 488/1505-1511).

Absal Salaman’in siitannesidir ve onu biiyiittiikge onun giizelligine hayran olur. Onu
elde etmek fikri aklina diismeye baslar (SA: 226/ 825). Bu durum mesnevide Ziileyha'nin
Yustif'u elde etmek icin yaptiklarina benzetilir (SA: 423/861-424/880). Bir siire sonra Absal bu
dilegini gergeklestirir (SA: 430/930). Salaman ile Absal bir siire sonra saraydan kagarlar.
Babas1 durumu 6grenip cihani gosteren aynadan onlarin yerini tespit eder ve Salaman’in
erkekligi elinden alinir (SA: 474/1372). Bir siire sonra Salaman’in gozii agilir (SA: 475/1376).
Bu Salaman’in nefsten yavas yavas uzaklasmasi sonucunu getirir. Kavusamayacaklarinm
diistinen Salaman ve Absal bir ates yakarak igine girerler. Bu ateste Absal yanarken Salaman
yanmaz ¢linkii Absal sahte altindir, Salaman ise gergek altindir (SA: 495/1573). Absal'in
yanmasi Salaman’1 delirme seviyesine getirir. Hakim yaptig1 tedavilerle onu fani giizellikten
gecirip, mutlak giizellige asik eder (SA: 512/1753).

Tasavvufi ¢ercevede s6z konusu eser incelendiginde nefsin terbiye edilmesi
asamasinda karsilasilan zorluklar ortaya ¢ikmaktadir. Absal'in yanmasi nefsin yanmasidir.
Absal'in yanmasiyla Salaman hayret makamina ulasmis, seyhi olarak ele alinabilecek Hakim
sayesinde son adimi1 atip mutlak giizele ulagabilmistir.

Vamik u Azra mesnevisinde Azra’nin dadisi, Azra’y1 mutlu edebilmek adina bir oyun
edip onu Vamik’a kavusturmayi planlar (VA: 170/ 893). Ilerleyen agsamada Azra'min kilik
degistirip saraydan kagmasmma da yardim eder (VA: 266/ 2295). Mesnevinin
kahramanlarindan bir digeri Dilpezir ise babasmnin yaptig1 hatay: affettirmek i¢in Vamik’
kurtarmak adina Behmen’e yardim eder (VA: 232/ 1798).

Veyse vii Ramin’de Behram sahin meclisinde eglenen Sehru Banti, Behram’in kendine
asik oldugunu anlayinca aslinda evli bir kadin oldugunu (VR: 290/ 929) ve ekmek hakkini
unutan kadmin can goziiniin tuza batmasi gerektigini soyler. Bu soziiyle kocasina olan
baghiligini da ifade eder:

Ne zen kim yire depdi hakk-1 nan1
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Nemek-stid olsa hosdur ¢esm-i cani (VR: 290/934)

Ardindan “mezemmet-i zenan-1 bed-hiiy menkasat-1 kahbegan-1 kam-cty” baslhigi
altinda arzu pesinde kosan koétii huylu kadinlarin yergisi yapilir (VR: 291/ 935-939).

Veyse vii Ramin mesnevisinde kadin kahramanlar genellikle tehlike anlarnda sakin
diisiintip, erkek kahramani yatistirma roliinii tistlenirler (VR: 316/1415-317/1428). Zaman
zaman erkek kahramandan daha 6n plana ciktiklar: olur. Veyse cariyelerin iizerine saldiran
kaplani oldiiriir (VR: 457/ 3984), ardindan yeni bir av igin hazirlik yapilir (VR: 458/3993-4002)
bu av esnasinda Ramin hayranlikla Veyse'nin yanina diisiip ardinca ytiriir (VR: 458/ 4004).

Bunlarin yaninda kadina yénelik olumsuz bakislar da mevcuttur. Ornegin; Sehru Bant
fitneci olarak goriiliir (VR: 467/4166-4169), sehirden siiriilmesi kararlastirihir (VR: 471/4234).
Siislenmenin kadinlara has bir 6zellik oldugu (VR: 579/6270-6272) bu tarz kadin isi yaparken
erkeklik taslayanin kadinlasip sinek gibi olacag1 soylenir (VR: 579/ 6273). Eger bir kadin
Kaydafe gibi bagkaldiriyorsa onu goniil kilia ile yaralamak gerekir (VR: 594/6578). Kadin
glines gibi olsa bile diisiiniir degildir, Cemsid bile olsa iilkeni yagmaladiktan sonra ondan
kork (VR: 598/6652), cok giizel olsa bile akl1 ve dini eksiktir (VR: 598/6653), bunlarin isi biiyii
ve etkidir (VR: 598/6654), erenler akillarini dinleyip kadinlarin diisiincelerinin tersini
yaparlar (VR: 598/ 6655). Bunlar akillarini siislenmede kaybederler (VR: 598/ 6657), bunlarin
sehvetine diisen erkekler savas islerini bilmezler (VR: 598/ 6658). Kadin canindan kargasa
¢ikmadan yeri ya perdedir ya da mezardir demisler (VR: 598/6659). Bu yiizden kadin akilli
olan erkeklerin de akli ve bilgisi az olur (VR: 598/ 6660). Mert adam malin1 horoz gibi dagitip
sonra kadinlar gibi yaltaklanmaz (VR: 602/6728).

2.2. Yonetici Olarak Kadin

Tarih boyunca yoneticiler genellikle erkekler arasmndan c¢ikmistir. Bunun sebebi
erkegin genellikle giicii ve cesareti simgeleyip disa doniik olusundandir. Tiirk toplumlarinda
yonetici erkegin yaninda yeri geldikge en az onun kadar s6z sahibi olan kadinlar da
bulunmustur. Hatta tarihteki ilk kadin hiikiimdar olarak bilinen Tomris Hatun gibi isimler
de yasamustir. Tiirk toplumunda kagan 6ldiigli zaman yerine gececek ¢ocuk kiigiikse hatun
devleti oglu adma yonetirdi. Bunun oOrnekleri Osmanli devletinde de zaman zaman
goriilmiistiir (Dursun, 2016, s. 71). Klasik Tiirk edebiyatinda ise asik genellikle erkektir ve
sevgili konumundaki kadin goniil miilkiiniin sultanidir. Mesnevilerde hem erkek hem de
kadin kahramanlar genellikle seckin ailelere mensuptur.

Ferhad ile Sirin mesnevisinde Mehin Banti Ermen iilkesinin sahidir (FS: 282/ 3781-
3790). Ferhad’in su kanalini agtigin1 haber vermek igin gelenler Mehin Banti'nun 6niinde yiiz
vururlar:

Geliip Banti 6ninde urdilar ytiz
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Didiler eylesiin Hak bir giiniin yiiz (FS$: 287/ 3947)

Sirin ise Mehin Banti'nun yegenidir ve hem giizelligiyle, hem Mehin Ban(i'nun yegeni
olmasi sebebiyle gereken saygiy1r hep goriir. Mehin Ban(i ve Sirin, Ferhad'in su kanali
actigin1 duyunca onun yanina giderlerken atlar1 hazirlanir (F$: 289/ 3998-4000), $Sirin basina
nurdan bir tag takar:

Yirinden turd1 pes ol mihr-i Enver
Kod1 bagina bir ntirani efser (FS: 289/ 4001)

Stislenen Sirin (FS$: 289/4002-290/ 4038) giizel bir tavus kusu gibi saraymndan ¢ikar (FS:

290/ 4039). O ata binince onunla birlikte dort yiiz kiz da onunla birlikte ata biner:
Ki her dem ata binse ol dil-aviz
Binerdi bilesince dort ytiz kiz (F$: 290/4046)

Ferhad su kanalinin yapimini bitirip, bittigi yere havuz ve koskii de yaptiktan sonra
(FS: 300/4325) Mehin Banti'ya haber verilir. Mehin Banti mahiyetini alarak yapilan eserleri
inceleyen halkin yanina gelir:

Heman Banti olup ol yana “azim
Yaninca ‘izzet ii devlet miilazim (FS: 300/ 4327)

Ozellikle halkin yanina gelisler oldukg¢a sasaali sekilde anlatilir. O kalabaligin igine

girince saygiyla yol verilir:
Idiip Banfiya ‘izzet agdilar yol
Iriip ol havz u kasr1 gordi ciin ol (FS: 300/ 4333)

Mehin Banii bir yoneticide olmasi gerektigi gibi son derece zeki biridir ve pek ¢ok
olayin sonucunu onceden sezerek 6nlemler almay1 ihmal etmez.

Vamik Erdesir’i yenince Erdesir’in yardimina gelen Ttr, o esir oldugu igin ondan sonra
yetkili olarak Dilpezir'e bir mektup yazar (VA: 241/ 1919), bu mektupta yanlis yolda
oldugunu (VA: 241/ 1926),Vamik ve Behmen'i teslim etmesini (VA: 241/1927-1928), buna
glicli yetmezse sehrin kapilarin1 agmasin soyler (VA: 242/1935) ve iki giin miihlet verir (VA:
242/ 1939). Mektubu okuyan Dilpezir hisimla, onlar1 teslim etmeyecegini sOyleyen bir
mektup yazar:

Bagsini isterse sag ol kaltaban
Basin alup yolina gitsiin heman (VA: 243/1960)

Veyse vii Ramin mesnevisinde Sehru Ban(i icki meclisinde sehzadenin uyumasinda
yararlanip kactiktan sonra Merv’e gelir ve halkini haberdar eder (VR: 296/1036). Ardindan
Veyse'yi almak i¢in Mahabad’a hareket eder (VA: 296/1040). Hemen o an bir elgi gelip
oniinde egilir:

Hemin sa’at irtip bir peyk-i ferrtih

Stirlip Bant 6ninde topraga ruh (VR: 296/1041)
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Ona hiirmet gosterilmelidir ¢linkii o, devrin hanimidir ve huzuru erkeklerin bas

tacidir:
Ki iy fahr-i zaman Banti-y1 devran
Bugiin tapun durur ser-tac-1 merdan (VR:297/1051)

Sehru Banti savas halinde sorumlulugu tizerine alan bir yoneticidir. Behram sah sehre
saldirirken Mahabad’a siginirlar ve $Sehru Bant burada savas igin gerekli hazirliklar: yapar
(VR: 326/ 1601-1603). Bu sirada normal sartlarda olaylar1 yonlendirmesi beklenen erkek
karakter Mubed sah ise tapinakta dua etmektedir:

Girtip Mu’bed dahi bir hos kiniste
Sala itdi mugan zer-i dehiste (VR: 326/1604)

Veyse'nin babasi Herat sehrine varip (VR: 506/4897) Iran iilkesinin bagina ge¢mis (VR:

506/ 4898), ancak bir siire sonra vefat edince (VR: 506/ 4899) tac1 ve taht1 Veyse'ye birakir:
Cekiip candan ‘adem miilkine raht
Komus dildare yekser tac u taht1 (VR: 506/ 4900)

Pervane, Ramin’den mektup getirince Veyse bir padisah edasiyla ona ihsanlarda
bulunur (VR: 506/ 4907-507/ 4910). Ramin’e cevap olarak yazdig1 mektupta tac ve tahttan
vazgegebilecegini dile getirir:

Degiildiir kayd-1 can bu taht u efser
GoOntil her dem kabtliin remzin ister
Ne tenha miilket-i Iran seniindiir

Ser-a-ser bu dil-i viran sentindiir (VR: 510/ 4969-4970)

2.3. Savas¢1 ve Kahramanlik Gosteren Kadin

Tiirk toplumunda Islamiyet 6ncesi gocebelik devrinde kadin, ideal erkek tipi olan alp
tipine yakindir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kusanir ve gereken durumlarda
diismanla savagir. Bu donemde kadin yerlesik medeniyette oldugu gibi agk ve haz konusu
degildir. Kendisi de erkege karsi asik roliinde degildir. Ayrica gogebe kiiltiiriin getirdigi
siirekli hareket kadini sosyal hayata aktif olarak katmustir (Kaplan, 1997, s. 41). Yerlesik
hayata gegen Tiirk toplumunun Islam medeniyet halkasina dahil olmasiyla tegekkiil eden
Klasik Tiirk edebiyatinda, divanlarda daha ¢ok ask ve giizellik yonleriyle 6n plana ¢ikan
kadin mesnevilerde zaman zaman kahramanlik yoniinii de gostermektedir.

Lami'?'nin mesnevilerinden Vamik u Azra’da biitiin kadin kahramanlar yeri geldigince
savasacak kadar cesurdur. Vamik ile dertlesmekte olan Lahican tizerine saldiran Feri, savasi
kaybeder, ancak yenilerek donmenin ugursuzluk getirecegini diisiinerek tekrar saldiriya
gecer:

Yine gayret eyleyiip candan hiiciim
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Didi olur boyle varmak Kafa stm (VA: 210/1470)

Erdesir Vamik ve arkadaslarina saldirir ancak savasi kaybeder, bir siire sonra
affedilmesine ragmen hile ile Vamik’1 zehirletir ve tekrar esir edilir. Erdesir’in Dilpezir isimli
bir kiz1 vardir. Dilpezir gelip babasinin affedilmesi hususunda Behmen’e yalvarir. Vamik’
kurtarmak icin elinden geleni yapacagimi soyler. Onu kurtarmak igin gerekli ilacin Dilgtisa
kalesinde oldugunu 6grenince de goziinii kirpmadan kabul eder:

Can virem bas oynadursan bu yola
Saha bizden hidmet-i layik nola (VA: 232/1790)

Behmen Dilgiisa kalesini tarif edecek birini isteyince bunun igin gelmesi gerekenin

kendisi oldugunu soyler:
Kanda sen bassan ayak ben bas uram
Makdemiin tozina hemdem yiiz siirem (VA: 233/1805)

Azra Vamiknt aramak icin ¢iktig1 yolda arkadaslar: ile birlikte Zengilerin eline esir
diiser. Zengilerin sah1 Helhelan 6nce onlarin oldiiriilmesini emreder, ancak onlarin kadmn
oldugunu anlayinca dldiirmekten vazgecip hapse attirir. Hapiste Azra’ya sahip olmak ister
ancak Azra kendini korur, Dilpezir de ona yardim eder:

Gayret idiip ol nigar-1 nime-can

Kild1 bagrin ¢coginun must ile kan

Ani gordii na'ra urdi Dilpezir

Old1 bir mestane ceng-i lanazir (VA: 370/3818-3819)

Veyse vii Ramin hikayesinin kadin kahramani Veyse cariyelerin iizerine bir kaplanin
saldirdigin1 goriince yerinden simsek gibi sigrayip, yildirim gibi bagirir. Belinden kemeri
cikarip halka yapar ve kaplani yakalar:

Kemend iriip hemandem gerdenine
“Aceb bend itdi ol bebr-i ‘arine (VR: 457/ 3984)

Kaplan1 yakalayan Veyse atin1 meydana getirip kaplan1 tavus gibi gezdirir. Kaplanla

birlikte Veyse’nin meydana girdigini gorenler sagskina doner ve oniinde egilirler:
Nisar itdi dilinden seh cevahir
Geliip 6ninde begler 6pdiler yir (VR: 457/ 3991)

Veyse'nin kahramanligin1 gostermek igin yakaladig1 kaplan bir kagniya konularak

halka sergilenmek {izere getirilir. Halk o ceylan gozliiniin aslan gibi bir is basardigini gortir:
Ne gormis kimse an1 ne isitmis

Ol ahti cesm sirane is itmis (VR: 460/ 4042)

2.4. Kadin ve Toplumsal Baski
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Toplum, bireyleri siirekli gozetim altinda tutmak ister. Kadin, yukarida belirtilen
sebeplerden o6tiirii bu gozetimden daha fazla etkilenen taraftir. Ancak kadin olsun, erkek
olsun herkes toplumun kabul ettigi kurallar1 benimsemelidir. Benimsemedigi takdirde uyar:
ile, kinama ile, bir takim yaptirimlar ile karsilasacaktir. Kurallar1 hatirlatma genellikle aile
biiyiiklerinin gorevidir. Geng yastaki insanlarin yanlis kararlar almasi daha olas:
goriildiigiinden Lami’i hikayelerin gesitli yerlerinde anne, baba veya dadilar agzindan
gengleri uyarmustir.

Salaman ve Absal mesnevisinde Saldaman ile Absal'in birbirlerine goniillerini
kaptirmasi tizerine Salaman gorevlerini de aksatmaya baslar, Hakim’in sohbetlerinden
ayagini keser (SA: 435/ 981). Sah ve Hakim onun gonliinii Absal’a kaptirdigini anlarlar (SA:
435/ 983) ve ona 0giit vermeye karar verirler:

‘Akibet pend {izre itdiler karar
Kim nasihat gibi yoktur hi¢ kar (SA: 435/ 986)

Burada 6giit verilen kisi erkek kahraman Salaman’dir. Kadin kahraman Absal ile olan
iliskisi ve bunun sonucunda yapmasi gerekenleri aksatmasi, sorumluluklarmmi unutmasi
padisahi nasihat etme yoluna itmistir. Ancak burada padisahin 6giidiiyle oglunun
sakinmasini istedigi gercek anlamiyla kadin degil, hikayenin sonunda Lami'1'nin agikladig:
gibi sehvet duygusudur:

Anla Absal’1 ten-i sehvet-perest
K’an1 ahkam-1 tabi’at itdi pest (SA: 522/1858)

Kadinin sehvete tapan bir beden olarak diistiniilmesinin sebebi geleneksel bir inanistan
kaynaklanmaktadir. Buna gore Tanri cinsel arzuyu dagitirken on pargaya bolmiis, bunlardan
bir pargasini Adem’e, geri kalan dokuz pargasini da Havva’ya bahsetmistir (Uludag, 2003, s.
64). Bu sebeple kadin daha sehvetli olarak goriiliir. Bu sehvetin erkegi gorev ve
sorumluluklarindan alikoyacag1 diisiiniilerek toplum tarafindan siirekli nasihate tabi
tutulur. Nitekim yigit olan kisi kadmna/sehvete kars1 asla zayif olmaz:

Merd olan hergiz zeb(in olmaz zene
‘Akil u dana uyar m1 reh-zene (SA: 438/1016)

[lerleyen asamada Salaman ile Absal'in aralarindaki iligki herkes tarafindan dgrenilince
(SA: 447/ 1106) Salaman ve Absal kagmaya karar verirler (SA: 449/ 1126). Bu kagis bir nevi
toplumsal baskidan kagistir.

Vamik u Azra mesnevisinde Vamik'in {inlini duyarak ona kulaktan asik olan Azra
(VA: 166/ 833) askindan hasta olur (VA: 166/ 836). Askindan hasta olmak, yeme igmeden
kesilmek, zayiflamak pek ¢ok hikayede hem kadin kahramanda hem de erkek kahramanda
goriilen olagan bir durumdur. Ancak bunun sonrasinda kadin ve erkek kahramanin

yasadiklar1 degisiklik gostermektedir. Azra derdini baslarda kimseye agamazken, sonunda
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durumu fark eden dadisina durumu agar (VA: 169/ 874), ondan yardim diler (VA: 170/ 886).
Azra gidip Vamik’it bulmak isteyince dadisi oncelikle resmini ¢izdirip farkli diyarlara
gondermeyi onerir (VA: 171/ 900). Bu aslinda hikayeyi baglatan hamledir. Bu sozlerle Azra
biraz yatisir (VA: 172/ 914). Ancak ilerleyen zamanda Vamik’t bulmak igin saraydan kagma
plan1 yaparlar (VA: 259/ 2190-2193) ve saraydan hamama gitmek bahanesiyle ¢ikarak kilik
degistirip kagarlar (VA: 266/ 2295). Vamik igin ise durum daha farkh gelisir. Av sirasinda
Azra’nin resmini gorerek ona asik olan Vamik (VA: 180/ 1029), ah edip inlemeye baslar
(VA:180/ 1035). Babast bu durumu 6grenince onu yanina c¢agirip nasihat etmek ister (VA:
182/ 1061), onu vazgegirmeye ¢alisir (VA: 184/ 1082-1085). Ancak Vamik askinin karsisinda
mal, miilk, tac ve tahtin yalan oldugunu (VA: 186/ 1120), gerekirse kendini 6ldiirecegini
soyler (VA: 187/ 1127). Oglunun bu durumuna dayanamayan baba, Vamik’in yola cikip
Azrd’y1 aramasina izin verir (VA: 188/ 1145).

Her iki kahramanin karsilastig1 zorluklar benzer olmakla birlikte Azra'nin bunu agsmasi
icin hileye bagvurmasi gerekirken, Vamik’in konusup babasini ikna etmesi yeterli olmustur.
Vamik da Salaman gibi bir sehvet duygusunun pesinden gittigi icin ikna edilmeye
calistimistir. Elbette hikayelerin ilerleyen asamalarinda olaylar farkli gelismistir. Azra'nmin
dadisi ile kurguladigi hilesi ise Lami'1 tarafindan:

Merdisen aldanma mekr-i zenlere

‘Akalisen uymagil rehzenlere (VA: 259/ 2197)
beyti ile elestirilir. Ancak burada elestirilen biitiin kadinlar degil, evden kagma isini yapan
kadindir. Bir baska ifadeyle Lami’i tarafindan okuyucuya verilmeye c¢alisilan bir mesajdir,
ikazdir.

Veyse vii Ramin mesnevisinde toplumsal baski erkekler iizerinden sakinilmasi gereken
durumlar i¢in ve kadinlar {izerinden namuslarini ve sayginliklarini korumalar1 i¢in pek ¢ok
yerde ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki Ciircan sultani Behram’in $Sehru Banti'ya asik olmasi
olmasma sdylenen olgun bir erkegin kahpeye goniil vermeyecegi/ vermemesi gerektigi
seklindedir:

Vefasi kahbeniin olmaz ebed bil

Ana kilmaz muhabbet merd-i kamil

Tkinci bu ki husrev nev-cuvandur

Ana dem-saz-1 piran ziyandur (VR: 291/ 937-938)

Bu nokta Sehru Banti'ya yapilan kotii yakistirmaya da deginmek gerekir. “Mezemmet-i
zenan-1 bed-htiy menkasat-1 kahbegan-1 kam-ciy” baslig1 altinda Sehru Banii'ya sdylenenler
Sehru Bant tizerinden biitiin kadinlara sdylenmis degildir. Burada s6z konusu edilen kadin
evine ve kocasima ihanet eden kadindir (VR: 291/ 935). Pis bir kopek bile s6z konusu bu
kadindan daha saygindir (VR: 291/ 936).
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Ramin’in Veyse’ye asik oldugunu diistinen (VR: 399/2952) Mubed sah, Sehru Bani'ya
Veyse'yi cagirip nasihat etmesini soyler (VR: 400/ 2965). Ciinkii onlar genctir ve nefsin
arzusuna uyabilirler:

Ciivanlik ‘alemi yek-ser hevadur
Heva-y1 nefse uymak na-revadur (VR: 400/ 2959)

Bunlar biilbiil gibi gel gec gonitlliidiir (VR: 400/ 2960), isleri giicleri bencilliktir (VR:
400/ 2961). Isteklerine ulagincaya kadar ciddidirler (VR: 400/ 2961), bir iki giin sefa siiriip
sonra kacarlar (VR: 400/ 2962).

Bunun tizerine $ehru Ban(i Veyse'nin yanina giderek ona gesitli nasihatler eder. Geng
adamlarin hevesinin esen yel gibi oldugunu soyler (VR: 402/ 3007). Pek cok yonden
nasihatlerine devam eden Sehru BantG (VR: 401/2980-403/ 3032) en iyisinin asaletini
koruyarak adini kirletmemek oldugunu soyler:

Yeg ol kim gozleytip kadr i nejadun
Sikest itmeyesin devranda adun (VR: 403/ 3033)

Ramin’in ¢evresinde pek ¢ok giizel vardir (VR: 404/ 3039). O seni de etkilemek istiyor
(VR: 404/ 3041). Eger gercekten candan asiksa (VR: 404/ 3042) gerekli adetleri yapar (VR: 404/
3046). O zamana kadar namusuna el uzatirsa engel ol (VR: 404/ 3049), ak pak bedenini
kirlettirme, kaskati kalbini yumusattirma (VR: 404/ 3051) diye nasihat eder.

Veyse ise yasi kiigiik olsa bile aklinin az olmadigini (VR: 405/3063) serefini ayaklar
altina aldirmayacagini soyler:

Ne miimkin ab-1 rtyum hak idem ben
Giil-i ter gibi perdem ¢ak idem ben (VR: 405/ 3064)

Ardindan ne olursa olsun saygmligini azaltmayacagini dile getiren Veyse Ramin’e

seriata uymayacak bir sekilde varirsa diinyanin helali bana haram olsun der:
Haram olsun bana diinya helali
Dilersem ana bi-ser’ ittisali (VR: 406/ 3088)

Veyse'nin bu sozleri tizerine ikna olan $Sehru Band yine de tedbiri elden birakmamasini
ogiitler:

Emin itdiin beni havf-1 ‘amelden

Veli perhizi sahum koma elden (VR: 407/ 3105)

2.5. Ayrilik Karsisinda Kadin
Klasik Tiirk edebiyatinda ozellikle divanlarda yer alan siirlerde sevgili genellikle
vefasizdir, cefakardir. Agigin sevgiliye kavusmast neredeyse imkéansizdir. Mesnevilerde ise

farklihlk gostermekle birlikte genellikle kavusmak miimkiindiir. Bu kavusma bazen
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hayattayken olabilirken, bazen de Oliince gergeklesir. Ancak sairlerin mesnevide zaman
zaman asik ve sevgiliyi bir araya getirip tekrar ayirdig1 da goriiliir.

Ferhad u S$irin mesnevisinde Ferhad'in Perviz'in askerlerinin elinde esir oldugunu
ogrenen $irin diistip bayilir:

Bu bi-dadi nigarin eyleyiip giis
Bir ah idiip cigerden diisdi bi-his (FS$: 362/6107)

Ferhad kendisine gelen yasl kadinin sdyledigi yalana inanip kendini oldiirdiikten

sonra $irin de onu gormek icin yanina gittiginde ondan ayr1 kalamaz ve orada vefat eder:
Cekiip cani gibi bagrina sard1
Heman bir ah idiip uyhuya vardi (F$: 410/ 7506)

Vamik u Azra mesnevisinde Zengilerin eline esir diisen Azra kendisini kurtarmak igin
gelen Hiima'y1 riiyasinda Vamik gelip onlar1 kurtardig i¢cin Vamik’i beklemeyi secerek
reddeder:

Goriiriiz rsen olup derya yiizi
Iristip Vamik halas eyler bizi (VA: 385/ 4034)

Lahican ile Feri'nin Kaf Dagi'nda Gr'un elinde esir oldugu haberini alinca Vamik
Azrd’ya durumu haber vermek icin gelir (VA: 426/4631). Diiglinleri yaklasmasina ragmen
Azra Vamik'in gitmesine caresiz izin verir:

Car u nacar ola dahi virdi riza
Boyle imis didiler sevk-1 kaza (VA: 427/ 4646)

Veyse vii Ramin mesnevisinde Ramin ayr1 kaldiklar1 donemde Veyse'ye yazdig
mektuplardan birinde gézden uzak olanin goniilden de uzak olabilecegini (VR: 478/ 4371),
geng bir ay ytiizliiniin meclisinde eski yarini unutursun diyerek korkusunu dile getirir. Bu
ayni zamanda Klasik Tiirk edebiyatinda sikga tekrarlanan sevgilinin vefasizligini da gosterir:

Olup bir taze meh-riinun nedimi

Feramus idesin yar-1 kadimi (VR: 478/4372)

2.6. Kadin ve Islam Hukuku

[slam hukuku Kur’an, siinnet, kabul edilmis toplumsal goriisler ve fikihlarmn
kiyasindan meydana gelmektedir. Islam’1 kabul eden biitiin toplumlar gibi Tiirkler de bu
dort esasi kabul etmislerdir. Islam hukukuna ait kurallarin olusmaya basladig1 donemin
Arap toplumunda, kadinin durumu onun korunmasini gerekli kilmistir (inan, 1975, s. 29-31).
Bu sebeple bazilari Islam hukukundan kaynakli, bazilar1 toplumsal yasayistan kaynakli
olmak iizere kadimnlari magdur etmemek adma Snlemler alinmistir. Islam hukukundan
kaynaklananlar ser’i, toplum vyasayisindan kaynaklananlar orfi hukuk adi altinda

incelenmektedir.
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Vamik ile Azra’'min nikah akdinin okumasinin ardindan Azra’'ya tiim diinya mehir

(kabin) olarak verilir:
Nakd-i “akdi ¢iin ki ta’yin kildilar
Hasil-1 diinyay1 kabin kildilar (VA: 490/ 5559)

Behram sah Fir(iz sah1 yendikten sonra onun kizi Semse Banti'ya asik olur. Ona gesitli
hediyeler verir (VR: 361/ 2256), babasindan kalan mal ve hazineleri ona bagislar (VR: 361/
2257), ikramlarda bulunup yerine oturmasini ister (VR: 361/ 2259) ve mehirini de 6deyerek
Semse Banti ile evlenir:

Koyup ol demde ayin tizre kabin
Ulu begler tutup yekser rikabin (VR: 361/ 2260)

Veyse ile Ramin’in diigiin hazirliklar1 yapilir (VR: 561/ 5941), eglenceler diizenlenir
(VR: 561/ 5942-562/ 5957), ugurlu saat bulunur (VR: 562/ 5962). Veyse’ye biitiin diinya mehir
olarak verilir:

Hemandem ittifak-1 kiimmel-i din
Cihani kiydilar hiirside kabin (VR: 562/ 5963)

Mehir nikahta damat tarafindan geline verilen agirlik, para, esya anlamina gelmektedir
(Devellioglu, 2010, s. 548).

Vamik u Azra mesnevisinde Vamik ile Azra'min evlilik torenlerinde nikah akdinin
okunmasindan sonra (VA: 490/5556) Azra siislenir ve kendisi i¢in hazirlanan saraya getirilir
(VA: 496/5644). Burada onlar1 Vamik'in babasi Cin hakamni karsilar, Azra’y1 attan indirmek
i¢cin bagmaklik olarak Hita"y1 ona verir:

Hak-i pay olmagin miisk-i Hita
Virdi bagsmaklik Hitay1 han ana (VA: 497/ 5652)

Basmaklik, Osmanli Devleti'nde hanedana mensup kadinlara verilen arazilerin ismidir.
Azra Gazneyn sultanin kizi oldugu ve Cin hakanmin oglu ile evlendigi i¢in ona bagmaklik
verilmistir. Tiirk toplumunda yeni evine gelen geline attan inmeden 6nce indirme isimli bir
hediye verilir. Verilen bu mallar kadina ait mallar olarak kabul edilir (Dursun, 2016, s. 125-
126).

Veyse vii Ramin mesnevisinde herkesin kendine denk biriyle birlikte olmasi
gerektiginin alt1 ¢izilir:

Kifad'et mu’teberdiir din i¢inde
Sezasin gozlemek ayin i¢inde (VR: 315/ 1398)

Behram’in Veyse'yi istemesi tizerine Sehru Ban(i Veyse'nin bagkasina ilgi duydugunu,

seriat yoluyla evlendirildiklerini soyleyen bir mektup yazar:
Kazadan gayre peyvendi bulundi
Tarik-i ser’ ile bendi bulund1 (VR: 317/1440)
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Veyse vii Ramin mesnevisinde Serefraz ve Dilaram arasinda oynanan satrang
oyununda Veyse'nin cariyesi Dilaram, Ramin’in hizmetkar:1 Serefraz’i iki kez yener, Serefraz
ise bir oyun kazanabilir. Bunun iizerine Veyse sizden iki bizden bir sayilir diyerek oyunun
berabere bittigini ifade eder:

Su sir kim anda “akillar utilur
Ki bizden iki sizden bir tutilur (VR: 423/ 3401)

Kur’an’da sadece Bakara suresinde ticaret ile ilgili vadeli bor¢lanmalarda, bir erkege
karsilik iki kadiin taniklig1 aranmistir. flerleyen zamanlarda bir erkek tamiga kargi iki erkek
tanik gerekir hitkmii kurallagtirilmigtir. Bunun yaninda Kur’an’da erkege esine, cocuklarina,
gerekli durumlarda anne-baba ve kiz kardeslerine bakma ytiikiimliiltigii verildigi icin miras

paylasimlarinda kadin-erkek arasindaki pay farki ortaya ¢ikmistir (Kaynak, 2003, s. 10-16).

2.7. Anne Olarak Kadin
Kadinin basta gelen vasiflarindan biri de anneliktir. Dogurganlig1 sebebiyle zaman
zaman korkulan kadinlar, toplumun hem biyolojik hem de kiiltiirel anlamda devamliligini
saghyorlardi. Bu sebeple anne olarak kadimn, toplumda ¢ok Onemli bir yere sahiptir.
islémiyet’te anneye verilen 6neme “cennet, annelerin ayaklar: altindadir (Yilmaz, 2013, s.78)”
hadisi ile dikkat ¢ekilmistir. Eski Tiirklerde babadan sonra aileyi temsil eden annedir. Bunun
yaninda ¢ocugun yetismesinde biiyiik 6neme sahip olan annelerin siit hakki oldugu igin
¢ocuklar anneye karsi saygilarimi hicbir zaman yitirmezler (Dursun, 2016, s. 138-139).
Genelde Tiirk toplumlarinda ve 6zelde Osmanli toplumunda anneye duyulan sayg: bile
toplumun kadina nasil baktigini ortaya koyabilir. Kars: ¢ikilan, olumsuz anlamlar yiiklenen,
yerilenler ise sehvet uyandiran veya toplumca yanhs goriilen hareketleri sergileyen
kadinlardur.
Ferhad u $irin mesnevisinde annesinden uzakta olan Ferhad, yanina gelen kadindan
kendisine annelik etmesini ister:
Garib i glim-rehem it reh-niimalik
Yetimem eyle mihriinle analik (F$: 385/6737)
Yanma gelen kadmin $irin hakkinda soyledigi yalanlar {izerine kendini 6ldiirmeye
karar veren Ferhad, haberi alinca annesinin neler yapacagini hayal eder:
Dahi bu mihnet-i piir-azeriim ger
Isitse bagr1 yanmis mazeriim ger
Yolup miiskin sagini kilsa zari
Kararsa gozlerine Cin diyar1
Ecel giirgi elinden dad kilsa
Kuzucagum diytip feryad kilsa (FS$: 393/6987-6989)
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Annesini ugrattigi hayal kirikligin1 da dile getiren Ferhad (FS: 393/7001), kendi eliyle
gonliinii yiktigin1 soyler (FS: 393/ 7002). Yapmas: gerekenin ayaginin tozuna yiiz siirmek
oldugunu ¢linkii annenin ayaginin altinin cennet oldugunu dile getirir:

Bana tozuna yiiz stirmekdi minnet
Ki olur ana ayagi alt1 cennet (FS$: 393/ 7002)

Salaman ve Absal mesnevisi ¢ocugu olmayan bir padisahin anlatilmasiyla baslar (SA:
376/384). Onun bu derdine c¢are Hakim’in ana rahmi olmadan bir g¢ocuk diinyaya
getirmesiyle bulunur:

Hiisn-i tedbiriyle istimna’-i ma

Ana virdi rahmsiiz nesv i nema

Tokuz ayda hasil itdi bir piiser

Kim ruhindan mihr alurdi ntr u fer (SA: 392/ 544-545)

Salaman’in bir annesi olmadig1 ic¢in anne siitlinden mahrum kalmamasi icin bir
stitanne bulunur, bu kisi Absal’dir:

Yog idi ¢iin sir-i maderden nasib
Eylediler dayesin bir dil-firib (SA: 393/ 553)

Vamik u Azra mesnevisinde hem Vamik’in hem de Azra’nmin annesi sadece birer yerde
anilir. Azra'nin dadisi ile konusmasindan annesinin 6lmiis oldugu anlasilmaktadir (VA: 169/
876). Vamik’'in ise Azra’y1 bulmak igin yola ¢ikarken vedalastiklarindan biri de annesidir
(VA: 191/ 1187)

Veyse vii Ramin mesnevisinin basinda Veyse'nin dogumunun anlatildigi kisimda
“stikr-i velayet ber kantin-1 adet” baslig1 altinda annelige siikredilir (VR: 292/ 954-961).

Sehru Bant sehzade ile olan sohbetlerinde, kurtulmak igin kizinin giizelliginden
bahseder. Sehzade sabah uyaninca kizin anlatildig1 kadar giizel olup olmadigimni 6grenmek
icin el¢i gonderir. Ciinkii anneler kizlarini1 oldugundan daha giizel gostermeye calisabilirler:

Husfisa analar 6z duhterini
Seref ehli kilur nahs ahterini (VR: 308/1269)

Ramin’in Veyse'ye asik oldugunu sezen Mubed sah durumu Sehru Banti'ya agar ve
onun Veyse ile konusup, ona nasihat etmesini soyler. Sehru Banti Veyse'nin yanina gelir
(VR: 401: 2978) ve “sifat-1 pend-i dil-bend ez-zeban-1 mader be-ferzend” baslig1 altinda ona
hayattaki tecriibelerinden de yola ¢ikarak nasihatler eder (VR: 401: 2980-404/ 3054).

2.8. Kadin ve Evlilik

Evlenme kadin ve erkegin bir aile kurabilmek i¢in yasal olarak bir araya gelmeleridir

(Dursun, 2016, s. 104). Kadin ve erkegin bir arada yasayabilmeleri toplum goziinde evlilik ile
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miimkiindiir. Bu sebeple evlilikler genellikle ailelerin ve toplumun birbirine uygun gordiigii
erkek ve kadin arasinda yapilmaktadir.

Mesnevilerde ise 6zellikle bag kahramanlarin birbirleri i¢in en dogru insan oldugu fikri
okuyucuya hissettirilir. Kahramanlar birbirlerine kavusmak adina gerekirse evden kagarlar,
diismanlarla savagsirlar, esir diistip kurtulurlar, ayriliga katlanirlar ve vuslata ererler. Bir
bagka ifadeyle toplumda alisildig: iizere erkek, ailenin uygun gordiigii kadini babasindan
isteyip onunla evlenmez; bir kadina asik olur, onun igin her tiirlii engeli asar ve ona kavusur.
Bu ugurda bazen (kadin ve erkek) ailesini bile dinlemez. Bu yoniiyle bakildiginda
mesnevilerdeki evlilik anlayisinin, evlilige giden yol itibariyle, geleneksel evlilik
anlayisindan  farkli  oldugu goriilmektedir. Bu elbette agskin yiiceltilmesinden
kaynaklanmaktadir. Nuran Tezcan, genellikle sehzade olarak tanitilan erkek bas kahramanin
kadin bas kahraman tarafindan bir sinava tabi tutuldugunu, sehzadenin de tahta gikmay:
babasmin ve halkin goziinde kanitlamak i¢in biitiin bu sinavlar gectigini/gecmeye calistiginm
ifade etmistir (2016c¢, s. 17-18). Bu baglamda diisiiniildiigiinde kadin kahramanlara ytiiklenen
olumsuz vasiflarin, ornek olaylar olusturularak, padisahlik yolunda ilerleyen ve eseri
okuyan sehzadeye ders verme amaciyla kullanildiklar1 savunulabilir. Lami'1’ye ait incelenen
dort mesnevide evlilik hususunda ortaya konulan 6rnekler soyledir;

Ferhad ile $irin mesnevisinde Acem sultan1 Hiisrev Sirin ile evlenmek istedigini iletir
(FS: 326/ 5025), ancak Mehin Banti boyle bir seye sebep olursa vebalinin boynuna olacagin
diistinerek bu istegi reddeder:

Ci ben bd’is olsam bu ise hali
Kalur boynumda ta mahser vebali (FS: 326/ 5034)

Vamik u Azra mesnevisinde ¢ocugu olmamasindan yakinan Cin padisah1 Taymus sah
(VA: 141/ 478), danismanlarina konuyu agar (VA: 142/ 500), onlarin tavsiyesi ile aklindaki
glizelin resmini ressama ¢izdirir (VA: 146/ 556). Bu kizin Turan hanmin kizi oldugunu
ogrenince (VA: 147/ 569), onu bir mektup yazar ve pek ¢ok hediyeyle babasindan ister (VA:
148/ 582-150/ 609). Turan sah1 kizim kolen olsun diyerek, kizin1 vermeyi kabul eder (VA: 154/
664). Ardindan kizini tiirlii hediyeler ve yanina yazdii mektupla Taymus saha gonderir
(VA: 155/ 674/675). Dillere destan bir diigtin yapilir (VA: 155/ 685-686). Bu evlilikten Vamik
diinyaya gelir (VA: 159/737).

Lahican ise Feri’'yi babasindan istedigini sOyler, ancak babasi, kararin Feri'nin elinde
oldugu cevabini vermistir:

Atasindan itdiim ol cani taleb
Hasilum old1 kuru derd ii te’ab
Ol mehiin destinde imis ihtiyar

Itmedi mihriim ana bir zerre kar (VA: 205/ 1392-1393)
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Vamik ile Azra'nin diiglinti biitiin ayrintilar: ile anlatilir. Ths sultan1 Mizban'in bin
davul caldirmasi ile diigiin baslar (VA: 472/5310). Diigiin senlikleri esnasinda ¢alinan miizik
aletleri, yenilen yemekler, halka dagitilan hazineler, yapilan gosteriler, kurulan eglence
meclisleri en ince ayrintisina kadar anlatilir (VA: 487/5520). Ugurlu saat bulunur (VA: 490/
5555) ve nikah akdi okunur (VA: 490/ 5556). Vamik ile Azra (VA: 490/ 5557), Feri ile Lahican
(VA: 490/ 5562), Dilpezir ile Behmen (VA: 490/ 5564), Mizban ile Hiima (VA: 490/ 5565), Daye
ile Pir (VA: 491/5571) evlenirler. Ardindan Azra’min kavusma igin stislenmesi anlatilir (VA:
491/5579-495/ 5632). Kendileri ic¢in hazirlanan koske giden Vamuik ile Azra’min gerdek
geceleri de anlatilir (VA: 499/5679-505/5772). Evliligin mahremiyetine zarar verdigi
diisliniilen bu sahneler daha ¢ok Iran edebiyatinda goriilmiis, Tiirk edebiyatinda da bazi
eserlere girmistir (Ayan, 1998, s. 60-61). Lami'i bu eserinde s6z konusu sahnelerde Iran
edebiyatina bagli kalmistir.

Veyse vii Ramin mesnevisinde Veyse'yi Behram’dan korumak isteyen Sehru Band,
Veyse'yi kiz kardesinin oglu Veyri ile evlendirmeye karar verir (VR: 303/ 1174), ¢linkii
diinyada onun dengi Veyr(’dur (VR: 303/ 1175-304/ 1190). Uygun zaman bulunur ve
nikahlar1 kiyilir (VR: 305/ 1199-1200), Zerdiist dinine gore gelinin mehiri verilip, hutbe
okunur ve toren yapilir (VR: 305/ 1203). Ancak heniiz bas basa kalacak yasta olmadiklari i¢in
ayr1 birakilmazlar (VR: 305/ 1206-1208).

Behram ise el¢i gonderip, kendini oglu olarak goriip kizin1 vermesini (VR: 313/1350),
Veyse'yi basinin taci yapacagmi (VR: 313/ 1351), eger kizini vermeyi kabul ederse biitiin
tilkeyi de ayaklarma serecegini sdyler (VR: 314/ 1394). Veyse'nin kendisine uygun oldugunu
gostermek igin de soyunun babasindan Cemsid’e dayandigini, annesinden tuttugu yolun ise
yildizlar ve giines oldugunu ifade eder:

Atadan nesl-i pakiim tohm-1 Cemsid
Anadan insilakum niicim u hirsid (VR: 315/ 1401)

Ancak bu istek Veyse'nin evlendigi gerekgesi ile reddedilir (VR: 317/ 1440). Bu da
gosteriyor ki Veyse vii Ramin mesnevisinde bas kahramanlar: birbirine kavusturmak adina
toplumda alisilmis usule uygun davranan insanlar bile reddedilmektedir. Ferhad ile Sirin
mesnevisinde de eser boyunca zalim olarak cizilen Ferhad'in rakibi Hiisrev tiim evlilik
girisimlerinde reddedilir. Bazen de Vamik u Azra mesnevisinde oldugu gibi Mizban'in
Azra’nin agkina duydugu saygiyla kendi agkindan vazgectigi goriilmektedir.

Zaten Behram sah da Veyse’'ye ulasmak i¢in ¢iktig1 yoldan Sehru Banti'ya asik olarak
ayrilir. Kiymetli hediyeler ile babasindan kalan her seyi Sehru Banti'ya bagislayarak onunla
evlenir (VR: 361/2256-2257). Buna karsilik bag kahramanlar agklar1 konusunda kararhdir.

Maddi ve manev1i her tiirlii engeli asarak vuslat: arzularlar.

Séylem Aralik 2018 3/2 245



Veyse vii Ramin mesnevisinde Giilseker ise evlilik konusunda babasmin
kontroltindedir. O, babasi tarafindan Ramin ile evlendirilmek istenir (VR: 463/ 4092), ancak
Ramin onu hig kabul etmez:

Ana Ramin’den olmayup r1za hig
Ne dem yad itseler eylerdi ser pi¢ (VR: 463/ 4093)

Gilseker’in ¢ok gitizel bir kizdir. Ancak babasinin fena hali yiiziinden kusurlu olarak
dogmustur (VR: 463/ 4091). Bu sebeple Ramin tarafindan kabul edilmez. Bu da evlenmek
istenilen kisinin her yonden miikemmel olmasi gerektiginin gostergesidir.

Veyse vii Ramin mesnevisinde de Veyse ile Ramin’in evlenme torenleri anlatilir.
Ozellikle Veyse'nin giizelligi ve siislenmesi uzun uzun anlatilir (VR: 563/ 5971-565/ 6003).
Veyse'nin giizelligini géren Ramin gelinin 6niinde egilerek sevgi ve saygisini gosterir:

Tamam oldu ¢ii ayin-i ‘artis1
Idiip Ramin 6ninde hak-i bist (VR: 565/ 6003)

Veyse ile Ramin’in kendileri i¢in hazirlanan saraya giderler ve yalniz kalirlar (VR:
567/6046). Birbirlerine kavusan iki asik diinya dertlerini unutup, ayrilik cefasim
gontillerinden atarlar (VR: 568/6075). Ardindan Ramin hikaye i¢inde daha 6nce bahsedilen
sevgilileri kavusturur. Behzad in Behram sah igin haram olan $ehru Bant ile (VR: 571/6130),
Pervane’'nin Sem ile (VR: 571/ 6132), Tavus'un Anka ile, Dilaram’in Serbaz ile (VR: 571/
6133), Nesim’in Nevbahar ile (VR: 571/ 6134), Sami'nin Mehlika ile (VR: 571/ 6135), Seher’in
Ziihre ile, Zeyni'nin Miihre ile (VR: 572/ 6136) birlikte olmalarmim uygun olacagmi dile

getirir.

2.9. Erkek Goziinde Kadin
Klasik Tiirk edebiyatinda sair kendini asik olarak niteler ve karsisindaki sevgili hep
arzu edilen nesne konumundadir. Bu edebiyata hakim olan erkek egemen sdylem kadini
cesitli sekillerde vasiflandirmistir. Lami'l mesnevilerinin cesitli yerlerinde o6zellikle iki
erkegin konustugu kisimlarda erkek goziindeki kadina dair gesitli benzetmelere yer
vermistir.
Ferhad ile $irin mesnevisinde Hiisrev, Sirin’in giizelligini duyunca (FS: 324/4981),
hemen Ermen’e gidip o siiliinii avlamaya niyetlenir:
Gortip ol giilsen i¢inde taze servi
Salup sahin kila sayd-1 tezervi (FS: 324/4983)
Salaman ve Absal ve Vamik u Azra mesnevilerinde ise sirasiyla Salaman'in Absal’a
Vamik'm Azrd’ya asik oldugunu duyan babalar tarafindan ¢ocuklarma bir kadina takilip
kalmamas, ¢ikip ceylan avlanmasi benzer sekilde ogiitlenir:

Cekmegil her cesmi cadtidan melal
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Sir-i nersin eylegil sayd-1 gazal (SA: 437/1006)
N’ola gordiinse gozin cazi-misal
Sir-i nersin seyre ¢ik sayd it gazal (VA: 184/ 1088)
Salaman ve Absal mesnevisinde ayni zamanda erkegin giines, kadinin ise bir ay
oldugu (SA: 438/ 1014), mert olanin kadina kars: zayif olmamasi sdylenir (SA: 438/1016).
Veyse vii Ramin mesnevisinde ise eglence meclisinde sahin sarayin hizmetgilerinden

hangisini isterse alip dergahinin hanimi yapabilecegi sdylenir (VR: 322/ 1534).

2.10. Kadin Karsisinda Erkek

Lami'?’nin s6z konusu mesnevilerinde istisnalar disinda kadin kahramanlar iginde
bulunduklar1 zorluklara genellikle boyun egmezler. Bu eserlerde kadinlar agklar1 ugruna
cesitli fedakarlik yapip, gerekirse can vermeyi goze alan giiclii figilirlerdir. Ele alinan
mesnevilerden sadece Salaman ve Absal adli mesnevinin kadin bas kahraman soylu bir
aileden degildir. Bunun disginda Sirin, Azra ve Veyse soylu ailelerden gelmektedir.
Kadinlarin bu giigleri karsisinda erkek kahramanlar zaman zaman ikinci plana diismektedir.

Ferhad u Sirin mesnevisinde Cin hakaninin oglu olan Ferhad, Sirin’i aramak igin
Ermen {ilkesine gelir. O andan itibaren Mehin Banti'nun topraklarindadir ve artik siradan bir
insandir. Hikdyede Mehin Banti ve Sirin’in {stiinliigi pek ¢ok kez dile getirilmektedir.
Ferhad bazen o denli garesiz kalir ki i¢inde bulundugu duruma raz olur:

Bu isde kim uram tig-i ta'n1
Rizadan gayri derman var m1 ya'ni (FS: 377/6528)

Vamik u Azra mesnevisinde ise kadin kahramanlar genellikle her tiirlii tehlikeye
atilmay1 goze alacak kadar cesurdur. Gerektigi durumlarda savasirlar (VA: 344/3429). Ancak
bu durum erkek kahramanlardan biri gelene kadar siirer. Azra ve Dilpezir gerektiginde
kendini Zengilerin sahina kafa tutarken Vamik’'in yer aldig1 beyitlerde ikinci plana diiserler.
Ayrica mesnevide zaman zaman erkek kahramanlar da hileci, fitneci olarak gosterilir (VA:
222/1647). Erdesir, Thr, Anton kot 6zellikler ile ¢izilen erkek kahramanlardir.

Veyse vii Ramin mesnevisinde kadin kahramanlarin erkek kahramanlara gore daha 6n
planda olduklar1 goriilmektedir. Kadinlar genellikle hikayeyi yonlendiren kisilerdir. Sehru
Bant'nun kocas1 Mubed sah hileci olarak anlatilir (VR: 328/ 1636-1650). Mubed sah aymi
zamanda yalancidir ve degil kadinlar, kopekler bile yalanci bir erkekten iistiindiir (VR:
331/1706). Mubed sah biiyii atina binerek séze ugursuz nallar ¢aktirir (VR: 387/2738-2739).
Mesnevide kotii olarak ¢izilen bir baska erkek kahraman hanin veziridir. Vezir kiz1 Giilseker
ile evlenmeyi kabul etmeyen Ramin’e karsi haset ¢ikarir (VR: 462/4075), hile yapar (VR:
523/5207) ve Cin fagfurunu Ramin’in iizerine saldirmasi konusunda ikna eder. Savasta

Ramin yenilir ve Veyse'nin iilkesine siginmak i¢in yola ¢ikar (VR: 524/5247-525/5248). Yolda
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giderken bir sehirde esir diiser, bu durumu ¢aresizce kabullenir ve Veysenin gelip onu
kurtarmasi igin dua eder (VR: 537/5476). Ramin Veyse'nin yanina kavusunca, Veyse ona
teselli verir (VR: 560/5907-5908). Ardindan Veyse babasi Mubed sahin oliimiiyle basina
gectigi tilkeyi Ramin’e verir (VR: 560/5923).

SONUC

Bu ¢alismada Lami'i'ye ait mesnevilerden Ferhad u $irin, Salaman ve Absal, Vamik u
Azra, Veyse vii Ramin adli eserler kadin karakterler merkeze alinarak okunmus, elde edilen
veriler karsilastirilmis, s6z konusu eserlerde kadinin hem olumlu hem de olumsuz olarak
sunuldugu goriilmiistiir. S6z gelimi kadin hem iffetli, sefkatli, cesur, sadik, kararl1 vb. olarak;
hem de nankdr, ikiytizlii, hilekar, yalanci, akli noksan, vefasiz vb. olarak vasiflandirilmistir.
Ele alinan mesneviler arasinda kadina yonelik olumsuz ifadeler Salaman ve Absal adl
mesnevide olduk¢a yogundur. Bunun sebebi s6z konusu eserin alegorik arka planidir.
Eserde kadin kahraman Absal, aslinda sehvete tapan beden olarak diisiiniilmiistiir. Bu
ylizden hem Absal iizerinden hem de genel olarak kadinlar {izerinden olumsuz ifadelere sik
sik bagvurulmustur. Erkek kahraman Salaman ise nefse uymamasi konusunda uyarilmaistir.

Arastirmacilarin kadin algisinin gelenekten farkli oldugunu ileri siirdiigii Veyse vii
Ramin mesnevisinde kadinlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Mesnevide 6zellikle Sehru
BanG zeki ve ileri goriislii biri olarak ¢izilir. Bunun yaninda hikayeyi genellikle kadinlar
yonlendirmektedir. Hikayenin pek ¢ok yerinde kadin kahraman kararlar: alan kisidir. Ayrica
Veyse'nin cariyeleri Ramin’in gulamlarina karg1 yapilan yarismalara ¢ekinmeden katilirlar ve
genelde basarili olurlar. Veyse ise cariyelerin {izerine saldiran kaplani yakalar. Kaplan halka
sergilendikce Veyse'nin insanlar goziindeki iinii atar. Ferhad u Sirin mesnevisinde kadin
kahramanlardan Mehin Ban(i Ermen {ilkesinin sahidir ve bu o0zelligiyle kararlari alan
taraftir. Ancak olaylar1 yeterince yonlendirebildigi soylenemez.

Mesnevilerin geneline bakildiginda kadinlar gerektigi durumlarda kahramanlik
gosteren, agklar1 ugruna fedakarlik yapmaktan kaginmayan, gerekirse can vermeyi goze alan
gliclii figiirlerdir. Hatta zaman zaman erkegin kadinlar karsisinda zor duruma diistiigii de
goriilmektedir. Sadece Salaman ve Absal mesnevisinin kadin kahramami Absal bu
genellemenin disinda tutulabilir.

Lami’1 bazen ayn: durumlar igin farkli mesnevilerde benzer ifadelere yer vermistir.
Omegin erkegin bir kadma bagli kalmamasi, ¢iinkii erkek aslan oldugu cikip ceylan
avlamasi gerektigi Salaman ve Absal ile Vamik u Azra mesnevilerinde kiiciik farklar olmakla
birlikte benzer sekilde ifade edilmistir. Vamik u Azra ile Veyse vii Ramin mesnevilerinde

Azra ve Veyse’ye mehir olarak diinyanin verildigi benzer sekillerde sdylenir. Bunlarin
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yaninda genel olarak diisiiniildiigiinde Lami'1'nin geleneksel anlayistan ¢ok fazla uzaklastig:
sOylenemez.

Lami'i'nin eserlerinde tasavvufi diinya goriisii énemli yer tutmaktadir. Tasavvufi
anlayis insanin giderek diinyevilesmesini 6nlemeyi hedefler. Diinyevilesmek ayni zamanda
nefse uymak demektir. Nefs miiennes bir kelimedir ve kadmnla somutlastirilir. Hemen biitiin
eserlerin arka planinda bulunan tasavvuf, edebiyatin egiticilik ve Ogreticilik islevini de
kullanarak kadin iizerinden nefsi her firsatta yermistir ancak kadimi kadin oldugu icin
yermemistir. Lami'l de edebiyatin egiticilik ve 6greticilik yoniinii etkin sekilde kullanarak
eserlerinde okuyanlara ornek olabilecek olaylar hazirlayip bunlar iizerinden ders vermeyi
amaclamistir. Pek ¢ok eserinde kullandig1 atasozii ve deyimler ile Tiirkgenin imkanlarini
kullanarak ifade ettigi veciz sozlerin yaninda yeri geldikge padisaha bile 6giit vermekten
sakinmayan Lami’i, gerektiginde muhatap aldig: kisiyi hicvedici ifadelere de yer vermistir.
Lami’i bunlar1 Klasik Tiirk edebiyatinin en belirgin yonii olan mecazlar arkasina saklayarak
yapmigtir.

Sonu¢ olarak Lami'i’nin incelenen mesnevilerinde yer alan kadin karakterlerin
eserlerdeki islevi goz ontine alindiginda bu kahramanlara zaman zaman atfedilen olumsuz
ozelliklerin tasavvufi-alegorik sdylem nedeniyle eserlerde yer aldig1 ve 6giit vermek amacini

tasidig1 ortaya konulmustur.
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Dil Ogrenimi Siirecinde Islevsel Yabancillik*

OGR. GOR. DR. YUSUF TOPALOGLU**

Oz

Bu calismada, karsitsal dilbilim gergevesinde diller arasindaki yabancil (fr. xénité)
ogelerin kullaniminda karsilasilan zorluklar ele alinmaktadir. Arastirma konusu olarak
Fransizca 6znellik kipinin tiim iglevsel alanlari secilmistir. Degisik dil 6grenim seviyeleri
bulunan Tiirk 6grenciler, 6znellik kipinin iki dildeki islevsel alanlarinin yabancilliklarindan
dolay1 kullaniminda zorlaniyor olmalidir. Gergekten, birinci siiftan doérdiincii sinifa dogru
ogrencilerin 6znellik kipinin islevsel alanlarini kullanim basarilar: olumlu yonde degismekte
midir? Tiirk ogrencilerin Fransizca 0znellik kipi kullaniminda zorlanmalarina, iki dildeki
kipin iglevsel yabancilliklarmin yol actifimi ve dil seviyeleri degisse de bu zorlugun
asillamadigini ileri siirecegiz. Bu varsayimmin saglamasmni yapmak igin, farkh dil 6grenim
seviyeleri bulunan bir 6rneklem {izerinde Fransizca 6znellik kipinin kullanimu ile ilgili 20
sorudan olusan bir uygulama yapilmistir. Verilere gore, dort grup arasinda énemli bir basar1
farki bulunmamistir. Dil seviyeleri farkli olan Ogrencilerin, 6znellik kipinin tiim islevsel
alanlarmin kullamiminda zorlandiklari saptanmustir. Ogrencilerin 8grenim seviyeleri degisse
de bu zorlugun ayni kaldig1 gortilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Dilbilim, karsitsal dilbilim, Fransizca 6znellik kipi, islevsel alanlar,

yabancillik

FUNCTIONAL EXOTICNESS IN THE PROCESS OF LANGUAGE ACQUISITION

Abstract

In this study, within the framework of contrastive linguistics, the difficulties
encountered in the usage of exotic items between languages are examined. All functional
areas of the French subjective mode were selected as research topic. Turkish students who
have different levels of language learning may have difficulties in the usage of this mode
because of its exoticness of functional areas in two languages. Indeed, from the first to fourth
grade, is the success of students in using the functional areas of this mode changing in a
positive way? We assert that Turkish students have difficulty in using these functional areas

due to the functional exoticness of this mode in two languages, and this difficulty can not be
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overcome even if language levels of the students change. To ensure this hypothesis, we
implemented a questionnaire study consisting of 20 questions about the usage of French
subjective mode on a sample with different levels of language learning (78 students).
According to obtained data, there was not a significant difference between four groups. It
was determined that the students with different language levels had difficulty in using all
functional areas of this mode. Although students” learning levels changed, it was observed
that this difficulty remained the same.

Keywords: Linguistics, contrastive linguistics, French subjective mode, functional

areas, exoticness

GIRiS

iniimiizdeki kiiresellesme ve teknolojik gelismeler, uluslararas: iliskiler ve

iletisim, yabanci dilin etkin bicimde ogrenilip kullanilmasini gerekli ve

onemli kilmaktadir. Ogrencilerin en etkin ve kendilerine en uygun bigimde
yeni bir dili nasil 6grenmeleri gerektigi onemsenen olgulardan biridir. Ancak her ne kadar
onem verilse de, etkin bir dil 6grenim siireci soyut olmaktan 6teye gidememektedir. Bununla
birlikte, karmasik ve pek ¢ok bileseni bir arada kullanmay1 gerekli kilan dilin, biitiinciil bir
yapist bulunmaktadir. S6z gelimi, yabanci dilde birbirini etkileyen ve iliski durumunda olan
s0zdizimi, sesbirimi, dil bilgisel yap1 ve edimler belli bir sira izlenmeden 6grenilmektedirler.
Dolayisiyla, katilimi zorunlu kilmasina ve zaman almasmna karsin, yabanci dilin biitiinciil ve
alt sistemleriyle egsiiremli bicimde 6grenilmesi gerekmektedir (Geng, 2015, s. 54). Bu nedenle
ogrencilerin, 6grenim siirecine katilimlarimin saglanmasi, dil 6grenimine kars: giidiilendirilip
ozendirilmeleri, kaygilarindan kurtulmalari, 6nyargilarin1 gidermeleri ve daha farkl dilleri
ogrenmelerinin saglanmas: igin gerekli arastirma ve incelemelerin yapilmasi 6nem arz
etmektedir. Bir¢ok farkli yabanci dilin etkin dgretilmesi ve 6grenilmesiyle ve ana dili ile
yabanca1 dildeki konularla ilgili karsitsal yaklagimlarla 6grenim zorluklarmin nedenleri
tizerinde durulup giderilmesi i¢in gerekli arastirmalar yapilmalidir.

Yabana dil o6grenimine ve Ogretimine yonelik karsitsal yaklagimlarla onemli
arastirmalar yapan Fries (1945), Lado (1957), Wagner (1982) ve Odlin (1997) gibi dilbilimciler,
yabanct dil 6grenimi siirecinde yasanilan zorluklarin temelinde, bu dilin s6z dizimsel,
anlamsal, bicimsel, islevsel 0Ozelliklerinin yabancil olmasindan kaynaklandigini ileri
sirmiislerdir. Ancak bu konu ile ilgili Weinrich (1986) farkli diistinmektedir. Dil
ogreniminde yabancilligin, ilgiyi cekecegini ve Ogrenilen dile iistiinliik saglayacagini 6ne
stiirmiistiir. Gergekten, ana dili ve yabancal dil arasindaki yabancillik algisi, dil 6grenimi
siirecinde Onemli bir etmendir. Bu nedenle, etkili ve verimli bigimde yabanc dil

ogrenebilmek ve dil 6grenimi siirecinde yasanilan zorluklar: en aza indirgemek i¢gin, dikkatli
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ve Ozenli bir bigimde dilin yabancilligini gidermeye calismak gerekir. Bu baglamda kargitsal
dilbilim, yabanc dil 6greniminde karsilagilan zorluklarin belirlenmesinde ve giderilmesinde
yararh olabilecek sonuglara ulasilmay1 hedeflemistir. Karsitsal dilbilim, 1933’e kadar ilk
olarak ana dili 6gretimi gergevesinde ortaya ¢ikmis olsa da, daha sonraki yillarda yabanci
dilin etkin Ogretilmesinde ve dil O6grenim zorluklarinin nedenleri tizerinde durup
giderilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. 1950'lerdeki ¢alismalarinin amaci ise, ana dili ile
yabanci dildeki yabancillik ya da benzerlik nedeniyle, ana dilin veya daha 6nce edinilmis bir
dilin kullanim aligkanliklarinin yeni 6grenilecek bir dilde kullanilmak {izere aktarilirken
ortaya ¢ikan girisiklik (fr. interférence) sorunsalina ¢6ziim iiretmekti (Karaagag, 2012, s. 176).
Gilintimiizde ise, karsitsal dilbilim iki dil arasindaki yapilari karsilastirarak, iki dildeki
yabancilliklar1 belirleyip 6grenimdeki zorlanmalar: en aza indirgeyen yontem, teknik ve
arag-gerecler bulmay1 hedeflemektedir (Savli, 2009, s. 181).

Yabana dil 6grenim siirecinde 6nem arz eden dilin yabancilligr (fr. xenité) kavramini,
ilk olarak Harold Weinrich (1986) ortaya atmustir. Ana dili ile yabanc dil arasinda yapilarin
benzerlik gostermemesi ya da birinde bulunan yapilarin digerinde olmamasi, bu yapilarin
birbirine yabancil olmasina yol agmaktadir. Bir yabanc dil 6greniminin zaman gerektirdigini
dile getiren Weinrich’a (1986, s. 189-196) gore, bircok degisik nedenden otiirti bir dil,
ogrenciye yabancil gelebilir. Bir dilin yabancl olma ozelligi veya bu dilin yapilarinin
yabancilli1, 6grenimine yonelik ilgiyi gekebilir ve s6z konusu dilin 6greniminde iistiinliik
saglayabilir. Ancak bu konuyla ilgili farkli diistinen Lado (1957), dilsel yabancilliklarin dil
ogrenimini zorlagtirdigimi belirtmektedir. Diger taraftan Wagner (1982, s. 219) da, iki dil
arasindaki yapisal ve islevsel yabancilliklarin 6grenim zorluklarina neden olacagini dile
getirmektedir. Ote yandan Odlin (1997, s. 36-37) de, yabanc1 dilde grenilen yapilar yabancil

olduklarinda, Ogrencilerin o yapilart kullanmaktan
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kagindiklarini belirtmektedir. Bu baglamda, diller arasinda COM M U N I c ATI 0 N s
tipolojik ve tarihsel benzerliklerin var oldugu varsayimi e s a sy

cercevesinde, bir dilin yabancilik derecesi hangi Le croisement
seviyededir? Bir dilin yabancil olma ozelligi, s6z konusu des cultures

dile bir stiinliik saglar m1? Bir dilin yapilarinin yabancil
olmasi, 6grenimi konusunda bu dili ¢ekici kilmakta midir?
Her dilin kendine o6zgii dil bilgisel, soz dizimsel,
bigimsel, islevsel, ses bilimsel, anlatim ve igerik degisimleri
bulunmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu zorluklara, dillerin
bu ozgiliiklerinin mi yoksa baska bir nedenin mi yol
actigini belirlemek amaciyla bu inceleme, yabanci dil olarak

3

Fransizca oOzelinde hazirlanmistir. Bu baglamda bu 1986/ Seuil
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arastirma, Tiirk ogrencilerin Fransizca 6grenim siirecinde karsilastiklar: zorluklarin dilsel
boyutunun o6znellik kipinin islevsel alanlarmin kullanimi baglaminda karsitsal bir
yaklagimla incelenmesini konu edinmektedir. S6z konusu kipin iglevsel alanlarinin
ogrencinin ana dilindekiyle birebir ortlismemesi (bkz. Bosnali & Topaloglu, 2015, s. 281;
Topaloglu, 2016, 31-49) oOgreniminde ve aktariminda onemli sorunlar ve giigliiklerle
karsilagilmasina neden olmaktadir. Gergekten, Fransizca 6znellik kipinin islevsel alanlarmin
ogrenimi gerek Ogrenciler gerekse egitimciler icin giigliik ¢ekilen en 6nemli konulardan
biridir. Bu zorlugun temelinde yatan etkenin ise, diller arasindaki yabancilliklardan
kaynaklaniyor oldugunu diistinmekteyiz.

Bu arastirmada, Weinrich'm (1986) yabancil 6ge kurami cergevesinde, 6znellik kipinin
islevsel alanlar1 incelenip bu alanlarin yabancil olup olmadiklar1 belirlenmeye ¢alisilacaktir.
Ayrica bu alanlara o6grencilerin tutumlar1 agisindan yaklagilarak, oznellik kipinin tiim
islevsel alanlar1 kullaniminda degisik dil 6grenim seviyeleri bulunan Tiirk o6grencilerin
kullanim basar1 ortalamalarini saptamak amaglanmaktadir.

Bu arastirmada, tizerinde durulacak sorular ise soyledir: Gergekten, 6znellik kipi, tim
islevsel alanlar1 bakimmdan Tiirk 6grencilere yabancil midir? Degisik dil 6grenim seviyesi
bulunan 6grenciler, 6znellik kipinin biitiin islevsel alanlarmni kullanmay:1 bilmekte midir?
Ogrencilerin, dznellik kipinin islevsel alanlarma yénelik goriigleri ve islevsel alanlarindaki
gercek kullanimlari tutarlh midir? Oznellik kipinin islevsel alanlarmnin kullaniminda,
ogrencilerin genel basar1 ortalamalar1 hangi seviyededir?

Bu sorulara yanit bulabilmek igin, oncelikle Fransizcada bir ulam olarak var olan
oznellik kipinin islevsel alanlari ele alinacaktir. S6z konusu degerlendirmeden sonra ¢ikacak
sonugclar, ogrencilerin 6znellik kipinin islevsel alanlarinin kullanimiyla ilgili bir varsayim
ileri siirtilmesine olanak tamiyacaktir. Daha sonra varsayimin gegerliligini sinamak igin
kullanilan yonteme deginilecek ve elde edilen bulgular incelenip bir sonuca ulasilmaya

calisilacaktir.

1. YABANCIL OGE OLARAK OZNELLIK KiPiNiIN ISLEVSEL ALANLARI

Fransizcada 6znellik kipi, 4. ve 5. sahislarda {-i-} bigimbirimi, diger sahislarda ise, sifir
bigimbirimiyle (&) goriilmektedir. Sadece bu iki bicimle goriinen 6znellik kipi, islevsel
agidan Fransizcada 18 farkli islevsel alan1 kapsamaktadir. Bu islevsel alanlardan ilki, 6znellik
kipinin anlamsal olarak bir taraftan yakaris, emir, sinirlama, {inlem veya istek bildiren
bagimsiz tiimcelerde kullantmudir. Tkincisi ise, dnemli olmak fiili veya kisisiz kullamimda iki tiirlii
onem belirten temel tiimcenin yan tiimcesinde karsimiza cikmaktadir. Diger taraftan ilgi
zamirlerinde, yerine zamir gelen isim en {istiinliik derecesi ile smirlandirilirsa ve belgisiz

olursa Oznellik kipinin isleve konulmasi zorunlu olmaktadir (Delatour vd. 2004, s. 209;
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Cellard, 1996, s. 67-70). Oznellik kipi, secenek ya da sebep belirten yan tiimcelerde ve ¢ok
yaygin olarak kullanilan duygu belirten deyislerde kullanim alani bulmaktadir. Ayrica soz
konusu kip, siiphe, kusku ya da belirsizlik belirten fiil veya yapilarla islev kazanmaktadir. Yarg:
deyisleri de, 6znellik kipinin islevlerinden bir digeridir. Fransizcada amag ve olasilik bildiren
deyislerde, 6znellik kipi isleve konmaktadir (Dubois vd. 2005, s. 142; Cellard, 1996, s. 36-42).
Zithk anlami tastyan baglaglardan sonra ve olgunun gergeklesme durumunu smurlayan /
kisitlayan deyislerde de dznellik kipi kullanilmaktadir (Cellard, 1996, s. 39-40). Ote yandan,
Fransizcada anlamsal olarak izin verme, uygun bulma, yasaklama deyisleri tasiyan temel
tiimcenin yan tiimcesinde ve dncelik-sonralik ifade eden baglaglardan sonra 6znellik kipi islev
kazanmaktadir (Dubois vd. 2005, s. 140). Oznellik kipinin ayr1 bir iglevsel alam olarak kisisiz
kullanimlar bulunmaktadir. Fransizcada en sik karsilasilan kullanimlardan biri de 6znellik
kipinin gereklilik islevidir (Cellard, 1996, s. 22). Bununla birlikte, Fransizcada 6znellik kipi,
sart belirten ana tiimcenin yan tiimcesinde deyisini bulmaktadir. Diger taraftan, s6z konusu
kipin istek belirten biitiin kisisel olusumlarin yan tiimcelerinde ve temel tiimce
gerektirmeyen emir kullaniminda islevi bulunmaktadir.

Sadece iki bigcimbirimle goriinen ve Fransizcada 18 farkli islevi karsilayan 6znellik kipi,
Tiirkcede ad-fiil, zarf-fiil, 6nad-fiil, bildirme kipi bic¢imbirimleri, istek, emir, yeterlilik,
gereklilik, sart kipi gibi 22 farkli bicime karsilik gelebilmektedir. Diger tarftan, Fransizca
oznellik kipi, islevsel bakimdan Tiirkgede istek, emir, gereklilik ve sart kiplerine esdegerdir.
Ancak s6z konusu 4 kip de Tiirkgede kendi i¢lerinde daha farkh islevleri bulundurmaktadir.
Bununla birlikte Bosnali (2010, s. 73-74), Tiirkiye Tiirkgesinde oznellik kipinin, analitik
yapidaki Fransizcadan farkliliklar sundugunu belirtmektedir. Bu baglamda s6z konusu
incelemeye gore, 6znellik kipinin igslevsel alanlarinin neredeyse tamammin Tiirk 6grenciler
icin yabancil 6ge 6zelligi tasidig ileri siiriilebilir (Ayrintili bilgi icin bkz. Bosnal1 & Topaloglu
2015, s. 273-284; Topaloglu, 2016, s. 31-48).

Oznellik kipinin islevsel alanlari degerlendirmesi, séz konusu alanlarin Tiirk
ogrenciler agisindan yabancil 0ge sayilabilecegini gostermektedir. Bu yabancillik, Tiirk
ogrencilerin Fransizca Oznellik kipi kullaniminda zorlanmalarma yol aciyor olmalidir.
Dolayisiyla, Weinrich'in (1986) “dilin yabancilligi, 6grenilecek dile ¢ekicilik katabilir, bu dilin
Ogrenimine istegi artirabilir ve bu dile istiinliik saglayabilir” kuramdan farkli diisiinen
Lado'nun, “dilin yabancilligi, dil 6grenimini zorlagtirir” kurami cercevesinde, islevsel
yabancilliklarin dil 6grenimi siirecinde zorlanmaya yol a¢tigini ve 6grencilerin dil seviyeleri
degisse de bu zorlugun asilamadigin ileri siirecegiz. Bu varsayimdan hareketle yapilacak

arastirmanin sonuglari, bu konunun agikliga kavusmasina katk: saglayacaktir.
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2. YONTEMSEL CERCEVE

Nicel arastirma yonteminin benimsendigi calismada, veri toplamak ic¢in sormaca
teknigi kullanilmis ve sormacada, tutum ve bilgi sorularma yer verilmistir. Ayrica
sormacada sadece kapali uglu soru bigimleri kullanilmistir.

20 sorudan olusan sormacadaki 2 soru, 6znellik kipinin kullanimu ile ilgili 6grencilerin
tutumlarma yoneliktir. 18 soru ise, O6znellik kipinin tiim islevsel alanlariyla ilgili bilgi
sorularindan olugmaktadir. ilk 2 tutum sorusuyla &grencilerin, 6znellik kipinin tiim iglevsel
alanlarmi ve kullanim mantig1 bilip bilmedikleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Sonraki 18 soru,
oznellik kipinin kullanimina yonelik bilgi sorularindan olusturulmustur. Sormacanin sadece
oznellik kipinin islevlerinden olusmamasi ve katilimcilarin sorular1 ¢ozerken siipheye
diismemeleri, elde edilecek sonuglarin tutarliigmni ve giivenirliligini artirmak igin,
sormacaya bildirme kipinde ayrica 14 soru eklenmistir. Ancak s6z konusu sorular,
sorunsalimizin ve varsayimimizin sinirlari icinde olmadiklari icin degerlendirmeye
alinmamuslardir.

Bu calisma, Namik Kemal Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii 2017-2018
egitim Ogretim doneminde 1., 2., 3. ve 4. siniflarinda egitim goren Ogrenciler iizerinde
uygulanmistir. Farkli dil 6grenim seviyeleri bulunan s6z konusu dort smifin evreni 262
kisiden olusmaktadir. Degisik dil Ogrenim seviyelerine gore oOznellik kipinin islevsel
alanlarinin kullanimu ile ilgili farkli tutumlar: ve basarilar1 saptamak, elde edilecek verilerin
tutarliligini ve giivenirliligini saglamak amaciyla her smifin mevcut sayist 0,3 oraninda esit
olarak kiiciiltiilmiistiir. Dolayisiyla sormaca, birinci smiftan 22, ikinci siftan 18, tiglincii
siiftan 20 ve dordiincii siiftan 18 olmak tizere toplamda 78 6grenciden olusan bir 6rneklem
tizerinde uygulanmastir.

Sormacaya katilan 6grencilerin sikliklarini ve sorularda yer alan her se¢enegin oranini,
gecerli oranini ve toplam oranini belirlemek igin, SPSS bilgisayar programinda siklik analizi
yapilmigtir. Boylece her soruya ve secenege ayri olarak her siniftan kag kisinin cevap verdigi
belirlenmis ve her segenegin orani elde edilmistir.

Sormacadaki tutum sorularmin birbirine yakin segeneklerinin orani toplanarak
yorumlanmigtir. Oznellik kipinin yalnizca kullanim bagar1 oram1 goz Oniinde
bulundurulacag: igin, bilgi sorularinin segeneklerindeki sadece 6znellik kipindeki dogru
sikkin orani toplanmis ve yorumlanmustir. Degisik dil 6grenim seviyeleri bulunan tiim
siniflarin her sorudaki genel ortalamasi da alinmistir. Segenekler arasinda 6nemli bir farkin

olup olmadigini belirlemek iginse, % 50 ve {izeri anlamli fark olarak kabul edilmistir.
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3. BULGULAR
Bu béliim, 6znellik kipinin islevsel alanlarina yonelik 2 soru ile 6grencilerin
goriislerine basvuruldugu “6znellik kipine yonelik 6grenci tutumlar1” ve 18 bilgi sorusu ile

ogrencilerin gercek uygulamalarmin oranlandig1 “6znellik kipinin islevsel alanlar1” olmak

tizere iki ayr1 alt baghktan olusturulmustur.

3.1. Oznellik Kipine Yonelik Ogrenci Tutumlari

Degisik dil 6grenim sevileri bulunan tiim 6grencilerin goriislerini almak igin, 6znellik
kipinin iglevsel alanlarma iliskin yoneltilen ilk soru, 6znellik kipinin biitiin kullanim
alanlarmi 6grencilerin iyi bilip bilmedikleri ile ilgilidir ve s6z konusu soruya birinci sinif
ogrencilerinin % 18,1’i bildigini, % 59,2’si karasiz oldugunu, % 22,7'si bilmedigini
belirtmistir. Ikinci siif ogrencilerinin % 33,4’ bildigini, % 38,9'u karasiz oldugunu, % 27,7’si
bilmedigini ifade etmistir. Uglincii smif dgrencilerinin % 251 bildigini, % 30'u karasiz
oldugunu, % 45’1 bilmedigini bildirmistir. Dérdiincii sinif 6grencilerinin % 27,8'i bildigini, %
22,2’si karasiz oldugunu, % 50’si bilmedigini dile getirmistir. Tiim smiflarin genel
ortalamalarma bakildiginda, % 26,07 biliyorum, % 37,57 kararsizim ve % 36,35 bilmiyorum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elde edilen oranlar, farkli seviyedeki tiim siniflarin, 6znellik

kipinin kullanim alanlarmni bilip bilmedikleri ile ilgili kafalarimin karisgtk oldugunu

gostermektedir.
70
60 59,2
50
50 45
40 38,9 37,57
22,7 i ——
20 / 27,7 25 26,07
22,2
18,1
10
0
1. Simif 2. Smif 3. Smmif 4. Stmif Genel Ortalama
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Sekil 1. Ogrencilerin, 6znellik kipinin tiim iglevsel alanlarini bilme verileri

Diger ikinci soru ise, 6znellik kipinin kullanim mantigini anlayip anlamadiklar: ile
ilgili hazirlanmistir. Bu soruya birinci smif 6grencilerinin % 59,1i anladigmi, % 36,4’
karasiz oldugunu, % 4,5'i anlamadigmi belirtmistir. Ikinci sinif ogrencilerinin % 55,6's1
anladigini, % 16,7’si karasiz oldugunu, % 27,7’si anlamadigini ifade etmistir. Ugﬁncij sinuf

ogrencilerinin % 351 anladigini, % 20’si karasiz oldugunu, % 45i anlamadigmi dile
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getirmistir. Dordiincii smif 6grencilerinin % 50’si anladigini, % 33,3t karasiz oldugunu, %
16,7’si anlamadigimni bildirmistir. Genel ortalamaya bakildiginda, % 42,92 anliyorum, % 26,06
kararsizzm ve % 23,47 anlamiyorum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Elde edilen bulgular,

sadece tigtincii sinifin 6znellik kipinin kullanim mantigini anlamadigini gostermistir.
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\ 35// —
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1. Simif 2. Smf 3. Smif 4. Stmf Genel Ortalama
Anliyorum Kararsizim Anlamiyorum

Sekil 2. Ogrencilerin, dznellik kipinin kullamim mantigin1 anlama verileri
Bu iki sorudan elde edilen veriler, degisik dil 6grenim seviyesi bulunan 6grencilerin,
oznellik kipinin tiim islevsel alanlarmi bilip bilmedikleri ile ilgili emin olmadiklarmi ve
tglinci smif disinda tiim smiflarin 6znellik kipinin kullanim mantigini  anladigim
gostermektedir. Ancak bu sonuglar, 6grencilerin goriisiine dayalidir. Bunun gergegi yansitip

yansitmadigini belirlemek icin, gercek uygulamalar1 da degerlendirmeye alinmustir.

3.2. Oznellik Kipinin Islevsel Alanlart

Bu bashk altinda 6grencilere, 6znellik kipinin 18 farklh islevsel alanmnin her birinin
kullanimin1 gerektirecek birer soru yoneltilmistir. S6z konusu sorular ve segenekleri, her
smifin dogru kullanim sikligi, 6znellik kipinin 18 farkli islevine yonelik farkli bagliklar

altinda olmak tizere ayr1 ve ayrintili olarak sunulmus ve yorumlanmustir.

3.2.1. Istek

Oznellik kipinin istek bildiren islevine iliskin 6grencilerden: “Nous souhaitions qu'’il
............ un bon moment” tiimcesine uygun diisecek “passe”, “passait”, “passerait”, “est
passé”, “passera” segeneklerinden birini tercih etmeleri istenmistir. Verilen yanitlarda birinci
smifin % 61,11, ikinci smifin % 44,4'1, tiglincti sinifin % 45’1 ve dordiincii sinif 6grencilerinin
% 50’si 6znellik kipini belirtmistir. Genel ortalamaya bakildiginda ise, 6znellik kipinin istek
islevine 6grencilerin % 50,12'sinin dogru yamiti verdigi goriilmiistiir. Oznellik kipinin istek
islevi kullaniminin bagar1 oramina bakildiginda, birinci ve dordiincii smifin basaril

olduklarina, ikinci ve figlincli smiflarin basarisinda ise, bir diisiis yasandigina taniklik

edilmistir.
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Sekil 3. Oznellik kipinin istek islevinde kullanim oran
3.2.2. Emir

Oznellik kipinin seyrek olarak kullanilan emir iglevi ile ilgili 6grencilere: “J'ordonne

i

que tu .o tes affaires demain matin” tiimcesi sunulmus ve “rangeras”, “rangerais”,
“rangeais”, “as rangé”, “ranges” siklarindan dogru olanini bulmalar1 beklenmistir. Bu isleve
verilen yanitlara gore, birinci smifin % 36,41, ikinci sinifin % 11,1’i, tiglincii smifin % 20si ve
dordiincti sif ogrencilerinin % 55,6's1 6znellik kipini tercih etmistir. Oznellik kipinin bu
islevine smiflarin genel ortalamas: % 28,5 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Emir islevi

kullaniminda, sadece dordiinctii sinifin basarili oldugu gozlemlenmistir.
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40 28,5
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1. Simf 2. Smmif 3. Smif 4. Simf Genel Ortalama

Sekil 4. Oznellik kipinin emir kullaniminda isleve konulmasi

3.2.3. Gereklilik

Oznellik kipinin sik kullanilan gereklilik islevine iliskin 6grencilere: “Il est nécessaire
que VOUS ......cceuueee. a la Librairie acadienne demain matin” tiimcesi sunulmus ve “allez”,
“irez”, “iriez”, “étes allés”, “alliez” seceneklerinden birini bildirmeleri istenmistir. Bu isleve
verilen yanitlarda birinci simifin % 27,31, ikinci smifin % 11,171, tigtincti simfin % 151 ve
dérdiincii sinuf 6grencilerinin % 38,9'u dznellik kipini tercih etmistir. Oznellik kipinin bu
islevine yoOnelik Ogrencilerin genel ortalamalari, % 23,07 olarak ortaya c¢ikmaktadir.

Ogrencilerin dil seviyesi yiikselmesine karsmn, éznellik kipinin gereklilik belirten islevinde

tiim siniflarin basarisiz olduklar: goriilmiistiir.
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Sekil 5. Gereklilik belirten kullanimda 6znellik kipinin isleve konulmasi

3.2.4. Sart

Sart bildiren islevle ilgili 6grencilere: “Je te donne la permission de sortir a condition
que tu ... tes études” tlimcesi verilmis ve “finis”, “finissais”, “finiras”, “as fini”,
“finisses” siklarindan birini se¢meleri istenmistir. Bu isleve yonelik elde edilen veriler, birinci
siifin % 50’sinin, ikinci smnifin % 22,2’sinin, tig¢inci smifin % 15inin ve dordiinct sinif
ogrencilerinin % 38,9'unun O6znellik kipini tercih ettigini gostermistir. Genel ortalamaya
bakildiginda ise, 6znellik kipinin bu islevine 6grencilerin % 31,52’sinin dogru yamt1 verdigi

goriilmektedir. Bu kipin sart islevi kullaniminda, sadece birinci simifin yarist basarili

olmustur.
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Sekil 6. Sart belirten kullanimda 6znellik kipinin isleve konulmas:

3.2.5. Bagimsiz Tiimceler

Bagimsiz tiimcelere yonelik Ogrencilere: “Que tu ... tout de suite?” tiimcesi
sunulmus ve “partes”, “partirais”, “partiras”, “partait”, “pars” segeneklerinden birini beyan
etmeleri istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 54,51, ikinci smifin %
22,2’si, iglincli siifin % 30'u ve dordiincii smif ogrencilerinin % 61,11 6znellik kipini
belirtmigtir. Genel ortalamaya bakildiginda, 6znellik kipinin bu islevine 6grencilerin %

41,95'i dogru yaniti bulabilmistir. Oznellik kipinin bagimsiz tiimcelerdeki islevinde ise,

sadece birinci ve dordiincii siniflarin basarili olduklar: goriilmiistiir.
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Sekil 7. Oznellik kipinin bagimsiz tiimcelerde kullanimi

3.2.6. Onem Belirten Tiimceler
Onem belirten tiimcelerle ilgili ise, grencilere: “Il est important qU'il .........cooceeennee. sa

vie en main” tlimcesi sunulmus ve “prend”, “prenait”, “prendra”, “a pris”, “prenne”
seceneklerinden dogru sikki bulmalar1 istenmistir. Bu isleve verilen yanitlara gore, birinci
smifin % 63,6s1, ikinci smifin % 61,11, ti¢lincii smifin % 401 ve dordiincii sinif 6grencilerinin
% 50’s1 6znellik kipini ifade etmistir. Genel ortalamaya bakildiginda, 6znellik kipinin bu
islevine 6grencilerin % 53,67’sinin dogru tercihte bulunduklar1 goriilmiistiir. Oznellik
kipinin 6nem belirten tiimcelerdeki kullaniminda, birinci, ikinci ve dordiincii simiflarin

basarisina taniklik edilmistir.
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Sekil 8. Onem bildiren tiimcelerde 6znellik kipi kullanim orani
3.2.7. Tlgi Adila

Oznellik kipinin ilgi adillar1 kullanimina yénelik 6grencilere: “Le meilleur étudiant que

/7] /A

tu avoir est peut-étre ton frere” tiimcesi verilmis ve “peux”, “pourras”, “as pu”,
“pouvais”, “puisses” segeneklerinden dogru sikki yanitlamalar: istenmistir. Bu isleve verilen
yanitlarda birinci stmifin % 31,8'i, ikinci sinifin % 22,2si, tigiincii stnifin % 25’i ve dordiincii
smif 6grencilerin % 50’si 6znellik kipini bildirmistir. Genel ortalamaya bakildiginda, 6znellik
kipinin bu iglevi ile ilgili 6grencilerin dogru bildirimleri % 29,47’dir. Oznellik kipinin ilgi

adillar1 kullaniminda, sadece dordiincii simiflar basarili olmustur.
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Sekil 9. Oznellik kipinin ilgi adili kullamiminda igleve konulmasi
3.2.8. Secenek / Sebep

Oznellik kipinin segenek / sebep belirten iglevi ile ilgili 6grencilere: “Qu’il ..............
d’accord ou non, je le ferai car c’est pour son bien” tiimcesi sunulmus ve “est”, “était”,
“sera”, “a été”, “soit” siklarindan dogru olanimi se¢meleri istenmistir. Bu isleve verilen
yanitlarda birinci sinifin % 27,3'1, ikinci stmifin % 33,3'1, tiglinci smifin % 25’i ve dordiincii
stnuf dgrencilerinin % 38,9'u dznellik kipini belirtmistir. Oznellik kipinin bu islevine yonelik
ogrencilerin genel ortalamalar1 % 32,25 olarak karsimiza cikmaktadir. Oznellik kipinin

secenek / sebep islevi kullaniminda higbir smif basarili olamamustir.
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Sekil 10. Oznellik kipinin secenek / sebep belirten islevlerde kullanimi1
3.2.9. Duygu

Fransizcada duygu belirten deyislerin yan tiimcesinde Oznellik kipi kullanilir.
Ogrencilere: “Je suis contente que tu te .............cooe.... avec ma famille” tiimcesinin bog kismina
“rencontras”, “as rencontré”, “rencontrais”, “rencontrerais”, “rencontres” seceneklerinden
dogru sikkin getirilmesi istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 40,9'u,
ikinci smifin % 44,4'1, tglincti simifin % 351 ve dordiincii siuf ogrencilerinin % 44,4’
oznellik kipini bildirmistir. Oznellik kipinin bu islevine yonelik ogrencilerin genel
ortalamalarma bakildiginda, dogru segenegi belirtenlerin % 41,17 oldugu gortlmiistiir.

Boylece, 6znellik kipinin duygu belirten kullaniminda higbir siif basarili olamamustir.
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Sekil 11. Duygu belirten kullanimlarda 6znellik kipinin isleve konulmasi

3.2.10. Siiphe / Kusku / Belirsizlik
Oznellik kipinin bu islevi ile ilgili 6grencilere: “J’ai peur que NOUS .....cc.crerveennee. en
retard” tlimcesinin bosluguna “soyons”, “étions”, “serons”, “serions”, “sommes” siklarindan
uygun diisen ifadeyi belirtmeleri istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smnifin %
68,2si, ikinci smifin % 77,81, {i¢tincii sinifin % 401 ve dordiincii smif 6grencilerinin % 55,6s1
oznellik kipini bildirmistir. Oznellik kipinin bu islevine verdikleri yanitlarin genel
ortalamalar1 % 60,4 olarak karsimiza ¢ikmistur. Oznellik kipinin stiphe / korku / belirsizlik
belirten tiimcelerdeki kullaniminda, birinci, ikinci ve dordiincii smiflarin basarisina taniklik
edilmigtir.
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Sekil 12. Oznellik kipinin siiphe / kusku / belirsizlik belirten iglevlerde kullanimi

3.2.11. Yarg

Oznellik kipi kullanimini gerektiren yargi deyislerine yonelik 6grencilere: “Il vaut
MieUX qUE J& .ooevverereniinanas de votre vie” tiimcesi verilmis ve 6grencilerin, “disparaisse”, “ai
disparu”, “avais disparu”, “disparaissais”, “disparais” segeneklerinden dogru olanini,
tiimcedeki bosluga yerlestirmeleri istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci sinifin %
45,5'1, ikinci sinifin % 38,9y, tigiincii smifin % 50’si ve dordiincii siif 6grencilerinin % 61,171
oznellik kipini belirtmistir. Ogrencilerin, znellik kipinin bu islevindeki genel ortalamalar1 %

48,87 olarak ortaya gtkmugtir. Oznellik kipinin yarg: belirten kullaniminda {igiincii smifin

yarist ve dordiincii sinifin 6nemli gogunlugu basarili olmustur.

264 Séylem Aralik 2018 3/2



80

61,1 60,4

60 50
40
20

0

1. Simif 2. Simf 3. Swmif 4. Stif Genel Ortalama
Sekil 13. Yargi belirten kullanimlarda 6znellik kipinin isleve konulmas:
3.2.12. Amag

Amag belirten iglevle ile ilgili 6grencilere: “Nous irons leur parler demain afin que la
situation se ........cceeee. tiimcesi sunulmus ve bosluga uygun diisecek “calmera”,
“calmerait”, “est calmée”, “calmait”, “calme” giklarindan birini se¢meleri istenmistir. Bu
isleve verilen yanitlarda birinci sinifin % 36,4, ikinci smifin % 33,3'11, tiglincii sinifin % 45'i
ve dordiincii sinif 6grencilerinin % 41,2’si 6znellik kipini bildirmistir. @grencilerin, oznellik
kipinin bu islevindeki genel ortalamalar1 % 38,97 olarak karsimiza ¢ikmistir. Oznellik kipinin

amag belirten kullaniminda higbir sinif basarili olamamustir.

60
20 36,4 333 =2 41,2 38,97
20
0
1. Simf 2. Simif 3. Simif 4. Simf Genel Ortalama
Sekil 14. Oznellik kipi amag islevinde kullanim1
3.2.13. Olasilik

Olasilik bildiren isleve yonelik 6grencilere: “Je ne suis pas str(e) qu'il .......ccc.......

7 “” 7 i“

tiimcesi verilmis ve bosluga “vienne”, “est venu”,

77 " 7 g

venait”, “viendra”, “vient” siklarindan
dogru olanini yerlestirmeleri istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 59,17,
ikinci smifin % 50’si, tiglincii siifin % 65’1 ve dordiincii smif dgrencilerinin % 66,7’si 6znellik
kipini belirtmistir. Ogrencilerin, znellik kipinin bu islevindeki genel ortalamalar1 % 60,2’ dir.

Oznellik kipinin sadece olasilik belirten kullaniminda tiim siniflar basarili olabilmistir.

Séylem Aralik 2018 3/2 265



80

59,1 65 66,7 60,2
40
20
0
1. Smif 2. Simif 3. Smif 4. Simif Genel Ortalama

Sekil 15. Olasilik belirten kullanimlarda 6znellik kipinin isleve konulmasi

3.2.14. Sinirlama / Kisitlama

Oznellik kipinin smirlama / kisitlama islevine iliskin 6grencilere: “Il a pris un bonbon
sans que tu (ne) le ................... ” sunulmus ve dgrencilerden bosluga uygun diisecek “vois”,
“verras”, “verrais”, “voyais”, “voies” segeneklerinden birini belirtmeleri istenmistir. Bu
isleve verilen yanitlarda birinci siifin % 45,5’1, ikinci smifin % 22,2’si, tiglincii sinifin % 25
ve dordiincii sinuf grencilerinin % 27,81 6znellik kipini tercih etmistir. Ogrencilerin, 6znellik
kipinin bu islevindeki genel ortalamalar1 % 30,12 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oznellik

kipinin sinirlama belirten kullaniminda higbir sinif basarili olamamaistir.
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Sekil 16. Oznellik kipinin siirlama / kisitlama islevinde kullanimi
3.2.15. Zithik

Oznellik kipinin zitlik bildiren bu islevi ile ilgili grencilere: “1.’accusé sera condamné
bien que sa femme ..................... qu’il est innocent” tiimcesi verilmis ve “dise”, “disait”,
“dirait”, “dira”, “dit” segeneklerinden uygun olanini bosluga yerlestirmeleri istemistir. Bu
isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 13,6’s, ikinci sinifin % 50’si, tiglincii simifin % 15%i
ve dordiincii smif dgrencilerinin % 33,7’si dznellik kipini beyan etmistir. Ogrencilerin,
oznellik kipinin bu islevindeki genel ortalamalar1 % 28,07’ dir. Oznellik kipinin zitlik belirten

kullaniminda sadece ikinci smifin yarisi basarili olmustur.
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Sekil 17. Zatlik belirten kullanimlarda 6znellik kipinin isleve konulmasi

3.2.16. Izin verme / Uygun bulma / Yasaklama

Oznellik kipinin bu islevi ile ilgili 6grencilere: “Il est interdit que VOUS .....cveeerreeenne. a
lI'intérieure de I'hopital” tiimcesi sunulmus ve 6grencilerden boslugu dogru tamamlayacak
“fumez”, “fumerez”, “fumeriez”, “aviez fumé”, “fumiez” siklarindan birini tercih etmeleri
istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 40,9y, ikinci smifin % 33,3'1, tiglincii
sinifin % 30'u ve dordiincii smif Ogrencilerinin % 22,2’si 6znellik kipini belirtmistir.
Ogrencilerin, 6znellik kipinin bu islevindeki genel ortalamalari % 31,6 olarak ortaya

cikmustir. Oznellik kipinin izin verme / uygun bulma / yasaklama belirten kullaniminda

hi¢bir sinif basarili olamamustir.
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Sekil 18. Oznellik kipinin izin verme / uygun bulma / yasaklama islevlerinde kullanimi

3.2.17. Oncelik-Sonralik

Oznellik kipinin dncelik-sonralik bildiren islevine iliskin 6grencilere: “Je sortirai avant
que tu .cveeeienne ” tlimcesi verilmis ve bosluga uygun diisen “arriveras”, “es arrivé(e)”,
“arrivais”, “arriveriez”, “arrives” segeneklerden birini belirtmeleri istenmistir. Bu isleve
verilen yanitlarda birinci smifin % 31,8'i, ikinci sifin % 50’si, liglincli smifin % 351 ve
dordiincii sif 6grencilerinin % 33,3’i 6znellik kipini tercih etmistir. Ogrencilerin, oznellik
kipinin bu iglevindeki genel ortalamalari % 37,52'dir. Oznellik kipinin &ncelik sonralik

belirten kullaniminda sadece ikinci sinifin yarist basarili olmustur.
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Sekil 19. Oncelik-Sonralik belirten islevde 6znellik kipi kullanimi

3.2.18. Kisisiz Kullanimlar

Oznellik kipinin diger tiim kullanimlarinda da goriilebilen kisisiz kullanimlara yonelik
ogrencilere: “Il est inévitable que la crise se ..................... sentir dans notre entreprise” tiimcesi
sunusmus ve boslugu dogru tamamlayacak “fasse”, “faisait” “a fait”, “fera”, “fait”
siklarindan birini se¢meleri istenmistir. Bu isleve verilen yanitlarda birinci smifin % 63,61,
ikinci smifin % 27,87, lgilincli smifin % 20’si ve dordiincii simf Ogrencilerinin % 61,1'i
oznellik kipini beyan etmistir. Genel ortalamaya bakildiginda ise, ogrencilerin 6znellik
kipinin bu islevini % 43,12’si dogru yanitlamistir. Oznellik kipinin kisisiz kullanimlarinda

birinci ve dordiincii siniflarin bagarisina taniklik edilmistir.
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Sekil 20. Kisisiz kullanimlarda 6znellik kipinin isleve konulmasi

SONUC

Degisik dil 6grenim seviyeleri bulunan Tiirk 6grencilerin, Fransizca 6znellik kipinin
islevsel alanlarmin kullaniminda karsilastiklar: zorlugun temelinde, bu islevsel alanlarin s6z
konusu 6grenciler igin, yabancil 6ge niteligi tasimasindan kaynaklandig1 varsayimimin ileri
siiriilmesine olanak saglamaktadir.

Ogrencilerin, 6znellik kipinin tiim islevsel alanlarmi bilip bilmediklerini ve bu
alanlarin kullanim mantigini anlayip anlamadiklarini belirlemek icin, 6grenci tutumlarina
basvurulmustur. Elde edilen veriler, degisik dil 6grenim seviyesi bulunan Ogrencilerin,
oznellik kipinin tiim islevsel alanlarimi bilip bilmedikleri ile ilgili emin olmadiklar: ve bu
konuyla ilgili kafalarinin karisik oldugu anlasilmis, sadece {iglincii smif Ogrencilerinin

oznellik kipinin kullanim mantigini anlamadigl ortaya ¢ikmistir. Ancak elde edilen bu
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bilgiler, 6grencilerin tutumuna dayanmaktadir. Gergekten, O6grencilerin bu goriislerinin
dogru olup olmadigini oranlamak icin, gercek uygulamalar1 degerlendirilmistir.

Buna gore, o6znellik kipinin istek belirten islevinin kullaniminda birinci sifin ve
dordiincii sinifin sadece yarisinin basarili oldugu gozlemlenmistir. S6z konusu kipin kisisiz
kullanim ve bagimsiz tiimcedeki islevinde ise, sadece birinci ve dordiincii smiflarin basarili
olduklar1 saptanmustir.

Bu kipin emir iglevi ve ilgi adillar1 kullanim oranlarina bakildiginda, sadece dordiincii
smifin; sart islevinde ise, yalnizca birinci sinifin; zithk belirten kullaniminda sadece ikinci
sinifin; oncelik-sonralik belirten kullaniminda yalnizca ikinci smifin yarisiin basarili oldugu
gortilmiistiir.

Oznellik kipinin 6nem ve siiphe / korku / belirsizlik belirten tiimcedeki kullaniminda
birinci, ikinci ve dordiincii siniflarin basarisina taniklik edilmistir.

Bu kipin yarg: belirten tiimcedeki islevinde ticlincii sinifin yaris1 ve dordiincii sinifin
onemli ¢cogunlugu basarili olmustur.

S6z konusu kipin gereklilik, secenek / sebep, duygu, amag, olasilik, siurlama /
kisitlama, izin verme / uygun bulma / yasaklama belirten islevsel kullanimlarda hicbir sinif
basarili olamamustir.

Oznellik kipinin tiim iglevsel alanlarmin kullanimlarindaki her sinifin genel ortalamasi

da alinmistir. Bu ortalamaya gore, tiim siniflarin basari siiriin altinda kaldig goriilmiistiir.
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Sekil 21. Tiim siniflarin, biitiin islevsel alanlar1 kullanabilmedeki genel ortalamalar:

Tim smiflarin bu basarisizhigina karsin, 6znellik kipinin tiim islevsel alanlari
kullaniminda, birinci ve dérdiincti siniflarin, ikinci ve tiglincii siniflara oranla daha basarili
olduklar1 saptanmistir. Bunun nedenini ise, birinci smiflarin hazirlik sinifinda égrendikleri
bilgiyi halen kullanabiliyor olmalarma ve dordiincii simf Ogrencilerinin mezun olma
asamasina gelip Ogrenime karst daha bilingli ve istekli olmalarma baglamak olasidir.
Gergekten egitim siirecinde, hazirlik smifini basariyla tamamlayan ogrencilerin, doérdiincii
sinifa gelene kadar Ogrenim asamalarinda kopmalar yasadiklarina taniklik etmekteyiz.

Ancak s6z konusu durumla ilgili bilimsel bir arastirma yiiriitilmiis degiliz; bu konuyla ilgili
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yapmis oldugumuz bu yorum gozleme dayanmaktadir. Konuyla ilgili bilimsel bir arastirma
ytiriitiilmesi, s6z konusu durumun agikliga kavusmasina katki saglayacaktir.

Sonug olarak, Lado’nun kuramindan hareketle, dilsel yabanalligm dil 6grenimini
zorlagtiracagl anlagilmaistir. Oznellik kipinin islevsel alanlarinin yabancillik tasima 6zelligi
dolayisiyla degisik dil 6grenim seviyeleri bulunan Tiirk o6grencilerin, bu kipin islevsel
alanlarindaki kullaniminda zorlandiklar1 ve bu zorlugu asamadiklari ortaya ¢ikmuistir.
Degisik dil seviyelerine karsin, islevsel yabancilligin 6grenmeyi zorlastiracag1 anlasilmasgtir.
Dolayisiyla bu bulgu, dilsel yabancilliklarin 6grenmeyi zorlagtiracagi konusunda o6ne
siirmiis oldugumuz varsayimimizi desteklemektedir. Bununla birlikte, Weinrich'in (1986)
kuramina gore, 6znellik kipinin islevsel alanlarmin yabancilligi, 6grencilerin ilgisini ¢ekmis
olmas1 ve bu kipin islevsel alanlar1 6grenimine ve dogru kullanimina iistiinliik saglamasi
gerekirdi. Ancak s6z konusu islevsel alanlarin yabancilliklari, 6grenim siirecinde degisik dil
seviyeleri bulunan ogrencilerin ilgisini ¢ekmedigi ve bu islevsel alanlarin 6grenimine
ustiinlitk saglamadig1 belirlenmistir. Diger taraftan, 6znellik kipinin islevsel alanlarmin
yabancillik tagima 6zelligi, kullanim bagarilarini olumsuz yonde etkiledigi ortaya ¢ikmustir.

Bu aragtirma, Fransizca 6znellik kipinin islevsel yabancilliginin 6grenim siirecinde
zorluga yol agip agmayacagi yoniinde sadece bir saptama niteligindedir. Bu baglamda dilsel
yabancilliklar gercevesinde, 6grencilerin zorlandig1 degisik konularin islevsel yabancilliklar
goz Oniinde bulundurularak dil bilgisi kitaplarimin ve ders igeriklerinin hazirlanmasi,

karsilasilan zorluklarin giderilmesinde etkili olabilir.
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ka Zamiri ve Onun Tiirevleri Hakkinda Bazi Tespitler
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Ozet

Tiirkgenin ilk yazili metinlerinin yarni sira glintimiiz Tiirk lehgelerinde de ka zamirinin
cesitli tiirevlerini gormekteyiz. Bu zamirin tiirevleri hakkinda arastirmacilar farkli gortisler
one silirmiislerdir. Tiirkoloji'de bir¢ok dilcinin ilgisini ¢eken ka tiirevleri baz1 durumlarda
tamamen aydinliga kavusturulmamustir. Bu yazida, ka kokiine dayali sozciiklerle ilgili yeni
morfolojik tahlillere bagvurulmus, bu tiirevlerin yeni bir tasnifi yapilmistir. ka zamirinin
gesitli tiirevleri, Tirk dilinin tarihi donemleriyle birlikte ¢agdas Tiirk lehgelerinde de
gosterilmistir. Ayrica, ka tlirevlerini incelerken bazen agz c¢alismalarindan da
yararlanilmistir.

Anahtar sozciikler: ka Zamiri, Tarihi Tiirk Lehgeleri, Cagdas Tiirk Lehgeleri

A FEW POINTS ABOUT THE PRONOUN KA AND ITS DERIVATIVES

Abstract

In addition to the first written texts of Turkish, we also see various derivatives of
pronoun ka in today's Turkish dialects. Researchers have stated different views about the
derivatives of the pronoun. The derivatives of the pronoun ka which attracts a large number
of linguists” attention in Turkology have not been fully clarified so far in some cases. In this
paper, new morphological analyses related to words deriving from the root ka have been
made and a new classification of these derivatives has been presented. The different
derivatives of the pronoun ka have been also demonstrated in the modern Turkic dialects
with the historical periods of the Turkic language. Furthermore, subdialect studies has also
been utilized in some cases in the analysis of the derivatives of the pronoun ka.

Keywords: Pronoun ka, Historical Turkic Dialects, Modern Turkic Dialects

GIRiS
tirkgede soru kelimesi olarak esasen iki soOzcitk on plana ¢ikmaktadir.
Bunlardan biri ka digeri ise ne sozciiglidiir. Bu iki sozciigiin gesitli tiirevlerini
tarihi donemlerde gordiigiimiiz gibi cagdas Tiirk lehcelerinde de gormekteyiz.
Giintimiizde kimi Tiirk lehgesinde ka zamiriyle yapilan sozciiklerin kullanimi agir basarken

kiminde ise e ile tiiretilmis sozciikler daha sik kullanilmaktadir. Ornegin dlciinlii Tiirkiye
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Tiirkgesinde ne soru kelimesinin tiirevleri yayginken Tuva ve Saha gibi lehgelerde ne ve onun
tiirevleri kullanilmamaktadir. Buna benzer bir durumu tarihi kaynaklarda da gormek
miimkiindiir. Harezm sahasi eserlerinden Mukaddimetii'l-Edeb'de ka zamirine dayali
sozciikler kaydedilmemistir. ka zamiri tiirevlerinin diger Altay dillerinde? bulunmas: ve
hatta bagka dil ailelerinde® de bu koke benzer bir sozciigiin var olmasi, sz konusu kelimenin
¢ok eski bir kelime olduguna isaret etmektedir.

ka ile yapilan soru sozciiklerini dilciler genellikle farazi bir *ka kokiine
baglamaktadirlar. Konuyla ilgili bir¢ok dil bilimci gesitli calismalar yapmus, kendi goriislerini
ortaya koymuslardir. Bu ¢alismalar daha ¢ok Tiirkgenin en eski metinlerde bulunan
kelimelerle smirli kalmistir, Orta Tiirkce doneminde veya cagdas Tiirk lehgelerinde
kullanilan sozciiklere pek deginilmemistir. Cagdas Tiirk lehgeleri ve Orta Tiirkge
metinlerindeki bazi ka'lh sozciikleri inceledigimizde ka zamirini yildizhi bir kok degil
bagimsiz bir sdzciik olarak degerlendirmek miimkiindiir. Azerbaycan Dilinin Izahli Liigetinde
ha "belirsiz zaman veya yer bildirir" bagimsiz bir madde olarak kaydedilmistir. AzT'de
havaxt (ha+vaxt) "ne zaman", hayan (ha+yan) "hangi taraf", ha teref "hangi taraf", Hal.: qga yan
"welche seite", Ozb.: qayer (qa+yer) "nere, neresi", gayoq (qa+yoq) "nere, neresi" (yoq < yak "taraf,
yon, yan"), Tat.: kayan (ka+tyan) "nerede", Y.Uyg: kayaktin (katyak+tin) "nereden", keyerge
(ketyer+ge) "nereye", Nog: kayer (ka+yer) "nere", Kark.: qa jerde "nerede, hangi yerde" gibi
orneklere bakildiginda kanin bagimsizig1 anlasilmaktadir. Horasan agizlarinda ha "hangi"
tek bagma bir soru sdzciigii olarak kullamilir: ha yoldan? "hangi yoldan?". Iran Tiirk
agizlarinda bir sorunun veya herhangi bir soziin anlagilmadiginda hiy "ne" sozcigii
kullanilir. Bu sozciigli soyleyen kisi, sorunun veya soziin tekrarlanmasini talep eder. S6z
konusu sozciik biiytik bir ihtimalle ka > kay > hay > hay > hiy gibi bir gelismenin sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Burada goriilen ses olayi1 bir kisalma degil bir gelisme olmasi gerek, ¢iinkii
kisalma olmasi i¢in s6z konusu sozciigii kay:'ya baglamamiz gerekmektedir. Halbuki Bati
Tiirkcesinde kayr sozctigliniin kullanilmadigini biliyoruz. Diger taraftan Tiirkcenin tarihi
donemlerinin yani sira ¢agdas Tiirk lehcelerini de dikkate aldigimizda ka zamiriyle yapilan
bir¢ok sozclige rastlayabiliriz. Bu sozciiklerin bazilar1 Tiirkgenin en eski metinlerinde
bulunmamaktadir. Bagka tabirle Goktiirk, Uygur ve Karahanli doénemlerinden sonraki
devirlerde ka zamiriyle yeni sozciikler tiiretilmistir. Ornegin AzT'inde hara "nere" (ha+ara)

sOzcligii tarihi metinlerde goriilmeyen ve daha sonradan ortaya ¢ikan bir sozciiktiir. Bu gibi

2 Konuyla ilgili bk.: Temir, Ahmet (1945). "Uygurca kalt1 ve Altay dillerindeki ka- zamiri hakkinda". Besinci Tiirk
Dili Kurultay:. s. 280-291.

8. Bir¢ok dilde k(h/x/q/c/g)+linlii ile yapilan soru sozciikleri bulunmaktadir. Bu olay bir tesadiiften ibaret degilse
s0z konusu kelimelerin ¢ok eski olduklarma kanittir. Ornegin hani (ET: kan) sozctigiiniin karsiligi Hint-Avrupa
dillerinin bir kisminda su sekildedir. Farsca: kocd (< ko+cd), Orta Farsca: kii, Isfahan agizlart: kd, kdy, kaya, kiya.
Avrupa dillerinde "nerede" anlaminda kullanilan so6zciikler etimologlarca bir *xwa-/*kwa-  kokiine
dayandirilmaktadir (Orel 2003: 198) (Partridge 2006: 3790).
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orneklerden yola ¢ikarak ka zamirinin tarih icinde yeni soru sozctiklerinin tiiretilmesinde rol
oynadigini gorebiliriz. Demek ki ka zamiri yazili kaynaklarda tek basina kaydedilmemisse
de Tiirkler tarafindan yeni kelimeler olusturmakta kullanilmistir.

Sikca kullanilan ve cesitli ekler ve sozciiklerle bir araya getirildigi i¢in farkli bicimlere
girmis olan ka zamiri dogal olarak ses bilgisel, yap1 bilgisel ve anlam bilimsel bakimlardan
degisme maruz kalmistir. Zaten tek bir sozciikle farkli sorular sormay1 amaglayan Tiirkler,
sozctigiin kullanimiyla ilgili degisik yollara bagvurmuslar, sz konusu zamiri tiirlii ekler ve
kelimelerle birlestirmislerdir. ka zamiriyle yapilan sozciikleri iki kategoride incelemek
miimkiindiir: 1. En eski Tiirk¢e metinlerde bulunan ka tiirevleri. 2. Orta Tiirkge, Cagdas Tiirk
dilleri ve lehgelerinde kullanilan ka zamiri ve tiirevleri. Tiirkgenin ilk yazili metinlerine ait
bazi sozciiklerin kokenlerini agiklamakta zorluk cektigimiz, s6z konusu kelimelerin bir
onceki bicimlerinin belirsizliginden kaynaklanmaktadir. Ayni durumu ka zamiri ile yapilan
sOzciiklerde de gormek miimkiindiir. Ancak daha sonraki donemlerde ka ile tiiretilen
sozciikleri morfolojik olarak incelememiz bir dereceye kadar kolay gdriilmektedir. Ornegin
Tiirkgenin en eski metinlerinde bulunan kacan "ne zaman" sdzciigiiniin yapist tam agik
degilken Cagatay Tiirkcesinde kullamilan kayan "hangi taraf, nerede" sozciiglinii ka+yan
bigiminde tahlil edebiliriz veya Azerbaycan Tiirkgesinde hagag "ne zaman" sézctigiinii ha+gaq
olarak ¢oziimlememiz gerekmektedir.

Tiirkcede ka zamiri ne zamiri gibi bazen ek bazen de kelime ile birleserek soru
sozctikleri seklinde karsimiza ¢ikar. Bu birlesmeler bazen kaynasarak taninmaz duruma gelir
ve ortaya cikan sozciiklerin tahlil edilmesi zorlasir. Diger taraftan ses veya anlam
degismeleri cografyadan cografyaya, lehceden lehgeye farklilik gostermektedir. Bir lehgede
uzun telaffuz edilen bir {inlii diger bir lehcede normal bicimde soylenebilir, bir grupta
kelimenin eski bigimi korunurken diger bir grupta ses degismeleri sonucunda ayni
kelimenin yapisinda degisikliklerin gerceklestigini gorebiliriz. ka zamirine dayal
sOzciiklerde iinlii diigsmesi, tinlii degismesi, linsiiz degismesi ve anlam kaymasi gibi olaylari
dikkate almak gerekir. Ozellikle ka zamiri iinlii ile baslayan bir sdzciikle birlestiginde {inlii
diismesini gozden kagirmamak gerekir. Diger taraftan eski metinlerde olup gilintimiiz Tiirk
lehgelerinde yasamayan sozciiklere biraz siiphe ile yaklasmak gerekir. Bu detaylar dikkate
alindig: takdirde incelemeler saglam sonuglara varmis olacaktir.

ka'y1 bagimsiz bir zamir olarak diisiindiigiimiizde bu zamire eklenen ekler veya
kelimeleri izah etmemiz gerekir. Konuyla ilgili yapilan ¢alismalara baktigimizda doyurucu
acgiklamalara rastlamamaktayiz. Arastirmacilar diizenli bir tablo ortaya koymak igin ¢aba
gosterseler de yaptiklar1 morfolojik tahliller yetirince aydinlatici degildir. Ahmet Tamir ka
zamiriyle yapilan sozciikleri dort kategoride incelemistir: n Grubu (kan-), y Grubu (kay-), 1

Grubu (kal-), r Grubu (kar-) (1945: 282). S6z konusu makalede kay: ve kayan gibi sozciikler
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ayni1 grupta incelenmistir, oysaki daha sonra gosterecegimiz gibi bu iki sozciigli farkh
bicimde izah etmemiz gerekmektedir. Tuncer Giilensoy konuyla ilgili bildirisinde ka ile
yapilan sozctikleri ka + (¢/c/s/l/nlylyer) + ekler seklinde smiflandirmustir (2000: 707). Talat
Tekin, Orhun Tiirkgesinde bulunan kan: "hani", kanta "nerede", kantan "nereden", kacan "ne
zaman'", kanca "nereye", kalt: "nasil" sozcliklerini arkaik soru zamiri *ka(n)'in tiirevleri olarak
kaydetmistir (2003: 126). Sir Gerard Clauson ka tiirevlerini ka:niit maddesi altinda inceleyerek
s0z konusu tiirevlerin ayni kokten tiiredigini kaydetmistir (1972: 632).

Bu makalede ka ile yapilan bazi sozciikler daha farkhi sekilde incelenmis, yeni bir
morfolojik tahlil denenmistir. Daha o6nce vurguladi$imiz gibi Tiirkgenin ilk yazili
metinlerinde bulunan bazi ka'li s6zciiklerin yapisi belirsizdir. Bu sozciikler istisna tutulursa

tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde ka zamirinin tiirevleri asagidaki sekilde smiflandirilabilir.

ka TUREVLERI

ka+sozciik: Bu gruptaki sozctikler, ka ve gesitli anlamlar tasiyan sozciiklerin
birlesmesiyle ortaya c¢ikmistir. Bu kullamimda ka'dan sonra iinliiyle baglayan bir sozciik
geldiginde kelime baginda bulunan tinlii diiser.

ka (ha) + zaman (vaxt "vakit' / cag "cag"): Azerbaycan ve Iran sahasinda goriilen bir
kullanimdir. ha zaman "ne zaman", hacag "ne zaman", havaxt "ne zaman".

ka (ha/ qa) + yan (yon "yon" / yoq "taraf" / teref "taraf"): Tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinin
bir¢ogunda s6z konusu kullanimi gormekteyiz. DH: kayan "nereye, ne tarafa", Cag.: kayan
"taraf, yan, nere, nereye", AzT: ha teref "hangi yon", hayan "hangi taraf, neresi" Kas.: hayan
"hangi taraf", Hal.: g@ yan "welche seite", Ozb.: gayon "hangi yon, nereye", gayoq "nere, neresi",
Tat.: kayan "1. nerede. 2. nasil, nigin", Y.Uyg.: kayan "nereye".

ka (ga) + yer: Ozb.: gayer "nere, neresi", Nog.: kayer "nere", HT: ha yére "nereye".

ka (ha) + ara: Azerbaycan ve Iran Tiirk agizlarinda goriilmektedir. hara "nere, hangi yer"
(krs. nere < ne ara, bura < bu+ara, ora < o+ara).

ka (ga) + alay: Tirk lehgelerinin Kipgak grubu, Cagatayca ve onun devami sayilan
Ozbek Tiirkgesinde gdriilmektedir. Bu kelime ka ve "dyle, o gibi" anlaminda olan alay (bk.
KMT: alay "6yle", Krg. alay "o gibi, bu gibi, boyle, ¢yle", Kaz.: olay "dyle, onun gibi")
sozcligiiniin birlesmesinden dogmustur. Cag.: kalay "nasil, nigin", Ozb.: galay "nasil", Kaz.:
galay "nasil", Krg.: kalay "nasil, ne suretle", KMT: kalay "nasil" (krs. nellay "nasil" < ne alay),
Bas.: galay "hangi, nasil", Nog.: kalay "nasil".

ka (ha) + iley: Tran Tiirk agizlar1 ve Karagcay Malkar Tiirkgesinde tespit edilmistir. Tarihi
metinlerde "6n, On taraf, huzur, yan, taraf" anlaminda olan iley (krs.: eley, al, alin)
sozcligiinden sonra yonelme hali eki veya teklil {i¢iincii sahis iyelik eki getirilerek

yapilmistir. ITA: haléyd "hangi tarafa" (< ha-iley-e), KMT: kalay: "neresi", kalayga "nereye".
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Yukarida siraladigimiz sozciikler kimi durumlarda bir hal ekiyle birlikte gelmektedir.

ka+sozciik+tyonelme hali eki: Y.Uyg.: keyerge "nereye", kayakka "nereye" (yak "taraf, yon,
yan"), KMT: kalayga "nereye".

ka+sozciik+¢tkma hali eki: Abs.: kayandin "hangi taraftan”, Kas.: hardan "nereden" (<
ha+ara+dan), KMT: kalaytin "nasil, ne tarafa, ne sekilde" (< ka-alay-tin / ka-iley-tin), Y.Uyg.:
keyerdin "nereden", kayaktin "nereden".

ka+sozciiktbulunma hali eki: AzT: harada "nerede", Kas: harda "nerede", KMT: kalayda
"nerede", Y.Uyg.: keyerde "nerede", kayanda "nerede".

Tiirkgenin tarihl metinlerinde ol "o" zamiri herhangi bir hal eki veya edat ile birlikte
geldiginde an bigiminde goriilmektedir. Bu olay ol > an degisimi mi yoksa farkli bir gelisme
sonucunda mu ortaya ¢ikmistir, arastirilmasi gerekmektedir. ka sozciigii an zamirinin farkl
sekilleriyle birlestiginde degisik soru sozciikleri ortaya c¢ikmaktadir. Bu agiklamanin
dayanag1 ka zamirine eklenen sozciiklerin ka'siz da kullamilmasidir. S6z konusu kelimeler
asagidaki gibidir.

ka + anteg: Tiirkgenin tarihl metinlerinde antig, antag, andag, antak, andig "Gyle, boyle,
bu suretle, o sekilde" (< ant+teg "o gibi") gibi bicimlerde goriilen sozclik, ka ile birlestiginde,
daha ¢ok "nasil" anlamini tasiyan bir soru sozciigii olusturmaktadir. S6z konusu sozciik
Dogu Tiirkgesinde yaygin sekilde kullanilmaktadir. Cag.: kandag / kandak "ne kadar, ¢ok",
Ozb.: ganday / gandog "nasil", Kaz.: ganday "bir seyin rengi, kalitesi hakkinda bilgi edinmek
i¢in kullanilan soru, nasil", Krg.: kanday "nasil, ne gibi", Y.Uyg.: kandag / kandak "nasil", Kark.:
ganday "1. hangi 2. ne kadar", Alt.: kandiy "nasil, ne gibi, ne, hangi", Tel.: kandiy "nasil", Tuv.:
kandig "nasil".

anteg (anddiy/andiy) sozctigii baz1 Tiirk lehgelerinde ne sozciigli ile de birlesmektedir.
Bas.: ninddy "nasil", Tat.: nindiy "ne, hangi".

ka + anayip: Altay Tiirkgesinde goriilen bir kullanimdir. Bu kullanimda ka'ya "boyle,
boylece, bu sekilde" anlaminda olan anayip sozciigii eklenmistir. Alt.: kanayip "nasil, ne
durumda". Altay Tiirkgesinde kanayda-kanayda "nasil olsa" bi¢imi de ka ile anayda "sOyle"
sOzciiglinden dogmus olmalidir.

ka + anta / anda: Tiirkgenin tarihi donemlerinde anda (anta) sdzciigli "orada" anlaminda
kullanilmistir. an zamiri "o" anlaminin yani sira "ora" anlamini da karsilamaktadir. Bir
mekan manasini da igeren an zamiri, ka sozcligiiyle birlestiginde mekan1 sormaya yarayan
bir kelime (nerede, nereden, nereye) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orh.: kanta "nerede"

(Orh.: anta "orada"), EUT: kanda |/ kanta "nerede" (EUT: anda / anta "orada"), AH: kanda
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"nerede", DLT: handa* "nerede", NF: kanda "nereye", HS: kanda "nereye", KE: kanda "nere,
nerede", GT: kanda "nerede, nereye", Cag.: kanda "nerede", DK: kanda "nerede, nereye", EAT:
kanda "nerede, nereye", AzT: handa "nerede", Kas.: handa "nerede", Y.Uyg.: kanda "nerede",
Yak.: xannag: "neredeki". Teleiit Tiirkgesinde anda soézciiglintin ilk iinliisii korunmakla
birlikte anlam degisikligi de gerceklesmistir. Tel.: kaanda "nasil", kaanda kaanda "ara sira, bazi
zamanlar".

ka + antan / andan / andin: Orh.: kantan "nereden", NF: kandin "nereden", KE: kandin
"nereden", HS: kandin "nereden", GT: kandan "nereden", Abs.: kandin "nereden", DK: kandan
"nereden", EAT: kandan "nereden", Y.Uyg.: kandin "nereden".

ka + antiran: kantiran "nereden" Eski Uygur Tiirkcesinde goriilen bir sozciiktiir. ka ve
"oradan" anlaminda olan antiran sdzctigiinden olusmustur.

ka + anga: Tirk dilinin Tarihi donemlerinde daha ¢ok "nereye" anlamini tasiyan kanga
sOzciigli modern Tiirk lehgelerinde genellikle "ne kadar" anlamini gostermektedir. Orh.:
kanca "nereye" (Orh.: anga "6yle, onca, o kadar; soyle"), EUT: kanc¢a "nereye" (EUT: anga "bir
miktar, bu kadar, biraz" ), KB: kanc¢a "nereye", DLT: kan¢a "nereye, nasil, ne kadar", AH: kanca
"nereye", NF: kanga "nereye", KE: kanga "nereye", KI: kanca "nereye", Cag.: kanca "kim, ne
kadar gibi", EAT: kanca "nereye", Ozb.: goncha "ne kadar, ka¢", Krg.: kan¢a "ne kadar, kag",
Y.Uyg.: kance "kag, ne kadar", Kark.: gansa "ne kadar", Alt.: kanga "kag, ne kadar".

Eski Anadolu Tiirkgesinde "nereye, neresi" anlaminda kullamilan kancaru (kancar: /
kangaru) sozciigli kanga ve bir yon eki niteliginde olan +ru ile birleserek ortaya ¢ikmistir.
Ayrica EAT'de "o kadar" anlaminda goriilen ancaru sozctigii de anga+ru seklinden geligsmistir.

Karacay Malkar Tiirkgesinde kanga sozciigii nenga "ne kadar, kag¢" bigiminde
goriilmektedir. Bu lehgede ka sozctigii yerine ne sozciigli kullanilmigtir.

Orta Tiirk¢e doneminden itibaren "hangi, nere, nereye, ne" anlaminda olan bir kay
sOzcligiine rastlamaktayiz. Cagdas Tiirk lehgelerinde de goriilen bu sozciigiin ikincil bir
yapiya sahip oldugu muhtemeldir. Daha agik bir sekilde izah etmek istersek Koktiirk, Eski
Uygur ve Karahanli dénemi (Divan-1 Hikmet hari¢) metinlerinde tek basina goriilmeyen kay
sOzciigli ka® > kay degisimi sonucunda ortaya cikabilecegi gibi kayu sozcligiiniin kisalmigs
bi¢cimi de olabilir. Buradan yola gikarak kayda gibi bir sozcligii kanda gibi tahlil etmemek
gerekir, clinkii Tiirkgede bagimsiz bir kay'in kullanilmasina karsin kan seklinde bir soru
sOzcligii bulunmamaktadir. kay sozctigii ve tiirevleri Tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde

asagidaki gibidir.

4. Kaggarli Mahmut bu bi¢imi Kipgak¢a ve Oguzca olarak kaydetmistir. Bugiin Bati Tiirkgesinde ka sozciigiiyle
yapilan soru kelimelerinde (kag¢ sdzciigii harig) k- > h- > h- gelismesi yasanmistir. Kasgarli'nin kaydini dikkate
aldigimizda s6z konusu degisim en geg XI. yiizyildan itibaren baslamistir.

5. Sir Gerard Clauson ka tiirevlerini ka:niit maddesi altinda incelerken ka sozctigiindeki {inliiyli uzun gostermistir
(Clauson 1972: 632). Gerhard Doerfer de arkaik oOzelliklere sahip olan Halag Tiirkgesinde ka zamirinin ga
bi¢iminde kullanildigin1 kaydetmistir (Doerfer 1988: 108).
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kay: DH: kay "hangi", KI: kay "nereye", Abs.: kay "ne, hangi, nereye", Ozb.: gay "hangi,
ne, nere", Krg.: kay "bir istifham zamiri", Tat.: kay "1. hangi, hangisi. 2. baz1", Y.Uyg.: kay
"hangi", Kark.: gay "hangi", Alt.: kay "hangi", ITA: hdy "ne".

kay + sozciik: Abs.: kay sart "hangi taraf", Cag.: kaybir "hangisi", Ozb.: gay bir "hangisi",
Krg.: kay cerde "nerede", kay cakka "hangi tarafa, nereye", kay birleri "bazilari, kimisi", Tat.:
kaycak "bazen" (< kay+cag), kayvakit "bazen, kimi zaman", Y.Uyg.: kaydag / kaydak "nasil" (<
kay+teg), Nog.: kayday "nasil" (< kay+teg), Kark.: qay jer "hangi yer", Alt.: kay cerde "hangi
yerde", Yak.: xayday "nasil", xaydax "nasil, ne sekilde" (< kay+teg).

kay + bulunma hali eki: Tarihi ve ¢agdas Tiirk lehgelerinde genellikle "nerede" anlaminda
kullanildig1 goriilmektedir. DLT: kayda “nerede”, DH: kayda “nerede”, AH: kayda "nerede",
NF: kayda "nereye, nerede", KE: kayda "nerede, nereye, nereden, nasil", HS: kayda "nerede",
Ki: kayda "nereye", TZ: kayda "nerede", GT: kayda "nerede", Abs.: kayda "nerede", Cag.: kayda
"nerede", EATS: kayda 'nerede”, Ozb.: qayda "nmerede", Kaz.: qayda "nerede", Krg.: kayda
"nerede", KMT: kayda I "nerede", kayda II "bazen", Tat.: kayda "nerede, hangi yerde", Y.Uyg.:
kayda "nerede", Nog.: kayda "nereye", Kark.: gayda "nereye", Alt.: kayda "nerede", Tel.: kayda
"nerede", Tuv.: kayda "nerede".

kay + ¢ikma hali eki: Bati Tiirkgesinde goriilmeyen bu kullanim genellikle "nereden"
anlaminda kullanilmigtir. DH: kaydin "nereden, nasil", NF: kaydin "nereden", KE: kaydin
"nereden, nasil", GT: kaydan "nereden", Abs.: kaydin "nereden", Cag.: kaydan/kaydin "nereden”,
Ozb.: gaydan | qaydin "nereden", Kaz.: gaydan "nereden", Krg.: kaydan "nereden", Tat.: kaydan
"nereden", Kark.: gaydan "nereden", Alt.: kaydan "nereden", Tel.: kaydan "nereden".

kay + yonelme hli eki: Seyrek goriilen bir kullanimdir. Ozb.: gayga "nereye".

kay + yon gosterme eki: Eski Tiirkcede yon gosterme eklerinden biri +rU ekidir. Bu ekin
ka veya kay sozcliklerine gelerek kaliplasmis sozciikler olusturdugunu gérmek miimkiindiir.

KMT: kayrt "nereye", KI: karu "nereye".

ka KOKUNE DAYALI MUNFERIT SOZCUKLER

karni Sozciigii: Eski Tiirkgedeki ka1 sozciigli daha sonraki devirlerde iki farkli bigime
ayrilmigtir. Daha Eski Uygur doneminde kanm: (Mani sahasi) ve kayu (Budist sahasi)
sekillerine ayrilan s6z konusu sozciik, glintimiiz Tiirk lehgelerinde de goriilmektedir. kan:
"nerede" anlaminda kullanilirken kayu sozciigi "hangi" anlaminda kullanilmaktadir. Bu
anlam ve sekil farkliligi, sozcligiin zamanla iki farkli sozciik olarak algilanmasina neden
olmustur. Sozcligiin ka tiirevi oldugu agiktir; ancak morfolojik yapisinda agiklik

goriilmemektedir. ka tlirevlerini incelerken kan: ve kayu sozciiklerinin tek bir sozciik

6. Kad1 Burhaneddin siirlerinde tespit edilmistir. Giiniimiiz Bat1 Tiirk¢esinde kullanilmamaktadir.
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olduklarin1 unutmamak gerekir. Bagka tabirle kan: ve kayu sozciiklerini kan- ve kay- ile
baslayan sozciiklerle ayn1 kategoride incelememek gerekir.

kayu ve kani zaman iginde birtakim degismelere ugramislardir. S6z konusu sozciikler
ozellikle teklik tiglincii sahis iyelik ekini alarak giiniimiiz Tiirk lehgelerinde de yaygin
sekilde kullanmaktadir. Bu kullanim Orta Tiirk¢e metinlerinden itibaren goriilmektedir. Bu
kelimelerde bazen iinlii diismesini de gormekteyiz.

Tarihi eserlere baktigimizda kayu ve kan soOzciiklerini aymi eserde gormek
miimkiindiir. Ancak ¢agdas Tiirk lehgelerine goz attigimizda genel olarak Oguz grubunda
kant (> hani) Kipcak ve Karluk grubunda ise kay: bigiminde kullanilmaktadir. Ozbek ve
Tiirkmen Tiirkgesinde her iki bi¢cimin kullanildigini gormekteyiz.

Oguz Grubu: Tirkmen Tiirkgesinde kayu'dan gelisen hays: (kayust > kayst > hayst > hayst)
disinda kayu sozciigli kullamilmamaktadir. TT: hani, AzT.: ham "nerede", hansi "hangi,
hangisi", Kas.: hans: "hangi, hangisi", hanu "hangi, hangisi", Gag.: hani / ani "hani, nerede",
Trkm.: hani "hani", hays: "hangi".

Kipgak ve Karluk Grubu: Ozbek Tiirkgesiyle Teleiit agzinda goriilen kam sdzctigii harig
bu grupta kayu bigiminin kullanimi yaygindir. Ozb.: gaysi "hangisi", qayu "hangisi", gani
"hani, nerede", Kaz.: gays: "hangi", gay-qaysis: "herhangi biri", Krg.: kays: "hangi", Tat.: kays: "1.
hangi, hangisi. 2. bazi, kimi. 3. bazisi, kimisi", kayu "hangi, hangisi", Y.Uyg.: kaysi "hangisi",
Nog.: kays: "hangi, hangisi", Kark.: gays: "hangi", gaysis: "hangisi", Tel.: kani "nereye", Tuv.:
kay: "hangi, nerede", Hak.: hayz: "hangi(si)".

kay: ile ilgili diger bir kelime de kayin (kayun) sozctigiidiir. Tarihi metinlerden Kutadgu
Bilig ve Codex Cumanicus'ta goriilen bu sozciik kay: sozciigiine +n vasita hali eki eklenerek
yapilmugtir. Aynmi sozciik Tuva ve Teleiit Tiirkgesinde de kullanilmaktadir. KB: kayun
"nereden", CC: kayin "hangi, nasil bir", Tuv.: kayin "nereden", kaynaar "nereye", Tel.: kayinda
"nasil", kayinda kayinda "ara sira, bazi zamanlar".

kagan Sozciigii: Cuvascada higan "ne zaman" bi¢ciminin kullanilmasi bu sozciigiin ¢ok
eski bir sozclik oldugunu gostermektedir. kacan sozcligiinin de yapisi tam olarak
bilinmemektedir. Marsel Erdal sozciigiin yapisin1 *ka soru zamirine esitlik eki ile vasita hali
eki getirilerek yapildigini savunmaktadir (Erdal 2004: 215). Olciinlii Tiirkiye Tiirkgesinde
kullanimdan diisse” de diger Tiirk lehgelerinde islek olarak kullanilmaktadir. AzT: hagan "ne
zaman', Kas.: hacan "ne zaman", Gag.: hacan / acan "ne zaman", Trkm.: hacan "ne zaman",
Ozb.: gachon "ne zaman", Kaz.: gasan "ne zaman", Krg.: kaycan "ne zaman", kacan "ne zaman",

Tat.: kaygan "1. ne zaman. 2. arasira. 3. ne zaman ki", KMT: ka¢an "ne zaman", Y.Uyg.: kacan

7. Anadolu agizlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Genis bilgi igin bk.: Yeter Torun (2012). "Tiirkiye Tiirkgesi
ve Balkan Agizlarinda "kagan" Soru Sézctigli". Agiz Arastirmalar Dergisi 5. s. 47-53.
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"ne zaman", Bas.: gasan "ne zaman", Nog.: kasan "ne zaman", Alt.: kacan "ne zaman", Tel.
kagan "ne zaman", Tuv.: kajan "ne zaman", Hak.: hacan "ne zaman", Cuv.: hisan "ne zaman".

Kirgizca kaycan "ne zaman" ve Tatarca kaycan "ne zaman" gibi kelimelerdeki kay kismi
diger sozciiklerin etkisinde analoji yoluyla ortaya ¢ikmais olabilir.

kag Sozciigii: Tiirkgenin tarihi metinlerinde goriilen bu sozciik ¢agdas Tiirk
lehgelerinden Tiirkiye Tiirkgesi ve Sibirya lehgeleri sayilan Tuvaca ve Yakutcada
goriilmektedir. Dilciler sozctigiin kokeni hakkinda tereddiitlerini belirtmislerdir. James
Russell Hamilton s6zciiglin yapisini *qa + esitlik eki -ca sekinde agiklarken Toharca kos "kag,
ne kadar" sozctigiinden gelme ihtimali tizerinde de durmustur (Hamilton 1998: 178). Tiirkiye
Tiirkgesinde ka'lh sozciiklerde goriilen k- > h- degisimi s6z konusu sozciiklte
goriilmemektedir. TT: kag, Tuv.: kas "kag, birkag", Yak.: xas "kag".

hangi Sozciigii: Eski Kipgak, Cagatay ve Eski Anadolu Tiirkgesinde kang: ve kank:
bigiminde goriillen bu sozciik, cagdas Tiirk lehgelerinin daha ¢ok bati kolunda
kullanilmaktadir. Tiirkiye Tiirkgesinde hangi ve Bagkurt Tiirkgesinde gayh: "hangi"
bigimlerini dikkate aldigimizda sozciigiin eski kani (sozciigtin Bat1 Tiirkgesinde hani/hani ve
Dogu Tiirkgesinde kayi/kayu seklinde kullanildigimi dikkate alarak) sozciigi ile ilgili
oldugunu soylemek miimkiindiir. Kutadgu Bilig'de kamk: bigimi de goz Oniinde
bulundurulursa sozciigiin kani+GI bigiminde tahlil edilmesi gerekmektedir. KB: kanik:
"nerede", TZ: kang1 "hangi", Cag.: kang: / kank: "hangi", DK: kank: "hangi", EAT: kank: / kang1
"hangi", TT: hangi / hangisi, AzT: hank: "hangi, hangisi", Gag.: hang1 / ang1 "hangisi", Bas.: gayh
"hangi".

Bagkurt Tiirkcesinde kullanilan ve karisik bir yapiya sahip olan gayhilay "nasil"

sozcugii de gayu+ki+alay birlesmesinden meydana gelmis olabilir.

SONUC

ka sozctigli ve tlirevlerinin tarihi seyrine baktigimizda ilk 6rneklerin yapilar1 belirsiz
goriiniirken daha sonraki donemlerde ortaya c¢ikan sozciiklerin yapilarinda agiklik
goriilmektedir. ka tlirevlerini inceledigimizde ses degismeleri, iinlii ve iinsiiz diismesi gibi
ses olaylar1 ve hatta anlam kaymalarina dikkat etmek gerekir. ka tiirevlerine baktigimizda ka
ile yapilan bir¢ok kelime, ka + sozciik bigciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Batt ve Dogu
Tiirkgesinde ka'li sdzciiklerin farkli bigimlerini dikkate aldigimizda zaman iginde Tiirkgenin
farkli lehgelerinde kimi sozciiklerin tiiretildigini gormekteyiz. Sonug olarak ka tiirevlerini
sadece Tiirkgenin tarihi metinlerinde aramamak gerekir, Tiirk¢enin yasayan lehgeleri ve

agizarmi inceledigimizde pek ¢ok aydinlatici malzemenin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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KISALTMALAR
Abs.: Abuska Sozligi
AH: Atebetii'l-Hakayik
Alt.: Altay Tiirkgesi
Bas.: Bagkurt Tiirkgesi
BD: Babiir Divani
Cag.: Cagatay Tiirkgesi
DH: Divan-1 Hikmet
DK: Dede Korkut
DLT: Divanii Lagat'it-Tiirk
EAT: Eski Anadolu Tiirkcesi
ET: Eski Tiirkge
EUT: Eski Uygur Tiirkgesi
Gag.: Gagauz Tiirkgesi
GT: Gilistan Terctimesi
Hak.: Hakas Tiirkgesi
Hal.: Halag Tiirkgesi
HS: Hiisrev 1 Sirin
HT: Horasan Tiirkgesi
ITA: Iran Tiirk Agizlar
Kark.: Karakalpak Tiirkgesi
Kas.: Kagkay Tiirkcesi
KB: Kutadgu Bilig
KE: Kisasii'l Enbiya
KI: Kitabii'l-idrak Li-Lisani'l-Etrak
KMT: Karagay Malkar Tiirkgesi
Krg.: Kirgiz Tiirkgesi
Krm. Tat.: Kirim Tatarcasi
NF: Nehcii'l-Feradjs
Nog.: Nogay Tiirkcesi
Orh.: Orhun Tiirkgesi
Ozb.: Ozbek Tiirkgesi
Tat.: Tatar Turkgesi
Tel.: Teletit Tlirkgesi
TT: Tiirkiye Tiirkgesi
Tuv.: Tuva Tirkgesi
TZ: Et-Tuhfetii'z-Zekiyye Fi'l-Liigati't Tiirkiyye
Y.Uyg.: Yeni Uygur Tiirkgesi
Yak.: Yakut Tiirkce
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Oz

Bu calismanin konusu, Osmanli Imparatorlugu'nun eski sancaklarindan olan
Manastir'in (Bitola) ortasindan gecen Dragor Nehri'nde yasanmis gercek olaylar sonucu
meydana gelmis deyimler olusturmaktadir. Amag, deyimlerin olugsmasinda cografyanin
etkisini Makedonya’daki bir nehir 6rnegi tizerinden ortaya koymak iken ikincil bir amag da
deyimlerin ilging olusum hikayelerini, hikayelerin karakterlerini Tiirk diline kazandirmaktir.
Tarama, geviri ve analiz yontemleri kullanilan bu ¢alismanin odagimni ¢eviri olusturmaktadir.
Calismanin Tirk ve Makedon deyimleri arasinda karsilastirmali ¢alismalar yapacak
aragtirmacilara onciiliik etmesi ve faydali olmasi umulur.

Anahtar sozciikler: Makedon Deyimleri, Dragor Nehri Hikayeleri, Manastir, Bitola,
Makedon Dili

IDIOMS CARRIED BY THE DRAGOR RIVER

Abstract

This study focuses on idioms formed as a result of true events that took place around
the Dragor River, passing through the city of Bitola, once a province of the Ottoman Empire.
The aim is to reveal the role of geography in the formation of idioms, using the example of a
river in Macedonia. A secondary aim is to contribute to Turkish language by documenting
idioms’ interesting formation stories and the characters of these stories. The study has
review, translation, and analysis methods. However, the main method is translation. It is
hoped that this study will lead and be useful for researchers who will make comparative
studies between Turkish and Macedonian idioms.

Keywords: Macedonian Idioms, Dragor River's Stories, Monastery, Bitola,

Macedonian Language
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smanli Imparatorlugu'nun énemli askeri, diplomatik, dini ve ticari sehir
merkezlerinden olan Manastir'n (Bitola) ikiye ayiran Dragor Nehri'nde
tarih igerisinde vuku bulmus olan gergek olaylarin sonucunda olusmus ve
tistelik sadece Makedon edebiyatinin kayith bir parcasi olarak kalmayip, giindelik hayatta,

glindelik konusma dilinde kullanilan deyimler ortaya ¢ikmustir.
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Dragor Nehri ile ilgili Makedon
dilinin, Ozellikle de Manastir (Bitola) ve
cevresinin diyalektine girmis olan bu
deyimlerin  olusum  hikayeleri  bu

c¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Tarama ve analiz kullanilan yontemler ™ f L e - - S
e > . o =8 __ap PR R

olmakla  birlikte, galismanin  odak Dragor Nehri ve Saat Kulesi, Edward Lear, 1848

noktasini ¢eviri olusturmaktadir.

Yararlanilan kaynaklar arasinda konu ile ilgili literatiirde mevcut basili galismalar
oldu[u kadar, ayn1 zamanda bunlardan bazilarin1 Manastir (Bitola) yerel tarihini ¢alisan,
Makedon Dili profesorlerinden Aleksandar Steryovski’i derlemistir. Gorgii taniklarmdan
derledigi sozlii igerikler de mevcuttur.

Slav literatiiriinden deyim tarumu ile ilgili kisa bir alinti yapildiktan sonra Dragor

Nehri ile ilgili deyimler ve her bir deyimin altinda da onun olusum hikayesi verilmistir.

DEYIM KAVRAMI UZERINE

Calismanin konusunu olusturan Makedonya’daki Dragor Nehri {izerine olusmus
deyimler ve hikayelerine ge¢gmeden Once deyim kavrami ve deyimlerin smiflandirilmasi
tizerine deginilecektir.

Deyimler, genellikle atasozleri ile karistirilmaktadir. Deyimler ya da "tabirler" Elgin'
in ifadesiyle "asil anlamlarindan uzaklasarak yeni kavramlar meydana getiren kaliplasmis
sozler" (1986: 642) veya Aksoy'un ifadesiyle "Cekici bir anlatim kili§1 tasiyan ve ¢ogunun
gercek anlamindan ayr1 bir anlami1 bulunan kaliplasmis sozciik topluluklar1"dir (1984: 49).

Elgin, deyimleri, yayginliklarina ve kullanim durumlarina gore dort gruba ayirmustir:

1. Genel olanlar (Sozlii kullanistakiler ve yaziya gegenler),

2. Bolge karakteri gosterenler,

3. Tiirkiye digindaki Tiirk lehgelerinde yasayanlar,

4. Eskiden kullanilip bugiin unutulanlar (1986: 644).

DRAGOR NEHRI SOZLU DEYIMLERI VE OLUSUM HiKAYELERI

Deyimler de hayir dualar ve beddualar gibi giindelik konusma diline kolayca
girebilen, dili tamamlayan ve siisleyen bir cesit kisa folklor formlaridir. Deyimler, daha
ziyade sOz Obeklerinden olusmaktadir veya metafor olarak formiile edilmis ciimlelerdir.
Atasozlerine yakin olmakla birlikte, yerel karaktere sahip olmalar1 sebebi ile bilgelik iceren
aforizmalarin asamasina ve anlamina ulasamamislardir. Siirekli olarak dogmakta ve

Olmektedirler (Pesi¢ 1984: 90).
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Dragor Nehri ile ilgili de bu tiir deyimler mevcuttur:

1. “Haydi oradan, sen bana Dragor'un nereden akti§ini soyleyeceksin!”

Deyimin anlami, genel olarak bilinen iglerle ilgili, gereksiz agiklama yapilmasidir.
‘Sen, babama onun kendi bildiklerini soyleyeceksin!” ile benzer. Yani bilene, ona ait konular
hakkinda bagskasimin bilgi vermesi durumunda kullanilir (Sterjovski 2009: 362).

2. “Goge! cekil, diiseceksin!”

Her ne kadar burada Dragor Nehri ge¢mese de nehirle ilgisi var. Bu deyim Manastir
kenti kokenli degil, kokeni ve halen kullanildigr yer Lavci (Lavtsi)?> koyiidiir. Burada soz
konusu edilen, olasi tehlikeleri g6z ard: eden kisidir.

Deyim, iki diinya savasi arasinda olugsmus; Dragor’un sol kiyisinda, belediye meclisi
ile Lenski kopriisii arasinda, nane, biber, maydanoz, karadut ve digerlerinin satildig1 daimi
pazarda olusmus. Lavtsi koylinden Gose isimli bir zat, esi pazara giderken ve pazarda
calisirken kendisine eslik etmekte imis. Hanimi oturuyormus, kendisi ise ayakta
durmaktaymus. Bir ara sikintdan, viicut agirligini parmaklarindan topuklarina vererek ileri
geri sallamaya baslamis. Esi, nehrin kenarindan ¢ekilmesi ve sallanmay1 kesmesi igin birkag
defa uyarmis. Ciinkii nehre diisme tehlikesi varmis. Bu olay vuk® bulmus. Sans eseri,
Dragor’a heniiz sular gelmemis, Gose ise sadece 1slanmakla kalmus, ciddi ve kalic1 bir sey

olmamus (Vasilevski’den derleyen Sterjovski 2009: 362).

3. “Dragor’da atik yiyecek aramayasin?!”

Dragor'un asag1 tarafi, fakirlerin yiyecek
temininde 6nemli bir kaynakmais. Sel bastig1 zaman,
asagidaki akinti yerinde, karpuzlar, domatesler,
biberler ve daha neler neler stiriiklenirmis. Fakat
sadece sel baskinlarinda degil, ayni zamanda
giinliik olarak da aym {riinler bulunabilirmis;
saticilar ise yaramayan mallar1 Dragor’a atarak
onlardan kurtulmaktalarmis. Fukaralar hemen her
gin sefere c¢kar gibi, yilrliyerek, bu atik
z yiyeceklerin pesine diisliyorlarmis. Bu sekilde
beslenenlerden biri de Genimahalleli, Trene
Voyvoda veya Trenko Voyvoda imis. Bugiinkii

Dame Gruev sk. No: 145 (veya 147) de yasiyormus.

Aktaran Kiril Traykovski: “Iri yari, benli (benleri

Bugiin Dragor Nehri

! Makedon erkek ismi.
2 Manastir koylerinden.
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olan), 70 yaslarinda, neredeyse her mevsim uzun, siyah veya kahverengi bir palto giyiyordu;
zorunlu olarak dizi dizi, Ilindene® katildig1 ayaklanmadan olan madalyalar1 takiyordu.
Kendisi hakkinda, Ilindene katilmig bir isyanci oldugu konusuluyormus. Iste, sag ve saglikli
kalmay1 basarmis, fakat evlenmemis, simdi de yeterince zorlu, yoksul ve terk edilmis olarak
yasiyormus. Hemen raylarin oradaki ¢opliige veya Dragor'un tasidigi: ezilmis elmalar,
armutlar, catlamig karpuzlar, portakallar, limonlari toplamaya siklikla gidiyordu. Iste, nehir
kenarinda veya ¢opliikte buldugu seyleri (onlar1 tagsiyanin ismine gore) atiklara isim koyduk.
Boylece su deyim dogdu: ‘Nereye gidiyorsun, Bale, Dragor’da trenine aramaya mi?’ veya ‘Bugiin
bulunacak trenine var mu ¢opliikte’;” canli bir aninin hatirlanmasi sirasinda sdylendi bunlar
(Trajkovski “den derleyen Sterjovski 2009: 362).

4. “Dragor getirdi, Dragor gotiirdii.”

Yatistiric1 tekrar eden gegicilik anlami var (Sterjovski 2009: 362).

5. “Dragor’un ne kadar ¢ok var senin gibileri gormiigliigii...!”

Konusmalarda, biri kendini akilli ve bilgili gostermeye ¢alistig1 zaman, ozellikle de
karsisindaki ¢ok daha bilgi sahibi iken kullanilmaktadir bu deyim (Sterjovski 2009: 362).

6. “Dragor geri donmeyecek.”

‘Endise etme, biiyiik zarar degil’ ile benzer bir anlami var (Dimovski’den derleyen
Sterjovski 2009: 362)*.

7. “Git, Dragor’da bogul!”

Burada tath sert bicimde elestirilen kisi, basimnin caresine bakamamayi, uyanik
olamamay1 ve kagirilmis sansinin oldugu ifade etmek igin kullaniliyor (Sterjovski 2009: 362).

8. “Dragor’ onu yikamiyor!”

Kisi o kadar biiylik utang yiiklenmis ki, hicbir seyin bunu silemeyecegi, deyimin
temel anlamini olusturmaktadir (Sterjovski 2009: 362).

9. “Dragor, vergisini aldi!”

Dragor Nehri'nde bir trajedi meydana geldigi zaman kullanilmaktadir. Bu deyimin
temeli, insanlardan kurban isteyen nehirlerin sahipleri olduguna dair halk inanglarina

dayanmaktadir. Ve digerleri... (Sterjovski 2009: 362).

3 flinden Isyani, Agustos-Kasim 1903 tarihleri arasinda Makedonya'da Osmanli Imparatorlugu'na karst ig
Makedon Devrimci Orgiitii tarafindan gergeklestirilen bir isyandur.

4 \orli Dimovski-Colev isimli kisi, babasinin siklikla bu deyimi, birisini, biiyiik zarar olmadig1, 6nemsiz oldugu
konusunda ikna etmeye calistiginda kullandigini ifade etmis.

5 Erkek cinsi i¢in sdylenmis.
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ANALIZ

Manastir kentinin ortasindan gegen Dragor Nehri ile ilgili, daha dogrusu adi gegen
nehirde gercek olaylar sonucu (son deyim harig) olusmus toplamda dokuz tane deyim tespit
edilmigtir.

Dokuz adet deyimin sekizinde Dragor Nehri'nin ad1 ge¢mektedir. Fakat tamaminin
hikayesinde Dragor Nehri bas aktor olarak karsimiza ¢ikmaktadar.

Tiim bu deyimler olumlu, tatl: sert bi¢cimde tesvik edici olarak karsimiza ¢gikarken, 8. ve
9. deyimler ise biiyiik utang ve trajik olaylar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Diger deyimlerden farkli olarak 9. deyim, gercek bir olaydan degil de bir halk
inanisindan dogmasi bakimindan da oldukga ilging ve dikkate degerdir.

Deyim tanimi tizerine boliimiinde Elgin tarafindan deyimlerin, yaygmnliklarina ve
kullanim durumlarina gore dort gruba ayirildig: belirtilmisti. Buna gore calismada sozii
edilen deyimlerin bu ayrima gore degerlendirildiginde ilki genel olanlar (sozlii kullanistakiler
ve yaziya gecenler) hari¢ diger ii¢ maddedeki bolge karakteri gosterenler, Tiirkiye disindaki Tiirk
lehcelerinde yasayanlar, eskiden kullanilip bugiin unutulanlar ozelliklerin aynen gecerli oldugu
goriilmektedir. Sozii edilen deyimlerin bazilar1 eskiden kullanilmalarma ragmen bugiin
unutulmuslardir.

Sonug olarak denilebilir ki bu calisma ile nehirler, daglar ve benzeri cografi degerlerle
ilgili olusmus deyim, atasozii, s6z Obekleri gibi formlarin ¢alisilmasi, dil-edebiyat-cografya

tiggenindeki iliskiye dikkat ¢gekmesi umulur.
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Baktigiil Kalambekova tarafindan 2001 yilinda Kirgizcaya aktarilan "Nutuk-Kyep" adl

eser, ayr1 basimlar olarak Latin ve Kiril harfli olarak basilmistir. Latin harfli baskisinda tespit

edilen bazi sorunlar ilgili ctimleler iizerinden agiklanmaya calisilmistir.

ki eserde harflerin yaziminda kargilagtirmalar yapilirken Kiril harfli metin igin

“KHM”, Latin harfli metin i¢in ise “LHM” kisaltmalar1 kullanilacaktir.

Hatalar ele aliirken LHM'nin tamamu incelenmis; ancak bu ¢alismada ¢ok fazla sayfa

tutacag1 icin metinden 13 adet ciimle secilmistir. lgili eserde énce KHM ardindan LHM

verilecektir. Ardindan hangi farkliliklar varsa onlar belirtilecektir. Eserde tespit edilen baz

hatalar sunlardir:

1. Eserin “Bas s0z” kismma bakildiginda sayfalar numaralandirilmamistir. Ayrica

basliktaki hata soyledir:

KHM. Bam ces (1. satir, ilk sayfa)

LHM. Bas coz (1. satir, ilk sayfa)

Baslik yazilirken LHM’de s6z kelimesi igin
“s” harfi yazilmasi gerekirken “c” yazilmistir. Metin
icerisinde istemeden de olsa kimi zaman birtakim
yazim hatalarmm olmasi miimkiindiir. Ancak
basliklarin hatadan arindirilmis olmasi gerekir.
Ciinki bagliklar, metinlerin ilk pargalaridir.

2. KHM. Koaynapaarsl  Kkumen- OyTYH
ajamaart uduHeH KulilblpMaAH bl KBLABIMAA YBIKKaH 5H
KOPYHYKTYY  CadcamuviAapuiibii  Oupy,  TYPK
VAYTYHYH aszamaT  nepseHmu, MeaAAe  TYpK
AYVHOCYHYH MaKTaHBIJHI, Karvl Typxus
MAMAEKeMUHUH Kypyy4aycy Kana TYHIY4
IIpesudenmu Mycrapa Kemaa ArtarypkTyH yayy
Mypacel- Hymyx (Peuv xe Ken) (Bas soz, 1-6. satirlar,
ilk sayfa).

LHM. Kolunardag: kityep- biitiin adamzat
icinyen jiyirmangt kiimda ¢ikkan en koriintiktiit
sayasatgilardin biri, tiirk ulutunun azamat pyerzyenti,
moldo tiirk diiynostintin maktanigi, jaiir Tiirkiya
mamlyekyetinin kuruugusu jana tungug Prezidenti
Mustafa Kemal Atatiirktiin uluu murasi- Nutuk
(Rech jye Kyep) (Bas s0z, 2-6. satirlar, ilk sayfa).

Yukarida verilen iki ciimleye bakildiginda
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LHM’de 6zellikle “e”lerin yazimiyla ilgili bir sorun goze carpmaktadir. Bugiinkii Kirgizcada
“E-e” harfi latin harfine aktarilirken kelime basinda ya da tinlii harften sonra “Ye-ye”li;
tinstizden sonra ise “E-e”li bicimde yazilir. Ancak 6rnek ciimlelere bakildiginda LHM’deki
Kumen-kityep, uuunen-icinyen, nepsenmu-pyerzyenti, mamiexemunut- mamlyekyetinin, xe-jye,
Ken-Kyep kelimeleri harf ceviriminde paralellik saglamamaktadir. Isin ilging tarafi kelime
ortas1 “e” harfleri i¢in “ye” bigimi kullanirken ITpesudermu-Prezidenti, Kemar-Kemal, Peuv-
Rech kelimelerinde ise “ye”li degil “e”li bigim goriilmektedir. Yani bu ii¢ kelime dogru
yazilmustir.

Kirgizcadaki “)K-x” harfi, latin harfine “C-c” olarak aktarilmas1 gerekir.

"y

Kuitioipmanyor- jryirmangt, xarvi-jaii, xana-jana kelimeleri hatali bicimde “j” ile yazilmistir.
Kirgizca kokenli bu kelimelerin “j” ile gosterilmesi kesinlikle yanlistir. Kirgizcada bu
kelimeler “j”1i degil “c”li olarak telaffuz edilip yazilmaktadir.

Typxus-Tiirkiya kelimelerine bakildiginda Latin harfine aktarimda Tiirkiya bicimde
olmalidir. Kirgizcadaki “V-n” harfleri Latin harfinde her zaman “I-i” bicimde olur.

Cascamuviaapoinvin-sayasatcilardin bu iki kelime incelendiginde ek probleminin oldugu
goriilmektedir. +virtbir (+1mm) mi1 yoksa +din eki mi kullanilmalidir? Ay tarihte ve dilde
basilan eserin sadece farkli iki alfabede yazilip boyle bir farkin olmasi ilgingtir.

3. KHM. Anmxenu ©yA Kumen apKblAyy yAyTTalITapblObI3 KemeHzep ATaTYPKTYH ©3
©AKOCYHYH KeckuH KaHblAaHyy, KalipadaH Xapaiyy, UUSUAUSAUUSAAUKAH AYITHOTO KOIIyAyy
Mmacererepute THUeIIeAYYy alTKaH 3aAKap ON-NUKUPAEPUH JHe muAuHde OKYIl YIPOHYY
MYMKYHUYAYTYH aasin otypat (Bas soz, 11-15. satirlar, ilk sayfa).

LHM. Antkyeni bul kityep arkiluu uluttastaribiz kyemyengyer Atatiirktiin 6z 6lkostiniin
kyeskin jarilanuu, kayradan jaraluu, sivilizacialaskan diiynogd kosuluu masyelyelyerine
tiyeseliiti aytkan zalkar oy-pikirlyerin enye tilindye okup tiyroniiti mimkiingiiliigin alip
oturat (Bas s0z, 10-14. satirlar, ilk sayfa).

LHM’de “e”nin “ye”li bicime hatali olarak aktarildigy goriilmektedir: Anmweru-
Antkyeni, kumen-kityep, kemetrizep-kyemyengyer, keckun-kyeskin, macererepure-masyelyelyerine,
mueweryy-tiyeseliiii, — nuxupiepumn-pikirlyerin,  ane-enye, muaunde-tilindye.  Verilen bu
kelimelerde Latin harfine aktariminda paralellik saglanamamaktadir; ancak masyelyelyerine
ve tiyeseliiii kelimelerine bakildiginda maselelerin+e yapisidaki yonelme hali eki ile tiyeseliiii
kelimesi dogru aktarilmistir. Yonelme hali eki ile tiyegeliiti kelimesi dogru yazilirken, farkl

“_ 7

kelimelerdeki “e”nin neden “ye”li bicimde aktarildig1 diistindiiriicidiir. Ayrica

“” 77

yusurusayusraumkan-sivilizacialaskan ~ kelimesinin ilk harfi olan “n”, “ts” big¢iminde

“"_ 7

aktarilmahdir. Ornekte ise “s”li olarak verilmistir. “1r” harfi hicbir zaman “s”ye denk

“”_ 7

olamaz. Ayni 6rnegin orta kismima bakildiginda da “11” harfi bu sefer de “c”ye karsilik
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verilmistir. Bu da yanhstir. “Husurusayusrauxan” kelimesi “tsivilizatsiyalaskan” bigiminde
aktarilmalrydi.

4. KHM. Omoa «esdecu umnepuaiucmmux Kydrep oxkkynayusrazan OcMOH
umnepuscoiHvii opayHa yayrryk Typxusa Kymypusmuvin Tynree, mukeree, ©0pdyTyy WUIIN
KaHYa/AbIK MYIIKYA4, KaHYaAbIK TaTaal, ApaMaalyy OOATOHAYTY aligaH auyblk OasiHAaaat (Bas
s0z, 38-41. satirlar, ilk sayfa).

LHM. Osol kyezdyegi impyerialistik kiigtor okkupacialagan Osmon impyeriasinin orduna
uluttuk Tirkiya Jumutiyatin tiptoo, tikyeloo, oorciitiiti isi kangalik miiskiil, kancalik tataal,
dramaluu bolgondugu aydan-agik bayandalat (Bas s6z, 35-38. satirlar, ilk sayfa).

LHM’'de “e”nin “ye”li bicime hatali olarak aktarilan ornekler: «esdecu-kyezdyegi,
umnepuarucmmux-impyerialistik, ok kynayusrazan-okkupacialagan, umnepuscoinoin-impyeriasinin,
muxeAree-tikyeloé. Bu durumun yaninda Rusca vasitasiyla Kirgizcaya giren bazi kelimelerin
Latih harfine aktariminda da hatalar goriilmektedir: wumnepuarucmmuic-impyeralistik,
oxkynavusrazan-okkupacialagan, umnepuscornoin-impyeriasimn. Daha once de belirtildigi gibi
“ye”li yazim bulunmakla birlikte “i”li yazimin Latin alfabesine aktariminda “1"li sekli
goriilmektedir. Tkinci 6rnekte “11” harfine karsilik “c” harfine aktarim goriilmektedir. Bu da
hatal1 bir durumdur. Ciinkii “11” harfi “ts”ye karsilik gelmektedir. Kirgizcaya “ts”li bigimler
Ruscadan gelmistir. Sonuncu 6rnege bakildiginda “s1” harfine sahip kelime, Latin alfabesine
aktarilirken “a”li olarak verilmistir. Aslinda “ya”li bigim olmas1 gerekirken eksik
harflendirme sonucu “a”li bi¢im goriilmektedir.

XKymypusmuvin-Jumutiyatin orneginde ise kelime basinda “c” harfinin olmas: gerekir.
Ayrica ilgili kelime Latin harfli olarak “Jumuriyat” seklinde yazilmaliyd:.

5. KHM. Jemex, Oya xumenmu OKyIl, MaaHU-MaHbI3bIH XAKUILIAAN TYLIYHYY KBIPTBI3
OKypMaHAap Y4YH KBI3BIKTYY Ja, Haiigaayy aa 0oaoopyHa meper uuienem (Bas soz, 35-37.
satirlar, ikinci sayfa).

LHM. Dyemek, bul kitepti okup, maani-mafuzin jaksilap tiisiiniiti kirgiz okurmandar
t¢lin kiziktuu da, paydaluu da bolooruna tereri isyenyem (Bas soz, 32-34. satirlar, ikinci
sayfa).

Bu ornekte “e”li bicimin hem dogru hem de hatali bigimleri bir arada goriilmektedir.
Hatali olarak Jemex-Dyemek, uuienem-isyenyem kelimelerindeki “e”li bigimler “ye”li olarak
verilmistir. Diger taraftan xumenmu-kitepti, mepen-tereii kelimelerinin Latin harflerine
aktarimi tamamen dogrudur. Ayni climlede aym harfe karsilik iki farkli bicimde aktarma
yapilmistir.

1“"3rr

Jye

" _ 7
C

Kaxwviran-jaksilap kelimelerinde kelime basi “>x”nin olmas1 gerekirken

aktarimi yapilmis ve ayni hata diger 6rneklerde oldugu gibi tekrarlanmistir.
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6. KHM. Ackap Akaes

Kerpreia Pecnyoaukacoinvirt [Tpesudenmu (Bas soz, 38-39. satiralar, ikinci sayfa).

LHM. Askar Akayev

Kirgiz Respublikasinin Prezidenti (Bas s0z, 35-36. satirlar, ikinci sayfa).

Simdi, bu o6rnege bakildiginda Kirilden Latin alfabesine aktariminda herhangi bir
sorun goriilmemektedir. Ozellikle énceki drneklerde Kiril harfli “e”nin Latin alfabesine
aktariminda bazi problemler goriilmiistii. Ancak burada ayni problem bulunmamaktadir.
Peki durum neden bdyledir? Onceki ciimlelerde verilen hatali érneklerden bir farki var
midir?

7. Eserin “Kiris s6z” kisminda sayfalar numaralandirilmamistir. Burada baslik olarak
verilen kelimeyle ilgili sunlar belirtilebilir:

KHM. Kupui ces (Kiris soz, 1. satir, ilk sayfa).

LHM. Kiris soz (Kiris s0z, 1. satir, ilk sayfa).

Bu 6rnekte herhangi bir hata yoktur. Yukarida 1 numarali 6rnekte verilen “Bbaus ces-Bas
coz” kelimelerine deginildiginde “c”nin “s”ye aktarimi olmasi gerekirken “c” biciminde
verilmistir. Bu durum belki dikkatsizlik sonucu ortaya ¢ikmis olabilir. Yine de bir metnin
bashiginin hatali olusu, goze ¢arpan énemli noktalardandir.

8. KHM. OxypMaH aAradykpl X0AY KbIpTbI34a KOTOPMOCY MeHeH TaaHBIIIBIIT TypraH
yIIyA YblrapMa- yayy umHcaH Mycrada Kemar ATaTypKTYyH ©3 KOAY MeHeH XKA3bIAbN, aHaH
1927-viAd0in 15-oKkTsA0pbiHaH 20-OKTAOpbIHa ueiutku Oeml KyH uuutde Kymypusm Kaak
[TapTUsACHIHBIH SKMHYM KypyATaliblHAA OKyATaH KOA0MAYY Kaupblayycy (Kiris soz, 2-6. satir,
ilk sayfa).

LHM. Okurman algacki jolu kirgizca kotormosu myenyen taanisip turgan usul ¢igarma-
uluu insan Mustafa Kyemal Atatiirktiin 6z kolu myenyen jazilip, anan 1927- jildin 15-
oktyabrinan 20-oktyabrina cyeyinki bes kiin i¢indye Cumuriyat Kalk Partiyasinin ekingi
kurultayinda okulgan kolomdiiii kayriluusu (Kiris s6z, 2-6. satir, ilk sayfa).

Onceki 6rneklerdeki gibi burada da “e”lerin “ye”li olarak yanlis bicimde aktarildig
goriilmektedir: menen-myenyen, Kemar-Kyemal, menen-myenyen, uetiunxu-cyeyinki, uuurnde-
icindye. Bu Orneklere karsilik Oeut-bes kelimesi dogru aktarilmistir. Peki 0eut-bes kelimesi,
digerleri gibi nigin “ye”li bicimde yani “byes” olarak yazilmamaistir?

Daha evvelki orneklerde “>x”nin hatali yazimlarina deginilmisti. Burada da xasviavin-
jazilip, xvirdon jildin kelimeleri “c”li degil, “j”li bi¢im verilmistir. Maalesef bu da 6nceki
orneklerde oldugu gibi hatalidir. Ancak >Kymypusam-Cumuriyat igin ayni hatanin varligindan
s0z edilememektedir. Tamamen dogru bir aktarmadir. Peki ayni ctimlede nigin “>x” i¢in hem

a3

j”li hem de “c”li aktarim goriilmektedir?
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9. KHM. Mycrada Kemar Atarypk 1881- xviret OCMOH uMnepuscoiHvii MaaHUAYY
maapsl, aseip peyusea xapamryy Caronukxude tyyaran (Kiris soz, 25-26. Satirlar, ilk sayfa).

LHM. Mustafa Kyemal Atatiirk 1891- jili Osmon impyeriyasinmin maaniliiti saari, azir
Greciyaga karastuu Salonikidye tuulgan (Kiris sz, 25-26. satirlar, ilk sayfa).

“_ 1

e’nin

1

‘yve”li olarak hatali yapilan harf aktarmalar1 Kemar-Kyemal, umnepuscoirior-
impyeriyasinin, Carornuxude-Salonikidye drneklerinde goriilmektedir.

£ 77

n’nin “c” harfine hatali aktirimi I'peyusza-Greciyaga kelimesinde rastlanmaktadir.
Bundan bagka “>x”nin “j”ye hatali aktarimi 6nceki 6rneklerde oldugu gibi burada da
karsimiza ¢ikmaktadir: sxoavi-jili.

Yukaridaki bilgilere ilave olarak LHM’de Atatiirk’iin dogum tarihi “1891” olarak
verilmistir. Boylesine kiymetli bir eserde bu hatanin olmamas: gerekirdi.

10. KHM. Uncnexuyusza xubepurzer KabapriMaa, mer “KoHbsga OuMp KOIITYH KypaAblIl
aTat dezerdeil Ken-co3 Oap dkeH, KOIIYHAYH MIKU MaHBI3BI JKaHa yIOMAQIILYY JeHzaaAu KaHAain”
den cyparaH aiem (40-42. satirlar, s. 13).

LHM. Inspyekciyaga jibyerilgen kabarimda, myen “Kon’yada bir kosun kuralip atat
dyegyendyey kyep-soz bar ekyen, kosundun mafizi jana uyumdasuu dyeiigeeli kanday” dyep
suragan elyem (7-9. satiralar, s. 14).

“e”nin “ye”li bigimde verildigi hatali kelimeler sunlardir: Mrcnexyusea-Inspyekciyaga,
skubepurzen-jibyerilgen, mern-myen, decendeti-dyegyendyey, «en-kyep, axer-ekyen, Jderzaaru-
dyerigeeli, den-dyep, arem-elyem. Bu Orneklerden yola c¢ikildiginda xubepurzen-jibyerilgen
kelimesinde >xubep-jibyer hatali olarak yazilirken, ayn1 kelimede -zen eki ise -gen seklinde
dogru bigimde yazilmistir. Onceki 6rneklerde sorulan soru tekrar karsimiza cikmaktadir. Ele
aldigimiz bu eserde Kiril harfindeki “e”yi Latin harfine aktarirken neye gore “ye” ya da “e”li
yazmak gerekiyor? Orneklerde tutarsizlik goriilmektedir. Sik karsilasilan diger bir hatali
yazim ise “x”"nin “j’li bi¢imde aktarimidir. >Kubepuazer-jibyerilgen kelimesinde kelime
bagmin “c” olarak Latin harflerine donistiiriilmesi gerekirken “j”li bicimde yazilmasi hatal
bir durumdur.

Yukaridaki ciimlelerde sadece alfabe farki olmasina ragmen ciimle iginde kelime
eksikligi de tespit edilmigtir. KHM'de ..xowyndyn “wuxu” mamnpisvl xana yromoaulyy...
bi¢giminde gecerken LHM'de ise... kosundun marizi jana uyumdasuu... seklindedir. KHM’'de
“uuxu” kelimesinin LHM'de aktarimi bulunmamaktadir. Eger birebir harf aktarimi olacaksa,
LHM'de ...kosundun “icki” mafiizi jana uyumdasuu... seklinde olmaliydu.

11. KHM. Ok eTmec 300T KamTall keme Xacan xamuviuiam, OU3 Napycryy kemeze Aeae
sxemuuie arexnus (32-33. satirlar, s. 75).

LHM. Ok 6tp0os zoot kaptap kyemye jasap jatisat, biz parustuu kyemye jasaganga jyetisye
elyekpiz (20-21. satirlar, s. 74).
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e”nin “ye”li bigimde verildigi hatali kelimeler: xeme-kyemye, xemeze-kyemye, sxemuuue-
jyetisye, arexnus-elyekpiz.

“x”nin kelime baginda “j” ile yazilmas1 da onceki orneklerde oldugu gibi hatal1 bir
durumdur: xacan- jasap, xamowam- jatisa, xemuuie- jyetisye.

KHM'de ...napycmyy “xemeze” dere “xemuuie”... ifadesi LHM'de ...parustuu “kyemye”
jasaganga “jyetisye”... seklinde harf aktarimi yapilmis, KHM'de xeme+ze bigimi yazilmasina
ragmen LHM’de yonelme hali eki olan +ge yazilmamistir. Ayrica KHM’'de deae kelimesinin
LHM'de karsiligi bulunmayip tamamen farkl bir kelime olan jasaganga kelimesi yazilmustir.

12. KHM. Kopnycryn Oamrgsicel JKesdam Oeii 60aco Vausdc Oeiidun Kadblp murzer 52
5Kookep, DKU 00P MeXAHUSMIYY MBIATHIK MeHeH 9- cenmsA0pdvii TaHBIHAA KOATO YbIKKaHBIH, 10-
cenmsaOpo KyHY keuurde Maaartusira xemun 6Gapapbit Ourdupzert (42-45. satirlar, s. 82).

LHM. Korpustun bascis1 Jyevdat byey bolso Iliyas byeydin kacgir mingyen 52 jookyer, eki
oor myehanizmdiiii milttk myenyen 9- syentyabrdin tafinda jolgo ¢ikkanin, 10- sentyabr’ kiinii
kyecindye Malatiyaga jyetip baraarin bildirgyen (28-31. satirlar, s. 81).

“_ 7

e’nin

1

‘ye”li bicimde verildigi hatali kelimeler sunlardir: >Kesdam-Jyevdat, Oeii-byey,
Oeiidun- byeydin, munzen-mingyen, xooxep-jookyer, mexanusmoyy-myehanizmdiiii, meren-
myenyen, cenmabdpovin-syentyabrdin, cenmadpv- sentyabr’, weuurde-kyegindye, xemun-jyetip,
ourdupzen- bildirgyen. Ayrica “>x”nin kelime basinda “j” ile yazilmasi da hatalidir: 2Kesdam-
Jyevdat, xcooxep- jookyer, xorz0-jolgo, xemun- jyetip.

7

Bu climle yer alan “...iki makineli tiifekle...” ifadesinin Kirgizcaya aktarmas1 “eki oor

mehanizmdiiti milik menen” seklinde yapilmistir. Ancak bu aktarma yanlistir. Dogrusu

1,

sOyledir: “...eki pulemyot menen...” diye olmasi gerekirdi (Abdiyev- Colponkulova, 2006:
308). Clnkii Kirgizcada “oor mehanizmdiiii miltik” ifadesi higbir seyi ¢agristirmamaktadir.
Bundan dolay1 Ruscadan Kirgizcaya giren “plemyot” kelimesinin kullanilmasi daha uygun
olacaktir ki ilgili kelimenin anlami, Kirgiz Dilinin Sozligiinde “asir1 hizla mermi atan
otomatik silah” (KTS-II, 2011: 389) seklindedir.

13. KHM. 10- HomepaAyy OYMPYK MeHeH DAAVH KOAYHAA TypraH TOPT AOHIOAOKTYY, XKaa
MeHer kadblAzaH MalllHa, TOpPT ASHTOAeKTYY aT >XaHa erys apabajapbl MeHeH DKU
AGHIOAOKTYY apabasapAblH OapAbIK Xka00vikmapvl Xaxa xanoldapiapvl meren Oupze, yHaa
KaTapbl kaHA KypaA Tallyy Y9YH KOAAOHYAYYdy XKaHbl0apAap, KadslpAap, Tee MeHeH
auleKmepout Kultivlpma TaibI3bl aAbIHADI (41-46. satirlar, s. 407).

LHM. 10- nomyerliiii buyruk myenyen eldin kolunda turgan tort dongoloktiiti, jaa
myenyen jabdilgan masina, tort dongoloktiiti at jana 6gliz arabalar1 myenyen eki dongoloktiiii
arabalardin bardik jabdiktar: jana jamibarlar: myenyen birgye, unaa katari jana kural tasuu tiglin
koldonuluugu janibarlar, kagirlar, t66 myenyen esyektyerdin jiyirma payizi alindi (17-22.

satirlar, s. 398).
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Bu son ornekte de daha oncekilerine benzer hatalar mevcuttur. Mesela, “e”nin “ye”li
bicimde verildigi hatali kelimeler sunlardir: nomepayy-nomyerliiii, meren-myenyen, Oupze-
birgye, awexmepduti-esyektyerdin.

“x”nin kelime basinda “j” ile yazilmasi da hatalidir: xaa-jaa, xadvirear-jabdilgan, xana-
jana,  kanvibapiapuvi-jambarlari, xanvidaprap-jambarlar, xviivipma-jiyirma. Ayrica KHM'de
skadviazan kelimesi, LHM'de jabdilgan bigiminde yazilmistir. Muhtemelen sehven yazim sz
konusudur. Tlgili kelimede “d” harfi gereksizdir.

Yukaridaki bilgilerden baska bu ctimlenin Tiirk¢eye aktariminda da bir sorun

4

bulunmaktadir. “...elinde bulunan dért tekerlekli yayli araba..” olan ifadenin Kirgizcaya

1

aktarimi “..eldin kolunda turgan tért dongoloktiiti, can menen cabilgan magsina...” bigiminde
yapilmistir. Buradaki “yayli araba” ifadesinin “caa menen cabilgan masina” seklinde aktarilmasi
yanlistir. Dogrusu “ressorluu araba” seklinde olmalidir (Abdiyev-Colponkulova, 2006: 308).
Ciinkti “caa menen cabilgan masina” denildiginde Kirgizlarda ve Kirgizcada ne oldugu

anlagilamamaktadar.

DEGERLENIRME VE SONUC

Hazirlanan bu ¢alismada toplamda 13 cilimleye yer verilmis ve bu ciimlelerdeki
harflerin aktarimiyla ilgili bazi1 hatalar gosterilmeye calisilmistir. Alfabe aktarimiyla ilgili
hatalar soyle siralanabilir:

a. KHM'de “E-e”ler LHM’de “ye”li bicimdedir.

b. KHM'de “X-x"ler LHM'de “j”1i bi¢cimdedir.

¢. KHM'de “LI-11"ler LHM’de “c”li bicimdedir.

Diger taraftan kelime yahut eklerin yaziminda da eksiklikler goriilmektedir. Bunlar:

a. 2 numarali ornek ciimledeki KHM’de +uvirvin (+1nin) ekinin LHM'de +din seklinde
goriilmesi.

b. 10 numarali Ornek ciimledeki ~KHM'de wuku (icki) kelimesinin LHM’de
bulunmamasi.

c. 11 numarali 6rnek ciimledeki KHM'de mnapycmyy “xemeze” dere “xemuuie”...
ifadesinin LHM'de ...parustuu “kyemye” jasaganga “jyetisye”.. seklinde verilmesi.

Bu ¢alismanin temeli alfabe aktarimiyla ilgilidir. Ancak Taalaybek Abdiyev ve Giilzat
Colponkulova tarafindan ortaklasa hazirlanan Nutuk-Kep Kitebindegi Kotoruu Ikmalar1 (Nutuk-
Kep Kitabindaki Aktarma Yontemleri) adli calismadan da ele aldigimiz eserle ilgili bazi aktarma
hatalar1 gosterilmeye ¢alisildi. Demek ki, ilgili eserde Tiirk¢eden Kirgizcaya aktarilirken bazi
hatalar bulunmaktadir. Yani eser, hem alfabe hem de climle aktarimi konusunda hatalara

sahiptir.
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Nutuk'un Kirgizcaya yapilan aktarmasinda orijinal Nutuk’'un hangi baskisindan
yapildig1 hakkina bilgi yoktur.

Eserin bas soz, kiris soz ve mazmun kisminin numaralandirilmamis olmasi ve 55.

sayfanin baskisindaki hatanin gézden gegcirilmesi gerekmektedir.

koz kar lyenimeye. francuzdardin kong
i Ll\mp turup, alardi kolgo
it Bn no

myenye 'n
konur\

ldostoruna

ast baslp |luu bmun

simi 8zdorii

ug,un kin turgan Mm kiigtér myenyen koptogon akea k attarin sarptoo
arkiluu d: sonuska ¢yegim kilisima koz karand. Minday bir ¢yecimdi Bruno
mirza my anin joldostoru oylogon bolso da, francuz elinin makul bolusu
kiyin.

Dyep sim Byeydin Raif Efyendigye jibyergyen tyel ammasimn okup
¢iktim. Ko 1 1g1 jok ekyenin alarga kabarlap koyuunu 6tiin

Maga rgyen maalimat myenyen pikirlyerdi jana Rasim byeydin
tyelyegram

tolugu myenyen &kiildor tobuna korsdtom. Sivas kongryessi
tuuraluu ar ;im Okilldor tobundag: talkuunun natiyjasinda gana byelgiliiii
bolot. Alby alingan kabar sizgye “da bildirilyet. Sizdyen Bruno mirzanin
kalkka uguzbay turuunu 8tiindm. Munu myenyen siz eldin
an bolot clyenu Salahatdin jana Ryefyet byeylyergye salam

opuzasin az
darmanin ki

aytimz.
Sizdi ur myenyen,
Mustafa Kyemal.
Jibyeril ioopko Ryesit Pasadan kyelgyen tyelyegramma:
Oziimdii gbniimdii sizdyergye kabarlap koyuu parzim dyep bilyemin.
Stambuldag:

3 aay.\sw,llmnm koz karastari myenyen Sizgye b\u‘ﬂ)en
yenigtiiii ekyendigin bllbyevm Sizdin myekye
in6n alip karahp, kiin tartibinye jurttun amanwlw koyulu an
zeldye oylonup, tiyistiii bagittardi aniktoo mildyeti Sizgye
n kmlyemye taandik. Sizdin buyruktardi atkara turgamimdi

ubadalan kang
¢imigt sitiyiiting
ug,un Jyetistiiii
jana osol jyerd;
bildiryemin.

Tyeryefi ur myenyen,
Ryesit
Mirzalar, rbakir myenyen Bitlistin aymaginda jasagan
kalktin arasinc indiirtiti igtyerin jii titi maksatinda ogol jakta
askyer koman bolup turganda

klﬂ]\u

myenyen '\J\K:Idlhl 1
()e"\eryegmd\ mim uruu bascilari myenyen da bavldnl\ tiiziip,

1malalasa bastac okumyenttyer N 47, 48, 49, 50, 51, 52, \7)

urumdan kyetiiii zarilgihg

Mirzalar, an M avgust ayi igindye jyer-jyerlyerdyen bir top
dyelyegattardin § kodzdoy jolgo ¢ikkani, al emi kee birédsiiniin
al jyergye kyelip 1t maalum boldu.

Sivaska kyel
suray bastasti. E
gyeyin byergyen
vilayyettyerinin, F
kiluu maksatin ki

lyelyegattar bizdin kagan jolgo ¢igaaribizdi
wurumdan kyetiiii kyeryek elye. Birok buga
mdagiday Sivas kongryessi ¢igis jana batis
nin, b.a. biitkiil 6lkéniin birimdigin kamsiz
turgan. Andiktan, bul kongryesstye ¢igis

55

Resim 2. 55. sayfadaki basim hatasi

Eseri Kirgizcaya aktaran Baktigiil Kalambekova, eseri Latin harflerine aktarirken kendi
alfabe anlayisina gore aktarim yapiyorsa kendisinin teklif ettigi alfabe sistemini eserin
basinda belirtmeliydi. Bu konuyla ilgili herhangi bir bilgi yoktur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Disisleri Bakanligi’'nin destegiyle hazirlanan bdylesine kiymetli
eserin hazirlaniginda titiz davranilmasi gerekirdi. Onemli bir kurumun destegi alinmisken

LHM’deki harflerin aktarimindaki sorunlar dikkatle ele alinmaliydi. Onemli bir kurum
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tarafindan desteklenen bu calismaya gereken 6zenin gosterilmedigi diistintilmektedir. LHM
598 sayfa olup belki gozden kagan birka¢ yazim imla hatasi mazur goriilebilir; ancak her
sayfada ozellikle harf cevrimi konusundaki belirsizlikler, eserin ciddiyetsizce hazirlandigini
gostermektedir. Aslinda sorunlar eserin kapagindan itibaren baslamaktadir. 2001 yilinda
yayimlanan eserin alfabesi hakkinda herhangi bir elestiri tespit edilememistir. Bu da ayrica
diisiindiiriicti bir durumdur. Yayimlanan bu eserde son kontrollerin yapilmadig: izlenimini
uyandirmaktadir. Eser daha detayli incelenirse baska hatalarin da ortaya g¢ikmasi

muhtemeldir.
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FILOLOJIi DERGISI

Kurmaca Diinyadan Kadinlik Deneyimleri
ARS. GOR. GIZEM ECE GONUL*

odernlesme, 6zglirlesme, 6znelesme siireglerini kadin kimligi {izerinden

sorgulayan Kadinlik Daima Bir Muamma, Aysegiil Utku Gilinaydmn’m

lisansiistii calismalarmin ve derin okumalarinin iiriinii. Kitap, yalnizca bir
¢alismanin gozden gegirilmis hali degil; arastirmacinin Tanzimat Romaninda Kamusal Alan ve
Serbest Zaman Etkinlikleri baglikli yiiksek lisans ile Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarn
Romanlarida Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik Sorunsali: 1877-1923 basghkli doktora tezlerinin
adeta birlesimi. Metis Yayinlar Bilge Karasu Edebiyat Incelemelerinin giincel kitaplaridan
olan eser, Kasim 2017’de okuyucuyla bulusmustur. Subat 2018'de de ikinci basimi
yapilmistir.

Uc boliimle beraber én soz, giris, sonug, roman oOzetleri, kaynak¢a ve dizin
basliklarindan olusan arastirmanin 6rneklemi otuz romana dayansa da eserde, incelenen
devirlerin 6ne ¢ikan diger romanlarindan, siireli yayinlardan, Osmanli kadin hareketine
kadar hem tarihi hem de sosyolojik genis bilgiler sunuluyor. Incelenen romanlarin ortak
noktalarina gore boltimler, alt basliklar olusturuluyor. Eserin olusum zemininden bahsedilen
on sozde kitabin isminin Halide Edib’in 1909 yilinda yayimlanan Heyiild romanindan
miilhem oldugu bilgisi veriliyor. Bahsi gecen romanda erkek karakterin “kadinlik daima bir
muamma” sozleri, kitabin iist baghgima alindig: gibi bu arastirmanin igerigine dair giiglii bir
isaret¢ci. Bu sOylem altinda Osmanli kadin yazarlarin romanlarinda modernlesme
incelenirken erkeklerin goziinden kadinligin gizemli bir unsur olmasinin nedenleri de ortaya
konmaya calisiiyor. Kadin yazarlar ve eserleriyle beraber erkeklik de arastirmanin odak
noktalarindan biri. Her iki cinsiyetin ¢6ziimlemesine yer veren Giinaydmn’in kadmn ve
erkeklik ¢alismalarini birbirinden ayirmadigini sdylemek miimkiin. Arastirmaci her ne kadar
kadin kimliginin analizi pesinde olsa da erkek zihniyetini de sorgulayip cinsiyet gibi miigkiil
bir meseleyi diyalektik kasnakta isler. Giris baghg1 altinda kimi kronolojik bilgilerle beraber
Osmanli modernlesmesini konu alan kadin ¢alismalarina dair kisa bir bibliyografyaya yer
verilir. 1876’da Mesrutiyet'in ilanindan Cumhuriyet'in kurulusuna uzanan doénemde
modernlesme Ol¢titlerinden birinin kadin ve cinsiyet iliskileri oldugu vurgulanir, 6zellikle
kadmn kimliginin Osmanli’'nin doniistimii, modernlesme ¢emberinde simgelestirildiginin alt1

cizilir. Kimlik sorgulamalarinin izlerinin stireli yayinlardan daha kuvvetli bigimde

*Mugla S. K. Universitesi Edebiyat Fak. TDE Boliimii, gizemecegonul@gmail.com, orcid.org/0000-0001-8329-6510
Gonderim tarihi: 20.11.2018 Kabul tarihi: 29.11.2018



kadinlarin kaleme aldig1 romanlarinda goriilebildigi bildirilerek roman tiiriiniin segilmesinin
nedeni agiklanir ve inceleme nesnesi otuz roman listelenir. Zafer Hanim'in Ask-1 Vatan
(1877yYmdan baslayarak Fatma Aliye Hanim’in 1892-1910 arasi bes romani; Selma Riza
Feraceli'nin Uhuvvet (1892)'i; Emine Semiye Hanim’in 1895-1920 arasinda kaleme aldig: yedi
romany; Fatma Fahriinnisa Hanim"mn Dilhardb (1896-97)'1; Giizide Sabri Aygiin’iin 1889-1922
aras1 dort romani; Halide Edib 1909-1918 aras1 yedi romani; Nezihe Muhiddin Sebab-1 Tebah
(1911)';, Miifide Ferit Tek Aydemir (1918)'i; Suat Dervis Kara Kitap (1920)'1 Halide Nusret
Zorlutuna Sisli Geceler (1922)'i arastirmanin evrenini olusturur. Adi gecen eserlerin ortak
paydasi gelenegin iirettigi kodlarla yetinmeyen, bu sebepten catisma yasayan, ogrenen,
degisen “yeni kadm”in hem ozel hem kamusal alanda var olabilme ¢abasi ve bu yeni
kadindan etkilenen Osmanli erkekleridir. Giinaydm, bu boliimde kadin galismalarinin
aksakliklar1 {izerinde durarak arastirmada esas kildig1 yontemi bir nevi tanitir. Kadin
edebiyatinin yalmizca Dogu-Bati, salt feminizm merceginden tek yonlii islendigini tespit
eden arastirmaci, edebi ¢ozlimlemelerin azligini, donemsel arka planla beraber ¢alismalarin
karsilastirmali olarak ele alimmadigini ve yazarlar tarafindan irdelenen sorunlarin
mahiyetinin arka planda kaldigini belirtir. Bundan hareketle, Gilinaydin’in biitiinciil bir
bakist nirengi noktasi kabul ettigi sdylenebilir. Bu amagtan ileri geliyor olmali ki “Osmanh
Kadinlarmin Oznelesme Miicadeleleri” baslikli ilk bliimde Tanzimat sonrast siyasal, sosyal
ve kiiltiirel gelismelerle birlikte bunlarin kadin hareketine yansimasi tizerinde durulur.

Arastirmaci, her boliimiin girisinde okuru 6n hazirliga
metis e|e§ti /| tabi tutarak igerige dair bir 6zet sunar. Nefesini bu dzetlere
gore alan okur, ilk boliimde Tanzimat, I. Mesrutiyet ve IL
Mesrutiyet donemlerinin ¢ok yoOnlii  panoramasiyla
karsilasir. Siyasi siireglerden sosyal alana genisleyen bir
yelpaze zemine yerlestirilirken Osmanli’daki yapisal
dontistimiin  kadinlar1 nasil etkiledigi sorunsallastirilir.
Egitim ve c¢alisma konulariyla giindeme gelen kadin,
Osmanli'nin ilerleme diisiincesinin basat unsuru ilan edilir.
Kadina yonelik ¢esitli haklardan, reformlardan bahsedilen
bu boliim, kadinin egitim ve basin hayatindaki faaliyetlerine
de odaklanir. 1869-1908 aras1 kadin dergilerinde kadinlarin
“kamusal alanda var olmasmi engelleyen baski
mekanizmalariyla bunu mesrulastirmaya yardimei olan adet
ve gelenekler”i isledikleri, miicadele halinde olduklarindan
bahsedilir. Bu baglamda “kadinlik”, “kadinlik mefk{iresi”

gibi kavramlar ortaya konur; amilan donem dahilinde
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kadinlarin edebiyatina, kadin kimligi tizerinde toplumsal cinsiyetin roliine, Osmanl-Tiirk
romaninda kadin imgesinin doniisiimiine ornekler {izerinden bakilir. Bu karsilagtirmaya
Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875), Intibah (1876), Sergiizest (1888) gibi ilk 6rnekler de dahil
edilir. Boylece Giinaydin, ¢alismasmn evrenini genisletip okura kadin ve erkek zihninin
yarattig1 karakterleri karsilastirmali gorebilme imkani saglar. Kadin edebiyat1 ve bu edebiyat
dahilinde tartisilan konular, kadinlarin sorunlari sadece Osmanli gergevesinde degil Fransa
ve Ingiltere’den de emsallerin sunuldugu bir diizleme taginir. Yazar kadinlarin kanon
disinda kalmalar1 nedenleriyle beraber irdelenir. Benzer sorunlar es orneklerle tek cati
altinda toplanir ve cografi smirlar1 asan, evrensel bir kadin tarihi yazilir. Feminist kuram,
Deleuze ve Guattari merkezinden mindr ve major edebiyata bakis bu kismin &nemli
bilesenlerindendir. Boliimde varilan sonuglardan biri; I. Mesrutiyet doneminde temel
haklarla smirh bir gergevede ilerleme diisiincesinin yiriitildiigii, II. Mesrutiyet doneminde
bu haklarin genisletildigi ancak kadinligin ilerlemesi agisindan gesitli engellerle karsilasilan
bir déonem oldugu ve kadinlarin gelismesi igin eril zihniyetin degismesi gerektigi fikridir. Bir
diger sonug; ilk romanlarda goriilen etkilenmeye acik, alafranga erkek imgesinin de
entelektiiel, ideal gortiniimlii erkeklerin de elestirilmesidir ¢iinkii erkek karakterler, yeni
kadin kimligi karsisinda kendilerini tam olarak konumlandiramamuiglardir.

Aysegiil Utku Giinaydinmn, kadmlar iizerindeki baski mekanizmalarimi ifsa etme
niyetinde oldugunu sdylemistik. Ikinci boliimde bu bahis anneler, babalar, iivey anneler,
kayinvalideler, kadin-erkek iliskileri ve eril zihniyet {iizerinden, romanlardan alinan
orneklerle islenir. Bu bolimiin temel savi, ev iginden disariya kadar kadimin
yalnizlagsmasidir. Aldig1 egitimle yenilesen ve yavas yavas geleneksel toplumdan uzaklasan,
yalnizlasan kadimn aile bireylerinin davraniglari nedeniyle de aym siireci yasar. Incelenen
romanlarda anne yasiyorsa bu durumun zaman zaman kadinin bireylesmesinin oniine
gectigi; Oksiiz bliyliyen kadinlarin hayatla, annesizlikle, {ivey anneyle, ihtiyatsiz babayla
miicadeleleri; evli kadmlarin kayinvalidelerinin onlar iizerinde nasil bir tahakkiim alam
kurmak istedikleri anlatilarak aile i¢cindeki baski 6geleri sunulur. Bu prototipler egitimsizligi,
gelenekgiligi, batil inang savunuculuguyla kadmin oOzgiirlesmesi ve modernlesmesi
oniindeki engeller olarak romanda yer alir. II. Mesrutiyet sonrasi degisen sosyal ve siyasi
hayat, kurmaca diinyadaki erkek karakterleri de doniistiiriir. Kadin yazarlarin romanlarinda
“ziippe erkek tipi”, kendisini {iilkesine ve sosyal meselelere adamis “maksat adami”na
evrilir. Ne var ki bu romanlarda gelenekle bagini koparmadan Batililasabilmis erkek
karakterler, yeni kadin karsisinda yine basarisiz olacaklardir. Zayif noktalariyla 6n plana
¢ikan erkeklerin yeni kadinla es olabilecek diizeyde olgunlagsmadiklarinin alt1 gizilir. “Kadin
Erkek Tligkilerinin Tipolojisi” baslig1 altinda incelenen bu olgu, eril zihniyetin haritasmi

¢ikarmay1 da hedefler. Boylece ¢alisma, g¢apraz bir diizlemde ilerler; kadin ve erkeklerin
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bakis agilar1 karsilikli bigimde verilir. Benzer sekilde “Gizemliligin Morfolojisi, Skopofili ve
Fetis Nesnesi Olarak Kadin” baslig1 altinda da aragtirma nesnesi romanlarda ortak bir 6zellik
olarak kadmnlarin neden hastalikli, solgun cizildigi; benzer psikolojik tasvirlerle anildig:
arastirilir. Bu durumun bir boyutunun erkekler tarafindan kadinlara yiiklenen bir nitelik
oldugunu ileri siiren arastirmaci, kadinlarin kendileri tarafindan bu algmin bilingli olarak
yaratilmadigini sdyler. Toplumun ilerisinde bulunan kadin, yalnizlig1 pekistirilecek sekilde
hem bu solgun goriintiisityle hem de “bilmece”, “muamma” olarak tanimlanir. Kadin
karakterlerin romanlarin ¢ogunda hem 6zne hem nesne oldugunu tespit eden Giinaydin, bu
durumu Freud'un skopofili kavramiyla iliskilendirir. Kavramin kendi i¢inde eril bakisi temsil
etmesi ve romanlarda kadinin gézlemlenen kisi olmasiyla ilgili 6rnekler verilir. Bunun kadin
yazarlarin romanlarinda bir strateji oldugunu soyleyen arastirmaci, kadin tizerindeki baski
mekanizmalarin1 anlatma amaciyla gizemlilestirmeye basvurduklarini nihai sonug olarak
sunar. Yine ayni boliimiin devaminda kadmn ve erkek karakter analizleri devam eder.
Erkeklerin histerik, kadinlarin melankolik oldugu ¢ikarimi yapilarak Susan Sontag, Julia
Kristeva, Serol Teber’in c¢aligmalariyla ruhsal durum incelenir. Psikoloji ¢6ziimlemesine
mekani da dahil eden arastirmaci, evin kadin icin baskiy1 temsil ettigini, kameriyenin ev ve
kamusal hayat arasinda bir esik gorevi gordiiiinii, pencerenin tedirgin psikolojiyi
yansittigini orneklerle agiklar.

“Modernlesme Siirecinde Kadm Kimligi” bashkli iglincii ve son boéliim, kadin
karakterlerin ortak bir deger sistemine bagh olduklar1 iddiasiyla agilir. Bir yiiziinii Bati'ya
donen, geleneklerinden kopmayan, kendi basma birey olan; rasyonellik, olgunluk ve
fedakarlik gibi ozellikler tasiyan, erkeklerin rol model aldig bir kadin imaji karsimiza gikar.
“Kolektif kadin degeri” tespit edildikten sonra bagka bir ortak noktaya, serbest zaman
etkinliklerine gelinir. Sanatla ilgilenen, ¢alisan kadinin bu eylemlerinin “kadin direncinin bir
gostergesi” oldugu sonucuna varilir. Bu baglamda arastirmacinin énemli tespitlerinden biri,
serbest zaman etkinliklerinin “kadinca bir savunma refleksi” oldugudur. Kitap okumak,
piyano ¢almak, resim yapmak, dikis nakis gibi etkinliklerin hem kadinin sorunlarla basa
¢ikabilmesini saglayan bir direnis bi¢imi hem de onun bireylesmesini, farklilasmasim
saglayan araglar oldugu soOylenir. Modernlesme gostergesi olarak da vurgulanan bu
ugrasilarin erkek karakterlerde neden goriilmedigi ise arastirmaci tarafindan ortaya konan
bir bagka sorudur. Ev i¢inin kadin karakterler igin baski mekanizmasi oldugunu bir 6nceki
boliimde tespit eden Giinaydin, evden kagis ve i¢ dokiis araci olarak bu etkinliklerin 6nemini
vurgular. Devrin genel kabullerinden biri, kadinin romanlardan, edebi metinlerden
etkilendigidir. Giinaydin, bu algimnin tersine gevrildigini Udi, Refet ve Enin, Gayya Kuyusu,
Dilhardb gibi romanlar 0rnekleminde gosterir. Dahasi, romanlarda isaret edilen ornekler

arastirmaciya “asil olarak kadindan kaynakl bir endise degil, etkilenerek yozlasan eril
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diisiince elestirilmistir” yorumunu yaptirir. Gerek kurmaca diinyada gerek yazar kimligiyle
var olduklar1 gercek diinyada kadmn ve erkek zihinlerinin paslagsmasiyla oriilii eserin bu
boliimiinde kadin ve erkek yazarlarin hayat kadinlarin yasayislarini ele alma bicimleri
karsilagtirilir ve “kadin direnci”nin bir yansimasi olarak kadin yazarlarin romanlarinda
sOylemin de ¢oziimiin de farklilastig1 ortaya konur.

Degisimin, ilerlemenin, modernlesmenin tarihi, cografi, siyasi, sosyal kosullara gore
degisen pek ¢ok bileseni ve yonii var. Bu baglamdaki gelismelerden etkilenen Gnemli
cephelerden birinin kimlik oldugu sdylenebilir. Imparatorluktan Cumhuriyet'e uzanan
donemde yiizlesilen farkli kosullar, her bir devir igin yeni kimlik arayislarmni dogurur.
Tanzimat donemiyle beraber giindeme gelen toplumsal tabanin egitilmesi, cinsiyet iligkileri
ve Ozellikle kadinlik kimligine yapilan vurgu devrin siireli yayimnlarina, edebi metinlerine de
sirayet eder ve kadinlik, modernlesmenin 6nemli dlgiitlerinden biri olarak uzun yillar islenir.
Kurmaca boyutta bunun en iyi yansimalarindan birinin romanlar oldugunu diisiinen
Aysegiil Utku Gilinaydin, I. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e kadar yazarlar: kadin, otuz roman:
aragtirmasmin evreni olarak belirler. Reformlarla beraber kadin hareketini, kadmnlarin
edebiyatii, kadin imgesini tarihsel siire¢ icinde inceledikten sonra ortak egilimler 1s1g1nda
¢alismanin diiglimlerini atar. Bu asamada izledigi karsilastirmali yol, arastirmaya katmerli
bir yap1 kazandirmistir. O, sadece temel aldig1 romanlar1 degil; kadin ve erkek karakterleri,
yazarlari, kurmacada isleyen disil ve eril zihniyetleri, tarihi siiregleri, segilen romanlarin
yaninda ana akim edebiyat iginde konumlanan dénemin diger romanlarini karsilastirir. Bu
nedenle, calisma pek ¢ok soruyu barindirir: cevaplanmis ya da cevabi aranan. Ote yandan
arastirmaci, 6zellikle ikinci ve {igiincii boliimde genel tespitlerin ilerisine gecerek ele aldig:
konulara tersten bir bakis gelistirmeyi adeta ilke edinmistir. Tarih-edebiyat-sosyoloji-
psikoloji paslasmasindaki eserin kadin ¢alismalarina oldugu kadar erkeklik ¢alismalarina da

yeni bir soluk getirecegi beklenmektedir.
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Literaturwissenschaft adli kitabi, Mustafa Ozsari'nin yaptigi
ceviriyle ve Hece Yayinlari tarafindan 2015 yilinda Modern
Edebiyat Teorilerinin Felsefesi baslig1 altinda yeniden okurla
bulusturulmustur. Giiniimiiz edebi elestiri ugrasinin olmazsa
olmaz gereglerinden olan edebiyat teorilerinin estetik ve
felsefi kokenlerinin bir nevi haritasmi ¢ikarma amaciyla yola
¢ikan Zima, en Onemli edebi estetik ve elestirel okuma

yontemlerini ii¢ ana baghk altinda tartismaya ag¢mustir.

Estetik teorilerinin kurucu babalarmi giin yiiziine ¢ikarmay1
amaglayan kitap, bu yoniiyle sanat eserine estetik felsefi bir yaklasim getirmeyen
gliniimiiziin poptiler okuma ydntemlerini gbz ardi etmektedir. Ornegin, “kiiltiirel
¢alismalar”, “yeni tarihselcilik”, “feminist elestiri”, “postkolonyalizm” gibi estetik felsefeyle
dogrudan iligkisi olmayan ve edebi eseri kiiltiirel, sosyolojik, tarihsel ya da iktisadi
disiplinler cercevesinden inceleyen yontemler bu kitabin ilgisi digindadir. Icinden ciktiklar
felsefi ve estetik bakis agilarinin iyi bilinmesinin edebiyat teorilerini daha anlasilir kilacag:
tezini One stiren kitap, bu alandaki 6nemli bir boslugu dolduruyor. Bu baglamda kitap,
elestiri ve yorumla ugrasan herkesin ihtiya¢ duyacagi olmazsa olmaz bir rol {istleniyor.
Dokuz bolimden olusan kitap, {i¢ ana baslik altinda incelenebilir. Temel edebi
kavramlarin ve sanat gortislerinin Kant, Hegel veya Nietzsche’ye dayandig: ana fikriyle yola
gkan Zima, bu filozoflarin edebi eserde “kavramsal diisince” ve “anlam” konulari
hakkindaki goriislerini edebiyat teorileri ile iliskilendirmeye calistyor. Birinci boliimde
Kantgi, Hegelci ve Nietzcheci estetik konularma kisa bir giris yapiliyor. Kant, “Estetik
bilginin kavramsal bilgiden ¢ikarilmayacag1 varsayimindan hareket eder” (2015, s. 21).
Kant'in fenomenal-numenal diinya ikiliginde oldugu gibi, sanat eseri kendiliginden-var-olan
bir seydir ve insanlar duyulari vasitasiyla onu anlamlandirmaya calisir. Edebi eser
tanimlanamaz, kavramsallagtirilamaz ve tam olarak algilanamaz. Ayni sekilde, estetik

hiikiim, biligsel bir akil ytiirtitme sonucu insa edilmez. Yani, giizellik; ekonomik, kiiltiirel,
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siyasal veya Ogretici gorevleri olan bir olgu degildir. Edebi metin, “kendisi i¢in okunan bir
metin tipidir” (2015, s. 25). Sanat, amagsiz amag ve ilgisiz zevktir. Bu da sanatta, “6zerklik”
kavramini dogurur. Yeni Elestiri, Rus Formalizmi ve Cek Yapisalcilig gibi teoriler, Kant'in
bu ozerklik yapisindan etkilenmis teorilerdir. Sanatin yalnizca goriinen yiiziiyle ilgilenen
Kant'a kars1 ¢ikan Hegel ise, sanat1 tarihsel siirecin bir iiriinii olarak gorme egilimindedir.
Hegel “ifade diizlemi ile muhteva diizleminin birebir uyum” (2015, s. 26) i¢inde oldugunu
iddia ederek, edebilik ya da sairanelikten uzaklasip tamamen muhtevaya yogunlagmustir.
Sanat, tarihsel ruhun “diistik diizeydeki bir ifadesi” olarak goriilmektedir. Dolayisiyla sanat,
kavramlar ya da muhteva olmadan sirf ifade diizleminde zevk veremez. Sanat, genelde
politik bakis acilarini, ideolojileri veya sosyal hayati resmeden tek yanli, “ilgilenmeye
degmeyen” bir ugras olarak goriiliir. Zima'nin sanat konusunda yer verdigi tiglincli gortis,
Nietzsche’ye aittir. Sanatin ¢ok anlamli yapisin1 reddeden Hegel’e tepki olarak ortaya ¢ikan
Yeni Hegelciler, Bakhtin'in ¢ok seslilik, belirsizlik ve diyaloji kavramlar: ile monoton, tek
sesli, ideali reddeden Hegelci sanat yapisina itiraz etmislerdir. Nietzsche’nin Avrupa’nin
merkezi metafizik elestirisi ile merkezi hakikati reddeden goriislerini kullanan Yeni-
Hegelciler, bir bakima Yapisokiimiin temellerini atmiglardir. Nietzche’ye gore, gercek
“Istiarelerin, mecaz-1 Miirsellerin ve antropomorfizmlerin seyyar bir ordusudur” (2015, .37).
Boylece, sanatin ifade diizlemi ya da edebili§ine vurgu yapilmakta ve dilin ¢ok anlamh
yapisina dikkat c¢ekilmektedir. Nietzsche, Hegel’in sanatsal kavram diisiincesini
reddetmemekle birlikte; 6rnegin, miizigin; sanatin en ytiiksek bi¢imi oldugunu vurgulayarak
ifade diizleminin, kavramlarin otesine gegebildigini gostermistir. Bir bakima Hegel'i
yapisokiime maruz birakarak Barthes, Derrida ve Foucault'nun oniinii agmistir.
Ikinci boliimde, Yeni Elestiri ve Rus Bigimciligi'nde
Peter V. Zima Kant¢1 sanat anlayisinin yansimalarimi  ayrmntili - dokiimii
Modern .l'ldol)iyal yapilmaktadir. Zima'ya gore, her iki yaklasima da Kantg
Teorilerinin erlSt‘l.CSi_‘ pencereden bakilmadig: siirece bunlarin anlasilmas: zordur.
 Yeni Elestiri'nin yap1 taslarindan olan edebi tiir ve edebiyat
tarihinin reddi, edebi eserin a¢imlanamamasi, eser
{ yorumunda yanilg: (fallacy) yanlisina diisiilmemesi, sanat
' eserinin Ozerkligi, ne’den ¢ok mnasil’a odaklanilmas: gibi
* kavramlarin  hepsinin Kantg1 estetikten kaynaklandig:
belirtilmistir. Bunlara ek olarak, eserin saf siirselliginden yola

¢ikan Rus Bic¢imciligi'nin, “sOyleyis tarzi” ilkesinden bigimci

bl bir yabancilagsmaya (de-familiarisation) evrilmesinde de Kantci
,no ‘ ' J izler gormek miimkiindiir. Her ne kadar bazi Marksist

elestirmenler, eserin nigin tiretildigi sorusu ile nasil sorusunu
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uzlastirmaya ¢aligsalar da Bigimciler bu sorunu goz ardi etmeyi yeglemislerdir.

Uciincii boliimde, Cek Yapisalciligi'min Kantgi ve Hegelci estetik anlayisi arasinda bir
yerde konumlandigi vurgulanarak, Jakopson ve Mukarovski'nin diisiincelerinin felsefi
tasnifi yapilmaya calisilmistir. Yapisalcilikta, anlam sabit kabul edilip isaretin kendisine
odaklanilir ve edebi dil, dogrudan dilin kendi baglaminda yorumlanir. Ayrica, eserdeki ¢ok
katmanli islevler, estetik islev tarafindan hakimiyet altina almir veya diger islevler, estetik
islev etrafinda anlam kazanir ve temelde estetik Ozerklik savunulur. Bu o6zellikleri
bakimindan Yapisalcihigin Kantci oldugu belirtilmektedir. Ote yandan, sanat ve toplumun
siirekli bir diyalektik ¢ekisme iginde olmas: ilkesini benimsedigi i¢in ayni zamanda da
Hegelcidir. Her ne kadar metin anlamu sabit olsa da edebi eser, tarihi siireg igerisinde siirekli
degisen biyografik, felsefi ve sosyal okumalara maruz kalmis, yoruma estetik bir nesne
muamelesi gormiistiir. Bu 6zelligi bakimindan Yapisalcilik; Bigimcilik ve Okur Tepkisi
yaklagimlar: arasinda bir koprii gorevi gormektedir.

Okur Tepkisi Elestirisi'nin ele alindig1r dordiincii boliimde, estetik anlamin metafizik
anlamda tanimlanamayan bir olgu oldugu fikrinden yola ¢ikilarak Jauss, Iser ve Fish'in
gelistirdigi elestiri yonteminin daha ziyade Kant¢i oldugu belirtilmistir. Metin tiiketilemez
bir nesne oldugundan, okura stirekli yeni anlamlar yaratma firsat1 veren amagsiz bir zevktir.
Bu yiizden Jauss’a gore, metin, bir “anlam ekseriyeti” biitiiniidiir. Ingarden’in edebi metnin
ontolojisi lizerine ortaya attig1 anlamin belirsizligi ve dogru hiikmiin bilinemezIligi ilkesinden
yola ¢ikan Iser, dikkatimizi anlamin iki tabiatli (estetik ve siylemsel) dogasina gekerek estetik
anlamin tanimlanamayacagini vurgulamistir. Fish ise metne daha genis bir cerceveden
bakarak yorumlamada, bireysel olarak okurlarin degil, toplumun genel diisiincesinin hakim
oldugunu belirtmistir. Anlama degil de okuma siirecine vurgu yapan bu gortisii elestiren
Zima, “miisterek anlamlar[in] [...] 6znel ve keyfi” olabilecegini ifade etmistir (2015, s. 126).

Besinci boliimde, Marksist teorinin fikir babalarindan Adorno, Benjamin, Lukacs ve
Bakhtin gibi elestirmenlerin Hegelci estetik diisiincedeki koklerine inilmeye ¢alisilmigtir. Her
ne kadar kendi iglerinde fikir ayriliklar1 yasasalar da tiim Marksist elestiri fikri temelde
Hegelci kabul edilir. Sanati, toplumun ve toplumsal degisimin bir yansimas: veya yansiticis
olarak goren Marks, eserin sairaneligini reddederek karakter ve olaylarin sosyo-tarihsel
baglamda temsil ettiklerine odaklanmistir. Benzer sekilde, Lukacs Hegel’e bagli kalarak,
edebi eserin ¢ok anlamli yapisin1 reddederek tek yanl tarihsel okumalar yapmistir. Ona
gore, sanat tamamen duygulara hitap eden bir olgu oldugundan hicbir sekilde gercekligi
kavramsal olarak yansitamaz ve bu yiizden kavramsal bilginin/felsefenin yardimcis: olarak
goriilmelidir. Goldmann da edebi eserde belirli bir diinya goriisii yansitildigim
savunmustur. Bu ylizden biiyiik yazar ve eserlerin karsisinda digerlerini dekadenlik ve

uyumsuzlukla suglamigtir. Estetik 6zerkligi reddetmeyen Adorno ise sanati, sosyal bir varlik
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olarak gordiigiinden sairaneligin sosyal bir iiriin oldugunu savunmustur. Hegelciligin
tahripkar dogasini benimseyen Bakhtin, metindeki aykir1 unsurlarin diyalogundan olusan
heterojen bir estetik anlayis gelistirmesi bakimindan Yeni-Hegelci kabul edilmistir. Son
olarak, postmodern edebiyat ile Marksist estetigi bulusturmaya ¢alisan Eagleton ve Jameson,
postmodernizmi kapitalizm sonrasi ve tarihin sonu olarak agiklamaya calismalar:
bakimindan temelde Hegelcidirler.

Altina bolimde Greimas, Eco ve Barthes gibi
digtiniirler tarafindan temsil edilen “edebi semiyotik”in
estetik yonelimleri verilmistir. Semiyotik tam manasiyla
estetik bir yonelime sahip olmasa da temelde Kant, Hegel ve
Nietzsche estetiginden etkilenmistir. Greimasin metnin
bireysel ozelliklerini gz ard: edip, farkh tiirdeki metinlere
ayni degeri atfetmesi, edebi metnin 06zel diinyasi

gormezden gelen Hegelci bakis agisiyla ayni dogrultudadar.

Boylece Greimas, edebi metnin anlamiin dilbilimsel analiz
Peter V. Zima yontemiyle kavramsallastirilabilecegini iddia etmistir. Ote
yandan, edebi eserin ¢ok anlamli ve ¢ok katmanli yapisini goz ardi etmeyen Eco’ya gore eser,
farkli topiklerin diyalektiginden meydana gelir. Bu agidan semiyotik, hem gercek anlamin
gizli oldugunu gostermesi bakimindan Kantgi; hem anlami okurun 6n bilgilerine sinirlamasi
bakimindan Hegelcidir. Metnin okur tarafindan stirekli yeniden yaratilan ¢ogulcu anlamlar
kiimesinden meydana geldigini belirten Barthes ise Nietzsche’den ilham almisgtir.
Yapisokiim estetiginin ele alindigi yedinci boliimde, Derrida'nin Nietzsche’den
miilhem estetik anlayis: tarif edilmistir. Gergek anlamin hicbir zaman var olmadigina inanan
Derrida, yazinin, bir metaforlar harmani i¢inde farkliliklar (differance), tekrarlar (iterabilite) ve
yok oluslarin her okuyusta baglama gore, yeniden anlam iirettigi bir oyun oldugunu iddia
eder. Metin, soziin tek anlamliligini bozan bir seydir ve metnin aksine soz, ¢cok anlamliliga,
karisikliga direnme egilimindedir. Bu baglamda, yazili eser baska bir dile asla gevrilemez.
Sekizinci boliimde, Kant'in wulvilik (sublime) kavramimin Lyotard {izerindeki etkisi
tartisilmistir. Lyotard’in farklilasma ve Kant'in ulvilik kavramlar1 arasinda yakin bir iligki
vardir. Ulvilik hem muhtesem giizellik hem de bu giizellik karsisinda dehsete kapilip
kendinden ge¢gme anlamini igerir. Hem korkutucu hem de kendine ¢eken bir olgudur.
Postmodern diistiniir Lyotard’a gore, modern kapitalist toplum bireyi giizellige degil de
ulvilesmeye, dolayisiyla bir yikima siiriikler. ki diinya savasinin korkutuculugu arasnda
sikisan 6zne, modern ve postmodern yazarlarda kimliksiz birey olarak kendini gosterir.
Kitabin son boliimii olan dokuzuncu boliimde Zima diyalogcu teori adinmi verdigi kendi

okuma yontemini Oneriyor. Zima'ya gore, dogru ya da yanls estetik teori yoktur, ancak
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gercegin bir kismimi su veya bu sekilde yakalamis teoriler vardir. Dolayisiyla herhangi bir
edebi eserin tarih boyunca yapilan binlerce degisik yorumlarinin bireysel olarak ideal
okumay1 yakalayamadigr soylenebilir. Zima, tiim bu tiir okumalar1 tamamen reddetmek
yerine onlar iki baglik altinda grupluyor: Teorik ve ideolojik okuma. Zima’ya gore, edebiyat
teorisinin asli gorevi sudur: “acgiklik ve kapalilik, ¢cok anlamlilik ile tek anlamlilik, kavramsal
[...] ile miiphemiyet arasindaki diyalektigin tanimlanmas1” (2015, s. 270). Zira bir metinde
¢ok anlamhilik ve tek anlamlilik metinde ayni anda bulunabilir. Bu asamada Zima'nin
onerdigi sey, bir metnin sayisiz yorumundan cikarilan ilk anlam veya dilbilimsel anlamdan
yola ¢ikarak ideolojik (fenomenolojik, sosyolojik, psikanalitik) yorumu diyalogcu bakis
agistyla harmanlayip heterojen bir yoruma ulagmaktir. Zira her metnin dilbilimsel oldugu
kadar ideolojik yonlerinin olmasi kagmnilmazdir. Teorisini, Kant'in kavramsizlik fikri ile
Hegel’in kavramsallastirma fikri arasina konumlandiran Zima, edebi metinde daimi bulunan
ortak yapilarin ideoloji yardimiyla yorumlandig: sosyo-dilbilimsel bir okuma metodu ortaya
atmigtir.

Zima'min edebi elestiri yOntemlerinin felsefi ve estetik baglammin ayrintili
smiflandirmasini yapmasi, Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi isimli eseri hem tilkemiz hem
de diinya alan yazim icin paha bigilmez bir eser haline getiriyor. Ilk olarak, edebi
elestirmen/yorumcularin esere yaklasirken kullanacaklar1 okuma bic¢iminin felsefi arka
planmi bilmeleri, hem ayaklar1 yere daha saglam basan yorum yapmalarma hem de
yontemlerin kendi icerisindeki celigkili noktalar1 daha iyi anlamalarini saglayacaktir. Boylece
elestirmen, edebi bir metne yaklasirken, benimsedigi estetik teoriye tiim ayrmtilari ile hakim
olacaktir. Giintimiizde bir¢ok edebi yorumcu, elestirilerinin hemen her birinde farkli bir
okuma yontemi benimseyip o dogrultuda c¢oziimlemeler yapmaktadir. Bu da alandaki
uzmanlagsmanin oniindeki en biiyiik engeldir. Alandaki uzmanlara “edebiyatgl”, “edebi
elestirmen” gibi genel sifatlar vermek yerine, “Marksist elestirmen”, “semiyotikgi”,
“yapisalc1” gibi tanimlamalar yapilarak uzmanlhigin tek bir tarafa yonlendirilmesi elzemdir.
Zima'nin tasnifi, buna katki saglayacak en 6nemli kaynaklardan biridir. Ikinci olarak, kitapta
da gosterildigi gibi, herhangi bir estetik teori kendi i¢inde bile ayrismalara, celiskilere ve
farkli yonelimlere ev sahipligi yapmaktadir. Ornegin, ayni cat1 altinda olsalar bile Lukacs'n
Marksist yorumu ile Adorno'nun veya Bakhtin'in estetik yorumu arasinda ciddi farklar
bulunmaktadir. Kendi iginde bile metne estetiksel anlamda farkli yaklasan teorisyenlerden
faydalanirken kasti yanlis okuma denen hataya diismemek gerek. Yani elestirmenin metne
kars1t durusu estetik anlamda tezatlarla dolu olmamalidir. Aksi takdirde yapilan okumalar
temelde celiskili, dolayisiyla bilimsel olmayacak; eser yorum, kavram karmasas: arasinda
kaybolacaktir. Dolayisiyla kitap, ¢izdigi cerceve iginde elestirmenlerin dogru yolda
ilerlemesine cok biiyiik katki saglayacaktir. Kitap, ilk olarak 1999 yilinda yayinlandig igin
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edebiyat teorisinde meydana gelen son gelismeleri icermemektedir. Ornegin, okuma
sirasimnda beyindeki biligsel siireclerin; beyin tomografisi, goz hareketleri ve bedensel
tepkilerin 6l¢iilmesi gibi laboratuvar yontemleri ile nesnel olarak 6lgiilmesinin Okur Tepkisi
Elestirisi'ne katkilar1 kitapta yer almaz. Ayrica, bilgisayarli metin analizi sayesinde metinde
gozle goriilemeyen yapilarin ortaya cikarilmasi ¢alismalarindan Zima'nin haberdar olmasi
beklenemez. Son olarak kitap, Ekoelestiri, Jeoelestiri ve son zamanlarda gelisen Realist ve
Yeni Materyalist felsefenin sosyal bilimlerdeki etkilerini igeriginde barindirmadig: igin
elestirilebilir. Ancak s6z konusu gelismeler kitabin olumsuz yamni olarak degil, gelecekte
glincellenmesi gereken noktalar olarak goriilmelidir. Zima'min kitabi, tiim edebi

elestirmenler i¢in bir basucu kaynagi olmaya devam edecektir.
Kaynakca

Zima, Peter V. (2015). Modern Edebiyat Teorilerinin Felsefesi. Cev. Mustafa Ozsar1.

Ankara: Hece Yaynlari.
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Kolektif Endise: Insan Olmak
ARS. GOR. AHMET DURAN ARSLAN*

Cok bilinen bir séz vardir: “Insan olmak zor!”
Gergekten zordur insan olmak! Duygu, diisiince, Engin Gectan
hesap ve planlar1 ile karmakarisik bir varliktir Insan OImak
insan. En ¢ok da endigeleriyle enginlik ve derinlik -
kazanmistir ya da Euripides’in deyisiyle “Insan,
endiseden yaratilmistir.” Farsca kokenli
“endise”nin anlamlarindan biri de “diislince”dir
zaten! Insan, diinyaya geldigi ilk andan itibaren |
kendi/benligi {izerine diislinmeye ve varolus
amacini sorgulamaya baslamistir. Gegen ve degisen
zamanla beraber insanin, i¢ine dogdugu diinyaya
dair sorular1 elbette cesitlenmistir; ancak bir
endigesi baki kalmistir: Ontik endise! Iste Engin

Gegtan [nsan Olmak’ta bu endigenin izinden gidip

ﬂ metis

insanlarin temel varolussal soru(n)larma -kendi

deneyim ve hesaplasmalarin1 da katarak- cesitli

cevaplar arar. Gegtan kitapta, kendini kemale ermis, “olmus” hisseden, okuruna didaktik ve
pedagojik bir edayla yukardan seslenen bir “entelektiiel tavir” igerisinde degildir. Tersine
kendiyle hesaplasan, yiizlesen, acizlik, giicsiizliik ve kaygilarmi gizlemeyen, dgrenmenin
yasamin son anina kadar devam ettigine inanan, “ustalik”tan korkan, “bitmeyen ¢iraklik”tan
biiyiik bir keyif alan, i¢indeki amator ruhu siirekli giidiileyen ve biitiin bunlar1 hayatlarina
bir sekilde temas ettigi insanlarla paylagsma ihtiyacit duyan “bir insan” konumundadir.

Insan Olmak, her okura bir sekilde hitap edebilme imkanma sahip bir eser! Ciinkii
kitap, Carl Gustav Jung'un tabiriyle tiim insanhgm “kolektif bilin¢disi"na seslenen, yani
insanlarin ortak ttimellerini yansitan kimi 6zelliklere sahip! Gegtan 1irk, cinsiyet, smif vb.
higbir fark gozetmeksizin tiim insanlarda -diizeyleri farkli olmakla birlikte- ortak olan
“yalmzlik”, “korku”, “6tke”, “degersizlik” ve “kayg1” gibi duygular1 merkeze alarak “birey
psikolojisi” iizerine yogunlasiyor. Insanlardaki bu “duygusal ortaklik”a isaret ederek belirli
bir ziimreye ya da epistemik gruba baghh kalmak yerine daha genis bir okur kitlesine

ulagmak istiyor. Bu “ortaklik”, okurun hem kitap hem de yazarla daha samimi bir iligki

*Mugla S. K. Universitesi, Edebiyat Fak. TDE Boliimii, atarslan32@gmail.com, orcid.org/0000-0003-4940-6789
Gonderim tarihi: 22.07.2018 Kabul tarihi: 06.11.2018



kurma potansiyelini artirdig gibi, okurun/bireyin sadece kendine has oldugunu diisiindiigii
bazi problemleri diger insanlarin da bir sekilde yasadifini gormesiyle ilkin rahatlama,
akabinde kabullenme ve yiizlesme evrelerini yasamasma da vesile oluyor. Dolayisiyla
Gegtan'in, bu “ortaklik”1 ruhi arinmanin ve kisisel iyilesmenin araglarindan biri olarak
gordiigii ve kullandig: sdylenebilir.

Yazarin kalemine kuvvet katan bir diger anlatisal strateji de tahkiye gelenegidir.
Unutmayalim ki Gegtan bir psikiyatri profesorii ve psikoterapisttir. Yillar boyu kendisine
muhtelif sebeplerle gelen “danisan”larindan ¢ok c¢esitli hayat hikayeleri dinlemis ve
dolayisiyla birgok deneyim ve ani biriktirmistir. Kitabinda -elbette etik kurallara uygun
sekilde- bu hikayeleri, anekdotlar1 yer yer paylasip meramini edebiyatin giiciinden
yararlanarak anlatmaya, vurgularimi psikoloji ve edebiyatin is birligiyle, yani tiirleraras: bir
yaklasimla yapmaya calisir. Gegtan bir edebiyatgi degildir belki ama, edebiyatin kitleler
{izerindeki tesirini fazlasiyla kavramus bir psikiyatristtir! Ornegin cagdas toplumlardaki
insan iligkilerini; yalmizlasmayi, yabancilasmayi, sogumayi, pragmatiklesmeyi ve
menfaatciligi soguk bir giinde karsilasan bir grup kirpinin hikayesine benzeterek anlatir:
“Kirpiler 1smabilmek igin birbirlerine sokulurlar, ama dikenleri birbirine batar.
Birbirlerinden ayrildiklarindaysa soguktan rahatsiz olurlar. Ileri geri hareket ederek sonunda
dikenlerini batirmadan birbirlerini 1sitabilecekleri en uygun uzaklig: bulurlar” (s. 29). Bu ve
benzer hikayeler araciligiyla kitaptaki soyut temalar somutlanma imkan: bulurken anlatim
da hareket ve gii¢ kazanur.

Kitapta 6n plana ¢ikan, hatta sloganlasan iki miithim mesaj oldugu soylenebilir:
“Insanlarm Onayini Almaktan Vazgegin!” ve “Varolus Sorumlulugunuzu Ustlenin!” Gegtan,
insanlarin ¢ogunun reddedilme, kiiciik goriilme ya da hata yaparak diger insanlarin onayini
yitirme gibi kaygilardan mustarip oldugunu belirtir. Insan anne, baba, &gretmen, sevgili,
patron vb. muhtelif toplumsal kimlikler karsisinda daima izlendigini ve smava tabi
tutuldugunu diisiiniir; kendini onlara kabul ettirmek, onlar tarafindan begenilmek ister.
Dolayisiyla topluluktan atilma/dislanma kaygisi, insanin tiim sdylem ve edimlerine eslik
eder. Toplumsal onayi/kabulii zedeleyecek bir sey yapildiginda ya da soylendiginde ise
kayg1, sugluluk ve degersizlik duygulariyla birleserek biinyedeki yapici/yaratici eylemlere
belirli bir siire icin ket vurulmasma neden olur. Dolayisiyla insan, bu kaygilar tasidig:
siirece “tutsak” kalmaya mahk(imdur. Gegtan’a gore insan ne zaman ki bagkalarmin onayin
almaktan, baskalari i¢in yasamaktan vazgecip kendine doner ve kendini yasamaya baslarsa,
iste 0 zaman Ozgitirlesir, arinir ve tabiri caizse kemale ermeye, fenafillaha ulasmaya bir adim
daha yaklasir.

Kitaptaki ikinci mesaja, “Varolus Sorumlulugunuzu Ustlenin!” ¢agrisina baktigimizda

ise Gegtan'mn ontoloji tizerine ne denli diisiindiigiinii ve kitabin felsefeyle kurdugu derin
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iliskiyi daha yakindan gorme-tanima imkanin1 elde ederiz. Gegtan’a gore kendini
gerceklestirmek, kendini yasamay1 goze alabilecek yiirekliligi gosterebilmek ve
kisirdongiilerden uzaklasmak demektir. Bahsi gegen kisirdongiilerin en yaygini yasanilan
sikintilarm, gekilen giigliiklerin ve iginde bulunulan dar/zor zamanlarin suglusu olarak
ebeveyni goriip varolus sorumlulugundan kagmaktir. Cocukluk yillar1 ve aile ortamu elbette
insanin tiirlti sorunlarinin dogup filizlendigi zaman ve mekanlarin basinda gelir. Ancak
Gegtan'in vurguladig: iizere ge¢misi yeniden, bir kez daha yasamak miimkiin degildir ve
kusaktan kusaga aktarilan sorunlar daimidir! Onemli olan insanin anne-babasindan
istemsizce devraldigr olumsuzluklarla yiizlesebilmesi/hesaplasabilmesi, onlara -kimseyi
suglamadan- ¢6ziim odakli yaklasabilmesi ve “yetiskin” olarak artik kendi yolunda
yuriiyebilmesidir. Ciinkii aksi takdirde insan, kendi olamamanin suglulugunu yasamaya
devam edecektir. Ge¢tan’'in “varolus suclulugu” adin verdigi bu duygu, anlamli bir yasami
gerceklestirememis olmaktan kaynaklanir. Kitapta bu yiizden varolus suclulugu duymak
yerine varolus sorumlulugu tistlenmek gerektiginin alt1 1srarla ¢izilir.
Ayrica eserde cesitli yasant1 ve deneyimlerden
stiziilerek “06z”e ulasmig bir¢ok climle vardir. Gegtan

adeta Dbir “distilasyon wustasi” gibi soOziini

»

fazlaliklardan  armndirip/damitip  bir okununca
kendini bir kez daha okutan, okuyani sarsip
diistindiiren tirlii  6zdeyislere imza atmustir.
Onlardan bazilar1 goyle: “Kaliplar1 kirmanin

tirkiitiicti de olsa insana hayatiyet katan bir yani

vardir” (s. 8), “Insanin kendi icinde urettigi kargasa,

Engin Gegtan dis diinyadaki gercek tehlikelerden ¢ok daha

urkiticuadar”  (s.  13), “Insan, gerceklerini

taniyabildigi oranda kendisiyle uzlasir” (s. 77), “Simdiki zamanin hem gelecegi hem de

gecmisi icerdigini gormezden gelen toplumlarin bireyleri evrensel olma niteligine
ulagamazlar” (s. 180).

Insan  Olmak, okuru/bireyi kendine bakmaya, kendini gdrmeye, kendini
tanimaya/bulmaya ve elbette hepsinin 6tesinde kendiyle yiizlesmeye/hesaplasmaya ¢agiran
dostane bir sese sahip! Insana &z-farkindalik asilayan ve adeta “metinsel terapi” saglayan
boyle kitaplara rastlamanin giin gectikge zorlastig1 su giinlerde, umarim birgok kisinin yolu

Gectan'la, Insan Olmak’la bir sekilde kesisir!

Kaynakc¢a
Gectan, Engin (2016). [nsan Olmak. Istanbul: Metis.
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Bat:1 Edebiyatinda Akimlar Hakkinda
DR. BILAL ONGUL*

Bat: Edebiyatinda Akimlar kitab1 Giince Yayinlarinin

akademik dizisinden ¢ikan, Oktay Yivli'nin editorliiglinii

yaptigl yeni ve ortak bir calismadir. Eser, {iniversitelerin
Tiirkge ya da Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde ¢alisan ve

“diinya edebiyati” ya da “Bati edebiyatinda akimlar” EDEB l YATINDA

AKIMLAR

editor

ylizyildan yirminci yiizyiin sonuna degin Bati’'nin sanat ve OKTAY YiVLi

derslerine girmekte olan on iki akademisyenin deneyimlerini
bir araya getiriyor.

On sozde belirtildigi haliyle calisma, “on besinci

edebiyat baglaminda yasadig1 seriiveni anlatiyor.”

Hiimanizmden postmodernizme kadar Bati’da gelisen ve HATICE FIRAT UMMUHAN TOPGU
YASEMIN MUMCU SEFA YUCE

OKT L HANIFI ASLAN
OGUZHAN KARABURGU METIN AKYUZ
BERNA AKYUZ SIZGEN MEHMET SUMER

doguran etkenler, temel Ozellikleri, belli basl temsilcileri, NILUEER ILHAN YAKUP GZ11IRK

bizi etkileyen sanat hareketleri ele aliniyor. Akimlarn

etkiledigi tiirler ayrintili bicimde anlatiliyor. Bununla
kalinmayip her akimin temel metinleri ilgili boliimlerde

Okura Sunuluyor Glince Yaymlari

Himanizm ve Ronesans Hatife Firat, La Pléiade ve
klasisizm Hanifi Aslan, romantizm Sefa Yiice, realizm ve natiiralizm Berna Akyiiz Sizgen,
parnasizm Mehmet Stimer, sembolizm Oktay Yivli, empresyonizm ve ekspresyonizm
Ummiihan Bilgin Topgu, kiibizm ve fiitiirizm Metin Akyiiz, dadaizm ve letrizm Yakup
Oztiirk, siirrealizm Yasemin Mumcu, egzistansiyalizm Niliifer lhan, postmodernizm
Oguzhan Karaburgu tarafindan yazilmus.

Kitabin ilk boliimii hiimanizmin dogusuna ayrilmis ve burada Ronesans’in Bat1 sanati
agisindan 6nemi irdelenmis. Yeni bir duyarhgin gelismesini saglayan olaylar siralanip
ardindan Ronesans ile hiimanizmin mahiyeti tizerinde durulmus. La Pléiade béliimiinde
toplulugun sanatgilarinin yetismeleri ve gortisleri ele alinmis. Klasisizm boliimiinde ise ilkin
klasik teriminin biitiin anlamlar1 ortaya konduktan sonra evreler iistiinden akimin gelisimi
anlatilmistir.

Romantizmin klasisizme bir tepki olarak dogdugu ve akimin Fransiz ihtilali tarafindan

beslendigi diisiincesi iistiinde durulmustur. Sirastyla Ingiliz romantizmi, Alman romantizmi,

* 9 Eyliil Universitesi,bongul @gmail.com, orcid.org/0000-0003-4940-6785
Gonderim tarihi: 15.12.2018 Kabul tarihi: 28.12.2018



ve Fransiz romantizmi ele alinmistir. Realizm boliimiinde ampirik ve pozitivist diistincenin
akimi nasil etkiledigi irdelenmis ve bu baglamda olmak iizere nesnellik ilkesi genis bigimde
agiklanmigtir. Realizmin bir gesit uzantis1 olan toplumcu gercekgcilik hakkinda bilgiler
verilmistir. Natiiralizm ise realizmin radikal bir devami olarak gosterilmistir. Bu olusumu
etkileyen Charles Darwin ile Hippolyte Taine iistiinde durulmus ve akim, Emile Zola'nin
bildirgesi ve diisiincesi tistiinden anlatilmistir.

Parnasizm boliimiinde akimi hazirlayan sartlar, akimin dogusu, ana ozellikler
birbirinin pesi sira verilmistir. Sembolizmde ise ilkin akimi hazirlayan sair ve sanatcilar
ustiinde durulmus, ardindan dekadan hareket irdelenmis ve sembolist manifestonunun 6ne
surdiigti diisiinceler ele alinmistir. Temel Ozellikler verildikten sonra akimin Onemli
sanatcilar1 ayrintili olarak sunulmustur. Empresyonizm ve ekspresyonizm; tarihsel ve
kiltiirel zemin, dogus ve gelisme, gortisler, edebiyat diinyasina yansimalar {istiinden ele
alinmistur.

Kiibizmin dogusu, sanattaki hosnutsuzluk ve sanat¢inin arayis edimi tizerinden
agiklanmistir. Akim betimlenirken doganin 6ziinii yansitma, esstiremlilik, ilkel sanatin etkisi
diistinceleri 6n plana cikartilmistir. Fiitiirizm ise geleneksele karsi olma, saldirganlik,
teknoloji ve makine, ideoloji, aykirilik kavramlar1 {istiinden anlatilmistir. Dadaizmde
sanatgilarin ticari bir sanati hedeflemedikleri diisiincesi iistlinde durulmus, milliyetgilik
konusundaki 6nyargilar1 hatirlatilmastir.

Temelleri Birinci Diinya Savasi sonrasinda atilan Siirrealizmin dogusu dadaizme
baglanmus, ilgili sanat dogalin ve gercekligin otesine yerlestirilmistir. Egzistansiyalizm igin
ilkin kavramsal ve tarihsel bir gergeve c¢izildikten sonra varolusculuk-edebiyat iliskisi, Bat1
edebiyatinda varolusguluk, Tiirk edebiyatinda varolusculuk kisimlar1 istiinden konu
gelistirilmistir. Hem varoluscu felsefe ayrintili bigimde ortaya konmus hem de akimin
edebiyattaki etkileri tiirler ve sanatgilar iistiinden ayr1 ayr1 gosterilmistir.

Kitabin son boliimii postmodernizme ayrilmistir. Once postmodernizm kavrami
irdelenmis, ardindan modernizm, modernizm elestirisi, postmodernizm ve nitelikleri
ustlinde durulmustur. Bu baglamda o©ne c¢ikarilan nitelikler ¢ogulculuk, belirsizlik,

uistkurmaca, metinlerarasilik, montaj, pastis, parodi, kolaj, oyundur.

Kaynakc¢a
Yivli, Oktay (ed.) (2018). Bat: Edebiyatinda Akimlar. Ankara: Giince Yayinlar.
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