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Editor’den

Basar1 ve basarisizliklariyla 2018’¢ veda ediyoruz. Yeni bir yil beklentileriyle
karsimizda dururken biz de yayin hayatimizin hemen basinda gelecege dair planlar yapiyoruz.
Yedi yaziyla ilk sayiy1 tamamladigimizda her sayida daha diizenli, daha dolu ve kaliteli bir
icerikle karsiniza ¢gikmaya s6z vermistik. Bu sayimizda toplam 13 yaziyla yayin hayatina devam
ediyoruz. Her iki say1 i¢in bizlere makalelerini emanet eden tiim yazarlarimiza tesekkiir ederiz.
Bu yazilarin bazilar1 hakem degerlendirme siirecinde “yayinlanamaz” raporlarina binaen iade
edilmistir. Bu yazarlarimizin degerli yazilarim1 devam eden sayilarda yine gérmek isteriz.
Hakemlerimizin degerlendirmeleri dogrultusunda dergimizin her sayida daha kaliteli olacagina
inantyoruz.

Uretimin giin gegtikce dnem kazanmaya devam ettigi diinyamizda bizler de gelen her
yaziy1 alaninin 6nemli hakemlerine gondererek bilime katki saglamaya calisiyoruz. Bu yoniiyle
dergimizi destekleyen her bir hakemimize tesekkiir ederiz. Hakemlerimizin 6nerileri hemen her
yazi i¢in rehber niteliginde olmus ve yazi kalitesini yiikseltmistir. Hakemlik kurumunu
insanlarin onurunu kirmak icin degil de alandaki bilgisini, yazinin degerini arttirmak icin
kullanan saygideger hakemlerimizin ilerleyen sayilarimizda da yanimizda olmalarini dileriz.

Hars Akademi dergisi olarak iilkemiz ve diinyamiz i¢in daha ¢ok calismaya ve iiretmeye
devam etmek niyetindeyiz. Bu amagcla kiiltiir bilimi en 6nde gelen odak noktalarimizdan biridir.
Kiiltlirtin tamamlayic1 unsurlarindan olan toplum ve birey de dergimizin arayislarinin 6nemli
bir boyutunu olusturur. Sanatin yaratici diislincedeki yeri, bizi bu konu hakkinda daha ¢ok
diisiinmeye zorlamaktadir. Zira gelecege daha olumlu bakan birey ve nesillerin sanattan elde
edecegi ¢ok sey oldugunu diisiinmekteyiz.

Sonraki sayilarimizda kiiltiiriin hemen her alaninda gelecek yazilar1 degerlendirmeyi ve
okuyucularla bulusturmayr dilerken o6zellikle sosyal medya, kodlama, bireysel diisiince,
cemiyet bilinci, ulus ve tarih bilinci, mekan, zaman ve toplum yonetimleri gibi alanlarda
yazilarla insanlik degerlerine katki saglamay1 imit ederiz.

Dog. Dr. Hatem Tiirk
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ARIF NIHAT ASYA’NIN SIIRLERINDE ADANA
Songiil CANSIZ"

Ruhumun gergefini Adana’da dokudum.

Ozet

Arif Nihat Asya; Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatina hizmet etmis dgretmen bir
sairdir. Milli ve manevi degerlere 6nem veren bir Tiirk milliyetgisidir. 1928-1948 yillar1 arasinda
Adana’da ¢esitli okullarda edebiyat 6gretmeni olarak gorev yapan sair, gerek burada gorev yaptigi
stirede gerekse sonraki yillarda Adana’nin ¢esitli yonlerini memleketgi bir anlayisla siirlerinde
dile getirmistir. Bu siirlerin merkezinde 5 Ocak Kurtulus Bayrami vardir. Onun siirlerinde Adana;
5 Ocak Kurtulus Bayrami, Seyhan Nehri, bu sehrin seli, sicagi, Toros Daglari, tabiati ve sorunlari
gibi pek ¢ok yoniiyle islenir. Bu calismada, Arif Nihat’in Adana ve gevresine olan sevgisinin
siirine nasil yansidiginin ve Ozellikle de siirinin hayat1 ve yasadigi yerle olan baglantisinin
vurgulanmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Adana, Arif Nihat Asya, Adana Erkek Lisesi, sair, 5 Ocak.

Adana in Arif Nihat Asya Poems
| weaved the gergef* of my spirit in Adana"

* gergef: an embroidery frame
Abstract

He is a poet teacher who served in the Republic era Turkish literature. He is a Turkish
nationalist who gives importance to national and spiritual values. Between 1928 and 1948, he
worked as a Literature teacher in various schools in Adana. Both during the time he served here and
in the later years, the poet expressed the various aspects of Adana in a patriotic manner in his
poetry. At the center of these poems is the Independence Day of Adana, 5th of January. In his
poems; Adana, 5th January Independence Day, Seyhan River flood, hot climate, Taurus Mountains,
nature and local problems are handled from various aspects. In this study, it is aimed to emphasize
how Arif Nihat reflected his love for Adana and its environment in his poems, and in particular the
connection of his poetry to his life and the place where he lived.

Key Words: Adana, Arif Nihat Asya, Adana male high school, poet, 5 january.

* Emekli Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmeni.
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Giris

Sene 1928, Mehmet Arif isimli gencecik Trakyali bir 6gretmen geldi Adana’ya.
Cektigi biitiin imkansizliklara ragmen koyilinden c¢ikip devletin parasiz yatili
okullarinda okumus, alim olmus, muallim olmus bir arifti o. “Babamdan dedeme,
dedemden halama, halamdan amcama kaldim. Sonunda amcamdan halama donmiis ve
halamdan millete kalmisim. ”(Asya 2013: 116) sozleriyle Ozetler yetim ve Oksiiz
kaldiktan sonraki himaye edilisini. “Vaktiyle benim, adini pek az kimsenin bildigi bir
koyiim ve adlarint simdi unuttugum oyun arkadaslarim vardi. Cogumuz yalinayaktik...
Ben o kéyde tozun, camurun, gorgiisiizliigiin, bilgisizligin, bugiine ¢ikmasina miisaade
ettigi sayilit ¢ocuklardan birisiyim.” (Asya 2007: 269) diye yazacakti yillar sonra

Karaisali’nin Cocuklar1 isimli yazisinda.

Asiklik gelenegiyle iki yiiz civarinda asik yetistirmis Cukurova, (Artun 1997: 41)
daha once Karacaoglan gibi, Dadaloglu gibi halk edebiyatinin en biiyiikk asiklarim
yetistirdigi gibi, gencecik bir dgretmen olarak gelen Mehmet Arif’i de bagrina basmis,
yogurup olgunlastirmis, pisirmis; edebi sahsiyetini zamanla adim adim sekillendirmis, ona
adeta bir yuva, sairin hasretini her zaman ¢ektigi bir ana kucagi olmustur. O, ¢ok sevdigi
Cukurova’ya vefalidir; Adana’y1, Toroslar siirlerinde, nesirlerinde her firsatta dile getirir.
Sanat hayatim ozetledigi otobiyografik siiri “Bir Imzanin Hikdyesi’nde sair, yazma
serlivenini; sabirla, kimseye kiismeden, yaz kis demeden emekle calisarak Mehmet Arif’in
Arif Nihat Asya olusunu anlatir. Sair, kararli bir sekilde calisarak adim adim kazandig
iinlini Toroslara tirmanmak olarak ifade etmis; bu miicadeleyi Adana’da yaptigin1 da bu

siirde dile getirmistir.
“Degistirmemis yaz, kis,
Degistirmemiy 1slik, alkus:
Ilhami arttiysa kendiliginden artmug,

Eksildiyse kendiliginden eksilmistir.

-Kimisi i¢in geg, kimisi i¢in erken-

Once kisadan, kiictikten
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San'atim kitaplar yazmaya baslarken

TRT defterinden silmistir.
[...]

Ne iddia tanimig, ne yaris

Mil mil degil, karis karis

Yiiriiyen tinii reklamla olmamug,
Sabirla, emekle hakedilmistir.

Vaktiyle -bir giin- ‘hadi, deyince Adana;,
Diise kalka, tutuna yuvarlana

Toroslar’t irmana tirmana
Adi, sana kadar gelebilmistir (Asya 2005 b: 143).”

“TRT defterinden silmistir” misrai, maalesef saire yapilan bir haksizliga dikkat ¢eker.
“Bayrak iizerine yazilan en giizel siirin sahibine, TRT, yasarken hayat hakki tanimamsti
.[...]Hayatinda bir misra siir séylememis, sairlikten nasipsiz, propagandalarin sisirdigi
balonlar igin programlar diizenleyen TRT sairin oliimiinii olii sessizligi ile gegistirdi.”
(Tural Ocak 1976: 13). TRT, sairi hicbir programa ¢agirmamis, hicbir programda ona ve
siirlerine yer vermemistir. “Onun, Kibris Rum Radyo ve Televizyonunda gériintiisii ve sesi
vardwr da TRT arsivierinde tek saniyelik goriintiisii, tek kelimelik sesi yoktur.” (Bakiler
Ocak 1982: 99).

“Cukurova beni yogurmugstur. Cukurova’min sicakligi ve Toroslar sair gonliimii
beslemistir. Karacaoglan gibi, Dadaloglu gibi biiyiik halk sairleri yetistiren Cukurova
insani siir doludur, sihir doludur.” (Kavukguoglu Subat 1975: 74) diyen Arif Nihat,
Cukurova’nmn onun sanat hayatindaki yerini ve ©nemini belirtmektedir. Arif Nihat,
Adana’nin sicakkanli insanlarmnin arasinda aile yakinligi bulmus, halk siiri gelenegini
kaynagindan takip etmis, Anadolu insanini1 yakindan tanimis, meslegi geregi halkla i¢ ice
yasamig, sanatini ilmik ilmik orerek Tiirk edebiyatinin kilometre tasi sairlerinden biri
olmustur. M. Karapinar’a “Siirde demek istedigim gibi kozasi icinde reklamsiz ¢alisan bazi
sanatkadrlardan yarina gercek sanat 6rnegi romanlar, hikdyeler, hatta piyesler kalacaktir ve

bunlar diinden bugiine kalanlardan az da, asagi da olmayacaktir.” (Karapinar Ekim 1972:

! Cukurova ifadesi cografi yer olarak Adana’nin yaninda Mersin, Tarsus, Osmaniye ile Antakya’nin bir kisminin i¢inde oldugu bir
alani kapsar.
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28) demistir. Sair, Adana’da kozasini 6rmiis, Bir Imzanin Hikayesi siirinde yazdig1 gibi

“Yiiriiyen tinii reklamla olmamug; Sabirla, emekle hak edilmistir.” (Asya 2005 b: 143).

Ogretmen oldugu i¢in, Adana hayatina alismada ve her kesimden insanla kaynasmada
herhangi bir giigliik gekmeyen Arif Nihat, Adana’da ¢ikan dergilerin ve gazetelerin ¢ogunda
yazmistir. Bunlar arasinda Goriigler, Cukurova, Kalem, Basak, Kirkpinar, Tiirk’e Dogru

dergileri ve Demokrat, Yeni Adana, Tiirk S6zii gazeteleri sayilabilir.

O tarihlerde Milli Egitim Bakanliginin destegiyle her ilde oldugu gibi Adana’da da
ogretmenler ders saatleri disinda halkevlerinde kendi alanlarinda ¢alisip topluma yararl
olmaya c¢alismaktaydi. Arif Nihat Asya da Adana Halkevi’'nde ¢alismalar yapan
ogretmenlerden biridir. 1937 yilinda Adana Halkevi’nin Dil, Tarih ve Edebiyat Subesine
secilenler arasinda Edebiyat Ogretmeni Arif Nihat Asya da vardir. “Adana Halkevi'nin
vayin organi Goriisler dergisinin yazi islerini de ( Temmuz 1937- Mayis 1942 tarihleri
arasinda, 4. sayidan 45. sayya kadar) yiritir.” (Yildiz 1997: 23). Arif Nihat Asya’nin

halkevinde yer aldig1 ¢calismalara asagidaki 6rnekler verilebilir:

“21 gecesi Hamit Tarhan biiyiik bir saygi ile anildi.[...] Arif Asya Hamid’in
eserleri hakkinda tespit edilmis intibalarim ve sairden Nakdfi ve Tabut parcalarini
okudu. ”(Imzasiz Haziran 1937: 36).“Karacaoglan gecesi 30 Nisan: Arif sairin
parc¢alarimi dinletti. Atatiirk giinii 19 Mayis: Arif Asya, Ata’'min Adana’ya gelisini
tespit eden bir yazi okudu.” (Imzasiz Mayis 1938: 50). “Ogretmen Arif Asya Tiirk
Destamindan Cikan Manalar konulu konferans. Canakkale 18 Mart’ta Ev salonunda
Arif siir okudu.” (Imzasiz Nisan 1938: 46).

Bu bilgilerden anladigimiza gore sair, Adana’nin kiiltiir ve sanat hayatim
sekillendirirken Adana da onun iislubunu, dilini etkilemis, sanatin1 yogurup sekillendirmis;

kozasini 6rmesinde etkili olmustur. Yavuz Biilent Békiler sairin Adanaliligini s6yle anlatir:

“Arif Nihat Bey Adana’dan bahsederken sesinin tonu bile degisirdi. Oturuyorsa
kalkmak ister gibi dogrulur, gévdesini yukariya dogru ¢ekerdi. Ve gururla derdi ki: ‘-
Beni Adana emzirdi. Ruhumun gergefini Adana’da dokudum. 1928 yilumin Ekim
ayinda Adana Erkek Lisesi’'ne Edebiyat ogretmeni olarak tayin edildim. Sehir biitiin
ozellikleriyle beni kucaklayiverdi. Ben Catalca’min Incegiz Koyii'nde dogdum. ...

Fakat azizim Adana’ya yerlestikten sonra ‘Sandim ki, ben dogma biiyiime degil soy
-

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 1-33.



sop bakimindan da Adanalyim.” (Bakiler 2008: 196).

Edebiyat diinyasinda Yahya Kemal deyince akla Istanbul gelir, Istanbul’un her
semtine siir yazmistir. Istanbul’un giizelligine pek ¢ok sair siir yazmistir ama bir zamanlarin
stirgiin yeri olan, siirekli sel baskinlarinin yasandigi, bulasici hastaliklarin kol gezdigi hatta
bu ylizden ¢ok sayida 6liimlerin oldugu Adana’y1 her seyiyle ve her seye ragmen seven ve
siirlerine her yerini konu eden sair de Arif Nihat Asya’dir. Ankara baskent olduktan sonra
bazi sairler Ankara’ya giizellemeler yazarken Yahya Kemal Ankara’ya siir yazmaz. “Bir
giin sorarlar: «‘Ustat, Ankara 'nmin hi¢ mi iyi bir tarafi yok?’ ‘Var’ diye cevap verir koca sair
[...] Istanbul’a dénmesi.””(Yardim 2005: 237) diyerek Istanbul sevgisini dile getirmistir.
Arif Nihat Asya ise “Cukurova ni¢in baska yerlerden daha sicaktir? Giines giizele gelir de
ondan. ”’(Asya 2005: 246) diyecek kadar Cukurova’y: giizellestiren, yiicelten bir sairdir. Arif
Nihat Asya, Anadolu’ya Istanbul’dan bakmadi. Bizzat gitti, o donemler hi¢c gelismemis
Adana’da yasadi, Adana’yr oldugu gibi sevdi ve eserlerinin ¢ogunu burada yazdi.
Atatiirk’lin bu milletin ¢ocuklarin1 emanet ettigi meslegini hakkiyla icra eden tam bir
ogretmendi o. Ekmeden bigmek isteyen aydinlardan olmadi; halktan biri oldu, egitimle ekti
gozlemis, sanki bir gezici ozan merakiyla gordiigii her yeri ve oranin en 6nemli 6zelliklerini
realist bir tarzda siirinde anlatmigtir. Milli Edebiyat zevk ve anlayisini siirdiiren
sairlerimizdendir ~ Arif Nihat Asya. “Mektepten memlekete” giden Ogretmen
sairlerimizdendir. Resat Nuri’nin Calikusu romaninda Feride, nasil Anadolu'nun en {icra
yerlerini bile biiyiik bir iyimserlikle gezer ve severse, Arif Nihat da bir roman kahramani
idealistligiyle Anadolu cografyasini gezer, Anadolu insanini sever ve onlara hizmet eder.
Sair kendi yasayisinin da birer parcasi olan semtleri, insanlar1 yerinde gorerek her yoniiyle

siirlerinde ve yazilarinda isler.

Edip Cansever’in dedigi gibi “Insan yasadigi yere benzer / O yerin suyuna, o yerin
topragina benzer / Suyunda yiizen baliga / Topraginda acan ¢icege | Daglarinin, tepelerinin
dumanlt egimine” (Cansever 2008: 619). Arif Nihat Asya da Adana’ya benzemistir.
Tavrindaki mertlik, dobralik, efelik, pervasizlik, kalenderlik, sicakkanlilik, acik sozliiliik,

kimsenin Oniinde egilmemesi yasadig1 yerin etkisinden olsa gerek.

Bir sehre siir yazmak icin o sehre ait ozellikleri iyi bilmek gerekir. Sehrin tarihini,
mimarisini, cografi dokusunu, geleneklerini, karakteristik 6zelliklerini bilmek 6nemlidir.
-
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Sehrin caddelerini, sokaklarmi kokulariyla sesleriyle tanimak, insanlarim1 tavir ve
davraniglariyla bilmek, sevmek, sehrin dilini anlamak gerekir. Arif Nihat Asya yasadigi
sehirlerin dilini, 6zellikle Adana’nin dilini anlamus; siirlerinde ve nesirlerinde Adana’nin
tabiat, gilizelligi, geri kalmisligi, politik meseleler; Adana’da yasanan sikintilar, sairin

bunlara yaptig1 elestiriler ve sehrin sairin yasamindaki izleri yer almistir.

Sairin Adana’da yazdig1 siirlerde Halk edebiyati etkisi ¢ok belirgindir. Ciinki
Cukurova’da Halk edebiyati canliligini o yillarda hala korumaktadir. Arif Nihat Asya,
tabiat1 iyi gozlemledigi yurt giizellemelerinde Karacaoglan iislubunda Cukurova'ya lirik
siirler, giizellemeler yazar. Cukurova; asmasi, erigi, kisiri, Seyhan'i, kopriisii, basag,
pamugu, Giilek Bogazi, yaylasiyla siire girer. Saire gore Seyhan Nehri’nin suyu ab-1 hayat
oldugu i¢in Hizir Cukurova’da gezer; bu sebeple bu topraklar baharda bu kadar giizeldir:

“Dallara el siirdii Hizir:

Asmalarin alt, hasir...

Yensin erik, yensin kisir,

Suyu Seyhan'dan igilsin!

Seyhan'in suyu kopriklii:
Sanki bir sactir belikli...
Kopriistinden koptik yiiklii

Arabalarla gecilsin! [...]

Tiitiince ovanin yazi
Yola ¢iksin kurtla kuzu,
Yol versin Giilek Bogazi

Ve yayla yayla gogiilsiin!

Bahgelerinde gezilsin!
Caddelerinde tozulsun!
Havuzlarinda yiiziilsiin!

Bulutlarinda u¢ulsun” (Asya 2005 b: 103 )!
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Arif Nihat Asya, divan siiri tarzinda yazdigi siirlerinde, ozellikle rubailerinde
Cukurova'yt unutmaz; sicagina ragmen irmaklariyla Allah’in 6zene bezene yarattigi essiz
giizellikte bir yurt kosesi olarak goriir. Orta Asya’da Seyhun ve Ceyhun olan nehirlerin
isimleri Orta Asya’dan gocen Tiirkler tarafindan Cukurova'ya geldiklerinde, belki geldikleri
yere duyulan hasret hissiyle, Adana’ya gerdanlik olmus iki nehre Ceyhan ve Seyhan olarak
verilmistir. Arif Nihat, bu isimlerdeki ses benzerligine, ayn1 zamanda da bu milletin dil
zevkine “Sair bir millet, ad komus kaafiyeli ” ifadesiyle asagidaki siirde dikkat ¢ekmistir:
“Zengin, essiz giizelliginden belli:

Degmig bu sicak bélgeye Allaah'in eli...

Koynunda kavisler ¢izen irmaklara da
Sair bir millet, ad komusg kafiyeli” (Asya 1976 b: 13).

Sair Adana'da 17 yil gérev yapti. Erkek Lisesi’nde, Kiz ve Erkek Ogretmen
okullarinda, Adana Kiz Amerikan Koleji’nde, Tarsus Amerikan Koleji’nde, Orta Mektep’te
calistt; edebiyat 6gretmenligi, miidiir yardimciligi ve Tirkce Ogretmenligi yapti. 5 Ocak
1937°de sabaha kadar ugrasip Adana’nin 5 Ocak Kurtulug Bayrami 15. yi1l kutlamasi i¢in
muhtesem “Bayrak” siirini yazdi. Adana’nin 6nemli gazetelerinden Tiirk So6zii 2 Subat 1937
tarih 2. sayfa 1.slitunda Bayrak siirine yer verdi. Sairin 5 Ocak’ta “Bayrak” siirini hangi
duygularla nasil bir ortamda yazdigini1 anlamak i¢in o yillarin tarihi ve siyasi olaylarina
bakmak gerekir. Cukurova’nin Kurtulug Savasi’nda 27-28 Mayis 1920 tarihlerinde kirk
yigidin (kirklar) isgalci Fransizlardan bir taburu esir almasi saire gore kelimelerle
anlatilamayacak kadar biiyiik bir destandi. Adanalilarin vatan ve millet i¢in yaptig1 bu

kahramanliga, bu fedakarliga Karbogazi sahit olmustu:

“Anlatmaya yetmeyince destanla yazi

Terk etti bilenler de miirekkeple sazi...

Kirklar’dan gordiigiin kerametleri sen;

Bir bir, bize kendin anlat, ey Karbogazi” (Asya 1976 b: 17)!

Karbogazi Zaferi’'nden sonra Fransizlarla Ankara Antlasmasi imzalanir, buna gore de
Cukurova ve tiim giiney bolgesi Fransiz isgalinden 5 Ocak 1922’de kurtulur ama Hatay ne
yazik ki Fransizlarin elinde kalir. 14 yildir diisman elinde olan Hatay meselesi, Arif Nihat gibi
kaybedilen vatan topraklarinin acisini yiireginde tastyan bir sair i¢in yiirek sizisidir. Heyecan
ve Ofke duygularinin costurdugu sair, 5 Ocak, vatan, bayrak konusunu bir¢ok siirinde ve
yazisinda dile getirir. Hamaset duygularinin sairde bu kadar egemen olmasinin bir sebebi
Hatay meselesini ve 5 Ocak coskusunu bolgede sicagi sicagina yasamasi; bir diger sebep de

]
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sairin Balkan Savas1 oncesi biitin koy halkiyla birlikte Istanbul’a go¢ etmek zorunda
kalmasidir diyebiliriz. Hatay’a giren Tiirk ordusunun kumandani Siikrii Kanatli Pasa’nin su
s0zii “Bayrak” siirinin ve sairin bu meseledeki dnemini ortaya koyar: “ - Hatay’t biz degil
Arif Hoca aldi.” (Okcu Subat 1969: 6). Saat kulesi ile Ulu Camii arasina Adana’nin tarihi
biiyiik bayragi ¢ekilirken Arif Nihat, 6grencisi Aydin Giin’e bu siiri okuttu; biliyiik begeni alan
bu siirle edebiyatimizda “Bayrak sairi” unvanini aldi. Bu siirle vatanseverlerin goniillerini
fethederek once Adana’da sonra tiim yurtta dalga dalga bayraklasti. Adana isimli yazisinda
“[...] Fakat neyleyim bundan 25 yil onceki eli tiifekli, basi kalpakli efelerine kapilarini yilda
bir giin olsun agmayan, Bes Ocaksiz Adana’y1! O giiniin destanini yapan yapmis da, yaziklar
olsun ki, yazan hala yazmamus. Neyleyim destansiz Adana’yi!” (Asya 2009: 187) diyen Arif
Nihat, her 5 Ocak’ta Milli Miicadele’yi en coskun heyecantyla yasadi, destanlar yazdi. Onun
yasaminda 5 Ocak, Hakk’1n rahmetine kavustugu giine kadar hep 6zel bir giin oldu.

Adana'ya 5 Ocak armagani olarak 1952'de yazdig1 yazida Noel kutlamalarina tepki
gosterdigini, karsisina da alternatif olarak 5 Ocak Adana’nin Kurtulus Bayrami’ni
koydugunu goriirtiz: “/...J bir kartopu atsam, kartopum dagilmadan, bozulmadan Adana'ya
ulagsa dostlarim, iizerinde eldivenlerimin izini degil avuglarimin ¢izgilerini bulurlardi. Ben
onlara kartopu atsam, onlar bana turung atsa, portakal atsa kartopuna altintopla mukabele
etmis olurlardi. Bir kartopu atabilsem Noel agact gibi Noel Baba'yi da yere sererdim [...] 5
Ocak, rakipsiz bayramim olarak kalirdi.” (Asya 2013: 97). Boyle essiz bir sevgiyle bagh
oldugu, Milli Miicadele'siyle “Bayrak” siirine ilham veren Adana'nin Fransiz isgalinden
kurtulus giinii i¢in en giizel mars1 da o yazacakti. Saire gére Adana kutlu bir sehir, Cukurova
kutlu bir ovadir. Bu kutlu beldeyi diismanin hoyrat ayaklariyla ¢ignemesi hiir yasayan bu

millet i¢in kabul edilemez bir durumdur. 5 Ocak, bu hayasizliga son verilen giindiir:

“Kutlu sehirlerden, kutlu ovadan
Neydi yabanlarin alacaklar1...
Ki bir zaman hoyrat ayaklariyla
Gelip ¢ignediler bu topraklari...

Soyleyin, soyleyin, ey Toros'lar, ey
Ey su mavi goklerin basamaklari! [ ...]

Catilar, kubbeler ,baslar iistiine
Cekin ,ey geng eller, al bayraklari..
Ki bayrak alyle yazdi yazanlar
Vatan takvimine (5 Ocak)lart..
- |
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Yiikselin, yiikselin, ey Toros'lar, ey
Ey su mavi géklerin basamaklar:” (Asya 2006: 88)!

Top Sesleri kitabinda “Bir kartopu atsam Adana'da c¢atilarin, bacalarin, balo
salonlarimin ve barlarin iistiinden asip daha otelere dagilir; Kosker Duran'in mezarina
ciceklerim olarak dokiiliirdii... Dokiildiigii yerde, her mevsim, ¢igdemler acardi.” (Asya
2013: 97) diyen Arif Nihat Asya, bir 5 Ocak giinii armagan1 olarak Ankara’dan Adana’nin
sevdigi yerlerine kartopu atiyor bu yazisinda. Yazida bahsettigi “Duran” isimli koskerlik
yapan geng, Milli Miicadele sirasinda Adana Fransiz isgali altindayken Fransizlara ilk
kursunu atar ve sehit edilir. “Hiir ovanin, hiir beldenin arslan ¢ocugu” (Asya 1990: 240).
Kosker Duran’a Arif Nihat Asya “Sehit Duran Kitabesi’’ isimli siiri yazmistir. Adana’nin

ilk sehitlerinden olan Duran'in mezar tasinda da bu siir yazilidir:

“En son deminde son kursunuyla da
Attigint vuran;

Ey sehit olduktan sonra da eli,
Tetikte duran;

Su hiir ovanin, hiir beldenin arslan
Cocugu Duran

Yazilsin destanin ve hatirana

Okunsun Mevlid'ler, Okunsun Kur’an” (Asya 1990: 240).

Seyhan’in ¢ocuklarina armagan olarak yazdigi Bugiiniin Hikayesi siirinde sair,

Adana’nin diisman isgalinden kurtulusuna renkleri de kullanarak yer verir:

“Bir zamanlar davetsiz misafirlerin
Sofra kurdugu, bacaldigr bu yerin
Daga tasa yazilidir kurtulug hikdyesi
Bu hikayenin her soziinii noktalar
bir silah sesi.
Misafirlerin adi ( Fe)yle baglar,
Ev sahibinin adi ( Te)yle baslar.
Toros eteklerinin yer yer bildigi
Seyhan kardegin ise ezber bildigi
Bu savas destaninda
Mavi kuvvetlerin adi ( Fe)yle baslar,
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Kirmizi kuvvetlerin adi ( Te)yle baslar;, ...
Unutmayacagiz ki bu savas hikdyesinde
Mavilerin adi ( Fe)yle baslar,
Seyislerin adi ( E )yle baslar,
Usaklarin adi bilmem neyle baslar,
Ve ebedi kirmizilarin adi ( Te) yle bagslar.
Bes Kanunsaninin hikdyesi
béyle baglar” (Asya 13 Onkanun 1938- 14 Sonkanun 1939: 67).

Arif Nihat Asya, Faruk Nafiz Camlibel’in Sanat siirinde Bati” ya baglanmis sanat
anlayisiyla araya mesafe koymaya gonderme yaptigi: “Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler
tuttururken / Sana ugurlar olsun, ayriliyor yolumuz!” (Camlibel 1969: 9) misralarindaki
“biz” dedigi sanat¢1 Ornegidir ve kokii disarida olan anlayislar1 savunanlarla yolunu

ayirmistir.

Bu topraklarin altinda yatanina da iistiinde yasayanina da sahip ¢ikt1 Arif Nihat Asya.
Bu milletin mazisine, bugiinkii haline ve istikbaline iimitle baglandi. Mazide yasananlari,
cekilen acilar1 unutmayarak aydinlik geleceklere ulasacagimiza inandi. Adana’da Kosker
Duran gibi yigitler caniyla bu topraklari miihiirlerken Arif Nihat da siirleriyle ve nesirleriyle
bu topraklar1 miihiirledi. Adana’nin isgal yillarindaki Kagkag¢ giinlerini, zor sartlarda
olmasina ragmen Tiirk’iin vakar ve heybetini korumasini, Adanali kadinlarin bu hengdmede

dogum yapisini, ¢ekilen sikintilar “Kagkag¢” isimli rubaisinde soyle tablolastirdi:

“Yagmur, tipi... onlar kepeneksiz, kebesiz

Bir kaafile... heybetli, fakat debdebesiz...

Giinlerce devam eden biiyiik Kackacg 'ta,

Ey yol, nice nur toplari dogmus, ebesiz” (Asya 1976: 254)!

Arif Nihat; kaybedilen topraklar1 gérmenin acisiyla, elde kalan topraklari, yasadigi
yerleri vatan bildi, sahiplendi. Osmanli Imparatorlugu’nun dagilisin1 goren her fert gibi o da
milli ve manevi degerlere 6nem verdi. Ona gore vatan, toprak, ezan Tiirk milletinin olmazsa
olmaz kutsallaridir. Ezan, sadece Miislimanlara namaz vaktinin girdigini bildirmek ve
onlar1 namaza davet etmek amaciyla degil hiirriyet simgesi olarak da siirde yer alir. Saire
gore vatan Kozan’ siz, Kozan da ezansiz olmaz. “Kozan” siirinde bu vatan anlayisini en

giizel ve en net sekilde ifade eder:

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 1-33.



“Tarih, bize demis: ‘Tiirk, vatansiz olmaz!’

Bizlerse dedik: ‘Vatan, Kozan ’siz olmaz!’

Dagdan daga aksetti ezanlar yeniden...

Onlar da diyor: ‘Kozan, ezansiz olmaz!” (Asya 1976 b: 132).

Adana’nin bugiin daha ¢ok adliye haberleriyle giindemde olmasina Adanalilarin karsi
cikmasi gibi, sair de, o yillarda sadece pamuk ve portakalla anilmasina kars1 ¢ikar. Adana’y1
cesur yiirekli, imanl1 yigitlerin ve onlar1 doguran cesur analarin vatani olarak goriir Adana
baslikl1 siirinde:

“Bir baska yiirek, baska cesaret her ana...
‘Al!’der, verir imanli yigitler vatana...

Ey yerli turistler, ey giiney yolculari;
Yalniz koza, portakal degildir Adana” (Asya 1976 b: 241)!

Bir yazisinda “Develer sarklilik alametiymis... Adana’dan ayaklari kesilmeliymis.
Neyleyim yollarindan develer ge¢cmeyen Cukurova’yr, neyleyim yollarindan develer
ge¢meyen Adana’yi!..” (Asya 2009: 187) diyen sair, o0 donem Yoriik hayatinin bir gercegi
ve geregi olan hatta Adana’nin bir semtine de isim vermis develere de sahip ¢ikar. O
Adana’yr oldugu gibi sever. Mafasigmaz denilen bugiin Adana’nin en gelismis mahallesi
olan yer, eskiden ormanlik ve calilik bir alandir. Sik ¢alilarin arasindan deve, katir
gegebilirmis ama devenin istiindeki “mahfe” gegemezmis. Bu ylizden bu semtin adi
Mahfesigmaz olarak kalmistir. Sair, rubainin bashigini halk agzindaki haliyle Mafasigmaz
olarak kullanmis ve semtin suglularin saklandigi, kacaklarin yakalandigi bir yer olarak o
doneme ait bir 6zelligini bu siirinde dile getirmistir:

“Baktik her isin, her adimin halka zarar,
Baktik yaka silkiyor adindan yuvalar...

Tuttuk bileginden ey giinahkar, seni biz
Elden kagirirsak Mafasigmaz yakalar” (Asya 1976: 246).

Arif Nihat, halkin i¢inde yasayan, i¢inden ¢iktigi halka sevgi ve saygi duyan tam
manastyla bir halk adamiydi. On sekiz yi1l Adana'da nikah memurlugu yapan, cesit cesit
insanin, hatta sairin Servet Hanim’la nikdhin1 kiyan Vehbi Hoca oliince ona bir kitabe

yazacak kadar halkin i¢cindeydi:

“Eli ugurlu, dili ugurlu Vehbi Hoca...

Bilgiliydi, iyiydi, nekreydi, sakaciydi;

Hakfkadwr nur iginde, huzur iginde yatmak:

On ii¢ bin bes yiiz ¢iftin nikahint o, kiydr ”(Asya 2013: 160).
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Kozan’in kurtulus giinii i¢in yazdig1 rubaide Kozan’in bayram kutlamasina yerde
ceteler, gelinler, eceler yani herkes katilirken “Goklerde kanadlar yola ¢iksin yiiceden”
(Asya 1976: 261) diyerek gokteki ilahi varliklarin da katildigi, top sesleri yerine silah

seslerinin geldigi geceden baslayan coskulu bir bayramin ihtisamini anlatir:

“Gdklerde kanadlar yola ¢iksin yiiceden...

Bayrak ¢ekecek burg, gelinden, eceden!

Bir korkulu diis sanma silah seslerini:

Erkek Kozan'in bayrami, baslar geceden” (Asyal976: 261)!

Arif Nihat, Tarsus’taki manevi iklimin zenginligini bize Sald rubaisinde hissettirir.
Danyal peygamberin mezarinin Tarsus’ta Berdan Cayi’nin altina defnedilmesi, Yedi
Uyurlar Magarasi’nin orada olusu, sairin Tarsus’u sala ve ezan sesleriyle kutlu bir belde

olarak gormesine sebeptir:

“Zannetmeyiniz diisle hayalden geliyor;

Bir kutlu sala bu...(Daniyal)den geliyor...

Artik uyanin siz de ey Ucler , ( Yediler)

Tarsus'ta ezan, simdi, ( Bilal)den geliyor” (Asya 1976: 263).

Trablus, Balkan Harbi, Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele yillarinin acisini
bizzat yasayan Arif Nihat Asya, kaybedilen topraklarin verdigi aciyi, eskinin san ve seref
dolu zafer giinlerine duyulan hasret duygusunu “Seyhan'da Sel” siirinde i¢cinde bulundugu
zaman ve mekéana getirerek anlatir. Arif Nihat Asya, “Seyhan'da Sel” siirinde Adana’nin
Seyhan Nehri’ni bir kumrudan mucizevi bir sekilde bir kartala ¢evirir. Seyhan Nehri’ni,
tehlike olmadig1 zaman, Adana’da ¢ok fazla sayida bulunan ve insanlara yakinligiyla bilinen
kumru kusuna benzetirken, vatan toprag: icin tehlike oldugunda kartala doniistiiriir. Bu
siirinde sair, kaybettigimiz Rodos, Girit, Meis adalarinin acisini ylireginde hisseder; iiziiliir,
ofkelenir. O, “Turancilik™ idealine gore, tipk1 Hatay gibi, bu adalar1 vatan topraklar1 goriir.
Seyhan'1 seyrederken ruhsal durumuyla Seyhan't 6zdeslestirir. Seyhan seli, fetih devirlerinin
sanli ordusudur; bu sel, "Ordular, ilk hedefiniz Akdeniz'dir, ileri!" diyen Mustafa Kemal’in

selamidir!

Milli romantizm hissiyatiyla “Cos ey nehir, ufuklara haykir, diyen desin. / Seyhan,
bugiin de boyle uyanmakta uykudan!” (Asya 2006: 48) misrai ile sair, Seyhan'in 6niindeki
her tiirli engeli yikip gelerek Tiirk milletine Onderlik etmesini istemektedir. Adalar
konusunda Tiirkiye’ye yapilan haksizligi kabul etmek istemeyen sair, bu haksizlik
karsisinda Adana’y1 zaman zaman sel baskinlariyla vuran Seyhan kadar 6fkelidir siirinde:

“[...] Bilmem, ne oldu dupduru, masum Seyhan'a:
|
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Bir mucizeyle dogdu bu kartal, o kumrudan,

Gelmis selam, sanki, ‘hedef Akdeniz!’ diyen
Giir sesli yolcudan.

Bir hamledir su havz-i ilahi Rodos'dan
Kibris'larvyle fethe ¢ikan su sanlt ordudan. [...]

Sizler gidip haber getirin, bari kuslarim;,
Kibris, Girit, Sakiz denilen ii¢ yavukludan!

Bahsetsin Akdeniz, size ‘Oksiiz Meis!’ diye
Sefkat, alaka oksiizii bir nazli yavrudan.

Cos ey nehir, ufuklara haykir, diyen desin.
Seyhan, bugiin de boyle uyanmakta uykudan” (Asya 2006. 48)!
Arif Nihat Asya cosan, tasan, deviren, silip siipiiren, gem vurulamayan Seyhan" sever.

Adana'y1 da Seyhan'la sever. O tipki Seyhan Nehri gibi zaman zaman kalibina sigmayan
hatta kaliplara girmeyen bir sairdir. Arif Nihat Asya’nin Mevlevi tarafi Seyhan’in sakin
akisina, kumru haline; yolunu kesenler, onunla ugrasanlar, haksizlik edenler oldugunda

Seyhan’in ¢aglayip kopiiren, kilkreyen haline benzer.

Sair, 11 Eyliil 1942’de Adana’dan Malatya Lisesi’ne miidiir olarak tayin edilir. Bu
tayinde okul idare edecek kadar tecriibeli ve basarili bir 6gretmen olmasinin yaninda esinin
midiir olmasini istemesinin ve Adana’da kalmak istememesinin de pay1 var gériinmektedir.
Servet Hanim’a yazdig1 5-6. 8. 1941 tarihli mektup buna agiklik getirmektedir: “Servet'im,
camim, [...] Bak artik ingallah éniimiizde hi¢cbir engel kalmadi. Artik Adana diye, ¢ocuk diye
engeller uydurmaya kalkma camim./[...] Bilirsin ki ben vekaletten miidiirliik dilenmem, ancak
bana bir sey teklif edilirse kendimi miidiir gormek icin degil fakat seni miidiir karisi gormek
icin kabul ederim”(Bakiler 2003: 131). Sair, evleneli bir yil olmadan esinin tayini heniiz
cikmadigr i¢in esini ve 18 Eyliil’de dogan bebegini birakarak trenle Adana’dan Malatya’ya
yola ¢ikar. Malatya’dan esine gonderdigi 22.9.1942 tarihli mektubunda kimya 6gretmeni olan
esine midiri oldugu Malatya Lisesi ile ilgili bilgiler verir, okulun eksiklerinden bahseder
: “Esasli bir laboratuvarim yok. Fizik ve Kimya ayni yerde. Tabureler var, anfi yok. Bazi dolu
siseler ve bazi dolu paketler var. Birkag tiipten baska- kimya aleti yok. Vekillige yazan yazmus,
Sen gelip gordiikten ve eksikleri tespit ettikten sonra bir daha yazariz. Isteyenin bir yiizii”

(Bakiler 2003: 166).
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Mektubunda yazdig1 gibi okulun eksikleri ¢coktur. Miidiir olarak géreve baslamasindan
kisa bir siire sonra, devrin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, Malatya'ya gelir ve Malatya
Lisesini dolastiktan sonra o da okulu begenmez. Bayrak siiriyle taninan, sevilip bas taci edilen
saire Hasan Ali Yiicel’in herkesin i¢inde kizarak sdyledigi sert sozler sairi lizmiis ve kizdirmig
olmali ki Bakan’la aralarinda talihsiz konusmalar olur; bunun iizerine miidiirliikten alinir.
“Zamamn Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel ile aralarinda gegen ve anlatilanlarca
eklemeler yapilarak destanlastirilan sert bir tartisma sonucu Malatya’da bir buguk ay kadar
aciga alinmis, daha sonra ayni okula ogretmen olarak” (Y1ldiz 2006: 21) verilmistir. Maarif
Vekili Hasan Ali Yiicel ile yasadigi sert tartisma nedeniyle Arif Nihat’in Malatya yillari
acilan sorusturmalarla ¢ok sikintili geger. Malatya’da okuldaki miisamerede bir 6grencinin
Bayrak siirini okumasi iizerine ki bundan sairin haberi yoktur, kendi siirini okutup reklamini
yaptirdin denilerek sorusturma acilir. Huzursuzluk yasadigi Malatya’da Adana’y1 ¢ok ozler;
giinliik hayat semt semt biitiin 6zellikleriyle hasretle hatirlanir. Seyhan, Yiiregir, Kurttepe,
Hadirli, Dilberler Sekisi, Giilek, Taskoprii, Coban Dede gibi Adana'da dag, ova, deniz, irmak,
orman, mezar, tiirbe, kopri, gegit, tepe, seki, ne varsa onun siirinde isim isim yer almistir.
Ozellikle “Mektup 2” bashikli siirinde sair, Seyhan'la senli benlidir, Seyhan hayat doludur. Bir
yaz mevsiminde Seyhan; giinlik hayatin icinde kumuyla, saziyla, suyuyla, baligiyla,
iizerindeki tarihi Taskoprii’sliyle, kiyilarinda sogilit agaglari altinda igilen bogmalarla
riyalaria girecek kadar aklinda, gonliinde, riiyalarinda ve hayallerindedir. Malatya’da Derme
ve Horata Arif Nihat’a Seyhan’1 hatirlatir, Firat’in kiyisinda i¢i burkularak Adana’y1 6zler:

“Soyleyin: yine Seyhan'in
Kiwyilarinda saz var mi;
Aksamlar sikwr sikir

Kizlar giiliisiip oynar mi? [...]

Bugiin artik yamacimda
Seslenir DERME, HORATA...
Riizgarlar cibinligimi

Atti Seyhan'dan Firat'a [...]

Sevdiklerime armagan

Biwraktim bir giiz mevsimi;

Taskoprii'niin taslarinda

Duysunlar ayak sesimi:”(Asya 1982: 68).

Orhan Veli’nin meshur “Eskiler Aliyorum” siirinde raki sisesinde balik olmay1
istedigi yillarda o, Malatya’dan gonderdigi Mektup 2 siirinde Seyhan’in balig1 olmak ister.

Hatta “Tuz” isimli nesir yazisinda “ ‘Tekel, tuz avaryalarimi Seyhan’a dékecek.’ dediler:
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artik Seyhan deniz, Adana iskele oldu demektir, [...] Zaten Seyhan’a tuz dékmekten ne
¢tkar! Marifet sarap dékmeli, raki dékmeli... Sair Orhan Veli'nin dilegi de fazlasiyla yerine
gelirdi: raki sisesinde degil, raki havuzunda degil, raki irmaginda balik olabilirdik.” (Asya
2009: 74) diyerek mizahi bir yaklagimla o yillarin bu ¢ok meshur misraina dikkat ¢eker:

“Riiyama girer Seyhan'in

Baligi oldugum giinler...

Kumlar, ¢cakillar, sular da

Beni riiyada gérsiinler” (Asya 1982: 68).

Iki ay siiren ikinci askerligi dahil ii¢ y1l iki ay calistiktan sonra, Malatya’dan Adana’ya
tayin ister. 6 Kasim 1945 tarihinde Adana Erkek Lisesi’ne edebiyat 6gretmeni olarak doner.
Sair, 6 Temmuz 1945’ten itibaren Adana’da, Tiirk So6zii gazetesi ikinci sayfada Kanatlar ve
Gagalar kosesinde yazmaya baglar. Bu kosenin adini sair, “Agr1” adli yazisinda soyle izah
eder: “Kanadlarimi goklerde ¢irpmasint pek iyi bilmesem de suratlara ¢arpmasin biliyorum..
Adi yiice, kendi ciice diismanlarimin ofkesi bundan geliyor. [...] Kanadlarin ve gagalarin
kusu, gagasim bilemek ¢agim gegirdi.. Gagalarin keskinligi, bundan geliyor.[...] Hareket
kanad, kalem govde, u¢ gaga... «Kanadlar ve Gagalary ad, belki, biraz da bundan geliyor.”
(Asya 30.08.1945: 2) “Ad: yiice, kendi ciice” ifadesinden de anlasilacagi tizere ismini isaret
ettigi Hasan Ali Yiicel’in kendine yaptigini sairin hazmedemedigini kalemini keskin kili¢ gibi
kullanmasindan anliyoruz. Sairin 6fkeli kalemi kivrak zekasiyla birlesince orijinal ifadelerle
ilging ve akici yazilar ortaya ¢ikar. Hasan Ali Yiicel’in adin1 sdylemeden onun Malatya’da
saire davranisi ve sert lislubuna yazilarinda isaret eder: “Ben kizarsam kuslar gibi, kanatlarim
arasina bir gaga eklerim. Fakat su benim zavalli bayramlik dostum bana bir daha kizarsa
yukarda saydiklarimdan hangisini yapar acaba?” (Asya 2005: 141). Yazilarinda Hasan Ali
Yiicel ile aralarinda gecen bu talihsiz olaya ait ipuglar1 ve efsanelesen bu tartigmaya
gondermeler vardir: “ ‘Biiyiik adamlarla konusmasint bilmiyor.’ demissin. Bilmiyor; bu onun
sugu... Kendini biiyiik adam bilmek; bu da senin su¢un ~ (Asya 2009: 39). “Ey pacalarimin
c¢amurundan bahseden adam, agzinda pacalarimin isi neydi?” (Asya 2009: 41). Arif Nihat
Asya, Malatya’da Bakan tarafindan miidiirliikkten agiga alinmasini isaret ettigi bir yazisinda

»2 olan Hasan Ali Yiicel’i isaret eder: “Niyet tutulur, dil tutulur, orug tutulur...

nami “Bay sifir
‘beladan sakinayim!’ der, ¢caliyr dolanirsin; belaya ¢anak tutulur. [...] Biri, doner koltukta

firlldaktir, biri, acikta birakilir... Acikta tutulur. Iki kere bes on eder; sifir énemle yazilir da

2Bir memleket gezisinde, Atatiirk onu da yanima almustt. Yeni insanlar vard: bu yolculukta. Atatiirk, onlari gesitli konularda
konusturarak deniyor, tartiyordu. Bir aksam, sofrasindakilere sormustu: — Sifir nedir? Yiicel’in cevabi su oldu: — Sizin
huzurunuzda ben! (Ortag 1963: 192)
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bir nedense, elde tutulur” (Asya 15 Temmuz 1945: 2). “Araba” isimli aforizma da
denilebilecek kisa hiciv yazisinda sair “sifir”’la yine Yiicel’i kastetmis goriinmektedir: “Senin
gibi {i¢ sifir daha bulsam arabama tekerlek yapardim.”( Asya 2009: 32)

Arif Nihat “Adistan” isimli yazida kelime oyunlar1 yapar, muarizlarinin Asya
soyadindan yola ¢ikarak kendini yetim ve dul diyerek kiigiimsemelerine ve tek parti
iktidarinin baskict uygulamalarina yer verir: “Hiirriyet kafes kafes, tel tel, Demiristan,
Dikenistan. Bir kitamin adi, bugiin, Yetimistan, Dulistan ” (Asya 2 Aralik 1945: 2). Hasan Ali
Yiicel’i isaret i¢in kullandig1 “yiicelistan” kelimesinin bu yazidan ¢ikarilmasi iizerine adeta
sairane bir c¢ildirigla 7 Aralik 1945 tarihli Tiirk S6zii’'ndeki Kelime Oyunlar1 yazisinda sairin
ofkesinden Tiirk S6zii’ nde ¢aligan 15 kisi nasibini alir.

1946 yilmin 5 Ocak kutlamasi Adana’da yasayan herkes i¢in oldugu gibi Arif Nihat
Asya i¢in de unutulmayacak bir giin olur. Ciinkii Sovyetler Birligi’nin o dénemde
Tiirkiye'den toprak talep ettigi haberleri duyulmustur; bu sebeple 5 Ocak kutlamalarinda
Adanalilar ve 6zellikle gengler galeyana gelir. Yiiz bin niifuslu Adana’da 75 bin Adanali 5
Ocak kutlamasina katilarak Ruslara tepki gosterir. 6 Ocak 1946 tarihli Tirk So6zii’niin
haberine gore aksama kadar gdsteri yapan yirmi bine yakin gen¢ Yeni Adana, Tiirk Sozii,
Keloglan ve Tel gazetelerine ugrar; bu gazetelerin yazarlar1 genglerin heyecanina ortak
olarak konusmalar yaparlar. Tirk Sozii gazetesine gelen gengler, Arif Nihat’1 matbaa
kapisinda sandalyesiyle birlikte havaya kaldirir ve sair bir konusma yapar ve 1srarla istenen
bayrak siirini okur. Pesinden de sairin Agit siiri hep bir agizdan okunur. Gdosteri yapan
gengler sadece Milletvekili Cavit Oral’in Bugiin gazetesine ugramamistir. Bugiin gazetesi,
genclerin ugramamasindan «Keloglan»in basyazar1 Zeynel Besim Sun'la Arif Nihat Asya'y1
sorumlu tutar ve bunu Bugiin gazetesi siitunlarinda ¢irkin bir Gislupla yazarlar. Arif Nihat,
Anket baglikli yazisinda, genclerin ugramama gerekgesini merak ettigi i¢in bir anket
acacagin1 yazar: ‘“‘Anketim, niimayise istirak edenlere: - Niimayis sirasinda Bugiin
gazetesine ni¢in ugramadiniz? Sorusunu sorarak cevabini istemekten ibarettir.” (Asya 16
Ocak 1946: 2). Anket agilacagi haberinin duyulmasi iizerine tartisma daha da alevlenir.
Bugiin’iin Dokunuslar siitununda Yavuz Giiney, Vali Akif Eyidogan da dahil Arif Nihat
Asya’y1 ve basinin 6nemli isimlerini gengler eller listiinde tasidiklari icin “Kor muhterisler,
sunu iyi bilsinler ki eger genglik onlart yerden birka¢ metre kaldirmigsa bu béylelerini yere
daha kuvvetle ¢alabilmek icindir.” (Realiteci 13 Ocak 1946: 1) ciimleleriyle herkesin

tepkisini ¢eken bir yazi1 yazinca Arif Nihat cevap vermekte gecikmez. Sair, Anket baglhigiyla
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Buglin gazetesiyle atistig1 alt1 tane yazi1 yazmis; Diiello, Sampiyonluk, Tebrik, Baris Sartlari
yazilarinda da ayni konuya devam etmistir. Yazdig1 bu yazilarla adeta kedinin fareyle
oynamas1 gibi oynar kendine saldiranlarla. Oyle ki Arif Nihat’la bag edemeyecegini anlayan
CHP Milletvekili Cavit Oral, Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’e bagvurarak Arif Nihat
Asya’nin zararli bir adam oldugunu ve Adana’dan kaldirilmasini ister. Hasan Ali Yiicel

Cavit Oral’in talebini reddeder.®

Milletvekili Cavit Oral’in tek soruluk anket yazisindan igrenme ve Ogretmen Arif Nihat
Asya’yi kiigiimseyerek muhatap kabul etmeme ifadeleri lizerine sair, hicveden alayci bir ifade
ile Cavit Oral’a Meclis’te Toprak kanununu engellemesini hatirlatir: “Kendi kendini muhatap
olmaktan tenzih (!) etmek: firar .[...] litfedin, merhamet edin.. kulunuz, koleniz olayim,
Toprak Kanunu karsisinda topraginiz olayim: rica. Ogretmenligimi elimden aldirdiktan
sonra kalemimi size diledigi gibi hitap serefinden mahrum etmeyin, yazik olur.” (Asya 20
Ocak 1946: 2). Bugiin gazetesinde kendisine sOylenen terbiyesiz sozlere karsi milletvekili
olan Cavit Oral’in tehditlerine ragmen korkusuzca yazilariyla cevap veren sair, kalem
sahasinda kendisiyle boy dl¢ilisecek kimse olmadig icin karsi tarafi kalemiyle epeyce hirpalar.
Bugiin gazetesinin okuyucudan 6ziir dilemesi, Tiirk S6zii gazetesi sahibinin agik mektubuyla
ortalik yatisir ve Adana’nin en biiyilk basin tartismasi sona erer ama yankilar1 devam
edecektir. Zeynel Besim Sun, 27 Ocak 1946 tarihli Tirk So6zii’nde Miinakasalar ve
Yardakeilar basligiyla kaleme aldig1 yazisinda gazeteleri ve imzalari ¢evreleyen gruplarin bos
durmadigindan dert yanarak “Birisi( Yazidan gelmis Adana 'nin ¢ocuguna ¢atryor) diye iistat
Arif Nihat Asya’ya sogiiyordu .” (Sun 27 Ocak 1946: 1) diye yazar. Bu ciimleden sairin
Adana’daki faaliyetlerinden ve bu kadar sevilmesinden huzursuz olan Cavit Oral ve yakininda
olanlarin sairin “Adanali olmadig1” gerceginden hareket ederek sair hakkinda olumsuz hava
yaratmaya c¢alistiklar1 anlasilmaktadir. Adana’yi, kendini orali sayacak kadar benimseyen
sair, Adanali olmak konusunda 1srarct oldugunu, bu konuda kimseye pabug¢ birakmayacagini
“Adanal” yazisinda “ ‘Adana islerine ne hakla karisiyor? Adana'li degildir!” demigler.

Hakhdirlar: saatler yerli marka olmadigindan Adana'da zaman da Adana'li degildir. Ad,

3 Tiirk Sozii gazetesinde “Cavit Oral Hasan Ali’ye Neden Kizgm” {ist bashgtyla “Arif Asya’y1r Adana’dan Attirmak Isteyen
Cavit Oral’a Ne Cevap Verilmisti?” alt bashigiyla yazilan yazida, CHP milletvekili Cavit Oral’in sahibi oldugu Bugiin
gazetesi CHPLI Hasan Ali Yiicel’in yaninda yer almak yerine neden Hasan Ali Yiicel’in dava agtii Demokrat Partili Yiicel
Oner’i kahraman gibi gdsteriyor diye sorulur. Yaziya gére CHP igindeki bazi sikintilardan dolayr Cavit Oral’la aralarmda
tartisma baslamistir. Daha sonra Arif Nihat Asya’nin kalemine dolanan Cavit Oral, sairle boy 6l¢iisemeyecegini anlayinca
Milli Egitim Bakani1 Hasan Ali’ye basvurup Arif Nihat Asya’nin zararli bir adam oldugunu ve Adana’dan kaldirilmasini ister.
Hasan Ali Yiicel, “Bir kalem miinakasasindan otiirii bir 6gretmeni yerinden kaldiramam. Ancak ona siyasi islere
karigmamasini tavsiye ederim.” diye Cavit Oral’n talebini reddeder. Cavit Oral bunun iizerine baska yiiksek otoritelere de
basvurur ama Yiicel’in kanaati degismez. (Iimzasiz 3 Haziran 1947: 1)
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istedigi kadar Adana'yvla beraber anilsin, Adana'yvi dogursa bile, Adana'da dogmadig: icin
Seyhan da Adana'li degildir. [...] Fakat ben de degilsem Adana'li kimdir.. séyle Adana!
Adana'li olmak Adana'nin yalniz agasi, pasasi olmuslara vergiyse yalniz éliiler Adana'lidr,
diriler Adana'li degildir!” (Asya 15 Subat 1946: 2) ciimleleriyle ifade eder. Ustelik
Adana’nin diri olan agasi da Adanali degildir, ifadesi sairi Adana’dan attirmaya ugrasan,

babasi Batum gé¢meni olan Cavit Oral’1 isaret eder.

Arif Nihat’in Adana’da yasadigi bu tartismalarin ve basina gelenlerin sebebi yakin
donem siyasi tarihiyle de ilgilidir denilebilir. O giinlerde Tiirk So6zii ile Bugiin gazetesinin
CHP milletvekili olan sahiplerinin arasi iyi degildir. Aslinda Cavit Oral’in bu saldirgan
tutumuna sebep Toprak reformu ve Adana’daki rakipleriyle siyasi ¢ekismeleridir. Toprak
Reformu adina atilmis ilk adim 1945 tarihli Ciftgiyi Topraklandirma Kanunudur. “Kanun
TBMM ’de yogun tartismalar yaratti. Ozellikle Adnan Menderes, Emin Sazak, Cavit Oral gibi
basini biiyiik toprak sahiplerinin ¢ektigi bir grup kanun tasarisina sert muhalefet etti.”
(Karaémerlioglu Mart 1998: 31). “Ciftciyi Topraklandirma Kanunu tasarisi TBMM de
gortisiiliirken buna ilk karsi ¢ikan kendisi de toprak agast olan Cavit Oral’di. Ne var ki, 8
Haziran 1948°de kurulan 2. Hasan Saka hiikiimetinde aymi Cavit Oral, Tarim Bakani
olacaktir.” (Yetkin 2003: 218).

21 Temmuz 1946 genel se¢imlerini kazanan CHP nin yeni hiikiimetinin kurulmasindan
iki hafta sonra 5 Agustos’ta Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel bakanlik gérevinden alinir.
Arif Nihat, Yiicel’in uzun siiren Bakanlik gorevinden alinmasini “Bir Bardak Kirild1”
bashigiyla “Evet; bir duvar yikilir gibi, bir kavuk devrilir gibi bir bardak kirildi.. Kiriklari
yerlerde, kiritlis sesi kulaklarda uzun miiddet kalmayacak. Keyf tam kivamina gelmisken,
bosalan oteki bardaklar gibi o da dolmaya hazirlanirken bir bardak kirildi.” (Asya 9 Agustos
1946: 2) ciimleleriyle anlatir. Tiirk Sozii’ne yazdigi bu yazida “Bir bardak kirildi, darisi
stirahinin bagina” (Karapmar Ekim 1972: 28) ciimlesinin ¢ikarilmasina kizan yazar, daha 6nce
de bir yazisina miidahale eden Tiirk So6zii’niin Kanatlar ve Gagalar kdsesinde yazmaya son

Verir.

Tiirk Sozii'nden ayrildiktan sonra Adana’da Demokrat gazetesinin Aym Aynasi
stitununda “Ay” rumuzuyla yazmaya baglar. Demokrat gazetesi CHP’ye muhalif bir gazetedir.
Tek partili donemden ¢ok partili doneme ge¢is sancilarinin yasandigi sirada CHP iktidarina

dokunan yazilar yazdigi i¢in sairin Adana’da suyu iyiden iyiye 1sinmaya baslar. Sair; biitiin bu
|
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olaylardan sonra aleyhinde konusanlar tarafindan memur siyaset yapiyor, yeni kurulan

Demokrat Parti’nin yarenligini yapiyor, su¢lamalarina maruz kalir. Arif Nihat da “Partiler’

baslikli yazisinda memur sifatiyla siyasetten uzak oldugunu ifade eder:

“Memurun siyaset yapmasina taraftar degilim... Su var ki bu noktada bir mintikanin
amiriyle memurunu farkli muameleye tabi tutmam. [...] Yaruvn sahipleri olan ¢ocuklarimi
da, en az, partilerin diisiindiigii kadar diistintiriim. Hangi partiden oldugumu mutlaka

sorarsaniz mdlum olsun ki, Kanatlar ve Gagalar partisindenim.” (Asya 26 Mayis 1946: 2).

Malatya'da oldugu gibi Adana’da da sair, asilsiz iddialarla maksatli sorusturmalar

%3

gecirir. “..."Adana gazetelerinde siyasi mahiyette yazilar yazdiginin miisahede edildigi,
devam etmesi halinde kanuni muamele yapilacag...", Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
tarafindan bizzat ve yazili olarak ihtar edilir. Buna ragmen yazmakta kararl ve israrl
olmas yiiziinden "antipatik goriintii "sii artar. "Bakan ihtari”nin ardindan, cesitli vesilelerle
agilan sorusturmalar ¢ogalir; Adana'daki ikinci gorev devresi de sona erer: 4.10.1948'de
Edirne Lisesi’ne siirgiin edilir” (Y1ldiz Kasim 2013: 31). Haksizliga tahammiil edemeyen;
iktidara, Bakan’a, milletvekiline kafa tutabilen; halkin ve &grencilerinin sevgilisi
efsanelesmis Arif Hoca’nin siirglin edilmesi Adanalilar1 ¢ok ilizer. “Adana istasyonundan
vaklasik bes bin kisilik bir topluluk tarafindan ugurlanmis olmast orada ne kadar ¢ok
sevildiginin ag¢ik bir gostergesidir. Fikirde ve sanatta ortak oldugu arkadaslart Kalem

dergisinin Aralik-Ocak 1948/49°a ait 4.-5. sayisim “Arif Nihat Ozel Sayisi” olarak
ctkarmig.” (Yildiz 2006: 24) #ir.

Sair, Malatya’da oldugu gibi Edirne’de de hayatinin en 6énemli donemlerini yasadigi
Adana'y1 unutamaz; gordiikleri seyler ona hep Adana’yr hatirlatir; Edirne’yi Adana'nin
yaylast olarak goriir ve giinliik hayati, pamugu, yaylasi, cardaklari, subaslarindaki
kagamaklari, kizlari, Yoriik hayati ve Seyhan Nehri’yle 6zledigi Adana'ya hasretini
siirlerinde dile getirir. Adana’ya gilizellemeler yazarken kendisinin Edirne’ye siirgiine
gonderilmesine sebep olanlara ve bu konuda onlara yardim edenlere miithis bir ifade
giiciiyle Gog siirinde yer verir. “Kiigiilsiin, bacim, kiigiilsiin / Bizi hor goren biiyiikler!”
(Asya 2006: 91) musralarinda “biiyiiklerin kiigiilmesi” ifadesiyle tezat sanatini en giizel

sekilde orneklendirir:

“Dallart korpe yemisler,
Cigek olup siislemisler
-
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Ve tarlada biter diye
Ipege “pamuk” demisler. [...]

Dolsun tiirkiimle yuvalar
Cinlasin ¢ingin yaylalar!

Bu yaz da bizsiz igilsin

Su baslarinda bogmalar! |[...]

Hazir olun bizim yiikler..
Gogiinde gerek yoriikler...
Kiiciilsiin, bacim, kiictilsiin
Bizi hor géren biiyiikler!

Yaylasi bildim, inanin.

Edirne'yi Adana'nin.

Damarlarimda bulustu

Suyu, Tunca'yla Seyhan'in” (Asya 2006: 91).

Doénem ortasinda Edirne Lisesi’ne siirglin edilen Arif Nihat, iki ay sonra Tiirk Sozii
gazetesine 1949 yilinin 5 Ocak giinii kutlamasi i¢in Adana isimli siirini gonderir. Sair,
Edirne’de Adana’nin 5 Ocak bayramlarinda Saat Kulesi ile Ulu Camii arasina Adana’nin
tarihi biiyiik bayraginin ¢ekildigi gilinleri hatirlar, o giinleri 6zler. Arif Nihat’in otagini
kurup bayragini diktigi yerdir Adana. Adana sokaklarindaki turunglar Kizilelma’dir sair

icin; Adana, Kizilelma kadar uzak, Kizilelma kadar hayaldir artik; hep ulasilmak istenen:

“Dolas Adana’min dort bucagini..

Saat Kulesi’ne ¢ek bayragini,

Baglar arasinda kur otagina..

Baglar kiitiik kiitiik, asma asmadir;

Dilberlersekisi daha yosmadir.

Adana’dan ayr diisen yigide

Dalinda turun¢lar Kizilelma 'dir” (Asya 5 Ocak 1949: 1).

Bu siirinde “Kimmis beni Adana’dan atacak” diye meydan okur tarzda feveran eden
sair, “Adana kiz1” diyerek ikinci esi Adana Erkek Lisesi Kimya Ogretmeni Servet
Akdogan’dan bahseder. A¢ilan sorusturmalar sonunda Adana’yr birakmak zorunda kalan
sair, hem esinin hem de kendi degerinin farkinda olan bir ifade ile basina gelenlere, kendine
yapilan haksizliklara kars1 dik durusunu yigitlik olarak ifade eder bu siirde. O, Adana’nin
emzirdigi yigitlerden biridir. Arif Nihat icin Adana kimsesizliginden kurtuldugu bir siginma
mekanidir. Mutsuz bir evlilikten sonra yeni bir yuva kuran sair, Servet Hanim’la hayata
tutunmus ama onun dik durusu ve yazdig yazilar, sirtin1 iktidara dayayan birilerinin hosuna
gitmemistir:

|

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 1-33.



“Goniilde, bayrakta, dalda Bes Ocak:
Bayraklar ipektir, sancak sirmadir.
Nastil birakirim Adana’yi ben?
Ki Adana benden bana kamadir.
Nasil gecer benden Adana kizi?
Bileginde elim, altin burmadir. (Asya 5 Ocak 1949: 1).
“Sair Edirne’ye geldigi yil, sifirin altinda 25-30 dereceye varan soguguyla miithis bir

kis yasanir. Adana’dayken yanina gelmis bulunan ve Filistin’in yumugak iklimine alisik olan
vasl anne ile iivey baba, bu sert kisa dayanamayp Beyrut’a donmek zorunda kalwrlar.”
(Yildiz 1997: 30). Her seyine alistig1 ve ¢ok sevdigi Adana’dan siirgiin edilmesi soguk kis
giinlerinde sairin daha da zoruna gitmis, Mangal rubaisini sair, bu soguk Edirne kisinda
yazmig olmalidir. Soguk giinlerde siirden de anlasilacagi gibi sicak giliney sahillerini,

Tarsus’u, Iskenderun’u daha ¢ok &zlemis, siirinde bu hasreti dile getirmistir:

“Sac mangalinin, bakinca, fersiz koruna

Boynun biikiiliir... Gider bu kiglar zoruna...

Duymaz misin, Arif, giineyin davetini:

Ay “Tarsus’a gel!” der, giines “Iskenderun'a” (Asya 1982: 195).

Arif Nihat Edirne’deyken Adana’da ayagini kaydiranlari, kendisiyle ugrasanlari,
dedikodusunu yapanlar1 elestirdigi, zehir zemberek bir islupla yazdigi “Mektup” siirini
Adana’ya gonderir. Onunla ugrasanlar hocanin cismini gondermislerdir ama ismi, ruhu ve
etkisi hala Adana’dadir; varligin1 yazdiklariyla devam ettirir. Milliyetci bir fikir ve sanat
dergisi olan “Kalem” sairin bu manzum hiciv mektuplarint ve siirlerini yayimnlamay1
strdirtir:

“Ova serrimizden halas olunca
Kozalar, pamuklar, ipeklendi mi? ...

Adi sani agza alinmiyacak
Biiyiikler, yerlerden eteklendi mi?...

Bizden bucak bucak kagan yiireksiz,
Biz uzaklasinca yiireklendi mi?

Pegimize diisen cifte yilanlar.
Déniip koltuguna ¢oreklendi mi?

“Melekgirmez” derler bir bucak vardi;
Biz yolcu olunca meleklendi mi?” (Asya 2006: 133).
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Arif Nihat’mn siirlerinde yurt cografyasi* her haliyle ve biitiin gergekligiyle yer
bulurken daglar, tepeler, gecitler de 6zel bir yer tutar. Daglardan en c¢ok bahsettigi
Toroslardir. Toroslar bulutlara yakin; azamet, yiicelme, yasama sevinci veren, keyiften

tiirkiiler soyleten ¢am kokan havanin, buz gibi sularin oldugu bir cennet yurt kosesidir:

“Omzumda bulutlarin beyaz értiileri..

Genzimde Toros camlarinin tiitsiileri...

Bir dag tepesinde tiirkiiler soyleyerek

Azad ederim birer birer tiirkiileri” (Asya 1976: 8).

Siirlerinde bahsi gegen yer isimlerine baktigimizda Adana ve c¢evresini belki
Adanalilardan bile daha fazla gezmis ve tanimis olan sair “Siseler” siirinde ve bazi1 bagka
siirlerinde de goriildiigii gibi zaman zaman yasamdan zevk alma ve hayata baglilik

noktasinda hedonist bir tavir i¢cindedir:

“Heybetli Toroslarda ilahi koseler..

Cardaklasir tistiimiizde camlar, meseler:

Rabbim ne giizel dupduru kaynaklarda

Yatmus, uyumus, buz gibi olmus siseler” (Asya 1976: 13)!

Arif Nihat; yurdunun dagina, tepesine, irmaginin akisina, her seyine vurgundur.
Siirlerinde Toroslara bu kadar ¢ok yer veren sair tepelerine de yer verir elbette. Bu tepeler
bazen bir sehit tiirbesinin oldugu, bazen bir padisahin otagimin kuruldugu yerdir, bazen de

bir cami kubbesidir ve bulunduklar: yer itibariyla isimleriyle sdylenir:

“Tiirbe, otag, kubbe, eyvan...

Adlar: Dicle'de Seyran,

Firat yollarinda Aslan,

Cukurova'da Kurttepe” (Asya 1982: 82).

Bazen de tepeler mizahi bir yaklagimla siirde yer alir. Malatya’dan Adana’ya

gonderdigi Mektup siirinde Kurttepe’nin kurtlarini bile thmal etmez, selam yollar:

“Soyleyin selamlarimi

"Kurttepe'nin kurtlarina;

Bir korpe kuzu kapmadan

Dénmesinler yurtlarina.” (Asya 1982: 68).

Sair, Adana’nin ¢evresindeki pek ¢ok yeri de siirine konu eder. Bolge cografyasinin

daglarini, tepelerini, yaylalarini, akarsu, sehir, kasaba ve semtlerini her vesile ile isimleriyle,

4 Konuyla ilgili ayrintili bir caligma igin bk. Ersin Ozarslan (2010), Siirden Cografyaya, Arif Nihat Asya’nin Siirinde Mekan
Endisesi, Istanbul: Otiiken.
. __________________________________________________________________________________________________________________|
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ozellikleriyle siirlerinde islemis; siradan bir cografyanin vatanlagsmasii da siirlerinde
gostermistir. Kaybedilen topraklarin acist ve hiizniiyle elde kalan vatan topraklarina
isimleriyle zikrederek sahip ¢ikma hissiyati olarak da gorebiliriz bunu. Aslankdy siiri bunun
giizel bir 6rnegidir. AslankOy; sahilden yiiksekte, basi karli tepeleriyle, cam agaclariyla
Mersin’de bir dag kasabasidir. Tiirkler hayat tarzi sebebiyle yiiksek yerleri yasam alani
olarak seger. Saire gore Aslankoy daglarin, bu goge yiikselen yollarin, son basamaginda, en

tepede bir vatan kosesidir; Tiirk milletinin karakterini yansitan ideal bir yurt kdsesidir:

“Aslankéy... su yolun son basamagi...

Goklerin yakindan goriildiigii yer ...

Yiiregin kafese sigmadig: dag,

Yelenin riizgdarda savruldugu yer” (Asya 1982: 174)!

Bu misralar Dede Korkut Hikayelerinde Oguz Tiirklerinin yasadigi mekanlar
cagristirir; yigitlik, at, dag, agac, su sevgisi gibi milli ve bedil destan unsurlarinin da yer
aldig1 musralardir ayn1 zamanda. Tirklerin anayurtlarindaki hasletler ve mekanin yaninda
sairin ruhu bir kaliba girmis, adeta Cukurova olarak sekil almistir. Orada her Tiirk genci
“Mehmetcik’’, her Tiirk kizi “Aysecik’’tir ve kiz1 erkegi hepsi aslan yiireklidir. Gokte
kurulan ordugah, karli dag tepeleri, caglayan sular, aslan yiirekli yigit kizlar ve erkekler
Oguz Kagan Destan1t vb. destanlarimizda anlatilan unsurlara benzer ve Tiirk milletinin

yagam alani olan subaslari, dag tepeleri gibi yiiksek mekanlara, tabiata isaret eder:

“Aslamin “Mehmetcik”, “Aysecik’’ diye

En dogru adiyle ¢agrildig: yer,

Camlardan, karl dag tepelerinden

Gdkte bir ordugah kuruldugu yer” (Asya 1982: 174)!

Tarsus Amerikan Kolejinde de 6gretmenlik yapan Arif Nihat, Tarsus’ta, bir hayal
alemindeymisgesine yildizlarin yere inmis gibi ¢ok ve parlak goriindiigii bir gecede Toros
Daglari'ndan dogan Berdan Cayr’min siriltisint oglu Murat’a ninni olarak duyar Berdan

rubaisinde:

“Yiizler ¢ekilir, yavas yavas, meydandan,;

Bir ninni gelir, miril miril, Berdan'dan...

Tarsus'ta, bu hiilyd ve riiya gecesi

Gokten yere yildiz dokiiliir her yandan” (Asya 1976: 177)!

Sair, kendini Cukurova’dan uzakta gurbette hisseder; riiyalarin1 Tarsus siisler ve

gurbette gordiigii irmaklar ona Berdan’t hatirlatir. Onun i¢in Berdan kelimesinin tekrariyla
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olusan ahenk gurbette gordiigii bagka irmaklarin akis ahengine isim olur. Yunus Emre ‘nin
“ Karl daglarin basinda / Salkim sallkim olan bulut / Sa¢in ¢oziip benim igiin / Yasgin yasin
aglar misin” (Banarh 1971: 333) musralarindaki ikilemeler Tiirkgeye ahenk katan kelime
grubuna en giizel 6rneklerdendir. ikilemenin giizel kullanimina meydan meydan, samdan

samdan, Berdan Berdan kelime gruplariyla sairin asagidaki siiri de 6rnek gosterilebilir:

“Sendin goriinen, diisiimde meydan meydan,

Billur minarelerle samdan samdan ...

Gurbette tesadiif ettigim rmaklar,

Ey Tarsus, akardi- sanki - Berdan Berdan!” (Asya 1976 b: 22).

Arif Nihat’in nehirlere ayr1 bir sevgisi vardir, bu sebeple nehirler siirlerinde sik sik
yer alir. “Batik” rubaisinden anladigimiza gore bir yolculuk sirasinda yol boyu Goksu Nehri
saire yoldaslik etmis olmali ki sair, Goksu’yu oyun oynarken telaglanan, kosan, kagan,
saklanan bir oyun arkadas1 olarak anlatmis siirinde. Goksu, Saimbeyli’den gegerken kosarak
caglayarak daha coskun akar ve yer altina girip magara olusumlari i¢inde yedi yiiz elli metre

sonra tekrar ¢ikar ki sair bunu saklambag¢ oyuna benzetir:

“ ‘El bende!’ deyip kus gibi uc¢tun, kagtin,

Ey Goksu, telas telas, etektin, sactin ...

Saim Bey'in orda kosmacayken bu sabah,

Oslen demeden Batik'ta saklambagtin.” (Asya 1976: 196).

Adana’nin Aladag ilgesinin kaynak sulariyla, selalesiyle, su degirmenleriyle iinli
Egner koyii, koyde tirpanla tahil bigen iscilerin aldig1 “hak” paymi pazarda satis1 ve koyiin

yoriik kizlar1 Karacoglanvari ¢apkinca bir bakisla Egner rubaisinde yer alir:

“Egner pazarinda, yer yer, Egner satilir;
Egner sularinda ¢camla sallar ¢catilir...
Ask, imrenir Egner'de yoriik kizlarina..

Lakin yine kuytularda yalniz yatilir” (Asya 1976: 19) .

Hiir havasiyla Yoriiklerin tabiatin kucaginda yasadigi bdolgenin yaylalara sair
rubailerinde isim isim yer verir. Eyliil sonunda Namrun’dan inen kervana sairin bu kadar

sevinmesinin sebebi galiba, esinin de yayladan inecek olmasidir:

“Eyliil sonu...mutlu mevsimin mutlu giinti,
Namrun’dan ugurlayp, dolan Kegbiikii’'nii!

Ey yollara bir gelinle ¢ikmuis kervan,
-
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Tarsus ta benim kucagima indir yiikiinii” (Asya 1976: 313)!

Cukurova’da hayat kaynagi nehirler sebebiyle sulak alanlar bol oldugundan “ Agba”
denilen sazliklar ¢coktur. Bu agbalardan alinan kamiglar Adana’da “hug” adi verilen gubuk
veya kamistan yapilmis bag ve bahge kuliibelerinin yapiminda kullanilir. Adana’da o
yillarda geliri seviyesi diisiik insanlar genelde kamistan yapilan bu huglarda oturur. Arif
Nihat, Adana’nin her seyini siire yerlestirirken huglar1 da ¢apkin ve niikteli ifadelerle siire

konu eder:

“Kizlar neye saklandi, bu nazlar, bana mi?

Diinyadaki, halden anlamazlar, bana mi?

Dostlar, bu harem harem salonlar, size de,

Hug yapmak i¢in Agba'da sazlar, bana mi” (Asya 1976: 180) ?

“Adana' da 6gretmenlik yaptig1 sirada okuluna bisikletle gelip giden, kiyafetine pek
0zen gostermeyen, tespih ve ¢akmak meraki olan, ayn1 zamanda Mevlevi seyhi bir sairdir.
1933'te, Adana'da Fransizca 6gretmeni olan Hakki Mahmut Soykal araciligiyla, Mevlevi
dedesi Ahmed Remzi Akyiirek’le tanisir, ondan el alir; dervislik cilesinden gecer” (Yildiz
1997: 22). Tasavvuf disiincesinde “ney”, dogrudan insani, insanin bu diinyadaki ¢ilesini
simgeler. Arif Nihat Asya “ney”i su climlelerle anlatir: “Muhtemeldir ki Cenab 1 Hatk,
insana ilk estetik dil olarak neyi vermistir. Hayat nefese dayanir. Neyi de nefes
seslendiriyor. Tipki cigerlerimizi neyin seslendirdigi gibi. Onun i¢in ney ¢alinmaz iiflenir.
[...] Neyin de c¢esitleri var. Sah Davut, Mansur, Mansur mabeyni, Davut mabeyni,
Miistahzen, Miistahsen mabeyni, Bol ahenk, Bol ahenk mabeyni, Sipiirde, Kiz neyi, Kiz neyi
mabeyni gibi. Bunlarin en uzunu ve kalini Sahtir.” (Bakiler Subat 1975: 50). Asagidaki

2

siirde Ceyhan Nehri kenarindaki bir kamisin uzun ve kalin ney olan “sah” olma hayali

anlatiliyor:

“Ceyhan’dan emip hayati, dolgunlasarak

- Piiskiilleri tug, govdesi bogmak bogmak -

Yiikselmis bir kamus ,.ki riiya goriiyor;

Riiyasi ve hulyasi, yarin “’sah’’ olmak” (Asya 1976 b: 317).

Arif Nihat Asya da Adana’yr koy, gecit, bucak, il¢e, yayla karis karis dolasarak her
vardigr yeri yurdun giizelligi olarak goriip siirine konu etmistir. Arif Nihat Asya, yazi
hayatinin en verimli yillarin1 Adana’da gecgirmis, bu sehirle ilgili gordiigii her seyi
rubailerinde islemistir. Onun siirlerinde Adana pek ¢ok yoniiyle yer alir. Kozan’nin
Acarmantas koyti kaynak sulariyla (Asya 1976: 194); Mersin’in yaylas1t Namrun, kalesiyle

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 1-33.



(Asya 1976 b: 14); Osmaniye, Zorkun yaylasiyla (Asya 1976 b: 210); Kozanlilarin yaylasi
Horzum, firuze sular boyunca elmas kumlariyla (Asya 1976 b: 18 ); Giiltepe, allik siiren
kizlariyla (Asya 1976: 195); Giilnar, nar ¢igcegiyle (Asya 2005 b: 73); Tarsus, Tarsusbeyazi
denilen tiziimiiyle (Asya 1976 b: 24); Mersin gemileri ve limanlariyla (Asya 1976 b: 282 );
Tufanbeyli (Hoketge), Obrukbeli gecidiyle (Asya 1976 b: 353); Saimbeyli ilgesi Kudret
topuyla (Asya 1976: 255) rubailerde yer almstir.

Hiciv siirleri fikra yazilarinin ¢ogunlukta oldugu Ayin Aynasi kitabinda bulunan sair,
siir kitaplarina politik unsurlar almadig1 i¢in bu manzum hicivleri nesir kitaplarina almigtir.
Sehirlerin bakimsizligi, belediye hizmetlerinin eksikligi, sehri vuran seller, yollardaki
camurlar, vurgunculuk, tedbirsizlik, politik baski gibi konular bu manzumelerde hicvedilir.
Istiklal Mahallesi’nde oturan sair, kisin yagmurlu giinlerinde evlerin aktig1, selin vurdugu,
caddelerde ylirlinmeyen, salgin hastaliklarla bogusan Adana’ya mizah ve yergi ozelligi
tastyan keskin bir zekanin iirlinii destan siirler, taslamalar yazar. Seyhan Nehri tastiginda
yasadiklar1 sikint1 ve sehrin bakimsizligi sebebiyle 1946-1947 yillarinda Belediye Baskani
olan Fazl1 Meto’yu Istiklal Mahallesi Destani siirinde hicvetmistir:

“Mahallemiz Adana'nin
Orta degil, alt katidir.
Diinyanmin dortte tigii su
Oldugunu isbatidir.

Raslamadik bunca zaman
Siginilacak bir koy'a.
Nuh'un gemisinde Nuh'uz.
Giivercin ugsun Meto'ya

Aman aman Fazli Meto...
Kurtar bizi nazli Meto!” (Asya 2005 c: 49).

Kiz Lisesi’'ni o yillarda bir mevsimde ii¢ kere sel basinca sair, mizah ve yergi

unsurlarini kullanarak halk siiri geleneginde bir Koroglu edasiyla seslenir Kiz Lisesi’ne:

“Benden selam olsun Kiz Lisesine
Coraplar, etekler 1slanmalidir
Kurunmak isterse ya otellere

Ya Tepebagina yaslanmalidir. [...]

Ne hakla asiyor duvarimizdan
Seller ne istiyor kizlarimizdan
Mahkemede hiikiim giymeli Seyhan

Yahut bir an evvel uslanmalidir” (Asya 2005 c: 301).
- -
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1946 biitge goriismelerinde Demokrat Partililerin sert tenkitlerini “psikopat bir ruhun
ifadesi” olarak degerlendiren Basbakan Recep Peker’i Psikopatlar Marst manzumesinde
Peker adini cinash kullanarak bir Adanali tavr1 ve agziyla elestirip Adana’dan Ankara’ya

meydan okurcasina cevap vermistir:

“...Pek er oldugumuzu iddia etmesek bile

Kim demis avratlariz.

Itiraz dinlemeye tahammiiliin varsa gel:

Soylediklerimizi agariz, ispatlariz.

Sana gore “marizler ve psikopatlar 1z

Pek iistiimiize varma, dayanamaz, patlariz

Ankara degil diye hor gérme bizi dostum,

Kayaglar, Adanalar, Mutlar, Manavgatlariz” (Asya 2005 c: 174) .

Saka Destani siirinde devrin basbakani Hasan Saka da dahil Recep Peker vs. gibi
yonetimdeki pek cok politikaciyr elestirir. 1946 yilinda Adana’dan milletvekili segilen
Kasim Giilek 1947°de Hakan Saka Kabinesinin en gen¢ bakani olarak Bayimdirlik
Bakanligima getirilince sair, Adana’nin imari, topraklarin sulanmasi ve sellere ¢6ziim

iretmesi i¢in Kasim Giilek’1 elestirel ve mizahi bir dille uyarir:

“Hasan Saka, Hasan Saka;
Basbakanlik degil saka .. [ ... ]

Kasim Giilek kavustursun
Evsizleri eve barka...

Su kiyyisinda topraklar
Bekler irva ile iska.

Kag tane barajimiz var?
Sular gider aka aka” (Asya 2005 c: 252)...

CHP'den 1943 ve 1946'da Seyhan (Adana) milletvekili secilen Adanali siyasetgi

Kemal Satir da sert tislubu sebebiyle sairin sivri dilinden cinash kafiyeyle nasibini almigtir:

“Kemal Satir Kemal Satir
Elindedir koca satir [... |

Azrail mi oldun yoksa
Ki, dograrsin kitir kitir” (Asya 2005 c: 303).
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Bu manzumelerle sairin kazandigi sempati, yaptigr miicadeleler halkin sevgisini
kazanmada ve politikaya girisinde etkili olur. “Edirne Lisesi Edebiyat ogretmenligini
stirdiiriirken, iki devrede on yedi yil civarinda gorev yaptigit Cukurova, kendinden saydigi
Arif Hoca 'yt Seyhan(Adana)'dan milletvekili adayligina davet eder; DP listesinden Seyhan
adayt olur.14 Mayis 1950 se¢imlerinde, milletvekili secilir.” (Y1ldiz Kasim 2013: 33).

Arif Nihat Asya, Tiirk tarihinde, edebiyatinda, siyasetinde isim yapmis pek ¢ok isme
siir yazmis, onlarin 6zelliklerini siirlerinde islemistir; o, sanatta yeniliklere ag¢ik bir sairdir.
Adana’da kendisini ziyareti sebebiyle Rahmi Karatay’a bir mektup siir yazmistir; bu siirin

son bendi onun her seyi siir malzemesi olarak kullandigini1 da gostermektedir:

“Adana'ya yine gelsen
Resim cektirsek ‘Kodak’la
Soyliiyorum son soziimii

Kal azizim saglicakla” (Asya 2005 c: 325).

Arif Nihat; Adana’da tanidigi, Portakal Bahgeleri siir kitabiyla {inlii sair, hukukg¢u
Ziya Ilhan Zaimoglu’nu ¢ok sever ve ona siirler yazar; bir¢ok siirde de adindan bahseder.
Adana; vatan topraklarindan gogle gelen bu evlad-1 fatihan diyarimin ¢ocuklarimi Seyhan
kiyilarinda, tarihi Task&prii’de bulusturur, tamistirir, kaynastirir. Ziya ilhan’ nin vefatinin
ardindan Arif Nihat, Adana’da onunla yasadigi giinleri, duygularini, biiyiik bir {iziintiiyle

dokunakl1 bir iislupla ve biiyiik bir sadelikle uzun soluklu bir siirle hikayelestirmistir:

“Vardar'in ¢ocugryle Karasu'yun ¢cocugunu

Seyhan birbirine yaklastirdi;

Kyisina cagirip, ayr ayri uzaktan

Kiyisinda tamstirdr. [... |

Seyvhan'da sallimségiidler, seni sordu diin... [... |

Cevap veremedim, Ziya;

“O mu?” diye basladim;

Bitiremedim, Ziyal

Dostlara “Anacigini gormeye gitti... ”’diyorum:
Bekliyorlar... gerisini getiremiyorum” (Asya 2006: 114 ) !

Arif Nihat Asya, siirlerinde olaganiistii kisileri, kahramanlari, olaylar isledigi gibi
siradan insanlar1 da islemistir. Halk ve Divan siiri bi¢gimlerinin yani1 sira modern siir
bigimlerini de kullanmistir. Nedim’in Mahallilesme Akimiyla Divan siirinin kat1 kurallarina
kars1 c¢ikip yeniliklere kapi aralamasi gibi Arif Nihat da siirde yeniliklere aciktir: “Bana
gore onemli olan, siirde, bizim duygumuzu, bizim ruhumuzu, bizim kiiltiiriimiizii bizim

medeniyetimizi ortaya koymaktir. Muhtevada milli olmaktir. Vezin siirde bir vasitadan
-
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ibarettir. Inancim odur ki siir, vezniyle dogar. Heceyle dogan siir vardir; onu hece vezniyle
islersin. Aruzla dogan siir vardwr; aruzu kullamirsin. Serbest vezinle gelen siir varduwr;

serbest vezinle yazarsin. Taassuptan tiksinti duyuyorum.” (Bakiler Subat 1977: 31).

“Ses” siirinde otobiyografik anlatimla yer yer nesre kayan serbest siir tarzim
denemistir. Sairin bu siirinde “6lim” temasii kullanarak Orhan Veli'nin Kitabe-i Seng-i
Mezar siirini; bir daha gelmeyecek giinlere 6zlem duymasi ve kurulan sofra ile de Cahit
Sitki’nin Abbas siirini c¢agristirdigint diislinebiliriz. Orhan Veli siradan insanin diinya
sartlar1 karsisindaki caresizligini nihilist yaklasimla anlatirken Arif Nihat “Ses” siirinde
siradan insanin kotii talihini bertaraf etmeye caligsa da kaza ve kaderinden kacamayacagini,
hayatini sevap ve glinah noktasinda degerlendirisini; 6liim karsisinda c¢aresiz oldugunu ama
inanmig bir insanin 6lime meydan okuyabilecegini ifade etmektedir. Hakim bakis agisiyla
hayat hikayesinden bahsedilen kisiler mutlaka birtakim zorluklar1 yenmis - Seyhan selinden,
zelzeleden kurtulmus - ama 6liim temasinda birlesmislerdir. Adana’daki yasaminin, Seyhan

selinin onda ne kadar kalic1 bir etki biraktigini bu siirde gorebiliriz.

Orhan Veli  “Bir aksam uyudu; Uyanmayiverdi.” (Kanik 2003: 46) ifadesiyle Arif
Nihat da “Nasil oldu,- bilmem- bir giin, Tiitiiniin dumanini savururcasina Veriverdi son
nefesini...” (Asya 1982: 204 ) diyerek oliim gergegini ifade etmis, esi Servet Hanim’in

anlattigina gore gelecegi gormiis de kendi son nefesini verisinin siirini yazmistir sanki.

“Memnun yasardi suracikta:
Pek diisiinmezdi otesini...
Kazasiz atlatmisken

Seyhan selini, Erzincan
Zelzelesini...

Nasil oldu,- bilmem- bir giin,
Tiitiiniin dumanini savururcasina

Veriverdi son nefesini...” (Asya 1982: 204)
5 Ocak 1975 giinii. O sabah hastahanede esine sormus: — Bugiin 5 Ocak, degil mi?

Evet, evet 5 Ocak. Ve 1975. Miihim bir tarih. Istiklal giinii. Ve Seb-i drus. Kavusma
giinii. Mevlevi'ydi. Vefati ile Allah'a kavusacagina iman ederdi. Allah, onun i¢cin 5 Ocak
tarihini secti. Diinya ¢ilesiyle, yakin ve uzak ¢evresinin ¢esitli baskilariyla bunalan ruhuna;

istiklal, hiirriyet giinii diye.

Esi:
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Izin verin...

Bir daha ceksin

Liilesini!

Tutusturmadan eline
Karsiyaka'da ikamet tezkeresini,
Sofrasini son defa kurun;
Nasil yakistiracak, goriin,
Ecel serbetinin tistiine
Yumruk mezesini!

Sonra soyleyin Miinkir Nekir'e
Hazirlasinlar sual listesini
Yazili olacaksa imtihan,
Kalem getirin;

Sozlii olacaksa, rahmetlinin
Bagislayin sesini,

Bagislayin sesini! (Asya 1982: 204)

— Tipka siirinde anlattigi gibi gitti, diyor, eli titreyerek “sulu-sepken” kahvesini i¢ti, bir
nefes sigarasini ¢ekti.. Sonra yumruklarini sikip...

— Yumruklarim sikip oyle, ben ne oldugunu hi¢ anlayamadan... Yazmusti iste siirinde, hem
o0, bu siiri yazdigi zaman, Karstyaka'da mezarlik kurulmanmuisti daha. O, bilmis Karsiyaka’da

vatacagini... Kerametleri ¢oktu hocanin” (Isinsu Ocak 1976: 21).
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Sonuc¢

Arif Nihat, Adana’da ¢esitli okullarda edebiyat 6gretmenligi ve muavinlik yapmis
onemli bir sanat¢idir. 17 yil kaldigi Adana’yr cok sever, Adana’ya giizellemeler yazar.
Adana’nin 5 Ocak Kurtulus Bayramlarinin coskusundan etkilenir, bu etkiyle siirler kaleme
alir. Adana Erkek Lisesi’nde o6gretmenlik yaparken 5 Ocak kutlamasi i¢in “Bayrak” siirini
yazar. Arif Nihat Adana’nin tabiatina, tarihine, insanina, sorunlarina kendi hayatiyla da
baglant1 kurarak siirinde yer verir. Adana’yr her seyiyle sevmistir. Adana’nin olumlu
tanitimi i¢in sairin siirleri ¢ok onemlidir. Siirlerine ve Adana’daki hayatina baktigimizda
Arif Nihat i¢in sunlar sOyleyebiliriz: Milliyetgidir, Tiirk¢tlidiir, Turancidir, memleketcidir,
Anadolucudur, tarihine baglidir, millidir, yerlidir, vatanseverdir, sanatkardir, edebiyatcidir,
ogretmendir, idarecidir, nasirdir, rubai ve giizelleme sairidir, lirik sairdir, epik sairdir,
Bayrak sairidir, bayraklasan sairdir, gazetecidir, milletvekilidir, idealisttir, hatiptir,
muhafazakardir, gelenekg¢idir, yenilik¢idir, hayata baghdir, Mevlevi’dir, niiktedandir,
keskin zekalidir, muhaliftir, miicadelecidir, vefalidir, heccavdir, dobradir, pervasizdir,
yigittir, merttir, imanlidir, inang¢hdir, alimdir, ariftir, 6ksiizdiir, yetimdir ama Tiirk milletinin

evladidir, Incegizlidir ama ruhunun gergefini Adana’da dokumustur.

Adanalilar da Arif Nihat Asya’yr bir donem unutmus olsa da kiymetini fark edip
vefali davranarak 5 Ocak Adana’nin Kurtulus Bayramini Arif Nihat Asya’y1 Anma giiniiyle
birlestirmis; okullara, salonlara, parklara onun adini1 vererek onun adina siir okuma

faaliyetleri diizenlemistir.

Ruhun sad, makamin cennet olsun Arif Hocam!
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“GRAMOFON AVRAT” VE “OYUNCU KADIN” HIKAYELERI!
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Ozet

Sabahattin Ali’nin “Gramofon Avrat” ve Orhan Kemal’in “Oyuncu Kadin”
hikayelerinde, Anadolu’da yaygin olarak diizenlenen sohbet toplantilarindan biri olan
oturak alemi, kurgusal diizlemde ele alinmaktadir. Bu iki eser, sozlii kiiltiir igerisinde yer
alan oturak alemini metin merkezli yaklasim ve yontemlerle inceleme imkani
vermektedir. Calismada, Sabahattin Ali’nin “Gramofon Avrat” ve Orhan Kemal’in
“Oyuncu Kadin” hikayelerinden hareketle oturak aleminin yapi, anlam ve icra 6zellikleri
incelendi. S6z konusu geleneksel eglence tarzinin, sosyal iletisimin saglanmasi ve
diizenlenmesi, bireysel, sosyal ve kiiltiirel kimliklerin tanimlanmasi siirecinde istlendigi
islevler degerlendirildi.
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Abstrac
A Break From Anatolia Conversation Tradition:
“Gramofon Avrat” And “Oyuncu Kadin” Stories

In the story of Sabahattin Ali's "Gramofon Avrat" and of Orhan Kemal's "Oyuncu
Kadin", oturak entertainments, one of the most frequent conversation meetings in
Anatolia, is considered on the fictional plane. These two works allow us to examine
oturak entertainments in oral cultural through text-centered methods and approaches. In
our work, the structure, meaning and execution characteristics of the seat craft were
examined from the stories of Sabahattin Ali's "Gramofon Avrat" and Orhan Kemal's
"Oyuncu Kadin". In other words, the functions of traditional entertainment were
evaluated in the process of defining and organizing social communication, identification
of individual, social and cultural identities.
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Oyuncu Kadin, Sabahattin Ali, Orhan Kemal
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Giris

Etimolojik olarak oturmak eyleminden tiiretilen oturak, sohbet, eglence bir araya
gelerek vakit gecirme anlamlarma gelmektedir. Oturak alemi, Tiirk kiltiiriinii sézel ve
davranigsal boyutlar1 ile sergileyen, erkeklere 6zgii bir eglence tiirii olarak ortaya cikar.
Yetiskin geng erkeklerin diizenledigi ickili, ¢algili ve kadinli eglentinin ii¢ temel unsuru efe,
kadin ve miiziktir. Bu tarz toplantilar birgok yorede benzer igeriklerle ve farkli isimlerle
uygulanmustir.? Giiniimiizde de biiyiik sehirlerin modern hayat: ¢ercevesinde mekan ve form
degistirmis olarak, kiiclik sehirler veya kirsal kesimde gelenege daha bagli uygulamalarla bu
eglence tarzi siiregelmektedir.

Ozellikle Konya yoresinde yaygin olan oturak alemi “miizigin, oyunun, mutfagn,
nefse hakimiyetin birlestigi nezih eglenceler” olarak tanitilir (Tan 1987: 81-82). Gelenegi
olan bir halk eglencesi olarak oturagin baslangi¢ tarihi hakkinda kesin bilgiler mevcut
olmamakla birlikte tespit edilen en eski kaynak Gazzi Seyahatnamesi’dir. Nail Tan, XVI.
yiizyilda kaleme alinan seyahatndmede gecen “Konya'da oturak etmek eski ddettir.”
Ifadesinden yola ¢ikarak eserin yazildig1 tarihten ¢ok 6nce bu eglence tiiriiniin Konya’da
yayginlastigini belirtir. (Tan 1987: 82). Evliya Celebi ise oturak adin1 vermese de
Konyalilarin “(...) saz, séz, ney, sema ve safdya diiskiin(...)"” olduklarini ifade eder (Aktaran
Tan 1987: 83).

Hayatin igindeki her unsur gibi geleneksel eglence kiiltiirlimiiz de edebi eserlerimize
yansir. Hikdye ve roman tiirlindeki eserlerde sanatgilar, oturak ve benzeri eglencelere yer
verirken cogunlukla bu tiir eglencelerin aile yasamina etkilerinden veya toplumsal
sakincalarindan hareket eder. Halit Ziya, agki yliziinden iffetini kaybedip fuhusa siiriiklenen
ve trajik bir sekilde 6len Miisliiman Tiirk kizini anlattig1 i¢in ilk romani1 Sefile 'nin basilmasini
reddeden Enciimen-i Teftis ve Muayene iiyelerine istanbul’daki, Aydin’daki veya Mugla’daki
“sarhosluk dalemlerinde oynatilan kadinlar:” O6rnek gostererek Mazlume’nin aslinda hayatin
icinden bir kahraman oldugunu anlatmaya ¢aligir (Usakligil 1987: 227).

Kemal Tahir, Bir Miilkiyet Kalesi romaninda Mahir Efendi’nin Anadolu’da oldugu
giinlerde, yakin arkadasi Selami’yle birlikte tiirkiiler iizerine yaptiklar1 bir konugmada,
Anadolu insanmnin tiirkiilere yansiyan ruh ve goniil diinyalarimi dile getirirken: “—Bizim
Anadolu’da ii¢ tane esash Tiirkii cinsi var: Oyun havasi, eskiya havasi, bir de agit! Oyun

havasindan Deveci'yi severim. Konya’'da bulundum, oturak dlemlerini gérdiim...” der (Tahir
1982: 433).

Hasan Eskil’in Kopriide Kadinlar Var romaninin kahramani Necmiye ve Iraz
romaninin kahramani Narin karakterleri, oturak alemlerine diismiis/diisiiriilmiis kadinlardir.
Eskil, romanlarinda oturak alemini aile kurumunu sarsan toplumsal bir sorun olarak ele alir.
Sosyolojik bir yaraya deginen Eskil, ¢ocukluk hatiralarina dayanan romanlarinin, kadina
yonelik mesajlar icerdigini ifade eder:

“Gergek bir olay, ii¢ bes ciimleyle anlatilacak bir olay... Ondan kurgularla bir roman
tiretiyorum. Yazmamin temel sebebi ya da beni bu romani yazmaya iten ana saik ben anamin
o oturak alemleri sirasinda ¢ektigi cileleri yillarca i¢ime atmisim. Atmis olacagim ki ben o
romant hep son sahnelerdeki kadinlarin isyamini yazabilmek icin yazdim. Yani aslhinda hig
olmayacak bir seyi yazdim. Anadolu kadinint erkegine isyan ettirdim” (Turan 2013: 292).

2 Oturak alemi; sira gezmek, gezek, sira gecesi, erfane, kaz 4lemi, sohbet kurma, getnevir, yaren, helva sohbeti, oda sohbeti,
ziyafet gibi kis toplanti ve eglenceleri igerisinde yer alir. (Ozdemir 2005: 53)
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Romanlarinda, oturak kadimnlarinin iginde bulunduklari durumdan ancak kendileri
isterse kurtulabilecekleri mesajina yer veren Eskil, eserleri araciligiyla toplumsal bir
farkindalik olusturmaya c¢aligir. Kadinlarin bu ortamlardan kurtulmasini saglayan en biiyilik
yardimci ise romanin bir bagka kadin kahramanidir:

“Kadinin kagmasi kurgudur. O kadini kagirdim. O oturak dleminden kagirdim. Ve kadinlara
kurtarttirdim o kadimi. Ciinkii onu istiyordum ben. Ciinkii ¢ocuklugumda gengligimde
gordiigiim seyler icinde boyle oniine gegilmez bir arzu yaratti. Ben o kitabi tekrar ediyorum, o
kadinlart neden isyan etmiyorsunuz, bu isi siz bitirirsiniz diye yazdim. Bitmedi kahrolasi,
¢linkii kadinlar isyan etmediler” (Turan 2013: 293).

Edebi eserlere yansiyan eglence tiirleri, aile i¢i dramatik olaylara sebep oldugu gibi,
birtakim sosyal sorunlarin da kaynagi olarak gosterilmektedir. Refik Halit Karay’in Memleket
Hikdyeleri kitabinda yer alan “Seftali Bahgeleri” adli hikdye, Agah Bey’in tahrirat midiiri
olarak atandig1 kasabada ¢alisan memurlarin, aksamiistii olunca ¢evredeki bag ve bahgelere
revan olusu bu tlirden bir sosyal sorunun miisebbibi olarak gosterilir. Hiikiimet memurlari
ozellikle de sicak yaz gilinlerinde her giin heybelerine rakilarin1 koyar, merkeplere binip bu
bahgelere giderler. Bahgelerde icki sofralari kurulur, sohbetler edilir, gazeller okunur. Seftali
bahgelerinde gegirilen bu keyifli saatler uzak diyarlara bile sohretini salmis olmali ki ne kadar
keyfine diiskiin memur varsa bu kasabaya yerlesmek ister. (Karay 2007: 32)

Bu orneklerin yaninda Sadri Ertem, “Mevliit¢li Mukaddes Hanim” ve “Biiyii” adli
hikayelerinde; Sabahattin Ali, “Yeni Diinya”, “Bir Meslegin Baslangic1” ve “Arap Hayri”
hikayelerinde de oturak alemine yer verilmektedir. Soziinii ettigimiz edebi eserler, Anadolu
eglence kiiltliriiniin dans, miizik, yemek, kiyafet, makyaj, sozlii edebiyat ve sohbet gibi
unsurlarindan bir veya birkagina deginir. Orhan Kemal’in “Oyuncu Kadin™® ve Sabahattin
Al’nin “Gramofon Avrat” hikayeleri ise, bu unsurlarin yaninda, olay Orgiisiinii oturak
alemlerinin en Onemli unsuru olan dans¢i kadinlarin yasami iizerine kurulmus olmalari
sebebiyle ¢calismamizin ¢ergevesini olugturmaktadir.

Gramofon Avrat*

Gramofon Avrat, daha yirmili yaslariin basinda Konya hovardalar arasinda {in salmis
ve goniillerde taht kurmus bir oturak kadinmin hikayesini anlatir. Metinde gergek ismi
verilmeyen Gramofon Avrat’a tutkun birgok erkek olmasina ragmen, o higbiriyle ilgilenmez,
kendisini bag eglencelerine gotiirlip getiren arabact Murat’a karsi icten ice bir takim duygular
besler. Murat’la birlikte gittikleri bir oturak dleminde sazlar ¢alinip sarkilar sdylenir, oynayan
kadinlarin kasik sesleri geceye yayilirken bu tiir eglencelerde siklikla yasanan kavgalardan
biri baglar. Murat, dort gézle Gramofon Avrat’in disar ¢ikip faytona atlamasii beklerken,
kadinin yardim ¢igliklarint duyar. Onu kargasadan cekip ¢ikarirken actigi atesle birinin
oliimiine sebep olur. Cok ge¢cmeden jandarmalarin eline diisen Murat hapishaneye, Gramofon
Avrat hastaneye gonderilir. On iki buguk y1l cezaya mahkiim edilen Murat’1, Gramofon Avrat
mahpushanede yalniz birakmaz. Murat da igten ice Gramofon Avrat’a kars: bir seyler beslese
bile bunu agiga vurmaz. Ancak sevdigi kadii korumak icin cinayet isleyip hapse diiserek
hislerini belli etmis olur. Gramofon Avrat kendisine diger erkekler gibi davranmayan Murat’a

3 Orhan Kemal, “Oyuncu Kadmn” hikyesini ilk olarak ilhan Fahri Demir miisteariyla Konya Oturak Alemleri adiyla miistakil
bir eser olarak yayimlar. (Demir, 1959)

411k olarak Resimli Her Sey dergisinde 5.12.1935 yilinda yayinlanan “Gramofon Avrat”, Sabahattin Ali’nin Kagni, Ses,
Esirler (Oyun) kitabi igerisinde yer alir. Dort sayfadan olusan hikaye, Ayse Sasa tarafindan senaryolastirilip 1987 yilinda
beyaz perdeye aktartlir. Filmin yonetmenligini Yusuf Kungerli iistlenir. Basrollerinde Tiirkan Soray, Hakan Balamir ve Emin
And bulunmaktadir.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 34-44.



karst duydugu minneti, her hafta onu hapishanede ziyaret ederek gosterir. O olaydan sonra
Gramofon Avrat bir daha oturaklara gitmez. Once yaslica birinin metresi olur, ardindan
umumhaneye diiser. Sabahattin Ali hikayesinde oturak alemlerine has unsurlardan oturak
kadini, dans ve muzik tizerinde durur.

Oyuncu Kadin®

Oyuncu Kadin, Milli Miicadele Donemi’nde, annesi ve abisi ile Konya’ya gelen
Nazmiye’ nin yasadiklarini anlatan bir hikdyedir. Maarifte memur olarak ¢alisan ve vatanin
isgaline kars1 c¢ikan agabey Sedat’a nazaran, kiz kardes Nazmiye iilke meselelerinden ¢ok
uzaktir. Hikdye, Nazmiye’nin komgular1 Rifat Efendi’nin bag evinde yapilacak oturak igin
annesinden izin almaya calistig1 sahne ile baglar. Uzun ugraglar sonunda izni koparan
Nazmiye, ¢ok merak ettigi oturak alemini gorecegi i¢cin heyecanlidir. O gece Nazmiye,
oturakta misafirlere hizmet eden fhsan’dan c¢ok hoslanir. Fakat Nazmiye ile Ihsan’in ortak
hayat kurmalarma imkan yoktur. Ciinkii Thsan’m babasi kii¢iik yasta &lmiis, amcas1 Rifat
Efendi Thsan’1 yanina almis, beslemis, biiyiitmiis, kiztyla nisanlanmistir. Dolayisiyla Thsan’in
Nazmiye’ye bakmasi Rifat Efendi’ye nankorliik olacaktir.

Nazmiye, Thsan’in haricinde miizigi, dans1 ve sunumuyla oturak aleminden, &zellikle
de oyuncu kadindan ¢ok etkilenir. O giinden sonra Nazmiye, Rifki Efendi’nin dostu olan
oyuncu kadina karsi i¢inde imrenmeyle karigik bir yakinlik hisseder. Kendisini, o aksam
gordiigii delikanlinin himayesinde, efesini deliler gibi seven, sevdigi ugruna dlmeyi seref
kabul eden ve her zaman efesinin yliziinli agartacak bir oyuncu kadin olarak hayal eder.

Davraniglarindaki tuhafliklardan ve siirekli Rifat Efendi’nin evini gozetlemesinden
kizinin bir goniil iliskisi oldugunu sezen anne, biitliin uyarilarina ragmen Nazmiye’yi bu
hevesinden geri dondiiremez. Rifat Efendi’nin kizlar1i, Nazmiye’yi alip oyuncu kadinin evine
gittiklerinde bir vesile bularak Nazmiye’yi ev sahibesi ile bas basa birakirlar. Oyuncu kadin,
Nazmiye’ye dans ederken giydigi kiyafetlerini giydirir, raki i¢irir. Nazmiye’nin i¢inde oyuncu
kadinin hayatina karsit son derece cesur bir ihtiras, bir imrenme, bir yakinlik belirir.
Sarhoslugun da verdigi gevseme ile Nazmiye, kalbinde Thsan’a dair ne varsa hepsini oyuncu
kadina anlatir.

Oyuncu kadim, fhsan’t Nazmiye’nin askindan haberdar eder. Thsanla birlikte ihsan’mn
en yakin arkadasi Necmi de Nazmiye’ye tutulmustur. Bu agk, Thsan ile Necmi arasinda bir
rekabete doniisiir. Nazmiye’nin gonliiniin Thsan’da olmasi, Necmi’nin Asiklara kars
kinlenmesine sebep olur.

Nazmiye’nin abisi Sedat’in, maarifte memurken uzun zaman ortalikta gériinmemesi
saltanat taraftar1 Konya halki arasinda Milli kuvvetlere katildigi dedikodusunu dogurur. Kiz
kardesinin de sehrin delikanhilarmi tavlayip, geceleri evine alarak abisiyle isbirligi
yaptigindan siiphelenen kolluk kuvvetleri bir gece Nazmiye’nin evine baskin yapar. Evlerinin
alt katinda gizli gizli bulusan Ihsan ve Nazmiye, ahirin arka penceresinden kagip, sehrin
karanligina karisir. Higbir seyden haberi olmayan anne ise baskini yapan zabit tarafindan itilip
kakilir, merdivenlerden yuvarlanir ve oracikta vefat eder.

Sille’ye dogru kagan Nazmiye ve Thsan geceyi gegirmek igin, baglarin birindeki
metruk bir cardaga siginir. Fakat sigindiklar1 yer eskiyalar tarafindan basilinca, {istelik
eskiyalarin Rifat Efendi ile husumeti olunca, sevgilileri rahat birakmazlar. Kisa siirede
hazirlanan sofra ve ¢algi ile ¢ardagi bir oturak alemine doniistiiriirler. Annesinin korkulu

5 Orhan Kemal, dokuz bdliimden olusan “Oyuncu Kadin” adh hikayesini, ilk énce ilhan Fahri Demir miisteariyla ve Konya
Oturak Alemleri adiyla miistakil bir eser olarak yayimlar. (Demir, 1959)
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riiyalar1 gercek olmus, Nazmiye istemese de bu oturak aleminin oyuncu kadini olmustur.
Gecenin ilerleyen saatlerinde Nazmiye kendini bir haydudun doludizgin giden atinin {izerinde
bulur.

Aylar sonra Nazmiye’'nin Kuva-y1 Milliye’ye katilan abisi izinli olarak Konya’ya
doner. Annesinin ve kiz kardesinin basina gelenleri 6grenince vicdan azabi duyar, onlara
sahip ¢ikamamis olmanin pismanlhigini yasar. Aksam, Meram baglarinda gecerken yine bir
oturak aleminin miizik sesleri kulagma gelir. Duvardan igeri baktiginda Necmi’nin, kiz
kardesini oynamaya zorladigini goriir. Nazmiye oynamak istemeyince de kamasini ¢ikarip
kadinin gbgstine saplar. Gozlerinin Oniinde kardesinin bigaklandigini goren Sedat,
tabancasiyla Necmi’yi vurup meclisi dagittiktan sonra kardesini de alip kagar. Nazmiye son
nefesini abisinin kollarinda verir.

Tematik inceleme
Toplumsal Algilayis (Sosyal Ortam Olarak Oturak Alemi)

Gengler i¢in oturak alemi, ge¢cmise dair kiiltiirel birikimin ve bazi toplumsal degerlerin
ogrenilmesi ve devam ettirilmesi i¢in bir yasayarak 6grenme modelidir. “Kiz anadan 6grenir
sofra dlizmeyi, oglan babadan 6grenir sohbet etmeyi” atasozii geleneksel kiiltiire bagli, iyi
egitilmis gengler yetistirmeyi amacglayan zihniyetin bu tiir ortamlar1 kullandigin1 vurgulayan
bir gdstergedir. Davranigsal boyutunun yaninda oturak alemlerinde gengclere iistii kapali bir
sekilde mertlik, comertlik, misafirperverlik, yigitlik, sir saklamak, kardeslik, hosgorii, helal
kazang, onurlu ve serefli yasam gibi meziyetlere dair mesajlar da verilir. Fakat oturak
alemlerinin sonu genellikle kavga, baskin veya kanla bittigi icin toplumsal birtakim sakincalar
da dogurmustur.

Oturak alemlerinin sosyal yasamdaki sakincalari devrin yazili basininda yer almstir.
Sefaaddin Ziya’nin Resimli Ay dergisinde 1928 yilinda yayimlanan “Konya’da Oturak Alemi”
baslikli yazisinda resmiyette yasak olan bu toplantilarin Konya gencligine biiyiik zarar verdigi
belirtilmektedir. Yazar sozlerine, oturak alemini “eglenme vesaitinden mahrum kalan
Anadolu halki arasinda en ¢irkin eglenme tarzi” olarak tanimlayarak baslar. Yazar, katildig
bir oturak aleminin hazin sonunu detaylica anlattiktan sonra Konya’da oturak yiiziinden yilda
elli-altmis gencin canindan oldugunu ifade eder. Yazar1 hayrete diigiiren nokta ise halkin bu
sahneleri defalarca tecriibe etmis olmasina ragmen, efelerin sevdiklerini mahallin en biiyiik
amiri karsisinda oynatmay1 en biiyiik seref olarak gormeye devam etmeleridir (Ziya 1928: 9).

Oyuncu Kadin hikdyesinde de oturak alemi toplumsal bir yara olarak ele alinmistir.
Hikaye, Nazmiye’nin Meram’daki oturak alemlerine gidebilmek i¢in annesinden izin almaya
calistig1 sahne ile baslar. Anne Fethiye Hanim, bes vakit namazinda, oyunu, isreti, ¢algiy1
haram goren bir kadindir. Bu yilizden kizin1 oturak alemine gondermek istemez. Fethiye
Hanim’1in kizin1 bu meclislerden men etmesinin bir sebebi de oturak aleminin mutlaka kavga
veya baskinla sonlanmasidir (Kemal 1996: 8).

Nazmiye’nin gitmek istedigi oturak dlemi komsular1 Rifat Efendi’nin oturagidir. Rifat
Efendi’nin karis1 ve kizlari Nazmiye’yi oturaga gotiirebilmek i¢in Fethiye Hanim’1i ikna
etmeye caligirlar. Rifat Efendi’nin karis1 her ne kadar da “oturak dlemleri ar, hayd, namusun
en cok bulundugu yerlerdir. Oradaki erkekler kadina fahise goziiyle bakmazlar. Oyle olsa ben
bagimda boyle seylere miisaade eder miyim?” dese de Fethiye Hanim’1in bu sdylenenlere akli
yatmaz. Ona gore icki ve kadinin bir arada oldugu yerde muhakkak fuhus ve ahlaksizlik da
olur. Nihayetinde Rifat Efendi’nin hanimi, Nazmiye’yi kimsenin gormeyecegi sekilde
evinden aldirip, faytonla baga gotiirecegine, sag salim tekrar annesine teslim edecegine soz
verdikten sonra Fethiye Hanim’dan izni koparir. Aksam olup, hava kararinca dediklerini
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yapar Nazmiye’yi yerlilerin giydigi ve viicudunu tamamen oOrten selme adini verdikleri
ortiiyle kapatip tek goziinii acikta biraktiktan sonra yola koyulurlar.

Nazmiye, oturak kadininin Rifat Efendi’nin sevgilisi oldugunu bildikleri halde biitiin
ev halkinin canla basla misafirlere hazirlik yapmasini, bu durumu olagan karsilamalarini
yadirgar. Orhan Kemal, gayr-i resmi birlikteliklerin olagan karsilanmasini, Konya yoresine ait
evlenme gelenekleriyle iligkilendirir. Evlilik ¢agina gelen delikanli, sevdigi olup olmadigi
gozetilmeden ana-babanin hatta akrabalarin miinasip gordiigii biriyle evlendirilir. Erkek
ailesinin soziinden ¢ikamaz ama g6zl disarida kalir. Boyle durumlarda oyuncu kadin tasimak
kotii bir usul olmasa gerek ki yerli halk bu durumu hor gérmez. Cogunlukla efenin karis1 ve
oyuncu kadini birbirlerinin varligindan haberdardir. Fakat aymi evde yasamadiklar1 igin
aralarinda sorun ¢ikmaz (Kemal 1996: 30).

Oturagin Icrasina Dair Hususiyetler

Hikayelerde tasvir edilen oturak alemleri kendine has kurallar1 olan merasimlerdir.
Her oturagin, misafirlerine kapisin1 agmis “efe” adi verilen bir hamisi vardir. Cesit cesit
mezeler ve igkilerle siislenmis sofralarda yenen aksam yemeklerinin ardindan ortama dansci
kadin/kadinlar da dahil olur. Misafirleri danslariyla eglendirmek ve ikramlariyla memnun
etmek gibi bir gorevi olan bu kadinin ¢ogunlukla efe ile gayr-i mesru bir goniil iligkisi vardir.
Efe, sevdigini yabancilara oynatacak kadar civanmert olmakla birlikte, ona bagkalarinin
baktiginm1 gérmek istemeyecek kadar da kiskanctir. Dolayisiyla oturak kadinina yan gozle
bakan misafir, hayatin1 tehlikeye atmis demektir. ickinin de tesiriyle oturak alemlerinin sonu
cogunlukla kavgayla, kavganin sonu yaralanma ve 6liimle, gecenin sonu da hastane veya
hapishanede biter.

Orhan Kemal’in hikdyesinde oyuncu kadin usul iizere meclise girerken cana yakin bir
sesle misafirleri karsilar ve efesinin yanina oturur. Tabakadan sardigi sigarayi efesinin
kulagimin ardina koyar. Ardindan biitiin misafirlere sigara ve igki ikram eder. Oyunlan ile
hem efesini gonendirmeye, hem de misafirleri eglendirmeye c¢alisir. Oturak, oyuncu
kadinlarin kiyafetlerinden birkag parca ¢ikarip yari ¢iplak kalincaya kadar devam eder.

Misafirlerin oturagin sonuna kadar ciddiyetlerini ve kadinlara karsi mesafelerini
korumalar gerekirken Oyuncu Kadin hikayesinde Ihsan, ickinin tesiriyle el ¢irpmaya, oyuncu
kadinlara yilismaya baslayinca igler degisir. Kadinlara kem gozle bakmanin ayip
karsilanmasindan da ote, efeler bu durumu kendilerine biiyiik hakaret sayarlar. Rifat Efendi,
yegeninin Oksiizliigiine, boyle meclislerdeki acemiligine aldiris etmeden belindeki kamasini
cekip delikanliya firlatir. Kama delikanliya olmasa da ¢ok yakinina diiser. Bu yaptigi
delikanlinin meclisten kovulmasina sebep olur.

Thsan’mn yaralandifi oturak, iki oyuncu kadmin miisabakasina doniisiir. Konya
esrafindan Rifat Efendi’nin oyuncu sevgilisi ile Kavafoglu’nun sevgilisi Silleli Ayse karsilikli
oynayacak, hiinerlerini sergileyerek efelerinin yilizlinii agartmaya calisacaklardir. Her ikisi de
efeleri namli oldugu kadar kendileri de namli iki oturak kadinidir. Gecenin sonunda Rifat
Efendi’nin oyuncu kadini baskin gelir. Yenilgiyi kaldiramayan Kavafoglu, belindeki kamay1
oyuncu kadinina firlatmak suretiyle yaralayarak onu adeta cezalandirir. Béylece Nazmiye nin
gordiigi ilk oturakta iki bicak vakasi yasanmis olur.

Nazmiye gibi Rifat Efendi’nin sevgilisi olan oyuncu kadin da, oturak alemini ilk defa
Konya’da kocasiyla birlikte gittikleri Mustafa Efendilerin evinde katilir. Mustafa Efendi’nin
karisi, yetismis kizlari, annesi ve kayinvalidesi el birligiyle hazirladiklar1 yemeklerle
misafirleri en iyi sekilde agirlama telasi igindedir. Misafirler i¢ki ve yiyeceklerle hazirlanan
sofranin basinda yerlerini alirken calgicilar da miizikleriyle oturaga dahil olur. Haydarlarin
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Mustafa Efendi davet sahibi olarak meclisin bagina geger. Dostu olan oturak kadini nazla ve
cilveyle igeri girip, meclisi selamlar ve efesinin yanina oturur. Kadin misafirler ve Mustafa
Efendi’nin kizlan ise diger odanin yatakligindaki bir budak deliginden bu seremoniyi izler.
Oturak kadini, oncelikle efesinin tabakasindan aldigi tiitiinle bir sigara sarar ve efesinin
kulaginin arkasina koyar ve misafirlerin yanina gider. Ayn1 sekilde onlara da birer sigara sarip
ikram ettikten sonra igki ikramina geger.

Oturak Kadinlan

Inceledigimiz her iki hikdyenin de kadin kahramanlar1 oturak Aalemlerinin asli
unsurlaridir. Her ne kadar Oyuncu Kadin hikayesinde oturak kadininin varligi ortam igin “bir
zevk, bir bedii vasita” olarak nitelendirilse de (Kemal 1996: 28), dénemin basin hayatinda
oturak alemlerine dair fotograflarin tiimii cinsel ¢agrisimlart olan fotograflardir (Ziya 1928:
9).

Sabahattin Ali’nin hikdyesinde asil adi bilinmemekle birlikte sesinin giizelligi ve en
zor tiirkiileri dahi hatasiz okumasiyla Gramofon Avrat olarak linlenen kahramanin nereden
geldigi, ailesi veya gecmisine dair bir bilgi yoktur. Diizglin Tiirkgesi, sehirde bir efendi
yaninda evlathik kaldig1 yoniindeki ihtimalleri kuvvetlendirir. Aslinda Gramofon Avrat’in bu
gizemli tarafi, liniiniin kisa siirede yayilmasinda etkilidir.

Gramofon Avrat, ilk olarak Derekdylil bir delikanlinin yaninda Meram’da bir oturaga
gelir. Derekdylii delikanli bir gece, kavga arasinda vurulup 6liince Gramofon Avrat da diger
biitiin kimsesiz ve efesiz oturak kadinlar1 gibi Azime’nin eline diiser. Azime bu tarz kadinlar
evinde barindiran ve onlart giivenli bir sekilde oturak alemlerine gondererek gecimini
saglayan yaslica bir kadindir. Azime, Gramofon Avrat’1 evvela terzi Miiriivvet’e gotiiriip onu
hanimlar gibi giydirir, ayagina tokali pabuglar alir, bir hafta on giin istirahat ettirir. Ardindan,
bir geceligine oturaga gondermek ig¢in, otuz- kirk degil, yliz lira alarak ve siirliylip
gotiirmesinler diye kendi adamlarindan bir silahliy1r “efesidir, yalniz géndermez” diye yanina
katarak Gramofon Avrat’1 ¢alistirmaya baslar. Artik “anasinin besibiryerdelerini, babasindan
kalan iki doniim tarlayi, Araplar Mahallesi’ndeki eski evi satan her delikanli paralarini

kusagina basip” Azime’ye gelir ve bir gece oynatmak i¢in Gramofon Avrat’t ister (Ali 2015:
22).

Gramofon Avrat’1 diger oyuncu kadinlardan ayiran en biiylik 6zelligi geng ve giizel
olusudur. Oyuncu kadinlar kendilerini hovardalara begendirecek tarzda oyunu ancak on bes
yirmi yilda 6grenebiliyor, bu miiddet i¢inde de ylizleri agir makyaj yapmalarimi gerektirecek
kadar ¢okiiyordu. Zaten, “az wsiklt ¢iralarin veya soniik lambalarin ziyasinda oynayan bu
kadinlarin yiizlerinden ¢ok ayaklarina ve tiirlii tiirlii ahenklerle kivrilan viicutlarina bakildigi
icin yiizlerinin ve yaglarinmin pek ehemmiyeti yoktu” (Ali 2015: 23).

Gramofon Avrat ise gen¢ yasina ragmen, yillanmis kadinlardan giizel ve ustaca
oynadi8i, en kivrak sarkilar1 dahi kolayca sdyledigi, raki verirken adamin goézlerinin igine
bakip giildiiglinden onu oturaklarinda oynatmak isteyen hovardalar birbirleriyle yarisirlar.
Azime, Gramofon Avrat’t daha ¢ok akilli uslu taninan kisilerin oturagina gonderse de, her
oturakta muhakkak kavga cikar, silah atilir, adam vurulur. Fakat Gramofon Avrat, her
seferinde kavganin kizistig1 anda, geldigi faytona atlayip baglar arasindan dolanarak sag salim
Azime Yengesi'nin evine donmeyi bagarir.

Gramofon Avrat’in halk tarafindan “acayip” karsilanan bir huyu ise unutkan
olusudur. Gordiigli simalar1 bir daha hatirlamaz. Oturaklarinda oynadig kisilerin ne zengin ne
de yakisikli olmalart onun i¢in 6nemli degildir. Kendisini hatirlatmak isteyen insanlara da
oyle masumca hatirlamadigini soyler ki dogru olmadigini diisinmek “insafsizlik” olur.
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Gramofon Avrat’in gonliinii kaptirdig1 kisi, kendisini oturaklara gotiiren arabaci
Murat’tir. Bu delikanli, efendice sdylenen yere arabasini siirer, hangi baga gidilirse, kapisinin
onilinde bekler, cagrilsa bile iceri girmez. Sabaha karsi oturak bitince yahut bir vukuat ¢ikip
silah sesleri ve bagirislar duyulmaya baslayinca Gramofon Avrat disar1 firlar, Murat atlar
dortnala sehre dogru siirer. Aylarca bu uygulamayi gerceklestirmis olmalarina ragmen
aralarinda hi¢bir konusma gegmez, adamakilli birbirlerinin yiiziine dahi bakmazlar. Yalniz
Murat’in hasta oldugu bir gilin yerine bagka bir arabacinin geldigini géren Gramofon Avrat,
bindigi faytondan inerek 1srarla Murat’in kendisini gétiirmesini ister.

Oyuncu Kadin hikdyesinde ise oturak alemlerine giden oyuncu kadin ile oyuncu kadin
olmak isteyen Nazmiye’nin hayat hikayesi anlatilir. Otuzunu yeni agmis iri siyah gozleri,
uzun kirpikleri, pembe yanaklari ve beyaz gerdaniyla giizelce bir kadin olan Oyuncu Kadin ile
Nazmiye’nin hayat hikayelerindeki ortak noktalar ise dikkat ¢ekicidir. Her ikisi de Istanbullu
olup pargalanmis ailelerin bireyleri olarak, oturak alemlerinin oyuncu kadinlart olmay1
kendilerine ¢ikar yol olarak goriirler. Sevdiklerine kavusamamis olmalar1 da onlar1 ikinci bir
yol olarak gordiikleri gayr-i mesru iligkilere stiriikler.

Orhan Kemal’in hikayesinde Gramofon Avrat’ta oldugu gibi ger¢ek ismi verilmeyen
oyuncu kadm, 1914 harbinin basladig1 yillarda istanbul’dan Konya’ya memuriyetle gelip bir
daha Konya’dan ayrilmayan reji memurunun kiiciik kizidir (Kemal 1996: 12). Istanbul’da
ailesinin biricik kizi olarak siirdiirdiigii mutlu yasantisi, babasinin 6limiyle altiist olur. Bir
stire hayatina, “capkin” diye nitelendirdigi teyzesi ve enistesinin yaninda devam eder. Bu kar1
koca, medeni hayati en diisiik ahlak seviyesinde yasar, bunu da kibarligin icaplarindan sayar.
Oyuncu kadin, enistesinin Sisli’deki apartmaninda sofralar1 g¢esit ¢esit misafirlerle dolan,
ickilerin ve yemeklerin hesab1 olmayan bir evde, hiisranla biten bir ask hikayesinin iginde
bulur kendini. Birbirlerine evlenme sozii veren genglerin aski, oglanin ailesi tarafindan
umursanmaz, oglan amcasinin kiziyla evlenmeye mecbur edilir. Annesi de vefat eden geng
kiz, Konya’dan babas1 yasinda bir adamla evlenmeye razi olur. Oyuncu Kadin, Konya’da
kocasiyla birlikte gittigi ilk oturakta Recep adli delikanliya vurulur. Recep ile arasinda ¢ikan
dedikodular kocasmin kulagina gider. Karisinin gencligine ve giizelligine kiyamayan adam
kendini bahgedeki ceviz agacina asar. Kadin, kocasinin 6liimiiniin ardindan Rifat Efendi ile
tanigir ve onun oyuncu kadini olur. Bu hazin hikdye Nazmiye’yi ¢ok etkiler (Kemal 1996: 24-
27).

Oturak Mekanlar

Her iki eserde de mekan Konya yoresidir. Gramofon Avrat hikayesinde oturaklar
Meram’daki bag evlerinde diizenlenir. Oyuncu Kadin hikayesinde ise bu bag evleri hakkinda
daha ayrintili bilgiler mevcuttur.

Rifat Efendi’nin tas sekiden gecerek girilen bag evi, daha girisinden itibaren,
dosenmesi, aksesuarlar1 ve telasiyla Nazmiye’nin oldukga dikkatini ¢eker:

“Kalin yiiksek duvarlarla ¢evrili komsu baglarin ortasinda, i¢inden Meram ¢ayinin nazli nazl
akip gectigi, elma, ceviz gibi ¢esitli meyve agaglariyla dolu, genis kocaman bir bagdi. (...)
Ortasinda kocaman kerpic bir ev. Ustii Kandira celeni denilen bir cesit kamisla értiiliiydii.
Kamiglarin iizeri de toprak. Evin etrafindaki agaglara tirmanan asmalar, asmalarda salkim
salkim iiziimleri etrafa bambagska bir giizellik veri(yordu.)” (Kemal 1996: 11)

Mekandaki dantelali, islemeli bembeyaz ortiiler, sedirler, perdeler Nazmiye’de
hayranlik hissi uyandirir. Mutfakta mezelerin yapimi i¢in hummali bir ¢alisma vardir.
Tencereler kaynamakta, hazirlanan mezeler kirtikli bakir kaplarda sunuma hazir hale
getirilmektedir.
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Orhan Kemal, hikdyesinde oturak mekaninin nasil tefris edildigi hakkinda da bilgi
vermistir: “Kiiciik bir iskemle, ayaklar: havaya gelmek suretiyle ortaya konulmus, tizerine ¢ok
biiyiik bir bakir tepsi yerlestirilmisti. Tepsinin etrafinda firdolayr minderler” (Kemal 1996:
12). Eglence baslamadan delikanlilar “kapakli ¢inkolarla patlican biitiimetlerini,
sogiirtmelerini, kayik tabaklarda nefis divleleri” mutfaktan bahgeye tasirlar (Kemal 1996:
13).

Oyuncu Kadinlara Ait Aksesuarlar

Oturak kadinlari, baglara yoresel kiyafetleri ile gelir, tizerlerini kendilerine tahsis
edilen odada degistirirler. Usule gore oyuncu kadinlar oturaga gelmeden once bohgalarini
gonderirler. Bohgayr gonderdigi halde oturaga gelmemek ¢ok ayip karsilanir. Hasta dahi
olsalar, boh¢alarin1 gonderdikleri oturaga gitmek adettendir.

Oyuncu Kadin hikayesinde Nazmiye Rifat Efendi’nin bagina gittiginde kiiciik bir
lambanin aydinlattig1 i¢ odanin sediri lizerinde iki bohga goriir. “Bohg¢alarin biri mor, oteki
kirmizi kadifeden, sirmalarla isli, son derece zarif” tir (Kemal 1996: 12). i¢lerinde ne
oldugunu sordugunda oyuncu kadinlarin oyun elbiseleri, kasiklart ve zilleri oldugu cevabini
alir.

Oturak kadinlarinin oyun giysileri Nazmiye’yi adeta biiyiileyen bir unsurdur. Oyuncu
Kadin’in sar1 kadife bohg¢anin i¢inden ¢ikardig1 ve uzun zamandir kullanmadigi mor iizerine
sar1 sirmalarla isli oyun elbisesini giyince Nazmiye kendisini diinyanin en giizel kadini
hisseder (Kemal 1996: 41).

Miizikler

Miizik, Konya oturak aleminin asli unsurlarindan biridir. Tiirk miizigi kapsaminda da
oturak alemlerinde calman miiziklerin 6nemli bir yeri vardir. Inceledigimiz hikayelerde
Kemal Tahir’in romaninda s6zii gegen Deveci tiirkiisii ile birlikte Kabak tiirkiisii, Menteseli,
Kirik Hava, Kesik Cayir adi ile bilinen tiirkiiler oturak alemlerinde calinip soylendigi
kaydedilmistir.

Oyuncu Kadin hikayesinde, aksam olup misafirler yavas yavas yerlerini alirken,
sofranin az gerisinde oturan sazendeler de oyun havalarini ¢almaya baglar.

Kabagi da boynuma takarim aman
Hovarday: géziinden ¢akarim aman

Kabak Tiirkiisii ile baslayan miizik ziyafetine icki ziyafeti de eslik ettikce cosan
sazendeler, oyuncu kadinlar1 ve misafirleri de costurur. “Yayindan kurtulan iki ok gibi”
yerlerinden firlayan iki kadin ortaya atilir. Tahta kasiklarin sakirtist meclisi biiyliler, en agir
baslilarin bile i¢ini kimildatir (Kemal 1996: 15).

Oyuncu kadmlarin danslarini sergiledikleri bir bagka tiirkii ise Menteseli tiirkiistidiir.
Eskiyalar baglamanin c¢aldigi Menteseli tiirkiisii ile Nazmiye’yi zorla oynatmaya ¢alisirlar
(Kemal 1996: 68).

Menteseli Menteseli
Deli oldum aska diiseli
Uc giin oldu yar gideli

Kaldim evlerde yalniz.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 34-44.



Kadinlar yavas yavas yorulup efelerinin yanlarina oturduklarinda ise sazendeler
kadinlarin dinlenmesi i¢in kirik hava calar. Gecenin ilerleyen saatlerinde Kesik Cayir havasi
calmaya baslayinca adet lizere oyuncu kadinlar ya kendilerini efelerinin kucagina yatar ya da
olduklar1 yerde tas kesilerek kendileri ve sazendeler i¢in bahsis beklerler. Bahsis gelmezse
miizik de susar. Orhan Kemal’in hikdyesinde gelecek hafta oturak aleminin kendi baginda
yapilmasini vadeden Kavafoglu’na karsilik Rifat Efendi calgicilara birer takim elbise s6z verir
(Kemal 1996: 18).

Sonuc¢

Sabahattin Ali’nin Gramofon Avrat ve Orhan Kemal’in Oyuncu Kadin hikayelerinde
oturak alemleri toplumsal algilayis, fonksiyon, hazirlik, sunum ve sonuglar1 bakimlarindan
dikkat cekici 6zellik tasir. Her iki hikayenin de ana kahramanlari, oturak aleminin asil unsuru
olan oyuncu kadinlardir. Bu kadmlarin oturak alemlerinde yer almasinin en biyiik
sebeplerinden biri mutsuz evliliklerdir. Ailelerin ¢ocuklarinin fikirlerini almadan es se¢mesi,
hikayelerdeki gengleri bu tiir yasamlara siiriikler. Parcalanan aileler, ebeveynlerin yitimi
sonucu sahipsiz kalan kiz ¢ocuklari, kendisinden yas¢a ¢ok biiyiik ve sevilmeyen es, trajik
yasamlar oturak alemlerine kadin temin eder.

Oyuncu kadinlarin hazirhigr ve kullandigr aksesuarlar, miizik ve yemekler Konya
yoresinde yaygin olan bu eglence kiiltiiriiniin geleneksel unsurlar icerdigini gdstermektedir.
Kahramanlar ve ortamlar degisse de so6z konusu hususlar her iki hikdyede de benzer
ozelliklerle yer almaktadir.

Metinlerde yer alan oturak alemi, kiiltiirel birikimin ve toplumsal degerlerin
ogrenilmesi ve geng nesillere aktarilmasini saglayan ortamlardir. Oturak alemlerinde gengler,
mertlik, comertlik, misafirperverlik, yigitlik, sir saklamak, kardeslik, hosgorii, helal kazang,
onurlu ve serefli yasam gibi meziyetleri de 6grenme imkani1 bulur. Fakat ickili bir eglence
tarz1 olan oturak aleminin kavga, baskin, yaralanma veya 6liimle bitmesi, birtakim toplumsal
sakincalar da dogurdugunu gostermektedir. Sabahattin Ali ve Orhan Kemal’in hikayeleri,
biitiin sakincalarina ragmen oturak alemlerinin sosyal yasantinin bir pargasi olarak
gostermeleri, sanatcilarin  toplumsal  gergek¢i edebiyat anlayiglariyla  iligkilidir.
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Makale Gonderilme Tarihi: 30.10.2018 — Makale Kabul Tarihi: 13.11.2018

9. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresinin Ardindan (20-23 Kasim
2017)

Following the 9th International Turkish Folklore Congress (20-23 November
2017)

Mehmet OZDEMIR®

“O ki Azrail gelir / O sormay: yaslart”™

Kiiltiir, insanlarin yapip ettiklerinin toplami seklinde tanimlanabilir. Kiiltiirlerin
ortaya ¢ikisi insanligin yaradilisiyla es zamanlidir. Tarihin ¢ok eski donemlerinden bugiinlere
insanlarin yasayislariin sonucunda birikerek gilinlimiize kadar ulasan kiiltlirel unsurlar,
cografyadan cografyaya, milletten millete farkli adlarla anilmiglardir. Farkli kitalarda yasayan
insanlarin yasam tarzlari, yeme-igmelerinden olusan mutfak kiiltiirleri, giyim-kusamlari, el
sanatlari, halk miizikleri ve danslari, gelenek ve gorenekleri kisacasi kiiltiirleri gesitlilik
gostermektedir. Bu anlamda diinyanin en eski medeniyetlerinden birisini de Tiirk kiiltiir
dairesi meydana getirmektedir. Tiirklerin kaynagini Tiirkistan cografyasindan alan kadim bir
kiiltiire sahip olmalar1 glinlimiizde Anadolu Tiirklerinin yasayislarinda s6z konusu unsurlari
stirdirmelerinde O6nemli bir etken olmustur. Anadolu’da yasatilan kiiltiirel unsurlarin
birgogunun bozkir medeniyetinin kiiltiirel mirast oldugu ¢esitli arastirmalarla ortaya
konulmustur.

Folklorun bilim diinyasinca kabul edilen iki baslangi¢ tarihi, Grimm Kardeslerin
1812 yilinda “Ev ve Cocuk Masallarini” yayinlamalari ile Stith Thompson’un 1846 yilinda
“Folk-lore” terimini kullanmasina baglanmaktadir (Oguz 2011: 11-12). Ayrica bu tarihlerden
daha 6nce 1782’lerde Friedrich Ekkard’in Almanca’da folklor anlamina gelen “Volkskunde”
sozclgiinii kullandig1 aragtirmalarla ortaya konulmustur (Goézaydin 1992: 1020). 1789
tarihinde baslatilan Fransiz Ihtilali ve yaydig ulus devlet fikri, imparatorluklarin yikilmasi
stirecine hiz, ulus devlet fikrine ise dnem kazandirmistir. Bu ayni zamanda halkbiliminin
ilerleyen siirecte bagimsiz bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Tirk
halkbiliminin baglangici da benzer bir seyir takip etmistir. Burada asil vurgulanmasi gereken
halka yonelis hareketidir. Herder’le baslatilan halka dogru hareketi ve folklorun bilim
diinyasinda kendisine yer edinmesiyle birlikte 6zellikle folklor iirlinlerinin toplanmasina ve

* Artvin Coruh Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Ogretim Uyesi, Milli Savunma Universitesi Kara
Harp Okulu Temel Bilimler Boliimii; mozdemir@artvin.edu.tr
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incelenmesine yonelik olarak gelistirilen arastirma yontemleri, heniiz iki ylizyillik geng¢ bir
bilim dalinin zengin bir kuramsal birikim olusturmasini saglamistir (Cobanoglu 2000: 42).

Tiirkiye’de folklorun bir ilim subesi olarak ortaya cikisinda Tiirkgiiliik hareketinin
etkisi ¢cok biiyiiktiir. Tiirkiye’de folklor ¢aligmalar1 da 1900’1l yillardan itibaren Tiirkeiiliik
ekseninde gelisme gostermis ve Tiirk Dernegi, Tiirk Dernegi Mecmuasi ile Tiirk Ocagi ise
Tiirk Yurdu Mecmuasi yayin organlariyla Tiirk kiiltiiriinlin arastirilmasina 6nem vermislerdir.
Ziya Gokalp’in Oncii calismalarinda halk hayatina gidilmesinin gerekliligi vurgulanmigtir.
Ziya Gokalp’in Halka Dogru dergisinde “Halk Medeniyeti I, Baslangi¢” (23 Temmuz 1913),
Mehmet Fuat Kopriilii’niin ikdam gazetesinde “Yeni Bir Ilim: Halkiyat-Folklor” (6 Subat
1914), Riza Tevfik Boliikbasi’nin Peyam gazetesinde “Folk-lore (Folklore)” (5 Mart 1914)
baslikli yayimlanan yazilart Tirkiye’de folklorun ilk ti¢ makalesi olarak bilinmektedir
(Cobanoglu 2015: 50-52).

Ziya Gokalp’e gore “millet, kendisine mahsus bir harsa malik olan bir ziimredir.
Hars, bir milletin dini, ahlaki, hukuki, muakelevi, bedii, iktisadi ve fenni hayatlarimin ahenkli
bir mecmuasidir” (Ziya Gokalp 1976: 19-25). Uluslarin kdkenlerini aramak amaciyla kendi
kiiltiirlerine yonelmeleri derleme ¢alismalarini ortaya ¢ikarmistir. Bu amagla halkin sinesinde
mevcut olan “efsane, masal, destan” vb. gibi sozlii verimlerin derlenmesinin gerekliligi
iizerinde durulmustur. Folklor bilimini ortaya ¢ikaran bu siiregte Tiirk kiiltiiriiniin arastirilmast
adina gerek resmi gerek kisisel boyutta cesitli girisimler olmustur. Bunlardan birisi de hig
sliphesiz sempOzyum, kongre, ¢alistay vb. bilimsel toplantilardir. Bu ¢aligmada 21-24 Kasim
2011 tarihinde Izmir’de diizenlenen 8. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresinin elestirel
degerlendirmesi yapilmaktadir.

Tiirk kiiltiiriiniin aragtirilmasi, kaydedilmesi ve bilimsel bir ortamda tartisiimasi
acisindan giliniimiizde ¢ok sayida bilimsel toplanti1 diizenlenmektedir. Bu toplantilar, gerek
iiniversitelerin gerek sivil toplum kuruluglarinin katkilariyla geceklesmektedir. Bunlar
arasinda hi¢ siiphesiz bazilarmin yeri ayridir. Tiirk kiiltiirti hakkinda diizenlenen en ciddi
bilimsel toplantilardan birisi olan Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongreleri, 1975 yilinda
baglatilan ve 1981 yilindan itibaren beser yillik araliklarla diizenlenen bir gelenege
doniismiistiir.

21-24 Kasim 2011 tarihinde izmir’de diizenlenen 8. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresinin ardindan 9. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiltiirii Kongresi, Tiirkiye Cumhuriyeti
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii’'niin ev sahipliginde 20-23
Kasim 2017 tarihlerinde Ordu ilindeki Kiiltiir Sanat Merkezinde gergeklestirilmistir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi ev sahipliginde Ordu ilindeki Kiiltiir Sanat Merkezinde diizenlenen 9.
Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, tilkemizin iginde gectigi zorlu siireglerin (15
Temmuz Darbe Girigimi) ardindan bir yillik bir gecikmeyle diizenlenmistir.

Kongrenin diizenlenmesi i¢in bakanlik personelinin 6zverili ¢alismalari, konuklarin
agirlanmasi, ulasim gibi konularda gosterilen yogun c¢aba son derece Onemsenmistir.
Etkinligin diizenlendigi kongre merkezinde kayitlarin yapilmasi amaciyla her salon adina
kayit masas1 kurulmustur. Kongrenin yogun katilimer sayist diisiiniildiigiinde bu girisimin
gerekliligi anlasilmis ve katilimcilarin kayit islemleri hizli bir sekilde tamamlamislardir.
Ayrica kongre merkezi katilimeilarin ilgisine agik bir sekilde diizenlenmistir. Bu baglamda
Kiiltlir Sanat Merkezinde, Ordu ilinden sanatcilarin, gelenek ustalarinin ve esnafin el sanatlari
tirtinleri, kendilerine tahsis edilen yerlerde ziyaretgilerin ilgisine sunulmustur.
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Kongre acilis1 oldukca zengin bir programa ev sahipligi yapmistir. 20 Kasim 2017
Pazartesi giinii 10.00 ila 12.00 saatleri arasinda agilis programi diizenlenmistir. Saygi durusu
ve Istiklal Marsmin okunmasmin ardindan kongrenin acilisinda Yasayan Insan Hazinesi
Osman EFENDIOGLU ve ¢iragit Ahmet CAKAR? arasinda atma tiirkii atismasindan olusan
kisa bir performans sergilenmistir.

Atma Tiirkii Atismasi® [OE: Osman EFENDIOGLU / AC: Ahmet CAKAR]

OE: Ordu’da? sahne ald1 / Rize’nin sairleri
AC: Atma tiirkiiyle bile / Tanitalim onlari

OE: Saygiyla selamlarim / Biitiin misafirleri
AC: Bakalim muhabbete / Verdiler ihtiyar

OE: Bana da getirdiler / Ha bu kisa boylar1
AC: Boylan akil olmay1 / Anlamadi onlari

OE: Hatirlatayim size / Hep ciicedir soylar1
AC: Cok sey derim ona da / Beyazlamis saglari

OE: Rize’ye yagmur yagar / Dokiildii boyalari
AC: Azrail unuttu mu? / Yapmisti dosyalari

OE: O ki Azrail gelir / O sormay1 yaslari
AC: Siras1 gelen gitsin / Sen siran1 ver bari

OE: Sair aldim yanima / Ha bdyle berduslari
AC: Diyeyim asil oni / Déveyi seni kar1

OE: Oyle dedim de ettim / Attim onu disar1
AC: Bila(ha)re bakanimla / Edelim istisare

OE: Bekar kaldim diinyaya / Osman’1 almaz kar1
AC: Zati 6ldiirdii beni / Benlen ugrasmaklari

OE: Daha sik yapmaliy1z / Boyle toplantilar
AC: Bir daha ben geleyim / Birakin bu ihtiyari

OE: Nerden bulur da sdyler / Ahmet bu yalanlar
AC: Bir daha ayik olmaz / Titriyor ayaklar

OE: Hep kendinin biliyor / Yapilan alkiglart
AC: Daymmo ¢ok meshurdur / Halka yalvariglar

! Kongrede ustasiyla basarili bir performans sergileyen Ahmet CAKAR, 25 Agustos 2018 tarihinde elim bir
trafik kazasi sonucunda hayatini kaybetmistir. Kongrenin agilisinda Osman Efendioglu, yaptigi mizahi
konusmada ve atma tiirkiilerinde, mizah amacli da olsa 6liim temas: siklikla dile getirmistir. Sanat¢inin icraya
giris sirasinda soyledigi “Azrail geldi mi bakmaz yaslya gence” séziinde oldugu gibi Tirk kiiltiirii 6nemli bir
degerini kaybetmistir. Atma tilirkiide yer alan pek ¢ok dizede oliimiin bazen sirayr takip etmedigi gergegini
gostermektedir. Tirk halk miizigi énemli bir degerini kaybetmistir. Degerli sanat¢t Ahmet CAKAR’a yiice
Allah’tan rahmet, kederli ailesine bas saglig1 dileriz.

2 Bu atma tiirkii Karadeniz agziyla sdylenmistir, performans icin ayrica bakiniz:
https://www.youtube.com/watch?v=vbPzA9X2Z04&Ic=z23nenjgqp2gxn2unacdp434uvsktiskdgoiyhvie3hw03c0
10c [Erisim Tarihi: 22.10.2018].
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OE: Anladin m1 o Ahmet / Bana olmus ¢oklar1
AC: Seni alkiglatiyor / O basinin aklart

OE: Nasil arkadag ettim / Bu yalin ayaklari
AC: Nasil ¢ikardim onu / Bakt1 bana yukari

OE: Benim ayagim sakat / Cikamam yokuslari
AC: Day1 toparlayalim / Demi la tiirkiileri

OE: Simdi selamlayalim / Biitiin arkadaslar1 (Ozdemir, 2017 Kisisel Arsiv).

Atma ftiirkii icrasin1 takiben sahne Karagdz sanat¢isi Kemal ATANGUR’e
birakilmistir. Sanatci: “Hayy Hak, perde kurduk, isik yaktik gosteririz golge hayal, gergegin
perdesidir bu perde, sanilmaya martaval. Bu perde baska perde, golge oyunu perdesi,
Karagoz’ii sevenlere iste Karagoz perdesi, ah efendim, hos geldiniz, safalar getirdiniz”
diyerek katilimcilar selamlanmistir. Bu boliimde Karagdz geleneginin temsilcisi ATANGUR
tarafindan giiniin anlam ve Onemine uygun bir gosterim gerceklestirilmistir. Karagdz ve
Zenne tipleri arasinda halk hekimligi uygulamasindan hareketle icra edilen bir diyalog
katilimcilarin oldukga ilgisini ¢ekmistir:

“Vay aman Olilyorum, komsular yetisin. Vay oliiyorum 6liiyorum! Noldu baci nasirina
mi bastilar? Amanin Karagoz Efendi bir hararet bir hararet... Ne harareti yahu hava da
serinledi. Vay! Zannedersin ki karnimin i¢inde biri firin yakiyor. Allah Allah hemen
kariya haber edeyim de ekmek yapmaya gelsin, tavi kagmadan firimin. Sen benimle
dalga m1 geciyorsun ayu. Yok ya saka yapayim dedim. Nereye gidiyorsun bdyle
Marmara ¢irasi gibi yamp tutusa. Nereye gidecem doktora gidiyorum. Aman doktora
gitme. Baytara mu gideyim? Yav baytara da gitme. Doktora gideceksin iki kere
oksiirtecek iic kere piskirtacak, ver bakalim iki yiiz elli gayme. Vermek lazim
kolaydan m1 doktor olunuyor? Sen bos ver, bir cuvalda ila¢ yazar aksi tesiri yapar,
Allah muhafaza hararet dependen ¢ikar. Eyi ne edecem. Beni can kulagiyla dinle.
Ben sifactyim. Oyle mi? Yaaa! Soéyle bakalim. Elli litre suyu al. Aldim. Kazana koy.
Koydum. Altim yak. Yaktim canim Allah Allah. Efendim, yiiz on gram ebem giimeci.
Yiiz on gram ebem giimeci. Efendim seksen bes gram peygamber cayirl. Seksen bes
gram peygamber cayiri. Efendim doksan gram bidi bidik. O ney ki? Yav onu
arastiracan bulacan Allah Allah. Eger sen arastiramiyorsan gondereyim sana iki
tane folklor arastirmacisi halletsin isini. Ay insallah insallah, eyi hayirlis1 bakalim. Ee
ondan sonra bir yirmi bes gram da kaynanadili koyarsan yeter. Kaynanam yok Kki.
Benimkini gondereyim, kopart dilini at kazanin icine sende kurtul derdinden ben de
kurtulayim derdimden. Ayol ne istersin zavalli kadindan. Yahu benim kaynanadili
dedigim bitki bitki. Oyle sdylesene odiimii citlatin. Attim mu? Attim. Karistir?
Karigtirtyorum. Kaynana ¢iktt mi? Fakir fakir kayniyor vallahi, yiiziime hopluyor.
Aman aman, kokusu keskindir, burnuna tiilbent bagla. Vay, nasil kotii koktu kiz
Oyle? O koku baska ben biraz once bir terbiyesizlik yaptim. Tiih rezil, anaaam icin
¢iksin, vallaha rahatsizlik var sende, nasil kokuyor kiz dyle. Ugar gider yav acgik hava.
Ugar gider, cigerime uctu vallahi. Bak kaldi1 m1 koku? Kalmadi, siinger gibi ben ¢ektim
anaaam. Hadi gelsin bunu da arastirsinlar folklorcular bakalim. Nerden geliyor nereye
gidiyor, vallahi ben boyle sassurttum. Yav arkadas tamam bir sey yapmadik. Allah
seninle evli olan kariya yardim etsin. Yorganin altinda koyarsan zehirlersin karryi.
Tamam ya Allah Allah, vallaha mahcup ettim ha beni. Literatiire gecireceksin
simdi, biitiin arastirmacilar burda. Eyi eyi ne yapacam bu kaynar ilagh suyu. Kafana
dik lakir lakir lakir lakir i¢. Ciis deve agzim burnum haslanir. Sen merak etme,
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kaynar ilach suyu ictik¢ce hararet ayak tirnaklarindan ¢ikar gider. Allah razi olsun
gidip dedigini edim, haydi. Vay be, insanlara faydahl olmak ne giizel bir sey...”

Program, kongre bilim kurulu degerlendirme iiyesi Prof. Dr. M. Ocal OGUZ’un
Bilim Kurulu adma yaptig1 agilis konugmayla devam etmistir. Ardindan Kiiltiir ve Turizm
Bakani1 Prof. Dr. Numan KURTULMUS bir sunum gerceklestirmistir. Agilis konugmasinda
Tiirk kiiltiiriiniin zenginligi, aragtiritlip kaydedilmesi ve bilimsel ortamda tartisiimasi gibi
konularin 6nemine dikkat ¢ekilmistir. Kongre diizenleme komitesi iiyelerinin sahneye daveti,
plaket ve fotograf ¢ekiminin ardindan agilis seremonisi tamamlanmistir.

Ogle yemeginin ardindan kongreye davet edilen katilimcilar kendi c¢alisma
konularina gére ayrilan toplamda alt1 salonda bildirilerini sunmaya baslamistir. Kongreye
332’si yurt i¢inden, 64’1 yurt disindan olmak {izere toplam 396 bagvuru olmus, yapilan
degerlendirme sonucunda 205 bildiri kabul gormiistiir. Bu anlamda 9. Milletleraras1 Tiirk
Halk Kiiltiirii Kongresi alti genel konu ve baglik etrafinda diizenlenmistir. Buna gore
kongrede sirasiyla su ana boliimler ve bildiri sayilar1 yer almaktadir: 1-Genel Konular (22),
2-Tiirk Halk Edebiyat1 (54), 3- Miizik, Oyun ve Eglence (30), 4- Gelenek, Gorenek ve
Inanclar (38), 5- Maddi Kiiltiir (35), 6 — Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
(26). Kongrede toplamda 205 bildiri kabul gdrmiistiir. Bu bildirilerden Tiirkiye’den 170,
Kazakistan’dan 7, Rusya’dan 5, Azerbaycan ve Kirgizistan’dan 3, Hindistan, Kirim, Kosova
ve Tiirkmenistan’dan 2, Cin, Filistin, Giircistan, Irak, iran, Mogolistan, Moldova, Ozbekistan,
Sirbistan iilkelerinden 1 tanedir. Buna goére kongre Tiirkiye dahil olmak tizere toplamda 18
farkl lilkeden katilimciya ev sahipligi yapmustir.

Kongrede sunulan bildirilerin birgogunun folklorun ge¢misten bugiine gelistirdigi
geleneksel ve modern arastirma yontemleriyle ele alindigi gortilmistiir. Kongrede folklorun
21. ylizyilda ortaya konulan ¢aligsma kadrolarinin ise kosuldugu goriilmiistiir. Metin ve baglam
merkezli ¢aligmalar yaninda birgok arastirmacinin, karsilastirmali ve disiplinlerarasi
caligmalara yoneldigi goézlenmistir. Kongrede calisma konulart su sekilde siralanabilir:
“Folklor ekonomi iliskisi, kiiltiir ekonomisi ve endiistrisi, kiiltiirel imge g¢alismalari, halk
kiiltiirii popiiler kiltiir iliskisi, kadin ¢aligmalart ve toplumsal cinsiyet, internet folkloru, dijital
folklor, sosyal medya ve gelenek iligkisi, reklamcilik ve halk kiiltiirii, reklam ve mutfak
kiiltiirti (gastronomi), halk inanglari, masallar, destanlar, halk hikayelerinde ve tipoloji, sozlii
kiiltiir-gorsel kiltiir iligkisi, karikatiir folkloru, toplu tasima folkloru, balik¢ilik folkloru,
madencilik folkloru, psikolojik baglamda folklor-edebiyat iligkisi, yerel basin folkloru, radyo
ve folklor iliskisi, meyhane folkloru ve asiklik gelenegi, mizah ve fikra gelenegi, anlatim
tirleri, Tiirk mitolojisi, giyim kusam, geleneksel meslekler, el sanatlari, gezi edebiyati, halk
miizigi ve miizikoloji arastirmalari, Tirk halk tiyatrosu, medyada ¢ocuk edebiyati ve folkloru,
Tiirk eglence kiiltiiri, bayramlar, senlikler, Tirk sinemasi, kdy seyirlik oyunlari, tasavvuf
edebiyat1 ve ritlieller, dogum, siinnet, askerlik, evlenme, 6liim gibi gecis donemleri, go¢ ve
goemen folkloru, halk hukuku, gelenek ve modernite iliskisi, hayvancilik ve halk hekimligi,
halk mimarisi, somut olmayan kiiltiirel miras, geleneksel bilgi, cografi isaretleme ve
miizecilik, kiiltiir turizmi...”

Konugmacilara sunum sirasinda on beser dakika stire verilmistir. Oturum bagkanlari
sirenin verimli kullanilmas1 agisindan etkili davranmislar, sunumlarin ardindan
konugmacilara yoneltilen sorular1 koordine etmislerdir. Kongrenin ilk giinkii programinin
tamamlanmasindan sonra aksam organizasyonunda Ankara Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu
tarafindan katilimcilara 6zel bir konser diizenlenmistir. Konser ilgiyle takip edilmistir;
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ozellikle Feryal Basel Tiiziin tarafindan seslendirilen “Kiiltegin Hiygiz1” dinleyicileri
biiyiilemistir.

Kongrenin ikinci giinii farkli salonlarda konusmacilarin g¢esitli sunumlariyla devam
etmistir. Sunumlarin tamamlanmasinin ardindan katilimcilar aksam organizasyonunda Ordu
Karsilamasi adi altinda dans ve miizik igerikli gorsel bir solende agirlanmistir. Burada Ordu
basta olmak iizere Karadeniz yoresinden cesitli ezgilere ve danslara yer verilmistir. Ulke ici
ve disindan gelen katilimcilar salonu doldurmus ve Ordu Halk Miizigi Korusunun sunumunu
ilgiyle takip etmistir.

Kongrenin tglincii giinii s6z konusu basliklarda bildirilerin  sunulmasiyla
tamamlanmistir. Genel anlamda bildirilerin sunumunda bir aksama yasanmamaistir. Kongreye
davet edilen katilimcilarin bildirilerini sunmalarinin ardindan biiyiik salonda kongre genel
degerlendirmesi ic¢in toplanilmistir. Kongrenin degerlendirme konusmasi alanin 6nemli
hocalarindan Prof. Dr. Saim SAKAOGLU tarafindan yapilmistir. Sayin SAKAOGLU,
konugmasinda ilk kongreden bugiine gecen siirede kisa bir degerlendirmeye yapmistir. 1975
yilindan itibaren diizenlenen biitiin kongrelere katilan Prof. Dr. Saim Sakaoglu, kendisiyle
birlikte bu sansa sahip olan Prof. Dr. Abdurrahman GUZEL ve Prof. Dr. Fikret TURKMEN
hocalarin isimlerini zikretmistir. Prof. Dr. Saim SAKAOGLU hoca, kongre boyunca tuttugu
notlar1 yaklagik yarim saat boyunca dinleyicilerin dikkatine sunmustur. Burada daha ziyade
kongrenin organizasyonu, yasanan kiigiik aksakliklar, katilimcilarin ilgisi, bildirisi kabul
edildigi halde sunuma gelmeyen kisilerin sayisi, salonlarda yasanan tartismalar vb. konular
giindeme gelmistir. Degerlendirme boliimiinden sonra kongrede salon bagkanligi yapan
katilimcilara tesekkiir belgeleri takdim edilmistir.

Sempozyum ve kongrelerin onemli bir 6zelligi deneyimli aragtirmacilarin geng
aragtirmacilarla bulugsmasi ve mesleki formasyon ve tecriibenin bizzat is basinda
kazanilmasini saglamasidir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin incelendigi énemli toplantilarindan
birisi olan Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongreleri gegmisten bugiine alanin 6nde gelen
hocalarinin gen¢ arastirmacilarla bulusturulmasi1 acgisindan son derece Onemli islevler
gormektedir. Kongre ¢alisma gurubu tarafindan bdylesine dnemli bir organizasyon siirecine
mekénsal yakinlik gdz oniinde bulunduruldugunda basta Ordu Universitesi daha sonra da
Giresun Universitesi’nin dahil edilmemesi &nemli bir eksiklik olarak goriilmiistiir; ilgili
universitelerin Tiirk Dili ve Edebiyatt Boliimlerinde 6grenim géren 6grencilerin duyarsiz
nedeniyle birgok bilimsel toplantida oldugu gibi onemli bir firsat tepilmistir. Dolayisiyla
oturumlardaki dinleyicilerin daha ziyade sunum i¢in gelen arastirmacilardan olustugu dikkati
cekmistir.

Kongrede 20-22 Kasim tarihlerinde bildiriler sunulmus olup 23 Kasim 2017
tarthinde ise Ordu il ve ilgelerini kapsayan bir kiiltlir gezisi gerceklestirilmistir. Bu gezide ilk
durak teleferik sistemiyle c¢ikilan Boztepe olmustur. Sabah saatlerinde sahil seridinden
ciseleyen yagmur esliginde teleferik ile ¢ikildiginda Boztepe hafiften bir kar yagist ile
karsilagilmistir. Olumsuz hava muhalefeti nedeniyle Boztepe turu kisa tutulmustur. Gezide
ikinci durak Ordu ili Persembe ilgesinde denize nazir bir konumda bulunan Yason Kilisesi
(Yason Burnu Kilisesi), l¢lincli durak Fatsa ilgesinde bulunan Hazinedaroglu Konagi
olmustur. Yolculuk boyunca Sayin Prof. Dr. Fikret TURKMEN anlattig1 fikralarla otobiiste
eglenceli bir ortam olusturmustur. Gezi programi kapsaminda Unye ilgesinde dgle yemegi
molas1 verilmistir. Kongre katilimcilarina geleneksel Karadeniz pidesi ikrami yapilmistir.
Yemekten sonra gezi programi kapsaminda Unye ilgesinde bulunan Seyh Yunus Tiirbesi ile
Yasayan Kiiltiirel Miras Miizesine gidilmistir. Gezi duraklarinda, tur rehberleri tarafindan

-
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ziyaretgilere kisa agiklamalar yapilmigtir. Ayrica gezilen yerlerde ziyaretgilere ilge
belediyeleri tarafindan tanitim materyalleri dagitilmistir.
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ITALYA DENiZ MUZECILIiGi -TRIESTE CIVICO MUSEO DEL MARE VE
GENOVA GALATA MUSEO DEL MARE - ORNEKLERI

Mustafa Giirbiiz Beydiz*

Ozet

Italya, deniz kiiltiiriinii tarihsel siire¢ icinde olduk¢a yogun yasamustir. Giiney Avrupa’da cografik agidan yarimada
seklinde olan Italya’nin dogusunda Adriyatik, giineyinde Iyon, giineybatisinda Tiren Denizi, kuzeybatisinda ise
Ligurya Denizi yer alir. Uzun kiyilar1 sayesinde insanlari denizcilik kiiltiiriinii yasamlarinin bir pargasi olarak
gormektedir. Dolayisiyla bu kiiltiirlerini gelecek kusaklara tanitmak, anlatmak ve denizciligi daha fazla sevdirmek
adma tlkenin onemli baz1 sehirlerinde deniz miizeleri kurulmustur. Trieste Civico Museo del Mare, Venezia Museo
Storico Navale, La Spezia Technical Naval Museum, Museo Navale di Pegli, Genova Galata Museo del Mare deniz
miizeleri olarak sayilabilir. Tarihi yelkenliler, gemi siislemeleri, objeler, teknik aletler, tablolar, gemi modelleri,
haritalar vb. birgok eser bu miizelerin salonlarini doldurmaktadir. Eserler, geleneksel sergileme yontemleri yaninda
gliniimiiziin teknolojik imkanlariyla donatilmis metotlarla ziyaretgilerini beklemektedir. Deniz miizeleri kiitiphane ve
kafeteryalar1 ile toplumun sosyal genel ortamini olusturdugu gibi miizeyi giin boyu canli tutmaktadir. Bu aragtirma
TUBITAK-2219 Doktora Sonrast Arastirma Bursu ile gerceklestirilmistir. Smirlama olarak Italya’da deniz miizesi
adiyla kurulmus sergileme sistemlerine gore Trieste Civico Museo del Mare ile Genova Galata Museo del Mare iki
farklt miize se¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Italya, Denizcilik Kiiltiirii, Deniz Miizeciligi, Trieste Civico Museo del Mare, Genova Galata
Museo del Mare

ITALIAN MARINE MUSEOLOGY - EXAMPLES OF TRIESTE CIVICO MUSEO DEL
MARE AND GENOVA GALATA MUSEO DEL MARE

Abstract

Italy has had a quite intensive maritime culture throughout history. As a peninsula in Southern Europe, ltaly is
surrounded by Adriatic on the east, lon on the south, Tyrrhenian Sea on the southwest, and Ligurian Sea on the
northwest. Having long coasts, people in Italy regard maritime culture as part of their lives. Therefore, traditional
maritime knowledge has developed over time. Within this context, maritime museums were set up in significant cities
of the country with the purpose of telling and transferring this set of cultures to next generations and increasing the
interest in maritime. Trieste Civico Museo del Mare, Venezia Museo Storico Navale, La Spezia Technical Naval
Museum, Museo Navale di Pegli, and Genova Galata Museo del Mare may be named as maritime museums. The
halls of these museums are filled with historical sailboats, ship ornaments, objects, technical instruments, paintings,
ship models, maps, etc. These works wait for welcoming their visitors with high end exhibition methods, along with
traditional exhibition methods. Maritime museums keep a lively atmosphere in the museum with libraries and
cafeterias, also providing an environment to socialize. This study was carried out with TUBITAK-2219 Post-
Doctorate Research Grant. As limitation, according to exhibition systems Trieste Civico Museo del Mare and Genova
Galata Museo del Mare two different museum were selected.

Keywords: Italy, Maritime Culture, Maritime Museology, Trieste Civico Museo del Mare, Genova Galata Museo
del Mare
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Giris

Miize kelime kokeni olarak antik Yunan’a dayanmaktadir. Siir, miizik, dans ve bilim
tanricalarina verilen ad olan “muse” kelimesinin kokiinden giliniimiize ulagmistir (Turani
1975: 94). Azra Erhat tarafindan, “musa”larin ilk¢ag yazininda bir tanrisal varlik olarak
bilindigi, ozan ve yazarlar1 esinleyip onlar1 duygulandirarak etkileyici nesir ve nazimlar
ortaya koymasini saglayan Yunanca “mousa”, Latince “muga” adiyla bati dillerinin hepsine
giren esin perileri oldugunu ifade edilmistir. Ayrica, “Mousa”nin Yunanca kelime anlaminin
akil, diislince ve yaraticilik giicli kavramlarini igeren “men” kokiinden geldigini sdylemistir
(Erhat 1996: 208-209). Tiirkiye’nin de {iyesi oldugu International Cauncil of Museums’un
(ICOM) genel tanimlamasiyla miize; tarihi, arkeolojik eserlerin ve tabiattan toplanmis
nesnelerin sergilendigi mekanlar, tabii parklar, nebatat ve hayvanat bahgeleri, akvaryumlar ve
halkin ziyaretine agik bi¢cimde diizenlenmis tarihi 0ren yerleri olarak tanimlanmistir (Yiicel
2006: 240).

Gilinlimiizde miize denildigi zaman, insanlik tarihine ait somut veya somut olmayan
kiiltiirel degerlerinin korundugu ve sergilendigi yer akla gelmektedir. Peki, mekan olarak
miize kavraminin olusmasi ilk ne zaman olugmustu? Bu soruya Turani, eski ¢aglarda eserlerin
bir araya getirilmesinin ilk tapinaklarda goriildiigiinii, ancak bu eserlerin sanatsal anlamda
degil de dini amagclar dogrultusunda saklandigin1 sdylemistir. Sozlerinin devaminda, sanat
degeri dikkate alinarak olusturulan ilk koleksiyonun Hellenistik Cag’a denk geldigini,
ozellikle Bergama ve Iskenderiye gibi 6nemli kentlerde miizelere tahsis edilmis yapiya
“Museion” (periler tapinagi) denildigini, sonraki donemlerde bu sozciigiin sanat eserlerinin
toplandig1 yerlere verilen ortak bir isim olarak kullanildigini ifade etmistir. Yiicel (2006) ise,
tarihteki ilk miizenin antikcagda Atina Akropoli’ndeki Propylai’nin bir salonunda
Pinakotheka (resim deposu) adiyla kuruldugunu, “Mouseion” adinin ise ilk kez Hellenistik
Dénemde 1. Ptolemaios Soter (M.O. 305-283) tarafindan Iskenderiye’de iinlii kiitiiphaneyi de
icine alan akademik merkez i¢in kullanildigini ifade etmistir (Yiicel 2006: 241). XIV.
ylizyilda ilk Fransa’da sanat degeri dikkate alinarak birgok sanat eserinin toplandigini, ancak
giiniimiizdeki miizecilik anlayisina uygun olarak acilan ilk miizenin 1759°daki Ingiltere
British Museum ile 1793 yilina ait Fransa Louvre Miizesi oldugunu eklemistir (Turani 1975:
94-95). Ancak bazi arastirmacilar sanat eserlerinin sanat degeri olarak toplanmasina yonelik
ilk mize kavramimin tarihsel kokenini Ronesans hiimanizmine dayandirmaktadir. XVII.
ylizylldan sonra da kadim donemlere ait eserlerin paganizm  baglaminda
degerlendirilmesinden uzaklasarak hiimanist idealler dogrultusunda algilandigini ifade
etmistir (Shaw 2004: 8). XX. yiizyila gelindiginde ise, Bati’da miize her ulusun kendi
modernligini sergileyebilecegi bir mekan haline dontigmiistiir (Shaw 2004: 14). Halit Cal
(2009) ise, Halil Edhem’den yaptig1 alintiyla Avrupa’da agilmis olan ilk genel miizenin 1750
yilinda Paris’te hizmete giren Liixemburg Miizesi oldugunu, bu miizenin de 1793 yilinda
Louvre Miizesi’ne doniistiiriildiigiinii ifade etmistir (Cal 2009: 316).

Avrupa’da miizecilik kavraminin baslamasina karsilik Tiirk miizecilik anlayisinin ilk
adimlarmin atilmasiyla ilgili baz1 goriisler bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Tiirk miizeciliginin
baslangi¢ noktasin1 Eyice (1985), Fransiz Seyyah Léon de Leborde’nin (1807-1869),
“Voyages en Asie Mineure et en Syrie” ismiyle 1837 yilinda yayimladigi seyahatnamesine
dayandirmistir. Eserde ¢izilen graviirlerde Konya’nin sur duvarlari, kapilari, rolyefleri ve
heykellerinin tasvir edildigini, bunlar arasinda duvara saplanmis bir konsol {izerine
yerlestirilmis bassiz ¢iplak bir erkek heykelinin bulundugunu belirterek, bu 6rnek iizerinden
Tiirk miizeciliginin ge¢cmisinin XIII. ylizyila Anadolu Selguklu Dénemine kadar uzandigini
iddia etmistir. Ancak, Tirk miizeciliginin temellerinin Tanzimat’in ilanindan sonra XIX.

.
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yiizyilin ortalarinda Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861) Tophane-i Amire Miisiri
Fethi Ahmed Pasa’nin gayretleriyle atildigini soylemistir (Eyice 1985: 1596). 1846 yilinda
Fethi Ahmet Pasa’nim katkilariyla Aya Irini Kilisesinde Mecma-i Esliha-i Atika ve Mecma-i
Asar-1 Atika adiyla iki boliimlii bir miize kurulmustur. Baz1 arastirmacilarin ¢ogu Tiirkiye’de
ilk miizenin 1846, bazilar1 ise 1826 yilinda kuruldugunu, bunu da miizeye kayith ilk eserin
1850 tarihli olmasina dayanak gostermistir (Cal 2009: 317). Toplanmus eserlere ilk defa miize
adinin verilmesinin Ali Pasa’nin (1815-1871) sadrazamlhigi ve Safvet Pasa’nin (1814-1883)
Maarif Nazirligi donemine denk geldigi, koleksiyona Miize-i Humay(n admin verildigi,
midiirligiine ise 1869 yilinda Galatasaray Sultanisi 6gretmenlerinden Edward Goold’un
getirildiginden bahsedilmistir (Eyice 1985: 1598). Ali Pasa’nin 8 Agustos 1871 yilinda vefati
iizerine Mahmud Nedim Pasa (1818-1885) sadrazam olmus, Edward Goold gibi bazi
idarecileri gorevden alinmistir. Koleksiyonun basina ise Avusturya Lloyd acentesinin oglu
Terenzio adinda bir ressam getirilmistir. Temmuz 1872 tarihinde ise Mahmud Nedim Pasa
gorevden azledilmistir. O donem Sadaret Miistesar1 olan Ahmed Vefik Efendi, Maarif
Nezareti'ne atanmig, 1877 yilinda da Pasa unvanini almistir. Maarif Naziri Ahmed Vefik
Efendi’nin ilk isi Miize-i Humay(in Midiirliigiinii tekrar kurmak olmus basina da Dr. Philipp
Anton Dethier (1803-1881) adinda bir Alman getirilmistir (Ortayli 1985: 1601). 1870’1l
yillarda Aya Irini’nin miizeye elverisli olmamasi nedeniyle Maarif Nazir1 Cevdet Paga’nin
onerisiyle Cinili Kosk'te bazi degisiklikler yapilarak Mecma-1 Asar-1 Atika koleksiyonu
buraya tasinmis yeni Miize-i Humaylin (bugiinkii Arkeoloji Miizesi, Eski Sark Eserleri
Miizesi, Tiirk Cini ve Seramik Miizesi’ni kapsayan olusan Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Midiirliigii) 3 Agustos 1881 yilinda térenle agilmistir. Miidiir Dr. Philipp Anton Dethier’in
kisa bir siire sonra vefat: iizerine Sadrazam Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu ressam Osman
Hamdi Bey miize miidiirliigline atanmis ve yaklasik otuz yil miizenin koleksiyonlarini
bilimsel yontemlerle siniflandirmistir (Yiicel 2006: 242). Arkeoloji miizesi ve Askeri
Miize’nin disinda 1872 yilinda Mekteb-i Tibbiye Miizesi, 1885 yilinda PTT Miizesi, 1895
yilinda Bahriye Miizesi, 1904 yilinda Konya, Bergama, Bursa miizeleri, 1914 yilinda Evkaf-1
Islamiye Miizesi, 1917 yilinda Asar-1 Naksiye Miizesi, 1918 yilinda Saglik Miizesi
kurulmustur. Tam bir miize olarak nitelendirilmese de Topkapi Sarayi’nmin bir boliimiinde
cinilerin sergilenmesi nedeniyle Topkap:t Sarayr’’min Cumhuriyet Oncesinde de miizeye
cevrilme fikrinin oldugu disiiniilmiistiir (Cal 2009: 319).

Diinyanin ¢esitli sehir merkezlerinde deniz miizeleri de bu amaglar dogrultusunda
kurulmustur. Genel itibariyle XIX. yiizyilin sonlar1 ile XX. yiizyilin baslarindan itibaren
Avrupa’da deniz miizelerinin kurulmaya baslandigi sdylenebilir. Askeri alanlar i¢cinde faaliyet
gosterenler oldugu gibi sivil binalarda da hizmet veren deniz miizeleri Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglar1 donemlerinde baz iilkelerde savas boyunca kapatilmistir ve hatta bazi eserler farkli
binalara tasinarak koruma altina almmustir. Italya Deniz Miizelerinin giiniimiizdeki kullanilan
isimleri {lizerine resmi kurulus tarihlerine bakildiginda Trieste Civico Museo del Mare 1904,
Venezia Museo Storico Navale 1923, La Spezia Technical Naval Museum 1923, Museo
Navale di Pegli 1925, Genova Galata Museo del Mare 2004 yilinda halkin hizmetine
acilmustir.

Istanbul Deniz Miizesi ise 1897 yilinda Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan Hiisnii
Pasa’nin hizmetleriyle Tagkizak Tersanesi’nde bulunan Mayin Miifreze Komutanligi’na ait
binada “Miize ve Kiitiiphane Idaresi” ismiyle kurulmustur (Yakargelik 2018: 170). 1961
yilinda Besiktas’taki (6nceleri maliye binasi olarak kullanilan) tarihi binada “Deniz Miizesi ve
Arsivi Midurligli” adiyla hizmet vermistir. 2013 yilinda da “Tarihi Kayiklar Galerisi”
tamamlanarak giintimiizdeki yeni binasina taginmistir
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(http://denizmuzesi.dzkk.tsk.tr/tr/tarihce-1). Salonlarinda saltanat kayiklar1 agirlikli olarak
sergilenmektedir, ayrica Osmanli’nin son déneminde kullanilan gemilerde goriilen agag
stislemeleri, gemi modellerini, tarihi gemi sancaklarin1 gérmek miimkiindiir.

Arastirma, Italya’da deniz miizesi adiyla kurulmus olan Trieste Civico Museo del
Mare ile Genova Galata Museo del Mare’deki miizecilik ve sergileme gozlemlerine
dayanmaktadir.

Trieste, Italya’nin kuzeydogusunda Slovenya sinirinda, Adriyatik Denizi’ne simir1 olan
liman kentidir. Giintimiizde konteyner deniz tasimaciliginda varligini siirdiiren ticaret limani
bulunmaktadir.

Cenova sehri ise, iilkenin kuzeybatisindadir ve Ligurya Denizi’ne kiyisi vardir. Ticaret
yogunlugu bakimindan olduk¢a 6nemli bir liman sehridir. Tarihte Ceneviz toplumu olarak
bilinirler. Ceneviz toplumu denizcilikte ileri olduklar1 i¢in diger denizlerde oldugu kadar
ozellikle Akdeniz’de deniz ticaret yollarinda hakim olmustur. Dolayisiyla Anadolu’nun bazi
kiyilari ile Istanbul limani onlar igin 6nemlidir. Bundan dolay1 Istanbul’un fethinden &nce
bugiin Beyoglu Galata bolgesi olarak bilinen alan Ceneviz kolonilerinin yasadig1 yer olarak
bilinmektedir. Ayrica, Osmanli doneminde de deniz ticaret yollar iizerinde etkin rol oynamak
isteyen iki giiclii devletin kars1 karsiya geldigi miicadele sahneleriyle doludur. Cenevizliler
Hagli donanmasinin neredeyse bel kemigini olusturan gii¢lii bir donanmaya sahiptir. 1538
Preveze Deniz Savasi ve 1571 Inebahti Deniz Savasi bu miicadele sahneleri iginde tarihte iz
birakan iki 6nemli savastir. Barbaros Hayreddin Pasa ile Cenovali olan Andrea Dorina’nin
ismi tarihte sik sik zikredilmektedir. XVI. yiizyilda Turgut Reis de Cenova’da esir olarak
tutsak tutulmustur.
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Harita 1: Trieste ve Cenova sehirlerinin konumu
1. Trieste Civico Museo del Mare

Adriyatik Denizi’nde yiiriitilen balik¢ilik faaliyetlerini tesvik etmek amaciyla 1888
yilinda Trieste’de Balik¢ilik Dernegi kurulmustur. Dernegin ¢abalari sonucu da miize ilk 1904

HARS AKADEMI Uluslararasi1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 54-81.



yilinda balik¢ilik miizesi olarak faaliyete baslamistir. Kurulug doéneminde biyoloji
laboratuvart da yapilmistir. Miizede sergilenen ilk eserler belediye ve Trieste Istituto
Nautico’dan gelen objelerden olusmustur. 1. ve II. Diinya Savasi donemlerinde kapatilmis
olan miize giiniimiizde Via Campo Marzio 5 adresinde hizmet vermektedir. Miize her giin
09.00-13.00, kiitiiphanesi ise her cuma 09.00-13.00 saatleri arasinda agiktir. Miize binasi ii¢
katli olarak XVIIL. yiizyilda insa edilmistir. IIk olarak limanda kiigiik bir hastane olarak gérev
yapmugtir. Limana gelen gemilerden inen miirettebatin veya yolcularin bulasici hastalik
tas1y1p tasimadiklart konusunda kontrol ve karantina binasi olarak kullanilmustir.

Lega Navale ltaliana

oAcquamnrlna EatalysTi

N

Y%
‘s o,
o 8 S
O, T Seamen Memorii
% N
NS \
x Y,
a
Museo Ferroviario di
Trieste Campo Marzio@ Largo P
Giovar
Ufficio Postale & » XX
Poste Italiane & S =
< Stazione E.N. Rogers .
$\\0 o « B
N ~N -
.@e Civico Museo del Mare S Osteria Istriano
S N di Giobi e Oxa
$ S
Y S
>
8 S
S
@ Eurospin
4 N ,a(l-\° z
= 3
5 g~ ViadiCampo W g Museo della B

- S

s
8 < & >
oJ- » =7 <& a®

Harita 2: Trieste Civico Museo del Mare’ nin konumu

Fotograf 1: Trieste Civico Museo del Mare binas1 ve giris kapisi

Miizenin 6n giris kapisindan girildiginde kiigiik bir girig bahgesi bulunmaktadir ve
burada gipalar ile “Elettra” gemisine ait bir parca sergilenmektedir (Fotograf 2). Giriste sag
tarafta miize binasina giris kapist bulunur ve kiiciik bir holde bilet satis masas1 ile miize
ziyaret¢i defteri bulunmaktadir. Bilet satis odasi hemen alt kattaki orta boliimde bulunan
biiyiik sergi salonuna agilmaktadir. Sergi salonunun sol tarafinda “Lisa” adi verilmis olan
Zoppolo tipi kayik sergilenmektedir. Zoppolo tipi kayiklara Slovenya kiyilarinda yasayan
yerliler “Cupa” ismini vermislerdir. Trieste yakinlarinda Santa Croce kiyilarinda da XIX.
yiizylla kadar balik¢ilik amaciyla kullanilmistir. Aga¢ kiitiigliniin oyulmasi yontemiyle
yapilmistir (Fotograf 3). Ayrica bu salonun karsilikli uzun duvarlarinda tarihten giiniimiize
kadar farkli cografyalarda kullanilmis deniz ulasim tasitlarinin ¢izimleri ve isimleri
bulunmaktadir. Bdylece deniz ulasim tasitlar1 tanitilmis ve tarihi siirecteki gelisimleri
kronolojik olarak verilmistir.
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Fotograf 2: Giris bahgesinde sergilenen “Elettra” gemisine ait bir parca ve gesitli ¢ipalar
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Fotograf 3: Zoppolo tipi kayigin gdvdesi ve pruvast
Miizede genel itibariyle gemi modelleri bulunmaktadir. Girisin sag tarafinda bulunan
alanda cam bdlme icinde farkli bolgelerde eski donemlerde kullanilmis olan deniz ulasim
tagitlarinin modelleri ve kesitleri sergilenmektedir (Fotograf 4). Modeller, cam bélme iginde
%68 nem oraninda 23 °C’de muhafaza edilip sergilenmektedir.

Fotograf 4: Sergilenen Gokstad kayigi ile kadirga modeli
Ortadaki salonun solunda yer alan ikinci sergi odasinda ise dromoskop, sekstant,
oktant, kiire diinya modelleri, duvarlara asilmis olan gesitli yelkenlilere ait siyah beyaz
fotograflar ile gemi insasinda teknik ¢izimler i¢in kullanilan Glgekli cetveller ve sablonlari
sergilenmektedir (Fotograf 5).

Fotograf 5: Dromoskop, sekstant ve ¢esitli gemi teknik ¢izim cetvelleri
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Orta salonun saginda bulunan diger sergi odasinin girisinde aga¢ yas hesaplamasi
yontemini gosteren halkalar1 goriilen agac kesiti konulmustur. Ayrica, aga¢ hammaddesiyle
insa edilecek olan deniz ulasim tasitlar1 icin agaglarin hangi boliimlerinin kesildigine ve
kullanildigina dair kerestelerle canlandirma yapilmistir. Agaglardan Kkesilen bu kerestelerle
sembolik olarak tekne insasinin ilk omurga sisteminin modeli sergilenmektedir (Fotograf 6).
Bu odanin en ilgi ¢ekici eseri “Giuseppe Ressel” tarafindan tasarlanmis olan gemilerde itici
bir gii¢ olarak kullanilan pervane sistemi hakkinda kiiciik bir monitérde bilgilendirici film
oynamaktadir. Ayrica bu pervaneyi 1829 yilinda Trieste limaninda denedigi “Civetta”
vapurunun modeli ile bu pervanenin bir kopyasi sergilenmektedir (Fotograf 7). Odanin
ortasindaki kapali camli alanda ayni zamanda “Giuseppe Ressel” hakkinda yazilmis kitaplar
ile ¢esitli rulmanlar vardir. Duvarda ise ¢esitli pervane modelleri bulunmaktadir.

Fotograf 6: Aga¢ hammaddesiyle insa edilecek olan deniz ulagim tasiti igin gerekli olan kereste ihtiyacinin nasil
karsilandigina dair yapilan sergileme

Fotograf 7: Giuseppe Ressel tarafindan 1829 yilinda Trieste limaninda denedigi “Civetta” vapuruna ait pervane
modeli

Orta salonda sergilenen zoppolonun arkasinda yer alan iki adet kiigiik sergi odasinda
ise 1857-1859 yillar1 arasinda bilimsel gezinti yapan “Novera” firkateyni ve diinya gezisi
hakkinda bilgiler yer almaktadir (Fotograf 8). Onun hemen yaninda bulunan diger sergi
odasinda ise “Elettra” gemisi hakkinda bilgiler bulunmaktadir (Fotograf 9).
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Fotograf 9: “Elettra” gemisi hakkinda bilgiler

Miizenin ikinci katina ¢ikildiginda ise sergi salonuna giris kapisinin hemen solunda
04.09.1812 yilinda batmis olan “Danae” gemisine ait 1807 tarihli gemibas figiliri yer
almaktadir (Fotograf 10). Ayrica camli bolme iginde gemi modeli ile kesiti sergilenmektedir.
Gemibag figiiriinin hemen yaninda bulunan kapidan girilen ilk sergi salonunda gemi
modelleri vardir ve bunlardan biri de 1865 yilinda insa edilmis olan “Tancredi” isimli brig
tipli geminin modelidir. Salonda yerde ve duvarda asili vaziyette agagtan yapilmis kiirek
yarislarinda kullanilan kano 6rnekleri bulunur. Bu salondan diger salona gegildiginde ise
“Emilia” isimli brig tipi yelkenli ile “Stockholm” gemisinin modeli karsimiza ¢ikmaktadir.
Brig tipi gemiler, tam armali (kabasorta) yani seren ve seren yelkenlidir, bazi zamanlarda
grandi direklerinde randa yelkeni de agilan 6rnekleri vardir (Akdogan 1988: 82).
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Fotograf 10: “Danae” gemisine ait gemibas figiirii
Yeni agilan diger salonun kisa duvarinda duvarda Neptiin (Poseidon) resmi
bulunmakta olup hemen yaninda gemi ¢izimleriyle yelkenlerin riizgara karst konumlarim
gosteren resimler yer almaktadir. Salonun ortasinda ise 1862 yili yapimi olan yelkenli
“Alessandra” gemisinin modeli vardir (Fotograf 11). Kisa duvarda ise gemilerde kullanilan 13
¢ipa ve yelken makara ¢esidinin modeli sergilenmistir.

Fotograf 11: “Alessandra” gemisinin modeli

Bu salonun baglandig1 yeni sergi salonunda yine farkli gemi modelleri bulunmaktadir.
Ayrica bu salonda, kiiciik bir kiitiiphane bulunmaktadir. Kiitliphanenin kapisinda, 1947
yilinda Bolzana dogumlu olup, 2000 yilinda Venedik’te vefat eden donanma komutani olarak
gbrev yapmis “Mario Marzari” yazili bir levha asilidir. Kiitiiphanede genellikle italyanca
denizcilik kitaplarindan olusan koleksiyon vardir (Fotograf 12). Bu salonda sergilenen gemi
modelleri ise 1855 yili San Rocco yapimi “Attila” (Fotograf 13), 1865 yili yapimi olan
“Kleopatra” ile 1869 yil1 insa edilmis olan “lunak”dir.
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Fotograf 12: Kapisinda “Ma!’io Marzari” yazili bir levha asil olan kiitiiphane girisi
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Fotograf 13: 1855 yil1 San Rocco yapimi “Attila” gemisine ait model
Miizenin {i¢iincii katina ¢ikildiginda ise orta salonda yine bazi gemi modelleri yer alir.
Merdivenin hemen yaninda ise Trieste sehrinin ve limanin Glgekli maketi yerlestirilmistir.
Onun yaninda ise genellikle stinger avciliginda kullanilan tarihi dalgi¢ elbisesi cansiz manken
iizerinde sergilenmektedir (Fotograf 14). Denizcilerin kullandig1 farkli iiniformalar miizenin
cesitli yerlerinde bulunmaktadir.

Fotograf 14: Cansiz manken iizerinde sergilenen dalgig elbisesi
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Uciincii kat genel itibariyle Trieste limaninda tarihi siirecte yapilan balik¢ilik meslegi
ve balik avlamak i¢in kullanilan yontemler konusunda bilgi vermek amaciyla tasarlanmistir.
Bu amagla geleneksel olarak kullanilmis olan “trabaccolo” adi verilen iki direkli balik¢i
teknesinin modeli camli bolme igindedir (Fotograf 15).

Fotograf 15: “Trabaccolo” ad1 verilen balik¢1 teknesinin modeli

Sergi salonunun girisine gore sagda kalan diger odasinda Trieste kiyilarinda farkli
yontemlerle gergeklestirilen balik avlama teknikleriyle ilgili minyatiir maketler yer
almaktadir. Her maketin altinda bilgilendirme fisleri ile ziyaretciler aydinlatilmaktadir.
Maketler, %49 nem oraninda ve 27°C’de muhafaza edilmektedir (Fotograf 16). Salonun
devaminda gelen diger oda da ise yine balik¢ilikta kullanilan geleneksel balik avlama
teknelerinin maketleri sergilenmistir. Arka fonda sehir manzarasi ¢izilmistir ve bdylece tekne
bir kompozisyon iginde ziyaretgiyle bulusmaktadir. Italya kiyilarinda kullanilan “Bragozzo”,
“Traboccolo” gibi balik¢1 teknelerinin yaninda farkli donemlerde gesitli cografyalarda
kullanilan “Jangada” ve “Lougre” tipindeki balik¢1 teknelerinin modelleri de bu boliimdedir.
Trieste kiyilarinda goriilen geleneksel balik¢i teknelerinin yelkenleri oldukc¢a renklidir ve
hatta yelkenlerinde balik figiirleri de bulunmaktadir (Fotograf 17). Balik¢ilik Dernegi’nin
cabalartyla 1888 yilindan sonra miizeye taginan ve 1904 yilinda deniz miizesinin temelleri
atilarak kurulmasini saglayan bu sergi miizenin karakteristik eserlerini olugturmaktadir. Yan
sergi salonunda da gesitli gemi modelleri ve fotograflari yer almaktadir.

Fotograf 16: Trieste kiyilarinda yapilan balik avlama tekniklerini gésteren minyatiir maketler
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Fotograf 17: Trieste’de kullanilan geleneksel balike1 tekneleri
Gemi modellerinin bulundugu sergi salonu miizeyi ziyaret edecek olan ¢ocuklar igin
tasarlanmistir. Onlara gére masa ve sandalyeler vardir. Ayrica denizciligi sevdirecek nitelikte
renkli boyama kitaplari, oyuncak gemiler, ¢ocuklarin yaptig1 Neptiin (Poseidon) resimleri,
renkli denizci bayraklari ve gorsel izlemek amaciyla konulmus projeksiyon perdesi de
duvarda asilidir (Fotograf 18).

Fotograf 18: Cocuklar i¢in tasarlanmis oyun alani

Son olarak iiciincii kata sonradan eklenmis olan asma katta ise, 1833 yilinda Treiste’de
faaliyet gostermis olan “Rakousky Lloyd’una (Austrian Lloyd) ait “Thalia” isimli vapur
gemisi ile ilgili sergileme bulunmaktadir. LCD TV ile gemi, miirettebati, yolcular1 ve
seyahatleri hakkinda bilgi verilmektedir. Camli 6zel bolmelerde ise gemide kullanilmis olan
malzemeler vardir. Geminin 1909 yilindaki seferi sirasinda ugradigi limanlar1 gosteren 6zel
kartpostal sergisi bu alanda sergilenmektedir. Ayrica, diger vapur gemilerine ait modeller de
bu boliime yerlestirilmistir (Fotograf 19).

Fotograf 19: “Rakousky Lloydu (Austrian Lloyd) “Thalia” vapur gemisine ait sergileme
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Trieste Civico Museo del Mare’de restorasyon odasi bulunmamaktadir. Konservasyon
veya restorasyona ihtiyact duyulan eserler bu konuda calisan ilgili 6zel firmalar tarafindan
yapilmaktadir. Eserlere dair bilgiler dijital ortama aktarilmistir.

2. Genova Galata Museo del Mare

Cenova sehri denizcilik anlaminda Italya’nin oldugu kadar Avrupa’nin da énemli liman
sehirlerinden biridir. Tarihte 6nemli denizciler bu sehirde dogmus ve yasamustir. En
onemlileri arasinda Christopher Columbus (1451-1506) ile Andrea Doria (1466-1560) ismi
sayilabilir. Sehirde Christopher Columbus’un evi hala ayaktadir ve miize olarak ziyaret
edilebilmektedir.

Fotograf 20: Christopher Columbus’un Cenova’da yasadigi ev
Denizcilik agisindan tarihi siireg boyunca Onemini koruyan Cenova sehrinin de
Italya’daki deniz miizeleri i¢inde kapali alan ve modernligi agisindan en biiyiigii denilebilecek
oranda onemli bir deniz miizesi vardir ki adi Genova Galata Museo del Mare’dir. Cenova

limaninda insa edilmistir.
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Galata Museo del Mare’nin iginde barindirdig: tarihi nitelikteki eserlerin ¢ogu yine
Cenova’nin bir diger deniz miizesi olan ve 1925 yilinda agilan Museo Navale di Pegli’den
getirilmistir. Galata Museo del Mare, Cenova’nin Avrupa Kiiltiir Bagkenti olarak ilan edildigi
tarih olan 2004’te agilmistir. Miize, Calata De Mari Ansaldo, 1, 16126 adresinde her giin
10:00-19:30 saatleri arasinda hizmet vermektedir. Miize binasi {i¢ kat olup bir de en listte teras
kat1i yer almaktadir. Bina celik konstriiksiyonla insa edilmistir ve dis cephesi camla
kapatilmistir ve modern bir goriiniim vermektedir. Girisinde halka acik bir kafeteryasi1 vardir
ve girisin hemen yaninda ise kitap, hediyelik satis diikkkani yer alir (Fotograf 21). Miize hem
girigsinde bulunan ag¢ik hava miizesi ile 6n tarafinda kiyiya bagli duran ve gezilebilen “S518
The Nazario Sauro” denizaltis1 (Fotograf 22), hem de miize binasindan olugmaktadir.
Miizenin 6n tarafinda cesitli dillerde yazilmis liggen prizma seklinde tasarlanmig Cenova
denizcilik tarihi, tersanesi, limani, ticareti hakkinda bilgilendirici levhalar bulunmaktadir.
Yatay sekilde duran bu levhalar el ile dondiiriilerek farkli dil secenekleri goriilebilmektedir
(Fotograf 23).

Fotograf 22: Galata Museo del Mare’nin 6n tarafinda sergilenn ve glebilen “S518 The Nazario Sauro”
denizaltisi
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Fotograf 23: Galata Museo del Mare’nin girisinde bulunan liggen prizma seklinde tasarlanmis
bilgilendirici levhalar

Galata Museo del Mare’nin kapisindan girildiginde tstii camla ortlilmiis ve elektrik
enerjisinden tasarruf amacgli dogal 15181n giiciiyle aydinlatilmaya calisilmis bilet gisesi ile
ziyaretgilerin sirt cantalarini koyabilecekleri dolaplarin yer aldigi 6n hol bulunmaktadir.
Burada ayni zamanda sembolik bir deniz feneri de yapilmistir. Denizciler i¢in seyir esnasinda
olduk¢a Onemli bir yeri olan deniz fenerinin miize ziyaretcilerini karsiliyor olmasi da bu
sembolik anlamla ifade edilebilir. Gisenin iizerinde yelkenleri agik vaziyette iki adet sandal
sergilenmektedir (Fotograf 24).

Fotograf 24: Galata Museo del Mare’nin ziyaret¢i karsilama alani ve bilet gisesi

Biletini alan ziyaretgiler giris katinda bulunan sergileme salonuna direk gecis
yapabilmektedir. Kapidan giriste hemen duvara monte edilen LCD ekranda miizenin girig
katinin plan1 bulunan ve ziyaretgileri bu katta hangi sergi salonlarinin oldugunu bildiren
gorsel yayinlanmaktadir. Boylece ziyaretcilerin kendilerini bekleyen sergiler hakkinda o6n
bilgi sahibi olmasi saglanmistir (Fotograf 25). Giris katina ait planda 1 numarali alandaki
koridorun sag duvarinda (Fotograf 26) havadan c¢ekilmis fotografi tizerinde limanin
giinlimiizdeki durumunu maketlerle canlandirma yontemiyle yapilmis Cenova sehri ve limani
vardir (Fotograf 27). Ayn1 zamanda bu katta seminer ve film izleme odasi da bulunmaktadir.
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Fotograf 27: Havadan ¢ekilmig Cenova sehir fotografi ve maketlerle canlandirilmig giiniimiizdeki liman
Planda 2 numarali alana geg¢ildiginde ise 1597 yilinda Cristoforo Grassi tarafindan
yagliboya ile yapilmig, 1481 yilimin Cenova sehrini betimleyen tablo sergilenmektedir.
Tablonun &niine yerlestirilen LCD ekran ile Ingilizce ve Italyanca olarak sehrin tarihi
hakkinda sesli bilgiler verilmektedir (Fotograf 28).
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Fotograf 28: 1597 yilinda Cristoforo Grassi tarafindan yagliboya yapilmig Cenova tablosu

Giris kat planina gére 2 numarali alandan 3 numarali alana girildiginde bu bdliimiin
Christopher Columbus i¢in tasarlandigi goriilmektedir. Salonda Christopher Columbus’un
hayat1 ve kesifleri hakkinda gorsel filmler LCD ekranlarda oynatilmaktadir. Kapinin hemen
kargisinda Ridolfo di Domenico Bigordi’nin (bilinen adiyla Ridolfo of Ghirlandaio) XVI.
yiizyilda aga¢ plaka flizerine yaglhiboya ile ¢izdigi Christopher Columbus’un portresi
bulunmaktadir (Fotograf 29). Tablonun hemen alt tarafinda sagda XIX. ylizyilin sonlarinda
Cenoval1 bir usta tarafindan yapildig1 yazilan kristal i¢inde muhafaza edilen altin kaplamali
aga¢ urne iginde Christopher Columbus’un kiillerinin bir kism1 yer almaktadir (Fotograf 30).
Bu salonda ayrica XIX. yiizyilda Enrico A. D’albartis ile Enrico Costaguta tarafindan yapilan
ve Christopher Columbus’un seyahatlerinde kullandigi “Nifia” isimli karavele tipi gemi
modeli ile “Santa Maria” isimli karakanin modeli bulunmaktadir (Fotograf 31). Karavele tipi
gemileri genellikle Portekiz ile Ispanyollar kesif ve arastirma gemisi olarak kullanmislardir,
XV. ylizyilda iki veya ii¢ direkli olup, latin veya kare yelkenlidirler (Bostan 2005: 356).
Karakalar ise, XVI. yiizyil baslarina kadar savas, daha sonraki dénem de ticari amagh
kullanilmis olan alt1 diiz, iki veya ti¢ direkli savas gemisidir (Bostan 2005: 274). Bunun
yaninda Christopher Columbus tarafindan kaleme alinmis c¢esitli kurumlara gonderilmis
mektuplar vardir. Mektuplar, 21°C’de %52 nem oraninda muhafaza edilmektedir. Ornegin, 2
Nisan 1502 yilinda San Giorgio Bankasi’nin sahibine yazdigi imzali mektup bunlardan
biridir. Mektuplarim igerigi ile ilgili LCD ekranda bilgilendirici film izlenebilmektedir. Miize
icinde eserler hakkinda bilgilendirici levhalar ayni zamanda gorme engelli kisilerin de
okuyabilecegi sekilde kabartmali olarak Braille alfabesiyle yazilmistir. Columbus’un imza
ornegindeki bilgilendirici levhada da goriilmektedir (Fotograf 32).

Fotograf 29: Ridolfo di Domenico Bigordi’nin yaptig1 Christopher Columbus’un portresi
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Fotograf 32: Christopher Columbus’un 2 Nisan 1502 yilinda San Giorgio Bankasi’nin sahibine yazdig1 mektup
ve LCD ekranda ¢esitli mektuplar hakkinda bilgiler verilmesi ve imza 6rnegi

Christopher Columbus salonunun hemen devaminda 4 numarali alanda bir diger
Cenovali denizci Andrea Doria doneminde kullanilan Cenova kadirgalari i¢in hazirlanmis
sergiye gecilmektedir. Burada duvarlara asilmig levhalarda Cenova kadirgalari anlatilmistir ve
aynt zamanda Andrea Doria doneminde Cenova’da insa edilmis kadirgalar icin XVIIL
yiizyilda yapilmis bir modeli de sergilenmektedir (Fotograf 33). Bu alanda ayni zamanda
Cornelis de Wael tarafindan yapilmig XVII. yilizyilin ilk yarisina tarihlendirilen imparatorluk
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ile Tirk kadirgalarinin deniz savasini konu alan yagliboya tablosu bulunmaktadir (Fotograf
34). Andria Doria’nin XVII. ylizyilda Sebastiano Luciani (Sebastiano dal Piombo) tarafindan
yapilmig portresi de bu salondadir (Fotograf 35).

Fotograf 33: Andrea Doria doneminde Cenova’da inga edilmis kadirgalar adina temsilen XVIII. yiizyilda
apilmig bir kadirga modeli

Fotograf 34: Cornelis de Wael tarafindan yapilmis imparatorluk ve Tiirk kadirgalari arasindaki deniz savasini
konu alan tablodan detay

e A N S A

Fotograf 35: Sebastiano Luciani’nin yaptigi Andrea Doria portresi
Girig katinin 5 numarali salonu hem sesli hem de gorsel yontemlerle sergilenmektedir.
Cenova’da yapilan silah, top, migfer ve zirhlarin konu oldugu bu salonda demir atdlyesinden
¢ikan gekig sesleri hoparlor yardimiyla ziyaretgiye ulagsmaktadir (Fotograf 36).
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Fotograf 36: 5 numarali salonda sergilenen migfer, zirh ve savas topu

Miizenin en gorkemli sergilerinden biri de 6 numarali salonda sergilenen XVIL
ylizyilda Cenova’da insa edilen kadirgalarin 1:1 benzeri niteligindeki kadirga replikasidir.
Replika, 40m uzunlugunda olup pupa yiiksekligi ise 9m’dir. Kadirga armuz kaplama
yontemiyle yapilmistir ve bu 6zelligi bordasinin bir boliimiiniin kaplamasi yapilmayarak
ingas1 hakkinda ziyaret¢inin bilgi sahibi olunmasi saglanmistir. Kadirganin etrafindaki
duvarlar Cenova tersanesi ve kadirga ingas1 hakkinda levhalarla donatilmistir. Kadirganin agik
olan borda boélimiinden i¢ giiverteye girisi miimkiindiir. Burada teknolojik imkanlarla
donatilmis video gorselinde oyuncular o ani canlandirarak bilgilendirici sunum yapilmaktadir.
Kadirganin pruva bolimii tarafinda bir ekran ve ekranin Oniinde ise “Schiavo” (kdle),
“Forzato” (Venedik ve Cenova Cumhuriyetlerinde kiirek ¢eken kisi) ve “Buonavoglia”
(Venedik ve Cenova Cumbhuriyetlerinde para karsiligi kiirek ¢eken kisi, geminin batmasi
durumunda kisinin 6liim riskini azaltmak i¢in serbest birakilan kiirekg¢iler i¢in kullanilan bir
ifade) yazili tuslar yer almaktadir. Oynatilan filmde bir kadirganin tamirinin yapildigi
goriilmektedir. Bu ii¢ tustan hangisine dokunulursa filmdeki karakterler o an1 oynayarak o
konuyu italyanca anlatmaktadir (Fotograf 37). Benzer nitelikteki farkli konulardaki film
kadirganin i¢ gilivertesinde bu kez pupa tarafinda ve {iist giivertede ise besik tonozla ortiilmiis
kosk boliimiinde oynatilmaktadir. Kafasi dazlak ve arkasinda at kuyrugu seklinde saglari olan
oyuncu temsili olarak bir Tiirk esirini canlandirmaktadir. Bu esir Tiirk karakterine Italya’da
bircok yerde rastlanilmaktadir. Bunlar i¢inde Venedik Museo Storico Navale’de sergilenen
Capitano Generale da Mar Francesco Morosini bastardasina ait ki¢ siislemesi (Fotograf 38),
Pisa Chiesa dei Cavalieri di Santo Stefano’da bulunan aga¢ rolyef siisleme (Fotograf 39),
Livorno’da bulunan “Quattro Mori” anit1 (Fotograf 40) ve Milano Arte Liberata Miizesi ¢ati
alinligr (Fotograf 41) ornek verilebilir. Filmde de esir hayati iginde iirkek tavirlarla rol
yapmustir. Bu karaktere dair canlandirma ayni zamanda bu kadirganin iist giivertesinde kiirek
esiri olarak ve 9 numarali salonda Andrea Doria’nin hizmetlerine karsilik Habsburg krali V.
Charles (Sarlken) tarafindan gonderilen ve Tiirk karakterli esirler tarafindan taginan iginde
glimiis bulunan sandigin teslimi ile ilgili yapilan canlandirma da goriilmektedir (Fotograf 42).

Fotograf 37: Kadirga replikasinda oyuncular tarafindan canlandirilan bilgilendirici film gorseli ve gorseli
oynatma tuslari
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Fotograf 38: Venedik Museo Storico Navale’de sergilenen Capitano Generale da Mar Francesco Morosini
bastardasina ait esir Tiirk tasvirleri

Fotograf 39: Pisa Chiesa dei Cavalieri di Santo Stefano’da bulunan agag rolyef siislemede goriilen esir Tiirk
tasvirleri

Fotograf 41: Milano Arte Liberata Miizesi ¢at1 alinligindaki armanin her iki kenarinda duran Tiirk tasvirleri
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Fotograf 42: Miizenin 9 numarali salonunda bulunan Andrea Doria’nin huzuruna getirilen giimiis dolu sandig
tasiyan Tiirk betimlemeli cansiz mankenler

Miizenin birinci katina ¢ikis merdivenlerinin oldugu béliimde ise ziyaret¢ilerin bir
kiirek mahkGimunun kadirgada kiirek ¢ekerken ne kadar zorlandigmmi ve kiirek ¢ekmenin
zahmetini denemeleri adina bir kiirek koyulmustur. Bu kiirek metal bir daire icinde
sinirlandirilmistir ve alt kisma konulan prangalarla ziyaret¢inin deneyim kazanmasi
amaclanmustir.

Fotograf 43: Ziyaretgilerin kiirek ¢cekmenin zahmetini deneyimleyebilmeleri i¢in konulmus kiirekler

Miizenin birinci katt ise, tersanelerde kadirga ingasinda kullanilan marangozluk
malzemeleri sergilenmektedir (Fotograf 44). Ayrica gemi tasvirlerinin i¢inde bulundugu
cesitli yagliboya tablolar da burada bulunmaktadir. Alt katta bulunan kadirga replikasinin
yukardan izlenebilmesi ve iist glivertesinin rahat goriilebilmesi i¢in bir balkon yapilmistir
(Fotograf 45). Tiirk esirlerinin Andrea Doria’ya V. Charles’in (Sarlken) gonderdigi giimiis
hediye sandigini takdim ederken balmumu heykellerle betimlendigi 9 numarali salon da vardir
(Fotograf 42). Haritalar salonunda ise XV-XVI ve XVII. yiizyilda yapilmig haritalar, diinya
kiireleri gorsel bilgiler esliginde sunulmaktadir. En ilging alanlardan biri de tarihten itibaren
denizcilerin korkulart tizerine kurulan deniz mitleri ile ilgili sergilemedir. Bu sergi de
denizlerde yasadigi inanilan ¢esitli mitolojik hayvanlarin tasvirleri yer almaktadir.
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Fotograf 45: Kadirga replikasinin iist giivertesinin birinci balkonundan goériiniimii
Ikinci kat, denizcilik alaninda kullanilan teknik aletlerin sergilendigi salonlardan
mevcuttur (Fotograf 46). Yine tarihi kadirgalarin modelleri de bu kat da sergilenmektedir.
Ayrica, farkli gemibas figilirleri bulunur ve “Anna” isimli brig yer alir (Fotograf 47). Bu gemi
orjinaldir ve list giivertesine ¢ikilarak gezilebilmektedir. Tersane iscilerinin ¢alisma teknikleri
hakkinda balmumu mankenlerle canlandirmalar yapilmistir (Fotograf 48). Balikeilikla ilgili
bilgiler LCD ekranlarda film gorselleriyle anlatildigi kadar balik avlamak ig¢in kullanilan

cesitli materyaller vardir.

Fotograf 46: Miizenin ikinci kat plani
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Fotograf 48: Tersane is¢ilerinin balmumu mankenlerle canlandirilmasi

Uciincii  katta ise (Fotograf 49); “Beppe Croce™nin tablolardan olusan 6zel
koleksiyonuna ait salon bulunur. Bir vapur sergilemesinde ziyaretgiler hem giivertede
gezilebildigi gibi hem de kaptan koskiinde seyir simiilatorii deneyimi yasayabilmektedir.
Ayrica, bir denizaltinin i¢i canlandirilmistir. Cenova sehrinin sembolik sokak canlandirmasi
yapilarak tarihi sokaklarinda geziyormus gibi salon ziyaret edilmektedir. Salona giriste
algilayicilar bulunmaktadir ve salona birileri girdiginde evlerin pencerelerine yerlestirilen
LCD eckranlar vasitasiyla donemle ilgili bilgiler aktarilmaktadir (Fotograf 50). Ziyaret
sirasinda sergi salonundaki sokak aralarina yapilan diikkanlar ile sehrin eski donemlerindeki
esnaf, zanaatkarlar1 hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Ayrica go¢ hareketleriyle ilgili, gog
eden insanlar1 konu alan bir sergileme de goriilebilmektedir.

Fotograf 49: Miizenin {igiincii kat plam
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Fotograf 50: Sembolik Cenova evlerinin pengelerinde bulunan LCD ekranlarda oynayan bilgilendirici film
En st kat terasta ise (Fotograf 51), 1953 yilinda insa edilen ve 1956 yilinda batan
“Andrea Doria” yolcu gemisine ait sergileme vardir. Geminin ingasindan batan siireye kadar
kronolojik hikayesi gorsellerle anlatilmaktadir (Fotograf 52).

‘o

Fotograf 52: “Andrea Doria” yolcu gemisine ait eser ve bilgilerinin sergilendigi teras kati
Galata Museo del Mare’de restorasyon odast yoktur. Ancak, miizenin deposu
niteliginde ve ayn1 zamanda eserlere ait envanter defterlerinin korundugu bir ¢aligma odasi
yer almaktadir. Bu odanin oniindeki salonda sergilenmeyen eserler korunmaktadir. Envanter
defterindeki bilgiler dijital ortama kaliteli fotograflartyla birlikte aktarilmistir (Fotograf 53).
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Fotograf 53: Miizenin deposu ve idari personel ¢alisma odasi

Sonuc¢

Italya’da Trieste Civico Museo del Mare, Venezia Museo Storico Navale, La Spezia
Technical Naval Museum, Museo Navale di Pegli, Genova Galata Museo del Mare adinda
kurulmus deniz miizeleri bulunmaktadir. Bu miizeler i¢cinden Trieste Civico Museo del Mare
ile Genova Galata Museo del Mare miizeleri arasinda binalarin fiziki yapisi, modernligi,
teknolojik donanimlarin yeterliligi, sergileme sistemlerinin giincelligi, ilgi ¢ekiciligi agisindan
biiyiik farklar bulunmaktadir.

Trieste Civico Museo del Mare’nin kisith biit¢elerle kuruldugu, daha ¢ok balikgilik ve
model gemi temali bir miize oldugu, miitevaz1 sergileme teknikleriyle geleneksel miize
anlayisin1 devam ettirdigi ifade edilebilir. Sergilenen gemi modelleri ve balik¢ilikla ilgili
bilgilendirmeler denizcilik kiiltiiriine ve tarihine ilgi duyan herkesin merakla gezebilecegi,
bilgi olarak nemalanabilecegi yoniindedir. Her ne kadar tarihi eser acisindan zayif bir miize
olsa da elindeki objeleri miimkiin oldugunca tanitma gayesindedir. Ozellikle ¢ocuklar igin
ayrilmig 6zel alanlarin hazirlanmasi miize sevgisinin yerlestirilmesine yoneliktir.

Genova Galata Museo del Mare’nin sergileme teknikleri, teknolojiyi kullanimu,
ziyaret¢inin miizede vakit gecirirken sikilmadan gezebilecegi etkin sergileme yontemlerini
kullanmasi, anlatmak istedigi konuyu yasatarak aktarmaya g¢aligmasi agisindan Avrupa’da
oldukga iyi bir konumda oldugu sdylenebilir. Ciinkii arastirma sirasinda Italya’da bulunan
deniz miizelerinin yaninda Stockholm Vasa, Sjohistoriska Museum; Amsterdam
Scheepvaartmuseum; Museu Maritim de Barcelona; Maritime Museum of Lisbon ziyaret
edilmistir. Cenova gibi denizcilik konusunda tarihten itibaren etkin bir rol oynayan bir kente
yakisan niteliktedir. Sergilenen eser kategorisinde yagliboya tablolarin varli§i oldukca
fazladir. Tiirk temali sergileme canlandirmalarinin yapilmasi tarihsel deniz miicadelelerinin
bir geregi olarak goriilmektedir. Ancak, ¢ocuklar i¢in 6zel alanlar ile restorasyon odalarinin
olmamasi ayr1 bir parantezle olumsuz 6zelligidir.

Istanbul Deniz Miizesi’nin sergi salonlarinm biiyiik bir ¢ogunlugunu tarihi kayiklar
olusturmaktadir ve bunlarin ¢gogu XIX. ylizyila ait eserlerdir. Ayrica, hem diinya hem de Tiirk
denizcilik tarihi agisindan en eski tarihli kadirga bulunmaktadir. Erkut Arcak’in (2003)
makalesinden alintilandig1 iizere bu kadirga bazi bilim insanlarinca II. Mehmed (saltanati
1444-1446 ve 1451-1481) donemine tarihlendirilmistir. Arcak, tespitlerinin devaminda
Lucien Basch’tan yaptig1 alint1 ile kadirganin Bizans’in son krali IX. Konstantin Dragazes
donemine ait oldugunu belirtmistir (Arcak 2003: 241). Yakargelik (2018) ise, bu tarihi
kadirga ile ilgili Istanbul Deniz Miizesi envanter kayitlarindaki bilgileri paylasmistir. Miizenin
1898 yilinda tutulmaya baglanan envanter kayitlarinda “Deniz Miizesi Asar-1 Atika Demirbas
Defteri’nde (Db.4604, 87. Sayfa, 17. Sira); Avcr Sultan Mehmed (saltanati 1648-1687) Rabi
hazretlerine mahsus kadirga, Yali Koskii’nden alinmistir” kaydinin oldugunu; ayni zamanda
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1960 yilinda agilan 1 numarali Miize Eser Demirbas Defteri’'nde ise (Db. 2595/1, Sayfa 63-
64, DB. 221) “Kadirga, Yali Koskii'nden alimmistir, Avcit Sultan Mehmed’e mahsustur”
yazildigin1 belirtmistir (Yakarcelik 2018: 170). Italya Deniz Miizeleri'nde bu kadar eski
tarihli orijinal bir kadirga bulunmamaktadir. Genova Galata Museo del Mare ve Museu
Maritim de Barcelona’da sergilenen kadirgalar ise replika niteligindedir ancak sergileme
teknikleri agisindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Teknolojik imkanlarla donatilmis, balmumu
gercekei cansiz mankenler ile tarihi kompozisyon sahnesi tamamlanmaya caligilmistir.
Istanbul Deniz Miizesi’ndeki tarihi kadirganin degerinin bu anlamda daha fazla 6n plana
cikartilmasi, gerekirse miizenin farkli bir alaninda 6zel olarak sergilenmesi diistiniilmelidir.

Miizelerin ¢agin teknolojik imkanlarindan azami faydalanarak tasarlandigi giintimiizde
geleneksel sergileme yontemlerinin cazibesini yitirdigi, ziyaret¢ilerin miizede tarihe yonelik
bilgi sahibi olurken hosca vakit gecirecekleri ortamlarin saglanmasinin 6nemli oldugu ifade
edilebilir. Miize girisleri tarihe agilan bir kapidir ve kisi o kapidan girdiginde tarihe yolculuk
ederken sikilmamalidir. Cocuklarin da miizeleri sevmeleri ve yetigskin birey olduklarinda
miizelerden kopmamalar1 bu sihirli kapinin onlarda birakacagi izlenime baglidir.

HARS AKADEMI Uluslararasi1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 54-81.



Kaynak¢a

Akdogan, Refik (1988). ingilizce-Tiirkce Ansiklopedik Denizcilik Sozliigii, Istanbul: Giinliik
Ticaret Gazetesi Tesisleri

Arcak, Erkut, Beltrame, Carlo (ed.) (2003). “Kadirga, A Technical Analysis of The Sultan’s
Galley”, Boats, Ships and Shipyards, Oxford, Oxbow Books, s.241-248

Botan, idris (2005). Kiirekli ve Yelkenli Osmanli Gemileri, istanbul: Bilge Yayinlari

Cal, Halit (2009). “Osmanli’dan Giiniimiize Tirkiye’de Miizeler”, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, C.7, S.14, s.315-333

Erhat, Azra (1996). Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi

Eyice, Semavi (1985). “Arkeoloji Miizesi ve Kurulusu”, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.6, 5.1596-1599

http://denizmuzesi.dzkk.tsk.tr/tr/tarihce-1 (Erigim:22.11.2018)

Ortayli, Ilber (1985). “Tanzimat’ta Vilayetlerde Eski Eser Taramasi”, Tanzimat’tan
Cumbhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C.6, Iletisim Yayinlari, 5.1599-1603

Shaw M.K. Wendy, (2004). Osmanli Miizeciligi, Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin
Gorsellestirilmesi, (Cev. Esin Sogancilar), Istanbul

Turani, Adnan (1975). Sanat Terimleri SozIigii, Ankara: Remzi Kitabevi

Yakargelik, Nalan Donmez (2018). “Deniz Miizesi’nde Sergilenen Tarihi Kadirga”, Vakiflar
Dergisi, S.49, 5.169-185

Yiicel, Erdem (2006). “Miize”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.32, Diyanet
Vakfi Yayini, Istanbul, s.240-243

HARS AKADEMI Uluslararasi1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 54-81.



HARS
AKADEMi

Makale Gonderilme Tarihi: 02.10.2018 — Makale Kabul Tarihi: 03.12.2018

ROMANDA KADININ ANNELIK ROLU:

UC ISTANBUL, SULTAN HAMID DUSERKEN, MIRAS VE ESIR SEHRIN
INSANLARI'NDA ANNELER VE COCUKLARI*

Hilal OZKAYA*

Ozet

Roman, toplum hayatina 1s1k tutan bir edebi tiirdiir. Romanin, baslangicindan beri
hem Bati’da hem de Tiirkiye’de ogreticiligi dnemsenmistir. Bu ¢alismada Osmanh
Imparatorlugunun son dénemlerini farkli yénlerden ele alan Ug Istanbul, Sultan Hamid
Diiserken, Miras ve Esir Sehrin Insanlar: adli romanlarda anneler ve ¢ocuklarina karsi
tutumlari, onlarla olan iligkileri incelenecektir. S6z konusu romanlarin ortak
6zelliklerinin, ¢ocuklar ve anneler arasindaki zay1f iliski oldugu goriiliir. Bu romanlarda
anneler, g¢ocuklarina gereken ilgiyi goOsterip annelik gorevlerini hakkiyla yerine
getirmezler. Boylece gocuklar, annelerine karsi olumsuz tavirlar takinirlar ya da ilgisiz
olurlar. iki taraf arasindaki iletisim kopuklugu, cocugun gerekli aile egitimi almasini
engeller. Cocuklar, ahlaki, milli ve toplumsal deger yargilarimin farkinda olmayarak
yetigir. Bu deger yargilarindan uzak yetisen ¢ocuklar, gelecegin bireyleridir. Bu da
toplum ic¢in bir tehlike arz etmektedir. Zira bir toplumun ¢okiisii, bir devletin, bir
imparatorlugun ¢okiisii olabilmektedir. Aslinda anne ve ¢ocuklar1 arasindaki bu iligskinin
Tanzimat doneminden beri benzer 6zellikler gosterdigi sdylenebilir. Bu da Osmanli’nin
hemen her alanda hizli bir sekilde ¢okiintiiye gittiginin bir gostergesi olarak goriilebilir.

Caligmada gelecegin mimari olan kadmin annelik gérevi tizerinde durulacak,
kadinin aile igindeki onemi belirtilecektir. Ad1 gegen romanlarda kopuk anne-gcocuk
iligkileri irdelenecek ve aile baglariyla, ¢Oken bir imparatorluk arasinda iligki
kurulacaktir. Boylece, kadinin bir anne olarak toplumdaki 6nemi ortaya konmaya
calisilacaktir.

Anghtar kelimeler: Kadin, Anne, Ug Istanbul, Sultan Hamid Diiserken, Miras,
Esir Sehrin Insanlar1.

! Bu makale Giresun Universitesi II. Ulusal Kadin Sempozyumu’nda (8-9 Mart 2018) sunulmus bildirinin genisletilmis halidir.
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WOMAN'S MATERNITY ROLE IN NOVELS:

MOTHERS AND CHILDREN IN UC ISTANBUL, SULTAN HAMID

DUSERKEN, MIRAS VE ESIR SEHRIN INSANLARI?
ABSTRACT

Novel is one of the literary genre that sheds light on community life. From
beginning of novels,its instructiveness is attached importance to by western world
and Turkey. In this study the three novels,which are named as Ug Istanbul, Sultan
Hamid Diiserken, Miras ve Esir Sehrin Insanlar: and handle the end of Ottoman
Empire from various perspective, will be observed in terms of mothers and their
attitude about their children, their relationships with them. These novels’ common
feature is a poor relation between children and their mothers. The mothers do not
perform maternity duty rightly with not showing interest to their children in the
novels. So that, the children take a negative attitude or are irrelevant against their
mothers. The gap of communication between two sides inhibits taking necessary
parenting education. The children grows up without knowing any moral,national
and social value. The children, who are growing without these values, are
members of future so that this situation poses a danger for society because
collapsing a society might provide collapsing a state, an empire. Actually, we can
say that the relation between mother and child shows similarity since Tanzimat
Reform Era. So, this situation can be observed as an indication of breaking down
of Ottoman Empire in almost all areas.

In the study women's, who are architects of future, maternity duties will be
discoursed and women's importance in family will be indicated. In these novels,
disconnected mother-child relationships will be probed and betweeen family
bonds and a decadent empire will be contacted. So woman's importance as a
mother in society will be revealed.

Key Words: Woman, Mother, Ug Istanbul, Sultan Hamid Diiserken,
Miras, Esir Sehrin Insanlari.

Giris

Romanin hayatla iliskisi, sik sik sorgulanan bir konudur. Siradan okur, belki de kendi
hayatindan bir seyler buldugu ve gergcege yaklastigi oranda romanlara daha fazla ilgi duyar.
Roman {lizerine yapilan aragtirmalarin onemli bir kismu da tiirlin gerceklikle olan iligkisi
iizerinedir. Bunun sebebi, romanin yazarinin, olustugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve siyasi
hayatindan izler tasimasidir, denilebilir. “Sthendhal, romani1 cadde iizerinde gezdirilen bir
aynaya benzetmistir” diyen Mehmet Kaplan, roman ve gergeklik arasinda soyle bir iliski kurar:

“Cagdas romancilar, eserlerinde umumiyetle hayati aksettirmeyi gaye edinmislerdir.
Boyle olunca hayatta ne varsa, romana bunlarin hepsi girer. Hattd bir romanin giizelligi,
aksettirdigi hayatin zenginligi ile dl¢iiliir” (Kaplan 1996: 10).

Birey etrafinda gelisen romanin, toplumun en kii¢iik yap1 birimi olan aile hayatini ve
dolayisiyla anne tiplerini yansitmasi kagimilmazdir. Romanin Tiirk toplum hayatina girdigi
zamandan bu yana bircok romanda farkli anneler gériiliir. Inci Enginiin’{in /ntibah igin yaptig1

2 This article is about Giresun University 11. National Women's Symposium (8-9 March 2108) is an expanded statement
presented.
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yorum da annenin baskin roliinii tespit agisindan dikkat ¢ekici bir drnektir. Enginiin, “Gerek
Namik Kemal’de gerek onun etkisindeki bir¢ok yazarda goriildiigli gibi, bu romanda da
evlenme konusunda ¢ocuklarini mutsuzluga mahkiim etmeye, asil anneler hazirdir” (Enginiin
2015: 230) der. Benzer durumlara Servet-i Fiinin romaninda da rastlamak miimkiindiir.®

Kadim konusuna sik sik degindigi goriilen Mithad Efendi’nin? eserlerinde “Ahlaksiz
kadinin aileleri mutsuz ettigi, hattd yiktig1 gosteriliyor” (Esen 1989: 47). Kadmin egitimi
konusuna ¢ok 6nem veren yazar, toplumun hizla gelismesi i¢in ise ¢areyi annenin egitilmesinde
bulur. Romanlarinda, “Destan kahramanlar1 gibi, kadinlar hizla her seyi 6grenirler” (Enginiin
2015: 206).

Aile kurumunun yozlagsmasi ayni1 zamanda bir toplumun da yozlagsmasi anlamina gelir,
denilebilir. Bu sebeple, bozulmus toplumlarda once aile yapilarini incelemek sosyologlara
diisen 6nemli gorevler arasindadir®. Diger taraftan, toplumun aynasi olarak degerlendirilen
roman tiiriinde de toplumla ilgili baz1 veriler elde etmek miimkiindiir. Ug Istanbul®, Sultan
Hamid Diiserken’, Miras® ve Esir Sehrin Insanlari® gibi bir déneme tanmiklik eden romanlar bu
acidan onemlidir. Bu ¢alismada, bu romanlardaki annelerin genel 6zellikleri ve anneler ile
cocuklar arasindaki iliski incelecektir. Aile igindeki bu iliskilerin topluma nasil yansidig ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Uc Istanbul

Mithat Cemal Kuntay’m tek romani olan Ug Istanbul, Istanbul’un II. Abdiilhamid, II.
Mesrutiyet ve Miitareke donemlerinin, oOzellikle aristokrat ailelerdeki ahlak ve kiiltiir
yozlagsmasini anlatir. Oldukca kalabalik bir sahis kadrosuna® sahip romanin baskarakteri olan
Jon Tiirk Adnan iizerinden bir aydin profili ¢izilir. “Romanda Jon Tiirklerin II. Abdiilhamit
idaresinden farkli olmadiklar: vurgulanir. Zaten Cumhuriyet donemi romanlarinda Jon Tiirk
aydinlarimin en ¢ok tenkit edilen taraflarindan birisi asirt bati hayrani oluslart ve digeri de
idari bakimdan siyasi giiglerini kotiiye kullandiklaridir” (Balc1 2002: 103).

Ug Istanbul’da insanlar1 farkli baglarla birbirine baglayan Kuntay, bir konusmasinda
romanin gercege yakinligiyla ilgili sunlar1 sdyler:

“... Bilmedigim ve gormedigim hichir seyden bahsetmedim. Macka’da Aksaray da,
Kasimpasa’'da  komsularim  varken, Isve¢’ten, Fransa’dan, Ingiltere’den adam
getirmedim... Bu ii¢ devri esyada ve insanlarda topladim. Esyanin ve insanlarin birbirine
sirayetinden alinmis dikkatlerle romammi yazdim. Her devrin insanlari kadar
esyalarinda da o devrin irtikabim, kirli refahini, haksiz fukaraligini gostermeye ¢aligtim.
Bu insanlari, bu egyalar: bazi aile rabitlar: dolayistyla oldugu kadar son resmi vazifemin
beni soktugu saraylarda, konaklarda yakindan tanidim” (Mithat Cemal Kuntay’dan Akt:
Kudret 2004: 380).

3 Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: adli romaninda, baskahraman Ismail Tayfur, annesinin istedigi iizerine sevmedigi halde
serveti i¢in, ¢alistig1 yerin sahibi Ferdi Efendi’nin kiziyla evlenir ve mutsuzdur. Bu mutsuzluk, bir¢ok felakete yol agar.

4 Birkag aile bulunan Cengi’de ¢ocuk yetistirme sorunu iizerinde durur.

5 Aile kurumu hakkinda bilimsel bir inceleme i¢in bk. Mustafa Aydin (Ed.), Sistematik Aile Sosyolojisi, Cizgi Yay. Konya,
2013.

& Mithat Cemal Kuntay, Ug Istanbul, Oglak Yay., Istanbul, 2013.

7 Nahid Sirr1 Orik, Sultan Hamid Diiserken, Oglak Yay., Istanbul, 2010.

8 Memduh Sevket Esendal, Miras, (Haz. Muzaffer Uyguner), Bilgi Yay. Ankara, 1988.

9 Kemal Tahir, Esir Sehrin Insanlari, Intihak Yay., Istanbul, 2004.

10 Fethi Naci, “Adnan’la Belkis’in gevresinde gelisip genisleyen romanda irili ufakli kirk kadar insan var” (Fethi Naci 2007:

32) der.
I —
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Mithat Cemal bir avukattir. “Avukat olarak sohreti duyulmaya baslayinca Kuntay in,
sosyal hayati da degisir: ‘Tam bir aristokrat hayati yasardi. Yeme, i¢gme ve yasamda en liiks
verlerde, en pahali, rahat, nefis ve leziz seyler segerdi. Bu yiizden hi¢bir zaman elinde toplu bir
parasi olmady’” (Goktiirk’ten akt: Ozcan 2014: 13). 1922 yilindan vefatina kadar Beyoglu 4.
noteri olarak gorev yapan Kuntay (Ozcan 2014: 213), romanini kendi yasantisindan ve
cevresinden ilham alarak kurgulamistir.

Toplumun aile kurumu ve siyasi kurumlarindaki c¢okiisiin, dolayisiyla bir
imparatorlugun ¢okiisiiniin romani olan Ug Istanbul’da, dzellikle kadinlarin icinde bulundugu
ahlaki bozukluk dikkat g¢ekicidir. Romanda kotii bir davranist goriilmeyen tek karakter
Stiheyla’dir. Siiheyla, maliye naziriyla Cerkez cariye Cemalifer’in kizidir ve kiz annesini hig
sevmez. Bu sevgisizligin en agik gostergelerinden biri su olayda goriiliir: Tarih hocas1 olan
Adnan’a aciyan Siiheyla babasindan Adnan’in maagini artirmasini ister ve babast Adnan’in
maasina zam yapar. Durumun farkina varan Adnan, Siiheyla’ya bu durumla ilgisinin olup
olmadigini sorar. Siitheyla, yalan konusur ve konuyla kendisinin ilgisinin olmadigini sdyleyerek
annesinin lizerine yemin eder:

“Siiheyla yalan soylemeye alismayanlarin telasiyla anasimin basina yemin etti:
Hocasimin ayligina zam yaptirmak igin o, babasina hi¢chbir sey soylememisti! Anasint -
basina yalan yere yemin edecek kadar-, Siiheyld’'nin sevmedigini Adnan bilmiyordu.
Fakat bu ‘ehemmiyetli yemin’e nigin bilmeyerek inanmad:” (Kuntay 2013: 122).

Gortildigu gibi Sitheyld, annesini onun {izerine yalan yere yemin edecek kadar sevmez.
Evde soziline ehemmiyet verilmemesinden yakinan Siiheyla annesiyle ilgili Adnan’a yakinur:

“‘Adnan Bey, annemden neler ¢ektigimi bilmezsiniz’ dedi. ‘Size ikide bir kahve sormak
icin gelen Menekse Baci... Sonra, oda kapisinin éniinde dolasan Haci Kahya... Bunlar
ne yapiyorlar, biliyor musunuz? Benim namusumu bekliyorlar! Irzinin yanina nébetgi
konacak kadar ¢iiriik kafali, soysuz, duygusuz bir kiz myymm?” (Kuntay 2013: 122).

Kendisine evin hizmetcileriyle namus bekgiligi yapan annesinin yapti§ini gururuna
yediremeyen Siitheyla diger taraftan annesinin gosteris meraklisi bir kadin olmasindan da
sikayet eder. Derslerde boynunda takili olan elmasin, derse inmeden dnce annesi tarafindan
takildigini, o elmasla dolagmaktan utandigini sdyler. “Bu Cerkez kadini beni de oldiirecek,
babami da...” (Kuntay 2013: 123) der.

Stiheyla’nin annesi Cemalifer, kocasinin oliimiinden sonra Sofular mahallesinin
ahlaksiz adamlarindan olan Avukat Sakall1 Vasfi’yle evlenir. “(...) Sakall: Vasfi, Siiheyld’ya
gore ‘kopriiniin Istanbul tarafinda en edepsiz adam’di. Onunla evlendi diye anasina, Siiheyld
darilmig, Cemalifer’i konakta oturtmamisti” (Kuntay 2013: 694).

Adnan’in annesi ise verem hastasidir. Romanin kurgusuna pek dahil olmayan, arka
planda kalan bir annedir. Adnan zaman zaman onun i¢inde bulundugu durumu hatirlar ve ona
acir. Adnan Trablusgarp’ta siirgiindeyken annesi vefat eder ve cenazeyi Adnan’in arkadaslari
kaldirir. Yillar sonra Adnan’in hastaliginda ziyaretine gelen, annesinin hizmetgisi Sefika
Hanim’dan annesinin mezarin1 6grenme ihtiyaci hisseder. Fakat Sefika da bilmemektedir.
Adnan bu kadina minnettardir: “Adanan Siiheyla’ya bakti: O zaman Trablusgarp 'ta siirgtiniim
diye anamin cenazesini dort hamalla bir sair kaldirdi! Bu ne memlekettir Siiheyld!” (Kuntay
2013: 691) diyerek memleket sartlarinin kendilerini bu durama siiriikledigini séyler. Ancak
Istanbul’a donmesine ragmen, annesinin mezarinin nerede oldugunu yillar sonra merak etmesi
onun ilgili evlat gériinlimiiyle celisir.
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Adnan’in mahallenin kétii kadinlarindan olan Macide’den bir oglu olur. Ancak kadin,
Adnan’a, hamileyken ¢ocugu kaybettigi yalanini sdyler. Cocuk dogunca da baskasina verir ve
Adnan’in bu durumdan haberi olmaz. Macide de bir siire sonra veremden oliir. Adnan, ancak
yillar sonra Usak Benli Ahmet olarak ortaya ¢ikan ¢ocugun, kendi oglu oldugunu, onun
aleyhinde avukat oldugu bir cinayet davasinda anlar. Adnan’in yillar sonra {lizerine aldig1 ve
kazandig1 dava sonucunda ¢ocuk idama mahkim edilir. Davadan kazandig1 paray1 da oldugu
gibi annesine hizmet eden Sefika kadina verir:

“Bu paramin kabusundan kurtulmustu. Fakat birdenbire ‘tesadiifiin’ zulmiine bakti:
Anasina bakan kadina borcunu hangi parayla édiiyordu. Sonra birdenbire pigsman oldu, bu
parayt hapishanedeki ogluna gondermeliydi. Fakat Sefika para ile odadan ¢oktan ¢ikmisti”
(Kuntay 2013: 692).

Romanda anne olmasina ragmen, annelik vasiflarini tasiyan herhangi bir kadina
rastlamak miimkiin degildir. Bu yiizden, romanda anne-g¢ocuk iligkileri en agik sekilde
Cemalifer ve Siiheyla iizerinden gozlemlenebilir. Siiheyla, annesinden nefret etmektedir.
Adnan, annesine kars1 oldukea ilgisizdir. Macide ve Benli Ahmet arasinda ise trajedinin bir
baska boyutu vardir.

Ug Istanbul’da, kadilarin cogunlukla ahlaki yonden zayif oldugu goriiliir. Gayrimesru
oldugundan daha dogmadan bilerek yasamdan koparilan ¢ocuklar, bu ahlaki bozuklugun bir
derecesini gosterir. Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerini anlatan romanda, ailede
dolayistyla toplumda meydana gelen yozlagsmanin devletin ¢okme sebeplerinden biri olarak da
okunabilecegi goriiliir.

Sultan Hamid Diiserken

Nahid Sirr1 Orik’in kaleme aldigi eser, Osmanli Devletinin son yillarmi cesitli
yonleriyle ele alir. Imparatorlugun siyasi ve toplumun ahlaki ¢okiisii, romanin
baskahramanlarindan Mehmet Sahabettin  Pagsa’nin  Rumeli Hisari’ndaki yalis1  ve
Nisantagi’'ndaki konaginda yasayan ailesinin ¢okiisiiyle 6zdeslestirilebilir. II. Mesrutiyet’in
ilanindan 31 Mart olaylarinin yaganmasina kadar olan dokuz aylik siire romanin vaka zamanini
olusturur. Romanda gozlemci bir bakis agisinin hakimiyeti goriilmekle birlikte kimi zaman
anlatict yoluyla yazarin duygu, diisiince ve fikirlerini hissettirdigi boliimler de yer alir.
Anlaticinin, Padisah 1II. Abdiilhamid’e olan bakisi, yazarin kendisini hissettirdigi
boliimlerdendir:

“Sultan Abdiilhamid ayaga kalkti ve hareketsiz durdu. Ancak ortaya varan boyuna ve
nahif viicuduna ragmen, her zaman uzun ve heybetli bir adam tesiri vermigti ve bu anda
bu tesiri her zamandan ¢ok veriyordu. Biitiin saltanati miiddetince, yillar ve yillarca her
an hal’edilmek korkusuyla titremis, en giiliing yalanlara ehemmiyet vermis ve ¢ok kere
inanmis bulunan bu adam, su anda kendisine diisman bir ordunun ayak seslerini bu yari
metruk sarayin sessizligi icinde duymasina ve her tehlikenin, biitiin tehlikelerin basinin
tizerinde kanat gerdigini hissetmesine ragmen boyle miisterih ve miitevekkil konusurken
hakikaten biiyiik goriiniiyor, mesum vehimlerine maglip olarak isledigi biitiin
suglarindan nefsini temizliyordu” (Orik 2010: 249).

Osmanli viikelasindan olan Mehmet Sahabettin Pasa; hasta, meclise gidip gelirken yolda
uyuklayacak kadar yorgun ve yash olmasina karsin makam, mevki ve para hirst olan sadece
kendi ¢ikarlarini diigiinen bir adamdir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kendisine yeni mecliste
bir yer edinme gayretindedir. Paga’nin kararlarina yon veren romanin baskahramani, Nimet’tir.
Nimet, Sahabettin Pasa’nin Cerkez cariyeden olma kizidir. O da babasi gibi ¢ikarci ve hirshdir,
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kalbinde sevgi ve merhamete dair hi¢bir iz yoktur. Babasinin yeni kurulacak mecliste yer
almasina karsilik Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi Sefik Bey’le evlenecektir. Sefik’i de kendi
cikarlari icin elinde oynatir. Romanin sonunda, Sahabettin Paga bir giin hirsiyla tutustugu
koltukta &liir. Nimet’in ydnlendirmesiyle bir Ittihatgilar tarafinda, bir Osmanli hiikiimeti
tarafinda olan, ikiyiizlii bir politika yiiriiten, kendi iradesinden yoksun, biraz da sehvet kurbani
olan Sefik Bey, Ittihat¢ilara katilmak iizere yola ¢ikar ve kaybolur. Nimet ise hayattaki tek
giivencesi olan paralariyla birlikte Rus Biiyiikel¢iligine siginir ve Odesa’ya kagar.

Roman, son donem Osmanli siyaset ve toplum hayatinin bir aynasidir. Sahabettin Bey
ve ailesi ahlaki ¢okiis ve yozlasmayla Osmanli hiikiimetini temsil eder. Sefik Bey ise Ittihat ve
Terakki’nin zayif tarafinin bir temsilcisidir. Eserdeki catisma “(...) diiskiin, bencil, cahil,
kifayetsiz, her an yon degistiren bir yonetim kadrosuyla, yani tarihi devrin zayifliklarini kendi
menfaatlerine doniistiirmeye ¢alisan kisilerle, aslinda devlet yonetiminde tecriibesiz, tilkenin

ger¢eklerinden habersiz, ama hirsli ve idealist bir grup olan ittihat ve Terakkiciler arasindadir”
(Kantarcioglu 2008: 151).

Nimet, romanin kilit karakteridir, denilebilir. “Bir ailenin trajik ¢okiisii, bir devletin
¢okiistiyle ozdeslestirilmekte ve ailenin ¢okiistiniin sebebi olarak eserin seytani (diobolical)
kadin kahramani Nimet gosterilmekte, yani bir toplumda kadimin diistisii o toplumun ¢oziiltisti
olarak goriilmektedir” (Kantarcioglu 2008: 151). Nimet’in bdyle bir karaktere biirlinmesindeki
en biiyiik sebep olarak onun annesiyle iliskileri, ona karsi besledigi kini ve nefreti gosterilebilir.

Nimet’in annesi Izzet Hanim, Sahabettin Pasa konagina gen¢ kizlik donemlerinde
gelmistir. O, konaga geldiginde Pasa, ilk esi Faize Hanimefendi (Pasa’nin ¢abuk ilerlemesinde
etkili bir vezir kizi) ve ikinci esi Sayan Hanimefendi (odaliga yiikselmis ve daha sonra
nikahlanmis eski bir cariye) ile birlikte yasamaktadir. Pasa o zamanlar altmig yaslarindadir.
Biiyilk hanimindan olan bir oglu 6lmiis, ikinci hanimindan ¢ocugu olmamistir. Pasa artik
yasinin da gecmis olmasi sebebiyle ziirriyetinin devam etmeyeceginden endise duyar, ta ki
Cerkez cariye Giilter’in hamile oldugu haberini alana kadar. Boylelikle Giilter, Cerkez bir
cariyeyken, pasanin bir gecelik macerasinin Nimet’1 sayesinde, pasanin iiglincii esi, Son
hanimmin da 8lmesiyle konagin “Izzet Hanimefendi”’si olmustur. “Ne ¢are ki, az sonra da
karsisina baska bir neviden fakat daha simarik ve haklarindan daha emin bir ortak, daha
kuvvetli ve dadeta gaddar bir ortak ¢ikacakti: Nimet!” (Orik 2010: 112).

Nimet ve Izzet Hanimefendi arasinda kuvvetli bir kin ve Mehmet Sahabettin Pasa’nin
sebep oldugu kiskanclik vardir. Nimet’in annesine karst besledigi kinin en biiyiik sebebi onun
konagin kahyast Hilmi Efendi’yle olan iligkisidir:

“Evet, kin, c¢iinkii Nimet annesinin Kahya Hilmi Efendi’yle miinasebetini heniiz
cocukluktan yeni c¢iktigi bir sirada ve tamamiyla tesadiifi olarak 6grenmis ve bu
miinasebeti annesine affedememisti. Nimet'in babasina sevgisi, hayranligi o kadar
biiyiiktii ve annesinin babasina karsi o derece minnettar bulunmasi liizumuna kaniydi
ki, aralarinda belki kirk senelik bir yas farki bulunmasini da bir mazeret olarak kabul
etmemigsti. Ayrica da, babasinin bir eski hademesi, hatta imtiyazli bir usagi olan bir

adamla aldatilmas: kendisini igrendirmis ve duydugu kini artirmis olabilirdi” (Orik
2010: 112).

Mehmet Sahabettin Pasa’yla aralarinda kirk yas, izzet Hanim’in isteklerine karsilik
bulamamasina sebep olur. O bir cariye olarak zaten deger gdormezken dogurdugu cocuk
sayesinde deger bulmus bir kadin olarak kalmis, kendisine verilen ayricaliksa 6zel bir odadan
oteye gitmemistir. Pasa, her zaman Izzet Hanim’dan ziyade kiz1 Nimet’e deger vermis, siyasi
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meseleler basta olmak {izere her konuda onun fikrini alarak hareket etmistir. Annesinin ahlaksiz
miinasebetini 6grendigi glinden beri ona sadece kin besleyen Nimet, babasina agir1 bir sevgiyle
baglanmis, kurnaz zekasiyla, seytani fikirleriyle ve ¢ikarci diislinceleriyle ona hep yol gosterici
olmustur. “Nimet’in babasina duydugu asiri sevgiyi, annesine duydugu nefreti, ve babasina,
neredeyse, bir es gibi yakinlhigini Elektra kompleksi olarak yorumlamak da miimkiindiir”
(Kantarcioglu 2008: 155).

Izzet Hanim’1n varlign Nimet i¢in de Sahabettin Pasa icin de bir sey ifade etmez. Izzet
Hanim, sevmek ve sevilmekten mahrum olmaktan, gengliginin ziyan olmasindan mustariptir.
Icinde bulundugu bu bosluk ve hissettigi eksiklik onu Hilmi Efendi’yle bir iliskiye
stirtiklemistir, denilebilir. Fakat o, i¢cinde bulundugu durumdan sikayet ederken bu iligkiyi goz
ard1 etmektedir:

“Kizina kars1 besledigi kiskanghk ve sahsina kocast tarafindan bir kiymet
verilmemesinden duydugu istirap icinde, sevgi nedir, sevmek, sevilmek nedir bilmemis
ve tatmamis oldugunu soylerken ise Kahya Hilmi Efendi ile on sekiz yildan beri stirtip
giden miinasebeti hi¢ hesaba katmiyor, bu giinah sayesinde tattigi ve hala tatmakta
bulundugu derin ve giinahkar zevkleri tam bir masumlukla unutuyordu...” (Orik 2010:

28).

Hilmi Efendi, romanin bir baska cikarci kisisidir. Onun izzet Hanim’la olan iliskisi
ailesinin gelecegini garanti altina almak i¢indir. Zira Sahabettin Pasa 6ldiikten sonra mallarin
Izzet Hanim’a kalacagm diisiinmektedir. Fakat Sahabettin Pasa’nin bir vasiyetiyle biitiin
planlar altiist olur. Nimet Hilmi Efendi’yi konaktan kovar.

Nimet eve gelen goriiciileri basindan savmak i¢in biriyle nisanli oldugunu ve evlenecegi
yalanmi sdyler. Bu yalana evde herhangi bir konuda kendisine hicbir sey danisilmayan izzet
Hanim da inanir ve “(...) diinyada kendisinden bedbaht bir kadin bulunamayacagini, kocasiyla
tek evladinin kendisine bir yabanci nazariyla baktiklarini, eviadinin mevcudiyeti icin en miihim
olan meselede degil reyi alinmak, haber bile verilmedigini (...)” (Orik 2010: 109) haykirarak
aglamaya baslar. Nimet durumu annesine acgiklamaya calisir. “Fakat annesi siikiin bulmak
bilmeyince kendisinin de sabr tiikendi, analik haklarini kullanmaya layitk bulunmadigini ona
actkea bildirmek ihtiyacina ilk defa olarak maglup, ‘Her kabahatin cezasi olur anne, ektigini
biciyorsun’ deyip yanmndan ayrildr” (Orik 2010:109).1

Nimet hi¢bir zaman annesini “analik” gibi ylice bir mevkie layik gormemistir. Bu kars:
¢ikis onun yillardir i¢inde biiyiittiigii kinin bir tezahiiriidiir. Bu ¢ikisla birlikte Izzet Hanim da
Nimet’in Hilmi Efendi’yle olan iliskisini bildigini anlar.

Romanin diger anneleri de Hilmi Efendi’nin ¢ok sevdigi esi Zeynep Hanim’la ittihat ve
Terakki mensubu Sefik Bey’in diigiinline cagirmaya bile ihtiya¢c duymadigi annesidir. Kurguya
cok dahil edilmeyen bu iki anneden Zeynep Hanim Hilmi Efendi’nin ¢evirdigi isleri bilir fakat
cocuklarinin, ailesinin gelecegi i¢in her seye katlanan eli kolu bagl, bir kadindir. Sefik’in
Edirne’nin iicra bir mahallesinde iki bekar kiziyla yasayan dul annesi ise diigline davet edilmeye
bile layik goriilmez ve Sefik de buna sessiz kalir. “Bu konagin, béyle bir konakta yapilan bir
diigiiniin debdebe ve ihtisami karsisinda o pek basit, gorgiisiiz kadinlarin pek mahcup ve
muzdarip olacaklart muhakkakt: (Orik 2010: 143).

Sonug olarak, bir cariye olarak konaga gelen Giilter’in konagin pasasindan diinyaya
getirdigi ama yetigsmesinde hi¢bir katkis1 olmadigi kizi Nimet, dar bir bakis agisiyla bir ailenin,

1

! Benzer bir dizalo%, Halit Zi;a Usakh%il’in Ask-1 Memnu romaninda Bihter ve annesi Firdevs Hanim arasinda da %eger.
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genis bir bakis acisiyla da bir imparatorlugun ¢okiisiine sebep olmustur. Nimet’in kot
karakterinde en biiylik etken ise onun annesiyle olan iliskileridir. Giilter, Nimet sayesinde
ozgiirliigiinii eline almis Izzet Hammefendi olmustur. Fakat onun egitimsizligi, konagin
kahyasiyla bir iliski siirdiirecek derecede olan ahlak anlayisiyla iyi bir evlat yetistirebilecek bir
anne olamamistir. En ¢ok da onun ahlaki bozuklugu kiz1 Nimet’in kendisine kin beslemesine
sebep olmus, onun kisilik gelisimine fayda saglayamamaistir. Nimet onu higbir zaman bir anne
gozliyle gormemistir. Bunun {lizerine Sahabattin Pasa gibi, riisvet yemekte bir sakinca
gérmeyen, c¢ikarci, yonetim ahlakindan yoksun bir babanin elinde yetisen Nimet, onun gibi
menfaatci olmustur. Hayatindaki tek deger paradan ibaret kalan, vatan, millet, toprak sevgisi
nedir bilmeyen Nimet, biitiin kiymetini alarak karmasa i¢indeki vatanina dahi kayitsiz kalmas,
arkasina bile bakmadan iilkeyi terk etmekten hicap duymamustir.

Romanda 6rnek alinacak 6zellikler tagiyan herhangi bir anne gérmek miimkiin degildir.
Annelerin aciz, ahlaki yonden zayif, egitimsiz, kiiltiirsiiz ve ailede herhangi bir rolii olmayan
evler, coken bir imparatorlugun sebebi ve minimize edilmis halidir.

Miras

Memduh Sevket Esendal’in ilk romani olarak kabul edilen (Onertoy 1991) ve Meslek
gazetesinde tefrika edilirken gazetenin kapanmasiyla yarim kalan (Uyguner 1988: 7) Miras,
Silahtar Ali Pasa ailesinin bir miras davasi sebebiyle parcalanigini anlatir. Romanda ayrica
donemin siyasi hayatina, yani II. Abdiilhamit doneminin sonlar1 ve ittihat ve Terakki’nin
faaliyetlerine de deginilmistir. Eserde donemin siyasetine dair farkli bakis agilar1 ve fikirlerin
yansitildig goriiliir.

On yedi on sekiz yaslarinda bir gen¢ olan Asim, babasinin 6liimiiniin ardinda kendi
paylarina diisen degirmeni almak icin Saraykdy'?’den kalkip Istanbul’a halalar1 ve amcasini
ziyarete gelir. Roman, Asim’1n Istanbul’daki akrabalarini gezmesi yoluyla ilerler. Onun ziyaret
ettigi konaklar ve aileler tek tek tanitilir.

Asim’1n babas1 Sevki Bey dort kardestir: Sevki, Sefik, Fitnat ve Atiye. Sevki Bey biiyiik
dedelerinden kalan ¢itlige sahip ¢cikmak i¢in geng yasta Saraykdy’e yerlesir. Fitnat ve Atiye
Hanimlar ve ailenin diger iiyeleri zamanla konaktan ayrilir ve Istanbul’un gesitli yerlerindeki
konaklarda yasamaya baslarlar. En sonunda konagin bir boliimiinde Sefik Bey ailesi kalir.
Silahtar Ali Paga’nin kocaman konaginin yerinde de artik bir mahalle olmustur: Silahtar Ali
Pasa mahallesi. Sefik Bey ve Faika Hanim’1n iki ¢ocuklar vardir. Sefik Bey, esini komsusunun
hanimiyla aldatir, mutlu bir aile yasantilar1 yoktur.

Atiye Hanim’1n esi 6lmiistiir. Fahriye Hanim, Nazire ve Aliye’yle birlikte yasamaktadir.
Canip adinda bir oglu vardir. Anne ve ogul miras meselesi yiiziinden birbirine ¢ok ilgisizdir.
Canip Bey’in esi vefat etmis, kiz1 Salime ve hizmet¢ileri Toksi’yle birlikte yasarlar.

Fitnat Hanim ve Enver Bey’in Mesrure, Miieddep ve Cavit adinda ii¢ ¢ocugu vardir ve
birlikte yasamaktadirlar. Mesrure’nin de Nermiye adinda bir kiz1 vardir. Cavit ve esi Saide’nin
cocugu olmamaktadir.

Romanda annelik roliiyle incelemeye deger okuyucu karsisina ¢ikan kisiler Silahtar Ali
Pasa’nin gelini biiyiik ana (kurgu i¢inde aktif degil, dlmiistiir), Asim’in annesi, halalar1 Atiye

12 Muzaffer Uyguner, Romanda Asim’m babasimin istanbul’dan kalkip sahip ¢ikmak igin basina gittigi ¢iftligin bulundugu
Saraykdy’lin, Edirne’nin ilgesi olan Corlu oldugunu tahmin etmektedir. Romanin Memduh Sevket Esendal’in hayatindan izler

tasldl%lm belirten Uz%uner, bu kamza dao vas1tazla varmistir (U;guner 1988: 8).
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Hanim ve Fitnat Hanim’dir. Silahtar Ali Pasa’nin gelini konagin biitiin islerini idare edebilecek
giice sahip olan birlestirici bir kisidir. Yazar, Sefik Bey’in animsamalariyla onu séyle anlatir:

“Biiyiik ana, bu Silahtar Ali Pasanin gelini, Defterdar Halil Efendinin kizi imis. Pek
cocukluk hatirati i¢inde onun sal hirkasini, bagdas kurup setli odanmin kosesinde
oturdugunu, dirsegini dizine dayayp ¢ubuk ictigini, basinda fesini, dokme piiskiiliinii,
daha iistiine her sabah ihtimam ile baglanan oyali dildadesini hatirliyordu. Kendisi ufak
tefek bir hamimdi. Evde herkes ondan korkuyorlardi. Kocasindan, babasindan kalan
biitiin servet, hanlar, hamamlar, c¢iftlikler, diikkanlar her ne varsa bu hanimin
tizerindeydi. Kahyasimi ¢cagirip hesaplarina bakar, as¢isint ¢cagirip emirler verir ve

biitiin mallarini, biitiin konagin islerini kendisi idare eder. Kizarsa bagirir ve konakta
herkes onu hiddetlendirmekten korkard:” (Esendal 1988: 16).

Varlikl1 bir konaga gelin olan biiyiik ana, konag1 ¢ekip ¢evirmesiyle aileyi bir arada
tutma becerisiyle tam bir Osmanl kadinidir. Biiylik ve kalabalik Silahtar Ali Pasa konaginin
fertlerini bir arada tutabilen birlestirici bir giicii vardir. Fakat onun 6liimii konak i¢in de bir
felaket olmustur:

“Giiniin birinde biiyiikanasi olmiistii. Nasil derler aile perigsan oldu! Kardesler sanki
kark yillik diisman imisler gibi birbirine darilmislar, uzaklagmislardi. Ortaya biiyiik mal,
miras davalari ¢cikmisti. Herkes derhal dairesini, sofrasini ayirmisti. (...) Herkesin bir
akarda, bir evde gozii vardi. Gdh biri aleyhine birkagi birleserek, gah ayrilarak,
kadilara, vekillere, davalara, yalanci sahitlere, uydurma senetlere bogulmuslard.
Zaman geldi ki artik bir ¢ati altinda da oturamaz oldular. Birer birer konagi terke
basladilar” (Esendal 1988: 17).

Bu otoriter Osmanli kadinin 6liimii sadece aileler arasinda degil, sonraki kusaklarin aile
icinde de miras davalarina sebep olur. Biiyiik ana, genis ailelerdeki toparlayici analari temsilen
onemli bir karakterdir. Daha sonraki kusaklar boyle bir anneden yoksundur ki dagilms, bir
arada durmay1 becerememis ve mal miilk i¢in birbirine diigsmiistiir. Osmanli toplum hayatinda
konak yasantisinin yaygin oldugu bilinir. Genis aileler hep birlikte bu konaklarda yasamaktadir.
Fakat daha sonra bu konaklarin yerini biiyiik apartmanlarda kiigiik daireler almistir. Bu da
Osmanli Devletinin son zamanlarina denk gelen siiregte gerceklesir. Osmanli toplumunda
ailenin ¢okiisii bir anlamda bir imparatorlugun ¢okiisiine sebep olmustur, denilebilir.® Bu
aileleri bir arada tutan annelerin vasiflarin1 kaybetmeleri bu ¢okiisiin baslica sebebi olarak
gosterilebilir.

Biiyiik analarin dmriinii tamamlamasiyla birlikte ortaya ¢ikan anne tiplerinden biri de
Atiye Hanim gibileridir. Atiye Hanim’1in annesi haklarini ¢ocuklarina béliistiirdiikten bir siire
sonra vefat eder. “Atiye Hamim validesini, kardeslerini ancak bayramlarda gérebiliyordu ve
birbirinden daima kizgin olarak ayriliyorlardi. Annesi vefat ettikten sonra Fitnat Hanimla ve
Sefik Beyle aralari biisbiitiin agiimist1” (Esendal 1988: 76). Biraz da basina buyruk bir kadindir,
haremde ¢algil1 eglenceler, toplantilar yapmay1 kendine bir zevk edinmistir. “Atiye Hanim, ne
Fitnat Hamima, ne de Sefik Beye ehemmiyet vermemisti. O, kendi zevkinde idi. Hatta degil
kardeslerine ve histmlarina, kocasina, ¢ocuguna da ehemmiyet vermiyordu” (Esendal 1980:
77). Atiye Hanim’1in Molla’dan Canip adinda bir oglu vardir. Canip, yalinin bir odasinda dadis1
ve slitninesiyle birlikte, anne setkati ve sevgisinden yoksun bir bebeklik ge¢irmis cocuklugu da
pek farkli olmamustir:

13 Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak romaninda da yikilan konak, dagilan aile ve ¢éken imparatorluk iligkisi
%6r1'ilebilir.
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“Canip Bey yalinin mabeyn odalarindan birinde Mesut Dadi gibi insani isyana sevk
edecek kadar terbiyeci bir kadinla, omrii tembellik ve hilekarlik i¢inde ge¢mis Emin
isminde bir lalanin elinde biiyiimiistii. Haftalarca babasinin, anasinin yiiziinii gormedigi
olurdu. Molla Beyle Atiye Hanim, ¢ocuklarini, ancak bir komsu ¢ocugunu sever gibi
seviyorlardi” (Esendal 1980: 84).

Bu sartlar altinda yetisen Canip Bey saglam bir kisilik sahibi olamamuistir. Biraz
bliyiidiikten sonra selamlikta dalkavuklarin, agalarin, usaklarin iginde kalmistir. Cocugun
elinde avuncunda olandan ne koparsak kar goziiyle bakan bu insanlara biraz da hasis olan Canip
pek bir seyini kaptirmamistir. Ama onlarin iginde heniiz kazanamadigi kisiligini iyice
kaybetmistir. Egitimi i¢in hocalar tutulmus ama bir ise yaramamustir. “Babasinin hatirina
mebni alti yiiz kurus maasg ile Hariciyeye ¢cerag buyrulmustu. Ancak oraya da devam etmiyordu.
Odact ile maasi aldirryor, 6mriinti Cekmece’de, avcilar igcinde, gélde, istasyon biifelerinde
geciriyor, pipo kullanvyor, biraz iciyor, kopeklerine Fransizca bagirryor ve bir taraftan hariciye
memurlarindan olmak, diger taraftan da avda ecnebi arkadaslarla iilfet etmek dolayisiyle,
yavag yavag Fransizlagmak heveslerini duyuyordu” (Esendal 1987: 84).

Aile ilgisinden en 6nemlisi de annesinin sefkatinden, sevgisinden yoksun olarak yetisen
Canip Bey, bu boslugu avcilikla doldurmaya calisir. O, hastalik derecesinde siki bir av
tutkunudur. Tembel, kumarbaz, ickici, dolandirict bir adam olan Canip Bey ayn1 zamanda bir
milli kimlik problemiyle de kars1 karsiyadir. Milliyetiyle ilgili herhangi bir hassasiyetine
rastlanmaz, bilakis, icinde Fransizlasmak hevesi vardir:

Canip once Ayastefanos taraflarinda Isvicreli bir kadmin evinde oda tutup orada
yasamis, babasi 6ldiikten sonra kendi payina diisen bir hanla birka¢ diikkanin idaresini iizerine
almistir. Babasi 6ldiikten yaklagik bir buguk yil sonra evlenmis, Salime adinda bir kizi olmustur.
Kiz1 on yedi on sekiz yaslarinda olan Canip Bey’in esi dort bes yil dnce vefat etmis, kiz1 ve
hizmetgisiyle birlikte Ayastefanos’ta yasamaya devam etmektedir. Bir mirasyedi olan Canip
Bey annesinin yaninda yasayan Fahriye’den hi¢ haz etmemektedir. Babasindan geri kalan
miilkiin annesinden ona kalmasindan endise eder. Diigliniine dahi annesini ¢gagirmayan Canip
Bey, annesiyle bagini koparmamak igin kiz1 Salime’yi ara sira onun yanina gondermektedir:

“Atiye Hamim ihtiyarladik¢a Canip Beyin korkusu artiyordu. Ancak ne yapabilirdi?
Tekrar anasina sokulmak muhal, gidip yalida oturmak gayri kabildi. En miiessir ¢are
olarak kizin1 gondermeyi diigiinmiistii. Alti ay kadar var ki bu ¢areyi tatbik ediyor, diger
tarafda da Salime 'nin fena seyler 6grenebileceginden korkuyordu” (Esendal 1983: 85).

Bir taraftan annesiyle bagim1 ondan koparacagi miras hatirina koparmak istemeyen
Canip Bey, diger taraftan annesinin kotii ahlakinin kizina da gececeginden endise duyar. Tiim
bunlar varken, hi¢ yok yerden mirasa bir ortak daha ¢ikmistir: Asim. Canip Beylere misafirlige
gelen Asim’la aralarinda gegende sohbette ana ogulun arasindaki iliskiyle ilgili bilgiler vardir:

“Zaten bizim validenin diinyada sevdigi birinci Fahriye ise ikinci de mutlaka
pederinizdir. Anamin diinyada en ziyade sevmedigi birisi varsa o da ben... Bilmem, elli

yasina geldim hala anlayamadim; lakin surasini da soéylemeli, en ziyade aramizi bozan
da o karidir” (Esendal 1988: 105).

Canip Bey’in de sOyledigi gibi, annesiyle aralarinin kotii olmasinin bir sebebi de
Fahriye’dir. Romanda kadinlarin arasindaki iligkinin pek de normal olmadig: sezilir. Ayrica
Fahriye, Atiye Hanim’in varlifindan faydalanmak adina onun yanina kimsenin yaklasmasin
istemez. Torunu Salime kendisini o evde misafir gibi hisseder. Asim’in varlig1 da Fahriye’yi
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oldukga rahatsiz eder. Canip Bey, annesiyle olan koétii iliskisini dmrii boyunca i¢inde bir yara
gibi tasir:

“O zamana kadar az lakirdi eden Canip Bey, gevezelige baslamak istidatlar
gosteriyordu ve derdi hep anasindan bahsetmekti. Sarhos oldu mu daima ayni teraneyi
ortaya dokiiyordu. Hayatta onun bir derdi, bir diismani vardi: o da anasi. Ne ana
oglunu, ne de oglu anasini sevmemislerdi. Canip Bey, kendi ailesine kiilliyen bigdne
adamlar, hatta ecnebiler i¢in de birkag kadehi fazla kacirip sarhos olunca hemen ayni
bahsi agmakta hig tereddiit gostermiyor, ‘Anam, ah anam...’ diye baslyordu” (Esendal
1988: 107).

Atiye Hanim, yegeni Asim’1 ¢ok sever ve torunu Salime’yle evlendirip, mirasini da
onlara birakip 6lene dek onlarla birlikte yasamak ister. Fakat Canip Bey buna kars1 ¢ikar. Bu
evlilige ancak annesinin biitiin varligini kendisine birakmasi sartiyla miisaade edecegini sdyler
ve Salime de babasi tarafinda yer alir. Bunun iizerine Atiye Hanim:

“Hayir! Biitiin emlakimi Asim’a verecegim, isterse kizini versin, isterse vermesin! Asim

olmazsa, yedi kat ellere birakacagim. O, evlat degil yilan, saghigimda mirasima goéz
dikti, demigti” (Esendal 1988: 202).

[lgisiz bir annenin kurbani olan Canip Bey’in bu yarali iligskisinden pargalar kendi kizina
da sigrar. Tanzimat’la birlikte, medeniyeti yabancilagsmak olarak algilayan zihniyet sosyal
hayatta 6nemli bir yer edinir ve 6zellikle Tanzimat romanlarinda ¢ok islenen bir konu olur.
Sosyal ¢evrenin yani sira ailenin de etkisiyle olusan bu heves Canip Bey’de de vardir ve kizina
da sirayet ettirir:

“Canip Bey onu beraber alip gezdirmekten zevkiyab oluyor ve sokakta kiziyle Fransizca

konusuyordu. Beraber Beyogluna ¢ikip oteberi aliyordu. Trende, tiinelde, sokakta ve
hasseten magazalarda Fransizca konusuyorlardi. Canip Beyce, bu, onlar
muhitlerinden ayiran bir miimtaziyet idi ve kendisi de simdi kir diigmiis olan sakalini
Fransizlar gibi, elbisesini, kundurasim Ingilizlerin kunduralarina ve elbiselerine
muvafik sekillerden intihap ederdi. Baskalarimin yaninda biitiin tavirlari, biitiin sozleri
hatta Tiirk¢e konugsa bile Fransizvari oluyordu” (Esendal 1988: 87).

Romanda oglunu sevmeyen diger anne, Asim’in 6teki halas1 Fitnat Hanim’dir. Fitnat
Hanim’in oglu Cavit gelini de Saide’dir. Fitnat Hanim, gelinini sevmez ama aleyhinde de
bulunmaz. “Ciinkii, Zaten oglunu sevmez ve oglundan bir sey beklemez. Cavit Bey hdld ana,
baba ekmegiyle geginiyordur” (Esendal 1988: 136).

Cavit Bey’in egitim hayati ¢ok parlak olmadigr i¢in yarida kalmis, babasi devam
ettirmek istese de annesi egitimli olmaya 6nem vermedigi i¢cin devam etmesini istememistir.
“Beyhude mektep okuyacagina bir kaleme yerlestirmeli, babasi sagken es dost sayesinde o da
elbette bir baltaya sap olur... ” (Esendal 1988: 139) demistir. Dedigi gibi de olur ve Cavit Bey
kaleme yerlestirilir. Isinde dikkatli ve basarali olup yiikselmesine ragmen sosyal hayatta cok da
iyi goriillmez. “Biraz ¢ocuksu, biraz basit ve kisa diistinceli bir gencti. (...) Bir seyler hakkinda
kafas1 bostu. Hayatta bir¢ok seyleri hi¢ diigiinmemis, onlar igin iyi kotii hi¢chir fikre malik
bulunmuyordu, hi¢hbir seye ibtilasi yoktu. Genglik, heves ¢ikarilir ise karisina karsi da lakayit
ve goniilstizdii. En ziyade onu eglendiren seylerden biri kdgit oyunu idi. Parali parasiz kagit
oyunlarindan zevk ve lezzet aliyordu (Esendal 1988: 139). Burada anne sevgisinden, aile
ilgisinden yoksun bir ¢ocugun kendisini boslukta bulan bir bireye doniistiigli, bu boslugu da
kagit oyunlartyla doldurmaya calistigr goriiliir.
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Miras’ta bir bagka anne-oglu Asim ve annesidir. Romanda Asim’in annesi kurgu dist
birakilmistir. Fakat onunla ilgili baz1 bilgelere yer yer rastlamak miimkiindiir. Ad1 verilmeyen
Asim’m annesi, bir eyalet vadisinin kizidir ve esi Sevki Bey’in Istanbul’daki hayat: birakip bir
miras davasi ugruna Saraykdy’e yerlesmesinden memnun degildir. Saraykdy Istanbul’un
refahina sahip olmasa da orada yasayanlar giinden giine serveti kaybetse de Sevki Bey burada
mevki sahibidir ve hiirmet goriir. “Saraykoyliiler asalete meclupturlar. Civarda hi¢bir kazada
da bu asalet meclubiyeti goriilmez. Bu ufak kasaba hakkinda nasilsa boyle bir derebeylik zevki
kalmis bulunuyordu” (Esendal 1988: 48). Diger kasabalar i¢inde ayr1 bir yeri olan Saraykdy’de
Asim’in annesinin de yeri ayridir:

“Asim’in validesinin de yegdne tesellisi kadinlar arasindaki mevkii ve hiirmetiydi.
Onun, Saraykéy hamimlart ve kadinlart nezdinde ismi ‘Silahtar Beylerin Gelin Hanim,’ idi”
(Esendal 1988: 48).

Asim’in miras pesine gelmesinin bir sebebi de annesidir. Onu rahat ettirmek ister. Asim
Istanbul’dayken annesi kizinin yaninda yasamaktadir. Sadece Asim hasta olup Fitnat halasinin
konaginda yatarken kiziyla birlikte oglunun yanina gelir. Asim onlar geldikten sonra iyilesmeye
baglar. Vakit ilerledikce kendilerini Sefik Bey’in konaginda yiik olarak hissedip sikilmaya
baglarlar. Asim’in kiz kardesi Seza, alti yedi aylik hamile olmasina ragmen yiik altinda
ezilmemek icin ev islerine yardimci olacak kadar ince diisiincelidir. Canip Bey’in de “Valideniz
hanimi ¢ocukken tanirdim. Sonra bizim merhum pederin vefatindan sonra da birkag¢ defa
gordiim. Dogrusu pek ziyade begenirim. Hanimdir, Allah i¢in.” (Esendal 1988: 105) dedigi
Asim’in annesi ve onun gibi hanim ve diisiinceli oldugu anlasilan kizi Seza, damat beyin
Manisa’da yeni bir memuriyet almasiyla Istanbul’dan ayrilirlar. Anne ogulun ayrilirken
hissettikleri, Asim’in annesinin kiziyla ilgili endiseleri de kadindaki annelik duygusunu ve
sorumlugunu gostermesi agisindan dnemlidir:

“Anasi, Asim’dan ayrilirken ziyade mahzun olup aglamisti. Kadin, Asim’t herkesin
sevdigine hem memnun oluyor, hem de oglunu bagkalarimin almis olduklarint goriip
ondan ayrilmak istemiyordu. Asim da bunlart hissettigi cihetle miiteessir olmustu. Ona
vaatlerde bulundu ve soziin nihayetinde goz yaslarim tutamadi. Hastalik onu harap
etmis, sinirlerini bozmugstu. Ana ogul bir miiddet aglamiglardi. Ancak, bu gozyaslari
kadin igin biiyiik bir teselliydi. Zaten kizini da yalniz birakmak istemiyordu. Geng bir
taze, yabanci bir memlekette yalniz basina kalamazd:” (Esendal 1988: 180).

Asim’in ismiyle miisemma bir gen¢ oldugu soylenebilir'*. Onda diger roman
kahramanlarinda goriilen kumar, icki, dolandiricilik gibi kotlii aliskanliklar goriilmez. O,
kendilerinin hakki oldugunu diisiindiigii bir degirmenin pesine diismiistiir. Romanda Asim’1
sevmeyen sadece Atiye Hanim’in sigintis1 Fahriye ve oglu Canip’tir. Sebebi de Asim’in
kotiiliigl degil, Atiye Hanim’1in mirasini ona birakma ihtimalidir. Fahriye ve Canip Bey onun
degirmen i¢in geldigini anlarlar ve onu kurnaz bulmaktadirlar. Fakat Asim degirmen konusunu
ne amcasina ne de halalarina agabilecek cesareti bulamaz. Herkes onu ¢ok sever. En sonunda
Atiye halasiyla birlikte yagamaya baglar. Degirmen konusundan da sz edilmez.

Saf, temiz bir Anadolu ¢ocugu izlenimi veren Asim donemin siyasi olaylarindan da
bihaberdir. O Fitnat halasinin Ittihat ve Terakki liyesi olan damadi Ferruh Bey araciliyla
kendisini Ittihat ve Terakki’ye hizmet ederken bulur. Fakat bunu yaparken hicbir seyin

14 Asim, giinahtan ve yasaktan kaginan (kimse); namuslu iffetli anlamlarina gelmektedir (Parlatir 2014: 107).
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bilincinde degildir. Hayatin1 Istanbul disinda gecirmis, bir tasra cocugu olarak Istanbul’da
yasananlardan uzak kalmistir:

“Asim bunlari anlamiyor ve kendini bu islerle alakadar farz etmemesine ragmen giin
gectikce zevk hissediyor ve merbutiyeti, alakadarligi artiyordu. Gizli islerden, gizli
gazetelerden, gizli seylerle mesgul olmaktan zevkiyab oluyordu. Bunlar insani teshir
eden seylerdi. Asim, heniiz ne istemedigini, nigin istemedigini pek iyi bilmiyordu ve
zaten diigtinmiiyordu, padigaht istemiyorlardi... Padisah istemeyenler ve isteyenler
vardi. Asim da istemeyenler tarafina yazilmis bulunuyordu. Neden? Bu ciheti o kadar
diistintilmiig, o kadar ince hesap olunmus bir sey degildi. Ni¢in istemiyordu, Mesrutiyeti
istiyor muydu? Mesrutiyet nedir? Hig¢ diisiinmemisti. Nereden kalmissa hatirasinda,
sultan tarafindan bogdurulmus bir Mithat Pasa vard: (...)” (Esendal 1988: 152).

Degirmen Asim i¢in ¢ok da hayati bir 6neme sahip degildir. O, ara sira degirmenin
kendilerine verilmese de bir ise girip calisabilecegini, annesiyle kendisini gegindirebilecegini
diisiiniir. Fakat bunu yapamaz. Hatta zaman gegtikce daha tembellesmeye baslar. Sonunda o da
cagmin hastaligi olan mirasyedilige yakalanir, denilebilir. Calismadan geginebilecek serveti
olan Atiye halasiyla birlikte yasar.

Boylelikle denilebilir ki, romanda Asim’in iki tane zayif yoni gortliir. Biri siyasetten
anlamadan Ittihat ve Terakki icinde yer almasi, digeri de bir mirasyedi olmas1. Bu durumlarin
ikisi de onun iradesi dahilinde olmaz, her ikisi de yasam kosullar1 sebebiyledir.

Sonug olarak denilebilir ki, romanda, annelerin sorumsuzlugu, zayif olan anne-gocuk
iligkileri ve miras davalar1 kotii aliskanliklart olan bireyler yetismesine, anne ve ¢ocuklar
arasinda siirekli bir nefrete sebep olmustur. Romanin ideal anneleri 6liimiiyle konagin dagildigi,
bir Osmanli kadin1 olan biiyiik ana ve yine bir Hanim olarak gosterilen Asim’in annesidir.
Ikincisinin yetistirdigi Asim’da ise higbir kotii 6zellige rastlanmaz.

Esir Sehrin insanlar

Kemal Tahir’in “Esir Sehir” ticlemesinin ilk kitabi olan Esir Sehrin Insanlari, Kamil
Bey lizerinden, uyanisa gecen ve milli miicadele siirecine dahil olan aydinlarin romanidir. Gidis
gelisleriyle, diistinmesiyle, sorgulamasiyla yavas yavas milli miicadele safinda yer alacak
olgunluga ulasan Kamil Bey’in seriiveni, bir taraftan Istanbul aydminmn kemale erme
seriivenidir. “Kimdir bu Kamil Bey? ‘Kamil Bey, servetinin hesabini dogru olarak bilmeyecek
kadar zengin bir Abdiilhamit pasasimin biricik ogluydu.” (s. 14) Kamil Bey’in hikayesi,
aristokrat bir aydinin, memleket insanlarini, memleket gerceklerinin taniyarak devrimci bir
aydn olugunun hikdyesi, yeni bir insamin hikdyesi” (Fethi Naci 2007: 242-243).

Yedi yil boyunca memleketten uzakta, diinyanin farkl iilkelerini dolasan Kamil Bey,
Ispanya’dan kalkip esi Nermin ve alti yasindaki kiz1 Ayse’yle birlikte Istanbul’a dénmiis,
Istanbul’a geldikleri giin sehrin isgal altinda oldugunu gérmiislerdir. Kamil Bey giin gectikge,
insanlarla diyalog kurup onlarla sohbet edip iilkenin i¢inde bulundugu durumu kavramstir.
Milli miicadelede aktif rol alan Galatasaray Lisesinden arkadasi fhsan’in esine yardim
vesilesiyle miicadele hareketine kendisi de dahil olmustur. Fakat esi Nermin i¢in durum
farklidir. Nermin, Milli Miicadele ruhundan, ¢ok uzaktir. O, zaman zaman Kamil Bey’in
yaptiklarina bir anlam veremez ve onunla tartigir. Kuvayr Milliye’den habersizdir ve Kamil
Bey’in gazete ¢ikardig icin tevkif edilen arkadasi Ihsan’a ve esi Nedime’ye yardim etmesinden

sikayetcidir. “Gazete ¢ikarmaya, mahpushanedeki serserilere bakmaya paraniz var ama...”
(Tahir 2014: 287) der.
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Nermin’le Kamil Bey’in kiz1 Ayse heniiz alt1 yasindadir. Ispanya’da biiyiiyen ¢ocugun
hareketlerinde, Ispanyol Kkiiltiiriinden izlere rastlanir. Oyle ki kendisinden yer yer “kiiciik
Ispanyol”, “Endiiliis giizeli” diye sdz edilir (Tahir 2014: 198). Ayse’deki bu durum Kamil
Bey’in ¢ocukluk arkadagi Fuat Bey’in dikkatini ¢eker:

“Kizi goriince gozlerini kisarak dikkatle bakn. Bakislarina arastirict bir iirkeklik
gelmisti. Ayse, Ispanya’da ogretildigi gibi eteklerini iki yandan tutup bir ayagini geri alarak
bel kirinca irkildi. Giiltimsemesi yiiz burusturmasina dondii” (Tahir 2014: 83).

Kendi hayatinda yasadigi durumlardan da ornekler vererek Fuat Bey, Kamil Bey’i
uyarir. Bu uyari, ¢gocuk egitimine dnem verilmesi gerektigini, cocuklarin bir toplumun gelecegi
oldugunu gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

“Bilmez misiniz? Yanhs... Cok yanhs... Ilgilenmiyoruz ¢ocuklarimizla yeterinde...
Soylemistim bir kere daha... Cocuklarimizi apansiz yitirmek istemiyorsak, tetikte olacagiz...
Cigara ariyordu. Hep tetikte” (Tahir 2014: 84).

Cocuguna kars1 herhangi bir olumsuz davranisina rastlanmayan, aksine onu terbiyeli bir
kiz olarak yetistiren Nermin’in bir anne olarak zayif noktasi milli kiiltiirden ve millet
bilincinden uzak olmasidir. Bu sebeple Ayse de bir Ispanyol gibi yetismistir.® Yazar, romanda
Nermin’in karsisina Nedime’yi koyar, o donem i¢in alisilmadik bir kadin tipi olan Nedime,
Kuvay1 Milliye’ye hizmet eden cesur ve zeki bir kadindir. Hamileliginin son donemlerinde olan
Nedime, bir anne olarak da Nermin’in karsisina konulabilir. Kdmil Bey’in goziinde de Nedime
Hanim ideal kadindir ve kizin1 da onun gibi yetistirmek ister:

“Hele, Nedime’yi tamidiktan sonra, Ayse’yi baska tiirlii yetistirmeye karar vermisti.
‘Ayse hele biiyiisiin! Ayse biiyiirse...”” (Tahir 2014: 396).

Diger romanlara gore daha az sahis kadrosuna sahip olan Esir Sehrin Insanlari’nda anne-
kiz olan Nermin ve Ayse’nin tek zayif noktasinin milli kiiltiir ve degerlerden uzak oldugu
sdylenebilir. Kiiciik Ayse’nin bir Ispanyol gibi yetismesinde Nermin kadar Kamil Bey de
sorumludur. Ve ayrica o, kendisini Nermin’in uyaniginda da sorumlu tutar ama bu konuda pek
de bir sey yaptig1 goriilmez.

Asagidaki tabloda, ele alinan dort romanda dikkat ¢ceken anne cocuk iliskileri ve bu
iliskilerin sonucunda ortaya ¢ikan durumlar toplu bir sekilde gosterilerek, veriler daha somut
hale getirilmeye ¢aligilmistir.

Roman Anne Cocuk Aradaki Iliskinin
Yansimasi
Cemalifer Siiheyla Siiheyla annesinin  zayif
. yonlerine, ondan  nefret
Ug Istanbul Cerkez cariye iken evin hanimi | Herhangi bir  olumsuz | o¢mesine ragmen  kendisini
olPr. Ahlaki zayifliklart  vardir. | 6zelligine rastlanmaz. yetistirebilmis bir
Gosteris meraklisidir. karakterdir. Annesiyle

15 Miifide Ferit Tek’in 1924’te yayinlanan Pervaneler adli romaninda benzer durum séz konusudur. Fransa’da
egitim goren geng ve milliyet¢i bir doktor olan Burhan Ahmet Bey, Fransiz bir hanimla evlenir. Fransiz anne
kizlarimin Bati kiiltiiriiyle yetistirmek ister. Romanda genel olara, Istanbul’da bir Amerikan kolejinde egitim géren
Tirk kizlarmin, milli benliklerinden nasil uzaklastiklari, Tirklige karsi lakaytliklart ve heniiz gormedikleri
Amerika’ya nasil hayranlik duyduklari anlatilir. Tiirkiye egitim ve misyonerlik faaliyetlerini, Bat1 hayranligini
konu eden roman, donemine 151k tutmasi, bir tezli roman olmasi agisindan 6nemlidir (Miifide Ferit Tek, Pervaneler,
Otag yayinlari, Istanbul, 1974).
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Romanin idealize edilmis
karakteridir.

arasindaki iliskiye ragmen
boyle olmasi istisnal bir
durumdur.

Adnan’m Annesi (Isimsiz)

Hastadir, kurgu
goriilmez ve oliir.

icinde  ¢ok

Adnan

Kendi bagmadir. Annesine
kars1 ilgisizdir. Farkli
kadinlarla  iliski  kurar.
Kendisi de ne yaptigini tam
olarak  bilmedigi  siyasi
davalar iginde yer alir.

Anneden ve aileden yoksun
birey kendi etrafindakilere
kars1 da duyarsizdir. Siyasi
anlayist  ¢ikarlarma  gore
degisir. Onun oturmamis
karakteri  iizerinden  Jon
Tiirklerin elestirisi yapilir.

[zzet Hanim

Cerkez Cariye (Giilter) iken evin

Nimet

Annesinden nefret eder.

Annesinin zayif yonleri kizi
ondan uzaklastirir, nefretine
sebep olur. Fakat bu nefret

bir karakterdir.

hanimi olur. Konagin kahyasiyla | Babasi yetistirir. Bu yilizden kiz, babast  aracilifiyla
iliskisi vardir. Cocuguna karsi | babasinin 6zellikleri onda da yozlasan  toplumun  bir
ilgisizdir. goriiliir. Nimet de babasi gibi parcast yapar. Bu yiizden
hursh, kiskang, ¢ikarcidur. Nimet’in ailesi Osmanli’nin
son doneminde yozlagmis
Sultan Hamid aile gorliniisiini yansitir.
Diiserken

Sefik’in Annesi Sefik Ailesinden, annesinden
. kopuk, onlar1 hor géren biri
Roman iginde aktif degildir. | Ittihat ve Terakki | g1an Sefik, iizerinden ayni
Edirne’nin {icra bir kdsesinde iki | mensubudur. Nimet onunla| . .-1da ittihat ve Terakki
bekar kiziyla yasayan dul bir | ¢cikarlari ugruna nisanlanir. mensuplarinin elestirisi
kadindir. Annesi ve  kardeslerini yapilir.  Egitimsiz, kendi
diigiiniine davet etmeyecek | jradesinden yoksun,
derecede onlart hor grilr. Nimet’in kuklasidir. Kopuk
aile iligkisinin onun zayif

kisiliginde etkisi olmustur.
Atiye Canip Oglu, annesinden nefret eder.
Sadece mirast igin onunla
Sorumsuz, oglunu sevmez. | Tembel, kumarbaz, igkici, baglarini siirdiiriir. {lgisizlik
Gayriahlaki davranislari var. kisilik problemi var, kimlik | |, sevgisizlik etrafina karst
kargasast yastyor. duyarsiz bir birey olmasma

neden olur.
Fitnat Cavit Aile, ozellikle anne
tarafindan ihmal edilmis bir
Oglunu sevmez. Egitimine 6nem Kisilik problemleri  var. cocugun  sosyal hayatta
vermez. Kayirilmasi yoluyla is|Isinde basarili  olmasina kendine yer edinememesi,
Miras sahibi olmasini saglar. ragmen sosyal hayatta silik

etrafina kars1 duyarsiz olusu
ormegi bu iligski iizerinden
goriilebilir.

Asim’in Annesi

Kurgu i¢inde pek goriilmez fakat
olumsuz  bir yonii  yoktur.
Cocuklariyla ilgili goriiniir.

Asim
Romanim en uysal
karakteridir. Kotii
aligkanliklart bulunmaz.
Zamanin  hastaligt  olan

mirasyedilige ve tembellige
tutulur.

Asim ile annesi arasinda
olumsuz bir durum sezilmez.
Ancak Asim da zamanin
hastaligi olan tembellik ve
mirasyedilige yakalanmaktan
kurtulamaz.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 82-98.




Nermin Ayse Milli ve kiiltiirel degerlere
6nem vermeyen bir annenin
yetistirdigi ¢ocuk da yetistigi
gevrenin etkisinde kalarak
yabancilagma egilimindedir.
Bu da milli hassasiyetlere
uzak bireyler yetismesine
sebep olur.

Herhangi bir ahlaki zaafi ya da|Altt yasinda kiigik bir
. ilgisizligi yoktur. Tek olumsuz | gocuktur. Ispanyol kiiltiiriine
Esir Sehrin Insanlart | y5nii  milli  bilince  sahip | ait davramislar sergiler

olmamasidir.

Sonug¢

Bir toplumun ahlaki yozlagsmasini, yonetimdeki bozukluklarini, miras meselesi gibi
topluma mal olmus sorunlarini, siyasi hayattaki inis ¢ikislarini konu alan, inceleme unsuru olan
dort roman dénemlerine 151k tutmalari agisindan dikkate degerdir. Ug Istanbul, Sultan Hamid
Diiserken ve Miras, bir imparatorlugun ¢okiisiine tanmiklik ederken, Esir Sehrin Insanlari’nda
yeni bir uyanisin kimildanis1 goriiliir.

Aile-toplum arasindaki siki iligki bilinen bir gercektir. Anne ise bir aileye yon veren,
gelecek nesillerin yetismesinde etkin bir role sahip 6nemli bir figiirdiir. Bu anlamda ilk ti¢
romana bakildiginda anneler ve ¢ocuklar arasindaki baglarin zayiflig1 ve iliskilerin bozuklugu
dikkat ¢eker. U¢ Istanbul’da Siiheyla, Cerkez annesini hi¢ sevmez; Adnan, dliimiinden yillar
sonra mezarini 6grenmek aklina gelecek kadar annesine ilgisizdir. Sultan Hamid Diiserken’de
Nimet Cerkez bir cariye olan annesinden nefret eder. Miras’ta Silahtar Ali Pasa’nin gelini
Biiyliik Ananin 6limi konagin dagilma sebebidir. Canip Bey, annesinden miras meselesi
yiiziinden nefret eder. Atiye Hanim da ogluna kars: ilgisizdir ve onu sevmez Annenin bir
ailedeki en 6nemli islevi olan birlestiriciligi bu romanlarda goriilmez. Ve bu, devletin prototipi
olan ailenin par¢alanmasina neden olur. Osmanli devletinin ¢okiisiiyle de bu durumu
iliskilendirmek miimkiindiir.

Esir Sehrin Insanlari’nda Nermin ve kizi Ayse’nin durumu biraz daha farklidir. Bu
romanda uyanan bir aydinin esi olan Nermin’in déneminin siyasi olaylarina ilgisizligi dikkat
¢eker. Milli bir ruhtan yoksun olan Nermin’in kiz1 Ayse de bu degerlere uzak, kiigiik ispanyol,
diye anilmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, romanlarda genel olarak kétii olan anne-gocuk iligkileri,
ailelerin cocuklara karsi sevgisizligi, ilgisizligi, onlarin egitimine 6nem verilmemesi gibi
sebepler sorunlu bireyler meydana getirmistir. Bu durum da toplumda yasanan birtakim ahlaki
bozukluklarin bir pargasini olusturmus, her yonden sorunlu bir nesil dogurmustur. Bir kisir
dongii seklinde ilerleyen sorunlu aile ve toplum iliskileri, sonunda bir imparatorlugun
cokiisiiyle 6zdeslesmesi agisindan dikkate degerdir. Bir annenin Oliimiiniin, ilgisizliginin,
egitimsizliginin veya ahladki yonden zayifliginin bir toplumu nasil ¢okerttigi, adi gecen
romanlarda acik¢a goriilmiistiir. Ailelerde meydana gelen yozlasmanin toplumu etkiledigi,
toplumun zayiflig1 ile devletin ¢okiisii arasinda paralellik oldugu goriilmiistiir. Kadinin anne
rolii, gelecek nesillerin yetismesinde baslica sorumlu oldugu i¢in, iilkenin gelecegi agisindan
da 6nemli oldugu sdylenebilir. Bir devletin devam1 ancak giiclii aileler, sevgiyle yetistirilmis
egitimli cocuklarla saglanabilir. Kadiin egitimi, toplumun egitimi ve bir anlamda devletin
bekasi demektir.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahik 2018), ss. 82-98.



Kaynakc¢a
Aydin, Mustafa (Ed.) (2013). Sistematik Aile Sosyolojisi. Konya: Cizgi Yayinevi.

Balci, Yunus (2002). Tiirk Romaninda Aydin Problemi (1908-1950). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi.

Esen, Niiket (1989). Tiirk Romaninda Aile Kurumu. Doktora Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Esendal, Memduh Sevket (1988). Miras. (Haz. Muzaffer Uyguner). Ankara: Bilgi Yayinevi.
Fethi Naci (2007). Yiiz Yilin Yiiz Tiirk Romani. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1.
Kantarcioglu, Sevim (2008). Yakin¢ag Tarihimizde Roman. Istanbul: Paradigma Yayinlari.
Kaplan, Mehmet (1996). Kiiltiir ve Dil. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Kudret, Cevdet (2004). Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman II. istanbul: Diinya Yaymevi.
Kuntay, Mithat Cemal (2013). Ug Istanbul. istanbul: Oglak Yayinevi.

Onertoy, Olcay (1991). “Memduh Sevket Esendal’in ilk Roman1 Miras”, Tiirkoloji Dergisi, C. 9, S. 1,
Ankara Universitesi Yaynlari: Ankara, s. 9-18.

Orik, Nahid Sirr1 (2010). Sultan Hamid Diiserken. Istanbul: Oglak Yayinlar1.

Ozcan, Nezahat (2014). “Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul Romaninda Tiplerin ve Donemlerin
Aynasi Esya” A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisti Dergisi, S. 5, s. 181-214.

Parlatir, ismail (2014). Osmanli Tiirkcesi SozIiigii, Yarg: Yaymevi: Ankara.
Tahir, Kemal (2014). Esir Sehrin Insanlar1. Istanbul: Intihak Yaymevi.
Tek, Miifide Ferit (1974). Pervaneler. Istanbul: Otag Yayinlar1.

Uyguner, Muzaffer (1988). “Miras Roman1 Uzerine”, Miras, Ankara: Bilgi Yayinevi.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 82-98.



HARS
AKADEMi

Makale Gonderilme Tarihi: 11.11.2018 — Makale Kabul Tarihi: 11.12.2018

IKi SEHIR BIR INSAN, ARTVIN'DEN iSTANBUL’A BIR SAIRIN
GULDESTESI: LEYLA SAHIN®

Siimeyye CELIK™

Ozet

Artvin ge¢misten bugiine kiiltiir, edebiyat ve sanatin 6nemli merkezlerinden birisi olmustur.
Bu engebeli cografya Karadeniz insanini karamsarliga siiriiklemek yerine kendi 6z benligini
kesfetmesini saglamistir. Bunun en gilizel temsillerini her zaman edebi metinlerde goérmek
miimkiindiir. Bu bodlgenin edebi birikimi incelendiginde gerek asik gerek divan gerek modern siir
tarzlarini temsil eden kadin ve erkek sairleri gormek miimkiindiir. Bu kapsamda, bu bildiride Artvin
modern siirinin temsilcilerinden Leyld Sahin’in hayati, sanati ve eserleri ¢ok boyutlu olarak
¢Oziimlenmistir. Leyla Sahin, 10 Aralik 1954 yilinda Artvin’in Savsat ilgesinde dogmustur. Sahin’in
icine dogup biiylidugii kiiltiir ve cografyanin yani sira sehir ve aile igerisindeki edebi iklim siirlerinin
olugmasina zemin hazirlamistir. Sair, siirlerinde modern siirin sagladig: serbestligi de kullanarak ¢cok
zengin bir tema evreni sunmustur. Sahin’in hayata gozlerini actigi Artvin ile yagaminin biiyiik bir
kismmi gecirdigi Istanbul siirinin kalbidir. Sanatgi, mekdn gdndermelerini bu iki sehir iizerinden
gerceklestirmektedir. Sahin’in, siirlerinde 6n planda tuttugu gurbet duygusu, 6liim, hasret, yalmzlik
gibi temalar1 Artvin’in engebeli daglar1 iizerine insa etmistir. Ayrica onun siirlerinde, kiiltiirel
gecislere sahip bir bolge olan Artvin’de, Giircii kimliginin fazla olusu kendini hissettirmektedir. Halk
edebiyati motiflerini siklikla kullanan sair, telmih sanatindan da faydalanarak farkli tiirde siirler
kaleme almigtir. Sahin’in bazi siirleri ise tiirkii olarak bestelenmistir. Siirlerinde karamsarliktan umuda
dogru giden bir yol giizergahi ise goze ¢arpan diger bir unsurdur. Genel olarak bakildiginda siirlerinde
askin, doganin, kadin kimliginin, siyasetin ¢esitli cephelerini gérmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Artvin, Savsat, Istanbul, Edebiyat, Siir, Kadim.

“ Bu makale 18-20 Ekim 2018 tarihinde Uluslararast Artvin Sempozyumunda sunulan bildirinin genisletilmis
halidir.

™ Uzman Siimeyye Celik, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Mezunu / Tiirkiye, sumeyyece@outlook.com.tr
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TWO CITY A HUMAN, FROM ARTVIN TO.iSTANBUL A
POET’S POEM WORLD: LEYLA SAHIN

Abstract

Artvin has been one of the important centers of culture, literature and art from the past to the present.
This rugged geography has allowed the Black Sea people to discover their own self, rather than dragging them
into the darkness. It is always possible to see the best representations of this in literary texts. When the literary
accumulation of this region is examined, it is possible to see male and female poets who represent both the divan
and modern poetry styles. In this context, in this declaration, the life, art and works of Leyla Sahin, one of the
representatives of Artvin modern poetry, have been resolved in a multidimensional way. Leyla Sahin was born
on 10 December 1954 in Savsat district of Artvin. In addition to the culture and geography he grew up in, Sahin
also laid the foundation for the creation of literary climate poetry in the city and family. The poet has also
presented a very rich theme universe by using the liberty that modern poetry provides in his poems. Sahin is the
heart of Istanbul poetry where Artvin, whose eyes are opened to life, and most of his life is spent. The artist, it
realizes through these two cities send place. In the poems of Sahin, his predecessors such as dignity, death,
longing and solitude built on the rugged mountains of Artvin. Also, in his poems there are cultural transitions in
Artvin sourced from the fact that Georgian identity is too much. The poet, who frequently uses folk literature
motifs, he has also written different kinds of poems by taking advantage of the art of telmih (reminding). Some
of Sahin's poems were composed as folk songs. A path that leads from pessimism to hope in poems is another
factor that multiplies the eye. In general, it is possible to see the various fronts of love, nature, female identity,
politics in their poems.

Keywords: Artvin, Savsat, Istanbul, Literature, Poetry, Woman.

GIRIS

Toplum igerisinde varligini siirdiirmek isteyen birey kimi zaman kendisini baska
donemlere tagimak ister. Yasadiklarinin ve kendi varliginin unutulmamasini isteyen insanlar,
yazma seriiveni igerisinde bir yolculuga ¢ikar. Bir¢ok duygunun zihinde kalisi anlatma
ithtiyacin ortaya ¢ikartmistir. Bu durumda birey kalbinden gecen duygular1 yazarak edebi
tirler igerisinde kendisine yeni bir mekan bulmustur. Zira “yazma yazarin igindeki kokleri
arayisi, kelimelerle hislerine bir gériiniirliik kazandirma ¢abasidir” denilebilir (Tiirk 216:
26). Bu agidan bakildiginda yazmak, sessizligin arkasindaki fonetik ruhu bulmaktir.
Kelimelere yeniden anlam yiiklemek, insanin anlatma ve dinlenme ihtiyacini karsilayan tek
yonlii bir iletisim oldugu sdylenebilir. Insanlar yazin hayatina basladiklarinda kendilerine
sinir koymamis, yasadiklari olaylar1 ve ¢agin getirmis oldugu hatiralar1 da sozciiklerine
armagan etmistir. Ge¢miste kalan olaylar ve insan hayatindaki degisen sartlar yazinsal
metinler aracilifiyla gilinyiiziine ¢ikartilmistir. SO0z konusu bu ortaya ¢ikis sadece yazi ile
ortaya ¢ikmamistir. Siir bircok sanat dalindan faydalanarak kendine ifade yollar
gelistirmistir. “Gerek bizde, gerek biitiin diinyada degisen yalnizca big¢im degil, ayni zamanda

ozdiir ve renkler ile sesler iizerinde ¢alismak baskadwr, derdini sozciiklerle dile getirmek

baska” (Sartre 2015: 15).
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Kelimelerin siralanis bi¢imi ve estetik yonii ele alindiginda diizyazi ve siir edebi
tiirlerin iki kanadini olusturmaktadir. Edebi tiirler kimi zaman okurda estetik zevk uyandirdig:
gibi kimi zamanda yazarin hayatindan ipucu vermektedir. Biyografilerin ve otobiyografilerin
yazilmadigi zamanlarda yazara ait mektuplar, romanlar ve siirler kisinin hayatim1 kismen
¢ikarabilme umudu tagimigtir. Diizyazi tiirlerinde bir¢ok tanim yapilirken siirin tanimi
farklilik gostermektedir. Bu nedenle; “diger edebiyat tiirleri olagan seyleri anlatirlar, siir
obiir tiirlerin anlatamadigini; olaganiistii olant anlatir (séyler) siir diger tiirlerin sustugu

yerde baslar” (Karatas 2010: 438) basladig1 sdylenebilir.

Siirin diger edebi tiirlerden ayrildigi bir baska yon de defalarca okunma istegi
meydana getirmesidir. “Siirlerin yeniden okunabilir olmasint saglayan sey, siirde degeri
tastyan ve ileten insamin, kuvvetle hissedilebilir olan ama insam tatmin etmeyip arzulu
birakan eksik varhigidir” (Unal 2011: 43-44). Siir birgok duyguyu acikliga kavusturamayip
eksik unsurlari igerisinde bulundurur. Eksik ve yarim birakilan her duygu insani merak
etmeye yonlendirmistir. Siiri tekrar okumak ve her okudugunda farkli bir anlam ¢ikarmak ise
okuyucunun bakis agisindan kaynaklidir. Okuyucu bu bakis agisiyla hem siiri hem sairi

birlikte degerlendirmistir.

Edebiyatin 6nemli tiirleri arasinda yer alan siir, hayata dair izler tagimasina ragmen
daha kapal1 bir anlama sahiptir. Cogu insanin kendine ait bir siiri olmasa bile herkesin kendi
yasadig1 duygular1 bulabilecegi bir siir daima vardir. Siirin birden fazla taniminin yapilmasi
ise siiphesiz yap1 ve igerikle ilgili bir durumudur. Siirin 6l¢iisii, temasi, anlatim tutumu, vb.
unsurlar arastirmacinin belirledigi kistaslardir. Siir duygu ve fikir mesafesindedir. Halk
edebiyatinda dortliiklerle ve hece 6l¢iisii ile yazilan bir siir, divan edebiyatinda beyitler ve
aruz Ol¢iisii ile yazilmistir. Bunlarin aksine Modern Tiirk siirinde serbest bir 6l¢li kullanilarak
misra Ozellikleri tamamen degismistir. Bu acidan bakildiginda siir higbir kalipta sekil
almayandir. Milen Kundera’ya goére “diinyada yasanan olaylar nedensel bir siralanisa
goredir. Bu sebepten her seyin bir nedeni var mi? sorusuna cevap vermek zordur. Burada
roman ve siir i¢ ice ge¢mis bir vaziyette bulunmustur. Siir hesaba sigmayandir” (Kundera

2014: 151).

Abdiilhak Hamid Tarhan’a gore ise siirin tamimi su sekildedir: “Insan, bazi kerre,
hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o kadar giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o

kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryad
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koparir, yahut pek karanlik bir sey soyler, yahut hi¢bir sey soylemez de kalemini ayaginin
altinda alip ezer. Bunlar siirdir” (Tarhan 2010: 13-14).

Yahya Kemal ise siire duygusal bir kimlik yiikleyerek su tanimi yapmistir: “Siir
kalpten gecen bir hddisenin lisan hadlinde tecelli edisidir. Diistindiiklerimizi vezinle ve lisanla
ifdde edisimiz siir degildir. Bir misramin siir olup olmadigi gayet dsikardir. Deruni ahenk ile
ifade edilmigse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresesiyle séylenen séz
siir olamaz” (Beyath 1971: 48).

Her tanim birgok edebi tiir gibi siiri de sinirlandirmaktadir. Ancak siiri Melih Cevdet
Anday bu tanimlamalarin aksine farkli bir goriis ile dile getirmistir. Ona gore “tamim akil
isidir. Siir ise akildisidir” (Anday 2015: 212). Anday’a gore bir delinin sdyledigi bir s6zii bir
akilli sdylerse o s6z siir olur ve sair toplumdan farkli diisiiniip ciimlelerin yapisini kendi
hislerine gore tasarlayan kisidir. “Sair, bilingli bir deli ve bilin¢li bir ¢ocuktur; mekdnlart
bilerek karigtirir ve sakay1, bilmeye yegler. Sacmalayan ve sakalasan biridir sair, boylece de
dogayt korku verici olmaktan ¢ikarwr, masala ¢evirir” (Anday 2015: 24).

Sair toplumu sekillendirebildigi gibi kendisi de toplum icerisinde sekillenmistir. Siir
hislerin ve insanin ic¢inde biriktirdigi diisiincelerin dile geldigi bir tiir olarak diistliniiliir.
Tanpinar “sair bir huzursuzlugun, bir ihtirasin ve duygularin adamiydi. Her ii¢ teklifte de
(Hamid, Namik Kemal, Recdizdde) yasanan hayat (duygular ve duyular) ve yasayan insan
isin igine giriyordu. Boylece siir soze ait bir hususiyet olmaktan c¢ikiyor, insana ait bir hal
oluyordu” (Tanpinar 2009: 254) diyerek siir, sair ve duygu tiggeninin baglantisin1 6n plana
almistir.

Siirin i¢inde saklanmis olan birgok diislinceyi sair giin yiiziine ¢ikartarak dogayi
ahenk unsuruyla kelimelere yiiklemistir. Sair toplumda var oldugu siirece etrafinda yasanan
olaylara kayitsiz kalamamis, bunlar siirlerinde imge kullanarak veya acik bir dille ifade
etmistir. “Sair ister istemez bir diistiniir olmak zorundadir, hem de ileriyi goren bir diigiintir.
Yoksa geri diisiincelerle yogrulmus kafa siire fayda yerine zarar verir” (Rifat 2009: 67).
Hasan Hiiseyin’e gore “her gercek sairin bir siiri vardwr; sair, yasami boyunca bogusup durur
bu siirle; ondan koparabildigini, par¢alar halinde atar ortaya. Gerg¢ek sair, radyum gibi,
uranyum gibi siiryumdur” (Tirk 2014: 187).

Sairlerin yasadig1 donemler siirlerinde hissedilmistir. S6z konusu olan Leyla Sahin
1980 Sonras1 Tiirk Siiri donemi igerisinde yer almistir. Leyla Sahin’in hayatina bakildiginda,
sair 1960 darbesi, 1971 muhtiras1 ve 1980 darbesi gibi siyasal ag¢idan toplumu etkileyen {i¢
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donemden ge¢mistir. Bu donemin 6zelligine bagl olarak ise siir bireysel bir siirece girmistir,

denilebilir.
“1980°li yular Tiirk siiri acisindan ‘ice donmiis’ diye tanimlayabilecegimiz bir siirece
sahne olmugstur. Sloganik siirlerin bir anlamda varlik sebebi ortadan kalkmis, buna
karsilik direnisgi, memleketci, sosyal duyarliliklarin buharlasma emareleriyle kosut
seklinde gelisen bireysellesme temayiilii doneme biitiin hatlariyla miihriinii vurmugtur.
Istisnai unsurlar elbette vardir, ama bunlar dénemin genel atmosferine etki edecek
dinamikten yoksundur. Bireysellik o yillarin poetik ruhu icinde ddeta bir vecibe gibi
gortilmiigtiir. Siyasi ve sosyal yonsemeler, ancak bireyselligin parantezine alinmak

suretiyle, o da denilebilir ki olduk¢a utangag ve dolayl bir dille siire girebilmektedir”
(Metin 2105: 74).

Siyasi olarak yasanan olaylar edebi eserlerde de kendisini gostermeye baslamistir.
Donem icerisinde yazilmis olan siirlerde ise memleket kavrami, toplum olma bilinci, sosyal
sorumluluk gibi birgok konu bireysel bir tema ile ele alinmistir. Bu donem igerisinde bir¢ok
kadin sair siirleriyle 6n plana ¢ikmistir. Bu konuda kaleme alindan bir yazida “Ayten Mutlu,
Leyla Sahin, Seval Esasli, Nilgiin Polat, Nilgiin Marmara, Giinseli Inal, Giilsiim Cengiz, Lale
Miildiir, Birhan Keskin, Naime Erlagin, Nur Bulum, Elif Su Alkan, Perihan Magden, Yesim
Agaoglu, Inci Asena, Zerrin Tagpmar’in adlarini anar. Dénemin siirini “haykiran degil,
icindeki sesi diga vuran bir soylem tarzi... dizeyi, siirde kurguyu ve derin yapiyi é6nemseyen
siirler” olarak tanimlayan Mutlu, bu ozelliklerin kadinlar tarafindan yazilmis siirler igin de

ortak oldugunu soyler” (Atayurt 2009: 63).

Mutlu, ilgili yazisinda Leyla Sahin ve diger bircok kadin sairi 6n plana almistir.
Yazara gore kadin sairler yasadiklar1 bircok duyguyu siir araciligiyla dile getirmistir. Leyla
Sahin, toplum icerisinde ifade edilemeyen hisleri ve fikirleri giiglii bir kadin profil lizerinden
anlatmistir. Yazar, diisiincelerinin i¢ diinyasinda hapsedilisini siirinde su sekilde dile

getirmistir.
“kadinim.
acidir:
kendi i¢ baskisinda

ikinci kez ezilmesi insanin” (Sahin 1990: 13).
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SAIRIN HAYATI

Cumhuriyet doneminin 6nemli kalemlerinden olan Leyla Sahin 1954 yilinda
Artvin’in Savsat ilgesinde diinyaya gelmistir (Tamsoz 1994: 252). Yazar bir dedenin torunu
ve sair bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Leyla Sahin’in, yazin hayatina girisi erken
olmustur. Yazar, ilkokul zamaninda bir¢ok yazi kaleme almistir. Cocuklugunun ilk yillarini
Artvin’de gegciren sair bir siire sonra 6gretmen olan babasinin rahatsizligi sebebiyle ilkokul
ikinci sinifta Istanbul’a gitmistir. “Kuzeydogu'da simr kentlerinde yasiyorduk; orada
topraklarimiz vardi ve babam égretmendi. Hastalanmip Istanbul’a geldi; Validebag
Osretmenler Hastanesi’ne. Tedavisi uzun siiriince benim ayriigima dayanamamis olacak ki
ogretmenime mektup yazip bana izin istedi” (Sahin 2014: 11). Bu siiregle birlikte

memleketinden ayrilan Sahin 1965 yilindan itibaren Istanbul’da yasamaya baslamustir.

Beykoz’da hayatin1 devam ettirmeye baslayan Leyla Sahin, Caglipinar ve Haci
Numan’da ilkokul egitimini tamamladi. Sonraki siireclerde Beykoz Ortaokulu, Pasabahce
Ferit Inal Kiz Lisesinde egitimine devam etti. “Leyla Sahin (Artvin) Uskiidar Kiz Lisesinden
mezundur” (Yilmaz 2012: 58).

Leyla Sahin Sesimiz, Tiirkiye Yazilari, Giiney Kizi, Yeni Olgu, Demokrat Gazetesi,
Kars1 Edebiyat, Broy, Hiirriyet Gosteri, Milliyet Sanat, Sombahar, Diisler, Siir’lik, Papiriis,
Cumhuriyet Kitap, Aydinlik Kitap, Yasasin Edebiyat, Yeni Harman, U¢ nokta, Yasak Meyve,
Sincan Istasyonu, Siirden Sozciikler gibi dergi ve gazetelerde siirlerini yaynlamistir. 1989
yilinda yayimlanan ilk siir kitab1 Kirlangi¢ Yildizi ile Enver Gokge siir 6diiliinii kazanmastir.

Sahin’in 1990 yilinda Ac: Toplayan Ipekli Cardak Kusu siir kitab1 yaymlanmustir.

Sairin ilk kitab1 olan Kirlangi¢ Yildizi ismini ilkokulda arkadaslariyla kendi arasinda
kurmus oldugu Kirlangi¢ grubundan almaktadir. Diinyada var olan tiim mavi renkli nesnelere
sahip olmak isteyen ipekli ¢ardak kusu ise Ozgiirligiin ve safligin bir sembolii olarak
diisiiniildiigiinde Aci Toplayan Ipekli Cardak Kusu kitabinin isminin sekillenmesine zemin
hazirlamistir. Kitap, toplum igerisinde aci ¢eken bireyin umudu olabilme 6zelligi tasiyan
kuslarin simgesel anlatimidir, denilebilir. Istanbul’a geldiginde hemen hemen her yeri gezip
O0grenen Leyla Sahin buradan bir¢ok kitap satin almistir. S6z konusu kitaplar arasinda Cemal
Siireya’min  Uvercinka adli siir kitabi bulunmaktadir. Artvin’e ait ydresel terimlere ses
ozellikleri agisindan benzer buldugu kitap, sair {izerinde etki etmistir. “Uvercinka ad olarak

bana hem ilging hem de yakin gelmisti. Yakinligi sundan otiirii: Giinliik konusmamizin
|
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dolasiminda olan pek ¢ok Rusca sozciik vardi. Birkagini sayabilivim: Cinka (zayif, solgun ve
yaramaz ¢ocuklar igin kullamilirdi), Akucka (pencere), Siminska (ay cekirdegi). Uvercinka
fonetik olarak bana yakin gelmisti” (Sahin 2014: 12).

Sahin’in siirleri, yasanilan cografyanin edebi eserlere etki edisini desteklemektedir.
Cemal Siireya’da Daglarca ve Siireya’ya On dordiincii Mektup Giinesten Yirtilan Caz Cemal
adli kitaplarin temeli ise ¢ocuklugunda atilmistir. Sahin kendisi iizerinde etki eden sairler
arasinda Cemal Siireya’nin olmadigi soylemistir. “Cemal Siireya’min siirleriyle ¢ok erken
tanismama karsin, benim gsiivimi etkilemis sairlerden degildir” (Sahin 2014: 11). Ancak
siirlerine bakildiginda bazi siirlerinde Siireya’nin etkisi goze ¢arpmaktadir. Cemal Siireya’nin
‘Gil’ adli siirinde “Guiliin tam ortasinda aglyyorum” dizesi Sahin’in “Kanar bir giil dalinda”
dizesiyle benzemektedir. Cemal Siireya’nin “Beni ayakta tutan gézlerin” dizesi, “Beni
gozlerinde sakla” dizesiyle, Stireya’nin “Ve zurnamin ucunda yepyeni bir ¢ingene” dizesi,
Leyla Sahin’in “En yasli en en soylu ¢ingene” dizeleriyle benzerlik gostermektedir (Sahin,

1989: 27; Siireya 2013: 12).

Sahin, Cemal Siireya’ya On dordiincii Mektup Giinesten Yirtilan Caz adli kitabinda
Cemal Siireya’nin esi ile dostluklarinin uzun siireli oldugunu sdéylemistir. Cemal Siireya’nin

kendi siirleri hakkindaki yorumlarini da bu sayede 6grenmistir.

“Cemal Siireya élmeden bir ay énce (Aralik 1989) ilk kitabim Kirlangic Yildizi 'mi
(Kasim 1989, Papiriis yaywmlarina) gondermistim Karakoy’deki posta kutusuna. O
yillar benim de Sirekci’de bir posta kutum vardi. Bu tiir iletisimlerde adres olarak
kullanwyordum. Bir giin Ziihal, Cemal Siireya’ya imzaladigim kitabr gonderdigim
zarftan kestigi adresimle birlikte bana verdi. (Muradim kendi siirimden konu etmek
degildir; boyle anlasilirsa kendi adima iiziiliiriim.) Kitabin igine “Siirimize yeni bir
sair geliyor” diye bir tiimcelik not diigmiis. Ziihal bunu bir dergide giinliiklerinde
yazdr” (Sahin 2014: 12).

Kitabin igerigine bakildiginda réportaj tizerine kuruludur. Stireya’nin “Tiirk siirinin
iki biiyiik sairlerinin biri Daglarca” demesi iizerine Sahin’in “Obiirii de Nédzim Hikmet
Olmali” (Sahin 2014: 51) yorumu sairin Nazzim Hikmet Ran’in kalemine hayran oldugu

dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Sahin’in siirlerine genel olarak baktigimizda goze ¢arpan ilk unsur siirlerin isimleri
disinda higbir dizede biiyiik harf kullanilmamistir. Serbest bir sekil 6zelligine sahip olan
siirler, serbest bir olgii ile kaleme alinmistir. Siirlerinde memleketinden uzak olan bireyin

icerisinde yasadig1 sikintilar géze carpmaktadir. Her ne kadar umutlu bir kisilige sahip
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oldugunu dizelerinde dile getirse de siirleri genel olarak karamsar bir yapi lizerine kuruludur.
Donemin bir 6zelligi olarak Sahin, i¢ sesini imgeler lizerinde kurgulayip, bireysel siirler
kaleme almistir. Yasadigi donemin Ozelliklerini anlatirken kendi memleketinin cografi
Ozelliklerini de siirin i¢ine dahil etmistir. Siirinin baslica konular1 yalnizlik, 6liim, Giircii
kimligi ve memleketi Artvin’dir. Siirlerindeki anlamin kapali olmasi bircok elestirmen

tarafindan 1980 Sonrasi Tiirk Siirinin ikinci yeni taklidi olmas elestirilerine neden olmustur.

SIIRLERINDE ARTVIN VE GURBET

Artvin cografi giizellikleri agisindan Karadeniz siirinde énemli bir yer tutmaktadir.
Sair siirinde memleketinden uzakligindan bahsederken genellikle karamsar bir havanin hakim
oldugu goriilmektedir. Babasinin rahatsizlif1 sebebiyle Istanbul’a zorunlu olarak gitmesiyle
aklinda kalan memleket goriintiisiinii de beraberinde gotiirmiistiir. Duygular siire yon verirken
s6z konusu giin kavrami da bulanik kelimesiyle desteklenerek hatirlanmamak duygusunu
belirsiz bir imge olarak kendini gostermektedir. Artvin’in engebeli daglari Coruh’un

akintisiyla canlilik kazanmastir.
“savsat’in daglari dort mevsim
sulari coruh akar
(seni bulanik bir giinde yitirdim
dort mevsim gozlerim: daglara bakar)” (Sahin 1989: 49).

Sahin memleketinden ayr1 kaldiginda tiim 1siklarin karardigini diisiinmiistiir. Istanbul
ve Artvin arasinda gecen giinlerin varligini belirsizlige biiriimiistiir. Siirlerinde yolcu kavrami
icerisinde kendisini tanimlamistir. Memleketinden ayrilisindan sonraki giinlerin yabancisi

oldugunu birg¢ok siirinde dile getirmistir.
“kusatiimigti memleket, fenerleri sénmiistii de
birbirine tenha ve kuskulu bakan iki kule degildi

gtinlerimiz” (Sahin 1989: 15).
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Artvin, Giircii niifusun fazla oldugu bir sehirdir. Leyla Sahin’in siirinde kullanmis
oldugu bir¢ok terim bu kapsamda degerlendirilebilir. Dil 6zellikleri ve kelimeleri kullanirken

bu s6z varligindan faydalanmstir.
“(ben de durdum o yanginlara
Kafkas gocmeni kiigiik kiz
eteklerinde kakoga(gelincik)
peronlarda kar¢icekleri” (Sahin 1990: 28).

Kendi icerisinde zitlik yasayan yahut i¢ beni ile toplum arasinda kalip duygularina yon
veremeyen bir kisinin varhiini siirlerinde gérmek miimkiindiir. Sair 6nce savrulusundan

bahsederken ardindan giiliin giizelligi ile anlam1 olumluya g¢evirir.
“artik bilirim: kecravi bir aykirt giindiir
-giircii dilinde-
eser savurur

ortast giildiir” (Sahin 1989: 18).

SITRLERINDE OLUM

Leyla Sahin’in siirlerinde Oliim temas1 farkli sekillerde kendisini goOstermistir.
Kendisini “sairim: sevdalara siiziilirim /6 limleredizilirim” (Sahin, 1990: 14)
diyerek sevgi ve 6liim arasinda sikisip kalan bir insan olarak tanimlamustir. Oliim kimi zaman
insanin diinyadan baglantisin1 kestigi ani animsatirken kimi zaman da hayata tutunma
davranig1  sergilemistir.  Sair, sevgilisinin  giiliisiinii  Oliimsiizliiglin  sembolii  ile
iliskilendirmistir.

“giiliigiin badem agacinin ¢icek acmis dallart

oliimii alsin elimizden” (Sahin 1989: 57).

Leyla Sahin’in siirleri baska sanat dallarin1 da etkilemistir. Bu konuda ise “Genciken

Olenlerin Tiirkiisii” adl siir “Kan Gider” ismini alip tiirkii olarak bestelenmistir.
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“baba kerpig¢ evden aldim zulami
gurbet mi burast yoksa stlami
yitirdim yollarda gocek balami
erir igim erir erir kiil gider
diismiisem ardina giinler boyunca
soylerim sevdami diller boyunca
elimde kelepge kollar boyunca
mapuslarda yata yata giin gider
giderim giderim yolum yokugtur
bir yanim hasret bir yanim ategstir
genc iken olene 6liim zor istir

erir i¢im usul usul kan gider” (Sahin 1989: 61).

Sahin 6liim temasmi bircok siirinde islemistir. “Oliim, varhgiyla insani 6liim
olmayana dogru, bir hakikate dogru itekler. Bu durumda sair siirin pesindedir. Bazen 6liim, o
derece baskindir ki, sair onun mukadder varligi —ve boylece kesin hakikati- karsisinda siirinin
onemsizligini anlar ve sessizlige biiriiniir” (Unal 2011: 226). Bu sessizlik kimi zaman bireyi
i¢ diinyasina hapsederken kimi zaman da sessiz bir ¢iglik olup bir¢ok sairin siirine

yansimistir. Enver Gokge i¢in yazilmis olan bu siirde de sair 6liimden sikayet etmistir:

“sonunda bir giizel insan
savasa savasa
diistirdii giizel tenini topraga

oliim adwin kalles olsun! (Sahin 1989: 62).

SITRLERINDE SiYASi DUSUNCELERIN VARLIGI

Leyla Sahin, yasadig1 yillarda 6nemli siyasal olaylar arasinda kalmistir. Siyaset unsuru
sairin elinde sekillenerek yiiksek sesli siirler yerine sessiz bir kirilma donemi yasamistir. Sair,

icine hapsettigi diisiinceleri topluma anlatmak istedigi zaman kapal1 bir anlatim se¢mistir.

“Sairlerin, siirin aktiiel ger¢ekligi iizerine elestirel sdylemlerin de ‘siyaset’ unsurunun
etkisi hi¢bir surette gormezden gelinebilecek bir sey degildir. Tabii ki siirin (in) kavgasin
vermek baska, elestirel diiriistliik baska seydir. Sairin elestiriye miidahalesi veya ilgisi
sadece siirinin kavgasint vermek adina da olmayabilir. Fakat elestiri, esyanin tabiati
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geregi sairin elinde bir silaha doniisiir. Daha acgikcast sairin, kendine karsi gereken
nesnelligi ve diiriistliigii gostermesi kolay kolay beklenmez” (Metin 2015: 54).

Sahin, siirlerinde siyasi unsurlari ele alirken go¢ temasi iizerinde de durmustur.
Nitekim siirinde yabancilik olgusunun baska sehirlerdeki insanlar tarafindan farkl

karsilanacagini dile getirmistir.

“kimligini sorarlar biliyorum, ilk sabahla
mechul bir anarsist girmis gibi kente.
varsin sorsunlar...

sevdann ve sevincin adresi bulunmaz onlarda’ (Sahin 1989: 39).

Leyla Sahin, 1960 darbesi, 1971 muhtiras1 ve 1980 darbesi gibi li¢ 6nemli siyasi olaya
sahitlik etmistir. Nitekim yasanmis olan bu hatiralar bir miiddet sonra kaleme dokiilmiis
olacak ki sairin nitelendirdigi iic kiyim ibaresi de yasanilan acilarin sembolik olarak
disavurumudur. Siirinde dile getirdigi bir bagka unsur ise kendisi i¢in adasint i¢inde gizleyen
irmak tanimi yaparak sahip oldugu ve dile getiremedigi diisiincelerini kalbinde bulundurmasi

seklinde yorumlanabilir.

“(otuz bes yasina ii¢ kryim sigdiran
ve uzun direnmelerden sonra
geriye kendisi kalan

gengligim!
tasidim sevdani
adasini icinde gizleyen irmak gibi
¢igsulariyla)” (Sahin 1990: 45).

KARAMSARLIKTAN UMUDA BiR KADIN DUYARLILIGI

Sahin siirlerinde umutsuz bir hayatin kiyilarinda dolasirken kendi i¢ benligi ile ¢atisma
yasamistir. Umutlu bir sair oldugunu ifade eden Sahin’in karamsar siirler kaleme aldig1 géze
carpmaktadir. Insan psikolojisine bagli olarak bircok diisiince zitt1 ile vardir. Giizeli giizel
yapan belki de kotii kelimesinin varligidir. Beyaz siyahi, umut karamsarligi, acilar sevingleri,

oliim de yasamayi hatirlatir. Sahin bu konuda “Insan acilarina benzer / sevinglerine de”
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(Sahin 1989: 20) adli siirini kaleme alarak s6z konusu bu ikilem arasinda kaldigini

belirtmistir.

Baska bir siirinde Sahin, umutsuzluk fikrine dini bir anlam yiiklemis onu giinah

kavramiyla iligkilendirmistir.
“gel sevgilim, baglarim gel-giinahtir umutsuziuga diismek-""(Sahin 1989: 19).

Siirlerinde, yasadig1 yillar1 kotii hatirlayan bireyin yasadigr olaylart unutmak istedigi
goriliir. Bu siirecte hatiralarini arayis halinde olan insan profili karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin
diinyada yer alan umuda olan inanci bu arayisi desteklemektedir. Bu siiregte kaleme aldig

siirlerinde glizel hatiralarini arayan bir insan portresi ¢izer.

“umutlu bir sairim karanlik dizeler yazamam

on sekiz yasimin yirmi yasimin

sonra otuz yasumin sayfalart yok

-aryorum-

oyle nasil aktiysa, agulu bir su gibi

nasil gegtiyse gengligimin sayfalari yok” (Sahin 1990: 43).

Siirlerinde gurbet, sila, yolcu, istasyon kelimelerinin varlig1 sairin siirlerini gogebe bir
yasam tarzi lizerine kurdugunu gostermektedir. Memleketinden ayrildiktan sonra hicbir sehre
ait olamayacagini sdylemistir. Insanlardan uzaklasmak istegini dile getirirken, gozlerinin
istasyonda olusu zit iki fikrin ¢arpisma halidir. Yazar kendine bir taraftan kimsenin gitmedigi
bir yer Onerirken diger taraftan gdzleri istasyonda gelecek birisini beklemektedir. Yani hem

toplumdan soyutlanmak hem de insanlarla olmak arasinda bir ruh ¢atismas1 yagamaktadir.

“sen bana geldik¢e ogrendin yollarini, gurbetin biiyiik simdi.
bende silasizim —kimsenin gitmedigi bir yer oneriyorum kendime-
istansyonlarda gozlerim

tenha bir yolcu gibi

umutsuz saytlmam yine de” (Sahin 1989: 31).

Insan hayatinda gelecek her bir giiniin insana yeni bir sans getirdigi diisiiniilmiistiir.

“Gelecek siirdir. Ciinkii gelecek ve siir, ikisi de umudu temsil eder, gelecek ve giir, ikisi
de insamn yaratisidir; ikisi de olup bitmeden bilinemezler; ikisi de olup biter ve yeniden
yaratilirlar; bu bakimdan, sonsuza uzanan bir ¢abadwr siir ve gelecek; ve insan, umudu
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tiitkenmeyen, yaratictligr tiikenmeyen insan, denemekten korkmayan, sonsuzluktan
korkmayan insan, siiri ve gelecegi her sefer yeniden yaratir ve boyuna yaratmaktan
bikmaz hi¢” (Anday 2015: 170).

Leyla Sahin’in siirlerinde yer alan gelecek temasinin bu diisiinceyi destekler sekilde islendigi

gorulir.

“Yalnizlig1 iyi bilen biri olarak

halkim ve agrili anneleri adina

insan soyundaki incelikler

ve ertelenmis giizellikler adina
tilkem

sayfalarin yeniden yazacagim” (Sahin 1990: 44),

Sahin, siirlerinde kadinlarin giiglii yonlerini ele alirken fiziksel gilizellik unsurlari
tizerine de dikkat cekmistir. Glindelik hayattaki kadin telasinin giizelligini kaybetmek
istemeyen durusunu goézler Oniine sermektedir. Feminist bir bakis acisiyla yenildikce

yenilenen ve kendisini gii¢lii goriip yeniden hayata tutunan kadinin duygularini yazmastir.

“kadinim
Ince gériinebilecegim giysileri tarar gozlerim
vitrinlerde
-kocamin gomleklerini giydigim de olur-
yvaslanmaktan korkarim.
venildikce govdem yercekimine
yeni seyler 6grenme pesine koyulurum agskla” (Sahin 1990: 9).

HALK EDEBIYATI MOTIiFLERi VE TELMIiHLER

Leyla Sahin’in siirlerinde toplumun birgok degeri ele alinmistir. Artvin’in 1878-1918
Rus isgaline maruz kaldig1 donemler ise kapali bir anlatimla dile getirilmistir. Sahin bu bakis
acisim1 eslerini askere gonderen kadinlarin yasamis oldugu siirecler ilizerinde durmustur.
Gelinlerin heniiz evliliklerin mutlulugunu yasamadan, eslerini kaybetmenin acist siirde 6n
plana alinmis bir duygudur. Sahin’in bu siiri i¢in Artvin’in diisman isgalinden kurtulus siiri de

denilir.
]
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“bir uzun dag basindayim
wgatlar giine baslamis-gece de ayni rengi-
tanidim potin baglarindan...
sinelerinde ter kurumus gelinler —toydan once-

egilmisler bir tiirkiiyii desmeden
topragin yiiziinii desmeye” (Sahin 1989: 25).

S6z konusu bu siir “Hey on besli on besli” agitiyla tema olarak benzerlik
gostermektedir. Bu acidan bakildigi bir memleketteki savaslar ve yasanilan acilar sairin
kelimeleriyle tekrardan hatirlatilmistir. Eslerini savasa gonderen gozii yashi gelinlerin

duygular1 ve kadin duyarliligi utangag bir tavir ve kapali bir sdylemle ifade edilmistir.

“Hey on besli on begli
Tokat yollari tasl
On begliler gidiyor

Kizlarin gozii yasl™”

Halk hikayeleri gegmisten gelecege bircok siire konu olmus ve ask siirlerinde 6n plana
alinarak kendisini gostermistir. Kerem ile Asli’da bu ask hikayelerinin giizel 6rneklerinden
biri olmustur. “Kerem ile Asli Hikdyesi arayis temasi tizerine kurulu ask hikayesidir. Kerem
ile Ash bir elmamn iki yarisidir, Hizir elinden verilen elma Kerem’de Asli’ya, Asli’da
Kerem’e ait bir kalp yaratir. Nitekim aileler, kiz ve oglanin daha dogmadan once birbirlerine
soziinti verirler. Hikdyenin temasi tam da bu noktada olusur. Ayriligin yasanmasi, yani

kahramanlarin birbirlerinden ayri diismesi hikdyeyi cekici kilar” (Ozdemir 2018: 211).

Hikayedeki ayrilik temasi Sahin’in siirine konu olmustur. Reyhanin yapragindan
ayrilisini, Ash ile Kerem’in birbirinden kopusuna baglanmistir. Sair sevgilisine ayrilik

semboliinii yiiklemek istemez. Bu sebepten sevgilisini giizellik unsurlart ile anlatir.

“ben sana reyhan demem
yvaprak doker dal olursun
ben sana asli demem
kerem gider lal olursun
ben sana balam derim

cantmn i¢inde bir dzgecan olursun” (Sahin 1989: 55).
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SONUC

Genel olarak bakildiginda sairler kendilerine ait bir otobiyografi birakmadigi
zamanlarda hayat hikayelerini kurmak zor bir is halini almaktadir. Ancak bu siirecte sairlerin
yazmis oldugu siirler ve diizyazilar kismen hayatindan izler tagimigtir. 1980 Sonrasi Tiirk Siiri
icerisinde yer alan Leyla Sahin, erken yasta memleketinden ayrilmistir. Sila 6zlemini her
daim yogun duygularla yasayan sairin siirlerinde bu etkiyi gérmek miimkiindiir. Onun
siirlerinin kalbi Artvin’dir demek yanlis olmaz. Nitekim Sahin siirlerinde yasamis oldugu
birgok duyguyu Artvin’in engebeli cografyasinda, basi her daim dumanli daglarin ve coskun
kivrimli akan Coruh Nehriyle sekillendirmistir. Sahin’in siirleri Coruh gibi bazen duygularin

tersine akmaktadir.

Siirlerinde 6n planda olan diger konular ise 6liim, siyaset, ayrilik, karamsarlik, umut
ve kadin duyarliligidir. Sahin diizyazi kitaplarinda ise Cemal Siireya’dan etkilendigi i¢in Fazil
Hiisnli Daglarca calismasi da bu konuya miiteakiben sekillenmistir. Siirlerinde serbest bir
0l¢ii, noktala isaretlerini kuralsiz kullanisi ve bol yiiklii bir imge diinyasina sahip olmasi onun
siirini ikinci Yeni Siirine yaklastirmaktadir. Sairin siirleri gerek tiirkii olarak bestelenmis
gerek ise halk hikayelerini hatirlatma 6zelligi tasimistir. Memleketinden uzak kalan sair
Artvin’i dzlemle anarken Istanbul’da kendisine yalniz bir yasant1 ¢izmistir. Kendi icerisinde
i¢ catisma yasayan Leyla’nin siirlerinde siirekli bir ikilik 6n planda olmustur. Sair diinyada
umudunun olusunu dile getirmis olmasi, siirlerindeki karamsar havanin dagilmasina engel

olamamustir.
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VEREMIN GOLGESINDE BiR SAIR: MUZAFFER TAYYIP USLU VE
SHRLERINDEKI OTOBIYOGRAFIK IZLER
Ebru BAKAN®
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Tiirk siirini 1940°dan sonra halkin giindelik yasamina indirgeyerek yeni bir boyuta tasiyan Garip
Hareketi, Cumhuriyet donemindeki siirin doniim noktalarindan birini teskil eder. Siiri halka mal etmeyi
bagaran Garip Hareketi bu anlayisiyla donemindeki geng sairler iizerinde etkili olur. Vereme yenik diiserek
geng yasta hayatini kaybeden Muzaffer Tayyip Uslu da bu sairlerden biridir. Asil ad: Siileyman Muzaffer
Uslu olan sairin, babas1 polis komiseri Tayyip Talip, annesi ev hanimi Uskiidarli Siikriye Hanim’dir. Siirlerini
daha ¢ok Orhan Veli ve Oktay Rifat etkisinde kalarak kaleme alan sair, veremin ardindaki pencereden hayata
bakar. Veremin onda yarattig1 hisle 6liim ve yagam arasindaki ince ¢izgi onun siirini teskil eder. Siirlerinde
hastaligimi kabullenen ancak yasama istegiyle dolu bir hava vardir. Dogdugu ve egitimi igin gittigi Istanbul,
babasinin meslegi dolayistyla bulundugu Mersin ve Zonguldak, onun hayatinda ve sanatinda 6énemli bir yer
teskil eder. Ilk ve tek siir kitab1 olan Simdilik adl1 kitabinda yer alan siirlerinin satir aralarinda hayatina dair

ipuglarma rastlamak miimkiindiir. Bu c¢aligmada Muzaffer Tayyip Uslu’nun siirlerinde tespit edilen
otobiyografik izlerden s6z edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Muzaffer Tayyip Uslu, Siir, Otobiyografi.

A Poet Under The Shade Of Tuberculosis: Muzaffer Tayyip Uslu and
Autobiographical Traces In His Poetry

ABSTRACT

Garip Movement, which carries Turkish poetry to a new dimension by popularizing it into the daily
life of the people after 1940, constitutes one of the turning points of the poetry in the Republican period. The
Garip Movement, which succeeds in publicizing poetry, has an effect on young poets of this period. Muzaffer
Tayyip Uslu, who passed away at a young age because of tuberculosis, is also one of these poets. His real
name was Siileyman Muzaffer Uslu, his father was the police commissar, Tayyip Talip, and his mother was
a housewife from Uskiidar, Siikriye Hanim. The poet, whose poems are mostly influenced by Orhan Veli and
Oktay Rifat, sees the life through the window behind tuberculosis. The fine line between death and life caused
by the sensuality of tuberculosis constitutes his poetry. There is an atmosphere in his poems that accepts his
illness but is full of will to live. Istanbul, where he was born and where he went for his education, Mersin and
Zonguldak, where his father was living due to his profession, occupy an important place in his life and art. It
is possible to find clues about his life between the lines of his first and only poetry book "Simdilik". In this
study, the autobiographical traces in Muzaffer Tayyip Uslu's poems will be analysed.

Keywords: Muzaffer Tayyip Uslu, Poetry, Autobiogpahy
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GIRIS
Muzaffer Tayyip Uslu ve Siiri

1941°de Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in baslattiklar1 Garip Hareketi, Tiirk
siirinin gelisimi ve degisimi adina 6nemli adimlardan biri olarak nitelendirilebilir. Tiirk siirine
yon veren bu ii¢ isim siir hakkindaki diisiinceleriyle devrin siirine aykiri olmay1 amag edinir.
Yaymladiklar1 ve sanat hakkindaki diisiincelerine yer verdikleri kitabin 6nsoziinde yer alan “Bu
kitap sizi alisilagelmis seylerden siipheye davet eder” ifadesi Orhan Veli ve arkadaglarinin
amaclarinmi 6zetler niteliktedir. Onlara gore siir; vezin, kafiye, sanath sdyleyis gibi kaliplardan
armdirilarak, insanlarin giindelik hayatina dair izler tasimalidir. Garip Hareketi' hakkindaki en
kapsamli ¢alismay1 yapan Hakan Sazyek, Muzaffer Tayyip Uslu’yu, Garip Hareketi’nden
etkilenen sairler arasinda gésterir.? Tiirk edebiyatinin dnemli isimlerinden Salah Birsel’in Tiirk
Dili dergisinde kaleme aldig1 bir yazidaki su climlesinden de Muzaffer Tayyip’in Garip
Hareketi’'ne olan yakinlig1 goriilebilir:

“Onda yer yer Oktay Rifat, Sabahattin Kudret ve Orhan Veli'nin etkilerine raslamamiz
bizi saswrtmamalidir. O hayran olmay, kimi zaman, sanat eseri yaratmaktan da yeg tutard.
Ama gerektiginde, hayran kaldigi nesneleri, istedigi kiliga sokmasini da gayet iyi becerirdi.”
(Birsel 1953: 22).

Tiirk edebiyatinda siyasi ve sosyal ¢ergevede Tiirk siirinin sesi olan bir¢ok sair vardir.
Bu sairler, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e siire birgok farkli bigim ve sdyleyis kazandirmislardir.
Dolayisiyla her topluluk ve sahsiyet, siire alisilmisin disinda bir hava getirmeyi amag edinir.
Bu amag¢ dogrultusunda sanatlarini olusturan Garipgiler’in havasimi siirlerinde hissettiren
Muzaffer Tayyip’e gore “Sdir harcialem seylere tesbih ve mecazlarla layik olmadig: bir degeri
vermek icin c¢abalayan bir sahtekdar degil, bulanmik diisiinceleri berraklastiran hakikat
arayicisidr.” (Uslu 2017: 72).

24 yillik kisa dmriinde edebiyati ve siiri adeta yasamin bir gayesi olarak goren Muzaffer
Tayyip Uslu’nun siire olan ilgisi Mehmet Celikel Lisesi’nde 6grencisi oldugu Behget
Necatigil’le baglar. Lise yillarinda en yakin arkadasi olan Riistii Onur’la birlikte siire olan
yeteneklerinin farkina varan “Behget Necatigil, onlari anlamaya ¢alisan, ogretmenliginin
yaninda arkadashk da yapan yegdne insandwr.” (Kalyoncu 2017: 27).

Sairin, ilk siirleri 1941-1942 yillarinda Varlik® dergisinde ¢ikar. Bunun yam sira Ocak,
Degirmen, Karaelmas gibi gazete ve dergiler de geng sairin siirlerinin, yazilariin yayinlandigi
diger mecralardir. Muzaffer Tayyip’in en biiylik hayallerinden biri yagsami boyunca yazdigi
siirleri bir kitapta toparlamaktir. Sair, 1945°te bu hayalini gerceklestirerek biitiin siirlerini
“Simdilik” adin1 verdigi kitabinda toplar.

“Kitabin sairle bulusmasi 6 Ocak 1945 tarihindedir. Kitap, Ocak gazetesi sahibi Ali
Riza Incealemdaroglu’nun matbaasinda basilir. Muzaffer Tayyip, kitabin kdgut giderini,
Eregli Komiir Igletmesi’'nden aldig1 ayligindan artirdigi para ile saglar. Dizgi ve baski

'Bu konuda genis bilgi igin bkz. Sazyek, Hakan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Tiirkiye I Bankas Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, Mayis 1996.

’Hakan Sazyek bu degerlendirmeyi s6z konusu eserinde “Garip Hareketinin Dénemindeki Etkisi” bagligi altinda yapnustir.
Bkz. Sazyek, Hakan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Garip Hareketi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, Mays
1996, s. 318.

3Sairin Varlik dergisinde bes siiri yer alir. Bu siirlerden “Geceye Serenad”, “Merhamet Ediniz” ve “Doniis” siirleri Simdilik
adl kitabinda yer almamaktadir.
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ticretleri ise, yazdigi yazilar karsiliginda gazeteden aldigi ayliktan kesilir. Bu nedenle ya
kimseye bor¢lu kalmamak icin ya da minnet duygusuyla, kitabt ¢iktiktan sonra bile
oliinceye kadar gazetedeki yazilarindan para almaz. Kitap, bir liradan (yiiz kurus) satisa
¢tkar.” (Kalyoncu 2017: 29).

Muzaffer Tayyip Uslu, sanatli sdyleyise degil; sicak, samimi ve niikteli siir diline sahip
bir sairdir. Geng yasta hayatim kaybederek siire, sanata ve hayata dair sdylenecek birgok seyi
arkasinda birakmistir. Omriince sdylediklerinin kendine gére yetersiz oldugunu diisiiniirken bu
yetersizligin sebebini  Necati Cumali’ya, “Siirlerimin kusurlarini  bilmiyor degilim.
Ugrasabilsem ¢cogunu daha giizel séyleyebilirdim. Ama bu oliim korkusu yakami birakmuyor ki.
Her basladigim igi hemen bitirmek istiyorum.” (Kalyoncu 2017: 77) sozleriyle agiklar. Ayrica
Muzaftfer Tayyip’in ilk ve tek siir kitabina Simdilik adin1 vermesi de Cumali’ya sdylediklerinin
acik bir kanitidir. Muzaffer Soysal, kitaba yazdigi 6nsézde ... Simdilik, isminden de
anlasilacag gibi, bir netice degil, bir ‘baslangi¢c™ (Uslu2017: 9) degerlendirmesinde bulunsa
da sairin hayatt “simdi” ile smirlidir. Ciinkii sair, hastaligt nedeniyle diinii hatirlamak
istemeyecegi gibi yarini da diisle/ye/meyerek “Giizel olan yagadigimizdir / Bir giin 6lecegimiz
degil” der.

Onun siirinde yer yer lirizmin yansimalari goriiliir. Irfan Yalgin’a gore “... Muzaffer
Tayyip'te bir lirizm séz konusu olsa da onu alayla (humour) agmasini, yumusatmasini
bilmigstir.” (Kalyoncu 2017: 123). Oyle ki “Oliimii Diisiinmek” siiri ile Sliimiiniin ardindan
giinliik yasantisina devam eden bir tavirla 6liim olgusunu hafife almaktadir.

“Miimkiin mii aglasin annem
Mezarimin basucunda

Ben sesimi ¢ikarmiyayim
Hayirsiz bir evlat gibi

Ve bulut u¢sun da

Ben basimi kaldirmiyayim
Yagmur dindikten sonra
Gezinmiyeyim caddelerde

Ah, miimkiin mii bir giizel kadin
Gegsin de yanimdan

Ben seyretmiyeyim

Icimi cekerek” (Uslu 2017: 46).

Siirlerinin kahramanlari; orta halli insanlar, arkadaslari, dostlari, sarisin kiz, -issiz adam
diye bahsettigi- kendisi ve Zeyrek yokusunda optiigii Evadoksiya’dir. Oliim ile yasam, II.
Diinya Savasi, ¢ok sevdigi Istanbul ve bahar mevsimi, parasizliktan yakinma, hastalig, kiigiik
sehir olarak bahsettigi Zonguldak’a siirlerinde yer vermesinin yaninda; arzu, unutmak, baris,
gurbet, acimak, liziintii, dert, sevda, 6liim gibi kavramlar da siirinin 6gelerindendir.

Muzaffer Tayyip’in sanat anlayisina dair ipuclarini siirlerinin yani sira siiri, sairi ve
edebiyat1 so6z konusu ettigi yazilarinda da gérmek miimkiindiir. Sair, yeni siirin ipuglarini
vermeye calistigl, “Siirde Insan1 Aramak II” adli yazisinda yeni Tiirk sairlerinin ve kendi
siirinin yOniiniin insan1 aramaktan gegtigini belirtir. Bu yazi, ayn1 zamanda Garip Hareketi’nin
siirdeki en temel prensiplerinden biri olan siiri halka yaklastirmanin bir yansimasi olarak da
nitelendirilebilir.
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“'Siirde insani aramak’ miirteci kafali sovenlerin yaygaralarina ve terbiyesizce
saldirmalarina kulak asmiyarak sirf Tiirk edebiyatinin selameti i¢in insani aramak... Iste geng
Tiirk sairlerinin parolasi.” (Uslu 2017: 77).

Muzaffer Tayyip’in Zonguldak Ocak gazetesinde ve Karaelmas dergisinde yer alan bu
yazilar* sunlardir: “Riistii’ye Dair”, “Siire ve Siirde Primitif Anlayisa Dair®”, “Siirde Insan1
Aramak 1-2”, “Rifat Ilgaz’in Siir Kitabi: Yarenlik”, “Tenkide Dair”, “Halk Edebiyatindan
Faydalanmanin Yollar1”, “Yirmi Yilda Tiirk Edebiyat1i”, “Son Cikan Siir Kitaplari

Miinasebetiyle.”

Hayat1 hakkinda sinirh bilgilere ulagilan Muzaffer Tayyip Uslu’nun adini1 ve sanatini
olimsiizlestiren ¢esitli eserler mevcuttur. Kisa 6mriinde yazdiklariyla Garipgilerin takipgisi
oldugu fikrine varilabilen sairin, §liimiiniin ardindan Necati Cumali Simdilik adl1 kitabinda yer
alan siirleriyle, baz1 gazete ve dergilerde kalan siirlerini, 6liimiinden 6nce ve sonra hakkinda
yazilanlart toparlayarak Muzaffer Tayyip adiyla 1956’da yaymlar. Sairin hayati ve sanati
hakkinda smirl bilgilerin yer aldig1 bu eserden altmis bir yil sonra Hamit Kalyoncu, Yasamak
Giizeldi - Kelebek Omiirlii Sair Muzaffer Tayyip Uslu adli eseriyle sair hakkinda kapsamli bir
calisma ortaya koymustur. Muzaffer Tayyip Uslu ile ayni liseden -Mehmet Celikel Lisesi-
mezun olan yazar irfan Yal¢m’m 2011°de yaymladigi Ilkyaz Oliimleri roman1 geng yasta
hastaliga yenik diisen sairlerin -Muzaffer Tayyip Uslu, Riistii Onur, Kemal Uluser- hayatlarim
konu edinir. Hamit Kalyoncu bu eser hakkindaki goriislerini dile getirirken ayni zamanda {i¢
sair arkadasin yasadig1 Zonguldak’in da bu dénemdeki manzarasini ¢izer: “Ikinci Diinya Savast
yvillarinda, ekmegin vesikayla verildigi, u¢aklardan ve savas gemilerinden atilan bombalara
kars1 karartmalar yapilan, yokluk ve yoksullugun, hastaliklarin yogun yasandigi, savasta élen
Alman ve Rus askerlerinin, sahillerine cesetleri vuran bir Zonguldak 'ta, ii¢ sair gencin kisactk
yasamlarini belgesel roman olarak anlatir Irfan Yalgin.” (Kalyoncu 2017: 20).

Muzaffer Tayyip Uslu: Otobiyografi ve Siir

Yasantisiyla Cumhuriyet devrinin siyasi ve sosyal havasina sahitlik eden ve geng yasta
hayatin1 kaydeden, kendi deyimiyle de “hakikatin arayicisi” olan Muzaffer Tayyip, 1 Temmuz
1922°de Istanbul Fatih’te dogdu. Sairin asil adi Siileyman Muzaffer’dir. Siirlerinde ise
Muzafter Tayyip adim1 kullamir. “Babasinin adi Talip Tayyip’in ‘Tayyip’ini, kendi adinin
‘Muzaffer’ini bir araya getirerek, siirlerinde ‘Muzaffer Tayyip’ adini kullanmistir.” (Kalyoncu
2017: 28). Muzaffer Tayyip, Komiser Tayyip Talip ve ev hanimi Uskiidarli Siikriye Hanim’mn
i¢ cocugundan ortancasidir. “Arkadaslik” adin1 verdigi siirinde kendisini su misralarla tanitir:

“Ben
Uskiidarl Siikriye hanimin
Ortanca oglu
Ve yirminci yiizyilin
Eli ayagi bagl
Zavalll sairi
Muzaffer Tayyip Uslu” (Uslu 2017: 11).

4S6z konusu bu yazilara ve kiinye bilgilerine ulagmak igin bkz. Hamit Kalyoncu, Yasamak Giizeldi - Kelebek Omiirlii Sair
Muzaffer Tayyip Uslu, Telgrafhane Yayinlari, 2017.

SAtaol Behramoglu, Son Yiizyil Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi adl kitabinda bu yaz1 hakkinda, “Siir ve Siirde Primitif Anlayiga
Dair bashigini tasiyan yazisi, ‘Garip’ hareketinin onciiliik ettigi yeni bir siir anlayisinin ¢ok Onemli bir belgesidir.”
degerlendirmesini yapmustir.
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Sairin gocukluk yillar1 Istanbul’da geger. Fakat babasmin meslegi dolayisiyla aile
Mersin’e taginir. Bir siire Mersin’de kaldiktan sonra Istanbul’a geri donerler. Sair, buradaki
anilarina “Mersin” adimi verdigi siirinde deginir:

“Sasirivermigtik... ortalik yaz gibi
Oysa ki trene bindigimiz vakit
Kar yagiyordu Istanbul da
Gozlerimiz buna sahit
Sasirivermistik... ortalik yaz gibi

[k giiniimiiz bir otelde gecti

Ne pis yerdi otel aman

Ve ne tuhaf gelmisti bize Mersin,

Giinesin altinda kiiciik bir liman

Ik giiniimiiz bir otelde gecti” (Uslu 2017: 40).

musralarinda dogdugu cografyadan ilk kez uzaklasan sairin ve ailesinin Mersin’e ait ilk
izlenimleri yer alir. “Ve ne tuhaf gelmisti bize Mersin” ifadesiyle de ailesi ve sairin Mersin’e
kars1 tutumu dile getirilir. Baglangigta onlar i¢in tuhaf gelen sehirde gegen bes yilin ardindan
ayriliyor olmanin hiiznii misralarina yansir:

“Ve bir giin Mersin’e veda ettik
Bes sene, tam beg sene sonra
Annem, ben ve kiiciik kardesim
Hepimizde bir yigin hatira
Bir giin, Mersin e veda ettik” (Uslu 2017: 41).

Ik ve ortaokul yillarim Istanbul’da gegiren sair, ardindan lise birinci siniftan ikinci
sinifa gegtigi donemde babasinin emekli olup Zonguldak Komiir Isletmeleri'nde memurluga
baslamasiyla liseyi Zonguldak’ta tamamlar. Muzaffer Tayyip, 1941° de M. Celikel Lisesi’nde
edebiyat 6gretmenligi gorevine baslayan Behget Necatigil’in dgrencisi olur. “(...) Zonguldak
deyince Riistii Onur’dan, Kemal Uluser’'den, Muzaffer Tayyip Uslu’dan daha kuvvetli neyi
diisiinebilivim? Dostumdular. Celikel Lisesi duvarlari iginde o kiiciik edebiyat subesinde,
Tayyip’e hocalik bile yaptirmisti bana tesadiif.” (Kalyoncu 2017: 60). 1943’te zatiirreye
yakalanan sair, Celikel Lisesi’ni giigliikle bitirir. Aym yil Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nii kazansa da hastaliginin ilerleyerek vereme ¢evirmesi ve maddi
sikintilar nedeniyle 6grenimine devam edemez. Ardindan Zonguldak’a doner. Fakat bu sefer
de II. Diinya Savasi’nin etkileri sairin hayatin1 olumsuz yonde etkiler. Bu baglamda 1940’ta
¢ikarilan “Milli Koruma Kanunu” ile birlikte 2. Is Miikellefiyeti siireci baslar ve maden
ocaklarinda zorla galistirilan koyliiler, uzun g¢alisma siirelerine maruz kalarak, ciddi saglik
sorunlariyla bas etmek zorunda kalirlar. Eregli Kémiir Isletmeleri Is Miikellefiyeti Dairesi’nde
memuriyete baglayan Muzaffer Tayyip de hastaliginin ilerlemesi sonucu 3 Temmuz 1946’da
hayatin1 kaybeder. Arkadasi gazeteci Muzaffer Soysal, sairin cenaze toreninin manzarasini su
satirlarla ifade eder:

“Ama bir cenaze téreni yapildi ki sormayin. O zamanin Valisi, evine bile gitmeye iisenen
bir zatti. O gelince biitiin hiikiimet erkant da cenazeye tasindi. Komiir Isletmesi’nin
bandosu arkasinda sayist yirmiyi bulan c¢elenklerle muazzam bir kalabaligi goren
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Zonguldaklilar, bir sairin oliimiine sastilar durdular. Sair 6lmesine oliirmiis ama
cenazesi de bir parti reisi gibi kaldirilir mi imis?” (Kalyoncu 2017: 53).

Muzaffer Tayyip’in cenaze torenindeki manzaradan da anlasilacagi lizere Zonguldak
yetistirdigi bliylik degerlerinden birini hak ettigi sekilde ugurlamistir. Dolasiyla Zonguldak ve
Muzaffer Tayyip iliskisi karsilikli olarak vefaya dayanmaktadir denilebilir. Bunun sonucu
olarak Muzaffer Tayyip, dogup biiyiidiigii memleket olmasa da babasinin ve daha sonra
kendisinin memuriyeti dolayisiyla bulundugu, is¢inin ve memurun sehri olan Zonguldak’a da
siirlerinde yer verir. Zonguldak, sairin sanata ve siire olan egiliminin bagsladig1 yerdir
denilebilir. Bu sebeple Zonguldak’a onun siirine ve sanatina Kattiklari igin biiyiik bir minnet
duyar. Bu minnetini 1942’de kaybettigi arkadasi Riistlii Onur adina Zonguldak Halkevi
tarafindan diizenlenen bir anma téreninde “Bizi sair yapti Zonguldak, Riistii Onur da Kemal
Uluser de, ben de bu sehre bor¢luyuz sairligimizi. (...) Nasil desem bilmem ki bu oyle bir géniil
bagi ki nereye gitsem arkamdan geliyor Zonguldak; golgem ve oliimiim gibi.” (Kalyoncu 2017:
70) sozleriyle ifade eder.

Sair, “Deniz” siirinde kendi ifadesiyle “kiigiik sehir” Zonguldak’tan “Ah, insanlari
yorulmadan / Sokaklari1 yorulan / Bu kiigiik sehirde / Bir kelimedir deniz” (Uslu 2017: 26)
musralartyla s6z ederken kimi siirlerinde Zonguldak’in bilindik mekanlarina da yer vermesi
dikkat geker. “Balik Pazar1” adin1 verdigi siiri bu duruma ornektir:

“Gegme Muzaffer gegme Balikpazarindan
Bu yaz aksami boyle
Koltugunda bir okka ekmekle
Gegme Muzaffer gecme balikpazarindan
Eski giinler gelir aklina,
Eski giinler” (Uslu 2017: 39).

Muzaffer Tayyip Uslu gibi Zonguldak’in sanatina ve siirine katki saglayan sairlerinden
bir digeri Riistii Onur’dur. Kendisi gibi vereme yakalanarak geng yasta hayatini kaybeden yakin
arkadasinin Olimiinlin ardindan “Riistii’den Gelen Mektup” adiyla bir siir kaleme alan
Muzaffer Tayyip, onun agzindan kendisine su misralar1 yazar:

“Once biitiin sairlere seldm
Sonra sunu soylemek isterim
Oliim hi¢ de giizel degil

Ne sabah var ne aksam

[...]

Soyle sart sagl daktiloya
Ben yokum artik

Vefasiz dostlara hatirlat
Kimseye kalmaz o diinya

Nasil unuturum giizeldi yasamak

Fakat hakki varmis Oktay 'in

“Hatiralar da dal istiyor

“Kugslar gibi konacak.” (Uslu 2017: 44).

Muzaffer Tayyip, “Riistii’den Gelen Mektup” sirine bir cevap olarak nitelendirilecek
“Cevap” siirinde ise onun oliimiinden sonraki Zonguldak’tan s6z eder:
|
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“Bir basima kalmisim

Bu kiiciik sehirde

Sen oliiverince birdenbire
Yasamak istedigin halde

Tek bir isaret bile yok simdi

Senin de gelip gectigine sokaklardan

Teneffiis ettigine havasini

Suyunu igtigine Zonguldak 'in” (Uslu 2017: 45).

Ayni zamanda siirin devaminda 6ldiigline inanmak istemedigi arkadasiyla anilarim
Oliimsiizlestirdigi misralar soyledir:

“Yalan soylemis olurum inan
Unutmadim dersem seni
Ismin aklima geldikce fakat
Inanmak istemiyorum oldiigiine

Her sey biraktigin gibi

Sen ¢ekip gittikten sonra
Degisen bir sey yok

Eskiyen elbiselerimden baska

Diinya doniiyor

O kadar giizel ki bazi kadinlar

Cildirmak isten bile degil

Ve harp, devam ediyor hal@” (Uslu 2017: 45).

Siirlerinde yer alan bir diger otobiyografik unsur olan Istanbul, sairin dogdugu ve
¢ocukluk yillarinin gegtigi sehirdir. “ Ah, benim giizel istanbulum” diye bahsettigi sehirden
babasinin Mersin’e tayin olmasi dolayisiyla ayrilir. Bu nedenle yiireginde ve siirinde Istanbul’a
hep bir hasret s6z konusudur:

“Adamin birine sormuslar,

Paran olsa ne yapardin

Demis ki:

“Birer kiirk manto alirdim

“Biitiin giizel kadinlara”

Bana da deseler

Ya sen ne yapardin

“Vapura atlayp

“Dogru Istanbula giderdim

“Ah, benim giizel Istanbulum” (Uslu 2017: 30).

Hocas1 Behget Necatigil’e ithaf ettigi “Istanbul’a Hasret” siirinde ise Istanbul’a ait
anilarina su sekilde yer verir:

““Istanbulun bir baska hatirasi
Sigara dumani dolu kahve

[.]
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Dayanilmaz yolumun tistiinde meyhane

“Cek canmim ¢ek

“Cek giiliim ¢ek,

“Cek Istanbul askina bir tane.”” (Uslu 2017: 50).

Sairin Istanbul’a tekrar gelisi 1943’te istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii’nii kazanmasiyla olur. Fakat siirinden anlasilacagi gibi Istanbul artik sairin hatirasinda
kalan Istanbul degildir. Sehrin sokaklarinda avare dolasirken goziine carpan manzaralarini
misralaria tasidig siir “Istanbul’a Déniis” siiridir:

“Yok, eski hali Istanbul 'un
Nerde o Istanbul

Ki uzun bir zaman

Avare kilmisti gonliimii

[.]

Dalgin dalgin dolasirdim
Sokaklarda;

Islik calarak

Biitiin giin dvare

Yine Fatih yolundayim iste

Omuzuma ¢arpti kadinin biri

Corabin diizeltiyor bir baskast

Fakat nerde o eski Istanbul” (Uslu 2017: 60).

Okul nedeniyle istanbul’a geri dénen sair hastaliginin ilerlemesiyle okulunu yarida
birakarak sehre bir kez daha veda etmek zorunda kalir. “Istanbul’a Veda” siiri geri doniisii
olmayacak bu vedanin ifadesidir:

“Benim giizel Istanbul 'um
Ne fena sey

Senden ayrilmak béyle
Elimde olmiyarak

Bu yiiz giiniinde

Seni, bir daha gorecegim ne malim?
Ben bir hasta adamim
Ah, benim giizel Istanbul 'um” (Uslu 2017: 59).

Hayatin zorluklarryla Zonguldak’ta tanisan sairin, biiyiik iimitlerle geldigi Istanbul’dan
bahsettigi bir baska siiri “Isimsiz” siiridir. Umutlarini da beraberinde getirdigi bu sehirde onun
icin saadeti bulmak belki de kaginilmazdir. “Kiigiik sehir” olarak bahsettigi Zonguldak’a karsin
Istanbul’dan “saadeti buldugu kalabalik sehir” diye bahsetmesi belki bu yiizdendir. Ayni
zamanda Istanbul’da gecirdigi avare yillarina dair 6zlemlerini, tabiat unsurlariyla birlikte ifade
eder. Bu misralar onun siirinin ipuglarini verir. O duygularini bir kaliba koymadan, dogal
haliyle veren bir sairdir.

“Agag, kus ve giines
Sizi dertsiz bildim

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 115-130.



Dertli giiniimde

Sokak, seni sevdim

Ellerim cebimde

Bulut, seni aradim

Issiz giiniimde

Saadet, seni buldum

Bu kalabalik sehirde” (Uslu 2017: 57).

‘ “Evadoksiya” siirinde sair yine Istanbul’daki anilarindan séz etmeye devam eder.
Istanbul’un Fatih semtinde yer alan Zeyrek Yokusu’ndan bahseden sair burada, Evadoksiya
adinda bir kiz1 6ptiigiinii soylemekten ¢ekinmez:

“fnkdr etmiyorum ki
Opmesine optiim Evadoksiya’y
Hem de Zeyrek yokusunda optiim” (Uslu 2017: 37).

Bu anlamda Muzaffer Tayyip’in “Evadoksiya” siiri ile Orhan Veli’nin “Dedikodu”
siirini birlikte degerlendirmek miimkiindiir. Ancak Orhan Veli, s6z konusu siirde Siiheyla,
Eleni, Melahat ve Mualla adli kadinlarla iliskisi oldugu iddialarini alaya alarak inkar ederken
“Kim sdylemis beni / Siiheyld’ya vurulmusum diye? / Kim gormiis, ama kim, / Eleni’yi
optiigiimii, | Yiiksekkaldirimda, giipegiindiiz? / Meldhat’i almisim da sonra | Alemdara
gitmigim, 6yle mi? | Onu sonra anlatirim, fakat | Kimin bacagini sikmigim tramvayda? | Giiya
bir de Galataya dadanmisiz; | Kafalari ¢ekip ¢ekip | Orada aliyormusuz solugu, | Geg bunlari,
anam babam, ge¢; | Geg bunlart bir kalem; | Bilirim ben yaptigimi. / Ya o, Mualld 'yi sandala
atip, | Ruhumda hicramin’t soyletme hikayesi?” (Taping 2004: 44) Muzaffer Tayyip Zeyrek
Yokusu’nda Evadoksiya’y1 Optiigiinii cesurca dile getirir. Evadoksiya siiri, sairin Garip siiri ve
Orhan Veli’nin takipgilerinden oldugunun agik bir gostergesi olmakla birlikte Orhan Veli’nin
s0z konusu siirine yapilmis ufak bir gonderme niteligi de tagimaktadir.

Muzaffer Tayyip’in “Kan” adli siiri de biyografisiyle birlikte degerlendirilebilecek bir
baska siiridir. Sair bu siirinde geng yasta 6lmesine sebep olacak hastaligini alayci bir iislupla
dile getirir. Bu durum bazen hastaliginin vermis oldugu ¢aresizligin de bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. “Muzaffer Tayyip’te kendi o6liimiine, gercek oliimiine agit yazan bir
sanat¢imin act ve buruk kaderi var.”(Hiinalp 1971: 466) Sairin, siirine verdigi isim de bu agidan
dikkat gekicidir. Yakalandigi amansiz hastaligin belirtisi olan “kan”1 siirine isim olarak
secerken yasama iyimser gozle bakmaya devam ettigi de goriiliir. Bu anlamda Oktay Akbal’in
su degerlendirmeyi yapmasi da dikkate degerdir:* ‘Kan’ adl: siirini okurken, éliime giden bir
hastanin mariz sesinin degil, taptaze bir duygunun i¢ime doluverdigini duymaktayim.”

(Kalyoncu 2017: 73).

“Once oksiiriiverdim
Oksiiriiverdim hafiften,
Derken agzimdan kan geldi
Bir ikindi iistii durup dururken

Meseleyi o saat anladim

Anladim ama, ig isten ge¢cmisola

Soyle bir etrafima baktim,

Baktim ki yasamak giizeldi hala.” (Uslu 2017: 47).
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Sairin, hastaligini dile getirdigi diger bir siir “Sikint1”dir. Bu siirinde bir tayyare ile
konusup dertlesen sair, ne gurbetten ne de sevdadan yana sikdyetinin bulunmadigini, tek
derdinin amansiz bir hastalik oldugunu belirtir. Hastaliginin farkinda bir tavirla kaleme aldigi
musralarda, yasamin yarattig1 sikintilardan ¢ok hastaliginin kendisini disiirdiigii ¢ikmazi ifade
eder:

“Havada ugup giden tayyare
Ne gurbet eldeyim

Ne de sikayet¢idir kalbim
Sevdadan yana

Bununla beraber

Bir derde diistii ki Muzaffer
Stwyiramaz yakayr bu sefer
Opyle kolay kolay

Zannim budur ki

Tiikendi sabrt

“Iflah”’ olmaz gayr

Bulunmaz artik derdine ¢are” (Uslu 2017: 61).

1939-1945 yillart arasinda gerceklesen -Tiirkiye’nin fiilen katilmadigi- Il. Diinya
Savasi, madden ve manen bir¢ok insani etkiler. O yillarda Muzaffer Tayyip Uslu da savasin
Tiirkiye iizerindeki yaptirimlariyla hayatin1 giigliikle siirdiiren bireylerden ve ayni zamanda
geng kusak sairlerdendir. Savag doneminde gegen gengligi ve sairligi doneminde kaleme aldigi
misralar onun bu savasa kayitsiz kalamadigim gosterir. “Diinya Harbi®” adimi verdigi siirinde
savas karsit1 bir bireyin duygular1 goriiliir:

“Son giinlerimi yastyorum sanki
Gokyiiziinii seyretmemistim béyle hig
Bagsimi kasiyarak

Bu kadar mahzun etmemisti beni
Babasi élen cocuk

Dali kirilan agag

Kocasi sarhos kadin

Bu kadar mahzun etmemisti beni

Ah, boyu devrilesi

Korolasi diinya harbi” (Uslu 2017: 24).

Sair, “Giinesli Giin” siirinde hastalik zamanlarindaki bahar mevsimini dile getirir. Siirde
kendinden “delikanli” ifadesini kullanarak s6z eder. Hastaliginin artik iyice kotiiye gittigi
glinlerin yansidigi misralarda baharim, canliligin geldigi havay1 teneffiis edememenin acizligini
yasayan ruhu ve bedeni icin glinesli giinden veremli bir hastanin isteyecegi en zor seyi ister:

“Soyleme sakin soyleme giinesli giin

SHamit Kalyoncu ile e-posta iizerinden 9 Kasim 2018’de yapilan goriismede bu siirin sair tarafindan Simdilik adli kitabmna
girmeden 6nce Eyliil 1943°de Karaelmas dergisinde “Son Giinler” adiyla yayinlandigi 6grenilmistir. Ayrica “Dali kirilan agag”
musraindan sonraki kisim “Son Giinler” de su sekildedir: “Sokaga bir ¢iktim m1? / Gelmiyor aklima, / Bir daha eve girmek; /
Son giinlerimi yasiyorum sanki.”

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 115-130.



Aylardan beri sokaklart

Demir parmakli pencereden
Seyreden o delikanliya

Baharin geldigini

Sakin séyleme” (Uslu 2017: 35).

Birbirine zit iki dongli olan yasam ve oOliim pek cok sair tarafindan siklikla
kullanilmigtir. Yasami ve oliimii yasayan ylirekler, yazan eller degistik¢e iki kavrama olan
bakislar da farklilik gosterecektir. Muzaffer Tayyip Uslu da 6liimii ve yasami siirlerinde
kullanmaktan kendini alikoyamaz. Zira o 6lecegi giinii bekleyerek yasamin gilizelligini yazan
bir sairdir. Sair, 24 yillik 6mriine sadece yasami degil ayn1 zamanda hastaligi ve 6liimii de
sigdirir. “Remzi Bey’e Siirler” adimi verdigi siirinde sair, yasama sevinciyle dolu bir insan
olarak yasamin tarifini yapar. Ona gore yasamak Sigara igmek kadar basit bir olaydir.
Hastaliginin iyice ilerledigi donemdeki ruh halini yansitmasi agisindan bu misralar oldukca
onemlidir:

“Remzi bey diyor ki bana

Iyi ki bir kelime égrenmissin

Soylenip duruyorsun ikide bir

Yasamak, yasamak

Fakat yasamak dedigin nedir

Ben de diyorum ki Remzi beye

Giilerekten

Sigara i¢mek aziz dostum” (Uslu 2017: 15).

Muzaffer Tayyip Uslu genellikle yasama sevincinin yansidig: siirler kaleme aldigr gibi
bir giin 6lecek oldugu gercegini hatirinda tutarak 6limii de misralarindan uzakta tutmamustir.
Oliimiiniin ardindan insanlarin onun hakkindaki olas1 diisiincelerini “Oldiikten Sonra” adli
siirindeki misralarina yansitarak kendi yasamini 6zetler:

“Diyecekler ki arkamdan

Ben éldiikten sonra

O, yalniz siir yazardi

Ve yagmurlu gecelerde

Elleri cebinde gezerdi

Yazik diyecek

Hatira defterimi okuyan

Ne talihsiz adammus,

Imani gevremis parasizliktan” (Uslu 2017: 37).

Ayni zamanda yukaridaki siirin son iki dizesinde yer alan ifadeden yola ¢ikarak hayati
boyunca yasadigi maddi sikintilarin onu epey bunalttigi goriiliir. Bu maddi sikintidan
yakinmasinin 6nemli sebeplerinden biri parasi olmadigindan Gtiirii tedavi i¢in sanatoryuma
alinmayisidir. Oktay Rifat’a yazdigi mektubunda kendisine bu konuda yardim etmesini ister.
Sair, 23.02.1946 tarihli mektubundan bir siire sonra yatagina gotiiriiliirken annesi Siikriye
Hanim’1n kollarinda hayatin1 kaybeder.

“ ‘Sevgili Oktay Agabey,
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Seni yine rahatsiz edecegim, benim sanatoryum isi arapsagina déondii. Ben isleri yoluna
koydum diye sevinirken, az evvel, dairede soyle bir tebligatta bulundular: ‘Sen iki seneyi
doldurmadigin igin, biz sana ancak 200 lira kadar bir yardimda bulunabiliriz. Halbuki
sanatoryumda ti¢ ay yatacagina gore 900 lira kadar bir para lazim. 700 lira verirsen,
seni sanatoryuma yatwririz.’ (...)

Oktay Agabey, isittigime gore ‘Yardim Sevenler’ cemiyeti ve ‘Kizilay’ benim
vaziyetimde bulunanlara yardim ediyormus, acaba oradan bir sey yapitlamaz mi? Yahut
buraya tepeden inme bir sey yapmanin imkdani yok mu? Cok iyi biliyorum ki kuvvetli bir
piston olsa boyle bir hadiseyle karsilagsmayacaktim.” (Cumali 1956: 97).

Muzaffer Tayyip calisigi kurumdan parasini alamamasindan duydugu rahatsizlik
sebebiyle sikayetini dile getirmek tlizere bir siir yazar. Irfan Yal¢in, llkyaz Oliimleri romaninda
sairin bu konuyla ilgili anisindan s6yle s6z eder:

“Calistigi kurum, Muzaffer Tayyip e yasal ¢alisma siirecini tamamlamadigi igin yardim
edilemeyecegini bir yazi ile bildirdiginde, beyaz bir karton par¢asina ‘Ben Zonguldakl
sair Muzaffer Tayyip Uslu/ Oliime gitmek istemiyorum uslu uslu/ Oliirsem eger cok
vakinda/ Bundan yalmiz DEVLET sug¢lu’ dizelerini yazip, karton parcasini boynuna bir
iple asip, Gazipasa Caddesi 'nde yiiriimek ister. Ama eski bir polis olan babas: ‘sakin ha!’
diyerek, bu tek kigilik isyan yiiriiyiisiinii engeller.”” (Yal¢mn 2011: 19-20).

“Oliiler Konusuyor” siirinin birinci bdliimiine ait bu musralarinda sair, 6liim sebeplerini
birbirlerine anlattirarak oliileri konusturmaktadir. 1. béliimde konusan 6lii, 6liim sebebinden
yola ¢ikilarak sairin kendisi oldugu sdylenebilir. Bu misralar Muzaffer Tayyip’in yagsamindaki
genel sikintisi olan parasizligini ve 6liim nedenini 6lmeden evvel agikladigi misralardandir:

““Ben veremden oldiim
“Belki olmezdim

“Sikintim olmasaydi
“Paradan yana.””(Uslu 2017: 20).

Muzaffer Tayyip’in kisa yasaminda hastalifi basta olmak iizere yasadigi biitiin
imkansizliklara kars1 miicadelesinin 6nemli bir kismini da siiri olusturur. Tiim olumsuzluklara
ragmen sanattan, edebiyattan ve biiyiik bir iimit bagladig1 siirden vazgegmeyen yapisiyla dnce
yakin c¢evresinin sonra da Tiirk edebiyatina yillarca hizmet etmis 6nemli isimlerin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Bu sebeple biyografisine dair izlere yalnizca kendi siirlerinde degil onu
yakindan taniyanlarm siirlerinde de rastlanir. Liseden ve Halkevi’nden arkadas sair ve yazar I.
Behget Kalayc1 “Eski Soguksu Kopriisii’'nden”® adli siirinde Muzaffer Tayyip’in ruhsal ve
fiziksel 6zelliklerini su misralarla dile getirir:

Muzaffer Tayyip ¢ilgin gibiydi

‘Bak su rezalete’ dedi dergiyi uzatarak

1k kez teklemeden konusuyordu:

‘En giizel siirimi ¢calmis itogluitin biri.’

Kizi kagirilmis bir baba gibiydi

Tirfan Yalgn, Ilkyaz Oliimleri, Cumhuriyet Kitaplari, 2011, s. 19-20.
8Hamit Kalyoncu “Yasamak Giizeldi” adl eseri tizerinde calisirken bu siiri I. Behget Kalayci’nin kendisinden teslim aldigi

belirtir.
|

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 115-130.



Sehla gozlerinin aki kanl
‘Bilmezsin ne kadar sarsilmistim
O siiri yazarken.’ dedi.

Kahroluyordu Muzaffer Tayyip
Dost ihanetinden

Once oksiiriiverdi hafiften
Derken agzindan kan geldi.

Yirmi yasinda kan tiikiirmekti

Riistii ile yazgilar

Etrafina bakindi séyle

‘Yasamak giizeldi hald.” (Kalyoncu 2017: 37-38).

Sairin biyografisinden izler tagiyan bir baska siiri ise arkadasi sair, madenci Ahmet
Turgut yazmustir. Dogu dergisinde ¢ikan bu siirde® Ahmet Turgut’un sdziinii ettigi 844 adimlhik
yol, Zonguldak’in en islek caddesi olan Gazipasa’dir. Hamit Kalyoncu’ya gore “Gazipasa
Caddesi, sehirde yasayanlarin birbirlerini gérme, goriinme, konusma, dertlesme yeridir.”
(Kalyoncu 2017: 84). Ahmet Turgut, Muzaffer Tayyip’le Gazipasa’yr bir uctan bir uca
yiirlidiikleri giinleri su misralarla animsar:

“Sen ve ben

Her giin 844 adimlik yolda
Tiiketmekteyiz 6mriimiizii
Titrer hatirimda

Ak diismiis saglariyla
Anamin yash gozii

Boyle gurbetlik Muzaffer
Obiir diinyada omiir
844 adimsa eger!” (Kalyoncu 2017: 83).

Muzaffer Tayyip’in mezun oldugu Mehmet Celikel Lisesi’nden ondan yillar sonra
mezun olan Zonguldakli sair, yazar irfan Yalgin’m “Onlar ki Ug Arkadastilar”? siiri de
Muzaffer Tayyip ve arkadaslarinin hayatlarindan izler tasir. Irfan Yal¢in’in Ilkyaz Oliimleri
adl1 romaninin basinda yer alan bu siirin 6znesi aynm1 kaderi paylasan ii¢ arkadas; Muzaffer
Tayyip Uslu, Riistii Onur ve Kemal Uluser’dir. S6z konusu bu siir, kisa omiirlerine karsin
yazdiklariyla varliklarini siirdiiren bu {i¢ arkadasin acilar ve talihsizliklerle dolu yasamlarini
ozetler niteliktedir:

“Onlar ki ii¢ arkadastilar,

Cocuk denecek yasta 6liimii gordiiler.
Zaman 40°l1 yillar; yer Zonguldak.
Disarida savas, igeride savagsin riizgart
Bir kitlik ve yoksulluk ki artik o kadar olur.
Bir ince hastalik ki 6liimiin oteki adi.

9Ahmet Turgut Etingii, Dogu, Zonguldak, Subat-Mart 1945,
Ojrfan Yalgn, flkyaz Oliimleri, Cumhuriyet Kitaplari, 2011, s. 5.
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Onlar ki ii¢c arkadastilar;

Hem olmekten hem yasamaktan korktular

Ve onca karanligin i¢inden

Yasamn siirini bulup bulup ¢ikardilar

Ve nasil oliirse bir kelebek sessiz,

Birbiri ardina éyle oldiiler.

Onlar ki ii¢c arkadastilar;

Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu, Kemal Uluser;
Geldiler, ¢ok az kaldilar, gittiler.” (Yalgin 2011: 5).

Mehmet Yavrutiirk’e gore “M.T.Uslu ’yu en iyi anlatanlardan biri de “Muzaffer Tayyip
Uslu” siirinde Halim Yagcioglu’'dur.”'* Sair Halim Yagcioglu Zonguldak’ta 6gretmenlik
gorevinde bulundugu yillarda tanidigi Muzaffer Tayyip’i “Muzaffer Tayyip Uslu” adin1 verdigi
siiriyle anar. Halim Yagcioglu, Muzaffer Tayyip’in sahip oldugu miicadeleci yapinin siirine de
yansidigini ifade ettigi misralar soyledir:

“Zonguldagin mahzun tepesinde
Mesut alabildigine yasayan

Sen Muzaffer Tayyip Uslu, i¢li sair
Sen 1lik 1lik parildayan

Hatiwralar icinde

Sen bahtsiz neslimizin sairi

Sen kesik kesik oksiiren

Sen komiir tozlar: ozlemler iginde
Egilmeden kirilmadan tirkmeden
Altin gibi siirler veren.”'?

SONUC

Yasami, hastaligi ve 6limii 24 yila sigan sair Muzaffer Tayyip Uslu’nun siirinde genel
olarak otobiyografik izlere rastlanir. Kisa bir 6mre sahip olan sairin dar bir ¢ercevede sz
konusu edilen hayat1 ve edebi kisiligi, 2017°de Hamit Kalyoncu’nun séz konusu eseriyle
kapsamli bir yapiya biiriinmiistiir denilebilir. Bu ¢alismanin disinda da siirlerini topladigi
“Simdilik” adl1 kitabinda bulunan 57 siirden ve birka¢ yazisindan yola ¢ikarak hayati1 ve sanati
hakkinda fikir edinmek miimkiindiir. Maddi yetersizlige ve hastaligina kars1 verdigi miicadele
onun siirinin énemli bir bolimiinii olusturmustur. Bu miicadelenin en biiylik sahidi olan
Zonguldak’la biitiinlesen sair, hayatinda kotii anilar biraksa da bu “kiigiik sehre” sevgisini higbir
zaman kaybetmedigi misralarinda agik bir bigimde goriiliir.

II. Diinya Savagi’nin yarattigt olumsuz hava disiiniildiigiinde tiim maddi
imkansizliklarina ragmen zor sartlarda calisarak kazandigi parayla siirlerini kitaplastirmay1
basaran sair, bu sayede Tiirk edebiyat1 tarihinde kendisine bir yer edinmistir. Tiirk edebiyatinda
ses getiren bir sair olmasa da adi, doneminde gen¢ kusak sairlerin arasinda anilan Muzaffer
Tayyip Uslu, ses, soyleyis ve ele aldigi temalar bakimindan Garipgilerin takipgiligini
istlenmistir. Sonug olarak denilebilir ki onun siiri; yasami ve 6liimii ayiran ince ¢izgide siirlip

UMehmet Yavrutiirk, Bir Sehir/ Iki Sair, http://gazete.tiyatroterapi.com/haber_detay.asp?haberlD=243 [Erisim tarihi:
29.10.2018].

2Mehmet Yavrutiirk, a.g.y.
I ——
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giden bir yapida varlik gostermistir. O, hocas1 Behget Necatigil’in dedigi gibi “yasamindaki
acilara ragmen, gizli bir iizgiinliik icinde yasamamn giizelligini yazmis”tir. >

Ek: Muzaffer Tayyip Uslu’nun Fotografi

Zonguldat: Nostaljc

BMuzaffer Tayyip Uslu, Simdilik, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2017, s. 1.
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AVRUPA’DA iSLAMOFOBI VE TURKOFOBIi: GUMULCINE’DE
YENICEMAHALLE CAMIi’NIN KUNDAKLANMASI ORNEGI

Mevliit KAYA*
Ozet

Yabanci diigmanlig1 tim toplumlarda belli oranda rastlanilan bir durumdur. Eski Yunan’da
zenofobi olarak bilinen “yabanci korkusu” tarihsel siiregte “Gteki”ye doniiserek yerini Avrupa’nin
bugiinkii yabanci diismanligina birakmistir. Batt ve Dogu kiiltiirlerinin temel ¢atisma alanlarinda
Hiristiyanlik ve Islamiyet belirleyici olmustur. Ozellikle Avrupa’da gergeklestirilen Tiirk
fetihlerinden bugiine dek Avrupa’da Hiristiyan kutbu, gitgide keskin bir ¢izgiyle diger etnik ve
sosyal gruplari dissallastirarak, kendi tarihsel misyonunu olusturma, gelistirme ve koruma yoluna
gitmektedir. Avrupa’da bugiin Tiirk-Islam topluluklarma karsi ciddi bir dislama, bask1, ayristirma
yapilmakla birlikte Islamofobik ve Tiirkofobikprovokatif eylemler gerceklestirilmektedir. Bu
caligmada, Avrupa merkezli Islamofobik ve Tiirkofobik eylemlerden hareketle 2015 yilinda
Glimiilcine’de gerceklesen bir cami kundaklama olay1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:Tiirkofobi, Islamofobi, Giimiilcine, Yunanistan, Almanya, yangin.

Islamophobia and Turkophobia in Europe: TheExampleof
SabotageTowardsYenicemahalleMosquein Giimiilcine (Komotini)

Abstract

Xenophobia is a condition which is encountered to a certain extent in the all societies. “Fear of
the stranger” known as xenophobia in ancient Greek turned into “otherness”, thereby giving way to
the current xenophobia in Europe. Christianity and Islam played a decisive role in the basic conflict
zones of Western and Eastern cultures. Christian poles in Europe, especially from Turkish conquests
in Europe up to the present, put effort into creating, developing, and protecting their own historical
mission by increasingly externalizing other ethnic and social groups in a sharp manner. Provocative
actions have been carried out as well as serious exclusion, oppression, and segregation against
Turkish-Islamic communities in Europe nowadays. This study is focused on the arson attack on
mosque in Giimiilcine (Komotini) in 2015, taking Eurocentric Islamophobia and Turkophobia
attitudes into consideration.

Keywords: Turkophobia, Islamophobia, Gumulcine (Komotini), Greece, Germany, fire
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Giris

Bat1 ve Dogu arasindaki mevcut ayrigsmanin temeli dinsellikten daha eskilere uzanan
“yabanci diismanligr” ile agiklanmaktadir. Dogu’nun Islamlasmasi, Bati’nin Hiristiyan blogunu
kurmasinda en 6nemli etken olmustur. Hiristiyan Bat1 i¢in varligin1 korumada “éteki” olarak
belirlenen Islamlik unsurlari, yasanan ¢agin kosullarina gore adlandirilarak yonlendirilmekte
ve  pragmatik  bicimde  kullanilmaktadir.  Yakin  tarihlere dek  Avrupa’nin
Tirk=Miisliman/Misliiman=Tiirk algis1 bazen bu pragmatizm dogrultusunda, yerine gore
istisna tutularak din ve etnik birbirinden ayrigtirillmaya calisilmigtir. Hiristiyanligin kutbu olan
Bati, modern ¢agda siireci kendi lehine yonlendirmek ve yonetmek i¢in Miisliimanlarin
kutsallarina kars1 ¢esitli provokasyonlar ger¢eklestirmektedir. Bu provokasyonlarda, asiri sagct
Hiristiyanlar veya irk¢1 gruplar kullanilmaktadir. Calismada, Avrupa merkezinden hareketle
ornek olay olarak ele alinan ve2015’te Gilimiilcine’de yasananYenicemahalle (Mahmutaga)
Camii yangminin bolgedeki asir1 sagcet, irk¢r gruplar tarafindan gergeklestirildigine yonelik son
derece giiclii deliller mevcut iken, kundaklamaya ve faillere dair Yunan yetkililerce bir
aciklama yapilmayarak olaymn tiizeri Ortiilmistir. Bu durum, Avrupa’da zaman zaman
Miisliimanlara/Tiirklere karst agikga uygulanan digsallastirma/Gtekilestirme girisimlerinin bir
pargasidir. S6z konusu kundaklama, Bati’nin bu tutumlarina yalnizca bir 6rnek olup, ¢alismada
deginilecegi iizere Avrupa’nin gesitli yerlerinde benzer Islamofobik ve Tiirkofobik saldirilar
siklikla yasanmaktadir.

Calisma, akademik anlamda iizerinde yeterince durulmadigi kaygisindan hareketle,
alana bir 6rneklem sunma timidiyle yapilmis olup, materyal toplama asamasinda Bat1 Trakya
basta olmak tizere Tiirkiye disinda ¢ikan Tirk azinlik gazeteleri ve dergileri, TRT haber
geemisi, ilgili yerli ve yabanci makaleler ile kitaplardan, yer yer bilisim sitelerinden
yararlanilarak hazirlanmistir.

Bati’da islamofobi ve Tiirkofobinin Kokenleri

Yabancilara duyulan diismanlik ve korku olarak bilinen (Kiilah¢t 2016: 38)
“zenofobi”den (Yunanca kokenli “xenophobie”) dogdugu savunulan Islamofobi, “yabanci
korkusunun dini bir kategori altindaki sekli olarak Islam korkusuna dayali bir Miisliman
karsithgr” biciminde ifade edilmektedir (Cétok ve Tasdelen 2013: 5). Bati’da Islamofobinin
temelleri oldukca eskidir. Islamofobinin 11 Eyliil Saldirisi’na temellendirilmesi, Bati’nin 11
Eyliil Saldiris ile ilgisi bulunmayan diger islamofobik yaklagimlarinin varhgini ve anti-
Islamizm’in Bat1 tarihindeki derin koklerini gérmezden gelme anlami tasimaktadir (Canatan
2007: 19). 11 Eyliil Saldiris1 ve benzer olaylarin ardindan Islam, Hiristiyan diinyasinda yeniden
“radikalizm ve tehdit” unsuru olarak kabul edilmeye baslanmistir. Sonrasinda, giderek Bati’nin
Miisliimanlara kars1 gelistirdigi yogun savunma ve digsallastirma refleksleriyle Bati’da yasayan
Miisliimanlar, sosyal yasamlarinin her alaninda bir¢ok engelle karsilasmaya baslamiglardir.
Bati’da Arapga isim tastyan her bes kisiden birinin ig bulmada sikint1 yastyor olmasi ve 2009
yilinda Isvigre’de yapilan referandumda halkin % 58’inin minarelere karsi oy kullanmasi, s6z
konusu engellere 6rnek teskil etmektedir. Uluslararas1 Helsinki Insan Haklar1 Federasyonu’nun
AB’deki arastirmalarindan edinilen verilere gore, Miislimanlar Avrupa’da “i¢imizdeki
diisman” olarak gortilmektedir (Cotok ve Tasdelen 2013: 6,7).

ABD’li stratejistHuntington, “Isldm tarihinde yasanan ve modern zamanlarda bati
somiirgeciligine karsi gelistirilen tepkilere ve duruslara” atif yaparak “Islam: kanli hudutlara
sahiptir ’goriisiinii savunmaktadir. Bu goriisii “...sadece talihsiz bir ifade degil, ayni zamanda
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catismanin bu diizlemde planlandigini haber veren hiikiim” olarak degerlendiren Macit s0yle
demektedir: “Oyle anlasiliyor ki bati kendi i¢ sorunlarini ve yetersizliklerini asmak igin dnce

ayrismay: derinlestirmeye, bunun pesine de Islam cografyasina saldirmaya hazirlanmaktadir.”
(Huntington 2003: 54-60; Macit 2001: 112).

Tiirkofobi ise “Tiirk diismanligr”, “Tiirk karsithigr”, “Tiirk korkusu”, “anti-Tiirkizm”,
“Tiirklere, Tiirklerin tarih ve kiiltiirlerine, Tiirkiye’ve ve Osmanli’ya olan diismanlik” gibi
tanimlamalarla agiklanmaktadir. Tiirkleri, uygarliga hi¢ bir katkisi olmayan bozkir insani,
barbar, yagmaci ve ortadan kaldirilmasi gereken millet olarak tanimlayan Avrupa toplumu,
kendi kimliginde bulunan “kotii”’leri, “iyi”lere zarar verecegi kaygisiyla digsallastirmistir. Bati
perspektifinde genel olarak Tiirkler, Asya’dan gelerek Avrupa’da, Anadolu’da ve Arap
cografyasinda yurtlar kurmuslar ancak buralarda yasama hakkini, Batililarin goziinde asla elde
edememislerdir (Ahmad 2000: 97;Y1lmaz ve Kaya 2012: 118-119). Avrupa’da Tirk karsitt
bir¢cok 1rk¢1r deyimler kullanilmaktadir. Bu deyimlerde Tiirklerin korkung, bencil ve kaba
olduklar1 vurgulanmaktadir (Aktag 2014: 41).

Hiristiyan toplumlar Tiirk karsiti kalict bir “vizyon olusturmak” igin ‘“savunma
olusturmak™ ve “diismani yakindan tanimak™ gibi amaclarla yiizyillarca Tiirklere kars1 yazili
ve sozlii propagandalar yapmislardir (Kumrular 2010: 104). HelmutUhlig, Islamofobi ve
Tiirkofobinin gelisimine yonelik Katoliklerin Anadolu’yu “Avrupa’min anasi” olarak kabul
ettiklerini, fakat Anadolu’nun Tiirklesip Islamlasmasindan itibaren Avrupa’nin diismani haline
geldigini belirtmektedir (Akdemir 2007: 133-134). Buehler ise Miisliimanlarin Hiristiyanlar
icin dini ve siyasi bir dliisman haline gelmesini, Bizans kontroliindeki Ortadogu ve Kuzey
Afrika’nin biiyiik kisminin 7. ve 8. yiizyillarda Islam hakimiyetine girmesine dayandirmaktadir
(Buehler 2014: 125).

Bat’da gelisen Islamofobi neticesinde ortaya ¢ikan tezler, Osmanli akinci siivari
birliklerinin masum gosterilmesini elestirmekte; akincilarin, akin yollarinda her seyi yakip
yiktigini ve yagmaladigini savunmaktadirlar (Kiprovska 2004: 4). Yunan tezi agisindan 1363
yili, Selanik ve Giimiilcine’nin Osmanli akinlariyla Islamlagmasinin esigidir ve Osmanli,
burada ‘siddetle yerlesme politikasi” uygulamistir. Ardindan gecen yiizlerce yillik siirecte,
bolge Tiirk-islam kimligini kazanmistir (BGKR! 2016: 7-9). Oysaki Yunan tezinin aksine,
1383°te Osmanl tarafindan Serez yoresi baris yoluyla teslim alinmig, Hiristiyan niifusa higbir
sekilde dokunulmamis ve kiliseler camiye c¢evrilmemisti. Miislimanlar sur iglerine
yerlestirilmemis, camiler, zaviyeler ve medreseler sur disina insa edilmisti (Ugiincii 2012: 193).

1453’te istanbul’un Osmanlilarca fethi, Avrupa-Akdeniz havzasi denizcilik stratejisini
dini agidan etkileyen ilk jeopolitik kirilma olmustur. ikinci kirilma, 1492°de Miisliimanlarin ve
Yahudilerin Ispanya’dan atilmasiyla gergeklesmistir. Ugiinciisii ise 1517°de halifeligin
Osmanli’ya ge¢mesidir. Bu olaylardan sonraki siiregte, Avrupa’nin Tiirklere ve Miisliimanlara
bakis agis1 tamamen degismistir. Avrupa, 16.-17 yiizyillarda “Tiirk” terimini genellikle
Osmanli toplumundaki Miisliimanlar i¢in kullanmaya baslamistir. Ancak Avrupa, s6z konusu
terimi antropolojik bir kavram olarak degil, “tehdit ve korku kaynagi baglaminda™ dini-siyasi
bir ifade olarak kullanmistir (Kumrular 2016: 6-7;URL 12). Aym1 donemlerde, Alman
toplumunda Tirklerden korunmak i¢in yazilan dualar ve verilen vaazlara da
rastlanmaktadir(Cosan 2009: 80). Bu toplumsal diglama, 19. yiizyila dogru devletlerarasi
iligkiler yeniden sekillenip, II. Wilhelm’in dogu gezisi esnasinda Osmanli padigahinin tiim
Miisliimanlarin koruyucusu oldugunu ilan etmesine dek siirmiistiir (Rathmann 1982: 141).
1854’te Kardinal Newman’in Avrupa’yla temasa gectigi halde Hiristiyanligi kabul etmeyen ve

! Bilgilendirici GuardKomotini Rehberi.

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 131-149.



bu dine diisman olan Tiirklerden bahsetmesi, Avrupa’nin Islamofobi ve Tiirkofobi refleksini
anlayabilmek agisindan 6nemli bir husustur(Giiveng 2000: 309;Kam 2015: 74). Ancak Bati’nin
Islam karsit1 refleksi, baz1 gercekleri gérmesini engellemistir: Avrupali bilim adam1 Madam
Curie, tarihsel stirecte Miisliimanlara kars1 Bati’da yapilan etnik temizligin Avrupa’nin kaybi
oldugunu, “Miisliiman Endiiliis ten bize 30 kitap kaldi, atomu par¢alayabildik. Sayet yakilan
bir milyon kitabin yarisi kalsaydi ¢oktan uzayda galaksiler arasinda geziyor olacaktik”™
sOzleriyle ifade etmistir(Kam 2015: 74).

Avrupa, ¢aglar boyunca savundugu Hiristiyan istlinliigiiniin suuruyla dissallastirdigi
kitleleri, kiiltiir kirimina tabi tutmustur. 22 Eyliil 1840°ta Selanik’te ¢ikan biiyiik bir yanginla
birgok insanin evsiz kalmasi ve ¢ok sayida Tiirk-islam eserinin yok edilmesi, bu politikanin bir
ornegidir. Ayn1 bolgede 1848, 1890, 1910 ve 1917°de (Kaya 2013: 21-34) ¢ikarilan biiyiik
yanginlarla, sehirdeki Tiirk-islam kimligine biiyiik kayiplar yasatilmistir (Bigakc1 2000: 447).
1849°da ise Serez’de cikan iki biiyiilk yanginla sehrin dortte tigli tahrip olmustur. 1913°te
Bulgarlarin bolgeyi Yunanlilara teslim etmesinden 6nce yapilan kundaklama ile sehir tamamen
harabeye donmiistiir. 1916-1918 siirecinde Bulgarlar tarafindan tekrar isgal edilen sehir,
1918’de yeniden Yunanistan’a kalmis ve imar edilmeye baslanmistir. Bu kargasa siirecinde
Zincirli Cami, Mustafa Bey, Gedik Ahmet Pasazade Mehmed Bey ve Candarl1 Ibrahim Pasa’nin
yaptirdiklar1 haricindeki camiler, biiyiik tahribatlara ugramistir (Ugiincii 2012:193).

1870-1880’lerde Tuna’daki Miisliiman Tiirklere yapilan katliam ve siirglinler, Bulgar
isyancilarin disaridan desteklenmesi ve Bati basini ile kamuoyunun bu olaylar1 gérmezden
gelmesiyle (Emiroglu 2013: 120) bolgede ciddi bir yok etme ve yerinden etme faaliyeti
gerceklestirilmistir.

12 Mart 1890°da Giimiilcine’den saraya gelen bir telgrafta, Giimiilcine yoresinde can
giivenliginin kalmadigina ve burada sik sik yanginlarin cikarildigina yonelik sikayetler
mevcuttur (Mert 2009: 212-213). Her seye ragmen, Yunan tezlerinde kronik bir bigimde
Tirkler ve Misliimanlar su¢lanmaktadir: 1908 denitibaren Tiirk milliyetciliginin yiikselise
gecmesiyle birlikte, Tiirk-Islam dis1 unsurlarin dislandigini iddia eden Yunan tezleri, bu tarihten
sonrasini Miisliiman olmayan azinliklar1 dislayan milliyet¢i-Miisliiman bir Tiirk devleti olarak
nitelendirmektedirler (URL 11). Halbuki Yunan mezaliminden 6tiirii evlerini bosaltarak veya
Rumlara kiraya vererek Selanik’i terk eden Miisliimanlarin geriye dondiiklerinde evlerine sahip
olamadiklart; “kat’i bir lisanla” reddedildikleri (Tasvir-i Efkar 29 Eylil 1913; URL-1),
Tiirklerin yasadig1 Vardar’da 1912°de cikarilan iki biiyiik yanginla Tiirk-Islam eserlerinin ve
Tiirk kimliginin biiyiik oranda tahrip edildigi, Ikinci Diinya Savas sirasinda tekrar yangin ve
kargasalarla ¢ogu cami ve tiirbe kalintilarinin harabeye ¢evrildigi (Lowry ve Eriinsal2010:
52,189), aymi siiregte Bati Trakya’nin Bulgar isgaline ugramasiyla Osmanli eserlerine ait
kalintilarin ve 1870’teki biiylik yanginin getirdigi yikimdan sonra 1873’te Yeniceli Tiirkler
tarafindan onarilan Musahip Mustafa Pagsa Camii’nin biiyilk oranda tahrip edildigi
(Kiel2013:445) s6z konusu tezlerce gormezden gelinmektedir.

Bati medyasinda zaman zaman Islam’a ve Hz. Muhammed’e y&nelik “sembolik ve
kavramsal diizeyde” saldirilar gerceklestirilmektedir. Boylelikle Batili iilkelerde yasayan
Tiirkler ve Mislimanlar {izerinde bir tehdit algist yaratilarak  Tiirkofobiye
velslamofobiye(Kirman 2010: 30,31; Uvez 2014: 108-110) dayanak olusturulmaktadir.
Neticede Tiirk-islam topluluklari, Bati’da medya araciligiyla dtekilestirilerek Avrupali olanlar
ve olmayanlar (Er ve Ataman 2008: 748,754) ya da “biz-onlar” ayristirmasiyla kars1 karsiya
kalmaktadirlar (inceoglu 2012: 16-17;Uvez 2014: 108-110).

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 131-149.



Bazi1 Batili tezler, Bati’daki radikal sag gruplarin “toplumu tedirgin eden kara
gomleklerini” ¢ikardigini savunsalar da bunlar, tarihsel bir hesaplagmanin bilinciyle Tiirk-Islam
unsurlarint “tehlikeli bir oteki” (Mandact 2012:48,53)olarak belirlemisler ve bunu Bati
Ogretileriyle benimsemislerdir. Paul Ricoeur, Bati’nin bu tarihselci tavrina itiraz ederek,
“Oteki’nin tanikligina dayanan tarihi bilmenin gergek bilgi degil, inanma yoluyla bilme
oldugunu vurgulamaktadir (Tacar 2014: 82). Avrupa’nin Tiirkleri digsallastirmasi, Macarlarin
kahraman olarak nitelendirdikleri Attila’y1 bir korku unsuru olarak ¢ocuklara 6gretmesinden de
anlasilmaktadir (Adigiizel2013: 4). Batililar ancak donemsel politik riizgarlara gore, gegici
hiimanist savunular ve kistaslar belirlemektedirler: Lozan Antlasmasi siirecinde, Ingiliz
temsilcisi Forbes Adam’in Tirkiye’deki azimnliklar iizerinde ayristirici bir tavirla, Tiirk ve
Miisliiman kavramlarinin etnik olarak ayr1 tutulmasini istemesi bu duruma bir &rnektir (Ozoglu
2011: 35).

Avrupa, genel itibartyla Miisliimanlar1 i¢ tehdit olarak gérmektedir. “I¢ tehdit” tezlerini
gerceklestirmek i¢in de Miisliimanlar {lizerinde bazi plan ve provokasyonlara girismektedir.
2005°te Danimarka’da gerceklesen karikatiir krizi, bu durumun acik bir &rnegidir. Once
Miislimanlarin kutsalina hakaret edilmis, verdikleri tepkiler ise gerekce gosterilerek kendi
tezleri kanitlanmustir (Er ve Ataman 2008: 760).

Meulenbelt, Hollanda’da dogmus ikinci nesil Tirklerin, tlkenin dilini ¢ok iyi
konusmalarina ragmen hala “yabanct olarak goriildiiklerini” ve “Hollandali niifusun dortte

tictiiniin] Miisliimanlardan korktuklarimi, Miisliimanlarin kiiltiirlerini ele gegireceklerini
diistindiiklerini” bildirmektedir (Baydas 2009: 180).

Almanya’nin Schleswig-Holstein eyaletindeki Mdlln kentinde 23 Kasim 1992°de 3 ve
29 Mayis 1993°de Kuzey Ren Vestfalya’dakiSolingen’de 5 Tiirk diri diri yakilmistir. 3 Subat
2008’de Rheinland-Pfalz Eyaleti’nin Ludwigshafen kentinde Tiirklere ait bir binada
gerceklesen yanginda 9 Tiirk yanarak yasamini yitirmistir. Heniiz yangin nedeni belirlenmeden
Alman siyasetgiler, yanginin “yabanci diismani motifli” olmadigin1 savunmaya baslamislardir.
Ancak olayin iizerinden yillar gegmesine ragmen, olaya resmi olarak bir agiklik getirilmemistir.
2000’11 yillarda Almanya’nin farkli yerlerinde 8 Tiirk katledilmistir. Alman yetkililer, Alman
medyasinin haberleriyle olay nedeninin “i¢ hesaplasma” oldugunu savunmuslardir. Ancak
yillar sonra cinayetlerin 1rk¢1 NSU? 6rgiitii tarafindan islendigi anlasiimistir (Kiilahg1 2016: 38).
Alman 1rkgilari, Islam karsithigindan beslenerek istihbarat teskilatlar: iizerinden drgiitlenmekte;
“yiizlerce evin yakilmasi, insanlarin oldiiriilmesi” tarzinda birgok eylem yapmaktadirlar (Barin

2015: 19).

EUMC nin® 2006°da “Avrupa Birligi'nde Miisliimanlar: Ayrimcilik ve Islamofobi”
baslhigiyla Avrupa Birligi iiyesi olan {ilkelerde yasayan Miisliimanlarin durumuyla ilgili
tespitlere dayanan raporunda, Avrupa’da yasayan bircok Miisliman’in etnik kimligine bagl
olarak sosyal yasamin her asamasinda ayrimcilikla karsilastigi, sozli ve fiziki olarak
Islamofobik saldirilara maruz kaldig;; Avrupa’da irkgiligin, ayrimcilik ve sosyal
marjinallegsmenin toplumsal biitiinliik agisindan tehdit olusturdugu belirtilmistir (Er ve Ataman
2008: 764).

Avrupa tlkelerinde 2008°de baslayan mali krizin giderek artmasiyla popiilist ve ket
asir1 sagin radikal ¢oziimleri cazip hale gelmis ve buna bagl olarak Islamofobik sdylemler

2Nasyonal Sosyalist Yeralt1. .
3Avrupa Irkgilik ve Yabanci Diismanlhig1 izleme Merkezi.
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artmaya, asir1 sag partiler segmenlerce daha fazla tercih edilmeye baslanmistir (Akgiin 2015:
28; Yeni Vatan Aralik 2015: 19-21; Yeni Vatan Eyliil 2016: 20,21).

Avrupa’da Islamofobi ve Tiirkofobi Temelli Propaganda ve Eylemler

Ikinci Diinya Savasi siirecinde “sistemli bir sekilde ari irk yaratmak amaciyla Holokosta
ugratilan Yahudiler” Almanya’nin Yahudilere bakisini yansitmakla birlikte, Bati’nin yabanci
diismanliginin agik bir 6rnegidir (Elbir 2016: 2). 1990’lardan sonra Yahudi diismanliginin
yerini Tiirkofobi almistir.

2010°da Plevne’ye bagli Karaaga¢ kasabasindaki Tiirk yerlesimine saldirilmustir. iki
giin i¢inde otuza yakin mezar tas1 tekmelenmek suretiyle sokiilmiis ve par¢alanmistir. Ramazan
Bayramu arifesinde yasanan saldiri, Miisliimanlarla Hiristiyanlar arasindaki gerilimi arttirmistir
(Kircaali Haber, 29.10.2010: 5).

2014’te lIsvegliler bircok camiyi atese vermislerdir. Burada yasayan Tiirkiyeli
Siiryaniler, Isveglilere tepki gostererek kars1 koymaya ¢alismislardir (Miroglu 2015: 54). Ayni
yilin Eyliil ayinda, Berlin’deki Mevlana Camii kundaklanmis (URL-2), Almanya’da iki bin
camide “terdr, siddet, nefret ve haksizik” kmanmistir (URL-3). Islam karsithgmin “fobi”
olmaktan ¢ok daha ileriye gittigi agik¢a goriilen 2014 yilinda, Fransa’da Seine-Saint Denis’te
cami binalarinin bir kisminda yikim baglatilmistir. Cami yonetiminin kiralik gegici ibadethane
talepleri reddedilmistir. Ekim 2014’te ise Saint Martin’de Miisliimanlar Dernegi’nce
yapilmakta olan caminin duvarina domuz sosisleri ile saldirilmistir. Fransa’nin kuzeybatisinda
2014’tn son aylarinda, bir¢cok benzer olay yasanmistir. Quimper’de 25 Ekim’de Tiirkler
tarafindan gergeklestirilmek istenen cami projesi, asirt sagct gruplarca “minareye hayir!”,
“Islam’a haywr!” sloganlariyla protesto edilmistir (ORIW*#2014E 2014: 1).

Avrupa’daki Islamofobinin bir sonucu olarak, Filibe’deki yaklagik alti asirlik
Hiidavendigar Camii 2015°te kundaklanmistir. Olayin taniklari, saldirganin ibadethaneye
akaryakit doktiigiinii ve yangin ¢ikararak kagtigini belirtmiglerdir. Bu cami, son birka¢ yildir
cesitli irket saldirilarin hedefi olmustur (Kircaali Haber 14.01.2015: 1).

Paris’te 2015°te bir kisi, tren garinda tesettiirlii bir kadin1 darp etmistir. Aynm yil,
Thiefosse-Vosges’te Miisliiman bir aileye Nazi etiketiyle saldirilmis ve evin 6niinde bulunan,
aileye ait park halindeki otomobil atese verilmistir. Ardindan evin duvarina hag ¢izilerek 1rk¢1
sloganlar yazilmistir. Marne’de ise Miisliimanlara ait yetmis metrekare biiyiikliigiindeki
ibadethane, kundaklanma sonucu tamamen yanmistir (ORIW2014-2017 2017: 8).

14 Nisan 2015°’te Vitten’de bir cami kundaklanmistir (DHIR®2015, 2016: 19). 16
Agustos’ta ise Danimarka-Kopenhag’in Nordvest semtindeki bir camiye ait kiitiiphane
kundaklanmistir. Saldir1 esnasinda igeride yaklasik kirk kisi bulunmaktadir (URL-4). Olayin
ardindan Danimarka’da Islamofobi tirmanisa gecmistir. Ulkedeki Miisliiman karsiti kitleler,
sosyal medya iizerinden “camilere karsi”, “Islam’dan aritilmis bir iilke” adli kampanyalar
diizenleyerek “camileri kundaklayacak kisilere bedava benzin vermeye hazir olduklarini”
belirten mesajlar yaymlamiglardir. Ayn1 donemlerde Almanya’da Tiirk diplomatlara ait
otomobiller kundaklanmistir. Bu siirecte, Isve¢’in Avesta sehrinde Araplara ait bir cami daha

“4OrganisationRacismIslamophobia Watch (Irk¢ilik ve Islamofobi izleme Orgiitii).
SDiinya Hak fhlalleri Raporu.

HARS AKADEMI Uluslararas1 Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 131-149.



kundaklanmistir. Kundakgilar, yirmiden fazla Kur’an-1 Kerim’i caminin ortasinda yakmislardir
(DHIR2014 2015: 15-19,21,32; DHIR2015 2016: 27).

Isvigre-Olten’deki Tiirk Kiiltiir Ocagi'na 2015 Ekim’inde bir gece, kimligi belirsiz
sahislarca saldirt diizenlenmistir. Dernek binasinin camlari kirillarak duvarlarina boya ile bir
teror orgiitiiniin sloganlar1 yazilmistir. Ayn1 vakitlerde Basel ve Cevresi Tiirk-Islam Sosyal ve
Kiiltiir Dernegi’ne bagl Fetih Camii’ne de saldirilmistir (Post Ekim 2015: 4).

2016’da Yukar1 Avusturya eyaletinin baskenti Linz’de bulunan bir camiye iki hafta
icinde iki kez saldirilmistir. Son saldirida binanin penceresinden igeriye patlayici madde
firlatilmistir (Yeni Vatan Temmuz 2016: 11).

Almanya hiikiimeti, 2001-2014 yillar1 arasinda iilkede 297 camiye saldir
gerceklestirildigini, 2001-2011 zarfinda yilda ortalama 22 saldirinin yapilmis oldugunu ve bu
saymin 2012°de 35, 2013°te ise 37 ye yiikseldigini ag¢iklamigtir (URL-5). 2013-2015 zarfinda
ise Almanya’da yiize yakin camiye saldir1 diizenlenmistir (URL-6). Almanya’daki Tiirklerin
yasadiklar1 kimlik sorunlari ve karsilastiklar: yabanci diismanligi, onlarin sézlii ve yazili edebi
eserlerine sekil verecek boyutlara ulagsmistir (Cengiz 2010: 190).

AB iilkelerinde 1rk¢ilik ve dini degerlere yonelik saldirilar siirmektedir. 2012-2013
yillar1 arasinda TBMM’nin 1rk¢ilik ve yabanci diigmanlhigr ile ilgili yaymladig raporlarda,
Avrupa iilkelerinde sadece Tiirklere karsi yapilan eylemlerin istatistigi sdyledir (I'YDMDA®
2015: 12,23-24):

2012: Saldiri: 38, kundaklama: 15 (2 6lii), tehdit mektuplari: 19, kutsallar1 (cami, vb.)
yakma-yikma: 36.

2013: Saldirt: 24, kundaklama:15, tehdit mektuplari: 7, kutsallar1 (cami vb.) yakma-
yikma: 24.

Mart 2015’te yaymlananislamofobi ve Irk¢ilik raporunda yer alan haberler de
Avrupa’da hizla yayilan islamofobiye 151k tutmaktadir: Fransa-Nantes’te 17 Mart’ta sehir
merkezinde helal {iriin satan gozlemecinin kapist kanla kirletilerek vitrinine domuz kafasi
konulmustur. Briiksel-Ciney’de 19 Mart’ta Miisliiman bir Belgikal1 ailenin engelli ¢ocuklari,
0zel egitimcisi tarafindan domuz eti yemeye zorlanmis ve bu esnada siddete maruz kalmistir.
Fransa-Toulouse’da 24 Mart’ta 24 yasinda hamile bir Miisliman kadin, ¢ocuklarini okula
biraktiktan sonra evine donerken iki erkek tarafindan saldiriya ugramistir. Saldir1 esnasinda
basortiisii  ¢ikarilmaya c¢alisgilmistir.  Saldirganlarin kadina “kendi evimizde buna izin
vermiyoruz” diyerek siddet uygulamalari sonucunda kadin hastaneye
kaldirilmistir(ORIW2015M 2015: 1,3).

2016 Eyliil’iinde Ingiltere, Fransa’dan iilkeye gegis noktast olan ve Avrupa’nin
gobeginde insanlik draminin yasandigi Calais’teki miilteci sorununu, 1 km. uzunlugunda bir
duvar orerek ilkel yollarla ¢6zmeyi planlamistir (Haber 09.09.2016: 6).

Yurtdisinda yasayan Tiirk topluluklar1 dini, kiiltiirel, tarihi degerlerine ve milli
bilin¢lerine siki bir bigimde tutunarak sivil toplum kuruluslarini bu misyon etrafinda olusturup,
gelistirmek durumundadirlar. STK’lar, yabanc iilkelerdeki Tiirk genglerinin milli bellekten
kopmalarint engelleyebilecek, “asimile olmadan entegreolma”larin1 (Citak 2015: 12)
saglayabilecek calismalar yapmaktadirlar.

®Irkgilik ve Yabanci DiismanligiMeveut DurumAnalizi.
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Islamofobi ve Tiirkofobi Baglaminda Giimiilcine’deki Yenicemahalle Camii Yangim

Giimiilcine, 1361 fethinden 20. yiizyil baslarina dek Tiirk-Islam kimligini korumustur.
1906-1907 niifus sayimina gore Giimiilcine’de 239.870 Miisliiman, 28.614 Bulgar, 21.545
Rum, 1.290 Yahudi ve 493 Ermeni yasamaktaydi. Niifusun% 82’sini Miisliimanlar
olusturuyordu. 1892 tarihli Edirne vilayetisalnamesine gore, Giimiilcine merkezinde 10 cuma
camii, 15mescit, 2 Rum Kkilisesi, 1 Ermeni Kkilisesi ve 1 sinagog bulunuyordu. Lozan
Antlagsmasi’ndan sonra etnik-dini yapisin1 korumak sartiyla Yunanistan’a birakilan kasabada,
Miisliiman niifusu giderek azalirken Yunan niifusu artt1 (Kiel 1996: 269,270). Bolgede yasayan
Tirk azinliklara karsti Yunan halki ve politikacilarinin sosyal yasamda/biirokraside
Otekilestirme, dislama ve engelleme gibi bircok hukuksuz eylemleri bulunmaktadir. 2015
Nisan’inda Giimiilcine’de gergeklesen cami kundaklama olay1 da dissallastirilan Tiirk-islam
unsurlarina kars1 islamofobi ve Tiirkofobi kaynakli saldirilardan biridir.

Edirne vilayeti salnamelerinde kaydi bulunan Giimiilcine Yenicemahalle Camii’nin
yapilis tarihi bilinmemektedir. Caminin haziresinde Abdiilkerim, Abdulhalim ve Hoca Mahmut
Efendi gibi Islam alimlerinin mezarlar1 bulunmaktadir (Bigake1 2003: 153-156).

Yenicemahalle Camii’nde 17 Nisan 2015 Cuma giinii, sabaha kars1 saat 04.30-05.00
sularinda bir yangin ¢ikmistir. Yangin ilk goren kisi, bolgede ikamet eden Ridvan Pasaoglu
adindaki bir esnaftir. Pasaoglu, olay: ilk olarak cami imami ve itfaiyeye bildirmistir. Itfaiye
mudiirligiine yakin bir mesafede gerceklesen yangin, itfaiye tarafindan kontrol altina

alimmistir. Caminin kapisiyla giris kismi tamamen yanarak kullanilamaz hale gelmistir
(Glindem 24.04.2015:1).

T.C. Disisleri Bakanligi, olayla ilgili tepkilerini dile getiren bir agiklama yapmuistir:
“Bati Trakya Tiirk azinligi icin kutsal olan bahse konu mekanlarda meydana gelen bu menfur
olaylarin Yunanistan makamlarinca en kisa zamanda agikliga kavusturulmasini diliyor ve Tiirk
azinligin huzur ve giivenligi icin gerekli tedbirlerin alinmasini bekliyoruz.” Yunan Disisleri
Bakanlig1 ise “Tiirk yetkililerden arastirma sonucunu beklemelerini isterdik” seklinde cevap
vererek, yapilan ilk tespitlere gére yanginin, elektrigin kisa devre yapmasindan kaynaklandigin
savunmustur. Bu esnada Tiirk azinlik kurum ve kuruluslari, kundaklama girisimlerini yazili
aciklamalarla kinamislardir. RodopSiriza milletvekilleri M. Mustafa ile A. Karayusuf, kamu
diizeninden sorumlu bakanliktan yanginin tiim yoOnleriyle arastirilmasii talep etmislerdir
(Glindem 24.04.2015: 1,6).

Yenicemahalle Camii Yangiminin Nedenleri ve “Kundaklama” Uzerine

Bati Trakya Tiirklerini iizen ve kaygilandiran yanginin ardindan, olay yerine gelen cami
imamu ve bolge sakinleri, yanginin kundaklama sonucu ¢iktigi kanisina varmiglardir. Mahallede
ikamet eden Tiirkler ve cami imami, her gece yats1 namazinin ardindan caminin kapisini
kilitlediklerini, ancak yangin sirasinda kapinin a¢ilmis oldugunu gordiiklerini belirtmisler,
bundan hareketle yanginin kundaklamadan ¢iktigina inandiklarini ifade etmislerdir.

Itfaiye ve polis, yanginla ilgili incelemelerde bulunurken, Giimiilcine miiftiisii ibrahim
Serif, mahalle sakinlerinden yanginla ilgili bilgi almistir. Daha sonra Rodop ili sorumlusu Dogu
Makedonya-Trakya eyalet baskan yardimcilar1 HristosMetios ve Mustafa Katranci,
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Yenicemahalle Camii’nde incelemelerde bulunarak olayla ilgili bilgi toplamislardir (Giindem
24.04.2015: 6).

Yunan basini, Giimiilcine’deki cami yangimyla ilgili “sabotaj” ve “kundaklama” gibi
olasiliklardan s6z etmeden, yanginin “elektrik kontagindaki kisa devreden ¢ikmis olabilecegini,
itfaiyeye dair sorusturmamin siirdiigiinti, yanginin kesin nedeninin arastirildigini” yazmistir
(URL-7). Baz1 Yunan haberciler ise yangin nedeninin “belirlisizligini” vurgulamislardir.
“Giimiilcine Camii’inde Yangin” basligiyla, Komotini (Glimiilcine) 3. Azinlik Okulu avlusunun
yanindaki camide “belirsiz kosullar altinda” bir yangin ¢iktig1 yoniindeki haberler, Yunan
medyasinda yayilmistir. “Giimiilcine Camii’'nde Kisa Yangin” alt bashigiyla, yanginin binanin
cat1 kismina zarar verdigi belirtilmistir (URL-8).

Yunan Delegasyonu Temmuz 2015’te Viyana’da, yanan Yenicemahalle Camii ile ilgili
itfaiye raporuna deginmistir. Rapora gore, yangin nedeninin “kisa devre yapan bir floresan
ampulii” oldugu ve “raporu tanzim eden kurulun bir iiyesinin de Miisliiman
“uzman!”oldugu...” savunulmustur. Delegasyon, yangmla ayn1 gilinde gerceklesen
AlankuyuMescidi’ndeki agaglarin kesilmesiyle ilgili olarak da “yapilmis olan arastirmada

dallarin kesiminin 3 kigi tarafindan, 6zel bir ihtilafa dayali olarak gergeklestirilmis oldugunu”™
iddia etmistir (BTAYTDFR'2015: 31).

Gumiilcine’deki cami yangimi ve es zamanli gerceklesen mescit saldirisinda,
kundaklamanin olasiligindan dahi s6z etmeyen Yunan yonetimi, 2007°deki biiyiik yanginlarda
“kundaklama”y1 giiclii bir olasilik olarak One slirmiistii. 2007 sonbaharinda Yunanistan’da
¢ikan orman yanginlar1 ¢ok sayida can ve mal kaybina neden olmustu. Mora ve Egriboz
adasinda yirmi {i¢ yangin cephesiyle miicadele edilmisti. Bagsbakan Kostas Karamanlis de
yanginlarin ¢ikis merkezleri, birbirlerine olan uzaklifi ve zaman araliklarini g6z Oniinde
bulundurarak “kundaklama” ihtimaline dikkat ¢ekmisti. ABTTF® baskanm1 Halit Habipoglu,
yangindan dolay: iiziintiilerini dile getirerek, bu vesileyle bir azinlik temsilcisi olarak iilke
giindemindeki yerini koruyan azmlik karsiti provokasyon ve ayrilik¢i eylemlere atifta
bulunarak 6nemli bir mesaj vermisti: “Bu felaket iilkemiz Yunanistan vatandaslarim dil, din,
wrk, kiiltiir ayrimi gézetmeksizin bir araya getirmesi ve dayanisma i¢inde olmast gerektigini bir
kez daha gésteriyor...” (ABTTFHB® 2007: 8).

Yunanistan yonetimi i¢in yangin ve saldirilar, Tirk azmnliklarin kutsallar1 lizerinde
gerceklestiginde siradan bir hadise sayilmis, azinlik bolgeleri disinda gerceklesen yanginlarda
ise her tiirlii thtimal g6z oOniinde bulundurulmustur. Yunanistan’in Tiirk azinliklara karsi
tutumlarmi degerlendiren Avrupa Konseyi, 26 Mart 2015°te Yerel ve Bolgesel Yonetimler
Kongresi’nde III. Yunanistan Raporu’nu yayimlamistir. Raporda, Tiirk azinliklarin sorunlarini
¢ozmek bir yana, sorunlarin yerel yonetimlerin eylemleri ile dogrudan ilgili olmadigt
vurgulanmistir (ABTTFHB 2015b: 5).

Yenicemahalle Camii Yanginindan Sonraki Gelismeler

Giimiilcine’deki cami yangini, Islamofobi ve Tiirkofobi kaynakli saldirilarin ilki degildi.
29 Ocak 1990’da Giimiilcine merkez camiinde yillik dini program yapmak i¢in toplanan
Tiirkler, Islam karsitlarinca protesto edilmis, siddet eylemlerine maruz kalmislardi.

7 Bat1 Trakya Azinlig1 Yiiksek Tahsilliler Dernegi Faaliyet Raporu.
8Avrupa Bat1 Trakya Tiirk Federasyonu.
9Avrupa Bati1 Trakya Tiirk Federasyonu Haber Biilteni.
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Miisliimanlara ait magaza ve isyerleri yagmalanmis, saldirilar esnasinda birgok Miisliiman
yaralanmisti. Bu yillarda, Bati Trakya’da camilerin restorasyon ve bakimima da Yunan
yetkililerce izin verilmiyordu. Siirekli “gézetim bolgesi” haline getirilen bolgede Tiirk
azinliklara kars1 yogun bir Yunan milliyet¢iligi propagandasi yapiliyordu. 13 Ekim 1993’te ise
Dedeagac¢’ta camiler ve Miisliiman mezarliklar1 provokasyon amaciyla Yunanlilarca tahrip
edilmisti (Mavrommatis 2006: 12-16, 23-24).

17 Nisan 2015’te kundaklanan Yenicemahalle Camii’ne 400 metre uzakliktaki
Alankuyu mescidinin bahgesindeki on ili¢ agagtan dokuzu, ayni gece kimligi belirsiz kisilerce
katledilmistir. Bolge sakinleri, yangin ve aga¢ katliami olaylarinin birbirinden bagimsiz
olamayacagini ifade etmislerdir. Her iki olaya dair T.C. Disisleri Bakanligi’nin ac¢iklamalari
sOyle olmustur:

“Giimiilcine 'deki Mahmud Aga Camii’'nde 17 Nisan giinii sabaha karsi ¢ikan
ve Caminin biiyiik hasar gérmesine yol acan yangini tiziintiiyle 6grendik. Haklar
ikili ve uluslararasi anlagmalarla giivence altina alinmis olan Bati Trakya Tiirk
Azinligi’'min  kutsal bir mekaninda meydana gelen bu yanginla aym zaman
diliminde, anilan Camiye birka¢ yiiz metre uzakliktaki AlankuyuMescidi’'nin
bahgesindeki agaglara da zarar verilmis olmasi dikkat ¢ekmistir. Bu iki olayin
biribiri ile irtibath oldugu izlenimi edinilmektedir. Bati Trakya Tiirk Azinlig igin
kutsal olan bahsekonu mekanlarda meydana gelen bu menfur olaylarin Yunanistan
makamlarinca en kisa zamanda agikliga kavusturulmasini diliyor ve Tiirk Azinligin

huzur ve giivenligi icin gerekli tedbirlerin alinmasini bekliyoruz.” (Giindem
24.04.2015: 6).

Yasanan Islamofobik ve Tiirkofobik iki olayn hassasiyetini géz ardi eden Yunan
Disisleri Bakanligi, Tiirkiye’nin aciklamalarina karsi, krizi ¢6zmekten ziyade tarihsel bir
hesaplagsmay1 giindeme getiren sdyle bir agiklama yapmustir:

“17 Nisan Cuma giinii sabahin erken saatlerinde Giimiilcine 'deki Mahmud Aga
Camii’nde ¢ikan yangin, itfaiyenin ilk degerlendirmelerine gore, kisa devre sonucu
meydana gelmigstir. Itfaiyenin arastirmast en yakin zamanda (gelecek hafia
baslarinda) tamamlanacaktir ve gerek bu amagla, gerekse AlankuyuMescidi’ndeki
fidanlar i¢in olusturulan bilirkisi heyetinin raporu kamuoyuyla paylasilacaktir.
Arastirilmaya devam eden bir eylemin sonucunu onceden tahmin etmekte acele
eden Tiirk makamlarindan, benzer siirati zaman zaman Tiirkiye de tahrip edilen
Yunan Ortodoks eserleriyle ilgili olaylarin arastirilmasinda da gostermesini
beklerdik. Son olarak, Yunanistan’daki Miisliiman azinligin ve Tiirkiye 'deki Yunan
azinligin statiistinii belirleyen Lozan Antlasmasi’na gelince, tarih ve rakamlar
hangi devletin antlasmas: tutarlilikla ve vatandaslarina saygi gostererek
uyguladigina, hangi devletin on yillarca metodik ve sistematik bir bicimde
antlasmanmin gerek ruhuna, gerekse yazdiklarina aykirt davranarak ihlal ettigine
belirleyici bir sekilde taniklik etmektedir.” (Giindem 24.04.2015: 7).

Bolgedeki Tiirklerin oncelikli arzusu, cami yangini ve aga¢ katliaminin faillerinin
bulunarak cezalandirilmasi ve bu tiir olaylarin bir daha yagsanmamasi idi. Miisliiman azinlik,
camilere ve mescitlere yapilan provokatif saldirilarin son bulmasi i¢in, Yunan hiikiimetinden
daha yogun bir ¢aba harciyordu (Giindem 24.04.2015: 8). Halbuki Tiirk hiikiimeti, azinlik-
¢ogunluk ayrimi yapmadan yarim asir 6ncesinde (1963-1966) bile Yunanistan’in 2015°te
yapmadigini yapmis “tesisleri sabotaj, yangin, vs.den koruma” tedbirleri baglamindaki bir
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projenin gerceklesmesi i¢in mecliste karar alarak bu uygulamaya 13.200 bin TL biitge ayirmist
(T.C. Resmi Gazete28.03.1966, S. 12262: 29,31,32,79).

ABTTF, Bati Trakya’daki Tirk azinhga yonelik nefret saldirilarmi  AGIT-
ODIHR’e'%rapor etmistir. 2014 Nefret Suclar1 Raporu’nu hazirlayan ODIHR, bu raporu
2015’te yaymlamistir. ABTTF ayrica, Glimiilcine’deki caminin kundaklanmasi, Alankuyu’daki
mescide ve 7 Mart 2015’te Dimetoka Miisliimanlar1 Spor, Kiiltiir ve Egitim Dernegi’ne kimligi
belirsiz kisilerce yapilan saldirilar1 da AGIT e rapor etmistir (ABTTFHB2015a: 2; ABTTFHB
2015c: 5).

BTTADK,! yangin ve mescit bahcesindeki aga¢ katliami saldirilarinin tamamen
provokatif oldugunu, “gerek azinlik, gerekse cogunluk insanina zarar verecegini”, “Iskege
Sahin koyiinde Paskalya toreni ile camilere yonelik yapilan provokatif eylem ve Giimiilcine
Mahmutaga camisinin kundaklanmast olayrnin, “Bati Trakya’daki haksizliklara ve insan
haklari ihlallerine” yol agtigii vurgulamistir. Bat1 Trakya Camileri Din Gorevlileri Dernegi,
aciklamasinda saldirinin insanlik sucu oldugunu ifade etmistir. ABTTF baskan1 Halit
Habipoglu, ayni1 giinde gergeklesen iki ibadethane saldirisinin “fehdit amagli” bir provokasyon
oldugunu belirtmigtir. Cami yangini, Rodop eski milletvekili Ahmet Haciosman tarafindan
“kundaklama” olarak degerlendirilmistir. Siriza Iskece milletvekili Hiiseyin Zeybek, olaylari
“dini ozgiirliiklere dogrudan bir saldirr” olarak nitelendirmistir. Bolgedeki DEB*? Partisi de
bolgedeki provokatif eylemlerin kaygi verici diizeyde arttigini vurgulamistir (Gilindem
24.04.2015: 8). 11 Aralik 2015°te DEB’liler saldiriya ugramistir (Giindem 18.12.2015: 8).

Giimiilcine Yenicemahalle Camii’ndeki yanginin raporu, Tiirk azinlik tarafindan
giinlerce merakla beklenmistir. Ancak Yunan yetkililer, raporu kamuoyuna agiklamamislardir.
Tiirk gazeteciler, raporun halka neden agiklanmadigini, gazete koselerinde sik sik
sorgulamislardir. Bolgede Miisliimanlarin, olaymn nedenine dair siipheleri git gide artmaya
baslamistir. Raporu agiklamayan Yunan Disisleri Bakanligi’ nin, “yangin ilk belirlemelere gére
kisa devreden ¢iktr” seklindeki beyanati, Tiirk azinliklarin tepkisine yol agmistir. Gazeteci Ozan
Ahmetoglu, 01.05.2016°daki kdse yazisinda, “... aslinda camilerimize yapilan saldirilarin
(cami girislerine domuz bagst asimasi gibi) bir an Jonce aydinlatilmasi ve bunlarin
kamuoyuylapaylasilmasi, olmasi ve yapiimasi gereken degil midir?” seklinde yangin raporunun
aciklanmasinin gerekliligine vurgu yapmistir(Ahmetoglu 2015: 5).

Bati Trakya Tiirk azinliklarinin son yillarda yasadigi olumsuzluklarin, genellikle
Islamofobi ve Tiirkofobi kaynakli oldugu aciktir. Bolgedeki Tiirklerin her giin yiiz yiize
geldikleri bu gercek, onlart sik sik hukuksuz olaylarla karsilastirmaktadir. Bodlgenin
gazetecilerinden Ahmetoglu, Tiirk azinliklarla ilgili gdzlem ve tespitlerini bir yazisinda soyle
aktarmustir:“Bizim gibi azinlik olan toplumlarin yasadigu iilkenin geneline sesini duyurabilmesi,
ugradigi  haksizliklar1  anlatabilmesi, haklart i¢in verdigi miicadeleyi basariyla

sonuc¢landirabilmesi ve lobi ¢alismasi yapabilmesi icin o iilkedeki “aydin’ kesime de ihtiyaci
vardwr...” (Ahmetoglu2015: 5).

Ahmetoglu, yazisinda Gilmiilcine’deki cami yanginiyla ilgili “a¢iklama yapan,
kundaklamayr kinayan azinlik kuruluslari, ‘yaygara yapan’, ‘yoktan sorun c¢ikartan’
ekstremistler olarak nitelendiriliyor” seklinde durum tespiti yapmistir (Ahmetoglu2015: 5).

10 Avrupa Giivenlik ve Isbirligi Teskilati-Demokratik Kurumlar ve insan Haklar1 Ofisi.

11 Bat1 Trakya Tiirk Azinlig1 Danisma Kurulu.

12 Dostluk, Esitlik, Baris.

. _____________________________________________________________________________________________________________|
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Bati Trakya Tiirk azinlik temsilcileri, 2-3 Temmuz 2015°’te Viyana’da yapilan “Din ya
da Inan¢ Ozgiirliigii, Ortak Saygi ve Anlayisin Tesvik Edilmesi” konulu AGIT Tamamlayici
Insani Boyut Toplantisi’na katilmislardir. Viyana’daki toplantiya BTAYTD iiyeleriyle ABTTF
temsilcileri katilmistir. Bati Trakya Tirklerinin dini 6zgiirliikleri konusunda yasadiklari
sorunlar, ii¢ oturumda ele alinmistir (Giindem 10.07.2015: 3). Toplantinin ikinci giinii, “4GIT
Boélgesinde Siireklilik ve Giivenligin Saglanmasi i¢in Anlamli ve Siirdiiriilebilir Dinlerarasi
Diyalog Kosullarint Olusturma’ konulu ikinci oturumda, BTAYTD iiyesi Pervin Hayrullah:

“Tiirk azinligin yillardir diyalog ¢agrisinda bulundugunu, fakat Yunanli
vetkililerin bu cagriya hi¢bir olumlu yanit vermedigini, bu duyarsiz tutumun azinlik
icin giivenli olmayan, istikrarsiz kosullar olusturdugunu”, “ozellikle son donemde
nefret suglarimin yiikselmesinin bu giivensiz ortamin bir géstergesi oldugunu”, “17
Nisan 2015 tarihinde yakilan cami ve mescit bahgesinde kesilen agac¢larin
suglularimin  yakalanmadigini, bu konuda yetkililerin duyarsiz davrandigini”,
“Yunanli yetkililerin ve Yunan halkinin medyadaki nefret séylemi ve Islamofobik
saldirilara  karst  duyarsiz  davrandigini”  vurgulamistir.Ancak  Hayrullah,

Yunanistan Delegasyonu’ndan olumlu ve yapict bir cevap alamamistir (Glindem
10.07.2015: 3).

Bat1 Trakya’da Tiirk azinliklarin egitim ve din alaninda yasadiklar1 sorunlar, zaman
zaman T.C. Disigleri Bakanligi’na bildiriliyordu. Mart 2016°daki disisleri goriismelerinde,
azinliklar Oncelikle miftilik, vakiflar, camiler ve minarelerin durumuna dair sorunlarini
iletmiglerdir. Bat1 Trakya’da Miisliman kurum ve kuruluslarinin gesitli saldirilara maruz
kaldigim1 ve bunun nedenlerinin bilinmedigini, dolayisiyla “burada sikintili giinler
gecirdiklerini” ifade etmislerdir (Giindem 11.03.2016: 4).

Eyliil 2016°da, iskege Muzaffer Salihoglu Azinlik Ortaokulu’ndaki resim dersleri
Yunan yetkililerce kaldirilip, Tiirk¢e dersinin saatleri azaltilmistir. Yunanca ders saatleri ise
arttirilmustir. Ilgili karar, Yunanistan’in resmi gazetesinde yaymlanmigtir (URL-9). Bat1 Trakya
Tiirk azmliklarina ait dokuz okulun kapatilacagina dair karar ise azinliklarin yani sira Bati
Trakya Tiirk Azinligi Damisma Kurulu Baskani ve Iskece Miiftiisii Ahmet Mete tarafindan
“kanuni olmadigr” gerekgesiyle elestirilmistir (URL-10).

Bat1 Trakya Tiirklerinin yasadiklar1 bolgede cesitli mesken, tarla ve camilerin sik sik
yasanan yanginlarla harabeye donmesi, Tirk azinliklarin can ve mal giivenliginin yeterli
olmadigimi gostermektedir. Sivil toplum kuruluslari, bu sorunlarin giderilmesi i¢in sik sik
itfaiye talebinde bulunmuslardir (Giindem 12.02.2016: 17).

2015’te ve 2016’da Makedonya-Trakya Miisliimanlar1 Egitim ve Kiiltiir Dernegi
tiyeleri, Ramazan Bayrami namazim1 kilmak i¢in Selanik Belediyesi’nden Yeni Cami’yi
kullanma talebinde bulunmus, her iki yilda da reddedilmislerdir (Giindem 24.06.2016: 1,3).
Ancak ayni siiregte hiikiimetin Avrupa Konseyi Parlamenterler Asamblesi’nde, Atina’ya cami
ve Miisliiman mezarlig1 yapilacagina dair beyanatlari (Giindem24.06.2016: 22), Miisliimanlar1
umutlandirmistir. Gazeteci Ahmetoglu'nun “15 yildir Yunan hiikiimetlerinin verdigi bir soz
Atina’ya cami olayi. Konu mecliste defalarca kez goriisiildii, onaylandi, kararlar alindi. Ancak
su ana kadar somut bir gelisme olmadi. Bundan sonra olur mu? Insallah olur diyelim.”
seklindeki yazisi, Tiirk azinliklarin umudunu yansitmaktadir (Ahmetoglu 2016: 5).

Bati Trakya’daki Tiirk azinliklarma karsi uygulanan Islamofobikprovokasyonlar,
Miisliiman mezarliklarina dek uzamis; Yenicemahalle Camii ve Alankuyu mescidi
saldirilariin  gerceklestigi ayni giinde Alankuyu’da Miisliiman mezarligma saldirilmistir
-
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(ABTTFHB2015f2015:6). Aradan gecen uzun zamana ragmen saldirilara dair net bir resmi
sonucun ortaya konulmamasi, Tiirk tezinin bu olaylarin geneline bakisini dogrulamaktadir.

Islamofobi ve Tiirkofobi temelli saldirilarda, Avrupa iilkeleri son yillarda birbirileriyle
yarisir hale gelmistir (ORIW2014-2017 2017: 3-103; ORIW2017-2018 2018: 2-51).
Gilimiilcine’deki saldirilardan kisa siire 6nce Almanya’nin Witten kentindeki bir cami
kundaklanmistir. Olaydan bir giin Once ise, kentteki miislimanlara ait genc¢lik merkezine
kundaklanma girisiminde bulunulmustur (ABTTFHB2015d 2015: 10). Witten’deki cami, 14
Nisan 2015 gecesi benzin dokiilerek kundaklanmisg, olay 05.30 sularinda sabah namazi igin

gelen cemaatge farkedilmistir. Bu olaylarla Witten’de yasayan Tirklerin gelecege yonelik
kaygilart daha da artmistir (ABTTFHB2015d, 2015: 10).

2016’nin son aylarinda Tiirk azinliklara kars1 yapilan nefret saldirilari, BM Azimlik
Sorunlar1 Forumu’nda ele alinmistir. Forumda, Yunanistan’in ekonomik kriz siirecinde Bati
Trakya’daki Tiirk azinliga doniik nefret temelli saldirilarin artisa gectigi ifade edilmistir.
ABTTF, 24-25 Kasim 2016 tarihlerinde Cenevre’deki “BM Azinlik Sorunlar1 Forumu”na
katilmistir. Tirklerin ibadet mekanlarina yapilan saldirilara 6rnek olarak 17 Nisan 2015°te
Gilimiilcine’deki cami saldirist glindeme getirilmistir. Ayrica “bolgede daha énce etnik ya da
dini siddet yaganmadig1”, “son yillarda artan bir gerilim oldugu” dile getirilmistir. Bolgede
¢ikan Giindem gazetesinin aktarimlarina gore, “ABTTF, wk¢ilik ve ayrimciligin engellenmesi
icin etkin onlemler ve ilgili ulusal makamlar igerisinde azinlik sorunlari ile ilgilenen kurumsal
bir mekanizmanin  olusturulmas: tavsiyesinde” bulunmus, “ayrimciligin  engellenmesi
konusunda azinlik ile birlikte sikdyet mekanizmast olusturulmasinin énemine” dikkat ¢ekerek
“Yunan makamlarindan sonug odakli 6nlemler almasini” istemistir (Giindem02.12.2016: 3).

2015’te Bat1 Trakya’daki Tiirk azinliga yonelik yapilan nefret temelli saldirilar, AGIT-
Demokratik Kurumlar ve Insan Haklar1 Ofisi’nin yayimladigi 2015 Nefret Suglar1 Raporu’nda
yer almistir. Giindem’inaktarimlarina gore, raporda:

“Selanik’teki Dimetoka Miisliimanlar1 Spor, Kiiltiir ve Egitim Dernegi’ne 7 Mart
ve 17 Aralik 2015 tarihlerinde yapilan saldirilar, 17 Nisan 2015 tarihinde
Glimiilcine-Yenicemahalle’dekicaminin kundaklanmasi ile yine ayni tarihte
Gilimiilcine’ninAlankuyu Mahallesi’nde bulunan mescidin bahgesindeki mezar
tasina yapilan saldiri, 10 Ekim 2015 tarihinde Giimiilcine’deki Yeni Cami’ye
yapilan saldin ve 8 Aralik 2015 tarthinde azinhi§in siyasi partisi
DEB’inGiimiilcine’deki yeni genel merkezine yapilan saldir1 ve saldirida azinligin
lideri Dr. Sadik Ahmet’in hayatin1 kaybettigi kazada kullandig1 arabanin
calinmasina” yer verilmistir (Giindem, 16.12.2016: 5).

Sonuc¢

Bati Trakya’da Tiirk azinliga uygulanan ayrimcilik ve esitsizlik, onlar1 giinden giine
yasadiklar1 yerden sogutma propagandalarinin bir parcasidir. Yunan makamlari, bolgedeki
Tiirk azmlik iizerinde siirekli takibat yapmaktadirlar. Tiirkler, Tiirk yetkililere karsi rahatca
konusabilmekte ise de Yunan yetkililerin karsisinda rahat degildirler. Yunan yetkililerce
fislenen Tiirk azinlik mensuplarina, cesitli bigimlerde zarar verilebilmektedir. Ornegin, diikkan
sahibi iseler vergi memuru gonderilerek kendisine ceza kestirilebilmekte, ¢ift¢i ise tarlada
calisan traktorlerine agir cezalar yazilabilmektedir. Bu cezalardan ¢ekinen Tiirkler, cogu
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sorunlarini dile getirmeyerek susmaktadirlar. Emniyete cagrilan Tiirklere siddet uygulanip
hakaret edilmekte, “Tiirk sen Tiirkiyeye git!” denilmektedir (Akillioglu 1994: 30).

Tiirk azinliklar, Yunanlilarca kendi iglerinde ayristirllmak istenmektedir. Bu amag
dogrultusunda Bati Trakya Tiirkleri, Yunanhlarca ii¢ gruba ayrilmislardir: 1-Ismini bile
duymak istemedikleri, “bas diisman” saydiklar1 Tiirkler. 2-Pomaklar; “Biiyiik Iskender’in
torunusunuz, Elen Miisliimanisiniz” gibi gergekligi bulunmayan sozlerle kendilerine ¢ekmek,
asimile etmek istedikleri grup. 3-Bolgede Onemli c¢ogunluktaki Miisliiman Tiirklerin,
Yunanlilarca “Cingene” seklinde adlandirilarak 6z kimliklerinden uzaklastirilmak istenen
kismi (Akillioglu 1994:31-34).

Buraya kadarki olaylar baglaminda, 2015°te Glimiilcine’de ger¢eklesen cami yanginina
dair gelismelerin, Tirkiye’deki ilgili ve yetkili makamlarca titizlikle takip edilmesi
gerekmektedir. Caminin kundaklanmasi, ayni gece Alankuyu mescidine saldirilmasi ve benzer
Tiirk-islam karsiti eylemler arasindaki ortak nokta; Ozelde Yunanistan’in genelde ise
Avrupa’nin tarihsel refleksi olan Tiirkofobi ve Islamofobi’den kaynaklanmaktadir. Konunun
acik orneklerinden biri olan Giimiilcine’deki cami yangini gibi, pek ¢ok “yabanci korkusu”
temelli ve Bati menseli saldirilarin yillar sonra bile aydinlatilamamasi durumu, Tiirk azinliklara
kars1 yapilan siddet girisimlerinin ilerleyen siirecte daha da artmasina zemin hazirlamaktadir.

Tiirk azinliklar Avrupa genelinde oldugu gibi, Bat1 Trakya’da da rahat bir glindelik
yasam siirdiirememektedirler. Tiirkiye’de Hiristiyan azinliklara sunulan din ve egitim
alanindaki imkanlarin, Yunanistan hiikiimeti tarafindan da Bat1 Trakya’da baski altinda yasayan
Tiirklere sunulmasi gerekmektedir. Yunanistan’daki Tiirk azinlik mensuplarinin  Yunan
yetkililerce baski uygulanarak susmak zorunda birakilmalari, dini 6zgiirliikklerini tam olarak
yasayamamalari, egitim alaninda karsilagtiklart biiylik sorunlar, Tiirkiye’nin diplomatik
girisimleriyle ancak ¢oziilebilir. Bu husus, Bati Trakya’daki Tiirk azinliklarin gelecegi
acisindan hayati onem tasimaktadir. Ozellikle bolgede Yunan halki ve yetkililerinin Tiirk
azinliklar {izerinde uyguladiklar kiiltiirel asimilasyon politikalar1, Bat1 Trakya’da Tiirk-Islam
kimliginin gelecegi acisindan olumsuz sonuglar doguracaktir. Bu yonde, Bat1 Trakya Tiirkleri
ile kiiltiirel iliskilerin yogunlastirilmasi ve etkin bir kiiltiir politikasinin yaratilmasi elzemdir.
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HAMIT MACIT SELEKLER’IN SIIRLERINDE
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OZET

Milletlerin ortak hafizalarinda yer etmis tarihi olaylar ve sahsiyetler, sanatsal faaliyetleri etkileyen,
yoniinii degistiren unsurlarin baginda gelir. Sanatgilarin milletlerinin tarihine kayitsiz kalmaksizin verdikleri
eserler de zaman1 yenen, gelecek neslin bilincini agik tutan eserler olur. Tiirk milleti asirlar boyunca oldukga
genis bir cografyada varhigini siirdiiriirken, tarihinde de sayisiz olaylar barindirir. Bu kapsamli tarihin, Tiirk
sanatcilarinin eserlerinin temelini ve islevini belirlemekte zaman zaman Snemli bir yere sahip oldugu goriiliir.

Tiirk siiri gelisimini ve degisimini siirdiiren bir yapida varlik gosterirken bu gelisim ve degisimin
stiphesiz en biiyiik etkeni de hemen her devirde hafizalarda yer edecek tiirden olaylara taniklik eden sairlerin
bulunmasidir. Sair Hamit Macit Selekler’in de ¢ocuk yasta I. Diinya Savasi’na, genglik ¢aginda Cumhuriyetin
Ilanina taniklig1 ve tarihe olan ilgisi siirine giiclii bir bicimde yansir. Bu caligmada Hamit Macit Selekler’in
siirlerinde tespit edilen; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’e ve Tiirk tarihine dair izler
tahlil edilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelime: Hamit Macit Selekler, Siir, Tarih, Mustafa Kemal Atatiirk.

Mustafa Kemal Atatiirk and Historical Traces in Hamit Macit Selekler’s Poetry

ABSTRACT

Historical events and personalities, which have taken place in the common memories of nations, are the
leading factors that affect the artistic activities and change their direction. The works that the artists weave
without being indifferent to the history of their nation are the works that defeat the time and keep the
consciousness of the next generation open. Since the Turkish nation has existed in a wide geography for
centuries, it has numerous events in its history. This comprehensive history seems to have an important place
in determining the basis and function of the works of Turkish artists from time to time.

While the Turkish poetry continues its development and change, the biggest factor of this development and
change is the presence of poets who witness the events that will take place in memories in almost every period.
The poet Hamit Macit Selekler's strong interest in history and his witnessing of World War | in his childhood
and also the proclamation of the Republic in his youth are strongly reflected in his poetry. In this study, traces
of Mustafa Kemal Ataturk, the Republic of Turkey's founder, and Turkish history detected in the poetry of
Hamit Macit Selekler will be analysed.

Keywords: Hamit Macit Selekler, Poetry, History, Mustafa Kemal Atatiirk
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GIRIS: Hamit Macit’in Edebi Yasam, Siiri ve Tiirk Siirindeki Yeri

Hukuk¢u Hamit Macit Selekler!, 1930’lu yillarda yerel ve ulusal kaynakli stireli
yayinlarda imzasi goriilmeye baslayan cumhuriyet donemi sairlerinden biridir. Heniiz
cocuklugunda edebiyata ve daha da onemlisi yazmaya merak saran Hamit Macit Selekler’in
edebiyat diinyasina olan ilgisinde, Antalya’da “Ayakli Tarih” namu ile bilinen ve ¢ok genis bir
kiiltiir birikimine sahip olan babasi Abdiilmdcid Tevfik Efendi’nin ¢ok onemli yeri vardir
(Kigiikyavuz 2004: 29). Babasiyla yaptiklari sohbetlerde kiiltiirel ve sanatsal altyapisini
olusturan sair, Konya Lisesi’nde egitim gordiigii donemde tarih, edebiyat ve siirle bilingli bir
sekilde ilgilenmeye baslar. Lisedeki edebiyat 6gretmenleri Saadettin Niizhet Ergun ve Ahmet
Hamdi Tanpmar da onun siire olan yeteneginin farkindadir. Ogretmenlerinin de
yonlendirmesiyle kendisini yetistiren Hamit Macit’in yazma seriiveni, lise son siniftayken
Konya’da II. Mesrutiyet donemi igerisinde yayin hayatina baglayan, Milli Miicadele yillarinin
da 6nemli yerel gazetelerinden biri olan Babalik gazetesinde baslar. 1929°da Hayat dergisinde
cikan “Cay” adl siiriyle edebi ¢evrelerde ismini duyurmaya baslayan sair, estetik ve bigim
boyutuyla basarili siirler kaleme alir. Ankara’da yakin arkadaslari; Behget Kemal Caglar, Samet
Agaoglu, ibrahim Saffet Omay, Cevat Perin, Hifz1 Oguz Bekata, Ahmet Muhip Diranas ile
birlikte 1930°da Geng Tiirk Edebiyat Birligi’ni kurarlar ve bu toplulugun yayin organi olan -ii¢
say1 ¢ikabilen- Hep Genglik dergisinde de siirleriyle yer alir.

Tiirk edebiyat ve kiiltiiriiniin 6nemli mecralarindan olan Varlik?, sairin en ¢ok iiriin
verdigi dergidir. Yine 1933-1938 yillar1 arasinda arkadasi Hifzi1 Oguz Bekata’nin yayiladigi
Cigir, 1950’1erin ortalarinda 20.4swr, Antalya’da Caglayan ve Antalya Halkevi Dergisi Tiirk
Akdeniz’de Hamit Macit Selekler imzasini goérmek miimkiindiir. Bu yaymlarin yani sira
Oomriiniin son vakitlerinde Ankara’da yayinlanan Caba ve Hisar dergilerinde sairin siirleri
goriliir. Siirlerini iki kitapta toplayan Hamit Macit Selekler’in ilk siir kitabt Sulh ve Diger
Siirler’in 1944’te, ikinci siir kitabi /yilik’in 1956°da ilk basimlar1 yapilir.?

1930°dan 1950’11 yillara dek Tiirk siirine hizmet eden Hamit Macit Selekler, egitim ve
meslek hayati boyunca siirle, edebiyatla olan bagini koparmayan, Cumhuriyetin ilkelerine sadik
bir devlet memurudur. Memleketin pek ¢ok sehrinde yiiriittiigii gorevlerini biiyiik bir titizlikle
yerine getirmek gayretindedir. Bu sebeptendir ki, “yasayisinda siiri birinci planda tutmamas
gibi de bir hali vardir ve bence bu bir gercektir ve onun hatasidir. Oyle olmasayd: bugiin ¢ok
daha hacimli bir sairle karsi karsiya olacaktik” (Geger 1974: 15). Buna ragmen heniiz geng bir
sairken pek c¢ok siiri kimi sair ve yazarlar tarafindan okunup takdirle karsilanir. Siireli
yayinlarda kendisinin ve sairliginin s6z konusu edildigi pek ¢ok yazi mevcuttur. Bu durum onun
sanat ¢evresinin de genislemesini saglar. Sahip oldugu ¢evreyle olan iligkileri onun siirini de
siiphesiz olumlu yonde etkilemistir. Lise siralarinda basladigi siir serliveninde isminin yer

! Hamit Macit Selekler, 30 Aralik 1909°da Antalya’da diinyaya gelir. Niifus kayitlarinda ismi Abdiilhak Hamit’tir. Babas1
Abdiilmacit Tevfik, Antalya’da mutasarriflikta ve gesitli devlet kademelerinde 44 y1l memurluk yapar, edebiyat, siiri severek
takip eder. Annesi Feride Hanim 1913’te verem nedeniyle hayatini kaybeder. 1925°te Antalya Ortaokulu’nda tamamlamasinin
ardindan lise egitimi i¢in Konya’ya gider. Konya Lisesi’nde edebiyat 6gretmeni Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Sairin lise
yillarindan itibaren Hamit Macit ismini kullanmasini da bizzat 6gretmeni Ahmet Hamdi Tanpinar ister. 1928’de liseden mezun
olduktan sonra Ankara Hukuk Fakiiltesi’nde {iniversite egitimine baglar. Universiteden mezun olduktan hemen sonra savci
yardimeiligt, saveilik, hakimlik gibi gorevlerde bulunur. Babast Abdiilmacit Tevfik gibi kirk yili agkin memurluk hayati vardir.
Ankara’da Yiiksek Hakimler Kurulu Yedek Uyeligi gorevini siirdiiriirken 23 Ocak 1974’te kalp krizi gegirerek 6liir. (Sairin
hayati Fatih Kiigiikyavuz’un sair hakkindaki tezinden, Behcet Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler Sozliigii ve Siikran
Kurdakul’un Sairler ve Yazarlar Sozliigii adl eserlerinden faydalanilarak 6zetlenmistir.)

2 Varlik dergisinde 1933-1945 yillari arasinda otuz alt1 siir, {i¢ii kitap tanitim, biri poetik yazi olmak iizere dért yazi, bir de
kiigiik hikaye kaleme alir.

3 Kasim 2014’te bu iki kitapta yer alan siirlerin tiimii sairin oglu Prof. Dr. Kaynak Selekler tarafindan “Hamit Macit Selekler -

Biitlin Siirleri” adl;la bir kitapta toplanarak basilmustir.
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aldig1 yaymlar ya da okul vasitasiyla Tiirk siirinde ve kiiltiir hayatinda yeri yadsinamayacak
pek cok sair, yazar ve aydinla tanigsma firsat1 bulur. Ankara’da iken yakin arkadagsi ve akrabasi
olan Baki Siiha Ediboglu, Hamit Macit’in siir diinyasinda etkisi olan isimlerden soyle s6z eder:

“Hdamit Macit’in siir yazma heyecamini ve zevkini canli tutan genellikle ¢ok
sevdigi arkadagslart Ahmet Muhip Dranas, Behg¢et Kemal Caglar ve Avni Givda
olmustur. Sanat yéniinden kendisine ilgi gosteren ve tesvik edenler de bir zamanlar
Servet-i Fiiniin — Uyanis dergisini yoneten Halit Fahri Ozansoy, eski Hayat mecmuasini
idare eden Faruk Nafiz ve Varlik dergisinin kurucusu Yasar Nabi Naywr olmustur. Ik
sanat ve siir sevgisini kendisine asilayan ve gordiikleri istidat dolayisiyle siirin iklimine
dogru ¢ekmeye ¢alisan hocalart Ahmet Hamdi Tanpinar, Suat Salih Asral, Sadettin
Niizhet Ergun’dur” (Ediboglu 1968: 87).

Hamit Macit, usta sanatg¢ilarin siir ve yazilarinin yaymlandig1 Varlik dergisinde siirleri
cikmaya baglayinca kendisiyle aynit mecrayi paylasan kimi yazar ve sairlerin de takdirini toplar.
Bunlardan biri de Tiirk siirinde Yedi Mesaleciler olarak taninan toplulugun kurucularindan Ziya
Osman Saba’dir. Hamit Macit’le ayn1 donemlerde Varlik dergisinde siirleri yayinlanan Ziya
Osman Saba, “Varlik in kiymetli bir antoloji mahiyetini almig olan ii¢ cildini her karigtirisumda,
bir geng sairin, Hamit Macit’in siirlerini tekrar tekrar okumaktan zevk duyuyorum” (Saba
1936: 124) sozleriyle sairin siirlerine olan begenisini dile getirir.

Ziya Osman Saba, bir sair goziiyle Hamit Macit’in siirinin tekrar tekrar okunasi bir siir
oldugunu belirtirken o dénemlerde ortaokul 6grencisi, daha sonra 6gretmen, sairlik sifatlarini
alacak olan Behget Necatigil’in diigiincelerine de burada yer vermek geng bir sairin okur
kitlesinin diger bir penceresini de gérmek i¢in onemlidir: “Ortaokul 6grencisiydim, bir siir
defterim vardi. Dergilerden ya da ilk kitaplarindan siirlerini saygili — hayran bu deftere
gecirdigim, o giinlerin en yeni sairleri: Cevdet Kudret, Ziya Osman, Yasar Nabi, ve sonrakiler:
Hamit Macit, Ahmet Muhip, Cahit Sitki ve baskalari. Sevgilerini bugiine getirdigim; siirin
soylu, sitmali, yiice bir ugras oldugunu kendilerinden 6grendigim sairlerden biriydi Selekler.
Siirlerini ¢ok okudum, bir zamanlar ¢ok okuttum” (Necatigil 1974: 6). Behget Necatigil’in
“Siirin soylu, sitmali, yiice bir ugras oldugu” ifadesinde Hamit Macit Selekler’in sairliginin
ardindaki yapiya vurgu vardir. Sair Hamit Macit Selekler, cok yazarak 6n planda yer alma,
yazarak gecimini saglama gibi gayelerden uzak bir yapiya sahiptir. Siirde siirekli kendini
yenileyen ve daima iyiye giizele ulasmay1 felsefe edinen Selekler, sdyleyis, bigim ve teknik
unsurlar bakimindan Tiirk siirine yeni ufuklar agmak ister. Ikinci siir kitabi olan Iyilik’in basina
Samuel Butler’in “Eserinize diismaniniz tarafindan meydana getirilmis gibi bakiniz, onu
hayranlikla seyrederseniz mahvolursunuz!” soziinii yerlestirmesinden de anlasilacag: iizere
sanatta duraganligi, tekdiizeligi reddeden bir yapida oldugu goriiliir. 1967°de Caba dergisinde
yayinlanan “Misralarim” siirinde sair, uzun sayilacak bir ugrasin ve ince is¢iligin yaratimi olan
siirini su dizelerle ifade eder:

“Cevheri isledi kuyumcu gonliim,

Altin’1 eritti misralarimda

Bir zafer rengiyle a¢ildr giil 'tim

Giiz 'ti bahar etti misralarimda” (Selekler 2014: 131).

Hamit Macit Selekler, poetik nitelik tasiyan yazilar da kaleme almistir. Halit Asim
adinda bir sairin Omiir adli siir kitabin1 elestirmek tizere kaleme aldig1 yazida*, sairin, mananin
kurulugundan ve aciligindan uzak olan bir siir arayisinda oldugu goriiliir. Denilebilir ki Hamit

4 Azrmtlll biI%i icin bkz. Hamit Macit Selekler (1940). “Omiir (Bir Kitap Elestirisi)”, Varlik, C. 11, S. 171, s. 66-67.
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Macit Selekler siirde; iyinin, giizelin, barigin, mutlulugun ve huzurun hiikiim stirdiigii bir diinya
kurmak gayesindedir.

Varlik dergisinin 1938 Subat tarihli sayisinda ¢ikan “Siir Oliiyor mu?””® baslikli yazida
sairin devrin siirine dair gorilislerinin yaninda genel manada siir hakkindaki diisiinceleri de agik
bir bigimde goriiliir. Siirin kendisinin gaye oldugu, belli bir amaca hizmet etmeyecegi fikrini
savunan Hamit Macit Selekler’e gore siir, karsilik beklenecek, fayda umulacak bir miiessese
degildir. Onun faydasinin, karsiliksizliginda oldugunu diisiinen sair, siiri maddi yahut manevi
bir kazang elde etmek icin yazanlari elestirir. Bu yazisinda elestirdigi bir baska durum ise Tiirk
miitercimler tarafindan kotii terclime edilen siirlerdir. Elestirisini agiklamak adina, Faust™un bir
Fransiz miitercim tarafindan basariyla Fransizcaya aktarilmasi sonrasinda Goethe’nin: “Gegen
giin kirda, birkag ¢icek topladim, diigiine diigiine evime getiriyordum. Yanan parmaklarim
arasinda kuruyan zavalli ¢iceklerin tiivey¢leri, yolda egik duruyordu. Evde su dolu bir vazoya
koydum, ne ani degisme;, iste 6yle oldu ki, ¢icekler hala ana topraginda sanilabilirdi. Siirimin
yabanci bir lisan konustugunu biraz evvel isitince bana gene oyle geldi.” sdzlerini 6rnek
gosterir ve ekler: “Acaba bizde kag miitercim kopardiklar ¢icekleri hdld ana topraginda gibi
canli ve yesil tutabiliyor. Siir i¢in diyorum, hi¢biri” (Selekler 1938: 594-595).

Hamit Macit, Cumhuriyet donemi siirinin mihenk taslar1 sairlerinin tiretken oldugu bir
donemde; agki, hiiznii, tabiati, yurt sevgisini agirlikli olarak bahara ait unsurlarin yardimiyla
tarif eden misralarin sairidir. Devlet memuru olmasi sebebiyle siirlerinde genis sayilacak bir
cografya mevcuttur. Antalya, Canakkale, Ankara, Konya, Istanbul gibi sehirler kimi siirlerinin
oznesi durumundadir. Hamit Macit’in siiri, bicim yoniiyle degerlendirilecek olursa; daha ¢ok
11°1i ve 14’1 hece Ol¢iistinti kullanmis, serbest olgiliyle de yazmis, halk edebiyati ve divan
edebiyatinda kullanilan nazim sekillerinin yan1 sira Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’in de
kullanmis oldugu italyan ve Fransiz siirinin bir tiirii olan soneyi de tercih etmis, “kimi
siirlerinde sozciik ve ifadelerin seslerinde bazi degisiklikler yapmus, icinde yetistigi toplumun
yoresel konusma dilini, yerel agizda kullanilan sozciikleri siirine tasimistir” (Kiigikyavuz
2004: 88). Soyleyis, bicim ve konu bakimindan Yahya Kemal Beyatli’nin takipgisi olan sair,
1930’]larin sonuna gelinirken Tiirk siirinde estetik ve miikemmeliyet agisindan Yahya Kemal
gibi bagka bir isim olmadig1 kanisindadir. “Bugiiniin Tiirk sairi, Yahya Kemal’i okumak ve
anlamak mevkiindedir. Taklit etmeliyiz demiyorum. Onun harikulade siirine erebilmeliyiz”
(Selekler, 2014: 172-173) ifadeleriyle Tiirk siirinin o yillardaki durumunu, kendisi ve o
doénemin geng sairleri i¢in ulagilmasi gereken noktay1 belirtir.

HAMIT MACIT’IN SITRINDE MUSTAFA KEMAL ATATURK

Hamit Macit’in genclik ¢aglari Cumhuriyetin ilk yillarina denk gelir. Gengligin vermis
oldugu canliliga, Cumhuriyetin getirdigi aydinlik da eklenince sanata ve siire goniil veren
akranlar1 gibi o da sanatsal faaliyetler i¢in saglikli bir ortam bulur. Bu ortamin saglayicisi,
Cumbhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, Hamit Macit i¢in biiyiik bir gurur vesilesidir.
Bu sebeptendir ki Mustafa Kemal Atatiirk; devrimleri, miicadelesi ve liderligiyle sairin pek ¢ok
siirinin 6znesi konumundadir. Mayis 1934°te kaleme aldig1 “19 Mayista Mustafa Kemal’in
Milli Miicadele’nin baslangici sayilacak olan adimi atmak tizere Sisli’deki evinden ayrilarak
Samsun’a gidisi ve sonraki gelismelerden s6z eder. Sair, Istanbul’dan ayrilirken ugurlayan
kimsesi olmayan, aklinda yeni hayatin ve gelecek giinlerin diisiinii kuran Mustafa Kemal’i
anlamadan kainatin anlasilmayacagin dile getirir:

5 Ayrmtil1 bilgi igin bkz. Hamit Macit Selekler (1938). “Siir 6liiyor mu? (Ulusun edebi anketi miinasebetiyle)”, Varlik, C. 5, S.

110, s. 594-595.
1 —
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“Sisli’deki evinde hazirlandiktan sonra
Yiiregi sizlayarak, atlad: bir vapura,
Moustarip ve aglayan Istanbul’dan ayrild
Tesyi edeni yoktu.
(...)
Gazi, ki bir hakikat erisemez her insan.
Kdinati anlarsin Gazi’yi anliyorsan” (Selekler 2014: 70).

Sairin, “Onun Eserine” adli alt1 par¢adan olusan siiri; Cumhuriyet, Atatiirk ve Ankara
iicgeninde sekillenir. “Onun Eserine” siirinin 1. ve II. pargalarinda; 28 Ekim giinii Mustafa
Kemal Atatirk’iin Cankaya Koskii’ndeki sofrasinda gegen aksam® anlatilir. O aksam
Cankaya’da bir aksam yemeginde Mustafa Kemal Pasa, mebuslarla birliktedir. Sair, bu
yemekte bulunan sekiz kisi icinden “en ¢ok sevdigimiz biiyiik adam” diye tarif ettigi Mustafa
Kemal Atatiirk’iin, bir sonraki giin olan 29 Ekim’de Cumhuriyetin Ilan olunacagm
arkadaslarina bu yemekte miijdeleyisini yeni bir ¢agin baslangici olarak nitelendirir.

I

“Bir sofra basinda, gece, sekiz bas
O giin gegenleri konusuyorlar.
Iclerinde en ¢ok sevdigimiz Bas,
En ¢ok sevdigimiz biiyiik adam var.
Cankaya iistiine dalgali, yavas

Bir hava dokiiyor yine sonbahar
Icerde konusan sekiz arkadas
Disarida Ankara, gece ve yollar ...
Birbiri ardinca gegen giinlerin
Rengine renk katan birincitesrin
Bu dakikalarda, sanki, durgun su.
Caglar ve yildizlar ufku asiyor.

Bir giin adim adim yakinlasiyor:
Pazartesi, ayin yirmi dokuzu...” (Selekler 2014: 107).

1
“Disarida bir sehir beklerken sessiz,
Haber yiikseliverdi sofrasindan,
Yarin Cumhuriyet ilan edecegiz’” (Selekler 2014: 108).

Mustafa Kemal Atatiirk, Milli Miicadeleyi baslattigi Samsun, daha sonra kongreler i¢in
gittigi Sivas ve Erzurum’da bulunduktan sonra 27 Aralik 1919’da Heyet-i Temsiliye ile birlikte
Ankara’ya doner. O giine ait gozlemler pek cok hatira, makale ve tarih kitaplarinda yer
almaktadir. Tarih¢i M. Cemil Ozgiil, Atatiirk Arastirmalar: Dergisi’nde ¢ikan makalesinde o
giinli “Ankara 27 Aralik 1919 da tarihi giinlerinden birini, yastyordu. Yiizlerce Ankaralr biiyiik
kurtariciyr ve arkadaslarint Dikmen sirtlarinda karsilamisti. O zaman Ankara 'nin niifusu ancak
20-22 bin kadardi. Civar koy, kasaba ve sehirlerden gelenle karsilayicilarin sayisi 30-40 bini
coktan gecmisti.” (Ozgiil 1994: 138) ciimleleriyle tasvir eder. Hamit Macit’in de Varlik

6 S6z konusu aksam Nutuk (bkz. Yiicel Demirel (ed), Nutuk, Istanbul: Y.K.Y. 5. Baski, 5.680-681.)’ta sdyle yer alir: "28
Tesrinevvel giinii geg vakitte, ictima halinde bulunan firka idare heyeti tarafindan davet olundum... [...] Ismet Pasa ile KAzim
Pasaya ve Fethi Beye de Cankaya'ya benimle gelmelerini sdyledim. Cankaya'ya gittigim zaman orada, beni gérmek iizere
gelmis Rize meb'usu Fuat, Afyonkarahisar meb'usu Rusen Esref beylere tesadiif ettim. Onlar1 da yemege altkoydum. Yemek

esnasinda, zarm Cumhurizet ilan edece%’iz dedim.”
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dergisinin on ikinci sayisinda “27-12-1335” bagligiyla Mustafa Kemal’in 27 Aralik 1919 giinii
Ankara’ya gelisini ve burada halk tarafindan biiyiik bir cogskuyla karsilanisini tasvir eden bir
siiri yayinlanir. Sair, Milli Miicadele’nin merkezi olan Ankara’ya Mustafa Kemal’in getirdigi
aydinlik havay1 yeni bir cihan yaratmakla 6zdeslestirerek ifade ederken halkin da bozkirin
ortasindaki memleketlerine gelen bu canliligin yaraticisina olan bagliligint gosterdigini
misralarina tasir:

“Bu sehir yeniden kuruldu, yavrum,
Bu da hepsi gibi onun eseri.
Bilseniz ne kadar ¢ok seviyorum
Bozkirda yiikselen bu giizel yeri.

Bir giindii bu sehre birinci kanun
Bir parilti gibi verdi o eri

Sesi inan dolu, tatl ve olgun,
Ummandan bir damla gibi gozleri...

Bu sehir ondaki sirra ererek,
Biitiin sevgisiyle goniil vererek
Koynunda gormege canatiyordu.

Aydinlik iimitler vard: sesinde
Gozleri parliyor, diistincesinde
Yepyeni bir cihan yaratiyordu” (Selekler 1934: 184).

Hamit Macit, 29 Ekim 1943’te Cumbhuriyetin 20.y1l1 i¢in “Bir Harika Millet” sirini
kaleme alir. Sair, Atatlirk’e minnetini dile getirerek sonlandirdigi misralarda Tiirk milletinin
kendisini aydinliga kavusturacak Cumhuriyeti kurmak i¢in verdigi miicadelenin degerine vurgu
yapar. S6z konusu bu siir, Milli Miicadelenin Tiirk milletinin zihninde uyandirdig: direnisin,
hiirriyet savagiminin bir ifadesi olarak tanimlanabilir.

“Dogduk yeni bir ruh ile biz yirmi yil oénce,

Nurdan ¢izdigi bir yol gériiniince,

Bir baska ufuk, baska sema fethine kostuk,

Actik gelecek giinleri costuk, yine kostuk.

Dogmakta bizimgin yeni bir nur ile her giin.

Stikran, ebedi ruhuna siikran Atatiirk’iin” (Selekler 2014: 69).

Duygularini ¢ogu zaman bahara ait unsurlarla tarif eden sairin, siirlerine de Atatiirk’iin
oliimiiyle birlikte sonbahar gelir. “Bayraktar bayrag: yariya ¢ekti: / Ikinci tesrinin onuncu giinii,
/ Sonbaharn biitiin tasasi, hiiznii / Artik yaprak yaprak dokiilecekti” (Selekler 2014: 65). 1ki
parcadan olusan “Yariya Cekilen Bayrak™ siirinde, 10 Kasim’in Tiirk milletinin duygu ve
diislince diinyasinda uyandirdigi acinin, hiizniin, hasretin tarifini yaparken baharini kaybetmis
bir memleketin 1518101, sicakligini ve canliligini da kaybedecegi gercegini ifade etmeye calisir.

“Goncalar dagilmis, yapraklar sari,

Dallarda sustu kus civiltilar.

Atam hayat miydin, bahar mi, neydin?

Sen nasil 6liirsiin anlayamadik,

Bizi ta derinden yakti ayrilik.
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Atam 6lmeseydin, sen 6lmeseydin” (Selekler 2014: 66).

Sair, Atatiirk’lin 6liimiiyle koca bir milletin ortak acisin1 “Mersiye” siiri ile ifade eder.
Vefat eden bir kimsenin ardindan yazilan manzumelere verilen ismi, siirin baslig1 olarak tercih
eden Selekler, bu siirinde hiizniin agir bastigi bir manzara resmi ¢izer. Biitiin bir cihani
aydinlatan Atatiirk’tin 6liimiiyle Tiirk milletinin yiiregine sonbaharin geldigini dile getirerek
artik hiizniin hiikiim siirecegi bir memleket tarifi yapar.

“Yurdun semalarinda, géniillerde sonbahar,

Her yerde yas ve gézyasi, her yerde sonbahar ...

Bir sonbahar sabahu iiful etti bir giines.

Bir sonbahar sabahi, Atam, kdinata es,

Sonsuz ve muhtesem Atatiirk etti irtihal ...

Bir millet arkasinda kaldi onun piir-melal” (Selekler 2014: 118).

Hamit Macit Selekler, Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde kurulan Cumbhuriyetle elde
edilen kazanimlarin farkinda bir devlet memuru, sair ve vatandas olarak gd¢miistiir diinyadan.
Ardinda biraktig1 dizelerde bu farkindalik; hiizniin, coskunun ve en ¢ok da 6zlemin ifadeleri
olarak goriilebilir. 1967°de Hisar dergisinde yayinlanan “Sabah” adin1 verdigi siiriyle Hamit
Macit, Atatiirk’e ve Atatiirklii yillara olan 6zlemini dizelestirir:

“Hatiramda o giin asla solmayan nakig

Akdeniz’e ulagilmis — Izmir alinmisg,

Yine eski giinler olsa seninle birlik

Sevinirdik, sevinirdik, ¢cok sevinirdik,

Bir noktada birlegseydi gercekle hayal,

Bir noktada birlesseydi diin, bugiin, yarin.

Yine ince, yine giizel, yine sarisin,

Karsi yoldan ¢ikiverse MUSTAFA KEMAL” (Selekler 2014: 134).

Hamit Macit’in, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir ferdi olusunun meydana getirdigi
diisiince diinyasinda Mustafa Kemal Atatiirk’e olan fikri ve hissi bagliliginin yansimalar1 tespit
edilen siirlerde agik bicimde goriilmektedir. Bu anlamda sair, Cumhuriyetin Tiirk milleti i¢in
ifade ettigi anlamlar diinyasin1 da Atatiirk’iin ¢izdigi yoldan hareketle ifade etmeye
caligmaktadir denilebilir. Hamit Macit, Mustafa Kemal Atatiirk’tin Milli Miicadele’yi
baslatmasindan 6liimiine dek gecen tarihsel siireci yalin bir dil kullanarak ifade etmistir. Bunu
kimi zaman tarihsel gergekliklere atif yaparak kimi zaman duygu yiiklii ifadeleri tercih ederek
gerceklestirmistir. Biitiin bunlarin 1s1g1nda denilebilir ki Hamit Macit Selekler, cumhuriyet ve
Atatiirk sevdalis1 bir memur ve sair olarak Tiirk edebiyatindaki yerini almistir.

HAMIT MACIT’iN SiiRiINDE TARIiH{ iZLER

Hamit Macit Selekler, Balkan ve I. Diinya Harbi’nin yasandigi devrin ¢ocuklarindandir.
Savas kavramiyla ¢ok kiigiik yaslarda tanigir. Bu durum onun tarihe kars1 dikkatini ve ilgisini
arttinr. Yasami boyunca iyinin, giizelin yaninda olmaya, mesleginde de hakliyr haksizdan
ayirmaya c¢abalayan sair, savaslarin insan hayatina etkilerini géz ardi edemez. Bu sebepledir ki
siirlerinde tarih kitaplarinda goriilmeyen manzaralari gostererek bir farkindalik olusturmak
gayretindedir denilebilir. Sair, Osmanli ve Cumbhuriyet tarihini s6z konusu ettigi pek ¢ok
siirinde tarihin sosyolojik boyutuna genis bir perspektifle bakar. Denilebilir ki “Seleklerin
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siirleri bizi tarihimize, giintimiize ve gelecege uyandirmaya ¢alisan siir tarzimin ornekleridir”
(Kirc1 2008: 272). “Harbe Dair” siirinde, 20. Yiizyilin baginda Balkan cografyasinda pek ¢ok
milleti bir taraf olarak kars1 karsiya getiren savasin sosyal hayatta yarattigi hiizlin verici bir
manzara goriiliir. Insan hayatin1 dogrudan tehdit eden savas olgusunun yarattig1 acilar cografya
fark etmeksizin kilometrelerce 6teden hissedildigi gercegi s6z konusu siirin 6ziinii olusturur
durumdadir.

I

“Demek Balkan ufkunda harp atesi tutusup
Bizim Tuna boyunda éliimler sagiliyor.
Burda “simale akin!” der gibi agiliyor
Mavi 151kl cenup...

(...)

Vatan ve namus diye orda doviisen benim
U¢ cocuk babasi geng, otuz iki yasinda

Iki kursun yarasi alarak dag basinda
Topraga diisen benim” (Selekler 2014: 54).

Cocuklugundan itibaren tarihe ilgisi ve meraki olan sairin, kimi misralarinda 6zellikle
Osmanli tarihi konusunda kendisini yetistirdigi goriiliir. Yalnizca babasindan 6grendikleriyle
yetinmeyip yasami boyunca tarih okumalari yapar. Bu okumalar neticesinde sairde sekillenen
milli bilincin yansimalar kisa siirede siirlerinde goriilmeye baslar. Denilebilir ki Hamit Macit
Selekler, gengliginden itibaren tarihin siir diliyle ifadesi siirindeki en degerli gayelerinden
biridir. Tarihin anlatimini hem estetik agidan hem de sosyal bir sorumlulugun yerine getirilmesi
acisindan 0dnemseyen sair, Yahya Kemal Beyatli’nin tarihi konu ettigi siirlerindeki déonem ve
cografyayi siirinin genel cergevesi olarak belirlemistir. Tiirk tarihinin en uzun 6miirlii devleti
olan Osmanli ve varligin siirdiirdiigli donem Yahya Kemal’in pek c¢ok siirinde yer almakla
birlikte “Aslinda genel olarak bakildiginda Yahya Kemal'in tarihte Tiirkliigii ararken hep bir
“timsal”’in pesinde oldugu goriilmektedir. Bu timsal Tiirk tarihinin biitiinii i¢cinde Osmanli
tarihidir” (Cakir 2011: 143). Hamit Macit de Yahya Kemal’in kilavuzlugunda siirlerinde
Osmanli tarihini s6z konusu eder. “Tarih I” siiri sairin, Osmanli Imparatorlugu déneminde Tiirk
topragi olan yerlere duydugu yurt 6zlemini ifade etmesi agisindan 6nemlidir. Ayni zamanda s6z
konusu bu siir, Yahya Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirindeki “Gdékte top
sesleri, bir bir, nerelerden geliyor? / Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor: / Kosva'dan,
Nigbolu dan, Varna’dan, Istanbul’dan...” (Beyatli 1974: 12) misralariyla birlikte okundugunda
Hamit Macit Selekler’in Tiirk siirinin doruk noktasi olarak kabul ettigi Yahya Kemal siirindeki
konu ve soyleyisi tarihi siirlerine aksettirdigi goriliir:

“Tarihi okurken diyorum ki:
Gonliimde bu hasret, bu alev ne?

Sarmuigs beni daussilasiyle
Nis, Kosva, Mohag, Varna, Plevne!” (Selekler 2014: 58).

Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir cografyaya hiikmedisi sair i¢in biiyiik bir gurur
kaynagi olmustur. Bu durum onun Tiirk tarithinden s6z ettigi misralarindaki coskunluktan da
acik bir bicimde goriilebilir. Hamit Macit, “Tarih II” adin1 verdigi siirinde Balkanlar1 ve Dogu
Avrupa’y1 kapsayan bir harita ¢izer misralarinda. Yukaridaki misralarda oldugu gibi burada da
o topraklara duyulan hasretin siirdiigi goriiliir. Ancak bu musralar, Milli Miicadele’nin
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simgelerinden olan Sakarya’y1 anarak noktalanirken Tiirk tarihinde gurur duyulacak pek ¢ok
olayin var oldugu gercegi arka planda vurgulanir.

“Tuna’y1 gormedim, fakat tanirim,
Bir iimit ontinde kostugum zaman,
Gegmigsi anarak costugum zaman
Kendimi Budin’in beyi sanirim

Hulyamda Vistiil e dek uzanirim:
Atim egilerek icer sudan.
Avucumda gibidir Eflak ve Bugdan,
Erdel, Basarabya, Azak ve Kurim.

Tarihi ne zaman ag¢ip okusam,
Giinlerce, bir ates sakaklarimda,
Giinlerce, icerim yanar, kor olur.

Bir istek tutusur dudaklarimda
Sonra par¢a parca dagilr tasam
I¢im Sakarya’da teselli bulur” (Selekler 2014: 59).

Sair, “Bogazin Kars1 Yakas1” siirinde Osmanli Devleti’nin kurucusu ve ilk hiikiimdari
Osman Gazi’nin dedesi Siileyman Sah’tan ismini anmadan soz eder. Tiirk ve diinya tarihine
yon veren bir imparatorlugu kuran neslin atas1 Siileyman Sah, Tiirk tarihi i¢in 6nemli bir yere
sahiptir. Hamit Macit’in bu musralarda Siileyman Sah’m, Suriye topraklarinda bulunan
tiirbesini hatirlatirken tiirbe vasitasiyla Tiirk’lin koklerinin uzandigi cografyayi da dile getirdigi
gortliir.

“Suya seccade salip gegtigimiz toprakta
Kardesim, giirbiiz atam, sanli dedem yatmakta
Yatiyorlar o muazzam ve muhalled oliiler,
Yatyyorlar unutulmus da mi, bilmem, yer yer.
Sanirim, bazen, o yerlerde yatan bir tek olii
Bir tek insan o biiyiik ¢cevrede yalniz gomiilii:
Basi sesler duyarak dinleniyorken Tuna dan,
Ayagi Akdeniz tistiindeki bir firtinadan
Serpilen dalgayr duymus gibi iirperse gerek
Ne zaman bilmiyorum burda yatan silkinecek
Acacak topragin altinda kalan kollarini.
Tutacak eski sipahiler akin yollarini;

Ne zaman sam yeli esmis gibi yaprak yaprak
Bu diyardan kagacaklar ciiceler haykirarak” (Selekler 2014: 60).

Sairin “Iste Camlarda Sabah” siirinde de coskusunu siirdiiren epik misralar gériilmeye
devam eder. Gordiigii bir diisle misralarini yine imparatorluk zamanina gotiiriirken Osmanli’nin
Macaristan’daki 6nemli sancaklarindan biri olan Sektuvar’la birlikte o bolgedeki Tiirk
hakimiyetini de 6zlemle yad eder.

“Ellerimden diigiiyor simdi kitap,
Eski bir giinde uyanmus gibiyim
|
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Eski giinler, Tuna, Balkan, Nemge..
Sanki ben Sektuvar in sahibiyim” (Selekler 2014: 62).

“Serhat Tiirklisii” siirinde serhat kelimesinin ifade ettigi anlam olarak “siir”
diistintildiiginde sair, “Bayraklar, gélgesinde dogiisiilen bayraklar, | Ki asirlar boyunca,
Bec’den Basra’ya kadar./ Kitalarin iistiinde san ve serefte yalniz: / Bizim bayraklarimiz...”
(Selekler 2014: 119) misralartyla gegmisteki Tiirk topraklarinin sinirini ifade eder. Yine siirin
bashigindaki “tiirkli” ifadesiyle muhteva birlikte diisliniildiiglinde tiirkiilerin ac1 ve hiiziin dolu
sesinin o sinirlara, dolayisiyla sairin yiireginden misralara yansidigi sdylenebilir.

Tiirk siiri i¢in yalmz Tirk tarihine yon veren olaylar degil sahsiyetler de kimi zaman
adlariyla kimi zaman yaptiklartyla onemli bir yere sahiptir. Hamit Macit de Osmanlt
doneminden Cumhuriyet donemine degin bazi Onemli sahsiyetleri goz ardi etmeyerek
siirlerinde anar. Bu hususta s6zii edilecek en belirgin siirler “Nerde” ile “Aksam Saati”dir.
Siirler birlikte degerlendirildiginde birbirlerini tamamlayan pargalardan olustuklar: fark edilir.
Soyle ki; Hamit Macit, “Nerde” siirinde “nerde?” sorusu sorarak cevap aradigi tarihi
sahsiyetlerin ismini “Aksam Saati” siirindeki misralarinda agiklar:

Nerde
“Doyum olmaz bir aksam semasinin altinda
Renkli kanatlar gibi gerilmis ufka nisan

Anlyyorum devirler a¢ip kapayanlari,
Soruyorum, 23 yasinda serdar nerde?” (Selekler 2014: 102).

Aksam Saati

“Aksam hatiralarin giizelligiyle dolu

Bir siir ahenginde Fatih’in Istanbul u

Karsida golgelenen kahraman Anadolu

Icimde kanatlanan sevinglerim, iimidim” (Selekler 2014: 100).

Nerde

“Hani tas kemerlerde hiinerini gésteren

Suyun si’rini gesme yapan usta ne oldu,

Sirrina erisgilmez bir ruh zenginligiyle

Muhtesem kubbeleri yiikselten mimar nerde?” (Selekler 2014: 102).

Aksam Saati
“Semaya kubbelerle Mimar Sinan yiikselir” (Selekler 2014: 100).

Nerde

“Sevgiyi, timitleri, ozlenen kdinat

Seslerin orgiisiinde bize veren sanatgi

Aksam saatlerinin hiiznii gibi i¢lenen

Engin denizler gibi cogan bestekdar nerde?” (Selekler 2014: 102).

Aksam Saati
“Istanbul 'un doyulmaz bir saatidir aksam
Giizellik, kahramanlik, sanat, tarih, ihtisam

Biiyiik ruhlar zamani i¢inden sarsar, hiizzam —
Bir besteyle yayilir sehre Ismail Dede” (Selekler 2014: 100).

Nerde
“Yiizyllar otesinden seslenen sair hani,” (Selekler 2014: 102).
-
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Aksam Saati
“Miikemmel bir siirle Naili dile gelir” (Selekler 2014: 100).

“Tiirk Akdeniz” siirinde Hamit Macit’in, Tirk tarihinin 6nemli sahsiyetlerini anmaya
devam ettigi goriiliir. Akdeniz’in Tiirk hakimiyetine girmesini saglayan Barbaros Hayrettin
Pasa ve aym1 zamanda Osmanli donanmasmin en degerli pargalarindan olan kalyon ile
kadirgalardan s6z konusu bu siirde biiyiik bir dviingle s6z eder:

“Ufkunda safaklar tutusurken suya indim,

Diin, Barbaros 'un gezdigi sahilde gezindim

(...)

Gegmekte seref mevkibi: Kalyon ve Kadirga!

Bayraklarinin gélgesi vurmus gibi ufka” (Selekler 2014: 136).

Hamit Macit, “Giinler” siirinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Inonii Zaferi’nden sonra
cektigi telgrafi’ cagristiran “makds talih” ifadesine yer verir. indnii Meydan Muharebesi’nin
vatanin her noktasinda kutlanan biiyiik bir zafer oldugu gercegi ortadadir. Bu biiyiik zaferin
siirinin coskusunun da biiyiik olmasi1 gerektigi gergeginden hareketle sair, misralarin1 birgok
olagantistii ifade ile siisler:

“Oyle bir giin ki insan yart ilah gibidir.

En muhtesem en giizel bir askin sahibidir

Sesleri ahenklegir, sozleri siirlegir

Goriir makis talihin bir nura dondiigtinii.

Ayaklanmr bir millet, kadin, erkek ve ¢ocuk

Ac¢ilir karsisinda perde perde sonsuzluk

Sasaa-i itild ile dolu bir ufuk

Ve bir seref meydani: Metristepe, Inonii” (Selekler 2014: 113).

Hamit Macit Selekler, memuriyeti sebebiyle omriiniin yaklasik on yilim1 gegirdigi
Canakkale’nin tarihi ge¢gmisine kayitsiz kalamaz. “Canakkale’de” siiri, sehrin Kutsiyetinin ve
tarihsel manada oneminin dile getirildigi dizelerden olusur. Tiirk tarihindeki en biiyiik
miicadelelerden birine sahne olan direnisin ve zaferin simgesi Canakkale, sairin ifadesiyle
“Anavatan”dir. Bunun yaninda sair, Canakkale’yi eski ¢aglarda “vatan” belleyen pek cok
milletin oldugunun da farkindaligiyla Canakkale’nin kiy1 kesiminde kurulan tarihi kent
Troya’nin hikayesine® de misralarinda atif yapar.

7 “Bat1 Cephesi Komutan1 ve Genel Kurmay Baskani Ismet Pasa’ya

Biitiin diinya tarihinde, sizin Inénii Meydan Muharebeleri’nde iizerinize yiiklendiginiz gérev kadar agir bir gorev yiiklenmis
komutanlar pek azdir. Milletimizin istiklal ve varligi, dahice idareniz altinda gorevlerini serefle yapan komuta ve silah
arkadaglarimizin kalbine ve vatanseverligine biiyiik bir giivenle dayaniyordu. Siz orada yalniz diigmani degil, milletin makas
talihini de yendiniz. Istila altindaki talihsiz topraklarimizla birlikte biitiin vatan, bugiin en iicra koselerine kadar zaferinizi
kutluyor. Diismanin istila hirsi, azminizin ve vatanseverliginizin yal¢in kayalarina basini ¢arparak paramparca oldu. (...)

Biiyiik Millet Meclisi Baskan1 Mustafa Kemal” bkz. http://www.atam.gov.tr/nutuk/ikinci-inonu-zaferi-ve-ismet-pasanin-
metristepede-gordugu-durum [Erigim tarihi: 06.11.2017].

8 “Troya M.O 30. yy ve 20. Yiizyilda ticaretin, kiiltiir ve medeniyetin merkeziydi. Canakkale Bogazi’nin Ege Denizi’ne agilan
kesiminde bulunan kent, M.O 13. yiizyilin sonlarina dogru biiyiik bir yangin yasamis ve yok olmustur. Yangmin, Paris’in
Helen’i kagirmasindan sonra Kral Menelaus ve agabeyi Agamennon’un Troya kentine saldirmasi sonucu ¢ikan savastan
kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Daha sonra yapilan kazilarda farkli kiiltiirlerin kalintilar1 bulunmustur. Troya kenti zamaninda
Perslerin, Biiyilk Iskender’in, Selevkoslar’m, Perhamon Kralliji ve Romalilarm  yerleskesi  olmustur.”
http://wwuwv.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/truva-ati-235 [Erigim tarihi: 01.12.2018]
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“Asirlar boyunca meshur isimler
Asirlar boyunca ¢aglar mevsimler
Ustiine vurulan tarihin naksi.

Trova Elena Asil tahta at,
Masalin icinde kalan hakikat
Mechul bir atesin sehri yakist...

Canakkale bizim askimiz demek,
Canakkale... Anavatan: tek gercek
Sehitlerin kani, topragi, tasi...” (Selekler 2014: 137).

SONUC

Cumhuriyet nesli sairlerinden Hamit Macit Selekler’in, tarihe ve tarihi sahsiyetlere dair
siirleri Ttirk siirinde tarih bilinci olusturmak adina dikkate deger siirler olarak nitelendirilebilir.
Sairin; 6zlem, minnet, gurur, hiiziin gibi duygularinm tarifini; Imparatorluk déneminden
Cumhuriyete kadar pek ¢ok olayi, sehri ve sahsiyeti andigi, Tirk kiiltlirii ve tarihinin
kutsallarina olan bagliligini dile getirdigi misralarda yogun sekilde gormek miimkiindiir.
Denilebilir ki 0, yasadigi donemin ve cografyanin hassasiyetlerine kayitsiz kalmayan, sanatini
da bu dogrultu lizerine kuran bir sairdir. Bu sebeptendir ki Cumhuriyetin ilan edildigi tarihte ilk
genglik yillarinda olan sair i¢in Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk,
olagantistii gii¢lere sahip bir rehber ve degerdir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in, onun siirinin en
degerli 6znelerinden olusu da bu diisiincenin ispatidir.

Sonug olarak; Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin Hamit Macit Selekler gibi arka planda
kalan bircok degerli sairi oldugu bilinen bir gercekken s6z konusu donem siiri hakkindaki
degerlendirmeler bu gercegi goz ard1 etmeden yapilmalidir.
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VARLIK DERGISINDE DIL YAZILARI

Emine Senlikoglu**
OZET

Siireli yaymlar donemin siyasi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve edebi hayatina 1s1k tutmaktadir. Bu
anlamda dergiler dil tarihine kaynaklik ederek dilin gelisim siirecini yansitmasi agisindan da énemlidir. Bu
yaymlardan biri de 15 Temmuz 1933 tarihinde Yasar Nabi Nayir tarafindan “hakiki sanat mecmuasi eksikligini
gidermek” amaciyla ¢ikarilmaya baslanan ve giiniimiizde de yayin hayatina devam eden Variik dergisidir.

Bu caligmada Tiirk kiiltiiriiniin uzun soluklu dergilerinden biri olmay1 basaran Variik dergisinin 1933-
1980 yillar arasinda 1-868 sayilari araliginda yayimlanan dil yazilart incelenmistir. Bu incelemeyle belirtilen
tarihler arasinda dergide bulunan dil yazilarindan hareketle donemin dil tarihine, dilin gelisim ve degisim
siirecine 151k tutmak, ayni zamanda daha sonra bu alanda yapilabilecek caligmalara katki saglamak
amaglanmugtir. Dergide bulunan dil yazilarina bakildiginda derginin kendi igerisinde bir dil politikasi
olugturdugu ve dil hassasiyetine sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda dergi, kurucu yazar kadrosuyla
istikrarli bir dil goriisii sergilemistir. Varlik dergisi Cumhuriyet Tirkiye’sinin kabul ettigi dil anlayigini
benimsemis ve donemin dil davasina destek vermistir. Boylesi bir siirece taniklik eden Varlik dergisi
incelenmeye deger dnemli bir kaynak olarak goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Varlik Dergisi, dil, edebiyat, kiiltiir.
Language Articles in Varlik Magazine

ABSTRACT

Periodicals clear up political, social, economic, cultural and literal lives of periods. In this sense, magazines are
important in terms of reflecting development process of language with forming a basis for history of language. Nowadays,
Varlik Magazine that is continuing its broadcast life has started broadcast to “cease lacking ofgenuine art magazine” by
Yasar Nabi Nayir at 15th July 1933 and has achieved being one of the long winded magazine of Turkish culture.

In this study, thearticles at 1-868 issues of Varlik Magazine which have been published at 1933-1980 have been
investigated. With the investigation it has aimed that clearing upthe history, development and change process of language of
the term and also contribution to possible studies for the field with the reference of significant range of the dates of the
magazine. When examine the other language articles that in the magazine, it is in sight that the magazine has constituted its
own language policy and it has sensability of language. In this sense, the magazine has shown consistent language view with
entrenched writer staff. Varlik magazine has taken on comprehension of language that has also accepted by Turkish Republic
and has supported the case of language of the term. Varitk magazine, which is witness of the process like this, has been
regarded as an important source to observe.

KeyWords: Varlik Magazine, language, literature, culture.

1 Bu ¢alisma, Emine Senlikoglu, (2018). “Varlik” Dergisinde Dil Yazilar: (1934-1980) .Yiiksek Lisans Tezi. Giresun:
Giresun Universitesi. Adl caligmamzdan hareketle yapilmistir.

*Uzman Emine Senlikoglu, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yiiksek
Lisans Mezunu / Tiirkiye, eminesenlikoglu28@gmail.com
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GIRIS

Toplumun nabzini tutan, her tiirlii bilginin kolayca yayilmasini ve gliniimiize
aktarilmasimi saglayan kaynaklardan biri olan dergiler, ge¢misten bu giline bir kopri
olusturmaktadir. Insanin yasadigi donem ve gevre sartlarinin kendi degisim ve gelisimine,
diisiiniis ve egilimlerine etkisi yadsinamaz derecededir. Bu durum, dénemin diisiiniir, sair, yazar
ve aydmlarmin ortaya koyduklari iriinleri hangi amag, ortam ve ideolojide meydana

getirdiklerini bilmeyi gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla Varlik dergisini incelemeye gegmeden

once donemin genel durumunu degerlendirmek uygun olacaktir.

1923’te Cumhuriyetin ilaniyla birlikte koklii degisimler yasanmis, toplum birgok
alanda gerceklesen bu degisimlere alisma siirecine girmistir. 12 Temmuz 1932 tarihinde
baslayan dil devrimiyle de eski yazi terk edilerek Latin alfabesine gec¢ilmistir. S6z konusu

durum dil alaninda degisme ve gelismelerin yasanmasini kaginilmaz hale getirmistir.

Dil devriminden yaklasik bir y1l sonra, 15 Temmuz 1933 tarihinde Yasar Nabi Nayir
yonetiminde yayin hayatina baslayan Varlik dergisi de 6zellikle dil alanindaki gelisme ve
degisimlerin takip edilebilecegi bir kaynak haline gelmistir. Tiirk dili konusunda oldukga
kapsamli veriye ulasmamiza olanak saglayan Varlik dergisi bu anlamda incelenmeye deger
goriilmistiir. Dénemin her alanda bir yokluk i¢inde olmasindan ve 6zellikle yazin alanindaki
yokluktan yola ¢ikilarak sanat mecmuasi alaninda bir “varlik” ortaya koyma isteginden dogan
Varlik dergisi; Cumhuriyet ilke ve inkilaplarina bagli olmakla kalmamis, dil devrimine de
sonsuz destek vermistir. Harf inkilabindan sonra yaymn hayatina baslamasi, dergideki tiim
yazilarin yeni yaziyla yayimlanmasina olanak saglamistir. Ayrica derginin dil konusundaki
tutumu dilin degismesi, gelismesi ve halk i¢inde yayilmasina biiyiik katkida bulunmustur. Eski
harflerden yeni harflere gecis siirecini ve yasanan gelismeleri dergide gormek miimkiin

olmustur.

Varlik dergisinde dil ile ilgili bircok konuya yer verilmistir. Bu konular; Dil Devrimi,
Dil ve Kiiltiir, Yabanci Dil Egitimi, Eskiye Karsi Yeni Dil, Dilin Ozlesmesi, Dil-Toplum Iliskisi,
Dil-I¢erik, Dil Aileleri, Dilin Diger Sanatlarla Ilgisi, Dénemin Dil Alamindaki Sorunlari, Giin
veya Ayin Olaylari, Konusma ve Yazi Dili, Sozliik ve Kilavuzlar, Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢edeki
Ek ve Heceler, Tiirkcedeki Imla Hatalar, Vezin ve Aruz, Yabanct Diller, Yazim Kurallari ve

Dil Bilgisi bagliklari altinda siniflandirilabilir.
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1.Dil Devrimi

Varlik dergisinde dil devriminin etkileri agik¢a goriilmektedir. Yeni alfabenin kabulii
ile dil alaninda zorlu bir miicadeleye girisilmistir. Dilin Arapga, Fars¢a s6z ve tamlamalardan
kurtarilmasi, bunlarin yerine 6z Tiirk¢e Kelimelerin konulmasi, karsilik bulunamadig

durumlarda Tiirkce ek ve koklerden yeni kelimelerin tiiretilmesi baslica hedefler arasindadir.

Bu konuyla ilgili Yasar Nabi Nayir’in 6nemli yazilar1 bulunmaktadir. Yasar Nabi tiim
yurttaglari elini tasin altina koymaya davet etmektedir. Yabanci sozciiklere karsilik kendi
bulduklar1 veya yerine kullanilabilecegini diisiindiikleri sézctikleri derleyerek dil dernegine
gondermelerini  istemistir. Bu  sozciiklerden yararlanilarak yeni Tiirkce Sozlik
olusturulabilecegini sdylemis ve kendi buldugu birka¢ sézciigii de 6rnek olarak vermistir:
“Beslem, gida. Yeyim, mekilat. Icim, mesrubat. Bildirim, beyanat. Anlatim, izahat. Anayasa,
kanunu esasi. Tekg¢esit, uniforme. Tekgesitlendirme, standardisotion. Diren, azim. Uludeniz,
bahrimuhit. Ozis, meslek. Oldiiriim, cinayet. Alsat, ticaret. Alsat¢i, tacir. Sozerdem, edebiyat.

Girigim, tesebbiiz. Ayrim, fark. Baglam, serit” seklinde belirtmistir (Nayir 1 Ocak 1934: 162).

Tiirk¢eyi ylizde yliz 6zlestirmeye caligmanin da miimkiin olamayacagini bildiren
Yasar Nabi, “akil” yerine “us”, “ruh” yerine “tin”, “sey” yerine “nen” denmesinin 6nerildigini,
bu asiriliga kagan hareketlerin dil davasimi giiliing duruma diisiirecegini; (1 Aralik 1948: 3) dil
cemiyetinin tamamen ilm1 yollardan yiiriiyerek biitiin Tiirk sozlerini derledigini, Tiirkge ekler,
gramer ve sentaks lizerinde etiidler yaptigini, bu suretle de cemiyetin dil islerinde millete rehber
vazifesi gordiigiinii dile getirmistir. Yagsar Nabi’ye gore estetik kaidelerden yoksun olan
kelimeler tutunamazlar. Ahenkten ve zevkten uzak ifadeler, cansiz kaliplar olarak kalmaya

mahkimdur; bu tarz sozleri diriltmeye calisilmak yerine dilimizin ahengine uygun yeni sozler

yaratmak daha dogru olacaktir (1 Ekim 1934: 81).

Dil devrimiyle ilgili bir baska yazi ise, Ceyhun Atif Kansu’ya aittir. Kansu, halk
yazisinin halk dilini de gerektirdigini, dil devriminin halk Tiirkgesini yazi diline uygulamak,

uyarlamak oldugunu belirtmistir (Temmuz 1972: 3).

Gortildugi tizere dil devrimi sonrasinda yasanan sikintilar, bunlarin dogurdugu baska

meseleler, Varlik dergisi yazar ve aydinlari tarafindan ¢6ziime kavusturulmaya c¢alisilmistir.
2. Dil ve Kiiltiir

Tarih boyunca toplumlar gog, savas veya farkli sebeplerle birbirlerini etkilemislerdir.
|
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Bu etki, bir¢ok alanda; kiiltiir ve sanatta, miizikte, resimde, inanista, gelenek ve goéreneklerde
vb. kendini goéstermistir. S6z konusu alanlardan biri de hi¢ siiphesiz dildir. Dil ve kiiltiir

arasindaki iliskinin ele alindig1 yazilari, Varlik dergisinde de géormek miimkiindiir.

Muhsin Ertung’un “Dil ve Kiiltiir” baslikli yazisinda Osmanlinin Balkanlar fethi
(14.yy) sonrasinda Tiirk dili ve adetlerinin Rum, Islav, Rumen gibi diger biitiin Balkan milletleri
iizerine yogun bir sekilde niifuz edip yayildigini bildirmistir. Tiirklerin Balkanlarda, diger
milletlere oldugu gibi, kiiltiirlerini ve dilini de kabul ettirdiklerini, uzun siire kalic1 olduklarini
belirtmistir. Ertung, Balkan Devletlerinde yeni milletlerin kurulmasindan sonra dahi dillerinde
Tiirkce kelimelerin kullaniminin devam ettigini hatta o giinlerde Yunan ve Bulgar gazetelerinin
dillerinde Tiirk¢e kelimelerin fazlaligindan sikayet edildigini vurgulamaktadir (Ertung Ekim
1937: 481).

Tiirk dilinin Balkanlarda biraktigi en derin etkiye Bulgar milletinin arasinda
rastlandigin1 sdyleyen Ertung; muhabbet, insaat, tiitiinciilik, hamam malzemeleri, muhtelif
kelimeler, nidalar ve seslenisler, meyve, ¢icek, soyadi ve fiillerde bulunan Tiirk¢e s6z varligini

da diigiincelerini desteklemek igin drnek olarak gostermistir (1 EKim 1937: 482).

Yasar Nabi Nayir ise konuya farkli bir agidan yaklasarak tilkedeki azinliklarin dillerini
rahatca konusabileceklerini, onlarin dilini unutturmanin miimkiin olamayacagin1 ancak
bulunduklart mintikalarda kiiltiiriimiizii yabanci ellere kaptirmamak gerektigini vurgulamistir
(15 Ekim 1938: 97).

Bu yazilardan anlasilacag tizere dil ve kiiltiir birbirinden ayrilamaz bir ikilidir. Diller
konusulduklar1 toplumlarin kiiltiirleri ile yayilir ve etkilesimde bulunduklar: kiiltiirlerde yer
edinirler. Bu baglamda bakildiginda da kendi dilini korumak isteyen bir milletin 6ncelikle kendi

kiiltiirtine sahip ¢ikmasi gerektigi sonucu dogmaktadir.
3. Yabanc Dil Egitimi

Bugiin oldugu gibi Cumbhuriyetin ilk yillarinda da yabanci dil egitimiyle ilgili
sorunlarm bulundugu goriilmektedir. Yabanci dil egitiminin okullarda hangi yontemlerle
verilecegi ya da yabanci dil egitiminin okullarda zorunlu ders olarak okutulup okutulmamasi
giindem olusturmustur. Varlik’ta bu konularla ilgili Albert Malche, Thsan Akay ve
Siileymanpasi¢’in yazilar: dikkatleri gekmektedir:
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Albert Malche’ye gore bir dili en iyi sekilde 6grenebilmek igin o dilin konusuldugu
iilkede bulunmak gerekmektedir. Yasayan bir dil i¢in sistematik gramerin, akilda tutmak igin
sozcik listeleri diizenlemenin, yinelemeye dayali alistirmalarin ve aslina sadik kalmaya
calisilan tercimelerin yabanci dil egitiminde yetersiz kalacagini sdyleyen Malche, bu
yontemlerin artik hi¢cbir milletin konusmadigi ve konusmayacagi sadece bu lisanla yazilmis
eserleri okumak amaciyla lazim olabilecek diller i¢in uygun olacagini belirtmistir. Bahsedilen
yontemler yerine 6grenilmek istenilen dilin konusuldugu tilkede ii¢ ay ge¢irmenin 6grenmede

daha etkili olacagini vurgulamistir (1 Nisan 1934: 274).

fhsan Akay da dili iyi kullanmaya sadece kullanildig1 cevre icinde 6grenmenin
yetmeyecegi ayni zamanda o dili iyi yazanlart da okumanin sart oldugu ve daima sozlik

karistirmak gerektigi tizerinde durmustur (1 Mart 1959: 7).

Latin ve eski Yunan dillerinin liselerde zorunlu ders olarak okutulacagi bilgisine
ulagan Mehmet Siileymanpasi¢ ise, bu haberden duydugu sevinci dile getirerek garp
medeniyetinin esas1 olan bu iki dilin Tiirk gen¢ nesillerine tanitilmasi gerektigini séylemistir
(15 Mart 1941: 400). Bu ve benzeri yazilardaki diisiincelerde de goriildiigii gibi, yabanci dillerin
okullarda ders olarak okutulmasi 6nem arz ederken 6gretme isinin hangi yontemlerle yapilacagi
tartisilan bir mesele olmustur. En dogru yontemin ne olduguyla ilgili fikirler sunulmus ve en
1yi 0grenme yonteminin dilin kullanildig1 bolgede bir siire yasamak oldugu kadar o dile ait iyi

yazilmis eserlerin de okunmasi oldugu belirtilmistir.
4. Eskiye Kars1 Yeni Dil

Dil devrimiyle birlikte eski ve yeni catismasi baglamis, uzun yillar bu durumun ortaya
cikardigr sorunlar ve yenilikler tartisilmistir. Bir yanda gelenege bagli dil anlayisim
benimsemis, eski kullanim ve kaynaklardan kopmakta zorluk ¢ekenler, diger yanda yeniyi
benimseyen ve yeninin getirebilecegi zorluklara gogilis germeye hazir dil anlayisina sahip
olanlar vardir. Iki tarafin da zaman zaman hakli oldugu veya asiriliga kactig1 durumlar oldugu
goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Yasar Nabi Varlik’taki yazisinda ¢ogunlukta bir aydin
grubun dilde her tiirlii yenilige cephe aldigini, dilde yasama hakkini kaybetmis sozleri dahi kasti
bir sekilde kullanmaya devam ettiklerini, azinlik bir grubun ise mantik ve sagduyu kurallarini
hice sayarak dilimizden yabanci kelimeleri sonuncusuna kadar ayiklamak istediklerini
bildirmistir. Ikinci grubun bir yandan atilgan ve miicadeleci ¢alismalariyla dil 6zlesmesinin
tabii seyrini hizlandirdigini diger yandan da asiriya kagmanin dogal sonucu olarak kuvvetli
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tepkiyle karsi diisiincede olanlarin saflarin1 kalabaliklastirmasina neden oldugunu séylemistir.

Bu iki grup arasinda bilingli bir aydin kesiminin de oldugunu su sozlerle ifade etmektedir:

“Bu iki mutaassip kutup arasinda memleket aydinlarimin en genis kismi yer
alryor. Her yeni hareketi sagduyunun yanilmaz mihengine vurarak yanlis
dogrudan, sakati saglamdan aywrt etmesini bilen, bir hirsin gafletiyle gozleri
kararmamis insanlar kalabaligi ki, zamanin tesirine karsi koymanin
imkansizligim idrak ettigi kadar, yiirtiven bir davada en asirt yola sapmanin
mutlaka o davaya hizmet sayilmast lazim gelmeyecegini ve her gayenin, otesine
astlamaz bir ¢emberle ¢evrili bulundugunu da hissetmektedir” (Nayir 15
Temmuz 1946: 8).

Yasar Nabi’nin bu sozlerinden de anlasilacag iizere eski ve yeni arasindaki dengeyi
kurmak her seyden onemlidir. Asiriya kacan her hareket amaciin aksi istikametinde yol

aldirmaya mahkGmdur.
5. Dilin Ozlesmesi

Varlik’in kendine gorev edindigi konulardan biri olan “dilin 6zlesmesi”, uzun yillar
stiren bir meseledir. Diger taraftan yabanci s6z varliginin dilden atilmasi ve yerine Tiirkge
karsiliklarinin kullanilmasi, belli bir ¢aba gerektirmektedir. Varlik dergisi de bu hususlarda bir
algi olusturmaya ¢alismis, dilde 6zlesme i¢in halka kadar inilmesi gerektigini savunmustur. S6z
gelimi, Yasar Nabi “Dil Ozlesmesi I¢in Diisiinceler” baslikli makalesinde, halktan,
kullandiklar1 6z Tiirkce veya Tiirkgelestirdikleri kelimeleri yazarak gondermelerini istemistir.
Biri tarama dergisi digeri de halktan gelecek sozlerin igerisinde oldugu yeni bir dergi olmak
iizere iki derginin destegiyle Tiirkge sdzliigiin yapilmas1 gerektigini dne siirmiistiir. “Oyle
santyorum ki Tiirk ulusu, bu yeni ise cagwrilirsa yurdun bagrindan binlerce yeni soéz
Sfiskiracaktir” sozleriyle de Tiirk ulusuna bu konudaki giivenini dile getirmistir (15 Aralik 1934:
162).

Ahmet Kokliigiller'in “Tiirkgenin Ozlestirme Cabalar1” baslikli yazis1 ise,
ozlestirmenin acilimu ile ilgilidir. “Artik islevini yitirmis yabanct sozciikleri atarak yerlerine
Tiirkge kokenli yeni sozciikler koymak, bu ¢aba Tiirk¢ceyi daha 6z ya da daha sade duruma
getirme, aydin ve halk dili arasindaki ikiligi ortadan kaldirma ilkesinden kaynaklanir, ilkenin

benimsenmesi, asagi yukart Tanzimat ’la baglar” (Kokligiller 1 Eyliil 1979: 12).
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Yazara gore, bu konuda asil basariy1r Atatiirk yakalamistir; zira onun Tirk Dil
Kurumunu kurdurmasi ve ¢alismasini yonlendirici tavirlari sayesinde 6zlestirme hareketi; ii¢
bes aydinin, yazarin konusu olmaktan ¢ikip halka ulamis, Tiirk¢eyi konusan herkesin ilgilendigi
bir durum haline getirmistir (Kokltigiller 1 Eylil 1979: 12). Goriildigii tizere, dilde 6zlesme
hareketinin halka indirgenerek yardimlasma igerisinde gii¢ birligi saglanmasinda derginin islevi

yadsinamaz derecededir. Dergi, siirecin takibini saglamamiz agisindan da 6nemli bir kaynaktir.
6. Dil-Toplum iliskisi

Varlik dergisinde dil-toplum iliskisini irdeleyen yazilardan en 6ne ¢ikani Berke
Vardar’in “Toplumsal Y6nden Dil” baslikli yazisidir. Vardar, yazisinda, toplumsal olaylarin
bilimsel bir agidan incelenmeye baslanmasinin degisen, gelisen toplumsal deger sistemlerinden
birini inceleyen dilbilim i¢in ¢ok yararli oldugunu ifade etmistir. Dilin kisisellik ve toplumsallik
olmak iizere iki ayr1 6zelligi oldugunu soyleyerek en i¢cten duygularimizi kavramlastiran, en
0zel duygularimiza bi¢cim veren dilin ayni zamanda toplumun ortak mali oldugunu da
belirtmistir. Dilin bu iki 6zelliginin ayrimi ve bu ayrimin temel ilkesi; ¢agdas dilbilimin
kurucusu Ferdinand de Saussure’nin tanimiyla verilmistir: “Bu biiyiik kuramci, “yetenek dil i
(langage), “dil” (langue) ve “soz” (parole) diye ikiye ayirmistir. Saussure’e gore 'dil’, ruhsal
temellerine ragmen, her seyden once, belirli bir topluma 6zgii gostergeler (isaretler) dizgesidir;
'soz' ise, bireylerin duygu ve diisiincelerini, dil’in kurallarina uygun olarak bigimlendiren

gecici bir kaliptir, 6zel ve oznel bir aragtir” (1 Agustos 1963: 11).
7. Dil-Igerik Konusu

Emin Ozdemir’in Varlik dergisinde kaleme aldig1 yazisi, “Dil-Igerik” bashig: altinda
degerlendirilebilir. Ozdemir; her yazinsal yaratinin olusumunda bas 6genin dil oldugunu ve dil
dist higbir yazinsal iiriiniin disiiniilemeyecegini, her yazinsal iiriiniin temelde bir dilsel yarati
oldugunu dile getirmistir. Yazinsal yaratinin, aralarinda i¢sel ve dissal bagintilar bulunan bir
isaretler dizgesi oldugunu ve gerceklikle diisselin birleserek sozciiklerle kurulan bir anlam

evrenine doniismesinden ortaya ¢iktigini ifade etmektedir (Ekim 1978: 6).

Ayn1 konuyu ele alan iki ayr1 yazi arasinda ayriliklarin bulunduguna dikkat ¢ekerek
yazinsal irlinlerde dilin ara¢ olmanin 6tesine gectigini, bir iletiyi tasimakla kalmayip bagka
nitelikler de i¢erdigini belirten yazar, bu durumun biiyiik 6l¢tide sanat¢inin sézciik kurgulama,
dizeleri yapilandirma ve sozciiklerin anlam boyutlarin1 genisletmesindeki tutumundan ileri

geldigini diisiinmektedir (Ozdemir Ekim 1978: 6).
-
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Yazida ayrica bir yazinsal yaratinin diliyle igerigi arasinda da siirekli bir etkilesim
olduguna, icerik ve dilin birbirini etkiledigine bu iki Ogenin birbirinden ayr1
diisiiniilemeyecegine, bir yazinsal yapit ve yaratiy1r degerlendirirken ise “Ne sunuluyor? Nasil
sunuluyor?” sorularin1 sormanin dilsel ve igeriksel degerini kestirmede yol gosterici olacagina

deginilmistir (Ozdemir Ekim 1978: 7).
8. Dil Aileleri

Varlik dergisinde tizerinde durulan konulardan biri de Tiirkgenin hangi dil ailesine

mensup oldugu ve kdkeninin hangi donemlere kadar gétiiriilebilecegidir.

Ahmet Cevat’in kaleme aldig1 “Tiirk¢e Hint Avrupa Dilleriyle Akraba midir?” baglikli
yazida Tirkcenin hangi dillerle akraba oldugunu ortaya koymak, dilimizin Asya ve Avrupa
dillerinde ana dili fonksiyonu goérdiigiinii belirtmek amaciyla Alois Waalde’nin mukayeseli
ligatindeki Hint-Avrupa diline ait unsurlar1 gosteren 15 maddelik bir karsilastirma ile
Tiirk¢enin Hint Avrupa Dil Ailesine mensup oldugu agiklanmaya ¢alisiimigtir (Ahmet Cevat
15 Mart 1939: 165).

1977 yilinin 10 Kasim’inda Seul’da imzalanarak gerekli resmi makamlara, Tiirk Dil ve
Tiirk Tarth Kurumuna sunulmus olan baska bir yazida da Altay kdkenli fonogramlardan olusma
Tiirk hece yazisindan gelisen Koktiirk-Sekel-Fenike vb. hece yazilar ile alfabeler {izerinde
durulmustur (Ergin Subat 1978: 5).

9. Dilin Diger Sanatlarla flgisi

Bir dilin akiciligi ve kendi icindeki ahengi, deger goren Ozellikler arasindadir.
Cumbhuriyet déoneminde de bu durum g6z ardi edilmemis ve dil ile musiki arasindaki bag
aciklanmaya calisilmistir. Varlik dergisinde bu konuya dair yazilar Mahmut Ragip

Gazimihal’in kaleminden ¢ikmaistir.

Mahmut Ragip dilin musikiyle giiclii bagina deginmis ve Tiirkiye’de 18. yy’da
yasamis bir miiellifin ifadesinden yola ¢ikarak miizige en uygun ii¢ dilin Italyanca, Fransizca
ve Tiirk¢e oldugunu yinelemistir. Ayrica, daha ilkokul siralarindan baglayarak tiirkiilerimizin
ve dilimizin bozuk ve zevksiz olmadiginin 6gretilmesine ehemmiyet gosterilmesi gerektigini
vurgulamistir (Gazimihal 15 Subat 1938: 611).

Mahmut Ragip diger bir yazisinda da Istanbul Universitesi'nin ‘Tiirk Dili ve
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Edebiyati’nin o donemde en salahiyetli musiki makami1 olan konservatuar ile isbirligi yapmak
iizere oldugunu ancak bu sayede sadece hususi ingadlar i¢in degil belki umumiyetle sahne
ingadi(ahenkli okuma) i¢in bir drnek dil tespitine girisilebileceginden bahsetmistir (Gazimihal

1 Nisan 1938: 660).
10. Donemin Dil Alanindaki Sorunlari

Yeniliklerin, devrimlerin ¢agi olan Cumhuriyet doneminde Tiirk¢enin yabanci dillerin
etkisinden kurtulmasi, sadelestirilmesi i¢in nelerin, nasil, hangi yontemlerle yapilmasi gerektigi
hakkinda birgok konu tartisilmistir. Ozellikle dilden atilan yabanci kelimelerin yerine
koyulacak sozciiklerin belirlenme yontemi énem arz eden konulardandir. Bu konuda iki farkli
goriis oldugu goriilmektedir. Ibrahim Necmi “Karsilik Ararken Iki Yoldan Hangisine Gitmeli?”
baslikli yazisinda bu yontemlerden ilkini 6rnekle “hafiz” kelimesinden yola ¢ikarak soyle
aciklamaktadir: “Hafiz” soziine karsilik mi ariyoruz? “Hafiza,, karsihigr “saklamak,, yahut
‘tahattur,, karsiligi olan “anmak,, sozlerinin koklerini alalim. Bunlara ya yeni ekler getirerek
-saklak, anakangi... gibi — sozler yaratalim’, ya da bunu baska bir sozle birlestirerek - An +

bili, an + bulu... gibi birlesik lakirdilar yapalim.,,” (Dilmen 15 Temmuz 1933: 9).

Diger bir yontem ise ilkine gore daha hizli ve uygulanabilir oldugu goriilen yabanci
kelimeler yerine muadili Tiirkge kelimelerin kullanilmasidir. Bu yontem kelimelerin kullanilir
dilden seg¢ilmesi ve ancak miimkiin olmayan bilim adi vs. durumlarda yaratma yoluna

gidilebilecegi fikrini savunmaktadir (Dilmen 15 Temmuz 1933: 9).

Farkli bir sorunu ele alan Riistii Sardag da “Edebi Darlik” adli yazisinda, darligin
nazim ve nesir orneklerinin azligindan kaynaklanmadigini, 1y1 ve giizel Tiirk¢eyi ¢ogu zaman
beceremediklerini, “Siir yazmak i¢in 50 kelimelik bir kiigiik sozliikk veya 25 kelimelik bir argo
karisim yeter.” diisiincesinde olundugunu ifade etmistir. Yazara gore, “Lisan hafizamiz dar,
muhakeme kabiliyetlerimiz kapanik, yasama sevgimiz dogmamis veya tiikenmis, huldsa biiyiik
bir edebi darlik icerisinde fakat igin en acisi boyle bir darligin mevcudiyetini hissetmeden veya

hissedip de iiziilmeden yasayip gitmedeyiz” (Sardag 15 Ocak 1941: 297).

Serif Hulisi ise Saadettin Niizhet’in “Tanzimata Kadar Tiirk Edebiyati Tarihi ve
Niimuneleri” ile Necmettin Halil Onan’m “Izahli Divan Siiri Antoloji” ¢alismalarmin dil bilgisi
bilgisizliginden kaynaklanan 6nemli hatalarini belirtmis ve baz1 diizeltmelerde bulunmustur

(Kurbanoglu 15 May1s 1941: 486-487).
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Donemin dil sorunlarma kayitsiz kalmayan isimlerden biri de Yasar Nabi’dir.
Tiirkceyi 6zlestirme cabalarinin zamanla eski hizin1 kaybettigini ve gerilemeye basladigini
belirten Yasar Nabi, bu gerilemenin sebebini de sOyle aciklamaktadir: “Gergekten, dil
diizelmesinde zamanin ve tabii akisin paymmi hice indirmek istiven bir acelecilik, hattd bu
harekete taraftar olanlar arasinda bile siddetli bir tepki uyandirmaktan geri kalmamstir. O
tepkinin tesiri hala devam ediyor. Zira sahidi oldugumuz gerilemeye baska tiirlii mand vermeye

imkan bulunamaz” (Nayir 15 Mart 1941: 385).

Gazete ve iletisim araglarindaki yabanci s6z varliginin fazlaligindan yakinan Yasar
Nabi ajans telgraflarinin yazilisinin yabanci sézciiklerle dolu oldugunu séylemis ve konuya dair
su Ornegi vermistir: “Meseld ajansimiz, yabanct radyodaki Tiirk¢e spikerlerin «odiing ve kiray

dedikleri Amerika kanununu daima «iare ve icare» seklinde terciime etmektedir” (Nayir 15

Mart 1941: 385).

Yine Yasar Nabi bir bagka yazisinda 0Ozellikle genglerin Tiirkgeyi giizel
kullanamamasindan ve onlara edebi eser sevgisinin kazandirilmamasindan yakinmistir. Yazarin
konuyla ilgili diisiincelerini su ifadelerde gormek miimkiindiir: “Okullarimizda edebi ornekler
verme isi, eskisine gore, ¢ok hafifletilmistir. Okuma kitaplar:, bu bakimdan tatmin edici
degildir. Cocuga edebi eserlere karsi sevgi ve aldka kdfi derecede asilanmamaktadir. Biitiin
bunlardan maada, bugiiniin genci, en ¢ok okudugu giindelik gazetelerde, ucuz muharrir
kullanilmasinin tabit bir neticesi olan, bozuk ve tereddi etmis bir Tiirkce ile karsilasmaktadir”

(Nayir 15 Mayis 1941:482).

Insanlarin meramini anlatabilecegi kadar dil bilgisine hakim olmasinin yeterli olacagi,
bundan Gtesinin edebiyat yani liizumsuz liikks sayilacag:i diisiincesinin yikilmasi gerektigini

savunmustur.

Donemin 6nemli meselelerinden biri olan gramer ve ilmi terimlerin diizenlenmesiyle
ilgili sorunlara da deginen Yasar Nabi, biitiin meselenin eski ilim terminolojisinin, donemin dil
zevkine, yeni harflere, icinde bulunulan medeniyetin sartlarina uygun olmayisindan ¢iktigini
sOylemistir. Bu durumun bir an 6nce ¢oziimlenmesi gerektigini vurgulamis, baz1 kurumlarda
yeni bir diizenin geldigini ancak birgogunda diizenin kurulamadigini ve yeni terimlerin heniiz
iiniversitelere resmen girmedigini ifade etmistir. Tekrar eskiye donme gibi bir durumun so6z
konusu olmadigini fakat yasanan bu ikiligin ve karisik durumun devam etmesinin de biiyiik bir

istikrarsizlik olusturdugunu, yabanci eserlerin g¢evirilerinde de sorunlar yasandigini, (6rnegin
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Fransizca bir felsefi tabirin Tiirkgeye bes veya on farkli sekilde gevrilmekte oldugunu), heniiz
donemin ihtiyaglarina uygun bir felsefe liigatine sahip olunmadig1 i¢in bu duruma kimsenin ses
cikaramadigini, Ozellikle felsefe terimlerinin diger ilim sahalarindan once tespit edilmesi
gerektigini, ¢linkili bu terimlerin biiyiik bir kisminin yazi dilinde her giin kullanilan kelimelerden
olustugunu ifade etmistir. Edebi eserlerin yaninda bir¢ok tarihi ve ilmi eser ¢evirilerinin
yapildigina ancak felsefe terminolojisinin karigiklig1 yiiziinden bu terctimelerde ihtiya¢ duyulan
birligin saglanamadigina dikkat ¢ekmistir. Bunun sonucunda da Fransizca tabirlerin oldugu gibi

almip kullanildigin1 ve buna itiraz edilmedigini belirtmistir (Nayir 15 Temmuz 1941: 23).

Bir ay sonraki yazisinda ise, gramer komisyonunun kiiltiirel meseleleri kisa zamanda
¢oziime kavusturmasinin gazetecileri costurdugunu ve dilin biitiin meselelerini halledecek genis
bir dil kongresinin toplanmasinin istendigini dile getirmistir. Ancak gramer komisyonu
kurmanin bazi sorunlara sebep oldugu goriilmiistiir. Nitekim, Yasar Nabi, kisa bir zaman
siirecek olan kalabalik kongrelerden dil gibi canli ve ¢ok karmasik bir mevzu iizerine pratik bir
¢oziim beklemenin hayale kapilmak olacagini, imla, terim ve dil 6zlesmesi gibi meselelerin

oyle birkag giin igerisinde hallolunamayacagini dile getirmistir (Nayir 15 Agustos 1941: 71).

Sorun teskil eden diger bir konu da dil davasinda iki ayr1 grubun diislinceleridir. Yasar
Nabi’ye gore bunlardan biri, dil 6zlesmesi adi altinda halkin agzindaki her sozii degistirmek
isteyenler, digeri ise Arapca Farsca sozciikleri nimet gibi goriip sarilanlardir (Nayir 15 Subat
1963: 2).

Yasar Nabi, dilde 6zlesme hareketine veryansmn eden Burhan Felek’in
Cumhuriyet’teki “Bu satirlari anasindan, hocasindan, kitabindan o&grendigi dile vefa
gostermeyenlere ve modaya kapilanlara karst yaziyorum.” sozlerine karsilik, Varlik'in yine

Subat sayisinda asagidaki cevabi vermistir:

“Bir kere anamizdan, hocamizdan ve kitabimizdan ogrendigimiz dilin tek ve
ayni oldugunu kim ileri siirebilir? Biz, anamizdan ayrt bir dil 6grenmisizdir.
Sonra okula gidince ogretmenimizden gene baska bir dil 6grenmek zorunda
kalmigiz. Derken edebiyata merak salipp Fuzulileri, Halit Ziyalar: anlamaya
calisirken de biisbiitiin baska bir dille karsi karsiya gelmisiz. Dahasi var.
Benim anamin dili ile bir Konyalinin ve bir Karshimin analarindan
ogrendikleri dil hi¢ de birbirine benzemez. Diin medresede okumus olanla

bugiiniin  lisesinde okuyan da ogretmenlerinden ayri ayri diller
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ogrenmigslerdir. Osmanlica ile Tiirk¢enin bir dil, tek dil oldugunu nasil ileri

stirebilirsiniz?” (Nayir 15 Subat 1963: 2).

Yasar Nabi bir yazisinda ise dil davasina saldiranlarin varligindan s6z etmistir. Bu
kisilerin hedef olarak Tiirk Dil Kurumunu sectiklerini, biitiin kotiilikklerin kaynagi olarak
Atatiirk’tin dili aritmak i¢in kurdugu ve yasamasi i¢in gerekli kaynaklari sagladig dil kurumunu
gordiiklerini; oysa TDK’nin daha ¢ok hizli giden ve bu yiizden ara sira yanlis agiriliklara da
saptiran hareketleri frenleyen ve diizenleyen bir kontrol mekanizmasi seklinde ilerledigini ifade

etmektedir (Nayir Nisan 1978: 18).

Donemin dil alanindaki sorunlar1 Varlik dergisinde oldukga fazla islenmistir. Dergide,
yukarida bahsedilenlerin disinda daha bircok mesele; incelenmesi, degerlendirilmesi gereken

daha bir¢ok konu bulunmaktadir.
11. Giin veya Ayin Olaylan

Varlik dergisindeki yazilardan bazilar1 da “Giiniin Olaylar1” ve “Ayin Olaylar1” baslig
altinda verilen kisa haberlerdir. Cesitli gelismelerin yer aldig1 bu yazilarda Dil Bayrami, Tiirk

Dil Kurultay1, 6diil torenleri gibi konularla ilgili duyurulara rastlanmaktadir.
12. Konusma ve Yaz Dili

Varlik dergisinin 1933-1980 aras1 sayilarinda konugma ve yazi dili ile ilgili yazilar da
yayimlanmigtir. Ciinkii dil devrimi yapilmadan 6nce Tiirk¢enin yabanci dillerin etkisi atinda
olmas1 sebebiyle yazi dili ile konusma dili arasinda biiylik u¢urum vardi. Yiiksek ziimre dili
Arapca, Fars¢a sozciik ve tamlamalarla doluydu. Halk ise olugan bu yeni dili anlamakta gii¢liik

cektigi icin 6z Tiirkgeyi, daha ¢cok da zamanla Tiirkgelestirdikleri sozleri kullanmaktaydi.

O donemde, dil davasinin amaglarindan biri de yazi dili ile konugma dilini birlestirmek
oldugu igin, 6ncelikle konusma dilinin tanim1 yapilmaya ¢alistimistir. Thsan Akay, “Yazi Dili-
Konugma Dili” baglikli yazisinda bu konu hakkinda ti¢ ayr fikir ayriligi oldugunu su sozlerle
ifade etmektedir: “Yaz: dili, konusma diline kucak agmali diyenle; bunun aksine, haywr konusma
diliyle yazmali diyenler var. Bir de, yazi dili ve konusma dili diye ayrim yapilmaz, bir milletin

dili tektir diyenler var” (Akay 1 Nisan1955: 7).

Varlik dergisinin 411. sayisinda da “Diyorlar ki” boliimiinde “Konusma Dili”

basligini tastyan bir ankete yer verilmistir. Anketteki “Halkin konusma dili edebiyat dili olamaz,
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diyorlar, bu konuda ne diistiniiyorsunuz?” (Diyorlar ki 1 Ekim 1954: 5) sorusunu ¢esitli aydin
ve yazarlar cevaplamis ve bu cevaplar dergide yayimlanmistir. Kimi yazarlar, eserlerin halkin
konusma diline yakin yazilirsa daha kalict olacagini savunurken Oktay Akbal’in konuyla ilgili

diistinceleri sunlardir:

“Sanat alaninda kesin sozlerden kacinmak geregine inantyorum. Halkin dili ve
edebiyatin dili diye bir ayrim yapmaya karsiyim. Bir edebiyat¢t ister halkin dilini
eserinin malzemesi olarak alir, kullanir; ister tamamen halkin konusma dilinden
uzak bir dille bir edebiyat diliyle eserini yazar; bu tamamen yazarin kisiligini
ilgilendirir. Oniimiizde unutulmaz érnekler var: Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim
gibi halkin dilini kullanarak edebiyat eseri yaratan yazarlar yaninda halkin
konustugu dille en kiigiik bagi olmayan bir edebiyat dilini kullanan Yakup Kadri,
Abdiilhak Sinasi gibi usta san'at¢ilari gorebiliyoruz. Demek istedigim, her
edebiyatcinin kendi dili vardir. Ister halk dilinden faydalamr, ister yepyeni bir
dil yaratir. Bu onun kisiligine, ustaligina ait bir seydir. Zaten sanatta da 6nemli

olan, kisilik sonra da ustaliktir” (Diyorlar ki 1 EKim 1954: 5).

13. Sozliik ve Kilavuzlar

Bir dilin temel ihtiyacini karsilayan sozliik ve kilavuzlar, Cumhuriyet doneminde de g6z ardi
edilmemis, donemin 6nemli konularindan biri olarak degerlendirilmistir. O donemde, harf inkilabindan
sonra eski kaynaklarin yerine, yeni yazili ve genis kapsamli kaynaklarin olusturulmasi ihtiyaci
dogmus ve ilk olma hiiviyetini kazanan bu kaynaklarin hazirlanmasinda titiz, hizl1 davranilmasi
gerektigi vurgulanmistir. Iste bu durumun 6nemi, Varlik dergisinde Yasar Nabi araciligiyla

kaleme alinmustir.

Kapsamli bir kaynak hazirlamay1 geciktiren sebepler arasinda dilin tam manasiyla
tesekkiil etmemis olmasi, her gecen giin yeni kelimelerin eklenmesi vb. oldugunu sdyleyen
Yasar Nabi, 1941 yilinda ¢ikarilmaya tesebbiis edilen “Inénii Ansiklopedisi”nin 0 donem igin
biiyiik ses getirdigini, bu haberin sevingle karsilandigini belirtmis, o zamana kadar boyle bir
calismanin yapilamama sebebini de dildeki inkildp hamlesinin heniiz durulmamasina
baglamistir. Milletin kisith servetiyle yapilacak bu isin, ilerleyen zamanlarda dilde meydana
gelebilecek degisiklikler yiiziinden eksik, kusurlu hatta ise yaramaz bir hale gelmesi ihtimali

bdyle ¢aligmalarin yapimini geciktirmektedir (Nayir 15 Ocak 1941: 289).
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Yasar Nabi, ayrica dil meselesinin bir neticeye baglanmasini beklemenin gok mantikl
olmayacagini; zamanla sadece kelimelerin degisecegini, eserlerin 6ziiniin degismeyecegini;
ileride baz1 kelimelerin degistirilip tekrar basimini ger¢eklestirmenin zor olacagi diisiincesiyle
yapilabilecek olan ¢alismalara girismekten kagmanin yanlis bir hareket olacagini ifade etmistir

(Nayir 15 Ocak 1941: 290).
14. Tiirk Dil Kurumu

Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti adiyla 12 Temmuz 1932 tarihinde Atatiirk’iin talimatiyla
kurulan Tiirk Dil Kurumu, dil devriminin agir yiikiinii iistlenmis ve ¢ok degerli ¢aligmalara

imza atmistir.

Varlik dergisinde imzasiz olarak yayimlanan “Oz Dil Igin” adli yazida, TDK’nin
gazetelere ve dergilere mektup yollayarak Osmanlica sozlerin o tarihten sonra yazilarda
kullanilmamasini, boyle kelimeler gegerse degistirilmesini rica ettigi bilgisi aktarilmaktadir.
Yazida bu karardan sonra Varlik dergisinin sergiledigi tavir agikga su sekilde ifade
edilmektedir: “Biz, Dil kurumunun, Tiirk dilinin dzlesmesi i¢in yaptigi bu igten dilegi biitiin yazi
arkadaglarimiza bildirirken, kendilerinden, ¢ikan listeleri gozden gegirmelerini ve bundan

béyle o kelimelerin Osmanlicalarini yazilarinda kumlanmamalarini dileriz” (Imzasiz 1 Haziran

1935: 3).

Bunun disinda Kurumca yapilmis ve yapilmakta olan isler, derginin 1941 yil1 Ocak

sayisinda Ozetlenmistir:

“Birinci cildi ¢ikmis olan Soz Derleme Dergisi 4,5 ciltlik ve igcinde 35-40 bin
halk sézii bulunacak bir eser teskil edecektir. Ote yandan Kurum Halk agzinda
dolasan atasézleri, masallar, bilmeceler, maniler ve tiirkiileri de toplatmis ve bu
suretle 15 bine yakin folklor fisi elde etmistir. Radlofun dért biiyiik cilt tutan
Tiirk Lehgeleri Lugati Denemesi’nin terciimesi tamamlanmis, Pekarski’nin
Yakut Dili Sozliigii basilmaya baglanmistir. Dilimizin Orhun harfleri ile en eski
yvazisimin mengei hakkinda Ahmet Cevat Emre nin ¢ok degerli bir arastirmasi
Tiirk¢e ve Fransizca olarak basilmis, Hiiseyin Namik Orhun’un Eski Tiirk

Yazitlar: adli ii¢ ciltlik eseri de nesredilmistir” (Imzasiz 1 Ocak 1941: 287).
15. Tiirk¢edeki Ek ve Heceler

Dil inkilabiyla Arapca, Farsca yapilar ve sozciikler, ekler terk edilerek 6z Tiirkce icin
|
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caba sarf edilmeye baslanilmistir. Beraberinde gelen sorunlar icin ¢6zliim yollar iiretmek
stiphesiz en gerekli ihtiyaclardan biri olmustur. Bu sorunlardan birine de Yasar Nabi, Varlik’in
1941°deki Mayis sayisinda deginmis ve “—sal\-sel” sifat eki ile ilgili ortaya ¢ikan sorunlari

aciklayarak konuyla ilgili yeni fikirleri degerlendirmistir (Nayirl5 Mayis 1941: 502).

Varlik’ta yer alan yazilardan biri de Fuat Koserarif’in yazdigi “Tiirkcemizde Sedde
Var m1?” baglikli yazisidir. Yazida Tiirk¢ede seddenin olup olmadig tartisilmistir (Koserarif
15 Haziran 1943: 466). Varlik’in 1955 yili Ocak sayisinda ise, “Dilci” adiyla bir gazete yazari,
Tiirkceye Arapcadan gecen bazi kelimelerdeki ses diismesine deginmistir. Yazar; dilimizde
kullanilan iki heceli Arapca kelimelerden bir takiminin e ve 1 eklerinden birini aldiklarinda son
hecedeki sessiz harfle birlikte bir hecesini kaybettigini, “ufuk” kelimesinin “ufk”a, “sabir”in
“sabr”a doniistiigiinii, bunlarin Arapca kokeninden gelen ve aslinda tek heceli olan fakat bizim
dilimizde iki heceye doniisen kelimeler oldugunu, iki heceli olduklar1 halde sulasi(ii¢lii)
olmadiklart i¢in bu kuralin disinda “esir, eser, kerim, amel, hatir, kesif” gibi kelimelerin de
bulundugunu belirtmistir. Ayrica Arap yazisinda bu kelimelerin yazilis tarzindan ayirt
edilebildigini ancak Latin alfabesinde bu ayrima varilamayacagini, bu kuralin yavas yavas
ortadan kalkma yolunda oldugunu, 0 donemde iiniversite mezunlarinin dahi bu kurali ihmal
ettiklerini, “nesir, asir” gibi kelimelerin yani sira “omuz, agiz” gibi Tiirk¢e olan kelimelerde de

kuralin ihmal edildigini ifade etmistir (Dilci 1 Ocak 1955: 19).
16. Tiirkcedeki imla Hatalar

Dilin neredeyse her alani ve sorunuyla ilgili yazilara yer veren Varlik dergisi,
Tiirkgedeki yazim yanlislarina da kayitsiz kalmamastir. Varlik yazarlarindan Yasar Nabi, imla
sorununun harf devrimiyle ortadan kalktigini diistinmenin hata oldugunu, karmasanin
gectiginin diisiiniilmemesi gerektigini, sorunlarin hala devam ettigini, herkes diizene uyarsa
sikintilarin ortadan kalkacagini, istikrarin saglanacagini, sorunun kaynaginin dikkatsizlik ve

istikrarsizlik oldugunu dile getirmistir (Nayir 15 Ocak 1941: 305).

Herkesin imla konusunda diisiincelerini ifade edebilecegini fakat her istenilen seyin
imlada olamayacagin1 belirtitken TDK’nin yeni c¢ikartacagi imla kilavuzunun her seyi

diizeltecegini umdugunu da sozlerine eklemektedir (Nayir 15 Ocak 1941: 305).

Yasar Nabi bir diger yazisinda ise TDK’nin yeni imla kilavuzunu hazirladigini, bu
kilavuzun 6n basimi yapilarak dagitildigini, bu kilavuzda eski imla kilavuzuna gore keskin

degisikliklerin olmadigini belirtmistir (Nayirl5 Haziran 1941: 529).
- -
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Ayrica Tiirkgenin herkesin telaffuz ettigi gibi degil, Istanbul agz ile konusulmasi
gerektigini, eskiden beri telaffuz edilen sdzciiklerin degiserek geldigini ve ayni yerde bir seyi
sOylerken farkli telaffuzlarin kullanilmasin1 dayanak gostererek imla kurallarmma gerek
oldugunu belirten Yasar Nabi bu karmasaya son vermek ve kelimelerin tek bir telaffuz
bi¢iminde karar kilabilmek i¢in imlanin sart oldugunun altini ¢izmistir (Nayir 15 Haziran

1941:530).
17. Vezin ve Aruz

Dil devriminden sonra vezin ve aruz meselesi de tartismalara konu olmustur. Cenap
Sehabettin gibi sairler aruz vezninin kullanilmasini ve aruza doniisii savunurken bazi sairler de
hece vezninin kullanilmasinin daha dogru ve uygun olacagini savunmustur. Cumhuriyetci bir
dergi olan Varlik’ta yer alan yazilar ise dil devrimine uygun olarak aruza sert tepki gosterip

hece veznini savunanlara aittir.

Aruz Olciisiinlin Arapga ve Fars¢a kelime yapisina daha uygun olmasi ve bu veznin
kullanilmasinin yabanci sozciiklerin dilden uzaklastirilmasina engel teskil etmesi bakimindan
hece vezninin kullanilmast daha uygun goriilmiistiir. Dildeki ahengi saglayan unsurun aruz
oldugunu diisiinenlere hece veznini savunan Cevdet Kudret su s6zlerle cevap vermis ve ahengin

olusmasindaki etkenin aruz olmadigini vurgulamaistir:

“Tiirkcede hece ile yazilan siirlerde eger hakikaten ahenk yoksa, bu kabahat
vezinde degil belki siiri yazanda, daha dogrusu yazamiyandadir. Nasil ki, garp
lisanlarindan herhangi birinin siirindeki muvaffakiyette hece veznine degil,

yvalniz saire aittir.

Aruz vezni, iddia edildigi gibi, basl basina ahenkli ise o zaman ayrica siir
yazmiya ne liizum var. Bunu iddia edenler sabahtan aksama kadar (Faildtiin,

faildtiin, failiin) diye yazip yazip okusunlar” (Solok 1 Ekim 1933: 82).

Hece veznini savunucularinin Var/ik’ta yer almasi yadirganamaz bir durumdur ¢iinkii
hece vezni yeni yaziya ¢ok daha uygun ve ayn1 zamanda ahenkli bir yapiya sahiptir. Yeni yaziy1
destekleyen dil politikas1 siirdiiren Varlik bu konuda da yeniyi benimseyenlerin yaninda

olmustur.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarhk Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Arahk 2018), ss. 163-183.



18. Yabanci Diller

Doénemin glindemini mesgul eden “okullarda yabanci dil 6gretimi, dilimizdeki yabanci

dil varlig1 ve yabancilarin dilini konusabilme 6zgiirliikleri” gibi konular Varlik’ta da islenmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar “Liselerimizde Bir Garp Dili” baslikli yazisinda oncelikle
dilimizin iyi Ogrenilmesi gerektigini ancak Arapg¢a ve Farscanin da Ogretilmesinin dogru
olacagini bildirmistir. Bunu isteme amaci1 olarak da eskiye dair kaynaklarin okunup
anlasilmasin1 ve eskiyle olan bagin tamamen kopmasini gostermistir. Hisar’in su climleleri
egitimde yabanci dillerin 6gretilmesi gerektigi diisiincesini agiklamaktadir: “Evvelleri bizde
Arabi ve Farisi ogretilirdi. Nasil ki bir¢ok Avrupa memleketlerinde Yunanca ve Latince
okutulur da. Simdi bu dersler liizumsuz goriilerek kaldirilmis oldugundan on iki sene kadar
siiren bir lise tahsilinden beynelmilel bir garp lisamini o6gretmesini istemek agik bir

hakkimizdr” (Hisar 1 Mart 1934: 243).

“Dilin Ozlesmesi” adli yazisinda, dilin yabanci unsurlardan armmasmin ve 6zgiin
kalmasinin 6nemli oldugunu; dilin, dil hazinesini teskil eden kelimelerle milli soz
kaynaklarindan alinmis dil kurallariyla olusturulmasi gerektigini soyleyen Agop Dilagar, bu
diisiincesini “Yabanci kelimelere karsi miisamahakdr davranan Ingilizcede bile Latin ve
Fransiz asilli kelimelere karst bir aksiilamel goriilmektedir.” seklinde ifade etmistir (Dilagar 1

Nisan 1941, 418).

Yasar Nabi ise yazisinda yabanci kelimelerin kiiltiirimiizde yer edinmesinin sebebinin
yine bizler oldugunu; dile sokulan bazi yabanci kelimelerin dilimizde karsiligi olmadigindan
degil, aligkanlik haline geldiginden kullanildigini belirtmektedir. Ayrica yazar, karsiligi
olmadig1 diistliniilen s6zciiklerin aslinda var olduklarini, sadece tisengeclik ve kolaya kagmaktan
otiri bunlarin ihmal edildigini ifade ederek bu durumun oOniine gegmek gerektigini

vurgulamistir (Nayir 1 Mart 1941: 383).
19. Yazim Kurallan ve Dil bilgisi

Bir dili giizellestiren, anlamin1 giiclendiren ve akiciligin1 saglayan unsurlardan olan

yazim kurallar1 ve dil bilgisi konularinda Varlik dergisinde ¢esitli yazilar kaleme alinmustir.

Mehmet Fuat’in 1959 Subat’inda yayimlanan giizel yazmanin dnemi vurgulanirken dil
yanliglarinin diizeltilebilece§i ancak dil yanlhisliklarini dile getirirken sanatin ve sanatc¢inin

asagilanmamasi gerektigi belirtilmistir. Yazar, bu konudaki diisiincesini su sozlerle dile
-
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getirmektedir: “Dille ilgisi olmiyan tartismalarda, karsisindaki yazarin dil yanlislart iizerinde
durmak, boylece onu kiigiiltmiye, susturmiya ¢alismak, bence, ¢ok kotii bir tutumdur” (Mehmet

Fuat 1 Subat1959: 6).

Melih Er¢in ise TDK’nin yapmis oldugu degisiklikler ve yazim kurallarindan
bazilarina getirdigi ¢oziimleri konu alan “Tiirk¢e Yazim Kurallar1 III” baglikli yazisinda “ile
edatin1 ve kas imi” sorunlarinin agiga kavustugunu belirterek getirilen ¢oziimleri paylagsmistir

(Ercin Haziran 1978: 11).

Okullarda Latin harfleriyle yazma hususunun ¢ok yonlii olarak degerlendirilmesini
elzem goren Hikmet Dizdaroglu’na gore ise, 6grencilere hem yazma kurallar1 6gretilmeli hem
de onlarin dogru yazmasina gereken dnem verilmelidir. Yazar eserlerin ne kadar kurallara ve
ilkelere uygun yazilirsa o kadar dogru, etkili olacagini ve ne kadar bu ilkelere, kurallara uygun
yapitlar ortaya konursa o kadar saglam yapitlar olacagini; bu ilke ve yontemlerin bir uydurma
olmadigini, sanatg¢ilarin yapitlarinin incelenmesi sonucu belirlendigini, bir deneyimin

tirtinlerinden ¢iktigin1 dile getirmistir (Dizdaroglu Ocak 1978: 13).
SONUC

Gelecegi tasavvur edebilmenin en temel ilkesi siiphesiz ge¢misi 1yi bilmek ve 1yi analiz
ederek ongoriilerde bulunabilmektir. Gegmiste yasanan gelismeleri gézlemleme sansi veren
dergiler donemin siyasi ve ekonomik yapisini, sosyal ve kiiltiirel hayatini, edebi zevkini vb.
gozler oniine sermektedir. Dil konusunda da olduk¢a genis bir malzeme sunan dergiler, bu

anlamda incelenmeye degerdir.

Cumhuriyet donemi dergisi olan Varlik, dilde koklii degisimlerin yasandigi bir
donemde yayin hayatina basladigi i¢in, dildeki degisim ve gelismelere 151k tutabilmistir. Varlik
dergisinin 1-868 sayilarindaki dil yazilarmin %9’u dil devrimi, % 4’ dil ve kiiltir, %4°G
yabanci dil egitimi, %9’u eskiye karst yeni dil, %31 dilin 6zlesmesi, %1°1 dil-toplum iliskisi,
%1°1 dil-igerik, %2’si dil aileleri, %2’si dilin diger sanatlarla ilgisi, %10’u donemin dil
alanindaki sorunlari, %8’1 giin veya ayin olaylar1, %4’ii konusma ve yazi dili, %2’si sozliik ve
kilavuzlar, %8’1 Tirk Dil Kurumu, %6’s1 Tirkcedeki ek ve heceler, %6’s1 Tiirk¢cedeki imla
hatalar1, %4’l vezin ve aruz, %11°i yabanci diller, %6’s1 da yazim kurallar1 ve dil bilgisi ile
ilgilidir. Yazilarin 1933-1980 yillar1 arasinda yillara gore dagilimina bakildiginda ise “dil ve

kiiltiir, konusma ve yazi dili, sozliikk ve kilavuzlar, vezin ve aruz konularinin 1950’1 yillara
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kadar yogun olarak islendigi, diger konularin ise donemin giindemine bagli olarak 1970’li

yillara kadar zaman zaman dergide yer buldugu goriilmektedir.

Varhik’taki dil yazilar1 daha ¢ok “6z Tiirkge” yani dilde 6zlesme davasi ile ilgilidir.
Dergi; dil devrimine destek vermis ve belirledigi dil politikasiyla yoluna devam etmistir.
TDK ’nin belirledigi esaslara uygun hareket etmeye calismis ve bilgi akisini saglayarak halkin
bilinglenmesinde rol oynamistir. Derginin genel prensibi dogrultusunda, yazi igeriklerine
miidahalelerden kag¢imilmis fakat gerekli goriilen durumlarda bazi uyar1 ve elemeler de
yapilmistir. Dil alanindaki yazilarin dortte biri Yasar Nabi Nayir’a aittir; Nayir’in ve diger

yazarlarin Varlik’ta kaleme aldiklari yazilarin yiizdelik oranlari ise asagidaki gibidir:

YAZARLAR YUZDE ORANLARI

Yasar Nabi Nayir %25
Cevdet Kudret Solok %5,4
Ahmet Kokliigiller %3,3
Sami Nabi %2,02
Ihsan Akay %2,02
Mahmut Ragip Gazimihal %2,02
Orhan Hangerlioglu %?2,02
Leo Spitzer %2,02
“Imzasiz” %10,1
“Varlik” %4,05
Diger yazarlar %42,05

Varhk dergisinin dilin gelisim siirecindeki katkilar1 ve bu ugurdaki ¢abalar1 dikkate
sayandir. Dil davasina biiyiik hizmet eden bu dergi, dille ilgili her konuyu hem giindeme tagimis

hem de bunlarin gilinlimiize aktarilmasina vesile olmustur.
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RUSTU ONUR’UN SIIRLERINDE iZLEKLER
Kebire SALI*

Ozet

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda Garip hareketi olarak bilinen akim,
taninan temsilcilerinden ziyade bircok kisinin de ilgi odagi haline gelir. Dénemin
sosyal, siyasal oOzelliklerinin yani sira siire getirilen bu yeni bakis duygu ve
disiinceleri yalin bir dille ortaya koyar. Siirlerde islenen konu ve temada da yenilige
gidilir. Siire getirilen yeni bakisin pek taninmayan isimlerinden biri de sair Riisti
Onur’dur. Sair dénemin sikintilarinin yaninda hastalikli bir bedene sahiptir. Ruh hali
onu yer yer umutsuzluga siiriiklese de yasama olan baglilig1 devam eder. Hayata siirle,
sevgiyle tutunmaya calisan sairin sesleri dizelerine yansir. Bu c¢alismada giris
boliimiiyle sairin hayati, siiri ve sanati anlatildiktan sonra siirlerinde belirgin olarak
islenen izlekler; gocuk ve Allah, yalnizlik, 6telerin ¢agrisi ve yolculuk, insan sevgisi,
oliim, ask basliklart ad1 altinda degerlendirmelere yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Riistii Onur, siir, garip, izlek.

THEMES IN RUSTU ONUR’S POETRY
Abstract

The Garip movement of the Republican Era Turkish Literature drew the
attention of ordinary people other than the recognized representatives of this
movement. This new perspective to the poetry not only depicted the social and
political conditions of the Era but also revealed the feelings and thoughts with a more
simple language. New topics and themes were introduced to the poetry with this
movement as well. Riisti Onur was one the little known poets of this new poetry.
Although Riistii Onur gave place to the turmoil of the Era in his poetry, his voice was
also evident in his poems reflecting not only his struggle with tuberculosis but also his
love of live. Despite the state of despair of his mind, Riistii Onur continues to hold on
to life. In this study, the life, poetry and art of the poet will be shared at the
introduction and afterwards the most prominent themes in this poetry will be studied
under the subtopics children and Allah, loneliness, the call of the others and travelling,
humanity, death and love.

Keywords: Riistii Onur, poetry, Garip, theme.
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Giris
Hayat, Siiri ve Sanati

Riistii Onur, 3 Agustos 1920°de Kurtulus Savasi’nin insani acilarla sardigi, siyasi
calkantilarin bas gosterdigi donemde Zonguldak’ta dogar. Sair, babasi1 kdy 6gretmeni olan
Mehmet Emin Bey’in ve kiiltlirli bir annenin, Hatice Fikriye Hanim’in ii¢ erkek
cocugunun en biiyligiidiir. Babas1 Mehmet Emin, soyadini “Onur” olarak degistirir. Dedesi
Abdullah Sabri (Aytac) Efendi ise mollalik, medrese miiderrisligi, Devrek Miiftiiligl ve
milletvekilligi gibi gorevlerinde bulunmus, isgal ordularina karsi direnisin isimlerindendir.
Riistli Onur’un ailesindeki tarikat bagi, bliyliik dedesi olan Yusuf Ziyaeddin Efendi’nin
Devrek’te Halveti Tarikati’nin seyhi olmasiyla baslar.? Riistii Onur, ilkdgrenimini Devrek
Birinci Mektepte, ortadgrenimini yatili olarak Kastamonu Lisesinde, ardindan da
Zonguldak Celikel Lisesine gecerek tamamlar. Riistli Onur burada ince hastaliga tutulur.
1938’de ortaya c¢ikan hastaligi sebebiyle okuyamaz. 1939 senesinde tekrar okula baslar.
Fakat bir yillik okula verdigi ara onu okuldan sogutmustur. Hastalig1 ilerleyen sair okuldan
ayrilip, Eregli Komiir Isletmelerinde Maliye Varidat Memur Muavini olarak calisir.
1941°de hastalig1 yeniden siddetlenir. Ug ay Zonguldak’ta, hastanede kalir, daha sonra da
Heybeliada Sanatoryumuna giderek tedavi olur. “Istanbul’dan Zonguldak’a dénerken
Anafarta Vapuru’'nda, annesi Unyeli, babasi ise Bitlis Esrefogullar: siilalesinden olan
Mediha Sessiz adli bir kizla tamswr” (T1g Aralik 2017: 2). Mediha Sessiz, Karabiik Demir-
Celik Fabrikasi'nda g¢alismak i¢in Zonguldak’a gider. Boylelikle iki geng bu vapur seferi
vasitasiyla mektuplagsmaya baslar. Mediha Sessiz’de karin zari iltihabi olur ve hastaligi
dolayisiyla zayif diiser. iki hastalikli geng, hayatin onlara neler getirecegini tahmin etseler
de birbirlerini severler. Riistii Onur ile Mediha Sessiz’in nikahlar1 15 Ekim 1942’de
Besiktas Evlendirme Dairesi'nde kiyilir. Besiktas'ta, esinin evine yerlesen Riistii Onur'un
bir sokak arkasinda da Muzaffer Tayyip Uslu’nun evi bulunmaktadir. Mediha Sessiz’in
durumu agirlasir. 2 Kasim 1942°de karin zar iltihabindan vefat eden esinin 6liimii Riistii
Onur’u ¢ok sarsar. Sair, 2 Aralik 1942’de Besiktas Sair Leyla Sokagi’nda, cigerlerinden
fazla kan gelmesiyle 6liir.2 “Halen Ortakdy mezarliginda “Bogazin lacivert sularina bakan”
bir sirtta nisanlistyla yan yana yatmaktadir” (Birsel 2013: 11). O kendisine ulasanlara bir
“Mektup” birakip gider:

“Sapkami potinimi degil

Beni hatirlayiniz sadece.

Benim de sevgilim vardi bir zaman

Ve herkes gibi mektuplarim” (Birsel 2013: 49).

Garip akimi, halkin giinlik yasantisint siirine konu edinir. Riistlii Onur’un
Garipgilere yakinligi kendini onlarla bir gormesiyle baslar. Siirlerinde siradan insanlarin
yer almas1 bu ac¢idan 6nemlidir.

Riistii Onur, hayat1 bir siir olarak goriir ve siiri anlamayanlarin hayati higbir vakit
anlamayacaklarina inanir. Sairin siirlerini “bir ¢esit hatira defteri” (Sahin ve Tig 2013:

! Sairin dedesi ile ilgili bilgiler igin bakimiz: (Tuncer, 2013: 15).
2 Riigtii Onur’un biyografisine dair giincel bilgiler “Sekir” dergisinden alinmustir.
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314) olarak goren Turgut Uyar’in dedigi gibi Riisti Onur’un kisacik hayatindaki
diisiincelerini, hislerini, hayata kars1 bakisindaki degisimi siirlerinde gormek miimkiindiir.

Sair ¢ogu siirlerinde yasami ve ona ait olan her seyi ictenlikle kucakladig goriliir.
Nitekim bunlar1 sokaktaki insani, gokyiiziinii, bulutu, yildizi1 ve kuslar1 ele almasinda
gosterir.

“Cildirastya seviyorum iste,

Kusu kus bileli

Bulutu bulut.

Agact agag bileli

Golgesinde mesut yasiyorum

Kendimi kendim bileli

Sasirdim ne yapacagimi” (Birsel 2013: 59).

Riistii Onur dogaya olan bagliligint hemen her siirinde vurgular. Gokyiizii, bulutlar,
kuslar, mevsimler yasama sevgisinin ve arzularinin unsurlaridir. Yasama olan sevgisi yer
yer ¢oskun lirizmle bulusarak siirlerine yansir:

“Neyim varsa
Sana birakmalvyim deniz
Sende ge¢meli mevsimlerim

Sende c¢icek agmali agaglarim

Sende yasamaliyim deniz,

Asi ve hiir

Sende 6lmeliyim

Bulutlara bakarak” (Tig 2011: 37).

Sairin i¢inde bulundurdugu yasama sevinci Garip hareketinin temalarindandir.
“Garipgiler, bu temayr ilkin 1939 sonunda islemeye baslamistir. Aslhinda, onlarin daha
onceki bircok iiriiniinde de iyimser bir ruh halinin ve algilayisin egemen oldugunu
belirtmek gerekir. Ancak, hayati sevingle yasama arzusunun Garip gsiirinde ana tema
niteligine ulagmasi, yukarida belirtilen tarihte soz konusu olur” (Sazyek 2016: 207).

Bir mektubunda yasama sevincinin siire etkisini soyle ifade eder:

“...Siiri kendine bir meslek ittihaz edisimin sebebi, ona hayran oldugumdandir.
Insan ancak bu suretle yasadigimin farkina varabilir. Sanata baghihgim icimdeki yasama
sevinciyle izah olunabilir” (Sahin ve Tig 2013: 123-124). Fakat hayatin zorlugu sairi yer
yer siteme de siiriiklemektedir. Sanat¢inin siirlerinde duygularinda olan degisikligi gormek
mimkiindiir. Yasamin gercek yiizii ile sairin istedigi diinya farkli olunca bu durum
siirlerine de yansir.
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“Ya ag¢sin agzint gayya

Ya yumsun goziinii gok!

Suyu icilmiyor,

Havasu teneffiis edilmiyor,

Bu kahrolast sehrin.

Ne kadar kucaklasan,

Agaclaryla ve insanlariyle diinyay
Ndfile...

Istesen de, istemesen de;

Yasamak zor” (Onur Aralik 2017: 4).

Sairin diger siirlerinde insanlara ve agaglara sarildiginda mutlu oldugu goriiliir. Fakat
hayat sartlar1 sairin igindeki sevgiyi sikintiya doniistiirdiigli zamanlarda olur. Hayat, verem
hastas1 olan geng igin oldukca zordur. Garip hareketi dogrultusunda giinliik hayat siire
girmis ve edebiyata farkli bir boyut kazandirmustir.“... 1940 siiri ¢ok degisik bir
denemedir. O siir seyirci sahneye ¢ikiyor Soziiyle tanmimlansa yeridir” (Birsel 1976: 76).
Hayatin her kesiminden rol alan insanlarla birlikte geleneksel olan sekil ve tema da
degismistir. “Cumhuriyet’in kurulusundan beri dikte ettirilen ideolojik degerlere karsi
Garipgilerin ¢ikist oldukga radikal bulunmustu” (Colak 2011: 11). Orhan Veli Kanik,
Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in yon verdigi bu hareket hakkinda Ristii
Onur Necati Cumali’ya bir mektubunda “Bir¢ok kisiler onlart basit buldular, fakat onlarin
hepsi  yamldiklarini anlayacaklardwr.” (Birsel 2013: 74) diyecek ve bu degisimi
onaylayacaktir.

Sairin 6liimiiniin ardindan Garip hareketinin 6nemli isimlerinden olan Oktay Rifat
Horozcu sunlan kaleme alir: “Riistii Onur, lirik bir sairdi. Tiirkiye’'de ge¢ baslayan bir
hareketin bayragi altinda siir yaziyordu” (Sahin ve Tig 2013: 312). Garip anlayisini
benimseyen sairin arkadagi Salah Birsel’e mektubunda:

“...Mektubunuzu ve Orhan Veli’nin Garip adli eserini aldim. Bugiin
benim igin bayram oldu. Garip ¢ok giizel. O, benim kitabim oldu. Ve ben onu
parasiz herkese dagitmak gibi bir his duyuyorum. Bir giin limanda veya
istasyonda kucagimda bir yigin Garip oldugu halde beklesem. Ve yeni ¢ikan
yolculara bu sehrin insanlarint tammalar: i¢in birer tane versem. Ondan
herkeste olsa. Bende oldugu gibi... Emin ol Saldh, siirden hi¢bir zaman bugiinkii
kadar bahsetmedim. Ve beni bugiin saat 4’de caddeden bir ¢ocuk gibi kosarak,
hatta ziplayarak gectigimi gorenler garip buldular. Evet artik ben Garip im.
Siileyman Efendiyle akrabaligimiz anadan geliyor” (Birsel 2013: 79) diyen
sairin sozleri su misralari ile bilesir:

“Benden zarar gelmez
Kovanindaki ariya,
Yuvasindaki kusa,
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Ben kendi halimde yasarim
Sapkamin altinda.

Sebepsiz giiliigiim caddelerde
Memnuniyetimden;

Ve bu ¢ilginlik delicesine
Icimden geliyor.

Dilsiz degilim susamam

Opyle éliiler gibi

Bu giizel diinya ortasinda” (Birsel 2013: 67) kendi halinde sapkasinin
altinda yasayan “Bu donemin sair ve yazarlari, eserlerinde kiiciik adamin
portresini ¢izerken Duhamel ve karakteri Salavin’'den etkilenir” (Y1lmaz 2017: 3).
Arkadas1 Muzaffer Tayyip Uslu’ya bir mektubunda Salavin’e kars1 sevgisinden
bahseder. Muzaffer Tayyip Uslu yukarida verilen “Memnuniyet” baslikli siirin ilk
bes misrasini bir yazisina alarak sunlari sdyler:

“Bu musralarin Salavin’le akrabalig1 giin gibi asikar degil mi? Ben bunun Riistii
icin bir kusur olacagin zannetmiyorum. Zaten Duhamel Universite des Annageles’de
verdigi konferansta Salavin’in yirminci asir insani oldugunu idida etmemisti miydi?
Yirminci asirda yirmi iki yiullik omrii olan Riistii’'niin, yirminci asiwr insaninin sentezi olan
Salavin’e benzeyisinden daha tabii ne olabilir?” (Tig 2011: 113) Riisti Onur’un
siirlerinde ne kadar uzaklara gitme istegi, mektuplarinda ne kadar hayata baskaldirist
goriilse de o kiiglik sehrin kiiglik adamudir.

Riistii Onur Necati Cumali’ya yazdig1 22.6.1939 tarihli mektupta “... Mektubunuzda
Orhan Veli’lerden bahsediyorsunuz. Evet, onlari derin bir alaka ile takibediyorum.
Varlik’ta onlarin ilk yazilarini okumaya basladigim zaman bana bilmedigim iklimlerin
kapisi ac¢ilmis oldu. Onlarin yazilarindaki samimiyeti ve onlarin yazilarindaki tadr daha
ziyade hayranlikla karsilyyorum” (T1g 2011: 65) cevabim verir. Siir hislerin aynasidir.
“Orhan Veli ve arkadaslarim giin gectikce daha ¢ok sevmekteyim” (T1g 2011: 68) diyen
sairin, hayat1 kisacik siirmiistiir ama bir¢ok siiri de Garipgilerle i¢cinden sdylemistir. Behget
Necatigil, “Riistii Oliince” adl1 yazisinda sunlar1 sdyler:

“Gamlr gecelerin onciisii, dilsiz ve durgun aksamlarin alacakaranliklarinda bana
siirden bahseden Riistii, artik hatiralarim arasina gecti. Ondaki saglam siir anlayisina
karst duydugum sevgiyle, farkinda olmadan ne kadar beslenmisim ki yazilarinda pek
bahsetmek istemedigi bilinmez diinyalara gidisinde boyle icten sarsildim” (Birsel 2013:
106).

Riistii Onur “Sehir” isminde bir dergi ¢cikarmak istemektedir. Fakat sairin 6mrii bu
dergiyi ¢ikarmaya yetmez. ... O’nun bu istegini kendimize vasiyet kabul ederek, sevgili
dostlarim; Fahrettin Koyuncu, Orhan Tiileylioglu ve Ben ‘Sehir’i ¢ikarmaya karar verdik”
(T1g Aralik 2017: 1). Sairin bilinmeyen birgok siiri, resmi, mektubu “Sehir’® dergisinde
bulunmaktadir. Dergide, Mediha Sessiz’in ablast Sabahat Sessiz ile Leyla Sahin’in,
Nurullah Can ve Ibrahim Tig’in da aralarinda bulundugu réportaj da edebiyat acisindan

3 Dergi Aralik 2004 itibariyle yayin hayatina girer.
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olduk¢a énemlidir. Sair hakkinda ibrahim T1g genis kapsamli bir arastirma yapmis, yanlis
bilinen birgok bilgiyi bu dergide ortaya koymustur.

“Yeni Insanlik, Varlik, Ses, Bag, Servet-i Fiinin, Ocak, Kara Elmas, Yeni
Zonguldak, Giindiiz ve Degirmen adli dergilerde, siir, hikaye ve denemeleri yayinlanan
Riistii Onur, dénemin onemli edebiyat¢ilari;, Abdiilbaki Golpinarl, Oktay Rifat, Necati
Cumali, Saldh Birsel, Oktay Akbal, Miifide Giizin Anadol ve Ibrahim Behget Kalayci ile
arkadasliklar kurdu” (T1g Aralik 2017: 3).

Siirinde Yer Alan izlekler
Cocuk ve Allah

Riistii Onur’un siirlerinde ¢ocuk ve ¢ocukluga ait bir¢ok misra bulmak miimkiindiir.
Sairin siirlerinde hep bir ¢ocuga seslenis vardir. Bu seslenis bazen kendi ¢ocukluguna,
bazen de kendi i¢inde biiyiittiigli cocugadir.

“Giilsem giilerim

Aglasan aglarim

Diistinsen diistiniiriim seninle.

Soyle bana ¢ocuk

Neye yormali bunu

Aska m1 haywr

Asikta degilim sana (Birsel 2013: 37).

Sairin seslendigi ¢ocuk yalmzhigmin gostergesidir. Iginde yarattigi cocuga bagliligin
siirlerinde gérmek miimkiindiir.

“Bir diistincem olsa

Sana soylerim

Bir kusum olsa

Azat eylerim.

Gidecegin soyleniyor ¢ocuk

Sen gidersen neylerim? (Birsel 2013: 37)

Sair pek ¢ok siirinde bir serzenis igerisindedir. Fakat ¢ocukla ilgili siirleri Allah ile birlesince bu
serzenisi umuda dontismektedir. Cocuk gelecektir. Allah ise gelecegin tek bilenidir.

“Beklenilen rahmet ve bahar,
Gelecektir nasil olsa

Stikret Allah’a ¢ocugum

Mademki giinler kisa (Birsel 2013:15).

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 184-200.



Bu durum baska bir siirinde:

“Nasibin dalda ¢ocuk

Uzan uzan dallara

Nasibi yolda ¢ocuk

Diis diis yollara

Nasibim sensin ¢ocuk

Seni yagmur gibi

Bulut gibi

Gonderen sag olsun bana” (T1g 2011: 44)

Sairin hayati goz Oniine alindiginda; lise hayatindaki yalnizligi, ardindan hastaligi, esinin 6liimii,
sanata zaman zaman uzak kalist donemin zorluklan ile birlestigi goriilmektedir. Sehrini birakip
kagcamayan sairin Allah’a sigindig1 goriliir. “Fazil Hiisnii Daglarca’min Cocuk ve Allah’t kanimca
Ozan iizerinde ¢ok etkili olmugtur” (Yal¢in 1972: 76). Sairin siirlerinde yavrum ifadesi de sik
sik gegcmektedir.

“Bir sarki séyle yavrum,

Kuslar meyvalar dalda.

Ve biitiin arzular,

Allaha giden yolda.

Bir sarki soyle yavrum” (Birsel 2013: 16).
Yalmzhk

Sairin siirlerinin bir yanm1 insan ve doga sevgisinin canlilifi, diger yani ise iginde
biriktirdigi yalnizligadir. Sairin yalnizligina kimi zaman o6zlemi de yol acar. Yalnizlik
duygusu sairde Lise egitimini almak igin gittigi Kastamonu’da baglar.

“Omriimiin gegtigi bir sehirdeyim ki
Hatwrlamiyorum yolculugumu.

Benim oyuncaklarimla oynuyor.

Kapilarin oniinde ¢ocuklar.

Biitiin tanmidigim insanlar

Susarak bana bakiyor

Her pencereden sen uzaniyorsun

Her odada annem

Ve her sokaktan kardesim geliyor” (Birsel 2013: 30)

“Uykudan Once” baghgini tasiyan bu siir aile 6zlemini anlatmaktadir. Riistii Onur
yalmizligin1 olmasi istedigi hayallerle birlestirir. “Sair Riistii Onur’un kendini iginde
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gordiigii ‘garip’ akimi agisindan baktigimizda yasamina denk diisen bir yalmizlikta
yvasadigimi goriiriiz. Riistii Onur’un yalmizligr ‘garip olma, garip kalma gibi bir
yvalmzlik’tir. Bu nedenle Riistii’ye de siirine de yakisan bir yalnizlik séz konusudur”
(Kilig Subat 2013: 14). Sair, Cahit Sitki Taranci1’ya ithafen sunlar1 kaleme alir:

“Ben olsem be anacigim

Nem var ki sana kalacak.
Ceketimi kasap alacak,
Pardésomii bakkal

Borcuma mahsuben.,.

Ya asklarim siirlerim ne olacak
Ya sen ele giine karsi

Nasil bakacaksin insan yiiziine.
Hiilasa anacigimm

Ne ambarda darim

Ne evde karim var.

Ciplak dogurdun beni

Cwplak gidecegim” (2013: 69).

Sairin endigesi 6liimden ziyade unutulma hissidir. Kendini annesine hatirlatacak bir
kiyafetinin olmayisi bunu gostermektedir. Oliimiiniin ardindan asklarini ve siirlerini de
diistinmektedir. Riistli Onur “ Hiilasa” adin1 verdigi yukaridaki siirinde yalnizligimi son
dizeleri ile vurgulamaktadir. Ciplak gelmistir ve ¢iplak gidecektir.

“Sen aziz sehrim,

Uykusuz yasadigimi bilmelisin.

Biitiin iscilerin

Sagak altinda uyudugu bir saatte,

Ben mizika ¢alarak gegiyorum sokaktan

Sen aziz sehrim

Ellerim gozlerim kadar benimsin” (T1g 2011: 45).

Riistii Onur, siirlerinde Allah’a, bir g¢ocuga ardindan sehrine siginmaktadir.
“Benimsin” diyerek onu kendi benliginde igsellestirmek ister. Uykusuzdur c¢iinkii sehre
ancak bu sayede gOriiniirliigiinii ispatlayacaktir. “Dizelerinde, uykusuz oldugunu,
sokaklardan gece(!) mizika ¢alarak gectigini soyler. Bilir ki, kimse Riistii’'niin mizikasini
duymaz. Aslinda bu duyulmayisla ne ¢ok sey anlatmak ister” (Kilig Subat 2013: 15).
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Otelerin Cagrisi ve Yolculuk

Riistli Onur hayati sevmesinin yaninda farkli yerleri gérme arzusunda olan bir
kisidir. Sairin bundaki asil amaci biiylik sehirlere gidip hayatla savagsmak ve miicadele
etmektir. “Icinde yasanilan zaman ve mekandan uzaklasma arzusu, daha dogrusu bunlarin
smrlayier kosullariyla yetinmeme hdli, her sair ya da duyarli insan gibi Garipgilerde de
goriiliir. ‘Ote duygusu’ olarak adlandirilan bu ruhi durumun bashca disa vurumu,
kendisini yolculuk 6zlemi biciminde belirginlestirir” (Sazyek 2016: 215) bu durum sairin
siirinde:

“Giizel camasirct!

Lavanta ¢icegi dok ¢camagsirlarima

Yolcular sikilmasin benden,

Yarin gidiyorum zira” (Birsel 2013: 55).
Uzaklara gitme istedigi bir bagka siirinde:

“Beni kag¢r kaptan

Bu kiiciik sehirden.

Cimact olurum gemine,

Hatta kiirek ¢cekmekte gelir elimden.

Akintiya karsi”(Birsel 2013: 56)

Riistli Onur’da gitme istegi her zaman bulunur. Hastaliginin getirdigi bedbin ruh hali,
issizligi ve sanat diinyasindan uzak kalisi ile birlesince sairde kagma istegi uyandirir. Sair
kiiciik sehirleri sevmez.

“Yagmur ol, bulut ol, sark: ol

Yalniz esirgeme kendini bizden.

Icinde yiizdiigiin denizden

Daha derindir gecemiz” (Birsel 2013: 43).

Siirin “yagmur ol, bulut ol, sarki ol” misras1 Orhan Veli’nin Hiirriyete Dogru
Siirinin “Yelken ol, kiirek ol, /diimen ol, balik ol, su ol; /Git gidebildigin yere ...” ( Kanik,
2004: 117) musralarint animsatir. Riistii Onur, Orhan Veli’nin son misrast gibi gidebildigi
kadar farkli yerlere gitme arzusundadir:

“Verin ellerinizi dostlar verin,
Uzak limanlara gidiyor gemim.
Verin ellerinizi dostlar verin,

Renklerle sesleri oriiyor mevsim.

Bir baska yelken ve direk,
I ———
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Bize unutturacak yolculugu.

Ve belki de bir okyanus ¢ocugu
Giinleri selamlayacak giilerek (Birsel 2013: 24).

Sairin hayatindaki yasama umudunu, gergekler ezince uzaklara kagmakta zorlasir.
Uzaklara gitme istegi bedenini sehrinden ¢ikaramazken, daha da uzaklasan bir ruh haline
biirtinmesine yol agar.

“Ne evim var Tanrim ne bahgcem
Ne okyanusta kayrgim” (Birsel 2013: 32).

Sairin Garipgilerle olan konu benzerliginin yani sira siir basliklarinin benzerligi de
dikkat ¢eker. Riistii Onur’un Robenson (Birsel 2013: 18) adli siiri Ahmet Hamdi
Tanpinar’in “Tabiat1 parga parca kesfettikce mesut oluyordu” (Tanpiar 2005: 125) dedigi
Sait Faik*’e ithafen yazilir:

“Ne Tanridan haber
Ne dalllarda meyva
Ve ne aynalarda
Mevsimle beraber

Cizilen diinya

Ve ne kucak acar
Hatwralar tekrar
Ve ne de donerler

Gemiler bir daha (Birsel 2013: 18).

Sair de tipki Sait Faik Abasiyanik gibi tabiat1 kesfettik¢e zevk alan birisidir. Necati
Cumalr’ ya gonderdigi 01.08.1940 tarihli mektupta “... Cahit Sitki’ni susmasina ¢ok
viziiliiyorum. Onlarin bilhassa bu zamanda (edebiyatta tasfiye hareketi zamani) yazilarin
nesretmelerini isterdim” diyen Ristii Onur “Robenson” baslikli siirini de mektubuna
ekler. Aslinda bir Robenson siiri de Cahit Sitki Taranci’nin dir:

“Robenson, akilli Robenson’ um,
Ne imreniyorum sana bilsen!

Gostersen adana giden yolu,

4« 1- Cocukluk ve hatiralar 2- Siir 3- Hayata ve Insanlara kars: tiikenmez bir sevgi. Sait Faik bu {i¢ unsuru
benliginde eritip ruhunun adesesinden gegirdikten sonra bize veriyor. Sait Faik’i bunun i¢in severim” (T1g,

2011: 68)
|
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Basimi dinlemek istiyorum (Taranc1 2016: 178).

Insanlarin mekanlardan uzaklasip baska yerlere gitme istegi onlar1 arkasinda
biraktiklarindan kurtuldugunu diistindiiriir. Fakat gercek olan bu degildir.

“Gemi hazir, yelken fora.
Fakat neden ,
Oliilerim birakmiyor yakamdan? (Birsel 2013: 48)

Baz siirlerinde “kiiciik sehrini” gemi araciligi ile terk etmek isteyen sair bu sefer
treni kagis araci olarak goriir:

“Paramin ¢ikisacagi kadar

Bir bilet alsam.

Ve kimseler bilmeden
Kacgacagimi bu kiiciik sehirden”
Atlasam trene” (Birsel 2013: 39).

Riistli Onur’un hayattan beklentisi bilet parasinin yetecegi kadardir.  “Riistii
Onur’un  hayatinda sik sik Zonguldak’tan ayrilma istegi dile gelir. Bu birazda
stkintilarimin, yalmizliginin sona erecegine inanmasiyla ilgilidir. Aslinda temelde istedigi
okuduklarini, yazdiklarimi paylagsabilecegi, yazilmis yeni siirleri sicagiyla okuyabilecegi
dergileri limanda beklemeden elde edecegi bir hayat istemektedir” (Kilig Subat 2013: 14).

Insan Sevgisi

Riisti Onur insanlara karst biiyiik bir sevgi besler. Sairin sevgisi sadece
tanidiklarina kars1 degil tiim insanliga kars1 aynidir. Bu sevgisinin izlerini siirlerinde ve
mektuplarinda bulmak miimkiindiir.

“Ben insanlart diistintiyorum
Ve diinyay.

O insanlar ki

Boyle her aksamiistii,

Sarki soyler ve siir yazarlar
Oliime dair” (Birsel 2013: 41)

“Harp” bagligin1 tasiyan bu siir donemin sosyal ve siyasal durumunu ortaya koymaktadir.
Diinyada savas, yoksulluk, hastalik sayilabilecek biiyiik sorunlardandir. Fakat bu sorunlar
sairin siir yazmasina engel degildir. Ciinkii sair yazmak i¢in yasar. Hayattayken, olimii
sonrasi siir yazamayacagi endisesindedir.

Salah Birsel’e mektubunda “...Ve ben biitiin siirleri mahrumiyet iginde yazdigim
halde onlarda hemen saadet kokuyor? Saadeti omriimde bir kere olsun tatmis adam
degilim. Ve biitiin insanlara haykiriyorum: Ben sizi diistintiyorum, sizin beni

-
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diigtinmediginizi bildigim halde.” (T1g 2011: 75) diyen sairin bu diislincesi Dort Yol Agzi
adl1 siirinde de :

“Ve biitiin bu insanlarin
Derdi bana diisiiyor
Aksam olunca...” (Birsel 2013: 60) karsiligini bulur.

Riistii Onur, insanlarin hem sevinci hem de kederi olmak ister. Edebiyata olan ilgisi
her daim canli olan geng sairin akli hep sehrin diger sokaklarindadir. Her zaman kendinden
disar1 ¢ikma istegindeki amaci, biitlin insanlifa seslenmek, dokunmaktir. Behget
Necatigil’in ifade ettigi gibi:

“Bir sair yagsamisti Zonguldak 'ta

Ad Riistii Onur’du

Bilseydi hatirlanacagini

Oliimiinden sonra

Memnun olurdu” (Birsel 2013: 89) unutulmamaktadir.

Oliim

Sair her ne kadar hayat dolu bir insan olsa da olim kaginilmaz bir gercektir.
Hastaliginin ilerleyisiyle birlikte de hayata bakis agis1 degisen sairin hastaligi oncesi ve
sonras1 degisen diinyast farklidir. Siirlerinde hayata iyimser yonleriyle bakan, hastaligi
sonrast ise Olimii kendine yakistiramayip kabul eden bir kisinin sesleri duyulur.
Cumbhuriyetin kurulus ve ayakta kalma donemlerine rastlayan zorlu yasantisinin izleri,
kendini pek gostermese de siyasi olaylar ve insanlarin durumu ruh haline yansir.

Riistii Onur 6limii korkulacak bir sey olarak gérmez. O insanlara ulastiracag sesin
bir daha duyulmayacagindan endiselidir. “Ellerime Ayaklarima Veda” adli siiri bu
diistincesini ortaya koymaktadir:

“Olecegim vakti bekliyorum,

Bilinmez hangi giin hangi saat.

Kim bilir belki 6ldiim

Bir seyin farkina varmadan.

Ama heniiz veda etmedim

Ellerime ayaklarima” (Birsel 2013: 45).

Sair siirinde “kim bilir 61diim” misrasinin ardindan tekrar canlanir. Riigtii Onur’un
ellerine vedasi aslinda siirlerine, ayaklarina vedas: ise farkli farkli sokaklarda gezmek
istedigi sehrine vedasidir. Bu siir aslinda sairin hayata doyamadiginin ifadesidir. Yasama
bakis1 hastalig1 sonrasi degisen sairin bu durumunu “Bir Hastaliktan Sonra” adli siirinde:

“Bir hastaliktan sonra
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Mektup yazdim ese dosta
-ladeli taahhiitlii-

Ve yildirim telgraf ¢ektim yadre

-Cevapli-

Neler olmus Rabbim, neler.

Ben tiiberkiilozdan yatarken hastanede

Dostlar unutmus adimi

Yar kocaya gitmis...

Ve diinyamiz Rabbim

Bir hastaliktan sonra

Eskisi gibi degil” (Birsel 2013: 61) gérmek miimkiindiir.

Sairin hastalig1 sonrast pek cok sey degismistir. Yasama istegini doruklarda yasayan sair
icin 0liim sessizligi getirecektir. Riistii Onur hastanede yattig1 siralar Salah Birsel’e mektup
yazar fakat cevap alamaz. Onun bu sikayeti “Bir Hastaliktan Sonra” adli siirinde
goriilmektedir. Kendisine cevap yazilmasini istedigi o mektupta:

“...Bugiin ¢ok sevdigim diinyaya doyamiyacagim gibi geliyor bana. Daha
koklamadigim c¢icekler var, tadamadigim meyvalar, havasini teneffiis edemedigim,
insanlariyla omuz omuza gezemedigim sehirler. Ve nihayet yazamadigim giirler. Ben
olecek adam degilim Sdlah. Fakat bilinmez ki, mukadderat.” (Birsel 2013: 85) cevabini
VErir.

Onun bu cevabinin siirsel karsiligini1 Cahit Sitki Taranci’nin kaleminden de gormek
mimkiindiir:

“Kapimi ¢alip durma oliim,
Acmamy;

Ben dlecek adam degilim.

Alistim bir kere gokyiiziine;

Bunca yulik yoldasimdir bulutlar.
Stkilirim,

Kuslar civildamasa dallarinda,
Yemislerine doymadigim agaglarin,
Yagmur mu yaguyor,

Giines mi var,

Fark etmeliyim
_____________________________________________________________________________________________________|
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Baktigim pencereden” (Taranci 2016: 121).

Riistii Onur ayn1 Cahit Sitki Taranci gibi 6lime kapilarini agmak istemez. Daha
gezecegi sokaklar, gorecegi insanlar vardir. “Elimden gelse biitiin bulutlar1 /Yere
indirecegim” (Birsel, 2013: 29) diyen sair i¢in tek imkansiz sey : “...6limiin Oniine
gecememek.” (Sahin ve T1g 2013: 35) olur.

Sair Leyla Sokagi, Riistii Onur’un esiyle kaldigi evdir. Olim onu bu evde
yakalamustir. Oliimiiniin adresini verdigi misralar1 “Sair Leyla Sokag1” adl1 siirinde:

“Oliim icimde
Oliim disimda
Oliim talihsiz asimda

Oliim kuru basimda

Teselli benim gozyasimda™ (Birsel 2013: 66) diyerek i¢ine dogan Slimuni
misralara doker. Oliim baska bir siirinde “Gayret” basligi ile belirir:

“Ve baslar vakitsiz daveti,

Gece kuglarimn.

Goz acabilirsen a¢

Iki laf edebilirsen et.

Kasla goz arasinda oliim
Pesimiz sira” (Birsel 2013: 33).

Siirin baghgir oliime ne kadar savas agar gibi goziikse de, misralar yavas yavas bir
kabullenisin gostergesidir. “Garip hareketiyle birlikte, oliimiin siirdeki yeri belirgin bir
doniistime ugramistir. Onu, hayatin bir par¢asi olarak gérme, bir baska deyisle, hayatla i¢
ice kabul etme, yeni Tiirk siirinde ilk kez Garip hareketinin iirtinlerinde goriiliir” (Sazyek

2016: 211).

“Elveda ey hayat, elveda diinya;
Elveda bahgesinden gegtiklerim.
Elveda kahvesini ictiklerim

Elveda yarim biraktigim riiya.

Elveda uzak daglar arkasinda
Ey benim sarkimi séyleyen ¢ocuk.

Elveda bir omiir boyu siiren yolculuk,
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Elveda ey kus ki dallar arasinda” (Birsel 2013: 20).

“Elveda” baghigmni tasiyan bu siir her misrada tekrar edilir. Ristii Onur biitin
degerlerine veda eder. I¢inde biiyiittiigli ¢ocugu, yapmak istedigi yolculuklar bir itiraf gibi
siirinde dile getirir.

Ask

Ask temasi Garip siirinin 6nemli temalarindandir. Riistii Onur’un aski “Bana
teneffiis edecegim hava kadar lazimsin” (Sahin ve Tig, 2013: 137) dedigi esi Mediha
Sessiz ile Anafartalar Vapurunda baslar. Mediha Hanim sairin istiraplarini paylastigi
kisidir. Riisti Onur, Mediha Sessiz’e mektuplarinda derin sevgisinden bahseder. Bir
mektubunda da su siire yer verilir:

“Mediha
Bilmemek bilmekten iyidir
Diisiinmeden yagsiyalim
Mediha
Guinii ve saatleri ne yapacaksin
Senelerin bile ehemmiyeti yoktur
Seni ne tanmidigim giinleri hatirlarim
Ne seneleri
Yalniz seni hatirlarim
Ki benim gibi bir insansin.
Tanmimamak tanmimaktan iyidir
Seni bir kere tamidiktan sonra
Yasamak acisini da tanidim
Bu aciy1 beraber tadalim
Mediha
Bagsim omzunda iken sayikladigima bakma
Beni istedigin yere gotiir
Tkimiz de uykudayiz
ne uyanik...” (Sahin ve T1ig 2013: 135)

“Deminden beri bu satirlar tizerinde yazdigim bir siir kitabidir. Bu kitabinda hakk:
kalmamak i¢in ondan sana bir siir yaziyorum. (Siirin ismi Mara fakat ben onu
degistiriyorum.)” (Sahin ve T1g 2013: 135) Sair, Asaf Halet Celebi’nin Mdra (Celebi 1998:
22) ismini verdigi siirini Mediha ile degistirerek dizelerinde tekrar eder.
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“Nedendir neden Tanrim/ I¢imi kimselere agamiyorum (Birsel 2013: 26) diyen sair
icinde biriktirdigi “/tiraf1m “Size agabilir miyim i¢imi/ Geceler yalmz size” (Birsel 2013:
40) diyecek ve geceden onu dinlemesini isteyecektir. Fakat gece, sadece yalnizligin
paylasildig1 bir zaman dilimi olarak kalacaktir.

“Sen yoksun ki, yalniz sana a¢ayim icimi,

Sarhos kalbimin surrini sana soyliyeyim,

Sensiz ay 1s181in1 ve ilahi geceyi neyliyeyim,

Sen yoksun ki yalniz sana a¢ayim i¢imi” (Sahin ve T1g 2013: 81).

Mediha Hanim’a yazilan mektupta yer alan siirden de anlasildigi {izere sairin iginde
biriktirdigi sikint1 ve sir paylasilarak hafifler.

Sairin s1gindig1 bir kisi de Mediha Sessiz’dir. Esi evliliklerinden kisa siire sonra
hayatin1 kaybeder. Verem hastaliginin yaninda biiyiik acty1 daha fazla kaldiramayan sair de
kisa siire sonra vefat eder. Eginin ardindan sunlar1 kaleme alir:

“Gitti donmeyecek o ne yaz bahar

Bir matem riiyasi yasayacak kuslar

Ve yabani otlarla dolacak bah¢em

Gitti,

O giinden beri odasi bos

Ve kapist aralik

Gitti

Diigtimlendi bogazimda higkirik” (Onur Aralik 2014: 1)
Sonuc¢

Tiirk siiri, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’in baslattig1
Garip hareketi ile farkli bir boyut kazanmistir. Siradan kiiclik insanin siire girdigi bu
hareketle konu ve tema da bu g¢ercevede gelisim gostermistir. Bu hareketin Onciilerinin
diisiinceleri ve siirleri de donemin bir¢ok sanatcisina yeni kapilar aralamistir. Garip
hareketine katkilarin1 ve yansimalarini gosteren birgok tanidik sairin yaninda pek fazla
goriilmeyen, duyulmayan sairler de vardir.

Bu isimlerden biri olan Riigtii Onur, gerek insanlara verdigi deger ve sevgiyle
gerekse kisa hayat1 boyunca sanata olan ilgisiyle unutulmamasi gereken bir kisidir. Sair
siire, kaleme daha dogrusu bunlar1 yazdiran her seye oldukca baghdir. Sair icin siir yasama
sebebidir. Kendini dogustan sair olarak goren Riistii Onur’un bu disiincesi kendini
yiicelttigini gostermez. Riisti Onur’un bu disiincesinin altindaki asil gergek kisacik
hayatina sigdirdig siir yazma sevgisidir. Riistii Onur’un siirlerine bakildiginda dénemin
Orhan Veli, Cahit Sitk1 Taranci gibi bilinen sairlerle hemen hemen ayni seyi aym tarafta
soylemek istedigi anlasilir. Sairin siirlerinde yer alan izlekler; ¢ocuk ve Allah, yalmzlik,
oOtelerin ¢agrist ve yolculuk, insan sevgisi, 6liim, ask basliklar: ad1 altinda degerlendirmeler
yapilarak Garip akimimin etkilerinin ortaya ¢iktigi goriiliir. Ayrica sairin iginde bulundugu
sosyal, siyasi sartlarin siirlerine yansimalarin1 da gérmek miimkiindiir.

-
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SIIRE ADANMIS BiR YASAM: CAHIT SITKI TARANCI’NIN
SIIRLERINDE OTOBIYOGRAFIK iZLER
Emine GUT*

OZET

Cumhuriyet Doénemi Tiirk Edebiyatinda saf (6z) siir anlayisi iginde degerlendirilmis
olan Cahit Sitki Taranct, siirlerinde ¢ogunlukla yasama sevinci, 6lim, yalmzlik, kagis, sevgi vb.
konular1 iglemistir. Sair siirlerinde, kendi i¢inde kurdugu yasam ile buna zit olan dis diinyanin
arasinda kalmighigini yansitmistir. Bu yansima daha ¢ok 6liime yonelme, yalnizlik ve bulundugu
ortamdan kacis arzusu olarak kendini gostermektedir.

Bu caligmada Cahit Sitki Taranci’nin siirleri ele alinarak siirlerindeki otobiyografik
unsurlar incelenmistir. Ruh hélini siirlerine yansitmakta zorluk ¢ekmeyen sair, ailesine ve
sevdiklerine yazdigi mektuplarda bazi siirlerini yazma gerekgelerini de anlatmistir. Gerek sairin
yazdig1 mektuplar ve gerekse sairle ilgili hatiralar incelendiginde siirlerindeki otobiyografik izler
ortaya ¢ikacaktir. Bu anlamda Cahit Sitki Taranci’nin siirlerinde yasantisinin, duygu diinyasinin
olabildigince yer aldigini sdylemek yerinde olur.

Anahtar Kelimeler: Cahit Sitki Taranct, otobiyografi, siir.

A LIFE DEDICATED TO POETRY: AUTOBIOGRAPHICAL TRACES
IN THE POETRY OF CAHIT SITKI TARANCI

ABSTRACT

Cahit Sitki Taranci, a Repbilcan-era Turkish poet renowned for his ‘pure’ poetry, wrote
on themes such as the joy of living, death, loneliness, escape, and love, among others. His works
reflect how opposite the inner world that he had created for himself was from the outside
world—more often than not expressing this through thoughts of dying, isolation, and the desire
to desert his environment.

This paper examines the autobiographical elements peppered throughout Cahit Sitki
Taranc1’s poems. He had little trouble in terms of voicing his state of mind on paper, and thus
discussed the thought process behind some of his works in letters to his loved ones. Regardless
of from which angle one examines his writings, it is clear that he had left behind traces of
himself--most of which waiting to be uncovered. In this sense, it is possible for one to conclude
that his poetry served as his personal and emotional diary.

Keywords: Cahit Sitki Taranci, autobiography, poetry.
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GIRIiS

Egitimi icin ailesinden ayrilarak Diyarbakir’dan Istanbul’a gelen Cahit Sitki Taranci,
yeni ortama uyum saglayamamis ve vaktinin ¢ogunlugunu Kitaplarla gegirmeye baslamistir. 1
Mart 1951 tarihli Varlik dergisine verdigi roportajda bu durumunu “Fransiz mektebine
gectigimde durmamacasina roman okumak iptilasina tutuldum.” (Taranci 2016: 140)
sozleriyle dile getiren sair, sonrasinda yerli-yabanci birgok yazari okumaya baslamis yine bu
senelerde ilk siirlerini kaleme almistir. “Galatasaray Lisesi onun edebi kisiliginin
gelismesinde ve yonlendirilmesinde asil belirleyici rolii oynayacaktir” (Korkmaz 2002: 5).

Babasi Bekir Sitki, Cahit Sitki’nin sair olmasini istememistir. Clinkii kiigtikliigiinden
beri onun vali olmas1 hayalini kurmustur. Cahit Sitki ise babasina yazdig1 mektuplarda bir giin
onun sairligiyle iftihar edecegini sOylemistir. Onun i¢in hayattaki en biiyiik gaye iyi bir sair
olmaktir. “Ne diyorum, bir sey yapmak, olmez, yikilmaz bir abide yaratmak, iste sair
mefkiiresi...” (Enginiin 2016: 31).

Iyi bir sair olmak istemesinin bir neticesi olarak siir yazmaya da olduk¢a 6zen
gostermistir. Ziya Osman Saba’ya mektuplarinda da onu, bu konuda ¢ok kez uyarmistir. “Siir,
‘kelimelerle giizel sekiller kurma sanatidw’ diyen sairimiz, siiri ‘kelime ve gekil’ isi olarak
kabul eylemektedir. [...] Taranct’ya gore, ‘siir dyle bir nesnedir ki, kelime ¢tkardin mi, hatta
kelimenin yerini degistirdin mi biiyiisii bozulur, sihri kagar’ (Beysanoglu 1969: 65).

Cahit Sitki icin siir yazmak hayatinin en biiyiik amaci haline gelmistir. “Sanat, siir
benim i¢in bir teselli vesilesi, bir kurtulus kapisidir... Ona dort elle sarilmakligim tabii bir
neticedir. Tutundugum yegdne dal” (Enginiin 2016: 61). Siirlerini yazarken oldukca titiz
davranan sair, “Siir” adindaki poetik siirinde, siire kars1 olan duygularini ifade etmektedir:

“Kizoglan kiz giizelliginde siir,
Hem sevgili hem dost hem anne yiizii,
Hala beni mestettigi gecedir

Sanirim hem yeryiizii hem gékyiizii.

Mecnun’um, sikdyet etmem Leyla’dan;

Bagsima ne dertler actigi halde.

Ne miimkiin vazgegsin bu sevdadan?

Bir kere karar kildik bu hayalde” (Taranc1 2004: 187).

Cahit Sitk1’da siir; yasamin gayesi ve ugruna her seyin gogiislenebilecegi vazgegilmez
bir sevda olarak yer almigtir.

Cahit Sitki’nin siirlerine bakildiginda yasadiklarinin siirine yansidigi goriilecektir.
Gerek ailesinden ayrilisindaki yuva ozlemini ve yalnizliga si@inisini, gerek c¢evresindeki
insanlara sitemlerini, sevgisini, yasamak istedigi ya da yasadigi asklarini vb. birgok
duygusunu siirlerinde ifade etmistir. Siirin hayatla ilgisine nem veren Cahit Sitk1, bunu siirde
samimiyet olarak gormiis ve sairlerin de bu konuda gercek¢i olmalart gerektigini
savunmustur. Cahit Sitki’ya gore hayatinda daima mutlulukla yasamis insanlarin, 1stirap ve
iimitsizlikten bahseden siirlerinin bir degeri yoktur. Ciinkii siirin kiymetli olabilmesi igin
]
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sairin ifade ettigi duygularda samimi olmasi gerekmektedir (Enginiin 2016: 68). Sair, geng
sairlerin basarisizliginin nedenini de yine siirde yasamlarinin bulunmamasina baglamaktadir:
“Is olsun diye alay kabilinden, eglence kabilinden siir yazan delikanlilarin haddi hesab yok.
Muvaffak olmamalarinin sebebi meydanda. Kendi kendilerini yazilarina koymuyorlar.
Yazilart ile kendileri arasinda hi¢ akrabalik, dostluk, yakinlik yoktur” (Enginiin 2016: 61).

Sair, doneminin giiglii kalemleri tarafindan begenilmis ve bundan biiyiik bir mutluluk
duymustur. Cok sevdigi Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi isimler siirini takdir etmislerdir.
Mektuplarinda edebiyatimiza getirdikleri yeniliklerden bahsetmistir: “‘Gece Bir Neticedir’

isimli giirimde edebiyatimiza getirdigim hususiyet ve yenilik toplanmistir” (Enginiin 2016:
32):

“Renkler ¢ekildi iste simsiyah bir saraya;

Birbirine miisavi artik her sey: Gecedir.

Geldi minarelerle kuyular bir hizaya;

Ya her sey dev gibidir, yahut her sey ciicedir” (Taranci 2004: 56).

Hicbir edebi topluluga bagli kalmadan siirler kaleme almis olan sanatci, edebiyat
tarihgileri ve aragtirmacilar tarafindan ¢ogunlukla saf siir anlayisi igerisinde gosterilmistir.
Bu, Cahit Sitki’nin her seyden ¢ok siirin pesinden gittigini gostermektedir. Denilebilir ki onun
icin siir, saklanilacak bir yuvadir.

Baki Siiha Ediboglu, sair i¢in “Yaradilistan yiizii az giilen biitiin keder ve sevinglerini
icinde saklayan bu kapali mizag, hayati her seye ragmen ¢ok seviyor, Allah’in kendisinden
esirgedigi giizel yiiz ve uzun boyun derin hasret ve imrentisi ig¢inde ister istemez kendisini siire
veriyor, ilgileri, sevgileri ve nihayet neticesiz asklari siirin derin ve karanlik kuyularinda
artyor.” (Ediboglu 1968: 113) ifadelerini kullanmaistir.

Cahit Sitki, “Siiri bir davanmin sézciisii yapmayacagini séyliiyor ama giir onun kendi
davasiydi. Miilkiye, Sciences politiues vb., ama hayatini yalniz edebiyat dolduruyordu. Orada
kendine ufak denebilecek bir yer se¢misti. Orayt ¢capalryor, orayi suluyor; belki baska yerlere
de bakiyor, hatta “Ne giizel” diyor, ama sonunda gelip kendi yeriyle ilgileniyordu. Boyle
davranmak bir sairi daraltir, ama aym zamanda o segtigi yerde bir kusursuzlasma
mertebesine de erisebilir. Cahit Sitki’da bunlarin ikisi de oldu” (Belge 2018: 203). O, kendi
kurdugu diinyada biitiin yonelimlerini edebiyata ¢evirmistir. Siirlerinde belirli temalar 6ne
ciksa da kelimeler iizerinde oldukga hassas ve se¢ici davranmistir. Kelime hassasiyeti, Ziya
Osman Saba’ya mektuplarinda da ifade edilmektedir. Gerek kendi siirlerinin gerekse Ziya
Osman Saba ve bagka sairlerin siirlerindeki kelimeler tizerine dikkatli ve se¢ici davranilmasi
gerektigi hakkinda yorumlarda bulunmustur.

Hayati

Asil ad1 Hiiseyin Cahit’tir. 2 Ekim 1910’da Diyarbakir’da dogmustur. “Siiri hayatinin
yegane mihveri yapan ve bir ihtiras halinde ona baglanan Cahit Sitki, Diyarbakir’in en koklii
ve en saygin ailelerinden biri olan Piringzadelere mensuptur” (Korkmaz 2002: 3). Bes
kardese sahip Hiiseyin Cabhit, ailenin ilk ¢ocugudur. Bu sebeple babasi, onun iizerine pek ¢cok
hayal kurmustur.

[k grenimine 1917°de Numune-i Terakki-i Hamidi Mekteb-i idadisi’nde baslamus, bir
yil sonra nakledildigi Mekteb-1 Sultani’yi basariyla bitirmistir. Daha iyi bir egitim gormesi
.

HARS AKADEMI Uluslararasi Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi
Yil 1, Say1 2 (Aralik 2018), ss. 201-216.



icin 1924’te Saint- Joseph Lisesi’ne gonderilmistir. Bu onun aileden ilk ayrilisidir. Igine
kapali kisiligi nedeniyle burada biiyiik bir yabancilik duygusuyla karsilasmustir:

“Colde bir yolcu gibi yalnizligin icinde
Kavrulup gidiyorum.

Serseri bir riizgdr gibi hep ganimet pesinde
Savrulup gidiyorum” (Taranci 2004: 25).

Sair, i¢e kapanik biridir ve yasantisinda siirekli geriye donmeye caligmigtir. Hayat
karsisinda direngsizdir. Girdigi yeni ¢evrede kendisini kabul ettiremedigi i¢in Diyarbakir’daki
sevgi ve sefkat ortamima donme istegiyle yasamustir. (Korkmaz 2002: 7). Bu yondeki
isteklerini siirlerinde sik sik dile getirir:

“Mazim! Ah, o bir daha bulunmaz hazine!

Hirsiz gibi dalardim altin giimiis icine.

Dalardim! Fakat simdi o servetten bana ne!

Mazim! Ah, o bir daha bulunmaz hazine!” (Taranc1 2004: 27)

Diyarbakir’dan uzakta, karsilastigi diinya ile saglam bir iletisim kuramayan sair,
cocuklugunun mutlu giinlerine donmek ister: “Oyle parlak bir mazim olmadigi halde, yine
eski zamana, mesela ¢ocukluguma riicu etmeyi isterdim. ‘Maziyi ydda daldigim zaman’
misraiyla baslayan siirimi bu arzumu tatmin etmek icin yazdim” (Enginiin 2016: 91).

Sair, daha pek ¢ok siirinde ruh durumunu yansitacak ifadelere yer vermis ve ailesine
yazdig1 mektuplarda siirlerini aciklamistir: “‘Karanliklarla kardes’ misraiyla baslayan kiigiik
siirim biitiin talihsizligimi teksif etmistir ” (Enginiin 2016: 91):

“Karanliklarla kardes
Bahtim bir tiirlii ates
Almayan ¢akmak gibi” (Taranc1 2004: 48)

Sair bu yalnmizlik duygusuyla bas etmeye ¢alismis, ¢areyi kitaplara yonelmekte bulmus
ve sonrasinda Galatasaray Lisesi’nin sinavlarimi kazanmistir. Bu okul, sairin yasaminin
sekillenmesinde biiyiik bir rol oynayacaktir. “Galatasaray Lisesi’'nde omrii boyunca yakin
dost olacag sair ve yazar Ziya Osman Saba” (Isik 2007: 3429) ile tamsir. Oliinceye kadar
stirecek bir dostlugun ilk adimlari burada atilir.

1931°de Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan sonra Miilkiye Mektebi’ne girmis ve
burada siir yazmaya devam etmistir. 1933°te ilk siir kitabi Omriimde Siikutn ¢ikarir. Artik
hayatini siire adamig sairin Miilkiye’deki dersler ilgisini ¢ekmez ve okuldan ayrilmistir. Bir
yillik memurlugunun ardindan yiiksekdgrenimi i¢in 1938°de Paris’e gitmis, 1940°ta II. Diinya
Savagi’nin baglamasi iizerine yurda donmistiir. “1941-43 yillar: arasinda Ankara, Balikesir
Burhaniye ve Erzurum Ilica’da” (Isik 2007: 3429) askerligini yapmis ve Burhaniye’deyken
Ziya Osman Saba’ya mektubunda “Yoldaslar” siiri i¢in “Buradaki hayatimda bir degisiklik
yok. Ara sira ata biniyorum, ava merakli bir arkadasla bir kere ava gittik, onun hatirasi
olarak “Yoldaslar” siiri kaldi” (Taranc1i 2016 a: 117) demistir. Askerlik sonrasinda
Ankara’da Anadolu Ajansi, Toprak Mahsiilleri Ofisi, MEB Terciime Biirosu gibi yerlerde
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caligmistir. 1945°te CHP nin diizenledigi siir yarismasinda “Otuz Bes Yas” siiriyle birinciligi
elde etmis, sonrasinda 108 siirinin yer aldig1 ikinci siir kitab1 Otuz Bes Yas’1 yayimlamistir.

Sairle ilgili hatira ve mektuplara bakildiginda kendisinden daima sevgi ve saygiyla
bahsedildigi, hakkinda elestiri yapilirken dahi onu kirmamaya calistiklar1 anlasilmaktadir.
Arkadaslar tarafindan bu derece sevilmis “Cahit Sitki Taranci, insanligt ve insanlart seven
bir mizaca sahipti. /...] En iizgiin ve kizgin zamanlarinda bile karsisindakine giileg
davranmaya ozen gosterirdi. Biitiin insanlart kardes sayardi. Bu goriislerini siirlerinde ve
yazilarinda zaman zaman ifade etmistir” (Iskenderoglu 1993: 59). Sairin, gerek mektup ve
yazilarma gerekse siirlerine bakildiginda bu sevgisi ortaya ¢ikacaktir. Ilgi ve sevgi cergevesi
icerisinde bliylimiis kiiciik Hiiseyin Cahit gibi, sair Cahit Sitki da etrafindaki ¢er¢evenin ayni
sekilde olmasini istemistir.

Ailesi

Cahit Sitki’nin babasi Bekir Sitki, aile meslegi olan tarim ve ticaretle ugrasmakla
birlikte edebiyata oldukg¢a yakin biri olmustur. “Bekir Sitki, devrin fikri ve edebi faaliyetlerine
de yabanci kalmaz. Oyle ki, amcasi Arif Efendi’nin kizi Arife Hamim’la yaptigi evlilikten
dogan c¢ocuklarina ¢ogunlukla Servet-i Fiinun ediplerinin ve roman kahramanlarinin
isimlerini vermeyi tercih eder; Hiiseyin Cahit, Halit, Nihal” (Korkmaz 2002: 3). Cahit
Sitki’nin ailesine yazdigi mektuplarinda babasimin ondan romanlar gondermesini istemesi de
okuma merakini gosterir niteliktedir.

Cahit Sitki’nin, Saint- Joseph Lisesi’ne gitmesiyle baslayan ailesinden ayrilis1 artik
yasaminin sonuna kadar devam edecek ve onda daima yakindig1 yalnizligina sebep olacaktir.
Tek tesellisi yakinlariyla olan mektuplagsmasidir. Mektuplarinda da bu durumu sik sik dile
getirmektedir. “Nihal, emin ol ki hayatimda kiymeti olan bir sey varsa 0 da gerek senin, gerek
Halit’in ve gerekse Anne ve Baba’min bana yazmig oldugunuz mektuplardwr. Ciinkii bu
mektuplarla kendi kendimi teselli ediyor ve diyorum ki: Yine mesudum, beni seven annem,
babam, kardeslerim ve bilhassa esi bulunmaz minimini bir ablacigim var” (Enginiin 2016:
36). Sair, “Bugiin Hava Giizel” (Tarancit 2004: 149) siirinde ailesinden gelen mektuplarin
onda yasattifi duyguyu dile getirmektedir. Annesinden aldigi mektupla biiyiik bir seving
duymus ve karamsar ruh halinden uzaklasmistir. Adeta memleketinde yasadig: giizel giinlerde
gibidir.

Yasami boyunca yalnizliktan bir sikayet igerisinde olan Cahit Sitki, her ne kadar ailesi
ve arkadaglar tarafindan sevilse de icindeki yalmizligindan kurtulamamistir. “Cahit Sitki ’'nin
yalmizligi, daha anne karmindan ¢ikip diinyaya goézlerini agtigi zaman baglamistir. [...] Bir
¢ocugun biiyiiyiip anne sefkatinden uzaklasmasi da yalmizliga diismesidir. 2 Nisan 1931
tarihli Servet-i Fiinun'da yayimlanan ‘Anne Ne Yaptin?’ adli siirde, yavrusunu koynundan
atan anneye sitem vardir” (Okur 1993: 276). Nihal’e yazdigi bir mektupta da bu siiri igin
siirinde ifade ettigi duygularmin yogunlugunu hala yasadigini ve kendisi gibi hi¢ dogmamay1
ya da biiylimemeyi tercih edenlerin ¢oklugundan bahsetmistir (Enginiin 2016: 59). Sair, adeta
anne karnina doniis 6zlemi igindedir.

“Anne sana kim dedi yavrunu dogurmay:?
Sanki karninda fazla yaramazlik mi ettim?
Senden istemiyordum ne taci, ne sarayi,

Karninda yasiyordum, kafiydi saadetim.
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[..]

Stitiinden tatl midwr, anne, sanki bu hayat?

Bana sorsana anne yasamak bir hiiner mi?
El ag, yalvar giindiize, geceye boyun uzat.
Bu ugurda bir omiir ¢iiriitmeye deger mi? (Taranc1 2004: 30)

Cahit Sitki, din hakkindaki ilk bilgilerini “Hact babaannesinden esinlenerek
edinmistir. Sonra da eski deyimle Salihat-t Nisvan'dan bulunan kendi Haci annesi de
cocuklart iizerinde bu manevi etkiyi islemistir” (Iskenderoglu 1993: 65).

“Bugtin Cuma;

Biiyiikannemi hatirlyyorum,
Dolayisiyla ¢ocuklugumu.

Uzun olaydi o giinler,

Yere diisen ekmek par¢asini

Opiip basima gétiirdiigiim giinler!

O zaman inandigim gibi,

Sahiden bir omiir diinya varsa eger,
Orada da cumaysa bugiin,

Basinda bulutlardan beyaz ortiisii,
Biiyiikannem namaz kilmaktadr,
Namahrem eli degmez seccadesinde;
Mekke-i miikerremeden getirilmis.” (Taranct 2004: 154)

Ziya Osman Saba, Varlik dergisinin 1 Kasim 1956’da 441. sayisinda yayimladigi
“Cahit’le Giinlerimiz I” baslikli yazisinda Cahit Sitki’nin “Zaman Bir Kusak Gibi” adindaki
siii ile ilgili  “/..]  Omriimde  Siikut’'taki ilk  gsiirlerinden  birinin  son,
Zaman bir kusak gibi/ Saril saril bitmiyor’ beytini iyi anlamadigimi kendisine séyledigim
zaman, bunun hayal meyal hatirladigi bir dedenin, o eski zaman kusaklarina done done
sarilisinin - ¢ocuk hafizasindaki hatirasinmin  canlanigindan  baska bir sey olmadigim
soyliiyordu.” (Taranct 2016 a: 17) demektedir. Bu ifadelere bakilarak Cahit Sitki’nin
siirlerinde dedesini de andig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ailesine kars1 biiyiik bir diigkiinliigii olan Cahit Sitki, mektuplarinda ailesine sevgisini
acikca ifade etmis ve kardeslerine “potos, totos” gibi 6zel ifadelerle seslenmistir. Babasiyla
olan haberlesmelerine bakildiginda ise, sairin babasina karsi biiylik bir sevgi ve saygi
besledigi goriilmektedir.

Cahit Sitki, kardesleri i¢inde kiz kardesi Nihal’e ayr1 bir deger vermektedir. Nihal, bu
diinyada onu anlayan nadir kisilerdendir. Kendisi ile Nihal arasinda pek ¢ok benzerlikler
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bulan sair duygularini agik bir sekilde ona anlatmigtir. Yasamini anlamli kilan, siirlerinin yani
sira Nihal’e yazdig1 mektuplardir, denilebilir.

Diyarbakar

Diyarbakir, Cahit Sitki i¢in, gercek benliginin ortaya ¢iktigi, ailesi ile birlikte gecirdigi
mutlu giinlerinin canlanmasi ve daima karsiliksiz bir sevgi ile hatirlayacagi yer olarak var
olmaktadir. Diyarbakir’a olan hasretini anlattigi siirlerinden biri de “Sila” bashigini
tagimaktadir:

“Gtin bitti;

Aksam serinligiyle baslyyor memleketim.
Dogdugum koy goriindii;

Sakin yildizlariyla gittikce yakinlasan sema,
Dortnal kalkti atim sevincinden,

Ucaraktan gidiyordum silaya” (Taranci1 2004: 147).

Sair, Diyarbakir’a olan sevgisini, Nihal’e yazdig1 mektubunda; “Oranin topraklarinda
bize yakinlik var. Oranin taslart bize karst hissiz degildir. Oranmin havasi cigerlerimizi
iftiharla sisirecek ne de olsa temiz, 6z havamizdwr. [...] O muhit iginde ancak biz varligimizi
gosterebiliriz. Ancak Diyarbakir denen yerde, yasamanmin ulviyetini kavrayabiliriz. [...]
Diyarbakir’t sevmek bir vazife ve hem de ihmal edilmeyecek mukaddes bir vazifedir.”
(Enginiin 2016: 47) sozleriyle dile getirmis, yine Nihal’e yazdig1 mektupta “Davet” siirini
Diyarbakir i¢in yazdigin “Sana Diyarbakir havuzlarindan bahseden bir siir yazayim”
(Enginiin 2016: 39) diyerek ifade etmistir:

“Mermer sadirvanmindan kiitiir kiitiir su akan,

Riiyali bir havuzdur, ¢igekler ortasinda

Aksam bir melikedir bu sularda yikanan,

Yildizlar kiime kiime saclart arasinda.

Bu havuz kenarinda bir siyah karyola var:

Yorgamna sarilmig kivranan bir omiirciik.

Basucumda hafiften bir sarki soyleniyor,

Var sanki etrafimda sessiz gizli bir diigiin,

Bak ruhum gelinlige nasil da imreniyor,

Ey sevgili ecelim, zamanidwr ¢ik, gériin.” (Enginiin 2016: 39).

Diyarbakir’in sairde 6zel bir yeri vardir. Diyarbakir onun i¢in 6zlemin ve mazideki
kiymetli hatiralarin saklandigi bir mekandir.

Ask

Cahit Sitki, gerek ruhi gerekse fiziki ozellikleriyle gevresindekilerden uzaklagmis ve
kendi diinyasina yonelmistir. Bu 0Ozelligi ask hayatina da yansiyan sair, arkadaslariyla
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sohbetinde fiziksel 6zelliklerinden dolay1r kendi yasindakilerle degil, kendinden yasca epey
kiigiik kizlarla iliski yasadigin1 sGylemis, bunun nedeni olarak da o kizlarin fiziksel 6zellikleri
fazla dikkate almamasini gostermistir. Ziya Osman Saba da, sairin bu konudaki s6zlerine
“Cahit’le Giinlerimiz”’de yer vermistir (Taranci1 2016 a: 30). Ziya Osman Saba ayni yazisinda
Cahit Sitki’nin fiziksel 6zelliklerinden sikayetini su sozlerle belirtmistir:

“[...] adi bile ¢ok sey soyleyen ‘Dar Kalp’ siirinde, ‘aynam, aynam bana bir
devle bir ciice/ Halinde gosterir icime disimi/ Bu miithis tezadi duyup diisiindiikce/
Nastil zapt edeyim ben haykirisimi?’ diye haykiriyordu? [...] Ayni ruh kompleksi
ig¢inde yasadigint hissettigim Ahmet Hasim gibi, Cahit Sitki da, fizik yapisindan,
kendi deyimiyle, dar kalibindan memnun gériiniiyor,; sabah tiras olurken aynada
seyrettigi yiiziinden sonra, bu yiizden ancak kiiciik kizlarin, “hayatimda ilk
erkek i olabilecegine inaniyor” (Taranci 2016 a: 30).

Istanbul Besiktas’ta ikamet ettigi siralarda asik oldugu bir kadin vardir. Kaynaklarda
“Besiktagh sevgili” olarak anilagelen bu kadin, Cahit Sitki’nin ilk askidir. Ziya Osman Saba
da “Cahit’le Glinlerimiz” yazisinda Cahit Sitki’nin bu ilk aski i¢in; “/...] ‘Hayal Ettigim Sey’
siirini ithaf ettigi; ‘Sevdali’ adl siirinde ‘llk askim, ilk g6z agrimsin’ dedigi ‘Vefasiz ¢iktin’
diye sitem ettigi bir “Besiktagl st ‘ilk sevgilisi” yok muydu? /...] Cahit Besiktaghsinin evinin
bulundugu yokusu dort yil, ask heyecanlar: i¢inde inip ¢ikt1” (Saba 15 Kasim 1956: 5)
sOzlerini sdylemistir. Sairin, Ziya Osman Saba’nin bahsettigi “Hayal Ettigim Sey” adindaki
siirini “Besiktaslim i¢in” ithafiyla ilk askina ithaf ettigi goriilmektedir. Cahit Sitki bu sevgili
icin; “Onun tizerine yoktur ve olamaz. Bu ise (vasamak, siir yazmak, ilh...) onu sevmekle
basladim, onu sevmekle bitirecegim” (Taranc1 2016 a: 212) demistir.

Sairin, bu ilk agkir baska siirlerine de yansimistir. Bu siirlerinden biri de “Ask Masali”
adindaki siiridir. Bu siirinde oldugu gibi Besiktaslh sevgilisi i¢in yogun duygular beslemekte
ve hayranlik duymaktadir. Ancak ilerleyen zamanlarda agkina istedigi karsiligi bulamayan
sair, bu agki siirlerinde giizel bir genclik hatirasi olarak anmistir.

“Haydi abbas, vakit tamam;

Aksam diyordun iste oldu aksam,

Kur bakalim ¢ilingir soframizi;

Dinsin artik bu kalp agrist.

[..]

Katip tozu dumana,

Var git,

Boyle ferman etti Cahit,

Al getir ilk sevgiliyi Besiktas 'tan;

Yasamak istiyorum gengligimi yeni bastan” (Taranc1 2004: 157).

Ziya Osman Saba’ya “Abbas” siiri i¢in ¢ocuklugunda dinledigi bir masali anlattiktan
sonra; “Burada Abbas, insanoglunun heyhat ki sik stk basvurmaya mecbur kaldigi hayali
temsil etmektedir. Siiri ona gére okumali.” (Taranct 2016 a: 181) ifadelerini kullanmistir.
Resid Iskenderoglu ise, Cahit Sitki ile ilgili anilarini anlattif1 eserinde “Abbas” siiri igin;
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“Besiktasl Sevgilisi i¢in yukaridaki siirden sonra su asagidaki siiri de yazmistir. Bu siirde
adimi da belirttigi icin, sevgili Besiktasli Cahit’den miiteakip baskilardan bu giiri
koymamasini rica ettigini merhum Muzaffer Uretener den isitmistim. Muhtemelen medeni hali
degistiginden boyle bir gerek gormiistiir.” (Iskenderoglu 1993: 39) demistir. “Ug¢tu Ugtu”
basligini tagiyan siir su sekildedir:

“Ugtu ugtu leylek ugtu,

Uctu uctu masa uctu,

Uctu uctu Semahat uctu,

Uctu uctu .......7

Ne u¢tu sanirsiniz ¢cocuklar?

Uctu ugtu gengligim uctu” (Taranci 2004: 156).

Cahit Sitki askerlik yaptigi donemde de bir ask yasamis ve Ziya Osman Saba’ya
yazdigi mektuplarinda bu agkindan “esmer yarim” diye bahsetmis ve Ziya Osman Saba da
“Cahit’le Giinlerimiz’de “o meshur “Misafir” siiri bu “esmer giizeli yar” i¢in Akg¢ay’da
yaziliyordu” (Taranci 2016 a: 41) demektedir. Cahit Sitk1 bu sevgiliyi Ziya Osman Saba’ya
“[...] Ilica’ya bir saat mesafede bulunan Giire koyiinden, Ilica’daki hamami isleten adamin
torunu, on yedi yaslarinda var yok...” (Taranct 2016 a: 265) sozleriyle tanitmistir. Sair,
“Esmer Glizeli Yarim” siirini de bu kiz i¢in kaleme almistir:

“Bu meltemli geceler,

Su sesi, ayisig,

Uzayan tiirkiileri

Circirboceklerinin,

Bu ciimbiis, bu muhabbet

Bu tath uykusuzluk,

Hep senin serefine, esmer giizeli yarim...” (Taranci1 2004: 105)

Esmer yari ile yasadig tiir iligkilerden sikilan sair artik hayatinda yeni adimlar
atmak isteyecektir. Bir siire sonra yasamini ve siirlerini karamsarlik sona erecek ve yeni bir
umut diinyasina yonelecektir (Iskenderoglu 1993: 24). Askerdeyken Nihal’e yazdigi bir
mektupta evlenme bahsini agan sair, “Paydos” siirini yazmis ve bu siiri i¢in: “Bekarlik,
serserilik hayatindan ¢ok yandigimi, artik vakit gegmeden ev bark sahibi olmak istedigimi bu

siirden anlayabilirsin. Askerlikten sonra evlenmek artik bir zaruret olmustur” (Enginiin 2016:
129) demistir.

“Paydos bundan boyle ¢ilginliklara!
Sert konusmaya bagladi aynalar
Yetisir kostum askin pesi sira

Bitirdi beni bu icki, bu kumar.

[..]]
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Yas ilerliyor... Artik gecti bizden,

Kisi ev bark edinmeli vakitken.
Giin gelince biz degil miyiz 6len?
Cenazemiz yerde kalmasin dostlar!” (Taranc1 2004: 156)

Bu siirinde gercekci davrandigi goriilmektedir. Igki, kumar ve gegici asklar pesinde
kosmaktan sikilmig bir Cahit Sitki vardir artik. Yasinin ilerledigini ve evlenmesi gerektigini
ifade etmistir. Paydos “siirinde de ifade ettigi istegi biraz ge¢ de olsa gerceklestigi zaman,
moral havasint saran kara ve karanlik bulutlart dagitmis ve yerini, penceresinden
eksilmemesini diledigi giinesin sicak aydinligina ve mutluluga terk etmistir. Sair bundan
sonra yasamin “diisten giizel” oldugunu séyler ve yasar. Tipki “DUSTEN GUZEL” adli bu
siirinde dile getirdigi gibi” (Iskenderoglu 1993:25):

“IIktir baharin gonliimce geldigi

Ilktir hem sarhos hem ayik oldugum

Bir gercek icindeyim diisten giizel

Sevdigim giiltiyor yanibasimda

Askindan talihimin diizeldigi

Sen gokte ararken yerde buldugum

Bir sende gérdiim ince ruh ince bel

Sende murada erdim kirk yasimda™ (Taranc1 2004: 193)

Kardesine yazdigi mektuptan iki ay sonra Ziya Osman Saba’ya babasinin, onunla
evlenmek icin bir kiz buldugunu sdylemis ve bahsedilen kizin 23 yasinda Erenkdy Kiz
Lisesi’nden mezun, edebiyata ve siire meyilli oldugunu anlatmis ve evlenme istegini “/...J bu
mesut evlenme igi tahakkuk ettigi takdirde, bekarlik belast bir siirii kétii -kotii demeye dilim
varmiyor yal- itiyada esasli ve kati surette “paydos” demek icap edecek. Riiyalarima
girmemis, girememis bir saadet ugruna -hem de béylesine bir saadet- elbette ki diinyanin en
akilli, uslu kocast olmaya amadeyim” (Taranci 2016 s: 228-229) sozleriyle ifade etmistir.
Babasinin bahsettigi bu kiz Melek Hanim’dir. Bir heyecan i¢inde olan sair, evlenmesinin onda
yeni bir siir deryasi yaratacagini diisiinmektedir:

“Ne taze, ne duyulmanus, isitilmemis siirler yazacagimi gsimdiden hazla
diistinmekteyim.

Karimdir o benim, gercek
Merdivende 151k tutan.
Bagsimi koruyan melek, ciimle kazadan beladan

gibi musralarin bakir hazinesine kirk haramilerin en kiigtigiindeki hayret ve
safiyetle ve ¢ilgincasina dalacagim” (Taranct 2016 a: 234-235).

Sair, bir taraftan “esmer gilizeli yari” i¢in heyecan duyarken diger bir taraftan da
Melek Hanim’in hayalini kurmaktadir. Ancak esmer giizeli sevgili onun i¢in bir goniil
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eglencesidir: “Melek Hanim’a hiyanet ettigimi diisiinmemelisin. Bu nasilsa bir goniil
eglencesidir” (Taranc1 2016 a: 271).

Melek Hanim’la evlenme fikri Cahit Sitki’ya yeni bir yasam enerjisi vermistir.
Onunla olunca hayatinda pek ¢ok seyin diizene girecegini diistinmektedir. Ziya Osman
Saba’ya mektuplarinda askerden terhis olunca Melek Hanim’a goriicii gondermesi
gerektigini ve kendine bir is bulmasimi gerektigini sdylemekte ise de sonrasinda Melek
Hanim’la iligkilerinin neden olumsuz neticelendigi bilinmemektedir.

Bu iligkiden sonra ciddi bir goniil iliskisi olmadig1 tahmin edilen Cahit Sitki,
Ankara’da Calisma Bakanligi’nda gorevliyken Cavidan Tinaz’la tanismis ve ona karsi biiyiik
bir ask duymaya baslamistir. Uzun ugraslar sonucu Cavidan Tinaz’a agkini ifade etmis ve onu
evlilige ikna etmistir. Haziran 1951°de Kaynak dergisine verdigi roportajda da “Gergekten son
zamanlarda az giir yaziyor ve tabiatiyla az yayimliyorum,; zira bekarliga veda etmek
lizereyim. Izin verirseniz; yeni bir hayatin esiginde bu kadar bir nefis muhasebesi gecireyim:
Sozlerim yanhys anlasiimasin; yeni bir hayatin yani evlilik hayatimin bana yani siir ufuklar:
acacagina inandigim icin boyle soyliiyorum” (Taranc1 2016 b: 145) sozleriyle bu evliligi ve
evliligin getirecegini diisiindiigli heyecanlarin1 dile getirmistir. Nihayetinde 1951°de
Ankara’da evlenmis ve bahsettigi gibi yeni bir doneme adim atmis ve hayatinda bir¢ok sey de
diizene girmeye baslamistir.

Salim Sengil, Cahit Sitki’nin Calisma Bakanliginda g¢alistigi donemde onunla ilgili
hatirasindan bahsederken Cavidan Hanim’la iliskisini “Orada bir kizla iligkisi oldu. Bunu
uzun zaman bizlerden gizledi. O, her ne kadar akliyla, c¢irkin bir adam olmanin
buruklugundan kendini kurtarmig olsa da, zaman zaman bu acimin igine diisgtiigii olmustur.
Kizla iligkisini saklayisi da bu yiizden olabilirdi” (Sengil 1991: 37) sozleriyle ifade etmistir.

“Uzun yillar iginde yagadigi ve alistigi bohem yasantisindan yoksun kalmasi, ser
azat olarak diistinmek ve yazmak olanagini birden kaybetmesi, zaruri olarak bir
aile geleneginin gerekli disiplinine girmesi, onu manevi havasinda arzulamadig
bir sikintiya sevk etmigti. Onun sanatina, biiyiik sairlik sifatina tutkun olan esi,
bilingli bir ihtimamla, bu yeteneginin duraksamamast igin gerekli gayreti
gostermistir. Cahid de esine karst ilk giinden beri besledigi biiyiik ve samimi
sevgisini korumus ise de, sahsa degil, mesleki ve aliskanliklar: nedenile aile
miiessesesinin yiikiimliiliiklerine tarizde bulunmaktan kendini alamamig ve yakin
dostu Yasar Nabi’ye o malum mektubu yazmistir. Kavustugu o diisten giizel
yasami, en verimli bir aninda maalesef son bulmustur” (Iskenderoglu 1993: 26).

S6z konusu mektupta Cahit Sitki, Yasar Nabi’ye “Eviendikten sonra anlatiimaz,
sebepli sebepsiz bir isteksizlik icindeyim ki bir tek satir yazmak bile bazan muazzam bir kiilfet
gibi geliyor bana” (Taranci Temmuz 1974: 342) demis ve mektubuna, evliliginin onda
uyandirdigi hisleri anlatan su siiri eklemistir:

“Soziin dogrusu
Olacak sey degildi ama
Oldu bir kere

Bahar vurdu basima
Bir delilik ettim
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Tuttum evlendim

Ne soylesem az
Ceken bilin
Allah diismanima vermesin” (Taranct Temmuz 1974: 342)

Cahit Sitki, bu siirinin yayimlanmak i¢in goénderilmedigini sdyledikten sonra Cavidan
Hanim’dan herhangi bir sikadyeti bulunmadigini, ancak evlilik miiessesesinin yiikledigi
sorumluluklarin onun sair ruhuna gére olmadigini (Taranci Temmuz 1974: 342) s6ylemistir.
Uzun yillar bir bagina yasamaya alismis sair i¢in evlilik, ellerinin hareketini engelleyen bir
kelepce islevi gormiistiir. Sair ruhunun isteklerini simirlamasi bir slire sonra sevkini de
sondiirmiistiir. Salim Sengil hatiralarinda Cahit Sitki’nin evliligi ile ilgili,

“Evlendikten sonra Cahit, artik aksamlari c¢ikamaz, siirekli geldigi yerlere
gelemez olmugtu. [...] Bu duruma mutlulugu icin belki eyvallah demisti. Demisti
ama bir siire sonra, kirk alti yilimin yarisindan ¢ogunu gegirdigi bu yerler, daha
cekici gelir olmustu ona. Yagsama bi¢imini bozmak pahasina, konulan yasaklara
karst gelecek bir yapida degildi Cahit Sitki. Boyun egdi. [...] EVliligin
zorlamalariyla mutlu da olsa, ev ev komsuluklar Kuracak bir yaradilista degildi”

(Sengil: 1991: 38).

sOzleriyle bahsederek sairin durumunu izah etmistir. Onun igin zor olan bu evlilik
1954’te Cavidan Hanim’dan bosanmasiyla son bulmustur.

Yalmzlik ve Kagis

Cahit Sitki, kiigiikliigiinden beri disariya karst kapali bir kisi olmustur. Egitimi
dolayisiyla ¢ok sevdigi ailesinden ve sehrinden ayrilmasi onu, dmriiniin sonuna kadar pesini
birakmayacak bir yalmzliga itmistir. Cahit Sitki i¢in siir, “ge¢mistir. Saklanmak istenen,
ozlenilen cocukluktur” (Tiitk 2016: 42). I¢inde bulundugu durumu sadece siirleriyle dile
getirmekle yetinmemistir. Ailesiyle ve akrabalariyla siirekli mektuplagsma halindedir ve bu
mektuplarinda duygularint agikca dile getirmistir. O, her zaman ailesiyle birlikte gecirdigi
Diyarbakir giinlerini aramis ve i¢inde o giinlerin hasretiyle yasamis i¢inde “yalnizligi biitiin
acisiyla duyan” (Enginiin 2016: 53) bir ¢cocuk saklamustir.

“Genis, siyah golgesi hayatimi kaplayan,

Tepemde kanat germis bir kartaldr yalnizlik.

Kalp ¢arpintilariyla giinleri hesaplayan

Bir benim, benim olan bir masaldir yalnizlik” (Taranc1 2004: 34).

“Yalmzlik” baghigini tasiyan bu siir, Cahit Sitki’nin ruh halini yansitmaktadir. Bu
duygu, onun igin bazen bulunmak istemedigi ¢evreden kagis iken bazen de ona saldirmaya
hazirlanan bir kartal gibidir.

“Saltanat siirmektedir icimde bir hiikiimdar,
Hirsimin pengesinde, sehvetinin esiri;
Etrafint almistir dalkavuk ve riyakar;

Korkulu bir sarayim dogdugum giinden beri” (Taranc1 2004: 35)
- - -
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Karsilagtig1 yeni diinya ona sahte gelmektedir. Bu nedenle karamsar ruh hali pesini
birakmaz. Kendisi de bu durumundan memnun olmadigim1 kardesi Nihal’e yazdigi
mektubunda dile getirir: “Beni diigiinen, beni seven, benim yaralarimi sarmaya kosan annem,
babam, kardeglerim ve hele sen varken, benim felaketten bahsedisim, goriiyorum ki ¢ok
bayagi, ¢cok giiliing ve ¢ok aciklidir...” (Enginiin 2016: 33).

“Icimden disariya akseden bir yangindir.
Bana yalnizligimi sezdiren uykusuzluk,” (Taranc1 2004: 49)

Cahit Sitki’nin yalmizligindan uzaklastig1 anlardan biri mektup yazdigi ya da okudugu
zamanlardir. Mektuplarla oldugu zaman adeta baska bir ruh haline gecer: “Kendi kendime
kaldigim zamanlar giilmek istemiyor ve somurtuyorum. Herkese ve her seye acir gibi
merhametli gézlerle bakiyorum. Fakat mektuplarinizin yildizli ¢emberi igine girdigim
dakikadan itibaren kendimi ve istiraplarumi unutuyor, sizlerle beraber giiliiyor ve
neseleniyorum” (Enginiin 2016: 57).

Cahit Sitki, her ne kadar yalnizlig1 anlatsa da memnun degildir. Ciinkii o, buna kendi
istegiyle yonelmemis, i¢inde bulundugu durumlardan 6tiirii mecbur birakilmistir, denilebilir.
Zaman zaman yalnizligindan kagmak istemis ve bu arzusunu siirlerinde dile getirmistir. “‘Bir
Kap1 A¢ip Gitsem’ adindaki siirini bilingli olarak yazdigini sdyleyen sair, bu diinya ve
insanlarindan nefret ettigi zamanlarda bir kap1 agarak yeni bir aleme ve yeni insanlara kagma
hayalini de anlatmistir: (Enginiin 2016: 91).

“Ben bu diinyaya yanhs gelmis olacagim ben,

Ben éyle her insandan, o kadar uzagim ben.

Yine bu gozlerimdir oksanacak sey arar,

Yoksa icimde baska bir diinya hasreti var” (Taranci 2004: 52).

Bu siirde “sairi, bir kapr a¢ip bu diinyadan kagis duygularina siiriikleyen de yine
valnizligidir. Bu diinyaya yanhs gelmis oldugunu diisiinecek kadar kendisini insanlara uzak
hisseder” (Okur 1993: 277-278). Pek ¢ok kisi, onun siirlerindeki bu kagis1 6liim istegi olarak
gorse de aslinda bu, onu esir almis yalnizligin kagisindan baska bir sey degildir.

Hassas bir bilinyeye ve ruha sahip olan Cahit Sitki, riyakdr ve hasis insanlarin
bulundugu bu ¢irkin diinyadan kagmak ister: “Ka¢ip gitmek, uzaklara, baska iklimlere, baska
alemlere... Cicekler gibi olmak, Yasamamak ya da yasayip goriilmemek...” (Enginlin 2016:
97). Sair, “Diisiindiigiim Yer” siirinde kagmak istedigi yeri anlatir.

Hayal ettigi bu aleme higbir zaman kavusamayan Cahit Sitki, hayatinin sonuna kadar
bu hayalini gerceklestirme umuduyla yasamstir.

Hastalig ve Oliimii

Cahit Sitki’nin siirlerinde 6liim temas1 6nemli bir yer tutmaktadir. “Tiirk siirinde 6liim
temi tizerine en ¢ok siir yazan sair Cahit Sitki olmustur. Bunun; sairin mizacindan, ruh
yapisindan, i¢inde yasadigi tarihi ve sosyal sartlardan ileri geldigi diisiincesine Cabhit
Sithi ’'min en ¢ok sevdigi sair olan Baudelaire 'in tesirini de eklemelidir” (Okur 1993: 282).

O, olimii hem kacis hem de bir yok olus olarak gérmektedir. Onun i¢inde daima
hayata siki sik1 tutunmus sen bir ¢ocuk saklidir. Hayallerinde 6liimden uzak, sonsuz bir yasam
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vardir: “Oliimii diisiindiigiim vakit zivanadan ¢ikiyorum... Oliimsiiz bir hayat yok mu acaba?
Sonu olmayan bir sey, ne kadar giizel olurdu” (Enginiin 2016: 105)!

Cahit Sitki, siirlerinde c¢okga yer verdigi oliim temasinin bagkalarinca o6liimden
korkmasi olarak nitelendigi aslinda korktugu seyin; olimiin bu diinyadaki giizellikleri yok
etmesi nedeniyle oldugunu soyler:

“Siirlerimde isledigim o6liim temasi nedenile beni béyle oliimden korkar diye
niteliyorlar. Ben kendim icin éliimden korkmam. Bak karsidan gecen bu mutlu
genglerin ve ontimiizdeki damin sacaginda koklasan iki kumrunun oliimiinden
korkarim. Onlarin élmesini gérmek istemem der. [...] Ornegin Sevket Rado’ya
ithaf ettigi su gsiirinde oliimden korkmadigimi, oliime karst ¢iktigini soyle
seslendirir:

Kapimi ¢alip durma oliim,
Acmamy;
Ben élecek adam degilim.” (Iskenderoglu 1993: 50-51).

Ziya Osman Saba’ya yazdigi 15 Aralik 1941 tarihli mektubunda ““Ben Olecek
Adam Degilim” siiriyse bildigin ben” (Taranc1 2016 a: 117) demis ve bu siirin kendini
anlattifin1 ifade etmistir. Siire genel olarak bakildiginda sairin yasama istegi
goriilmektedir. Siirde “Nedir ki eninde sonunda olim?/ Ayri diismek degil mi
asinalardan?” (Taranct 2004: 96) dizelerine yer vermis, “Olmeden evvel &tmek,
kurtlarimi dokmek istiyorum. Yasamanin Don Juan’tyim, hayati her seyiyle ¢cok ama ¢ok
seviyorum” (Taranci 2016 a: 93) sdzleriyle de yasama askimi dile getirmistir. “Oliimden
Sonra” siirinde ise 6liim ve 6liim sonrasindan bahseden sair bu siiri i¢in; “Ben sahsen
‘Oliimden Sonra’ siirimi biiyiik bir haz icinde yazmisimdir. Vakia oliimden, hem éliimiin
sonrasindan, ademden bahsediyorum fakat tatminkar bir sekilde, piiriizsiiz olarak
bahsettigime Sahip oldugum i¢in yazarken haz duymusumdur” (Taranci 2016 a: 206)
demistir.

Sair, bohem hayatin bir getirisi olarak alkole ve sigaraya yonelmistir. Zaten zayif bir
bilinyeye sahip sairin viicudu, bu aliskanliklarla beraber yavas yavas sorunlarini giin yiiziine
cikarmaya baglar. Cavidan Tinaz’dan ayrildigi 1954 senesinde kalbindeki rahatsizligi
nedeniyle kriz gegirir ve hastaneye kaldirilir. Bu kriz sonucunda viicudunun sag tarafi felg
olur ve ayn1 zamanda konusma yetenegini de kaybeder. Cahit Sitki’nin arkadaglarindan Cihad
Baban, onun hastaligt icin “Cahit, goriiyor, her seyi anliyor, diisiiniiyor, fakat hig
konusamiyordu. Biz diinyanin en miinasebetsiz kelimeleri ile ona teselli vermek icin
konusmus, o, sozlerimize, anlayish giiliimsemeler ve el igaretleri ile mukabele etmisti.”
(Iskenderoglu 1993: 54) demistir.

Cahit Sitk’y1 Viyana’ya ugurlamaya gelenler arasinda Salim Sengil de bulunmaktadir
ve sairin hastalik durumunu; “Cahit Sitki, sakatlarin kullandigi tekerlekli bir arabada,
dizlerine ortiilmiis battaniyenin tizerinde ufacik ellerii dudaklarinda egri bir giiliis -felg
olmustu- cocuksu bir seving icinde, goz pwmarlarinda tomurcuklasmis yaslarla mahzun
oturuyordu.” (Sengil 1991: 42) sozleriyle ifade etmistir.

Sagligina kavusmast i¢in pek cok sey yapilmig, hatta 1956’da Viyana’ya
gonderilmistir. Burada tedavisine baslanmis ancak sair 12 Ekim 1956°da vefat etmistir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinin gii¢lii sairlerinden Cahit Sitki Taranci, gerek yasantisi gerekse
siirleriyle hafizalarda ve edebiyat tarihinde 6zgiin bir yer edinmistir. D1s diinyaya kapal1 bir
mizaca sahip olmasi; onun cocukluktan itibaren ailesi haricinde bulunan insanlara kars1 uzak
durmasina sebebiyet vermistir. Ozellikle egitimi i¢in ailesinden ayrilis1 onun i¢in biiyiik bir
sorun haline gelmis ve ¢ogunlukla kendi diinyasinda yasamis, dis etkilerden uzakta kalmay1
tercih etmistir. Bu durum onda yasami boyunca pesini birakmayacak bir yalnizliga neden
olacaktir.

Cahit Sitki’'nin  kapali diinyasinin kapilarint agan unsur siirleridir. Siirlerinde
duygularin1 agik¢a dile getiren sair, sevdiklerine yazdigi mektuplarla da onlarin sevgisini
yaninda hissetmistir. Karamsar ruh halinden bu mektuplarla uzaklasmistir. Fiziksel 6zellikleri
nedeniyle c¢ekimser davransa da sempatik ve iyimser halleriyle c¢evresindeki insanlarin
sevgisini kazanmig bir sairdir.

Hayatinda yegane amag olarak “giizel siir yazma”y1 se¢cmis ve yagaminin sonuna kadar
bu ugurda miicadele etmistir.
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“Nurgiil GURSOY

GIRESUN H ALKEVi ye “Giresun oteden beri tarihin kayda deger islerine meydan
BILGi IRM AGI olmus bir yerdir. Burada acan her ¢igek: inkilap, istiklal,
AKSU DERGis] Tiirkeiilik ve Gazi kokar.”

HILAL OZKAYA

Halk kiltiirti, folklor ¢aligmalari, egitim, sanatta
duyarlilik ve ekonomik kalkinma gibi gayelerle halka
dogru yonelim i¢inde olan halkevleri, yayinladiklari
dergilerle amacin yazili ifadesi olmustur. Giresun
Aksu dergisi de dnemli halkevi dergilerindendir. Hilal
Ozkaya’nin kaleme aldig1 “Giresun Halkevi ve Bilgi
Irmag1 Aksu Dergisi” adli eser, Kisaltmalar, Onsoz,

Giris, Sonug¢, Kaynak¢a ve Dizin disinda ii¢ ana

bolimden olusmaktadir. Eserin Onsdz’iinde, yapilan
caligmanin genel bir degerlendirmesini sunan Hilal
Ozkaya, Giris bolimiinde “Halk ve Halkeilik

Kavramlar1”, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirkiye’de Halkgilik

*Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Lisans Ustii Ogrencisi, Giresun.
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Hareketleri”, “Halkevleri Oncesinde Halk Orgiitlenmesi: Tiirk Ocaklar1 ve Kapanis1” gibi
basliklar ile farkli yazarlarin kavramlar ile ilgili goriislerine yer vererek gelisimsel siirecin
diinya ve Tiirkiye’deki olusum etmenleri iizerinde durmustur. /7k baglhigin igerigine bakildiginda
genel olarak su goriisler 6nemlidir: “Temelinde sinifsiz bir toplum yapisi olusturma ve halkin
refah seviyesini yiikseltme amact” olan halkg¢ilik diisiincesi koyciiliik kavrami dogrultusunda
ilk olarak Rusya’da ortaya c¢ikmis ve devrimin temellerini atmistir. Milli bagimsizlik
hareketlerinin en miithim destek¢isi olarak goriilen halk¢ilik hareketlerinin Mustafa Kemal,
Gandi, Cinnah gibi oncii ve destekgileri vardir. Basarinin ardindan degisim sartlari
dogrultusunda her yeni diisiincenin eskimesi ka¢inilmaz oldugu i¢in halk¢ilik diisiincesi de
zamanla yerini kaybetmistir. Giris’in ikinci bashginda Tirkiye’de halk¢iligin evreleri
anlatilmistir. Buna gore; Tiirkiye’de halk¢iligin temelleri Balkan halklarinin Tiirkler tizerindeki
etkisi ve Rusya’da egitim goren aydinlarin yurda doniisii baglaminda Rusya’daki Narodnik
hareketine dayandirilir. Tanzimat déneminde halk¢iligin ncii aydin kisisi Ibrahim Sinasi’dir.
Halkin okumasi ve anlamasi i¢in sade bir dil kullanma cabasi i¢inde olan aydinlar, II.
Mesrutiyet doneminde bu ¢abanin sonuglarini daha agik gérmiislerdir. Halka Dogru dergisi halk
egitimi i¢cin mithim bir yaym koludur. Atatiirk’iin halk¢ilik anlayisinin temelleri “Halkgilik™
sOzciiglinii kullanan Ziya Gokalp’e dayanir. 1920 yilinda halkg bir anlayisla Atatiirk tarafindan
olusturulan Halk¢ilik Programi, 1921°de meclise sunularak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
anayasasi olarak kabul edilir ve boylelikle Halkg¢1 bir hiikiimet olusturularak halkin kendi

yOnetimi benimsenmistir.

Giris’in son baghiginda Tiirk Ocaklarini anlatan yazar, Halkevlerinin kurulusu 6ncesinde
Tirk Ocaklar’’nin gayeleri, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet donemi etkinlikleri iizerinde
durmus ve kapatilma nedenini anlatmistir. Buna gore; Tiirk Ocaklari son dénemlerinde Pan-
Tiirkist bir anlayis benimsedikleri i¢in devlet tarafindan cumhuriyetci biitliin orgiitlenmelerin

tek bir biinyede toplanmasi gerekgesiyle 1931°de kapatilmstir.

Eserin birinci boliimii “Halkevleri ve Giresun Halkevi” iist bashigini tasimaktadir. [k
olarak Halkevleri alt bagliginda “Halkevleri, Halkevlerinin Kollari, Halkevlerinin Kapanisi,
Halkevlerinin Ikinci A¢ilis1 ve Tekrar Kapanisi, Halkevlerinin Ugiincii A¢ilis1, Halkevlerinin
Siireli Yayinlarda Yeri ve Onemi” iizerinde durulmustur. Halkevlerinin acilis siireci, kisa
stirede aydinlar sayesinde yurt geneline yayilisi, devletin ideolojik aygiti olusu, ¢ok partili
donemde farkli ideolojileri rahatsiz edisi, faaliyetleri, sinema ve edebiyat alaninda yetistirdigi

isimler, halkodalar1 talimatnamesi, halkevi egitim kollari, ekonomik durum, halkevlerinin belli
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donemlerde agilis ve kapanis siire¢leri, halkevleri yayin organlarinin yeri ve 6nemi Halkevi alt

basgliginin iceriksel olarak degindigi konulardir.

Birinci bolimiin ikinci alt basligi ise Giresun Halkevi’dir. 24 Haziran 1932’de agilan
Giresun Halkevi’nin agilisinin ardindan sehrin diger kazalarinda da halkevleri kurulur. Eserde
belirtildigine gore Giresun Halkevi de gelir-gider baglaminda maddi sikintilar g¢eker.
Kazalardaki halkevlerinde bina sorunu yasansa da Giresun Halkevi faaliyetlerini siirdiiriir.
“Giresun Halkevinin Faaliyetleri”” adl1 baslikta yazar halkevi kollarin1 anlatir. Halkevleri dokuz
kola ayrilarak orgiitlendigi halde Giresun Halkevinin kurulusunda bu orgiitlenme tam olarak
saglanamaz. Eserde belirtildigine gore Giresun Halkevi “Tarih ve Miize Kolu™ hari¢ toplam 8
koldan olusmustur. Bu kollar sunlardir: Koyciilikk Kolu, Dil Tarih Edebiyat Kolu, Giizel
Sanatlar Kolu, Temsil (Gdsteri) Kolu, Spor Kolu, Kiitiiphane ve Nesriyat Kolu, Sosyal Yardim
Kolu, Halk Dershaneleri ve Kurslar1 Kolu. Ikinci béliimiin sonunda derginin diger faaliyetlerine
deginilmistir. Bu faaliyetler i¢inde ayr1 bir baslik altinda incelenen “Findik Bayrami™ dikkat
ceker. Zira “findigin baskenti” Giresun’da halkin biiyiik ¢cogunlugunun ge¢im kaynagi findik
oldugundan f{irliniin yetistirilmesinden ticaretine kadar her asamasina biiylik 6nem verildigi
kitabin igeriginden de anlasilir. Giresun Ticaret Odasi’nin tertipledigi Findik Bayrami da yilin
ihra¢ edilen ilk mahsuliiniin limandan ugurland1 gilindiir. Gemiye yiiklenecek findik
cuvallarindan biri kurdeleyle siislenir ve bu ¢uvala “gelin findik” denir. Kitapta, derginin Eyliil
1940 tarihli 24. sayisindan alinan, gelin findigin Findik Bayram’inda ¢ekilmis bir fotografi da
yer almaktadir (Ozkaya, 2018: 69). Bu bayramlara halkevinin de ilgi gosterdigi belirtilir.
Yapilan koy gezileri, konferanslar, miizik geceleri, sanat sergileri, kutlamalar ve daha pek ¢ok
etkinlige Aksu dergisinde belirtilen ger¢evede kitapta yer verildigi goriiliir. Ayrica Bulancak
Halkevi Faaliyetleri hakkinda da bilgiler sunulmustur.

Aksu Dergisi basligin tastyan ikinci boliim Aksu’nun “Yayin Siireci, Sekil Ozellikleri,
Kimlik Bilgileri, Yayin Politikasi, Yazar Kadrosu ve Edebi Faaliyetleri” olmak {izere toplam
alt1 alt baslikta incelenmistir. Edebi Faaliyetler ise “Siirler, Hikayeler, Dil ve Edebiyat Yazilari,
Maniler Fikralar ve Bilmeceler, Destanlar ve Masallar, Terciimeler, Ozlii Sozler ve Atasozleri,
Anilar, Gezi Yazilari, Denemeler, Tiyatrolar ve Mektuplar” olarak tasnif edilmistir. Derginin
yayin siirecine bakildiginda 1933’den 1950’ye kadar yayinlanan dergi bazi donemler yayin
yapamadigindan toplam olarak 59 sayidir. Eserde bu boliim ile ilgili iki tablo vardir. Derginin
yillara ve aylara gore ¢ikis tarihleri, cilt bilgileri tablo olarak verilmistir. Aksu'nun sekil

ozelliklerini degerlendiren yazar, “derginin ismi, dergi kapagi, derginin klise ifadeleri, yazar
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kadrosu” gibi unsurlar iizerinde durmus ve Aksu dergisinin kimlik bilgileri ile yonetici
kadrosuna deginmistir. “Yayin Politikas:” derginin igeri hakkinda bilgi verir. Giresun’un
efsanelerinde de yer bulan Aksu nehri, sehrin halkevi dergisine ismini vermistir. Kiiltiir, sanat
ve fikir dergisi olan Aksu’nun yazar kadrosunda da 6nemli isimler vardir. Eserde 340 civari
yazardan s6z edilmekle birlikte bazi miistear isimler ve imzasiz yazilar da bulunmaktadir. Tiirk
edebiyatinin giiglii elestiri kalemlerinden olan Fethi Naci’nin ilk yazisinin Aksu’da
yayinlandigi belirtilir. Cumhuriyet’in dnemli 6ykii yazarlarindan Naim Tirali, sehrin {inlii sairi
Can Akengin ve Bahtiyar Dayimoglu, Arif Hikmet Par, Sabahattin Eyiiboglu ve Coskun
Ertepinar gibi isimler derginin yazar ve sair kadrosu iginde yer almistir. Ikinci béliimiin son
baslig1t Aksu’nun Edebi Faaliyetleri’dir. Bu faaliyetler icinde en ¢ok siir 6n plana ¢ikmistir.
Terclime eserlere de yer verilen dergide 43 terclime yazi vardir. Baglhigin sonunda terciime
eserlerin genel goriiniimiine erisebilmek i¢in “Yazar, Baslik, Tiir, Ceviren” tablosu eklenerek

kolaylik saglanmistir.

Giresun Halkevi ve Bilgi Irmagi Aksu Dergisi’nin digiincii bolumi Agtklamali Dizin’dir.
Bu boéliimde, Aksu dergisinde yayinlanan tiim yazilar “Sayilarina Gore”, “Yazar Adlarina
Gore” , “Konu ve Tiirlerine Gore” agiklamali olarak dizinlenmistir. Eserin Sonu¢ boliimiinde
degerlendirme ve ¢ikarimin ardinda Dizin boliimiine yer verilmistir. Eser i¢ ve dis olarak gorsel
baglamda degerlendirildiginde dis kapakta Aksu Giresun Halkevi Dergisi’nin orijinal dergi
kapaklar1 fotograflanarak sar1 ve kahverengi tonlarinda kolaj olusturulmus, mavi olarak
belirlenen dis yiizeye eser ve yazarin ismi yerlestirilerek biitiinlik saglanmistir. Eserin ilk
sayfasinda Aksu dergisinde yer alan imzasiz bir yazidan yapilan alint1 bulunur: “Giresun éteden
beri tarihin kayda deger islerine meydan olmus bir yerdir. Burada a¢an her ¢icek: inkilap,
istiklal, Tiirkciiliik ve Gazi kokar.” Satirlarda, sehrin yenilik¢i, cumhuriyetci, milliyetci
yonlerine vurgu yapilirken, Aksu’nun yerel niteligi de yansitilmaktadir. Arka kapaga
bakildiginda sar1, mavi ve beyaz tonlar1 kullanilarak esere dair bir sunus yazisina yer verilmistir.
Nisan 2018’de basilan eser, Giresun Halkevi ve yayin organt Aksu dergisinin 6nem ve
faaliyetlerini verisel degerlerle ortaya koyarak halkevi dergileri baglaminda yapilmis ¢calisma

olmasi 6zelligi tasir ve yapilacak calismalara 6rnek teskil etmektedir.
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