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Istanbul Universitesi Miihendislik Fakiiltesi
Jeoloji Miihendisligi Boliimii Emekli
Ogretim Uyesi Prof. Dr. Saymn Sinan
Ongen ve boliimiin 6gretim iiyesi Dog.

Dr. Sayin Namik Aysal’m miisterek bir
calismast olan “Malzeme ve Rengin Dili:
Mermer Kaplama Teknigi Skoutlosis

ile Giydirme” isimli degerli bir calismay:
sunuyoruz sizlere.. Desenleri ve damarlar
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dekor olusturacak sekilde cercevelenerek
yaprya eklenmesinin Ayasofya, Kariye
Miizesi, Kubbet-iis Sahra v.b. yapilara
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“Ahsap Yapﬂarda Koruma ve Onarim
Sempozyumu-5” aktivitemizin detaylarin
Orman Endiistri Y.Miih.Sayin Demet
SURUCU sizlere anlatmaktadir.
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MAKALE |03

THE CONSERVATION WORKS ON THE PULPIT DOOR WINGS IN THE
HANAFIS SECTION OF DIYARBAKIR GREAT MOSQUE

ABSTRACT

In this study, the conservation and restoration works, carried out on the pulpit door wings of the Hanafis
section of the Great Mosque (Ulu Cami), which has a value as the complex as, were explained.

The analysis is indicated that the pulpit door wings are composed by walnut, black poplar and linden woods,
and, their surfaces were painted many times. These inappropriate types of paint layers were cleaned layer by
layer by using methylene chloride based paint remover, and the original inlaid decorations were evaluated.
After this cleaning application, the missed parts of the door wings were completed by implanting the same
kind of wood. The iron materials of the door wings, as nails, reinforcing bands etc, were mechanically
cleaned and covered by zinc based antirusting base and paint. As the results of this work, it is ensured that

the original states of the pulpit doors are exhibited in a healthy condition.

Diyarbakir Ulu Camii Hanefiler Boliminde
Yer Alan Minber Kapisini Koruma Calismalar:

FATMA MERAL HALIFEOGLU,
CAVIT CESUR,
AHMET GULEC*

> 1. Giris

Cami, kilise, saray vb. anitsal
yapilar kadar, bu eserlerin tamam-
layicilari olan yap1 elemanlarimin
da korunma ve onarimi, dikkat ve
hassasiyet gerektiren énemli resto-
rasyon uygulamalardur.

Bu prensip kapsaminda, uzman
konservator tarafindan titizlikle

Erken Islam
donemine ait Sam
Emeviye Camii'nin

Anadolu’ya yansimasi
olarak yorumlanan
Diyarbakir Ulu Camii,
fslam aleminin 5.
Harem-i Serifi olarak
kabul edilmektedir.

yiiriitlilen restorasyon ¢alismala-
11 sonucunda, koruma ve onarimi
yapilan eserin 6zgiin elemanlar ile
birlikte kullanilmasi ve / veya sergi-
lenmesinin yani sira; yapinin tarihi,
etnografik ve teknolojik 6zelliklerinin
devamliligi da saglanmus olacaktir.
Bu calismada, Diyarbakir Ulu
Camii koruma ve onarim projesi
kapsaminda, Hanefiler béltimiin-
de bulunan minberin kap: kanat-
lar1 tizerinde yrtitiilen koruma
uygulamalar1 anlatilmistir.

I 2. Diyarbakir Anitsal Mimarisinde Ulu Cami

Diyarbakir Ulu Camii, surlarin
cevreledigi geleneksel kent alani-
nin kuzeybatisinda, Cami-i Kebir
Mabhallesi’nde yer alan bir yap1
toplulugudur (Sekil 1). Kaynaklar-
da caminin, kentin 639’da Araplar
tarafindan fethiyle, plani ve boyutu
bilinmeyen ancak koruma-onarim
uygulamalar: sirasinda Hanefiler
béltimiinde ve dogu cephesinde
kalintilar1 kismen aciga ¢ikarilan
Mar Toma Kilisesi’'nden doniis-
turtilmiis oldugu belirtilmektedir.
Kent, 1085 yilinda Selcuklulara

gecmis, yapida 1090’da kapsamli
bir onarim yapilmistir. Camideki
bircok yazittan, yapinin daha sonra
da onarilarak eklemeler yapil-
digin1 6grenmekteyiz. Yildirim
diisen kare govdeli minaresi 1839,
avludaki sadirvan ise 1849 yilin-
da yaptirilmustir (Tuncer, 1996).
Erken Islam déneminin tinlii Sam
Emeviye Camii’'nin, benzerlikler-
den dolay1 Anadolu’ya yansimasi
olarak yorumlanan Diyarbakir Ulu
Camii, Islam aleminin 5. Harem-i
Serifi olarak kabul edilmektedir.

Dikdortgene yakin genis avlu-
nun ¢evresinde, gineyde Hanefiler
Boltimti, kuzeyde Safiler Bolumii,
kuzey giris araligi, Mesudiye Med-
resesi, geleneksel bir ev ve helalar;
doguda daha énce Muvakkithane
oldugu sdylenen kiitiiphane, dogu
girisi; batida ise, bat1 girisinin de
yer aldig1 bati revag; ile tisttindeki
Kur’an Kursu dershaneleri bulun-
maktadir. Sekizgen, sivri piramidal
kiilahli, Osmanh doneminde yapil-
mis sadirvan ile birkac basamakla
ytikseltilmis namazgah ve havuz,

* Doc. Dr. Fatma Meral Halifeoglu; Dicle Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, e-posta: mhalife@gmail.com; Konservatér Cavit Cesur, e-posta:
cesurcavit@gmail.com; Do¢. Dr. Ahmet Gllec, e-posta: ahmetgulec1960@gmail.com.
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genis avluda yer alan diger birimler-
dir. Avlunun kuzeyinde, Mesudiye
Medresesi avlu revagt ile kuzey giris

arahginin 6niinde bir glines saati
bulunmaktadir (Sekil 2). Ayrica
glineybatida disaridan bir sokakla

ayrilan Zinciriye Medresesi de Ulu
Cami yap1 toplulugunun bir parcasi
olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 1, 2. Diyarbakir Surici Haritasinda Ulu Cami ve plani (1. Hanefiler Bollimi, 2. Bati Kanadi, 3. Safiler Bolimi, 4. Helalar, 5. Mesudiye Med-
resesi, 6. Dogu Kanadi, 7. Sadirvan, 8. Namazgah, 9. Havuz, 10. Minare, 11. Giines saati)

3. Hanefiler Béliimiiniin Mimari Ozellikleri

Ulu Cami, yap1 toplulugunun
gtineyindeki tek yap1 olup 64

m uzunlugundadir ve avlunun
giiney cephesini olusturmaktadir.
Yapi, dogu-bati dogrultusunda
ti¢ sira sahnin mihraba dik ge-
len bir sahinla kesildigi, dértgen
planl bir alandan olusmaktadir.
Glineyde, disa taskin olarak icten
ve distan ti¢ cepheli bir mihrap-
la, eksenin dogusunda yer alan
ancak ana eksendekine gore
daha sade diizenlenmis ikinci bir
mihrap bulunmaktadir. Yani sira,

ic kisimdaki ana mihrabin aksinda,
avluya bakan fi¢tincii bir mihrap
yer almaktadir.

Yapinin zemin katinda, gii-
neyde minareye giris ile giiney-
bat1 kose arasindaki {i¢ ve kuzey
cephedeki on alt1 acikligin dort
tanesi kapi, digerleri pencere
olarak kullanilmaktadir. Giiney
cephenin ekseni ile bati ksesinin
tam ortasinda yer alan dortgen mi-
nareye yapi icinden ¢ikilmaktadir.
Yapi, sahin kemerlerinin tizerine
oturan ahsap kirislemeli ve hafif

egimli ahsap tizeri kursun kaplama
bir catiyla orttiltidiir. Mihrap ond,
bezemeli ahsap tavanl bu bolim,
sahinlara dik olarak ticgen bir
alinla daha fazla sivrilen bir ¢catiyla
gecilmistir.

Hanefiler bolimiinde, minber-
le mihrabin karsisinda Osmanli
donemi yapisi ahsap miiezzin
mabhfili bulunmaktadir. Avluda
son cemaat yeri mihrabz islevi
goren bu kismin tizerinde, 6zgtin-
lagtinti koruyan ahsap bir miikeb-
bire! mevcuttur.

4. Hanefiler Boliimiindeki Minberin Malzeme ve Siisleme Ozellikleri

Hanefiler boliimiindeki minber,
mihrabin batisinda yer almaktadir
ve mikritik kirectasindan yapilmis-
tir. Taht, govde ve kap1 boliimle-
rinden olusan minberin, zeminden
kubbeye kadar ytiksekligi 7 m’dir.
Genisligi 1.20 m, uzunlugu 6.20 m
olan minberin 6n yliziinde, taht
boltimiine ¢ikist saglayan ahsap

kapil, basik kemer agiklikl bir
giris bulunmaktadir (Sekil 3, 4, 5).
Kap1 kanatlarinda, ahsap malze-
me kakma olarak kullanilmustir.
Kapimin mentese, mil ve yuvadan
olusan gecmeli kilit sistemi ve
birlesim noktalarinda bulunan L ve
¢ koseli yildiz gibi metal eleman-
lar ise demirden yapilmuistir. Basik

kemerin ylizeyinde ters-diiz pal-
metten? olusan bitkisel bir kom-
pozisyon yer almaktadir. Kemer
koseliklerine birer lale dali islen-
mistir. Kapi, alt ve yanlardan bitki
motifli bir bordiirle ¢evrelenmistir.
Bordiirde belirli araliklarla ardisik
olarak lale, hatai® ve narcicekleri
yerlestirilmistir.

T Mukebbire: Biylk camilerde miiezzinlerin son cemaat béliminde imamin tekbirlerini tekrarladigr ¢ikintili balkon.
2 Palmet: Kaynag! Asurlular olarak bilinen ve cok zengin cesitleri olan bu motifler, islam eserlerinde sade ve zarifbir tarzda ¢izilmistir.

3 Hatai: Stilize yaprak, filiz ve cicek motiflerinin birbirine dolasmasi ile olusturulan, Orta Asya kdkenli bir siisleme bicimidir (http.//www.ayk.gov.tr/wp-content/uplo-

ads/2015/01/AKG%C3%9CN-Banu-T%C3%9CRK-S%C3%9CSLEME-SANATINDA-HATA%C4 %BOLER. pdf).
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Sekil 3, 4, 5. Minber kisminda, minber kapisi ve kemeri iizerinde bulunan stslemeler ve iki kartus icerisine siilus hat ile yazilmis Kelime-i
Tevhid'in restorasyon 6ncesi genel gortints.

Bir motifin kenarlarindan baglanmaktadir. Bu diizen, her Kartuslar yanlarda palmet ve
gelisen, palmet, pencberk* ve motif i¢in ayni sekilde devam et- lalelerle sonlanmaktadir. Minberin
yapraklarla zenginlestirilen kivrik mektedir. Kap1 kemerinin tistiin- tac kisminda dis kenarlarda, “S” ve
dallar, bir tistteki motifi oval olarak  deki iki kartusun icine sade siiliis® “C” kivrimlart yapan ti¢ bolumli
cevreleyip, onu takip eden motife hatla Kelime-i Tevhid yazilmistir. bir diizenleme goriilmektedir.

* Penc: Gil, giil goncasl, papatya ve benzer ciceklerin kus bakisi gérintsinin stilize edilerek cizilmesidir. Cicekler yapraklarina gére bicimlendirilir. Pencberk,
beslik yaprak demektir
° Suliis: Arapca’da Gcte bir anlamina gelir. Bu yaziya siilus denmesinin sebebi, daima icte birlik oranin g6z 6ninde bulundurularak yazilmasindandir.
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Bu kisma bitkisel bir kompozis-
yon islenmistir. Kompozisyonda,
dikey eksene yerlestirilen iki ¢icek
motifini oval formda cevreleyen
ve kivrik dallardan gelisen riimiler

i,

T

M

Minberin 165 x 37 cm ve 165.5 x
37.5 em olciilerindeki iki kanath
ahsap kapisi, gtintimtize 6zgtin bo-
yut ve malzemesiyle ulasmus olup,
tizerinde farkh tiir ve boyutlarda
hasar tespit edilmistir. Bunlar hatal
boyama, parca kopmasi, boyada
catlama ve dokiilmeler ile metal
elemanlarda olusan korozyondur.

Minber Kap1 Kanatlarinin
Ahsap Elemanlan

Minber kap1 kanatlarint olusturan
ahsap elemanlar iizerinde yapilan
karsilastirmali gorsel analizlere
(Ince kesit analizi ile tiirleri tespit
edilen diger ahsap elemanlarla kar-
silastirlma sonucunda) gore, kapi
kanatlarinin desenli boliimlerinde
(aynalarinda) ceviz, serenlerinde
kara kavak, kakmalarinda (motif-
lerinde) thlamur agact kullanildigt
tespit edilmistir.

Minber Kap1 Kanatlar
Uzerinde Bulunan Boya
Katlar ve Ozellikleri

Minber kapi1 kanatlart ahsap

ytizeyinden alinan boya 6rnegi-
nin stratigrafi analizinde, kapinin

ve ¢icek motifleri, bos ytizeyleri
stislemektedir. Orta boliim oval
formda bir tepelikle sonlan-
maktadir. Minberin ahsap kap1
kanatlarindaki kare bolmelerde

sekiz koseli yildiz ve uglarinda lale
motifi bulunmaktadir. Dikdortgen
seklindeki orta kisimda ise, vazoda
cicek betimlemeleri gortilmektedir
(Sekil 6,7, 8).

Sekil 6, 7,

8. Minber
kapisi genel
goriintstyle
Ust kisimda
kare bolumde
bulunan

uclarr lale ile
sonlanan sekiz
koseli yildiz

Sekil 9. Desenlerin oldugu
bollimlerdeki boya katmanlari

Sekil 10. Desenlerin olmadigi bolumlerdeki boya
katmanlari

Sekil 11, 12. Desenlerin oldugu ve olmadigi bélimlerdeki boya katmanlari

bezemesiz boliimlerinde (seren-
lerinde); altta, spot test analizinde
hem protein hem de yag icerikli

bir baglayict kullanildig: belirlenen
yesil renkli boya tabakas1 tespit
edilmistir. Spot boya analizinde, bu
boya tabakasinin ylizeyinde (en tst
tabakasinda) bulunan beyaz renkli
boya tabakasinin yagliboya oldugu
tespit edilmistir. Kapinin tablala-
rinda, fonda ve kakma siislemeli
boliimlerinin en tistiinde, kismen
kararmis (degrade olmus) vernik

Yaldiz boya (Az miktarda
altin varak kalintisi)

Krem rengi boya

Beyaz boya

Yesil boya

Ahsap ylizey

7




Sekil 13. Boyanarak kapatiimis yatay cift gicek motifi

Sekil 16, 17. Ahsap kapi kanatlari Uizerindeki niteliksiz boyada olusan tahribatlar

tabakasi, bunun altinda, yesil ve
krem renkli iki boya tabakasinin
bulundugu goriilmiistiir. Bu motif-
lerin yaprak vb. boliimlerinin gene-
linde yaldiz boya olmakla beraber,
altin varak tabakasi kalintilarmin
da bulundugu gortilmiistiir. Spot
test sonucunda, hem boya tabaka-
larinda hem de yaldiz boya taba-
kasinda, baglayici olarak yag ve
protein esash malzemelerin birlikte
kullanildig; tespit edilmistir.

Boya tabakalar: {izerinde yapi-
lan calismalarda, boya tabakalari
disinda kapinin orijinal halinin
cilali oldugu tespit edilmistir (Se-
kil 11, 12).

= Yaldiz boya ve altin varak ka-
lIintilar): Kakma teknigi ile yapilan
motifler tizerinde kullanilmistir.

» Krem rengi: Kakma teknigi
ile yapilan motiflerin ¢evresinde
kullanilmustir. Diger boya tabaka-
larina nazaran, yumusak ve kalin
bir boya tabakasidir.

= Beyaz boya: Kirilgan bir yapiya
sahiptir. Motif olmayan ytizeylerde
kullanilmustir.

= Yesil boya: Ahsap zeminde
kullanilan boya katidir. Kapinin
genelinde goriilmektedir; yumusak
bir boyadir.

Ozgiin kap1 zemininde bulunan
bazi motifler beyaz renkli yaglibo-

yayla yakin zamanda boyanmus, ya-
tik dortgen (seren) kisimlardaki cift
cicek motifleri kapatilmistir (Sekil
13). Hanefiler boliimii hariminde,
mihrap {istiinde bulunan bir pano-
daki 6zgiin harflerin, muhtemelen
onceki donem restorasyonlari
sirasinda ya da bir cami gorevlisi ta-
rafindan kabaca beyaz yagliboya ile
boyandig: diistintilmektedir. Diger
(yesil ve krem renkli) boya taba-
kalarinin ise, 6nceki donemlerde
yapilan onarimlar sirasinda uygu-
landigr anlasilmistir. Bu onarimda,
serenler ve motifler yesil renge, tab-
lalar krem rengine boyanmustir. Bu
uygulama sirasinda ya da kisa bir
slire sonra, yesil renkli motiflerin
ytizeyine altin varak uygulandigt,
daha sonra da yaldiz varak kaplan-
dig1 anlasimistir. Pano tizerinde
kullanilan beyaz boyanin cinsi ve
tonu minber kapisi ile aynidir. An-
cak kap1 kanatlar tizerinde kullani-
lan yesil ve krem rengi boya ile altin
varak yerine uygulanan yaldiz boya
siislemeye yapinin baska boltimle-
rinde rastlanmamustir.

Parca kopmasi

Kapr kanatlarinin zemine yakin
kisimlarinda yer yer asinma ve
kismi parca kopmalart meydana
gelmistir. Bu asinmanin, yapim

MAKALE |07

asamasindan kaynaklanabilecegi ya
da kap1 kanatlarinin acilip kapan-
mast sirasinda olusan siirtlinmeden
de olusabilecegi diistintilmektedir
(Sekil 14, 15).

Boyada catlama ve
dokiilmeler

Kapi kanatlari tizerindeki cesitli
donemlere ait boya tabakalarinda;
ortam sicakliginin degisimine, buna
bagli olarak boyanin ve ahsabin
kurumasina, boyut degisimlerinin
farkliigina ve baglayicilarin degra-
dasyonu sonucunda boya tabakala-
rinin kirllganlasmasina bagli olarak,
catlama ve dokiilme seklinde hasar-
lar meydana gelmistir (Sekil 16, 17).

Metal elemanlarin
tizerinde olusan korozyon

Kap1 kanatlar: tizerindeki me-

tal (demir) elemanlarda yer yer
korozyon meydana gelmistir. Kap1
kanatlarmin ilk yapildig: dénem-
de, bu metal elemanlara hicbir
koruyucu stirtilmediginden koroz-
yon olustugu ve bu nedenle eski
olabilecekleri diistintilmektedir.
Sonraki donemlerde, korozyon-
lu ytizeylerin tizerine dogrudan
yapilan boyamalarla, metallerin
tamamen korozyona ugramasi
engellenmistir (Sekil 18, 19).
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Sekil 18, 19.
Kapi kanatlari
tizerindeki metal
elemanlarda
olusan korozyon

Sekil 20, 21.
Ahsap kapi
kanatlari
tzerinde boya
sokict ile
raspa yapiimasl

Sekil 22,

23. Metal
elemanlarin
disci motoru ile
temizlenmesi

I 6. Minber Kap1 Kanatlarinin Korunmasi i¢in Yapilan Miidahaleler

Boya raspasi

Hatali boya uygulamalarinin
yapildigt ytizeylere 5cm x 5em
boyutlarinda karelaj olusturulduk-
tan sonra, metilen kloriir esaslh
boya sokiicli kullanilarak arastirma
raspasl yapilmis, sirastyla yaldiz
boya, beyaz ve yesil boya katman-
lar1 temizlenerek mevcut ahsap
zemine ulasilmistir. Daha sonra
sistemli bir bicimde, 10 x 10 cm
boyutlarindaki karelaj tizerinde
kademeli olarak boya temizligi
yapimustir. Yiizeye firca ile uygu-
lanan metilen klortir esash boya

sokiictiniin etkisini gosterme stire-
ci takip edilmis; ylizeydeki boyada
kabarmalar meydana geldiginde,
boya ytizeyden spattille styrilarak
alinmistir. En tistte bulunan beyaz
renkli boya tabakasi tamamen te-
mizlendikten sonra altindaki yesil
renkli boya tabakasinin temizligine
gecilmistir. Yesil boya tabakasinin
altinda orijinal zemin oldugu icin
calisma hizi yavaslatilmis, daha
ufak boyutlu alanlarda ¢alisma
devam etmistir. Ozellikle kakma-
l1 boliimlerde, boya sokiiciintin
ytizeyden alinmasinda daha hassas
el aletleri kullanilmistir. Kakma

teknigi ile olusturulan orta kisim-
daki kare ve dikdortgen siislemeli
kisimlardaki yaldiz, krem ve yesil
boya tabakalar1 da boya sokticti
kullanilarak, ayn1 yontemle temiz-
lenmistir (Sekil 20, 21).

Minber kapisinda yapilan
calismalar sonrasinda boya taba-
kasi altinda kalan bir motif daha
ortaya ¢ikmustir. Kare ve dikdort-
gen bolmeleri birbirinden ayiran
boliimdeki bu motif, tist tiste
bindirilmis iki ¢icegi andirmakta ve
digerlerinde goriilen ince isciligin
bu stislemede de devam ettigi
goriilmektedir.



Metal elemanlardaki
korozyonun temizligi
ve boyanmasi

Ahsap kapi kanatlari tizerinde bu-
lunan metal aksamlarin tizerindeki
boyanin temizlenmesi isleminde de
boya sokiicti ve el aletleri® kullanil-
mistir. Boya temizliginden sonra,
demir (metal) elemanlarin yiizeyin-
de acik kizil renkte aktif korozyon
tabakast oldugu tespit edilmistir.

El motoru’ ve ucuna takilan piring
tel fircalarla aktif korozyon taba-
kast metal elemanlarin ytizeyinden
dikkatli bir sekilde temizlenmistir
(Sekil 22, 23). Temizlik sonrasin-

da, tekrar korozyon tabakasinin
olusmamast icin vakit gecirmek-
sizin galvanik koruma 6zelligi

de bulunan ¢inko esasl antipas

ile siyah renkli, ¢inko esasl boya
uygulanmuistir. Bu boyama islemin-
de ince uclu fircalar kullanilmistir
(Sekil 24, 25).

Eksik Ahsap Kisimlarin
Tamamlanmasi

Kap1 kanatlarinin zemine yakin
kisimlarinda yer yer kopmus ve
mevcut olmayan parcalarin yerine
ayni cins (ceviz) ahsap malzeme
ile timleme uygulamast yapilmis-
tir. Yeni ahsap parcalar, alistirma

6 Boya sokiimiinde spatdil, bistiri, disci carki vb. kiiciik el aletleri kullaniimistir.
"Ucuna asindirici aparatlar takilabilen kiiciik el motoru.
8 Aseton icinde hazirlanmis % 2, 3, 5'lik paraloid B-72 ¢ézeltileri.
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Sekil 24, 25.

Metal elemanlarin
tutunma guci yiksek
olan Hammerite boya
ile boyanmasi

Sekil 26, 27.
Parca kopan
kisimlarda
tamamlama
yapiimasi

Sekil 28, 29.
Yiizey koruyucu
uygulamasi

yontemi ile gerekli boyutta, yerine
gore hazirlanmis; PVA esash aga¢
tutkal1 ve iskenceler yardimiyla
montaji yapilmustir (Sekil 26, 27).

Yizey Koruyucu
Uygulamasi

Tiim miidahale calismalar ta-
mamlandiktan sonra, son islem
olarak kap1 kanatlari tizerine, si-
rastyla % 2, 3 ve 5’lik konsantras-
yonlarda hazirlanmis akrilik esash
(paraloid B-72) polimer ¢ozeltilerd,
hem saglamlastirict hem de ylizey
koruyucu® olarak fircayla stirtil-
mis ve uygulama tamamlanmistir
(Sekil 28, 29).
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I 7. Sonuc

Diyarbakir Ulu Camii kompleksi,
hem yapilart hem siislemeleri hem
de 6zgiin yap1 elemanlartyla kentin
anitsal eserleri icerisinde énemli yeri
olan bir yapilar toplulugudur.

Hanefiler boltimii bu yapi gru-
bundaki en biiytik ibadet alan1 olup
avlu giiney kanadmimn tamamini
olusturmaktadir. Calisma konusu
olan minber ve minbere ait kap1
kanatlar1 1824 (H. 1240) yilinda Ket-
hiida Hiiseyin Aga tarafindan yapti-
rilmustir (S6zen, 1971). Ulu Cami’nin
2010 - 2017 yillar arasinda yapilan
kapsamli restorasyon ¢alismalarinda-
ki uygulamalardan biri de, “Minber
kap1 kanatlarimin koruma ve onarim
calismalar:”dir. Yapilan hasar tespiti
ve miidahalelerden sonra:

= Minber kap1 kanatlar1 tizerin-
de bulunan boya katmanlarinin
temizlenmesi ve zaman icerisinde
yapimuis niteliksiz onarimlarin
uzaklastirilmasi, bu 6zgiin yap:
elemaninin korunmasini saglamis,
ayrica onarim oncesinde varlig
bilinmeyen, ince kakma is¢iligini ve
desenleri ortaya ¢tkarmistir.

= Ahsap kapi kanatlarinda ayni
cins ahsap malzeme ile yapilan
tamamlama calismasi, caminin
onemli bir parcasi olan bu ele-
manlarin yapisal ve estetik olarak
bitinliigiini saglamistir.

» Kap1 kanatlarindaki metal
elemanlarda yapilan temizlik ve son-
rasinda yapilan koruyucu boyama
islemi; daha once fark edilmeyen,
ancak teknolojik agidan belgesel
niteligi yiiksek, metal elemanlarin
fark edilebilirligini arttirmis ve bu
demir aksam tizerinde olusabilecek
korozyon engellenmistir.

= Yiizey koruyucu olarak uygu-
lanan % 2, 3 ve 5’lik akrilik esash
(paraloid B-72) polimer ¢ozelti,
ahsap kapilarin ytizeylerindeki
zayifliklar gidererek yani saglam-

Sekil 30. Minber kapi kanatlarinin genel koruma uygulamasi sonrasi gortinisu

lastirarak, bu ytizeyleri disaridan
gelebilecek toz, nem vb. zararlilara
kars1 koruyacak ve seffaf yapisiyla
mevcut stislemelerin gortilebilme-
sini saglayacaktir (Sekil 30).

= Tiim bu faydalarin yani sira;
basit bir calisma gibi goriinse de,

bu uygulamalardaki yaklasimlar

ve yontemlerin teknik eleman-
larca ciddiyetle ve eksiksiz yerine
getirilmesiyle; yapiya ait diger
Ozgiin elemanlarin fark edilebilirligi
arttirllacak, yapinin da uzun siire
korunmasi saglanmis olacaktir.

KAYNAKLAR

1- Tuncer, O. C., 1996, Diyarbakir Camileri, Diyarbakir Buytiksehir Belediyesi Yayinlari, Diyarbakir.

2- Sozen, M., 1971, Diyarbakir’da Tiirk Mimarisi, Ankara.



THE OTTOMAN ARCHIVAL DOCUMENTS ABOUT 1894 EARTHQUAKE RECORDS
OF FENARI ISA MOSQUE

ABSTRACT

Fenari Isa Mosque is located at Aksaray, Fatih in Istanbul, at the corner of Vatan Street and Halicilar Street;
an important important historical monument for the Byzantine and Ottoman Period. The building is the
Constantinos Lips Monastery Church which was built in the 10" century (Middle Byzantine Period). The
church was extended with new buildings in the Paleologan Period. At the end of the 13 century or at the
just begining of the 14" century, a new church (Hagios loannes Prodromos Church) was built the south side.
Then, at the end of the 14" century a parecclesion and an exonartex were erected. In the 17" century, the
building was converted into a mosque with new arrangements.

In this article; the effects of the 1894 earthquake on the building and repair works are evaluated with the
Ottoman archival documents. After the 1894 earthquake, the building was closed because it was ruined. As
it was an old monument (Asar-1 Atika) and used before the earthquake; petitions by local community and
authorities, were submitted to the Sultan for its renovation (According to documents BOA, BEO 517/38754
and BOA, EV.MKT 02048.00107). The repair book which is dated 1896 (BOA, i.EV.13) shows the work items
about repair and budget for them, that 27.526 kurus. The information and quantities given by this document
are checked with drawings of the building and old photographs.

From the repair book, we could learn the condition of the building in the 19th century; the exterior walls
of the building were plastered, the roof covering was tile except the domes were lead cover. An important
information that learned; the exonarthex had served as a last prayer hall and covered with a timber roof and
a timber (bagdad) ceiling. The dimensions of the minaret, which was recorded to repair book, show that

the expansion of it was smaller that the minaret of today.

Osmanl Arsiv Belgelerinde Fenari Isa Camisi’ne
Iliskin 1894 Depremi Kayitlan

GULGIN KAHRAMAN
YEGAN KAHYA*

1. Amac ve Yontem

Fenari Isa Camisi, Istanbul’un fet-
hinden sonra camiye cevrilen, Orta
ve Ge¢ Bizans donemine tarihle-
nen Konstantinos Lips Manastir
Kilisesi’dir (Eyice, 1988a)'. Yap1 gii-
niimiizde, Istanbul {li, Fatih Tlcesi,
Aksaray semtinde, Vatan Caddesi
ile Halicalar Caddesi'nin kesisimin-
de yer almaktadir ($ekil 1 ve 2).
Bizans doneminde Lykos Vadisi
olarak bilinen bu bolge, Osmanl
arsiv belgelerinde Halicilar Mahal-
lesi; Fenari Isa Camisi ise “Halici-
lar Mahallesi'ndeki Kilise Camii”

Orta ve Gec Bizans
donemi mimarisinin
oncilerinden olan
Fenari Isa Camisi/
Konstantinos Lips
Manastir Kilisesi,
Istanbul kent kimligi
acisindan onemli bir
anit eserdir.

olarak adlandirilmaktadir (BOA,
S$D.2984.33; BOA, EV.d 14423;
Ayvansarayi, 1865) (Sekil 3).

Orta ve Gec¢ Bizans donemi mi-
marisinin 6nciilerinden olan yapz,

Osmanh doneminden giintimiize
kadar cami olarak kullaniimakta
olup Istanbul kent kimligi acisindan
onemli bir anit eserdir.

Yapinin Bizans ve Osmanl
donemindeki onarimlarina iliskin
bilinen yayinlar sinirlidir. Bu ma-
kalede, Basbakanlik Osmanl Arsivi
ve Vakiflar Genel Mudiirliigii Vakif
Kayitlar arsivinde yapilan arastir-
malar sonucu ulasilan 1894 dep-
remine iliskin belgeler incelenmis;
deprem sirasinda yapida olusan
tahribat nedeniyle ¢evre halkinin
ve yerel yoneticilerin yapinin tamiri
konusunda padisah makamindan
istekleri, caminin bu donemde ger-
ceklestirilen onarimina iliskin kesif

*Y. Mimar Giilgin Kahraman, e-posta: gulcinkah@hotmail.com; Prof. Dr. Yegan Kahya, ITU Mimarlik Fakiiltesi e-posta: kahya@itu.edu.tr
Bu makalede, ITU Fen Bilimleri Enstitiisii Restorasyon doktora programinda, Prof. Dr. Yegan Kéhya danismanhginda Y. Mimar Gilcin Kahraman tarafindan
hazirlanan, “Istanbul Fenari Isa Camisi / Konstantinos Lips Manastir Kilisesi, Restitiisyon ve Koruma Onerileri” baslikli yayimlanmamis doktora tez calismasindan

yararlaniimistir.

"Kilise farkli kaynaklarda Konstantinos Lips, Theotokos Lips ve Panachrantos Kilisesi olarak adlandiriimaktadir (Bkz. Millingen, 1912; Patrik Konstantios, 1846;

Megaw, 1964; Paspates,1876)
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Sekil 1. Fenari isa Camisi’nin giincel hava fotografina gére
konumu (https://sehirharitasi.ibb.gov.tr)

Sekil 2. Fenari Isa Camisi giineydogu cephesi Sekil 3. 1875 yil haritasinda yapinin konumu ve cevresi

(Kahraman, 2013). (Ayverdi, 1958, s. 39, pafta D4).

defteri ve onarim kaydu ile onarim ve bedellerinin sistematik olarak miktarlar, metrik 6l¢iiye cevrilerek
sonrasinda yeniden ibadete acildi- aktarimi icin kesif defterindeki ve-  yapinin giincel rolévesi? eski fotog-
g1 gosteren belgeler degerlendiril-  riler tablo haline getirilmistir. Tablo  raflar ve cizimlerle?® kiyaslanmus,
mistir. BOA, SD.2984.33 numarali, tizerinde yapilan siralamaya gore; bahsi gecen onarim kalemlerinin
1898 yilina ait onarim kaydinda is kalemlerine ait kesif defterinde yapinin hangi bélimiine ait oldugu
yer alan is kalemlerinin miktarlar: zira ile tariflenmis alan Olciileri ve saptanmaya c¢alisilmuistir.

I 2. Tarihsel Stirec

Yapi; Orta Bizans doneminde insa olan Konstantinos Lips Manas- logos hanedanindan Imparator
edilen kuzey kilise, Ge¢ Bizans tir1 Kilisesi’dir (Millingen®, 1912). Mikhael Paleologos tarafindan
déneminde yapilan giiney kilise Kuzey kilisenin dogu cephesindeki ~ Latinlerden geri alinmustir. Impa-
ve 14. yiizyll sonunda eklenen mermer korniste, yapmin insasi ve  ratorun esi Imparatorice Theodora
dis paraklesyondan* olusan bir adrile ilgili bir kitabe yer almaktadir =~ Dukana Vatetzona, kuzey kiliseyi
komplekstir (Eyice, 1988a) (Sekil (Millingen, 1912; Ebersolt ve Thiers, —onararak mevcut kilisenin gtine-
4). Kuzey kilise, 907 yihinda Bi- 1913). Hasarli durumdaki kitabede yine, kendisi ve ailesi i¢in mezar
zansh Amiral Konstantinos Lips “Constantine’nin kusursuz yapist” kilisesi olarak “Hagios loannes Prod-
tarafindan, kapali Yunan haci yazmaktadir (Millingen, 1912). romos Kilisesi”ni yaptirr (Typikon
plan semasinda insa ettirilmis Istanbul, 1261 yilinda Paleo- of Lips®, 1294-1301; Talbot, 1990).

>Kesif kaydindaki dlculeri karsilastirmak icin, yapinin G. Kahraman tarafindan 2013 yilinda hazirlanan rolévesi kullaniimistir.

3 Rolove cizimlerindeki olcler, Ebersolt ve Thiers’in (1913) cizimleri ile karsilastiriimistir.

* Bizans mimarisinde bir kiliseye bitisik ya da ayrik olarak insa edilmis kilise ile iliskili sapel.

® “Theophanes Continiatus” (284-813/1865), s. 371'den aktaran Millingen, 1912, s. 124.

5{lk cevirisi Delehaye tarafindan 1921 yilinda yapilmis olan Typikon’un, 2000 yilinda A. Mary Talbot tarafindan yapilan ingilizce cevirisi Dumbarton Oaks Papers’da
(DOP) yayimlanmistir.
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Sekil 4. Fenari
isa Camisi plan
rolovesi (Kahraman,
2013).

On ti¢iincti yiizyilin sonlarinda
veya 14. ytizyilin baslarinda yapilan
giiney kilise, dehlizli plan tipinde-
dir; bu yapi, kuzey kilisenin giiney
koridoruna ek olarak insa edilmis
ve iki yap1 arasinda gegcisler acilarak
btittinliik saglanmstir (Millingen,
1912; Eyice, 1963; Macridy’, 1964;
Schneider, 1967; Eyice, 1988b)
(Sekil 4). On dordiincti ytizyithn
sonunda, her iki kilisenin giiney ve
bati kenarina, yapiy1 “L” seklinde
saran bir dis narteks ve parakles-
yon eklenmistir (Millingen, 1912;
Eyice, 1963). Ikinci Beyazid déne-
minde, giiney kilise Seyhtilislam
Semseddin Mehmed Efendi’nin
torunu Fenarizade Alaaddin Ali
Efendi tarafindan mescide cevril-
mistir (Ayvansarayi, 1865; Paspates,

1876; Eyice, 1963; Eyice, 1988a).
Hadikatii’l Cevami’de: “Bu mesci-
din imami Seyh Isa’l-Mahvi Efendi
Gerede’ye tabi Sar1 Kadilar ndm
karyesindendir. Mescid-i mezbur ci-
varinda hiicerat bina ve muttasilinda
bir hane dahi vakf edip zaviye-i Hal-
vetiyye olmak iizere evladina mesruta
kildirmustir”, denilerek yapinin kul-
lanimu tarif edilmistir (Ayvansarayi,
1865, s. 157). Fenarizade Ali Efendi
15. ylizyihn sonlarinda manastir
hiicrelerini Halveti Zaviyesi'ne
dontistirmistiir (Eyice, 1963).
Mevlana Alatiddin’iis-Sehir Bi-
Fenari-Ali vakfindan olan mescidin,
Agustos-Eylil 1521 (H. Ramazan
927) tarihli, Mevlana Mehmed bin
Ishak imzali vakfiyesinde, vakif
biit¢esi 30.000 akee olarak kayde-

dilmistir (Barkan ve Ayverdi, 1970).
Mescitte gorevlendirilen kisilerin
yullik ticretleri, vakfin memuru Mu-
harrem Celebi tarafindan toplamda
14.000 akce olarak belirtilmistir
(Barkan ve Ayverdi, 1970). Harap
olan odalarin onarimui icin gerekli
miktar 16.000 akce, tiim masraflar
icin 30.000 akge kayit distilmistiir
(Barkan ve Ayverdi, 1970). Mes-
citte onarima ihtiya¢ duyuldugunu
gosteren bu kayuitlar, yapinin 1509
depreminde® zarar gormiis olabile-
cegini diistindirtmektedir.

Daha sonra 1633 yangininda ha-
rap olan yapi, 1636 yilinda Sadrazam
Bayram Pasa tarafindan onarilmus,
gliney kiliseye minber eklenerek ca-
miye cevrilmistir (Ayvansarayi, 1865;
Eyice, 1988a). Yapinin, gliniimiizde

7 Macridy, 1929 yilinda yaptigi kaziya iliskin olarak hazirladigi Yunanca raporlari, ikinci Diinya Savasi’ndan dnce Archaeological Society of Athens’e gondermistir. 1962
yilinda bu raporun mevcut oldugunu dgrenen Cyril Mango, Prof. A. Orlandos ile birlikte ve Atina Benaki Miizesi mudiri Dr. Chatzidakis’un izniyle, Macridy’nin raporunun
iizerinde herhangi bir degisiklik ve yorum yapmadan ingilizceye cevirerek Dumbarton Oaks Papers’da (DOP) yayimlanmasini saglamistir (Mango, 1964, s. 254).

8 Kentte 22 Agustos 1509’da meydana gelen ve 45 giin siiren depremde bircok kisi hayatini kaybetmis ve kentte biylk hasar meydana gelmistir. “Kiiciik Kiyamet”
olarak adlandirilan bu depremde, binin Gzerinde ev yikilmis; Topkapi Sarayi, Ayasofya, Fatih Camisi gibi eserler hasar gérmustir (Bkz. Cezar, 1963, s. 327-414;
Sezer, 1996, s. 171). Bu depremde Fenari isa Camisi’nin aldigi hasara iliskin bir bilgiye ulasilamamis olmakla birlikte, cok sayida yapinin agir hasar gordigi 1509
depreminin, bu camide de tahribata neden oldugu disiinilmektedir.
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mevcut olmayan ahsap minberi
tizerindeki kitabe divan sairi Cevheri
tarafindan 1644 yilinda yazilmistir ve
on dizeden olusmaktadir (Macridy,
1964); en altta ise, 1636 yil ibaresi
bulunmaktadir.” Bu dénemde, kuzey
ve giiney kilisenin naos stitunlar1 kal-
dirilarak sivri kemerlerle tasinan Os-
manli dénemi kubbesi yapilmus, ana
mekanlar genisletilmistir (Millingen,
1912; Eyice, 1988a). On yedinci ytiz-
yilin sonlarinda, yap1 “Fener-i Isa”
adini almistir (Ayvansarayi, 1865).
Kentte, 10 Temmuz 1894 (H. 6
Muharrem 1312) tarihinde 6gle saat-
lerinde biiyiik bir deprem meydana
gelmistir (Ozkilig, 2015).1° Atina
Rasathanesi Miidiirii Eghitinis, “1Tk
sarsintinin 4-5 saniye, ikinci ve siddetli
olan 8-9, iiciinciisiiniin de tahmini
5 saniye olmak iizere ii¢ sarsintinin
toplam 17-18 saniye siirdiigiinii”
belirtmektedir (YEE. 11/24)." Dep-
remde bircok bina agir zarar gérmdis,
Kapaligarst'nin biiytik bir boltimii
yikilmis, can kayiplar olmustur
(Sezer, 1996; Urekli, 2010 ve 2015');

17.yy.'da, kuzey ve
guney kilisenin naos
sttunlarn kaldirlarak
sivri kemerlerle tasinan
Osmanli dénemi kubbesi
yapilmis, ana mekanlar
genisletilmistir.

Fatih ve Topkapi ¢evresindeki eski
eserlerde ciddi hasarlar meydana
gelmistir (Cezar, 1963). Istanbul’da
yollarda yariklar olusmus, deniz-
de bazi yerlerde cekilmeler, bazi
yerlerde tasmalar meydana gelmistir
(Batur, 1994).13

Sultan II. Abdiilhamid’in,
depremin ardindan bilimsel bir
arastirma yapilmasini istemesi tize-
rine (Sezer, 1996; Tanyeli, 1999),
Eghitinis tarafindan ayrintil bir
deprem raporu hazirlanmistir (Tan-
yeli, 1999; Urekli, 2015"). Eghitintis,
bu depremin yayilma alanmnin bazi
biiylik depremlere nazaran daha
genis, siddetinin ise hafif oldugu-

nu;® ayrica depremin bir merkez
tissti bulunmadigini, bir fay hat-
tinda biytiik eksene paralel yonde
olan tektonik bir deprem oldugunu
rapor etmistir (Ozkilig, 2015).
Ikinci Abdiilhamid, depremin yol
actigr hasarlarin ve 6l ve yaral
sayilarinin belirlenmesi i¢cin Sehre-
mini Ridvan Pasa ve Zaptiye Nazir1
Hiiseyin Nazim Pasa’y1 gorevlen-
dirmis (Ozkilig, 2015); Sehrema-
neti tarafindan yirmi bir belgeden
olusan, Istanbu’la ilgili bir hasar
tespit belgesi hazirlanmistir (Tanye-
li, 1999). Depremden iki glin sonra,
padisah tarafindan Istanbul’daki
onemli yapilarda bir 6n kesif yapil-
masi istenmis,'” Sehremaneti'nde
olusturulan komisyon tarafindan
cami, medrese, tekke ve su yollari
icin yedi ay icerisinde hazirlanan
kesifler, Evkaf Nazir1 Galip Bey
tarafindan padisaha sunulmustur.'®
Komisyon, ¢alismalarina devam
ederken, btiytik hasar géren yapi-
larda onarimlar baslamistir (Tanye-
li, 1999).

I 3. Yapinin 1894 Depremi Sonrasi Onarimlan

Osmanl arsiv kayitlarinda ya-
pilan arastirmalarda, Fenari Isa
Camisi’nin de Istanbul’daki bircok
yap1 gibi 1894 depreminden et-
kilendigi 6grenilmektedir (BOA,
SD.18/258; 1.EV., 1313 Za/19,
Ozkilig, 2015%). BOA, 1.EV. genel
no. 1963, hususi no. 24, sira no.

573 numarali, H. 21 Sevval 1312

(1 Nisan 1895) tarihli evrakta,
depremden hasar goren yapilarin
listesi ve kesifleri bulunmaktadir.
Uc defterden olusan bu belgenin
ticlincii defterinde, kesfi heniiz
tamamlanmamuis 385 adet hasarli
yap1 yer almaktadir (Tanyeli, 1999).

Bu listenin 327. sirasinda “Yeni
Bahge civarinda Molla Ali ElI-Fenar?
mahallesinde Kilise Camii” olarak ta-
rif edilen Fenari Isa Camisi bulun-
maktadir.?® Cami ile ayn1 bolgede
bulunan “Yenibahce Vakif Gureba
hastanesinde de ciddi hasar saptan-
mis olmalidir ki, hastalar Okmeydam

9 Minber (zerindeki kitabe, Siileymaniye Yazma Eserleri Kiitiphanesi’nde 2619 numara ile kayitli evrak icerisinde yer almaktadir (Bkz. Macridy, 1964, s. 254).
10Y.PRK.ZB, 13/35, 10 Temmuz 1894/1896; Y.PRK.ASK,93/51; HR.MTV, 513/57; Y.PRK.SGE, 6/32; Y.PRK.TKM, 32/13; Y.PRK.MYD, 15/6 numarali evraktan

aktaran Ozkilig, 2015, s. 18.

"YEE., 11/24, s. 2-3'den aktaran Ozkilic, age., s. 18. Bu tarihli gazetelerde depremin stiresi ile ilgili farkli bilgiler bulunmaktadir. Bu durum, rasathanede deprem
subesinin ve sismografin olmamasindan da kaynaklanmaktadir (Ozkilic, age, s. 299-300).
2 “Ddénemin gdrgli sahitlerinden Oscar-Bey Rendelman tarafindan yazilan risalede, depremde Bliyiik Carsi’nin cogu yerlerindeki Kirisler, kemerler ve kubbelerin
timiiyle asagiya indigini belirtilmistir.” Rendelmann, s. 11°den aktaran Urekli, 2015, s. 62.
% The Levant Herald, 16 Temmuz 1894, no. 28, s. 345'ten aktaran Batur, 1994, s. 26.

4 D. Eghinitis, “Le tremblement de terre de Constantinople du 10 Juillet 1894”, Annales de Géographie, c. 4, Paris 1895, s. 151-165.

5 YEE 11/24 s. 8'den aktaran Ozkilic, age, s. 33.

6 YEE 11/24 s. 22, 29 numarali evraktan aktaran Ozkilic, age, s. 33, 39.

7 BOA, Y.MTV, V, Dosya 99, sira no. 95, 12.1.1312 numarali evraktan aktaran Tanyeli, 1999, s. 81. Depremde hasar géren yapilarin dokiimleri ve 6n kesifleri
ile ilgili ayrintili bilgi icin: Bkz. Tanyeli, age, s. 81-83.

'8 BOA, I.EV. genel no. 1963, sira no. 573, H. 21 Saban 1312 numarali evraktan aktaran Tanyeli, age, s. 82.

9 Yapinin depremde hasar almis oldugunu gosteren diger belgeler: BEO. AYN. d., no.1661, s. 272; EV. d., no. 28331, s. 6, 25, 56; I.EV. S. 1312/24 (Ozklic,
age, s. 564’den aktarilmistir).

20 BOA I.EV., H. 21 Sewval 1312 genel no.1963, hususi no. 24, sira no. 573 numarali evrakin iiciincii defterinde yer alan bu bilgi, Sayin Yrd. Do¢. Dr. Gilsiin
Tanyeli ile yapilan kisisel gérusmeden aktariimistir.



Hastanesi’ne nakledilmislerdir,”?" de-
nilmektedir (Tanyeli, 1999). Istan-
bul’daki ibadethanelerin yarisindan
fazlasinin hasar gordtigii, Osmanl
arsiv belgelerinden anlasiimaktadir
(Ozkilig, 2015, s. 203).%

Vakiflar Genel Mudirliigi
Arsivi'nde bulunan EV. MKT.
02048.00107 numarali, R. 29 Tesri-
nievvel 1310 (10 Kasim 1894) tarihli
belge (Sekil A.1), 1894 depremin-
den zarar gordiigi icin kapatilan
caminin tamirine dair, Sehrema-
neti bas veznedari ile Riisumat
veznedarinin mithiirlerini tastyan
bir dilekcedir. Belgede su hususlar
belirtilmistir:

“Halicilar Koskii'nde yer alan
Molla Fenari Isa Camisi hareket-i
arzdan hasar gordiigii icin Evkaf-1
Hiimayun Nezaret-i Celilesi tara-
findan kapatilmis ise de cami Asar-1
Atika’dan olmast, eskiden bu yana
ecnebi ziyaretciler tarafindan ziyaret
edilmesi ve Evkaftan cokca cemaati
olmast sebepleri ile kapali kalmasi-
na yiice, fehametli biiyiik efendimiz
tarafindan izin verilemeyecegi icin
cokca masrafi olmamaktadir. Fakat
bu sekilde birakilirsa kis sonuna
kadar cokca masrafa ihtiyaci olma-
dan tamiri miimkiindiir. Bu sebeple
hazineyi ve cami-i serifi zarardan
korumak icin derhal tamir ettirilmesi
hususuna miisaade edilmesi biiyiik
padisahimiza istirham buyrulmasina
ciiret kilmmstir, emir ve fermanlar
muhterem efendimizindir.”

BEO 517/38754 numarali evrak-
ta ise (Sekil A.2), depremden dolay:
zarar gormiis yapinin tamir edilme-
si icin muhtar ve mahalle halkinin
14-15 Kasim 1894 (H. 14-16 Cema-
ziytilevvel 1312) tarihinde verdigi
dilekce yer almaktadir. Bu belgenin
detaylar1 da su sekildedir:

“Halicilar Mahallesinde yer
alan Kilise Camisi, depremden zarar
gordiigii icin kapatilmistir. Caminin
Asar-1 Atika’dan olmast ve cema-
atinin dagilmasindan dolay: kapal
olmasi uygun bulunmamaktadir.”
Mubhtar ve mahalle halk: tara-
findan imzalanip miihiirlenen

dilek¢e devlet idaresine gonde-
rilmistir ve iki miistesarlik miihrii
tastmaktadir.

Kasim 1894’de ard1 ardina
verilen bu dilekc¢elerden, yapinin
ibadete kapatilacak kadar agir
tahribata ugradig: anlasilmaktadir.
Hem cevre halki hem de dev-
let idaresince degerli addedilen
yapinin tamirinin gerceklesmesi
hususu padisahin iznine sunul-
mustur. Yapinin hasar durumunun
kis sartlarini geciremeyecek kadar
ciddi oldugu da bu belgelerdeki
ifadelerde goriilmektedir. Deprem-
den zarar goren yapinin tamiri igin
gerekli olan biitcenin ayrilmastyla
ilgili kayit ise, BOA 1.EV.13 numa-
rali, 21 Nisan 1896 tarihli evrakta
yer almaktadir: “Evkaf-1 Hiimayun
Nezaretinin Siird-yi1 Devlete 21
Sevval 1313 (5 Nisan 1896) tarihin-
de havale edilen 32 numarali evrak
Dahiliye Dairesinde degerlendirildi.
Sultan Mustafa Han Vakfindan
olan Halicilar Koskii civarinda yer
alan Molla Fenari Camii-i Serifi'nin
hareket-i arzdan zarar goren ma-
hallerinin Sehremaneti Fen Islerin-
ce hazirlanan kesfine gore 27.626
kurus masrafla tamirinin yapilmast
ihale edilmistir. Son gerceklesecek
olan masraf vakif muhasebesine
kayit olmak iizere 1311 senesi tamir
biitcesinden tedarik edilmesi kabul
edilmistir, gerekli olanin yapilmast
Evkaf-1 Hiimayun Nezaretine kesif
defteri de ilistirilmis olarak bu tezke-
reyle gonderilmistir. Emir Sultani-
mizindir, 9 Zilkade 1313 (21 Nisan
1896)” (Sekil A.3).

Bu belge, on iki tiye ile birlikte
Dabhiliye Dairesi Reisi tarafindan
imzalanmistir. Caminin onarimi
icin 1894 yilinda verilen dilekcele-
rin ardindan, yapz i¢in hazirlanan
kesif defterinin padisah makamina
sunulmasinin 1896 yilini buldu-
gu goriilmektedir. Yapi, Osmanl
belgelerinde farkli isimlerle kayith
oldugu icin (Halicilar koskiindeki
Kilise Camii, Molla Ali Fenari gibi)
arsiv kayitlarina ulasilmasi gtic ol-
makta ve kapsamli bir arastirma ge-
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rektirmektedir. Bu evrakta, onarim
icin gerekli masrafin, 1311 senesi
tamir biitcesinden ayrilmasi yazil-
dir. Yalnizca H. 1311 senesi olarak
belirtilmis olan bu tarih, 1893-1894
yillarina karsilik gelmektedir. Bu
belge ile birlikte, 1844 yilina ait bas-
ka bir belgede de (VGM. EV. RZD.
0029-0057), yapinin Mustafa Han
Vakfrndan oldugu belirtilmektedir.

Sekil A.4’de yer alan BOA, BEO
778.58311 numaral, iki evraktan
olusan belge de, ayni hususun
Evkafi-1 Himayun Nezaretine ile-
tilmesiyle ilgilidir. Bu belge, 7 May1s
1896’da (H. 24-25 Zilkade 1313)
kaleme alinmis, 10 May1s 1896°da
temize cekilmistir. Ekinde 27.626
kurus miktarl kesif defteri yer alan
dilek¢e, caminin padisah karart ile
tamir olmast icin Evkafi-1 Hiima-
yun Nezaretine gerekli 6demenin
yapimast hususunda verilmistir.
Belgenin ikinci varaginda “Molla
Fenari Cami-i Serifin” onarimu i¢in
belirlenen kesif btitcesi ve diger
tanimlamalar, BOA, 1.EV.13 nu-
maral evrakta (Sekil A.3) yer aldig:
seklinde a¢iklanmis ve Sura-y1 Dev-
let Dahiliye Dairesinden Nezarete,
gereginin yapilmast icin gonderil-
mistir.

Sekil A.5 ve A.6’da iki sayfast
verilmis olan toplam sekiz sayfalik
Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA)
5D.2984.33 numaral belgede,
yapinin onarimu ile ilgili son kesif
kaydi bulunmaktadir. “Depremden
dolay: zarar gormiis olan yapinin Seh-
remaneti Fen Komisyonu tarafindan
hazirlanan kesf-i evvel defteri yaklasik
2.000 kurus eksik olarak hazirlanmis-
tir. Bu husustaki yanhshktan dolay
ortaya ¢ikan biitce farkinin tahsisi
icin Evkaf-1 Hiimayun Nezaretine
basvurulmustur. Ancak bu yanhslik,
Evkaf Nezaretince kabul gormemistir.
Sehremaneti Fenniye Heyeti tarafin-
dan hazirlanmus olan ilk kesfe dahil
olmamis minare sivast ve duvar insasi
Sehremaneti memuru tarafindan
ilave olarak yaptinilmistir.” Yapinin
onariminda bu nedenle kesif disina
cikilmis oldugu bu belge ile belirtil-

2 BOA, Y. MTV, V, Dosya:99, sira no. 95, 12.1.1312 numarali evraktan aktaran Tanyeli, age, s. 81.
22 Ozkilic, (age, 2015) tarafindan hazirlanmis yayinda depremden hasar gérmis yapilarin ayrintili bir envanter ¢alismasi yer almaktadir.
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mektedir. Devaminda,“Ilk kesif ile
yapilan is miktarmdan dolay: ortaya
cikan fiyat fark: tamirat memuru
Sehir Emaneti kalfalarindan Fenerli
Yani'nin miihrii ile 3 Cemaziyiilevvel
1515°de (30 Ekim 1897) Maliye Dai-
resine kayit olmustur”, yazilidir.
Belge; 18 istida, 258 evrak
numarast ve har¢ bedeliyle kay-
dedilmis, har¢ memuru Ali Bey
Efendi tarafindan 8 Kasim 1897 (H.
12 Cemaziyiilevvel 1315) tarihinde
mithiirlenmistir; belgede: “Kalfanin
dilekgesine karsilik Evrak Nezareti
tarafindan 4 Receb 1315 (29 Kasim

1897) tarihinde cevap dilekgesi yazil-
mis, Ticaret Nezaretinin 2 Muharrem
1316 (23 Mays 1898) tarihli dilekgesi
ile kesf-i sani defteri hazirlanmistr.
Serasker Insaat Dairesinde Kol Agast
Galip Bey ve Fenniye Nezaretinden
Tevfik Bey kesf-i evvel (ilk kesif)
defterini inceleyerek son kesfi hazirla-
muslar, Ticaret ve Insaat Isleri Naziri
Mahmud Pasa bu kesf-i saniyi (son
kesif) miihiirlemistir”, denilmektedir.
Son kesif defterinde, deprem
sonrasinda yapilmis onarimlara ait
islerin uzunluk, genislik ve yiiksek-
likleri, uzunluk 6l¢tisti “zira”; fiyat-

lart ise “kurus” cinsinden belgelen-
mistir. Onarim kaydindaki islere ait
belirtilmis dl¢iiler ve mahalleri bu
makalede bir biittin olarak anla-
tabilmek icin tablo ifade teknigi
kullanilmistir. Tablo 1’de on yedi

is kalemi ile ifade edilen onarim,
29.298 kurus ile gerceklesmistir.
Tabloda belirtilen is kalemleri icin
onarim kaydinda verilmis dl¢tilerle,
yapinin 2013 yilinda hazirlanmis
rolovesi ve yapiyla ilgili yayimlan-
mis cizimlerden faydalanilarak o
dénemde yapilan onarimin boyut-
lart anlasilmaya calisimistir.

Tablo 1. 1898 tarihli onarnim kaydini gésteren 6zet tablo (BOA, SD.2984.33)

Isin Ad1 Miktan (zira?) Birim Fiyat (kurus) Fiyati (kurus)
Veznedar Said Aga bahcesinde bulunan gévde duvari kismen yikildigi icin 85 zira x 3zira x 0,10 zira=25,5 zira®> | 160 4080
kumlu harc ve kerpic tuglasindan iki tarafi sivall gévde duvar insasi.
Cevre duvarlarindaki kiictik catlaklarin cirali agac ile sikistirilip cimento 108 zira x 8,6 zira = 820,80 zira? 3,5 2872,80
ile doldurularak kum ve ketenli harc ile sivanmasi ve badanasl. Pencere
parmakliklarinda yagl boya yapiimasi.
Kubbe duvarlanindaki kiictik catlaklarin cirali agac ile sikistinlip cimento ile | 50 zira x 3 zira=150 zira? 3,50 525
doldurularak kum ve ketenli harc ile sivanmasi ve badana yapiimasl.
Caminin kubbelerinde bazi yerleri yarilmis ve sivalari diisen kisimlarin, ¢irali | 2377 zira? 4,5 10696,5
agac sikistinlarak ¢imento ile doldurulmasi ve dokuimiis sivalarin distrile-
rek sivanmasi ve badana yapilmasi.
Caminin bazi pencere camlarinin kinldigi icin yenilenmesi. 50 adet 3 150
Son cemaat yerinin ahsap bagdadi kubbelerinin sivalari diismiis ve bazi 27,00 zira x 5,70 zira= 154 zira? 15 2310
bélimleri ¢clirims oldugu icin karkas yapilip, bagdadi yapiimasi, harcla
sivanmasi ve badanasi.
Son cemaat yerinin sol tarafinda bulunan odanin désemesi ¢okmus oldugu 50
icin doseme tahtasinin kaldirlarak yenilenmesi.
Caminin catisi aktigi icin kiremit aktarimi yapiimasi. 30,5 zira x 24,5 zira=737,25 zira 3 224175
6 okkalik ¢inkodan, her bir metrede baglanarak tizeri boyali oluk yapiimasi. | 107 8 856
6 okkalik ¢cinkodan boru yapiimasi. 60 6 360
Harcla baskili olarak mahya yapiimasi. 12 adet 10 120
Minarenin petek kismi kismen harap oldugundan tugla duvarli kumlu hargla | 5 zira x 0,22 zira x 2 zira= 10 zira* 100 1000
ve i¢i sivall olarak insasl.
Harap olmus minare sereninin Filyos?*'tan getirilmis agac ile yapiimasi 200
(Catalzeytin tahtasindan® minare kilahinda kaplama yapiimasi ve kursun 3 600 600
dosenmesi.
Minareye badana yapiimas. 5 zira x 10 zira=50 zira? 4 200
Minare aleminin yerine konmasi. 150 150
isin timdntin % 10 nakliyesi. 2663
TOPLAM 29.298

23 Zira, orta parmak ucundan dirsege kadar olan ve 757-758 mm’lik mesafeye karsilik gelen bir uzunluk élcusiidir (Hasol, 2005; Sonmez, 1997).

24 Filyos, Zonguldak ili, Caycuma llcesi'ne bagh bir beldedir. Filyos kirisi ve omurgasi olarak nitelendirilen agag, bir cam tiirii olup binalarin iskelelerinde, birakma
kirisi ve mahyalarda, bicilerek kiris ve merdivenlerde kullanilir (Arseven, 1947, c. Il, s. 1047).
% Catalzeytin, Kastamonu ilinin bir ilcesidir. Catalzeytin tahtasi bir cam tiiri olup kiremit ve sagir kaplamalarda kullaniimaktadir (Arseven, 1947, c. II, s. 1049).




Onarim kayitlarina gore;
“Veznedar Said Efendi bahcesinde
kismen yikilip kumlu hare ve kerpic
tuglasi ile tekrar insa edilen duvarin”
olctisti; genisligi 1 zira, ytiksekligi
3 zira, uzunlugu 85 zira olarak
kaydedilmistir. Bir zira, yaklasik
0,76 m’ye karsilik gelmektedir ve
bu 6l¢ti metrik ifadeye dontistiirtil-
dugtinde, 64,6 m (85 zira) uzun-
lugunda, 2,28 m (3 zira) ytiksekli-
ginde, 76 cm (1 zira) genisliginde
bir duvarin yapimi séz konusudur.
Kum ve kire¢ harci ile kargir olarak
yapimus, iki tarafi stvanmis bu du-
varin yapimi, 160 kurus birim fiyat
ile 4.080 kurusa mal olmustur. Ya-
pinun hangi boliimiine ait oldugu
bilinmeyen duvarla ilgili yorum ya-
pabilmek icin, camiyle ilgili gorsel
belgelerden faydalanilmistir.

Veznedar Said Efendi bahce-
sine kadar devam eden duvarin
uzunlugu 64,6 m (85 zira) olarak
belirtilmistir. Sekil 3’deki harita-
da caminin kuzeyinde yer alan
parselde “Veznedar S.” yazisinin
altindaki duvar, kesif kaydinda
bahsi gecen bu duvar olmalidir. Bu
bah¢e duvari, yapinin dogu duva-
rinin devami seklindedir; yapinin
rolove cizimi ile Sekil 3’deki harita
karsilastinldiginda, yapinin dogu
duvarinin hemen hemen iki kati
uzunlugunda oldugu goriilmekte-
dir. Sekil 6’daki rolove ciziminde,
yapinin yaklasik 30 m uzunlugun-
daki dogu duvarinin iki kat1 olan
bahce duvarimin, kesif kaydindaki
64,6 metrelik 6l¢tisti boylece birbi-
rini dogrulamaktadir.

Sekil 5°de, Ebersolt ve Thiers’e
ait plan rolévesinde (1913),%
yapinin dogu duvariyla birlesen
iki duvar gortilmektedir. Cizimde
bahce duvari olarak ifade edilen bu
duvarlarin kalnliklari, yapinin ana
beden duvarlariin kalinliklarindan
daha dar, giiney paraklesyonun
duvar kalinligina ise yakin goziik-
mektedir. Yapinin giincel rolove-
sine gore, ana beden duvarlarinin
kalinhg: yaklasik 105 cm, parakles-
yon duvarinin ise 70-80 cm’dir. Bu
olctilerle kesifteki olctiler kiyaslan-

Sekil 5. Ebersolt
ve Thiers’e ait
plan cizimi,
1913.

]

Sekil 6. BOA,
SD.2984.33
numarali onarim
defterindeki

e bilgiler esas
alinarak
dlzenlenen

cati plani
(Kahraman, 2013).

diginda, bahc¢e duvarinin genisligi
icin verilen yaklasik 76 cm’lik (1
zira) olc¢li, Ebersolt ve Thiers’in
ciziminde goriilen duvar ile uyus-
maktadir.

Paspates’in ¢iziminde (Sekil 7),
Fenari sa Camisi iki biiyiik kub-
beli, arkada minaresi secilen, sivali
bir yapi olarak gortilmektedir. Ci-
zimde yapinin saginda (kuzeydo-
gu) bulunan kargir bahce duvari,
Sekil 5°deki ¢izimde gortilen bahge
duvaridir. Bu duvarin, yapinin ana
beden duvarinda karsilik geldigi
ytikseklik ile duvarin oturdugu
dis zemin kotunun yine caminin

duvarina gore konumu, rolove
cizimleri tizerinden oranlanmis-
tir. Paspates’in ¢iziminde gorilen
bu bahce duvarinin ytiksekligi,
yapinin pencere agikliklarina
gore bugtinkii rélove tizerinden
oranlandiginda, onarim kaydinda
belirtilen 2,28 metrelik dl¢iiniin
hemen hemen dogru oldugu go-
rilmektedir.

Yapinin 2013 yilinda yapilan
rolovesi, Paspates’in ve Ebersolt ve
Thiers’in c¢izimlerindeki ana hat-
larla benzesmektedir ve bu bilgiler,
onarim kaydinda verilmis uzunluk
Olctileriyle de dogrulanmaktadir.

26 Cizimde bu duvarlar gri renkte taranmistir
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Yapinin 1894 depreminde hasar
goren duvarlarinda olusan catlakla-
rin, ciral agac ile sikistirilip ¢imento
harcla dikis yapildigt; kum ve kitikli
harcla sivanarak badanalanan yii-
zeyin, 108 zira uzunlugunda ve 8,6
zira yiiksekliginde oldugu onarim
defterine kaydedilmistir. Bu dl¢ti-
leri metrik dl¢tiye cevirdigimizde,
108 zira=82,08 m; 8,6 zira=6,5 m’ye
karsilik gelmektedir. Bu is kaleminin
onarim kaydindaki tanimi pencere
parmakliklarinin boyas ile birlikte
yapilmustir; 6,5 m. yiiksekligindeki
bu duvarlar, yapinin beden duvar-
larini isaret ediyor olmalidir. Bu
olctiler, yapinin rolove oOlgiileri ile
karsilastirilarak sonuca gidilme-
ye calisimistir. Sekil 6’daki plan
rélovesinde, yapinin ¢evre ol¢lisii
yaklasik 112 m olarak gortilmekte-
dir. Ebersolt ve Thiers’in hazirladigt
1913 yilina ait dogu cephesi roléve-

“FACADE . POSTERIEVRE . RESTAVR

Sekil 8. 1918 yangini sonrasi caminin durumu (Foto: Sébah&Joaillier,

Alman Arkeoloji Enstitlisi Arsivi)

sinde (Sekil 9), giintimiizden farklt
olarak yapinin duvarlarinin sival,
ortilerek kapatilmis olan pencerele-
rin boyutlarinin ise daha dar oldugu
gortilmektedir. Rolovedeki gorii-
niime benzer sekilde, 1918 yangini
sonrasi ¢ekilmis Sébahé&:Joaillier’e
ait fotografta da (Sekil 7), yapinin
duvarlari sivalidir. Yapinin giincel
rolovesi ile Ebersolt ve Thiers’in
rolovesindeki olciilerden hareketle,
kubbenin alt kisminda kalan duvar
yiiksekliklerinin 7,5 m ila 9,68 m
arasinda oldugu goriilmektedir
(Sekil 9). Onarim kaydinda verilmis
olan 6,5 metrelik ytikseklik 6l¢iisti,
duvarlarda kismen bir siva tami-
ratinin yapildigini ya da pencere
bosluk olctileri ¢ikarilarak yaklastk
bir yiikseklik 6l¢tisti tayin edildigini
diistindiirtmektedir. Bu kayda gore,
hemen hemen tiim duvarlar onarila-
rak stvanmis olmalidir. Bu is kalemi

=
=

Sekil 9. Caminin
dis cephe
yliksekliklerini
gosteren Ebersolt
PER ve Thiers'e ait

| ¢izim (1913).

L Ea l

ile belirtilen pencere parmaklikla-
rinin boyast, yapinin alt kisimlarin-
daki pencerelere ait olmalhidir; Sekil
9’da pencere 6nlerindeki korkuluk-
lar kismen gortilmektedir.

Yapinin ¢evre duvarlarinda oldugu
gibi, kubbe ve kasnak duvarlarinda
da catlak kisimlarin c¢irali cam ve ci-
mento ile doldurularak saglamlasti-
rildigt, kum ve ketenli harg ile siva-
narak boyandig: kesif kaydinda yer
almaktadir (Tablo 1). Kubbe kasnak
cevresi 50 zira, yliksekligi ise ti¢ zira
olarak onarim kaydinda belirtilmis
ve bu kisimdaki onarim, toplam 525
kurus ile tamamlanmustir. Verilen
bu dlctilerden hareketle, yapilan
onarimin tiim kubbe kasnaginda mi
yoksa bir kisminda m1 yapildigini
anlamak icin, bu olciiler metrik sis-
teme cevrilmis ve kubbelerin rolove
olctileri ile kiyaslanmustir. Kesifte
verilen uzunluk o6lciileri, 50 zira=38



m ve 3 zira=2,28 m’ye karsilik
gelmektedir. Sekil 6’daki cat1 plani
rélovesinde ana kubbelerin caplar
gortilmektedir. Bu dl¢tilere gore,
kuzey ve giiney ana kubbelerin
toplam cevresi yaklasik 39,88 m’dir.
Kuzey kilisenin alt1 kii¢tik kubbesi
ile gliney kilisenin narteks kub-
besi kasnaksiz kubbelerdir ve bu
hesaplamanin disinda birakilmustir.
Yapinin giintimiizdeki kubbe ve
cat1 Ortiisti kotlarinda farklilik ola-
bilecegi diistintilerek, yapim tarihi
kesif kaydinin hazirlandigi déneme
daha yakin olan roléve belgele-
rinden de faydalanilmustir (Sekil 5
ve 9). Sekil 9’daki ¢izimde, her iki
kubbenin ytiksekligi yaklasik 2,72
m olarak goriilmektedir. Gunii-
miizde cat1 sistemi, kasnak duvar-
lariin en alt kotundan basladig:
ve yap1 basik, hemen hemen diiz
bir értiiyle kaplandigindan, kubbe-
lerin goriinen duvar yiikseklikleri
daha fazladir. Sekil 9°daki ¢izimde
ise, kubbe etegindeki ortiintin
gliniimiizdekine gore daha ytiksek
kottan basladig: gortilmektedir.
Rolove plan oOlgtileri ile Ebersolt
ve Thiers’in ¢izimindeki ytikseklik
olctisti, onarim defterindeki kayit
ile eslesmektedir ve buradan, tiim
kubbelerin onariminin yapildig: ve
stvandigr anlasiimaktadir.

Bu is kaleminden farkli ola-
rak, cami kubbelerinin tekrardan
saglamlastirilmast, sivast ve bada-
nasi i¢in 2377 zirakarelik bir miktar
verilmis ve bu is, kubbe duvarla-
rinin onarimindan daha ytiksek
(4,5 kurus) bir birim fiyatla deftere
islenmistir. Bu is i¢in harcanan
toplam miktar 10.696,50 kurus
olarak kaydedilmis olup hemen
hemen kesfin 1/3’ti kadardir. Olcii
olarak 1 zirakare=0,57416 m?dir.
Kesifte belirtilen rakam metrik olcii
olarak hesaplandiginda, 1364 m*ye
karsihik gelmektedir. Sekil 6°da, cat1
plani rélévesinde yapinin distan
disa 6lciisii 29,57 m x 26,33 m ola-
rak gortilmektedir. Ttm ¢at1 alani
kubbeler dahil 26,57 x 26,33=778,58
m hesaplanmaktadir. Onarim kay-
dindaki 6l¢ti (1364 m?) yapinin tim

catr alanmnin yaklasik iki katidir. Is
kalemlerinde, yariklarin doldurul-
masi, kubbelerin sivanmasi ve bo-
yanmast da yer almaktadir. Onarim
kaydinda kubbeler olarak tariflenen
bu is kaleminin, yapinin tonozlu
olan tiim st orti i¢ ve dis sivasina
ait oldugu diistintilmektedir. Boy-
lelikle verilmis olan miktar, ic ve
dis sva olarak hesaplandiginda catt
ortiisii metrajinin iki kati olacaktir.
Ust ortiide harcanan iscilik diiz yii-
zeylere gore daha zor oldugu icin,
onarim kaydinda diiz ylizeylerin
sivast ve boyast 3,5 kurus iken, bu is
kalemindeki kubbe sivast ve boyast
4,5 kurus olarak fiyatlandirilmistir.
Bu onarima ait metraj ve fiyata
bakildiginda {ist orttintin biiytik

1898 tarihli onanm
kaydinda, yapinin
cevre, kubbe ve
kasnak duvarlarindaki
catlaklarn cirali cam ve
cimento ile doldurularak
saglamlastinldigl, kum ve
ketenli harc ile sivanarak
boyandig yazilidir.

oranda hasarli oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Ust értiiniin tiimiinii kapsadig
diistintilen bu is kalemine ilaveten,
caminin kiremitlerinin aktarilmasi
icin 30,5 zira “boy”, 24,5 zira “en”
Olctisii verilmistir. Bu olciiler metre
cinsinden ifade edildiginde, 23,18
m x 18,62 m’ye karsilik gelmektedir.
Yapinin Sekil 5’deki ¢ati rolove-
sinde distan disa ol¢tisti 29,57 m
x 26,33 m olarak goriilmektedir.
Yapinin 1876 tarihli Paspates’e ait
ciziminde (Sekil 7), ana kubbelerin
ve minarenin kursun, kubbelerin
altinda kalan orttin{in ise kiremit
oldugu goriilmektedir. Bu veri-
den hareketle, Sekil 5’deki ¢izim
yeniden incelenecek olursa, kursun
olarak belirtilmis kubbe ortiilerinin
alani, mevcut tist ortii izdiistim
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alanindan ¢ikarildiginda, onarim
kaydinda verilen ¢l¢iilere yakin bir
alan olctisti elde edilmektedir. Sekil
6’daki ¢izimde cat1 plani, kubbeler
disinda kiremit ortiilii olarak dii-
zenlenmistir.?”

Catinin yenilenmesi ile bir-
likte, 6 okkalik ¢inkodan 107 zira
uzunlugunda ¢inko oluk ve 60 zira
uzunlugunda ¢inko boru yapilmasi
planlanmustir (107 zira yaklasik 81
m’ye karsilik gelmektedir). Yapinin
cevresi Sekil 6’daki ¢izimden ha-
reketle yaklasik 112 m’dir. Yapinin
dogu (apsis) cephesindeki hatlar
cok kivrimli oldugundan yagmur
olugunun bu kisimda yapilmadig:
diistintiliirse, rolove ciziminde line-
er olclisti yaklasik 30 m olarak go-
rtlen bu cephe, boy 6l¢listi ¢atinin
tiim ¢evre dlciistinden ¢ikarildigin-
da (112 m - 30 m=82 m), kesifteki
olciiye es bir deger bulunmaktadur.
Bu yorum, tiimiiyle yapinin verdigi
iz ve ol¢tilere gore yapilmustir. Cin-
ko boru yapilmast i¢in verilmis 60
ziralik 6l¢ti de yaklasik 45 m’ye kar-
silik gelmektedir. Sekil 9°daki cephe
ciziminden hareketle, yapinin
ana beden duvarlarinin ytikseklik
olctleri dikkate alindiginda, yapinin
cevresinde bes ya da alt1 adet ¢inko
yagmur suyu inis borusu oldugu
anlasiimaktadir. Glintimiizde yap1
herhangi bir yagmur suyu tahliye
sistemine sahip olmadigindan suya
maruz kalmis durumdadir.

Yapinn ortiisii ile ilgili bir
baska is kalemi de, ¢cokmiis olan
son cemaat yerinin ahsap bagdadi
kubbe karkaslarinin yeniden
yapilarak bagdadi sekilde cakilip
stvanmast ve boyanmasidir. Bu
is kalemi i¢in 6ngortilen boyut-
lar 27 zira boy, 5.70 ziradir; isin
birim fiyat1 15 kurus, toplam fiyati
ise 2.310 kurustur (Tablo 1). Bu
is i¢in verilen olcii metrik olarak
hesaplandiginda, 20,52 m x 4,33
m’ye esit olmaktadir. Bu 6l¢tiniin,
yapinin giiniimiiz rolovesinde dis
narteks ol¢tistine karsilik geldigi ve
dolayistyla, o dénemde bu alanin
son cemaat yeri olarak kullanildigt
anlasiimaktadir. Bu kayittan elde

IYapinin catisi glinimiizde timiyle kursun ile érttlidir.



20| MAKALE

edilen en 6nemli veri, gliniimiizde
tugla tonozla ortiilen bu kismin, o
dénemde ahsap karkas ve bagdadi
sistemle kaplanmis olmasidir. Son
cemaat yeri oldugu saptanan bu
alanin kuzey tarafindaki odanin
¢okmiis doseme tahtasinin yeni-
lenmesi icin bir ol¢ii verilmemis,
harcama toplam 50 kurus masraf
ile belirtilmistir. Sekil 5’deki Eber-
solt ve Thiers’e ait cizimde, onarim
kaydinda tariflenen bu kismin ince
bir bélme ile ayrilarak oda ola-
rak adlandirildig1 goriilmektedir.
Yapinin 2013 yilinda roloveleri
hazirlanirken, bu kisimda ahsap
boélme duvarlar ile ayrilmis, he-
men hemen Ebersolt ve Thiers’in
belirttigi ol¢tilerde bir imam odasi
oldugu belgelenmistir (Sekil 5).
Onarim kesfinde yer alan diger
is kalemleri minareye iliskindir.
Minarenin petek kisminin harap
oldugu, 5 zira ¢evresinde, 0,22
zira genisliginde, 2 zira ytiksek-
liginde tugla ve kumlu harg ile
duvar yapildig1 onarim kaydinda
belirtilmistir. Bu olciiler met-

rik ol¢tiye cevrildiginde; minare
peteginin cevresi 3,79 m’ye, duvar
kalinhg1 17 cm’ye, yiiksekligi ise
1,52 m’ye karsilik gelmektedir.
Minare sereninin Filyos’tan geti-
rilmis ¢cam ile yapildig, kiilahinin
Catalzeytin’den getirilmis ahsapla
(cam) kaplanarak kursun dosen-
digi ve minare aleminin yerine
takildigt, onarim kaydinda belir-
tilmektedir. Paspates’e ait cizimde
de (Sekil 7), minarenin de ana
kubbeler gibi kursun kapl oldugu
goriilmektedir.

Tim minarenin sivanmasi i¢in
5 zira ¢evre Ol¢tistl, 10 zira yiik-
seklik olc¢tisii verilmistir. Bu is, 4
kurus birim fiyat ile 200 kurusa
fiyatlandirilmistir. Bu Ol¢tilerden
faydalanilarak yapinin minaresi-
nin o dénemdeki boyutlar ile ilgili
bilgi edinebilmekteyiz. Olciilerde;
5 zira yaklasik 3,79 m’ye, 10 zira
ise 7,58 m’ye karsilik gelmektedir.
Minarenin glintimiizdeki ytiksek-
ligi, minare kaidesinin tistiinden
kiilaha kadar 14,46 m, cevresi ise
5,87 m’dir. Yapilan karsilastirma,

o dénemdeki minarenin daha na-
rin ve bugiinkiiniin yar ytiksekli-
ginde olduguna isaret etmektedir.
Onarim kaydinin kapsamindan,
minarenin biiyiik oranda hasar
gormiis oldugu anlasiimaktadir.
Onarim kesfinde elli adet
pencerenin degistirilmesinden
bahsedilmistir. Dis nartekste ve
cephelerde yer alan pencerele-
rin toplami bu say1ya yakin bir
degerdir. Kubbedeki pencerelerin
hesaplanmadigi 6ngoriilmektedir.
BOA, I.LEV.13 numaral evrakta,
ilk kesif miktar1 27.626 kurus ola-
rak hesaplanmis olup onarim kesfi
BOA, 5.D.2984.33 numarali belge-
ye gore 29.298 kurusa tamamlan-
mustir. VGM, 04579.00115 (Sekil
A.7) numarali vakif defterinde,
caminin miiezzinlik, kayyumluk ve
hitabet gorevleri icin, 5 Ocak 1899
(H. 24 Saban 1316) tarihinde Sti-
leyman Efendi ibn Ibrahim’in, 40
akce ve 25 kurus maasla tayin edil-
digi yazihidir -ki bu belge, caminin
onariminin tamamlanip tekrar
islev kazandigini gostermektedir.

I 4. Sonuc

Incelenen belgeler; 1894 depremi
oncesi caminin ibadete acik oldu-
gunu, halkin ve devlet gorevlilerinin
depremden hasar goren yapinin
onarilmasi ve yeniden kullanila-
bilmesi i¢cin padisahlik makamina
talepte bulunduklarini gostermek-
tedir. Onarim kaydindaki dl¢tiler,
Paspates’e ait graviirle (Sekil 7),
Ebersolt ve Thiers’e ait ¢izim ve
yapinin giincel rolovesiyle uyusmak-
tadir. Bu belgeler 20. yiizyila ait fo-
tograflarla bir arada incelendiginde;
yapinin giintimiizden farkli olarak,
o dénemde dis cephe, kubbe ve
minarelerinin ttimiiyle stvali oldugu
sonucuna ulasiimaktadir. Onarim
kesfine gore, kubbeler ve minare
disindaki orttiler kiremit kapl iken,
glintimiizde yapi timiiyle kursun ile
ortilidir. Yagmur suyunun yapidan
uzaklastirilmast i¢in ¢atida yagmur
olugu ve borusu yapilmasi ile ilgili

kesif kayd: bulunurken, gtintimtizde
yapida yagmur suyu tahliye sistemi
bulunmamaktadir. Onarim kay-
dindan elde edilen bir baska bilgi,
Bizans doneminde yapinin dis nar-
teksini olusturan kismin, bu donem-
de son cemaat yeri olarak islevlen-
dirilmis olmasidir. Bizans donemi
yapilar kargir sistemle insa edilmis
ve genellikle tugla tonoz veya kubbe
ile ortiilmiisken (Millingen, 1912);%®
onarim defterinden, caminin son
cemaat yerinin ahsap karkas tizeri
bagdadi ve sivali oldugu 6grenil-
mektedir. Depremlerden cok fazla
hasar goren Istanbul’da, o dénemde
daha az kayip vermek, hizli ve diistik
maliyetli onarimlar yapabilmek icin
ahsap striiktiir tercih edilmis olma-
lidir. Onarim kaydindaki minare
boyutlarina iliskin dl¢tiler, o dénem-
deki minarenin yiikseklik ve genislik
olarak bugtink{intin yar 6l¢iilerinde

oldugunu gostermektedir.

Bu belgelerden; Fenari isa
Camisi’nin mimari dzelliklerine ilis-
kin bilgilerin yani sira, yapinin 1894
depreminde biiytik oranda tahrip
oldugu da 6grenilmektedir. Ust or-
tiidde ve duvarlarda sivalarin dokdil-
diigii, son cemaat yerinin {izerinin
coktiigl, tim tist ortliniin stvanarak
kiremitlerin yenilendigi, minare-
nin petek ve kiilah1 yikildig: i¢in
yeniden yapildigi, yap: duvarlarinda
yariklar olustugu ve biiyiik oranda
saglamlastirildigi onarim defteri-
ne kaydedilmistir. Ttiim bu bilgiler
yapinin kapsamli bir onarimdan
gectigini gostermektedir. Ayrica
deprem sonrasi yapinin duvarlarin-
da olusmus yariklarin kapatilmast
icin o donemde cirali cam ve ketenli
har¢ kullanilarak dikis yonteminin
uygulandig: da belgelerden 6grenil-
mektedir.

Yapl glinimizde de tugla tonoz ve kubbeler ile drtiltdir. Bu ortintn bir kismi 1959-1960 yili onarimlarina aittir (Tamer, 2003, s. 173).
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Sekil A.1. Vakiflar

Genel MudUrlugt Arsivi,
EV.MKT.02048.00107 no.lu
evrak.

Sekil A.2. Bashakanlik Osmanli
Arsivi, BEO 517/38754 no.lu
varak.

Sekil A.3. Basbakanlik Osmanli
Arsivi, 1.EV.13 numarali evrak.

Sekil A.4. Basbakanlik Osmanli
Arsivi BEO 778.58311 numarall,
iki varaktan olusan belge

(Varak 1).

Sekil A.5. Basbakanlik Osmanli
Arsivi SD.2984.33 belge,
Varak 1 (Belge toplam 8 evraktan
olusmaktadir).

Sekil A.6. Basbakanlik Osmanli
Arsivi SD.2984.33 belge,
Varak 2 (Belge toplam

8 evraktan olusmaktadir).

Sekil A.7. Ankara Vakiflar
Genel Mudrltiga Arsivi
VGM.04579.00115 numarali
vakif defteri.
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LANGUAGE of MATERIAL AND COLOR IN MARBLE:
REVETMENT WITH ROMAN ORIGINATED SKOUTLOSIS TECHNIQUE

ABSTRACT

“Skoutlosis Technique”, began to be applied in Roman period and it became perfection to cover the
building with stone plates during the Byzantine period. For this reason, Byzantine architects have studied
the structures of the stones meticulously in order to give aesthetic appearance to the buildings and they
ornemented them with the highest quality decorations. These patterns, which were observed in the ancient
buildings of Istanbul, added a distinct beauty to the building. In this study, the application of skoutlosis

technique and some samples used in some buildings will be mentioned.

Malzeme ve Rengin Dili:
Mermer Kaplama Teknigi Skoutlosis ile Giydirme

@ SINAN ONGEN, NAMIK AYSAL*

> 1. Giris

Bugtin cesitli kaynaklarda ve digital
ortamda “book matching” veya “pat-
tern matching” teknigini arastirdi-
gimizda, Eski Roma’da kullanilan
cesitli mermer veya benzeri taslarin
desenlerine gore ayna gortintiisti-
niin alindigy “skoutlosis” uygula-
mastyla karsilasmaktayiz. Ayrica
keman, viyola vd. yayli miizik alet-
lerinde de, bu teknigin ahsaptaki
uygulamasini gérmek miimkiindiir.
Gunimiizde, tas tizerine bu tek-
nikle yapilan uygulamalar, 6zellikle

Farkh renk ve
dokulardaki mermerler
kullanilarak yapilan
Roma kokenli scoutlosis
teknigi, Ayasofya ve
Kariye Muzeleri ile
Kubbet-Us Sahra gibi anit
eserlerde uygulanmistir.

banyo ve mutfak mekanlarinda es-
tetik gortintimleri ile ¢ok revagtadir.
Efes yamag evlerindeki kalintilar ve
gliniimiizde yapilarda uygulanan
baz1 6rnekler, ytizyillar boyunca bu

T

f{;

bezeme tekniginin devam ettirildi-
gini gostermektedir (Sekil 1).
Yapilarin i¢ ve dis cepheleri ile
yer dosemelerinde dogal tasla-
rin kullanimi ¢ok eski donemlere
dayanmaktadir. Yapilar1 daha
ihtisamh gostermek icin farkh renk
ve dokulardaki mermerler kaplama
ve doseme olarak kullanilmastir.
Mermerlerin, ézellikle farkh yon
ve acilarda, kesim teknikleriyle ve
simetrik olarak yan yana dizilmesi
suretiyle yapilarda estetik gorti-
niimler olusturulmustur. Erken
Roma doéneminde, mermerlerin
bazi 6nemli yapilarda simetrik

Sekil 1. Solda Efes kazilari yamag evlerinin (6. Salon, MS 100) duvarlarini siisleyen Karistos (Yunanistan) mermeri kullanarak yapilan skoutlosis
teknigi; sagda modern bir banyo duvarinda uygulanan mermer yerlestirme ornegi (www.davidsotties.com).

"Prof. Dr. Sinan Ongen, istanbul Universitesi Miihendislik Fakiltesi Jeoloji Miihendisligi Béliimi, e-posta: ongens@istanbul.edu.tr; Dog. Dr. Namik Aysal, istanbul
Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Jeoloji Miihendisligi Blimi, e-posta: aysal@istanbul.edu.tr



diizende uygulandigi gériilse de,
skoutlosis teknigi Bizansl sanatgilar
tarafindan gelistirilmis bir kaplama
teknigidir.

Bu teknik, uygulandigr donem-
de biiytik hayranlik uyandirmistir.
Roma donemi edebiyatinda bir
mimari yapiy1 stisleyen mermerlere
6vgti “Topos” (dlistince ve anlatim
kaliplart), dogal bir durum olarak
karsilanmaktayd: (Chuvin, 2011).
Bizans sarayinin yiiksek dereceli
memurlarindan, sair Paulos Silenti-
arios (Mabeyinci Pavlos, 6. 580-
581), Ayasofya hakkindaki manzum
yapitinin 605-611’inci dizelerinde
skoutlosis ad1 verilen Dogu Roma
kokenli teknigi soyle anlatir:

“Tas duvarlarin iizerinde resim
sanatimn bas eserleri 1sildiyor. Deniz-
le taclandirilnmis Prokonnesos (Mar-
mara Adasi) vadisinin dogurdugu
mermerler bunlar. Narince yontulmus
bu taslarin bir araya gelmesi bir
fircamin izlerine benzer etki yaratiyor.

Dort ya da sekiz kez kesilmis plakalar-
la bir araya getirilen tasin damarlar
bir dekor olusturuyor ve bir araya
gelen plakalar bir tablonun 1s1ltisina
benziyorlar.”?

Bu teknikte onemli olan,
mermeri rastgele dosemek degil,
mermerin dogal ézelliklerinin sa-
natcinin begenisi ve estetik anlayisi
dogrultusunda uygun bir sekilde
diizenlenip yapida tatbik edilmesi-
dir. Bundan dolay1, mermerin deko-
ratif 6zelliginden faydalanarak bu
teknigi uygulamak, biiytik bilgi ve
emek isteyen, pahali bir islemdir.

Bu teknik kullanilarak yapilan
bir kaplamada, birbirine bitisik
olan plakalarin yekdigerine bakan
ytizleri cilalanarak kaplanacak yere
yerlestirilmektedir. Dolayistyla,
ocakta mermer blokunun 6zellikle-
rinin gorerek secilmesi ve blok ke-
silme yoniiniin saptanmast ustanin
becerisine baghdir. Ayni zamanda,
mermerin kalinligi ve mermere de-
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sen veren boyuna damarlarin aynen
devam ettigi bloklarin da titizlikle
secilmesi gerekmektedir; skoutlosis,
bu nedenlerden dolay1 ¢ok masraflt
bir tekniktir. Ancak bu teknigin
avantajli yonleri de vardir; biiytik
alanlar1 kaplamak gerektiginde,
uygulamada hizlilik ve dayaniklilik
saglamaktadir (Chuvin, 2011).

Skoutlosis teknigi, déneminin
en bityitk mabedi olan Ayasofya’da
yogun bir bicimde kullanilmistir.
Anitin i¢c mekaninda, zemin ve du-
var kaplamalari mermer levhalar-
dan yapilmis ve bu levhalara estetik
bir gortintti kazandirmak amactyla
birbiriyle uyumlu olarak ve en giizel
sekilde yerlestirilmelerine 6zen
gosterilmistir.

Tim bu dekorun yalnizca estetik
degil, simgesel bir degeri de vardur.
Yapiyt siisleyen mermerlerin geldigi
farkli bolgeler, imparatorlugun gii-
cliniin ve kaynaklarinim genisligini
de yansitmaktadir (Chuvin, 2011).

Sekil 2. Antik
Cag’da mermer
dograma
degirmenini
gosteren temsili
bir resim (Hierapolis
Sawmill, hitps://
en.wikipedia.org/wiki/
Hierapolis_sawmill).

2. Skoutlosis Teknigi

Yukarida zikredilen Paulos Silentiarios
dizelerinin anlasilmas icin, skoutlosis’i
aciklayip birka¢ yorum yapmak gere-

kir. Ayni damarh mermer blok, desen-

leri de ayn1 olan bir dizi levha olacak
sekilde birkag santim kalinlikta kesilir
(Sekil 2) ve araliklar ayarlanarak ze-
min veya duvar bu levhalarla kaplanr.

Bunlar; tek veya ikili, dortlii simetrik
bir sekilde diizenlenir ve dar, daha acik
renkteki mermer bantlarla bir tablo
gibi ¢evrelenir (Chuvin, 2011).

"Mabeyinci Pavlos, 2011, Ayasofya’nin Betimi, cev. S. Rifat, istanbul Arastirma Enstitiisii yayini, istanbul,
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Sekil 3. Kesilen levhalarin ylizeylerinin secilmesi ve yerlestirimesi. En sagdaki gibi bir yerlestirme, gértintlinin kéti oldugunu acikca gostermektedir
[Arikan, 1968’den uyarlanmistir].

W ) s W

Uygulamada 6ncelikle, levhalar
bicilme sonrasi numaralandirilir
ve birbirine bakan ytizleri cilalanir.
Levhalarin kenarlarinin kesilmesi,
desenlerin gortiniistine izin vere-
cek boyutlarda ve birbirini izleye-

Sekil 4. Blok seklinden zemine yerlestirme asamasina érnek: Ayasofya Miizesi mermer levha diizeni.
cek sekilde olmalidir. Buna gore;
birinci levhanin A kenarindan 2

cm, ikinci levhanin B kenarindan \
3-4 cm kesilerek desenlerin har-

monik bir sekilde birbirini izlemesi

saglanir. Desenlerin ayni zamanda

baska sekiller olusturabilmesi icin,

levhalarin sirasini kaybetmeden

dizilmesiyle kapal bir geometrik

sekil elde edilir (Sekil 3). Burada 1

ve 2 no.lu levhalarla 3 ve 4 no.lu

levhalarin birbirlerine bakan ytiz-

leri cilalanmistir ve alt kenarlar1 bir 3 A !

araya getirilmistir.

Mermerler; genellikle damar-
lar, sekiller, katmanlar ve degisik
desenleri olusturan bir mineral

Sekil 5. Ayasofya’nin alt kat naos zemininde levhalar dortlii bir diizende yerlestirildiginde baklava
biciminde bir gériiniim elde edilmistir (Soldaki sekil, Arikan 1968'den uyarlanmisti).

bilesimine sahiptir. Bu damar ve kesildiginde ortaya ¢ikan levha- testerelerin yol actigi malzeme
desenler, mermer bloku boyunca lar, desen ve goriiniis itibariyla kayb1 uyumsuzluklara neden ola-
olabilecegi gibi blok kalinligina birbirinin tamamlayicisidir (Sekil bilir. Deneyimli bir kaplama ustast,

bagh da ortaya ¢ikabilir. Bu 6zelligi 4, 5). Iki levha yan yana getirildigi ~ desenleri en giizel sekliyle birlesti-
bulunduran bir mermer bloku zaman, kesme isi i¢in kullanilan rerek bu durumun 6niine gegebilir.
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I 3. Baz1 Yapilardaki Uygulamalar

Yapilarin oncelikle i¢c mekan kap-
lamalarinda, mermer plakalarin
bircogunda bulunan desenlerin
dikkatle birbirine uydurulmastyla
glizel gortintiiler elde edilebilir
ve kullanilan mermerin gercek
ozelligi ortaya cikarilabilir. Bizans
[mparatorlugu’'nda, skoutlosis
teknigi ile yapilan uygulamalar
en iist seviyeye cikmustir. Once-
likle, Istanbul’da bircok kilisede;
Ayasofya Miizesi (Hagia Sophia),
Kariye Miizesi (Chora Manastiri),
Zeyrek Camii (Pantokrator Manas-
tin Kilisesi), Kalenderhane Camii
(Theotokos Kyriotissa Kilisesi)
gibi anit yapilarda gtintimtize dek
ulasan bu 6rnekleri gorebiliriz;
ayrica Yunanistan'da Stiris bol-
gesinde Hosios Loukas ve Italya
Ravenna’da San Vitale kiliselerinde
de skoutlosis teknigi ile yapilmis
bezemeler bulunmaktadur.

Ayasofya Miizesi

Bizans Imparatoru I. Justinianus
doneminde, Aydinl (Tralles) Ant-
hemios ile Miletli (Miletos) Isidoros
tarafindan bes y1l gibi kisa bir stirede
bitirilen Ayasofya, 27 Aralik 537
tarihinde a¢ilmus, ancak bir bolimi
yikildigindan onarilarak ikinci kez 24
Aralik 562 tarihinde yeniden ibadete
acilmustir. Ayasofya’da, naos, yan
nefler ve galeri kismini siisleyen de-
kor taslarinin biiytik bir kismin, ori-
jinal halinde bugtin de gorebilmek-
teyiz. Acilis giintindeki Ayasofya'nin
betimini tarih¢i Prokopios’dan 6g-
renmekteyiz (Prokopios, 1994). Anit
Bizans doneminde insa edilmistir,
ancak Ttirkler de yapinin giintimiize
kadar gelebilmesi i¢in bircok onarim
gerceklestirmislerdir. Anit yapida,
843 yilinda ikona kiricilik donemi-
nin bitisi ile II1. Mikail (842-867) ve
I. Basileios (867-886) devirlerinde,
kilisenin yeniden bezeme calisma-
lar1 baslar. Yapinin bati kenarinda,
atrium’da, dis narteksin oniindeki
payandalar insa edilir; 989 yilindaki

siddetli depremde batidaki kubbe
kemerinin ve kubbenin bir parcasi-
nin diismesinden sonra da kapsaml
bir restorasyon ¢alismast baslar. III.
Romanos’un (1028-1034) ve daha
sonra Patrik loannes Ksiphilinos'un
(1010-1075) donemlerinde kilisenin
i¢ dekorasyonu tamamlanur. Istan-
bul, 1204 yilinda IV. Hach seferi
esnasinda Latinler tarafindan isgal
edildiginde, yap: biitiiniiyle yagma-
lanir ve Latin kiiltiine gore ibadet
edilmeye baslanilir. Kentin 1261
yilinda yeniden Bizans’a ge¢cme-
siyle, tekrar Ortodoks kiiltiine gore
diizenlemeler gerceklestirilir ve bu
donemde yapinin en 6nemli mozaigi
olan Deesis yapilir. Yapinin uzun

Erken Roma’da, bazi
yapilarda mermerlerin
simetrik diizende
uygulandigl gorilse
de, skoutlosis Bizansh
sanatcilar tarafindan
gelistirilmis
bir tekniktir.

duvarini destekleyen payandalar II.
Andronikus (1282-1328) tarafindan
insa ettirilir. Ayasofya 1343 depre-
minden de zarar goriir; ana kubbe-
nin {icte biri, dogu kemeri ve dogu-
daki yarim kubbenin bir kismi ¢oker.
loannes V. Palaliogos déneminde bu
kisimlarda yapilan onarimlar bitirilir
(Miiller-Wiener, 2001).

Ayasofya, Osmanl doneminde
Fatih Sultan Mehmet (1444-1446 /
1451-1481) tarafindan gticlendiri-
lir ve ek kisimlar yaptirilir. Mabet,
Miisliimanlarin ana camisi niteligini
kazanir, minber, mihrap ve dis avlu-
da bir medrese insa ettirilir; bu yap1
daha sonra, 19. yiizyilin son ¢eyre-
ginde yeniden yaptirilir. Sultan II.
Beyazit doneminde anita iki minare
eklenir. Sultan II. Selim (1566-
1574), Mimar Sinan’a caminin

onarim isini verir, bu stirecte iki eski
minarenin yerine yenileri yapilr;
bu minareler ayni zamanda yapiya
destek gorevi goren payandalar
olarak da tasarlanmuistir. Sultan III.
Murat (1574-1595) ise, iki minare
daha insa ettirir. Vaftizhane yapist
yiktirilarak yerine tiirbeler yapilir.
Ayasofya’ya 16. ve 17 ylizyillarda
mihrap, minber, miiezzin mahfilleri,
vaaz kiirsiisii ve maksure vd. tekrar
yapilmis ya da eklenmistir. Sultan
I. Mahmut (1730-1754) zamanin-
da kiitiphane, sadirvan ve okul
yapist eklenir. Yap1 harap durumda
oldugundan, 19. ytizyilda Sultan
Abdiilmecit’in (1839-1861) em-
riyle 1847-1849 yillarinda, Isvicre
asill Italyan mimarlar Gaspare ve
Guiseppe Fossati kardesler tarafin-
dan kapsaml: bir sekilde onarilir;
yeni bir hiinkar mahfili ve muvak-
kithane insa edilir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra 1932 yilinda hii-
kiimetten alinan izinle, Amerikan
Bizans Enstitiisti (Byzantine Institute
of America) uzmanlari, yapinin
icindeki mozaikleri ortaya ¢ika-
rirlar. Daha sonra, 1 Subat 1935
tarihinde miize olarak halka acilan
yapida onarimlar hizla ylrtitiliir ve
bu dénemde bahcede yapilan bazi
sondaj kazilarinda ikinci Ayasofya
yapisina ait kalintilar bulunur (Can-
berk ve Oztiirk, 2005; http://ayasof-
yamuzesi.gov.tr/tr/content/tarih).
Skoutlosis tekniginin uygu-
lanmasina iyi bir 6rnek olan
Ayasofya’da, naos yer dosemeleri
(Sekil 5), Yunanistan Teselya bol-
gesinden gelen yesil serpantin bresi
tasindan (Verde Antico) yapilmis
dort bantla cevrelenmistir. Me-
tinlerde bu bantlardan “Irmaklar”
olarak soz edilir ve bunlar, cennetin
dort irmagini simgeler (Mabeyinci
Pavlos, 2011). Bantlarin arasinda
Marmara mermeri (Marmor Procon-
nesus) levhalan sekildeki gibi (Sekil
7) yan yana, takim halinde yerlesti-
rilmistir (Chuvin, 2011).?

2Chuvin, P., (2011), “Acilisi yapildiginda bazilikanin renkli sislemeleri (24 Aralik 562)", Bizans-Yapilar-Meydanlar-Yasamlar, yay. haz. Annie Pralog, cev. Buket

Kitap¢! Bayri, Kitap Yayinevi, s. 89 - 99.
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Sekil 7. Ayasofya’nin naos
zemininde Marmara mermeri
plakalarinin trapez bicimli dizilisi. narteks duvarinda Fransa Kelt (Aubert, St. Girons) mermeriyle simetrik diizende yerlestirilmis pano.

Bu yapiya ait diger gorsellerde
(Sekil 6, 8) duvar panolart icin 6zel
boyutta ve yonlerde kesilmis Karis-
tos mermeri (Marmor Carystium),
Milas mermeri (Marmor Iassense)
ve Kelt mermerine ait (Marmor
Celticum) levhalar gosterilmektedir.
Bu desenleri olusturulacak pano
goriintiilerini elde etmek tizere, tas
ocaginda bir 6n ¢alisma yapilarak,
her tas 6rnegi icin blok ¢ikarma
islemini ayr1 ayr tasarlamak gerek-
mistir. Dolayistyla, simetrik acilimin
tam olarak ger¢eklesmesi i¢in levha
¢tkarma yoni cok onemlidir. Mi-
marin, ilk olarak Marmara mermeri
ocaginda hazirlanacak blok tasinin
boyutlarini belirlemesi, bu malze-
mede var olan katmanlar ve/veya

Sekil 6.
Ayasofya
galeri katinda
Marmara
mermeri ile
sekillendirilmis
duvar deseni.

kivrimli bantlari incelemesi ve blok
tabaninin kayanin 6zelliklerine
gore dar aciyla kesilmesine dikkat
etmesi onemlidir. Ancak bu 6zellik-
teki bir bloktan kesilen levhalarla,
yiizeylerinin cilalanmasi ve uyumlu
olarak yan yana yerlestirilmesi
sonucunda, essiz skoutlosis gorinii-
mti elde edilebilir. Burada, pano-
lar1 diizenleyecek kisinin yetkin

bir sanatc1 olmasi, ortaya ¢ikacak
deseni zihninde 6nceden tasarlayip
“gormesi” ve ocaktaki kayac grubu-
nun “jeolojik” 6zelliklerini ¢ok iyi
tanimasi gerekmektedir.

Kariye Miizesi

Kariye, I. Justinianus déneminde
(527-565) cilekes Aziz Theodoros

Sekil 8. Solda, Ayasofya naos duvarinda Egriboz Adasi Karistos mermeri pano simetrik diizeni. Ortada, Ayasofya
ic narteks boliml duvarinda Milas (Kiyikislacik) kirmizi bantli mermeri simetrik dizeni. Sagda, Ayasofya ic

tarafindan kurulan ve 9. ytiz-

yilda geliserek btiytiyen Chora
Manastir’'ndan giintimiize kalan
tek yapidir (Magdalino, 2011). Ki-
lise bugtinkii haline Kommenoslar
déneminde (1081-1185) gelmistir.
Ancak skoutlosis teknigine ilis-

kin bezemeler, 1316-1321 yillar
arasinda devlet adami Theodoros
Metochites tarafindan yaptiril-
mus, kilise de Theotokos (Tanriyt
doguran) Meryem’e ithaf edilmistir
(Jolivet-Lévy, 2011). Duvarlarda,
Ayasofya’daki 6rneklere benzeyen
damarli, motifli mermer levhalarin
dekoratif amach yerlestirilmesiyle
g6z kamastirici bir ic mekan go-
rintimii olusturulmustur. “Kariye
Miizesi (Chora Manastirt): Kulla-



MAKALE |29

—_——— FEEE i S —

-.---..-4.- rJ x ¥ __— i
-t /4 “\M%"' "s\\'.:t'

o
i
y "
i ]

Sekil 9. Kariye MUzesi i¢c narteks bélimindeki Marmara mermeri levhalarinin dtizeni.

Sekil 10. Solda, bir tesad(if eseri, kesilen levhalarin simetrik olarak yerlestiriimesiyle olusan “insan yizii”. Sagda, Kariye Mizesi i¢c narteks
zemin dosemesinde dortlii simetride skoutlosis gortinimu. Cerceve kayaclar, Gebze rudist (fosilli) kirmizi kirectasi (Marmor Triponticum) ve yesil
Serpantin bresinden olusmaktadir.
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nilan dekor tas tiirleri ve bunlarin
kaynak alanlar1” adli bir proje ¢er-
cevesinde (Ongen ve Aysal, 2015),
yapinin i¢ stislemeleri ayrintili bir
sekilde incelenmistir (Sekil 9, 10,
11). Bu calisma kapsaminda, Kari-
ye Miizesi zemin dosemesi ve du-
var kaplamalarini gosteren planlar
hazirlanarak tas tiirlerinin; gorsel,
petrografik ve 6rneklerin imkan
verdigi 6l¢tide analitik yontemlerle
tayinleri yapilmistir. Calisma so-
nucunda, on ti¢ farkl tas tiirtiniin
Akdeniz civari tas ocaklarindan
temin edildigi ve bazilarinin da
devsirme malzemelerden kaynak-
landig! sonucuna varilmistir.

Rus Arkeoloji Enstittisti'niin
1903-1906 yillarina ait arsiv
fotograflarinda, yapinin nao-
sunda, giiney duvarinda bir kap1
gortilmektedir. Gliniimiizde,
burada ufak bir pencere vardir.
Hginc olan, 1950’lerde Ameri-
kan Bizans Enstittisti tarafindan
cekilmis fotografta, ilk fotograftaki
Marmara mermeri levhalarinin

yerinde, farkli bir bicimde kesilmis
ayni mermerden levhalar bulun-
maktadir. Dolayisiyla, bu kisma
daha sonra yapilan bir onarimda
mermer yerlestirilmesi (skoutlosis)
gerceklestirilmistir (Sekil 12).

Skoutlosis tekniginin her zaman
basarili olamayacagina dair bir 6rnek
vermek gerekirse, bu sorun tamamen
tasin deseninin diizensiz akisina
baglanilir. Yani, eger kayac diizensiz
kivriml bir yapiya sahipse, ne kadar
maharetle kullanilirsa kullanilsin,
kesme yonit Marmara mermerinde
oldugu gibi dalgali simetriyi yansi-
tamamaktadir. Sekil 13’de, Kariye
orneginde gortildiigii gibi ayni tastan
farkli skoutlosis desenleri ortaya cika-
nilabilmektedir. Uygulamay1 yapan
sanat¢t kesme yoniinii geregince
tasarlayamamus ve her bloktan farkh
goriiniisler elde etmistir.

Kudiis, Kubbet-iis-Sahra
(Muallak Tas1)

Kudiis’te, Miisliimanlar ve Yahu-
diler tarafindan kutsal kabul edilen

Sekil 11. Solda,
Kariye Mizesi ic
narteks duvarinda
Milas kirmizi

bantl mermeri.
Burada kismen
basarisiz bir pano
derlemesinin yapildigi
gozlenmektedir.
Sagda, Kariye Miizesi
naos duvarindaki
oniks (aragonit)

pano. Onikslerde,
bosluk icinde kristal
birikimi diizensiz
oldugundan, sanatcl
ne kadar dikkat ederse
etsin, tam bir simetri
yakalanamamaktadir.

by

boui

re B

kaya tizerine, 7. ylizyillda Emeviler
devrinde insa edilen kubbeli se-
kizgen anit yapi, Tapinak Tepe-
sinde yer almaktadir (Gibb, 1958).
Halife Abdiilmelik, 691 yilinda yerli
Yunan zanaatkarlara Peygamber’in
geceleyin bir kayanin etrafinda yti-
riimesi ve Mira¢ mucizesi (Kuran,
Isra suresi 17, 1) ile iliskilendirile-
cek, yeni dinin Kudtis’teki tistiin-
ltigtinti ortaya cikaran, martyrium?’
tarzinda bir mabet insa ettirmistir.
Bizans yapilarinda oldugu gibi, bu
yapinin icinde de alt kisimlardaki
duvarlar mermer levhalarla, tist ki-
simlar ise mozaiklerle bezenmistir.
Burada Bizansli sanatcilarin, erken
doénem Emevi camilerinin bezeme-
leri icin sagladiklari teknik destegi
de zikretmek gerekir.

Araplarin o donemde Bizans’la
hasim olmalarina ragmen, Bizans-
lilarin mimari, giizel sanatlar ve
zanaattaki becerilerini samimi bir
bicimde takdir ettikleri a¢iktir ve bu
nedenle Bizansh sanatcilart davet
etmislerdir (Sekil 14; Auzépy, 2011).

3Martyrium: Hazreti isa’nin bulunmus oldugu bir yerde ya da énemli bir Hiristiyan azizinin mezari iizerinde -veya réliklerini (kalintilar) muhafaza etmek tizere- insa

edilen, genellikle merkezi planl, kubbeli yapi.
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Sekil 12. Kariye Miizesi naos gtiney duvari alt kisminda sonradan yerlestirilen Marmara Mermeri kaplamalar (1947-1958 yillari arasinda kapi
kaldinlarak Bizans Enstitlisti tarafindan yapilan tamir). Sagdaki resim 1903-1906 Rus Arkeoloji Enstitiisil arsivinden alinmistir.

Sekil 14. Kubbet-iis-Sahra’nin i¢inde Ayasofya benzeri Marmara mermeri ile yapilmis skoutlosis tarzi duvar kaplamalari.

Modern bir uygulamaya 6rnek bolgenin jeolojik yapist incelenmis ve  yelerinde modern kesim ve cilalama
olarak da Afyon-Iscehisar mermer [stanbul’daki yapilarda sik goriilen Is-  yéntemleri hakkinda bilgi ahnmustir.
sanayi bolgesindeki bir uygulama cehisar mermerinin bresli dokusunun ~ Bu arada, bazi firmalarin tesadjif
gosterilebilir: Bu mermer ocaklarina kaynag sahadaki ocaklarda arasti- olarak skoutlosis teknigini kullandiklar

yapilan bir ziyarette (Nisan 2017), rilmistir. Ayrica bazi mermer atol- da gozlemlenmistir (Sekil 15).
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Sekil 15. iscehisar-Afyon Mermer sanayi bélgesindeki attlyede, modern mermer isletmeciligi kullanilarak izmir Uluslararasi Mermer ve Dogal Tas
Fuar'nda sergilenmek (izere hazirlanan ve skoutlosis teknigi ile birlestirilerek elde edilen levhalar.

I 4. Sonuc

Romalilarn ilk kez uyguladiklari, mesinden, dekorasyonun estetik vermektedir; dolayistyla bu gortinii-
ancak Dogu Roma / Bizans impara-  bir bi¢imde tasarlanmasima kadar mil yetkin bir sekilde elde edebilmek
torlugu doneminde mitkemmellige mimarin becerisi 6n plana ¢ikmak- icin, mimar mermer ocaginda tas
ulasan mermer kaplama teknigi tadir. Bu teknikle, diizgtin damarlt blokunun se¢ilmesinde gorev yap-
skoutlosis, glinimiizde bircok yapida  kayac kiitleleri uygun yonde kesildi- ~ mak ve bu konuda bilgi sahibi olmak
gortilmektedir. Burada tasin secil- ginde, cok glizel dalgali bir goriinim  durumundadur.
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CHANGING AND DISAPPEARING TECHNIQUES IN PRODUCTION
OF KUTAHYA ART TILES

ABSTRACT

Serving to the purpose of making the life easier and more qualified, science and technology have begun
to directly affect the life, culture and art perception of humanity, particularly after the industrialization, and
sometimes caused to extinction or alteration of various traditional values. Although today’s technology
comes forward thanks to its advantageous features such as minimizing the manufacture costs and therefore
economically increasing the preference of the products, the situation of that the handicrafts produced by
using traditional methods are about to vanish is also attributed to the reasons based on technology.

Albeit there are some efforts in terms of preserving the art and traditional manufacture, there seems to be
a very little improvement in this context due to both the obstacles encountered in training new masters and
the distanced stance of new generation to culture. In the present study, art tile production techniques were
assessed in context of evaluating the possible changes occurred parallel to the technological developments
and also by considering the current production conditions of Kiitahya art tiles which are one of the most
significant products of traditional Turkish handicrafts.

Kitahya Ciniciliginde Degisen ve Yok Olan

Uretim Yontemleri

GURBUZ TASKIRAN,

MURAT BAYAZIT,

HAZAL OZLEM ERSAN ERUS,
SELMA GUL*

> 1. Giris

Geleneksel el sanatlarimizdan
olan ciniciligin en énemli {ire-

tim merkezleri arasinda bulunan
Kiitahya’da, ilk pismis toprak
tirtinlerin imalatt MO. 3. binyilin
ortalarina kadar uzanmaktadur. flk
Osmanli seramik ve cinileri, 14.
yiizyilin ortalarindan itibaren tire-
tilmeye baslanmis olup bu tarihten
beri kentte araliksiz olarak ¢ini

tiretimi yapilmakta ve gliniimiizde
de bu siire¢ devam ettirilmektedir.
Ozellikle 17. yiizyil ila 20. yiizy1-
lin sonlarina kadar kendine 6zgii
degerleri yansitan Kiitahya cinisi,
bu stirecte tiretime yonelik kalifiye
eleman eksikligi, maddi zorluklar
ve kaliteli hammadde yetersizligi
nedeniyle zaman zaman sorun-
lar yasamustir. Kiitahya ciniciligi,
iiretilen cinilerin kalitesinde bir
diisiis yasansa da, kendine has
kimligini ve 6zgtinliigli koruyabil-
mistir. Kiitahya ¢iniciligi, 1980°li
yillara kadar karakteristik 6zellik-

lerini yansitmay1 basarabilmis, bu
tarihten sonra teknolojinin ilerle-
mesi ve {iretimin kolaylasmasiyla
cini tiretim verimliligi agisindan bir
artis olsa da, kullanilan hammadde
ve {iretim asamalarindaki biiytik
kalite dististiyle 6zgiin kimligini
yansitan bir¢ok 6zelligini yitirmistir.
Bu calismada, Kiitahya ciniciliginin
imalat tarihindeki yeri ve 6nemi;
yani sira gliniimiize kadar olan
siirecte ne tip tiretim yontemleri-
nin kullanildigi, hangi unsurlarin
degistigi ve kayboldugu konularina
deginilecektir.

I 2. Tarihsel Siirecte Geleneksel Kiitahya Cinisi

Kiitahya ¢iniciligi, Selcuklu d6-
neminden baslayarak gtintimii-
ze kadar tiretimi hi¢c durmadan
devam eden, koklii gegmise sahip
bir sanattir. Osmanli dénemin-
de, Kiitahya’da tiretim yapan ¢ini
ustalarinin biiytik bir cogunlugu-
nun Ermeni oldugu bilinmektedir

(Kiirkman, 2005). Sel¢uklu devle-
tinin dagilmasindan sonra kuru-
lan Germiyanogullar1 Beyligi'nin
hiiktim stirdtigti donemde, kentte
elli Ermeni hanesi vard: ve yarist
cinicilikle ugrasmaktayd: (Kiirk-
man, 2005). Osmanli devlet yone-
timinin bir 6zelligi olan hosgorii

sayesinde, imparatorluktaki farkl
din, dil, irk ve kiiltiirler bir arada
yasayabilmislerdir. Bu olgunun
bir yansimasi olarak, Kiitahya’da
tiretilen cinilerde farkl kiiltiirlerin
tislup zenginlikleri gortilebilmek-
tedir. Cini tiretimine iliskin olarak,
18. ytizyllda Osmanli Devleti ile

* Gurblz Taskiran, Gini Onarimi Uzmani - Restorator-Konservator, e-posta: gurbuztaskiran@gmail.com; Yrd. Do¢. Dr. Murat Bayazit, Seramik Miihendisi, Batman
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimii, e-posta: murat.bayazit@batman.edu.tr; Hazal Ozlem Ersan Erus, Y. Kimyager, iBB Koruma, Uygulama ve
Denetim Mudrligi (KUDEB), e-posta: ozlem.ersan@ibb.gov.tr; Dr. Selma Giil, Sanat Tarihcisi, e-posta: selmagul02@gmail.com.
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fincancilann (¢inicilerin) yapmis
oldugu iki anlasma bulunmaktadir.
Bu konuda bilinen ilk anlasma olan
1764 tarihli ilk belgede, 69 kalfa ve
34 ustanin isimleri yer almaktadir.
Bu anlasmaya gore, daha 6nceki
yillarda oldugu gibi giinliik fin-

can (¢ini) tretiminin adet ve fiyat
belirlemesinin yapilmasiyla, usta ve
kalfalarin evlerinde kacak tiretim
yapmalart onlenmistir (Kirkman,
2005). Bundan iki y1l sonra, 12
Temmuz 1766’da Kiitahya Kadisi
Ahmed Efendi ile 20 kalfa ve 37
ustanin isminin yer aldig1 yeni bir
anlasma imzalanarak kentte 24 ¢ini
atolyesi olacagina karar verilmistir
(Ktrkman, 2005). Bu anlasmadaki
kalfa sayisinin, 1764 yilinda yapilan
ilk anlasmadaki kalfa sayisina gore
cok daha az oldugu goriilmekte-
dir. Bu durum, ¢ini tiretiminde bir
azalma oldugunu diistindiirmekte-
dir. Kiitahya’da, 1893-1908 yillart
arasinda mutasarriflik yapan Giritli
Fuat Pasa'nin Istanbul’a génderdigi
1907 tarihli raporda, 17. ytizyilda ti¢
ytiz olan atdlye sayisinin, 1795’te
ytize indigi, son yillarda ise yalnizca
Hafiz Mehmed Efendi ile Hac1 Artin
Minasyan atolyelerinin kaldig ve
bunlarin da kapanmak tizere oldu-
gu bildirilmistir (Bilgi, 2006). On
dokuzuncu ytizyilda Kiitahya’daki
cini atolyeleri ve ustalara ait bilgileri
veren en énemli belgelerden biri de,
tiiccar ve esnaftan yillik kazanclar
tizerinden alinan vergilerin kay1t
altina alindigy bir temettuat def-
teridir. Bu defterde, 1845 yilinda
yapilan sayima gore Sehre kiistii
mahallesindeki fincancilarin sayist
kirk dokuz, hane icerisindeki kisi
sayist ise dort olarak belirtilmistir
(Kiirkman, 2005).

[stanbul’dan Kiitahya’ya 1864
yilinda gelen Mehmed Hilmi Efen-
di, 1888 yilinda c¢inicilik meslegini
ve atdlyesini kii¢tik yaslarda ya-
ninda calismaya baslayan Mehmed
Emin Efendi’ye birakarak Istanbul’a
geri donmistiir (Kirkman, 2005).
On dokuzuncu ytizyilin sonu ile 20.
ytizyilin baslarinda faaliyet gosteren

Sekil 1. Hafiz Mehmet Emin’e
ait Kartvizit (Murat Sevki Arsivi,
Kiitahya, 2016)

Kutahya ¢iniciligi,
Selcuklu doneminden
baslayarak ginumize

kadar Giretimi hic

durmadan devam
eden, koklu ge¢cmise
sahip bir sanattir.

Mehmed Emin Efendi, 1891 yilina
kadar kullanim esyasi tizerine tire-
tim yaparken, bu tarihten itibaren
c¢ini karo imalatina da baslamistir
(Kiirkman, 2005). Daha sonra,
1902-1907 yillar arasinda zor bir
dénemden gecen atélye, II. Mesru-
tiyet ve L. Ulusal Mimarhk akimimin
etkisi ve cesitli kisi ve kurumlardan
gelen siparislerle kapanma tehlike-
sini atlatarak biiytimeyi basarmistir
(Kiirkman, 2005). I. Ulusal Mimar-
ik akimi (1908-1930), mimaride
Batr’'nin klasik tarzini uygulayarak
plan yerine cephe diizenlemesine
ve oOzellikle ¢ini bezeme unsurlarina
daha ¢ok 6nem vermistir (Kizilde-
re ve Sozen, 2005).! Birinci Ulusal
Mimarlik iislubunda insa edilen
yapilar arasinda postaneler, is
hanlar, iskeleler, yonetim yapulari,
depolar, apartmanlar, okullar ve
anitlar bulunmaktadir (Kizildere
ve Sozen, 2005). Bu donemin en
biiytik ¢ini tireticisi olan Mehmed
Emin Efendi, 1905 yilinda Hact
Artin Minasyan ile Haci Karabet,
Artin ve David kardeslerin calistir-
dig1 fabrikaya ortak ve dolayisiyla
buranin yonetiminde de soz sahibi

olmustur (Kiirkman, 2005) (Sekil 1).

Mehmet Emin Efendj, yirmi bes yil
icinde basta Istanbul olmak {izere,

Anadolu’nun cesitli merkezlerinde
ve yurt disinda elliye yakin yapinin

¢ini stislemesini gerceklestirmistir.
Bu yapilar icinde en 6nemlileri,
Konya’da Sanayi Mektebi, Amber
Reis Camisi, Kiitahya’da Hiik{i-
met Konagt Mescidi, Istanbul’da
Haydarpasa, Biiytikada ve Bostanci
vapur iskeleleri, Sehzade Abdiil-
mecid Efendi Koskii, Sultan V.
Mehmed Resad Tiirbesi, Karakdy
ve Sirkeci’de is hanlari, 1ngﬂtere’de
bir koskiin hamami, Kahire Manial
Sarayr’dir (Kiirkman, 2005).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda,
Osmanli Imparatorlugu'nun savasi
kaybetmesiyle cinicilik tiretiminde
de zorluklar yasanmaya baslamustir.
Kiitahya, 1922 yilinda Yunan isga-
line ugramis, bu isgalde Mehmet
Emin Efendi hayatini kaybetmistir.
Kurtulus Savasi sonunda, bir¢ok Er-
meni kokenli ¢inicinin Kiitahya’dan
ayrilmastyla, kentte ¢inicilik faaliyeti
tamamen durma noktasina gelmis-
tir (Cini, 1991).

Mehmed Emin Efendi'nin oglu
Hakki Cinicioglu, 1922 yilinin
sonlarina dogru babasinin atdlye-
sini tekrar faaliyete gecirmis, ayni
tarihlerde Mehmet Cini, Sirrizade
Hac1 Nafizogullari, Rifat ve Sadik
kardeslerle ‘Sark Cini’ firmasini
kurarak ¢inicilige baslamis, ancak
bir stire sonra ortaklik sonlandi-
rilmustir. Rifat ve Sadik kardesler
‘Sark Cini’, Mehmet Cini ‘Azim ve
Sebat Cini Fabrikasi’ olarak faa-
liyet gostermeye devam etmistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda tilkede
devam eden ekonomik zorluklar
nedeniyle, Mehmet Cini ve Hak-
ki Cinicioglu Almanya’da bir stire
toprak sanayisi tizerine arastirmalar
yapan Osmanl Harbiye Nazir1 En-
ver Pasa’nin kardesi Nuri Pasa’nin
(Killigil) destegiyle, 1924’te ‘Kiitahya
Cinicilik Anonim Sirketi”ni kur-
muslardir. Sirket, Sanayi ve Maadin
Bankasi’nin mali destegine ragmen
ayakta kalamamus ve feshedilmistir.
Mehmet Cini 1926 yilinda ‘Azim
Cini Fabrikasi’ni kurmus, Hakki Ci-
nicioglu da kendi ismi altinda tiretim
yapmaya baslamistir. Hakk: Cinici-
oglu, Sami Ozcini ve Ahmet Sahin

" Kizildere, S., Sézen, M., 2005, “Istanbul’da Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Yapilari'nin Kent Biitiini I¢indeki Yerinin Degerlendirilmesi”, itiidergisi/b, Sosyal

Bilimler, c. 2, Sayi 1, Istanbul, s. 87-95
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Sekil 2, 3, 4. Pera Miizesi Kiitahya Cinileri koleksiyonundan cesitli objeler (Forograflar: Giirbiiz Taskiran, 2016)

ile kisa stiren bir ortaklik kurarak
¢ini tiretimine devam etmis, ancak
1928 - 1929’'daki diinya ekonomik
krizi nedeniyle bu iki ¢ini fabrikasi
birleserek Azim Cini Fabrikasi’'nda
faaliyet gostermeye baslamistir.
Hakki Cinicioglu, 1942 yilinda baba-
sindan kalan ¢ini fabrikasini faaliyete
gecirmek icin kurdugu “Metin Cini
Fabrikasi”ni, ¢carker ustast Murat
Eliuz’la ortak calistirmaya baslamis-
tir; 1945 yilindan itibaren de Azim ve
Metin Cini Fabrikalarindan yetisen
Ramazan Erginer, Ali Ozker, Kadir
Adlim, Mehmet Ustiinkaya, Ali
Osman Ozleblebici, Hakk1 Sivasligil,
Ahmet Giirel, Ahmet Kerkiik, Enver
Ertan, Nuri Goziitok, Rifk Yiikse-
lener, Yunus Mar gibi ustalar, kendi
cini atolyelerini kurmuslardir. Kentte
cinicilik yapan atolye sayist, 1968
yilinda on ikiye ulasmstir. Kiitahya
ciniciligi, Cumhuriyetin ilk yillarinda
devletin verdigi destek ve yetisen
ustalarla birlikte kalicihgini ve siirek-
liligini saglayabilmistir (Cini, 1991).

Geleneksel Kiitahya
Cinisinin Ozellikleri ve
Uretim Yontemleri

Kitahya ciniciliginin en karakteris-
tik 6zelligi, halkin glinliik yasamini
ve zevkini yansitan bir sanat olma-
sidir. Iznik cini atélyelerinin yogun
talep ve hammadde teminindeki
zorluk nedeniyle dénem dénem
tiretimde yetersiz kaldig: stirec-

te (Yapular i¢in tiretilen ¢ini karo
disinda), [znik cinisinden ayrilan
Kiitahya ¢inisi, varligini Osmanl
déneminde sarayin kontrol ve des-
tegini gormeden devam ettirmistir
(Kiirkman, 2005).

Iznik’in baskent Istanbul’a yakin
olmast sayesinde, bu kentteki tire-
tim sarayin destegini almis, boy-
lelikle hem tiretim kalitesi artmis

hem de saray nakkashanesinin
{islup tarzina bagl kalinmustir. Iznik
seramiklerindeki insan figiirleri,
mimari yapilar, gemiler vb. mo-
tifler her ne kadar Osmanli saray
minyatiirlerindeki betimlemelerle
benzerlik gosterse de, Kiitahya
cinilerindeki imgesel dilin, daha ¢ok
sokaktaki insani yansittig1 gortil-
mektedir (Kiirkman, 2005).

Sarayin destegini almadan
varligini siirdiiren Kiitahya ¢inici-
ligi, tiretim devamliligini giinltik
yasamin getirmis oldugu arz-talep
unsuruyla belirlemistir. Bu nedenle,
donem donem {iretim tarzinda {is-
lup farkliliklart meydana gelmis, 18.
ytizyillda Osmanl cografyasina gi-
ren Avrupa ¢inileriyle rekabet ede-
bilmek i¢in 6zgiin olmayan formlar,
desenler ve renkler kullanilmistir
(Kiirkman, 2005). On dokuzun-
cu yiizyilin sonlarina dogru {znik
cinilerinin diinya piyasalarinda 6n
plana ¢tkmasi, Kiitahyali ustalart da
tekrar klasik dénem Iznik cinilerin-
de goriilen bezeme ve kompozis-
yonlari kullanmaya yonlendirmis
ve Kiitahya'ya 6zgii olarak bilinen
tislup, yerini tekrar Iznik tislubuna
birakmustir (Kiirkman, 2005).

Kiitahya c¢iniciliginin halka
hitap etmesi ve farkh kiilttirlerdeki
ustalarin iiretimde yer almasi, hem
formda hem de dekorda cesitlili-
gin artmasini saglamistir. Uretilen
formlar arasinda; kase, ¢canak,
cukur canak, masrapa, fincan, ma-
tara, sekerlik, kavanoz, ibrik, sii-
rahi, limonluk, yumurtalik, tuzluk,
biberlik, vazo, pipo, kiip, cerezlik,
masa lambasi, hokka, samdan,
mumluk, kumbara, ayna, aski siisti,
duvar siisi, kasiklik, masa saati,
kil tablas1 gibi bir¢ok kullanim ve
siis esyast bulunmaktadir (Gok,
2015) (Sekil 2, 3, 4).

Geleneksel yontemlerle ¢ini tire-
tim asamalarin: giintimiizde, Kadir
Adhm’in yegeni ve Halil Adlim’in
da torunu olan Ertugrul Mersin’in
1980 yilinda Yeni Mahalle’de
kurmus oldugu Ertugrul Cini
Fabrikasi'nda gérmek mimkiindiir.
Halihazirda, fabrikada iki odun
firmi, camurhane, degirmen, ayaklh
cark ve sablon carki bulunmaktadir.
Ertugrul Cini Fabrikasi, Kiitahya
ciniciliginin kusaktan kusaga ak-
tarilarak yasatilmasini saglayan bir
degerdir; geleneksel ¢ini tiretiminin
yapilisini anlatan Ertugrul Mersin
ve oglu Mustafa Mersin, bu calis-
maya 6nemli bilgilerle katkida bu-
lunmuslardir (Mersin, 21.11.2016,
sozIi anlatim).

Kiitahya’da, ¢ini tiretimi i¢in
gerekli olan bircok hammadde kent
ve civarindan elde edilebilmektedir.
Cini tiretimi bircok asamadan olus-
maktadir: Camurun hazirlanmasi,
sekillendirilmesi, rotuslanmast,
biskiivi pisiriminin (birinci pisirim)
yapilmast, dekorlanmasi, sirlanmasi
ve sirlandiktan sonra ikinci kez sir
pisiriminin yapilmasi. Uretimdeki
asamalarin ¢coklugu, bu zanaatin ne
kadar cok sabir ve 6zen gerektirdi-
gini gostermektedir (Sekil 5, 6).

Camurun hazirlanmasi icin;
hammaddelerin temini, égittilmesi,
havuzlarda dinlendirilerek karistiril-
mast, havuzdan stiziilerek suyunun
alinmasi ve ¢ignenip yogrulduktan
sonra kullanima hazir hale getiril-
mesi asamalari gerekmektedir. Ha-
zirlanan ¢ini camuruyla formlarin
tretimi; carkta sekillendirme, kalip-
la sekillendirme, barbutin (yapistir-
ma) ve elde sekillendirmeyle yapilir
ve hazirlanan bu formlar belli bir
siire ortam sicakliginda kurumaya
birakilir. Formlar deri sertligine
geldiginde, rotusu yapilarak astar-
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lanir ve tamamen kurumasi icin
beklenir. Kurumus olan formlar,
biskiivi pisirimi i¢in firnlara yer-
lestirilir. Odunlu firinlarda biskiivi
pisirimi yapilan formlar dekorlan-
maya hazir hale gelir. Formlara
yapilacak olan dekorlarin ¢izimleri,
parsomen kagida cizilir ve cizimler
igne yardimiyla delinir. Delinmis
olan cizimler, form tizerine komiir
tozuyla tatbik edilir. Kémtir tozuyla
aktarilan desen, ¢ini boyalari kulla-
nilarak firca ile tahrirlenir. Tahrir-
leme (desen ¢izimi, konturlama)
isleminden sonra, desenler uygun

goriilen renklerde fircayla boyana-
rak sirlamaya hazir duruma getirilir
(Sekil 7, 8, 9).

‘Sir’” olarak adlandirilan malze-
me, ¢ini mamul ytizeyini ince bir
tabaka seklinde kaplayan, seffaf
ya da renkli cam tabakas: olarak
tanimlanabilir. Seffaf sir, genel
olarak kursun oksit (siilyen ya da
miirdesenk), soda, silis gibi ham-
maddelerin belli oranlarda bir araya
getirilmesiyle elde edilir. Frit (camin
firinlamus hali) icinse, hammad-
delerin potaya ya da geleneksel
odunlu firinlarin atesliginde bulu-

Sekil 5, 6. Carkta
Sekillendirme

ve ‘tap-tap’
Yontemiyle
Sekillendirme
(Ertugrul Cini Fabrikas,
Kitahya, 2016)

Sekil 7, 8, 9.
Desen Basimi,
Tahrir Gizimi ve
Boyama (Ertugrul
Cini Fabrikasi, Kiitahya,
2016)

‘..JL.AJ

nan yalaklara konularak, genellikle
ytiksek derecede biskiivi pisirimi
yapilan firinda eriyik hale getirilme-
siyle hazirlanir. Firin soguduktan
sonra potadan / yalaktan ¢ikarti-
lan, sogumus haldeki cam kiitle,
cekiclerle parcalanarak degirmende
ogiittiliir. Renkli sir yapiminda da
ayn1 yontem uygulanir ve istenilen
renk i¢in (mavi, turkuaz vb.) uygun
oksitler (kobalt oksit, bakir oksit
vb.) receteye ilave edilir. Toz haline
getirilmis olan bu cams: malzeme,
kazanlarda belli oranlarda un ve

su ile devamli surette karistirilarak



Sekil 13, 14, 15. Geleneksel Kiitahya Cini Ornekleri *20. ylizyll’ Ertugrul Cini Fabrikas, Kiitahya, 2016)

kaynatilir. Istenilen homojenlige
ve bomeye? (yogunluga) ulasan
bulamag halindeki sir, akitma veya
daldirma yontemiyle dekorlanmis
formlara uygulanir. Firina yerles-
tirme sirasinda, sirlanan formlarin
temas edecegi bolgeler, yapismay1
onlemek amaciyla silinir.

Odunlu firinlardaki pisirimler
(firn dizayni, yakat tiird, tirtin tipi
gibi parametrelere bagh olarak),
ortalama 12-13 saat stirmektedir.
Istenilen sicaklik derecesine gelin-
digine, firinin gozetleme deliginden
kontrol edilerek karar verilmekte
ve ona gore pisirme siireci son-

7
lji.;,i

landirilmaktadir. Bu esnada, hem
tstteki hem de ateslik kismindaki
acikliklar kapatilarak firin atmosferi
sogumaya birakilmaktadir. Soguma
stiresi firrmin doluluk orani ve firin
kapasitesine gore degisiklik goste-
rebilmektedir. Soguma stiresi kimi
zaman ortalama 3-4 giin stirebilir
(Sekil 10, 11, 12).

Kiitahya ciniciliginde kullanilan
formlar ile bezemeler ve renkler,
Iznik cinilerine nazaran daha fazla
cesitlilik gostermektedir. Bezeme-
lerde; bitkisel ve geometrik motifler,
insan ve hayvan figtirleri ile yazili
kompozisyonlar gortilmektedir
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Sekil 10, 11, 12.
Geleneksel Odun
Firini Atesligi ile
Gozetleme Deligi,
Ust Giris BoIimi
ve Firin Ici Raf
Dizeni (Ertugrul Cini
Fabrikasl, Kitahya,
2016)

(Gok, 2015). Bu motifler, formlara
uygulanirken farkli kombinasyon-
larda da kullanilir (Sekil 13, 14, 15).
Bitkisel motifler arasinda lale, rumi,
palmet, giil, karanfil, gonca, rozet
cicek, tiztim, nergis, papatya, afyon
bitkisi, asma yapraklari, hancer
yapraklari, hayat agaci, bahar dali,
selvi agaci gibi bircok desen yer
almaktadir. Geometrik motifler
arasinda, biitiiniiyle Selcuklu tarzini
yansitan, sonsuzlugu simgeleyen
bezemeler de yer almaktadir (Sekil
16, 17, 18). Figtirlii 6rneklerde, gele-
neksel giysiler icinde kizlar, erkek-
ler, kuslar, baliklar ve farklt hayvan

2 Bome: Sirca ve dokim camurunun akiskanligini élgme birimi; bkz. Faruk Sahin, Seramik Sozligi, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul, 1983
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figtirleri kompozisyon olarak
cizilmistir. Yazili 6rneklerin
kullaniminda, geometrik ya
da bitkisel motiflerin cevre-
ledigi desenlerin ortasinda
Kuran-1 Kerim’den sureler,
ayetler, Arapca, Osmanli-

ca ve Farsca siirler, gijzel
sozler yazilmustir. Genellikle
stiliis yazisinin tercih edildigi
gortlmektedir (Gok, 2015).
Cinilerde; mor, sar1, kiremit
kirmizisy, acik yesil, krom
yesili, turkuaz, lacivert, mavi,

siyah gibi genis bir renk
yelpazesi kullanilmaktadir .
Ogzellikle sar1 rengin varlig
ve tahrir uygulamalarinin
niians yapilmadan uygu-
lanmasi, Kiitahya ¢inileri-
ne ozgll, Iznik cinilerinde
gorlilmeyen 6zelliklerdir.
Iznik ¢inilerinde, niiansh
tahrirlerin uygulanmadig:
bezeme tarzi geometrik
motifler de goriilmektedir
-ki bu uygulama geometrik
motifin ozelligidir.

3. Giiniimiiz Kiitahya Giniciligi ve Uretim Yéntemleri

Sekil 19, 20. Cini Ustasi Ahmet Sevki Sahin ‘1985’ (Murat Sevki Sahin Arsivi, Kiitahya, 2016)

Diinyada 19. ve 20. ylizyillarda bir-
cok savas, yikim ve ¢okiisiin yasan-
masi, tilkemizdeki sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik ortami da etkilemistir.
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte eko-
nomik kalkinmaya ve egitime 6nem
verilmis, toplumsal gelismenin ilk
adimlart atilmistir. Sanayilesmenin
ilk evrelerini olusturan bu yillarda,
Kitahya c¢iniciligi de devlet deste-
ginden yararlanmstir. Bu konuda
1926 yilinda devlet tarafindan
alinan tedbirler; ¢iniciligin vergiden
muaf olmasi, ¢inicilik okullarinin
acilmasi ve ogretmen yetistirmek
tizere Giizel Sanatlar Akademisin-
den iki 6grencinin Avrupa’ya egitim
icin gonderilmesidir (Cini, 1991).
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan
glintimtize kadar olan gelisme
siirecinde, cini ustast Ahmet Sevki
Sahin’in (1907-1996) Kiitahya cinici-
ligine biiytik katkist olmustur (Sekil

19, 20). Sahin, 1921 yilinda Hafiz
Mehmet Emin Efendi’nin yaninda
crrak olarak calismaya baslamus,
camur ve sir hazirlama, odunlu firn
pisirim ustalig1 yapmis ve desen
bilgisini gelistirmistir. Daha sonra,
1923-1925 yillar1 arasinda Sirrizade
Rifat Bey ve Mehmet Cini ortakli-
g1 olan atolyenin desinatorligini
yapmustir. Ahmet Sevki Sahin, 1925
yilinda Sirrizade Rifat Bey’in kurmus
oldugu Sark Cini Fabrikasi’'nda ¢a-
lismaya baslamis ve Hans Rominger
ile birlikte, ¢ini camuru, boya ve sir
recetelerinin hazirlanmasina katki-
da bulunmustur. Bu siire zarfinda,
Kiitahya ¢ini atolyelerinde ilk defa
dokiim ¢ini camuru hazirlanarak
alct kaliplarla tiretim gerceklesti-
rilmistir. Sahin, 1947-1948 egitim
yilinda Kiitahya Kiz Enstitiisti' nde,
1957-1960 yillarinda Kiitahya Erkek
Sanat Enstitiisii’'nde ¢ini ve seramik

Sekil 16, 17, 18.
Geleneksel Kiitahya
Cini Ornekleri “20.
ylzyil" (Nazife iskan
Ailesi, Kitahya, 2016)

Ogretmenligi yapmustir. Sanatci,
1986 yilinda diizenlenen I. Uluslara-
rast Kiitahya Cinileri Kongresi'nde
yarisma jiiri {iyesi olarak yer almis

ve yasayan en eski usta sifatiyla
acihis konusmasi yapmustir. Henry
Glassie’nin 1993 tarihli “Turkish Tra-
ditional Art Today” (GUintimiiz Ttrk
Geleneksel Sanati) adli kitabinin,
Kiitahya baslikli boliimiinde, Ahmet
Sevki Sahin ve sanatindan bahsedi-
lerek Kiitahya ¢iniciligi tanitilmistir.
Konya Karatay Cini Eserler Miize-
sinde ve Sadik Atakan Ozel Cini
Miizesinde Sahin’in yaptig: ¢ini eser-
ler sergilenmektedir. Ahmet Sevki
Sahin, Tiirk ¢ini sanatinin gelismesi
ve ilerlemesi ve uluslararasi folklor
alaninda hizmetlerinden dolay1, 1995
yilinda Ttrkiye Cumhuriyeti Turizm
Bakanligindan plaket almistir (Sahin,
2009) (Sekil 21, 22, 23, 24).
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Sekil 23. Sark Gini Fabrikasi ‘1924’ (Ahmet Sevki Sahin

Arsivi, Kiitahya, 2016)

Ahmet Sevki Sahin’in aile-
sinden yetisen ¢ini ustalari, Zafer
Hiisnii Sahin, Bekir Sitki Sahin, Fa-
ruk Kahraman Sahin, Ahmet Hiir-
riyet Sahin ve Nurten Sahin’dir.
Ozellikle oglu Faruk Kahraman
Sahin (1952-2012), baba sanati
cinicilige kii¢tik yaslardan itiba-
ren biiytik ilgi duymus, seramik
calismalarini bilim ve mithendislik
bilgisi ile pekistirmis, basta Kiitah-
ya olmak iizere Iznik ve Canakkale
seramikleri tizerinde ¢cok sayida
uygulamal bilimsel calismanin
yani sira, bu alanda bes kitap ve
kirktan fazla makale yayimlamistir
(Basgelen, 2012) (Sekil 25).

Kiitahya ¢iniciliginin gtinii-
miizde en iyi sekilde yasatiima-
sinda ve bu kiiltiirtin korunma-

Sekil 24. Kiitahya’da bir Atdlye ‘1945’ (Ahmet Sevki Sahin Arsivi, Kiitahya, 2016)

sinda yogun emek harcayanlar,
hi¢ kuskusuz cini ustalarimiz ve
sanat¢ilarmmizdir. Cini sanatini
en iyi sekilde icra eden, dSmriinii
¢ini sanatina adayan ve basari-
larini diinyaya tasimis sanatei-
larimiz ve ustalarimiz arasinda,
Mehmet Giirsoy, Ismail Yigit,
Mehmet Kocer, Mehmet Yildirim
ve yakin zamanda yitirdigimiz
Sitki Olgar’in (1948-2010) adlarin
zikredebiliriz. UNESCO tarafin-
dan 2016 Aralik ayinda; “Somut
Olmayan Kiilttirel Miras™ olarak
kabul edilen ‘Geleneksel Cini Us-
taligy’, temsili listeye eklenmistir;
Mehmet Giirsoy ile Sitki Olgar,
UNESCO’nun “Yasayan Insan
Hazinesi” 6diiltine sahip olan
degerlerimizdir (Sekil 26, 27).

Sekil 25. Ahmet S. Sahin ve Faruk K. Sahin
‘1967’ (Murat Sevki Sahin Arsivi, Kiitahya, 2016)
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Sekil 28, 29. Sitki Olcar Cini Miizesi ve Sitki Olgar Atdlyesi Cini Calismalari (Kiitahya, 2016)

Sitki Olcar’'in adini ve sanatini
yasatmak ve tanitmak i¢in, Kiitahya
Belediyesi tarafindan Sitki Olcar
Cini Miizesi kurulmustur. Nida
Olcar, babasinin meslegini kaldig:
yerden ‘Sitki II' imzastyla devam
ettirmektedir (Sekil 28, 29).

Kiitahya ¢iniciligini, sanatct
kimlikleri ve kendilerine 6zgti tis-
luplariyla duyurmus olan bu degerli
isimlerin yani sira, kentte zanaat
anlaminda tiretimin yapildigt bircok

cini atélyesi bulunmaktadir. Kiitah-
ya Ciniciler ve El Sanatlar1 Esnaf ve
Sanatkarlar Odasi’nin 2016 verile-
risne gore; ¢ini imalati, pazarlamas1,
kalip tiretimi, seramik tiretimi,
turistik, hediyelik, hatira esya imal
ve saticiligl yapan 205 esnaf odaya
kayithdir. Kiitahya Ticaret ve Sanayi
Odasinin 23.41.03 NACE koduna?®
kayith verilerinde, 32 ticari kurulus
yer almaktadir. Giintimtizde, resmi
kayitlara gore toplam firma say1si

Sekil 26-27
Mehmet Giirsoy
imzali Cini

Calismasi

(Mehmet Giirsoy, iznik
Cini Atélyesi, Kutahya,
2016)

237 dir. Bir¢ok sektorde oldugu gibi
cinicilikte de kayit disi calisan bir
kesimin oldugu asikardur. Ozellikle
dekor asamasinda, tiretim ¢ogun-
lukla evlerde yapildigindan kayt
altinda tutulamamaktadir.
Teknolojinin ilerlemesiyle ¢iniler
de daha kolay tiretilebilir duruma
gelmis ve ¢inicilik sektort, tiretim-
deki bircok asamayi bir is koluna
dontstiirmiistiir. Cini yapmak iste-
yen bir kisi camuru, biskiivi form-

#Avrupa Toplulugunda Ekonomik Faaliyetlerin istatistiki Siniflamasi (NACE): Avrupa‘da ekonomik faaliyetlerle ilgili istatistiklerin tiretiimesi ve yayiimasi amacina
yonelik bir basvuru kaynaqgidir: http.//www.abuyum.com/nace-kodu-nedir-kim-verir-nasil-sorgulanir-ve-ogrenilir-tehlike-sinifi-nasil-belirlenir-/26 1/Page.aspx

(Erisim Tarihi: 5 Haziran 2017).



larini, boyalari, sircay1 ve bircok
malzemeyi ‘¢ini-seramik marketleri’
olarak adlandirabilecegimiz yerler-
den satin alabilmektedir.

Uretim asamalarinin teknolo-
jik ilerlemelerle kolaylastig: ¢ini
sektoriinde, istemeden de olsa bazi
tiretim tekniklerinin yok olmasi
ya da degismesi kacinilmazdir.
Ornegin, carkta ya da elde sekil-
lendirilen bir¢ok form, kaliplar-
da tiretilmeye baslanmistir. Bu
durum cark ustalarinin yetismesini
olumsuz yonde etkilemistir. ‘Tap-
tap’ olarak tanimlanan yontemle
karolar artik pres makinelerinde
basilarak tiretilebilmektedir. Fabri-
ka ortaminda yapilan ¢inicilik, artik

kiiciik ve orta Olgekli isletmelerde
de rahatlikla yapilmaya baslanmis-
tir. Hammadde tireten fabrikalar,
biskiivi form tireten atolyeler,
kalip modelleme ve sirlama ile sir
pisirimi yapan atélyeler gibi orta /
kiictik olcekli isletmeler kurulmus-
tur. Hammaddeler; form iiretimi
ve sir pisirimi yapan atolyelere ve
egitim kurumlarina satilmakta, 6te
yandan ¢ini form {iretimi yapan
atolyeler, bu formlarin biskiivi
pisirimini gerceklestirerek dekor
yapan atolyeler, egitim kurumlari
vb. miisterilere bu {iriinleri pazar-
lamaktadir. Elektrikli seramik firin-
lar da tireten Kiitahya ¢ini sektor,
Ttirkiye’de bircok tiniversitede
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bulunan ‘Seramik - Cini’ boltiimle-
rine hizmet vermektedir.
Teknolojik gelisim, Kiitahya’da
cini sektortine biiytik katki ve
kolayliklar saglayarak ¢ini tiretimini
arttirmus, fakat kaliteyi de etkile-
mistir. Kiitahya’daki atolyelerin
cogalmasiyla rekabet artmis, ¢inide
kullanim esyasindan ziyade, stis
ve hediyelik esya sinifinda tiretime
agirlik verilmesinden dolay, pazar
alani daralmustir. Turizm bolgelerin-
de arz-talep dogrultusunda tiretim
yapan, ancak kiilttirel kimligini,
tislubunu aktarmadan form ve dekor
yapmaya baslayan ¢iniciler, maalesef
Kiitahya ¢iniciligini de zanaat acisin-
dan olumsuz etkilemektedirler.

I 4. Sonug ve Degerlendirme

Geleneksel Tiirk el sanatlari ige-
risinde 6nemli bir yere sahip olan
cini, kiilttirel mirasimizin en degerli
unsurlarindan biridir. Uretim stireci
bakimindan da bircok mesakkatli sii-
rec iceren cinicilik; yalnizca kiilttirel
birikim, yetenek ve estetik anlayisla

degil, seramik kimyast hakkinda

da bilgi sahibi olmay1 gerektiren
komplike bir sanat ve tiretim dalidir.
Kiitahya cinisinin tarihsel stirecteki
kimligi, hem sanatsal hem de zanaat
olarak, giintimtize kadar strekliligini
yitirmeden gelmistir. Bu baglamda,

Kiitahya ciniciligi yalnizca kent icin
degil, Ttirk kiiltiirti adina da simge
niteligindedir ve ytizyillar boyunca
var oldugu dénemlerin sosyo - kiil-
ttirel 6zelliklerini ve sanat anlayisini;
motifleri, renkleri ve formlariyla
gelecek nesillere aktarmaktadir.
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A MODEL PROPOSAL FOR DETERMINATION AND EXPRESSION OF DAMAGES
AND DETERIORATIONS OF HISTORICAL MASONRY FACADES: MODEL TESTING
ON BUILDINGS IN THE GALATA-PERA AREA BUILT IN THE 19* CENTURY

ABSTRACT

Various damages and deteriorations especially on buildings’ facades, which are exposed to external effects,
are observed on buildings throughout their lifetimes. Damages and deteriorations detected in historical
buildings are visualized with analytical mapping prepared in restoration field. However, different methods
are used for this visualisation and more importantly, it is seen that related institutions and organizations
use different methods in this issue to develop their own languages, which leads to significant differences,
although they have not similarities in general. Thus; various problems arise such as not correctly ordering
or classifying for the severity of existing situation of damage and deterioration observed on exterior walls,
not emphasizing some different types of damage to specific construction materials, difficulties in the
distinction between to presentation of intersected damages and deteriorations, no technical separation
difference for drawings prepared manually or digitally, not interrelating when required any relation
between damage / deterioration and materials / elements when required and not emphasizing the third
dimension. In addition, it is also known that these different expressions depend on the projects and are
not easy for all users to reach.

Accordingly, this study aims to develop a common technical method for solving the problems due to
the different techniques used to prepare analytical mapping. A model is proposed for detection and
presentation of facade damages and deteriorations of historical masonry buildings by examining mapping
and cartographic methods using similar techniques with analytical survey. The model has been tested on the
buildings of Galata-Pera, built in the second half of the 19 century.

It is thought that the study will be a guide for determining damages and deteriorations in buildings and for
developing methods of analytical mapping.

Tarihi Kargir Yapilarin Cephelerindeki Hasar ve Bozulmalarin
Tespiti ve Ifadelendirilmesi icin Bir Model Onerisi ve Modelin
Galata-Pera Bolgesindeki 19. Yiizyil Yapilarinda Sinanmasi

T“A}_E\IADLEAGRLlJ(F;G " Bu calismada, mektedir. Tarih.i yapilardaki hasar.
: ) ve bozulmalar1 ifade eden ortak bir
.. Istanbul’'un Galata- gosterim dili gelistirilmelidir. Bu
1. Giris Pera b('jlgesinde baglamda, farkli calisma alanlari-
Tarihi yapilar, toplumsal ve kiil- 19. YU_ZYﬂln ikinci nin (malzeme, hasar ve bozulma,

tiirel mirasimiz olup islevlerini ve
gorselliklerini stirdiirebilmeleri icin

gosterim teknigi, ortak ifadeler)

yarlsmda 1nga edﬂmls belirli bir sorunu ayni bakis acisi

olabildigince dogru bir bi¢cimde ké.l’gil’ yapllar ornek ile yorumlamasi ve aymu teknik dili
bakim ve onarimlarinin yapilma- olarak incelenmistir. kullanabilmesi, bilgi eksikliginden

s1 gereklidir. Ancak tilkemizde,
bilingsizce yapilan hatali miidaha-

kaynaklanan yanilgilarin giderilmesi
ve hatali uygulamalarin énlenmesi

leler sonucu tarihi yapilar mevcut ~ 1in bilingli bir sekilde anlasilmasi acilarmdan gereklidir. Yukarida ki-
degerini yitirebilmektedir. ve giderilmesi gerekmektedir. saca tanimlanan sorun cercevesin-
S6z konusu miidahalelerde fark- ~ Halihazirda, tarihi yapilarla ilgi- de; ortak bir ¢alisma yonteminin ve
I algilamalarin ve tespitlerin pay1 li olarak mimarlar, restoratorler, gosterim tekniginin gelistirilmesi,
oldukea fazladir ve bunlar, hatal teknikerler, uzmanlar vd. tarafin- farkli disiplinlerin tizerinde ¢alistigt
onarimlara yol acan baslica faktérler ~dan hazirlanan calismalarin farkh yapr bilesen ve malzemelerindeki
arasindadir. Hasar ve bozulmala- tekniklerle ifade edildigi g6zlen- hasar ve bozulmalarim ifadelendir-

*Y. Mimar Hande GUR, ITU Fen Bilimleri Enstitiisti, Yapi Bilimleri Programi doktora 6grencisi, e-posta: handegur@gmail.com; Prof. Dr. Nihal ARIOGLU Beykent
Universitesi, Mihendislik-Mimarlik Fakiltesi, Ayazaga, Istanbul, e-posta: arioglu@itu.edu.tr



mesinde karsilasabilecek sorunlarin
giderilmesi, calisma kapsaminda
ele alinmayan yap1 elemanlari ve
malzemeleri icin de kullanilabilir
olmast ve rehberlik etmesi, yani

2. Tarihi Kargir Di1s Duvarlarin Hasar ve Bozulma
ifadeleri ve Incelenen ilgili / Benzer Gésterim Modelleri

sira zarar gormiis malzemelerin
gosterimleri i¢cin genel bir model
olmasi amactyla yapilan bu ¢alisma;
tarihi kargir cephelerdeki hasar ve
bozulmalarin belirlenebilmesi ve
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ifadelendirilmesi olarak sinirlandi-
rilmistir. Uygulamada; Istanbul’un
Galata-Pera bolgesinde, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda insa edilmis kargir
yapilar 6rnek olarak ele alinmuistir.

Calismada, 6ncelikle yapilarda goz-
lenen hasar ve bozulmalar incelen-
mis, kullanilmis veya kullanilabilir
terimler, literatiir taramasi sonunda
listelenmis ve gelistirilmesi hedef-
lenen ortak dilin kullanilabilecegi
alanlar belirlenerek analiz edilmis-
tir. Hasar ve bozulma ifadelerinin
degerlendirildigi alanlardan biri
olan restorasyon ve bunlarin gorsel
olarak aktarildig: analitik rolove ko-
nusu, ayrintil olarak incelenmistir.
Yapilan incelemelerde hasar ve
bozulmalarin gosterimlerinde ifade
farkliliklar: gézlemlenmis, ayrica
analitik rolovelerin sunumunda
da gorsel karisikliklarin oldugu
tespit edilmistir. Belirlenen sorun-
larin giderilmesine yonelik olarak
cesitli disiplinlerdeki benzer calisma
yontemleri incelenmistir. irdeleme-
ler sonucunda, ozellikle haritacilik
meslegindeki diizenlemelerden
yararlanilabilecegi gortlmustiir.
Arastirmada elde edilen veriler,
enformasyon diizenleme teknikleri
cercevesinde hazirlanmis, konunun
hangi acilardan ele alinabileceg;,
eksik noktalar ve yiiriitiilen ¢ahs-
malardaki farklhiliklarin giderilme-
sinde kullanilabilecek yontemler
belirlenmistir.

2.1. Hasar ve Bozulmalar

Mevcut yapilarda gozlenen hasar ve
bozulmalarin degerlendirilmesinde
farkli bakis a¢ilarinin oldugu goriil-
miistiir. Bu tespitten yola ¢ikilarak,
yapilardaki hasar ve bozulmalarla
ilgili mimarlik disiplininde kullani-
lan yaklasimlara 6ncelik verilmistir.
Bunlar; yaygin yap1 hasarlar, yapt
malzemesinin igyapisinin hasar olu-
sumuna etkisi, bina patolojisi, hasar
ve bozulma olusumuna dair goste-
rimler ve cesitli uygulama 6rnekleri
konularini kapsamaktadir (CIB, 1993).

Yap1 hasarlar1 konusunda bilgi-
ler iceren farkh kaynaklar incelen-
diginde, hasar ve bozulmalar: ifade
eden benzer terimlerin kullanil-
dig1 tespit edilmistir. Bu noktada,
ortak bir terim listesi olusturmak
amaciyla literatiir biittinlestirmesi
teknigi kullanilmustir (Addleson,
1972; Douglas ve Ransom, 2007;
Noy, 2005; American Society of
Civil Engineers, 2000). Gozlenen
baslica hasar ve bozulmalarla ilgili
genel ifadeler belirlenerek, tanim-
lar1 ve 6rnek gorselleri olusturulan
bir tablo tizerinde listelenmistir.

2.2. Kargir Di1s Duvar
Sistemleri ve Malzeme
Hasarlan

Yap1 hasar ve bozulmalari ele alinir-
ken eleman ve malzeme yoniinden
sinirlandirmalara gidilmistir. Bu
baglamda, bilinen en eski yapim
tekniklerinin kullanildigy kargir
yapilar ele alinmis, ¢alismada
degerlendirmeye alinacak ¢zellikler
belirlenmistir. Calisma, tastyicilik
ozelligine sahip kargir bilesenlerin
yigma / orme teknigine gore bir
araya getirilmesiyle olusturulmus
kargir yigma sistemli yapilarin dis
duvarlar ile sinirlandirilmastir.

Degerlendirmeye alinacak
malzemeler; dogal tas, tugla, har¢
ve swva olarak simirlandirilmistir. Bu
malzemelerde gozlenen hasarlar
ve bozulmalar, literatiir irdeleme-
lerinden edinilen bilgiler 1s1g1nda,
her biri icin ayr1 olarak belirlenmis
ve olusma nedenleri yine bir tablo
ile listelenmistir.

2.3. Analitik Roloveler ve
Diger Disiplinlerin Benzer
Gosterim Teknikleri

Hasar ve bozulmalarin hangi
yontemlerle sunulduguna ilis-

kin arastirmalarda, restorasyon
alaninda analitik r6love konusu
one ¢tkmaktadir (Ahunbay, 2011).
Analitik r6lovelerin hazirlanmasi
icin ¢esitli yontem ve diizenleme-
ler vardir (Madran, 2009). Yapilan
calismalarda, farkl yapilarin farkh
sorunlar1 olacagi bilgisinden yola
cikilarak, her bir yapiya 6zgii ana-
litik rolovenin hazirlanmasinin,
baska bir ifade ile haritalamanin
gerekliligi vurgulanmaktadir (Ar1-
oglu ve Acun, 2006). Calismada,
mevcut analitik roléve yontemleri-
ni belirlemek tizere farklilik iceren
ornekler incelenmis ve bunlara
asagida ayrintili olarak yer veril-
mistir.

2.3.1. Analitik Roloveler
ve Ifade Farkliliklarn

Mevcut analitik roléve yontem-
lerini belirlemek tizere; cesitli
ornekler, gorsel diizenlemeler ve
bunlarin icerigi incelendiginde,
hasar ve bozulmalar: gosterir
lejantlarda / sunumlarda farklilik-
lar tespit edilmistir. Bu farkliliklar,
Cizelge 1’de tablo diizeninde
karsilastirilmistir.

Analitik rolovelerin gorsel
diizenlemelerinin incelenmesi ile
belirlenen baslica sorunlar, calis-
ma kapsaminda degerlendirilmek
tizere asagida 6zetlenmistir:

o Farkli projelerde ayr1 gosterim
tekniklerinin kullanilmasi; farkh
renk ve taramalar,

o Her analitik rélove icin ayrt
bir lejant belirleme ¢alismasinin
yapilmasi,

o Cephedeki mevcut hasar ve
bozulmalar icin bir dnem sirasi
veya derecelendirmenin gozetil-
memesi,

olcice gecmis hasar ve bozul-
malar1 ayrim gicliigii,
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Cizelge 1. Analitik rolove drnekleri ve lejant diizenlemeleri.

o Mevcut hasar gésteriminde
okunma glicligti (Hasarli ve ha-
sarsiz alanlarin i¢ ice gecmesi),

o Bazi orneklerde konturlarin /
sinirlarin karismasi.

2.3.2. Harita

Hasar ve bozulmalarin sunumunda
ortak bir dil gelistirebilmek i¢in in-
celenen farkli disiplinlerden biri olan
cografya alaninda, diinya tizerindeki
bilgilerin analiz edilip siniflandiri-
larak gorsel olarak aktarildig: harita
hazirlama calismalar1 ve orneklerinin
paralel yaklasimlar icerdigi tespit
edilmistir. Haritalar, “ Yeryiiziine ilis-
kin mekansal bilgiler, dogada bulunan
soyut ve somut olgularin bir koordinat
sisteminde, konumu ve bicimini gosteren
geometrik bilgiler ile olgular: simiflandi-
ran ve tanmimlayan semantik bilgilerdir”
seklinde tanimlanmaktadir (Tanri-
kulu, 2013)." Arastirmalarda, bircok
ifade benzerligine (ylizey kaybi,
asinma vb.) rastlanmustir (Sekil 1).
Bu saptamadan yola ¢ikarak hari-
ta ve haritacilik alanindaki kavramlar
ve ifade teknikleri ile ilgili yaklasim-

Sekil 1. Dogada yiizey kaybi 6rnegi.

lar, detaylari ile analiz edilmistir.
Yapilan analizlerde, nitel ve nicel
verilerin aktarildig: cesitli yapim
teknikleri belirlenmistir (Maceachren,
2004). Bu tekniklerde; genellestirme-
lerden, siniflandirmalardan, sembol-
lerden, renklerden ve diizenlemeler-
den yararlanilmaktadir. Haritacilikta,
yukarida 6zetlenen calismalar,
kartografya alaninin konusudur.

2.3.3. Kartografya

Harita ve harita benzeri gosterim-
ler ile bu gosterimlerde kullanilan

grafik isaretlerin 6zelliklerini aras-
tiran, haritanin cizimsel tasarim,
basim ve kullanim yéntemlerini
gelistirmeye yonelik calismalar
yapan bilim dali, “kartograf-

ya” olarak adlandirilmaktadir
(Tanrikulu, 2013). Gorsel ¢alis-
malar diizenleyen kartografya
disiplininin ¢alisma yontemleri
ve ornekleri, analitik rolovelerin
gelistirilmesi amaciyla asagidaki
basliklarda incelenmistir (Kraak
ve Ormeling, 2010; Krygier, 2011;
Strahler, 2011):

''M. Tanrikulu, 2013, Harita’ya Davet, Yeditepe Yayinevi, istanbul, s. 251.



o Genellestirme,

o Grafik ifadeler,
(Gorsel kavramlar ve
gosterim ozellikleri igin
bkz. Sekil 2).

o Tematik haritalar,

o Harita elemanlari ve
semboller.

Belli bir konuya
yonelik olarak hazirla-
nan tematik haritalarin,
koroplet, orantili isaretler
vb. yapim teknikleri de
degerlendirmeye alinmus-
tir (Slocum vd., 2005).

2.3.4. Tasanm
Bilgileri

Bir olguyu ifade eden
gorsel diizenlemelerin
yapilabilmesi i¢cin bazi
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temel tasarim bilgilerin-
den faydalanilmasi soz

kaba

konusudur. Edinilen tim N

bilgilerin en dogru sekilde

degerlendirilebilmesi icin E
cesitli kararlarin verildigi
asamalarda tasarlama

o| B

k
[ o ®

F S

yontemlerinden yararla-

nilmastir. Ornegin, harita

ve analitik rolove hazirla-
ma c¢alismalarinin gelisti-

rilmesi amaciyla, tahmin

sistemlerinden biri olan
benzeterek tahmin
sistemi (analoji) kullanil-
muistir. Mimarlik alaninda
kullanilan bu bilgiler,
sembollerin olusturulmas: 1

stirekh

ve krokilerin diizenlen-
mesi asamalarinda da goz
oniine alinmustir.

Sekil 2. Gérsel kavramlar ve ozelliklerinin belirlenmesi

(Slocum ve dig., 2005, s. 371)

3. Tarihi Kargir Cephelerdeki Hasar ve Bozulmalarin Tespiti ve
ifadelendirilmesi icin Gelistirilen Model

Sorunun giderilmesine yonelik ola-
rak edinilen ve derlenen tiim bilgiler
1s1g1nda, dort asamada tanimlanan
bir model gelistirilmistir. Asagida
sunulan asamalarin her birinde, var
olan sorun ve bunun giderilme yon-
temi Ozetlenerek a¢iklanmis, model
bir uygulama ile 6rneklendirilmistir.

o Yapi hasarlar1 ve bozulmala-
rini iceren listenin olusturulmasi;
gruplandirmalar / siniflandirmalar
yapilmast,

o Analitik rolove calisma asama-
larinin belirlenmesi,

o Analitik rolove calisma asamala-
rinin gelistirilmesi amaciyla diizenle-
meler ve cepheler i¢in analitik roléve
calisma yonergesinin gelistirilmesi,

o Yapi hasarlar ve bozulmalar
icin ortak bir gosterim Onerisinin
gelistirilmesi ve aciklanmast,

o Bir uygulama 6rneginin
verilmesi.

3.1.Yap1 Hasar ve
Bozulmalari i¢in
Gruplandirmalar /
Siniflandirmalar Yapilmasi

Ortak bir yaklasim ve dil gelistir-
mek amactyla, hasar ve bozulma

Ana Basliklar

1 DEGISIM

2 HATA / KUSUR

3 HASAR

4 BOZULMA

5 SU ETKIS

6 RENK DEGISIMI

7 CATLAK OLUSUMU

8 BiCiM BOZUKLUGU

9 DAGILMA / PARCALANMA
10 ASINMA

" AYRISMA

12 TABAKA OLUSUMU

13 BIYOLOJIK YERLESIMLER

Cizelge 2. Hasarlar ve bozulmalar icin ana
basliklar

ifadelerinin timunt iceren bir
listeye ihtiya¢ duyulmus ve cesitli
kaynaklardaki gruplandirmalar / si-
niflandirmalar 6rnek olarak incelen-
mistir. Ancak, bu 6rneklerin calis-
manin bakis acist ile értiismedigi ve
yeterli olmadigt saptanmustir.

Bu nedenle, yap1 hasarlari ve
bozulmalarina iliskin olarak belir-
lenen genel ifadeler kapsaminda

degerlendirmeye alinan dogal tas,
tugla ve harg / siva vb. malzemelerin
hasar ve bozulmalar icin elde edilen
ayr listelerin kesistirildigi ana ve
alt basliklar iceren, yeni bir grup-
landirma hazirlanmustir (Cizelge 2).
Gruplandirmanin olusturulmasinda;
ortak ifadelerin ve nedenlerin be-
lirlendigi, benzer ifadelerin ayikla-
narak diizenlendigi ve tekrarlanan
anlatimlarin giderildigi bir ¢alisma
yontemi izlenmistir. Ayrica, hasar
ve bozulma terimlerinin birbirleriyle
iliskileri verilirken, olusma dereceleri
de miimkiin mertebe alt siralamalar-
da yansitilmaya ¢alisilmistir.
Gelistirilen listenin ayrintilari,
degerlendirilmesi ve alt basliklar:
Sekil 5’teki gosterim Onerileri dii-
zenlemesinde sunulmaktadir.

3.2. Analitik Rol6ve Calisma
Asamalarinin Belirlenmesi

Mevcut yapilardaki hasar ve bo-
zulmalarin yerinde incelenmesi ve
kayda gecirilip ifade edilebilmesi i¢in
cesitli uygulamalar yiiriitilmektedir.
Genel olarak yapur ile ilgili 6n aras-
tirmalar ve incelemelerden sonra,
yerinde tespitler yapilmakta ve



Yap1 Malzeme
Hasarlar / Bozulmalar

Tarihi Kargir
Cepheler
Tas / Tugla /Harg /

Siva
Hasarlar ve
Bozulmalar

Gruplandirma
Siniflandirma

Restorasyon

Mevcut Analitik

Rolove
Calismalan

inceleme

Analitik Rolove Calismalarinin
Gelistirilmesi

Harita

Kartografya

Calismalan

Benzeterek Tahmin

Sekil 3. Analitik rolove calismalarinin gelistiriimesi icin incelenen konularr ve iliskileri gosteren sema.

kayda gecirilmektedir. Daha sonra,
elde edilen bilgiler yazi ve ¢izimle
(analitik rolove) ifade edilmektedir.
Analitik rolove calismalarinin

gelistirilmesi ve ortak bir yaklasim
belirlenmesi amaciyla yukarida
Ozetlenen calismalarin icerikleri de-
taylandirilmis, boylelikle gelistirilen
modelin degerlendirilecegi asama-
lar belirlenmistir. Sahada yapilan
calisma ve kayitlardan sonra, analitik
rolovelerin hazirlandig) yazim / ¢i-
zim asamalarinin adimlart asagidaki
gibi olusturulmustur:

Cephe ¢iziminin elde edilmesi
ve sadelestirilmesi,

Hasarlarin ve bozulmalarin
gorsel ozelliklerinin belirlenmesi,

Yapu ile iliskili hasar ve bozul-
malarin ifade edilecegi dlcegin ve
aktarilacak detaylarin belirlenmesi,

Belirlenen hasar ve bozulma-
larin analitik rolove tizerinde ifade
edilmesi ve belgelenmesi,

Gerektiginde yonlendirmeler:
Ek gosterimler ve ¢alismalar.

3.3. Analitik rélove calisma
asamalarinin gelistirilmesi
icin diizenlemeler

Analitik roléveler icin ortak bir dil
gelistirmek amaciyla, mevcut bilgile-
rin dogruya yakin ve net bir sekilde
aktarilmasini saglayan bir model
olusturulmustur. Bu model, yap1
malzemesi (hasar / bozulma), res-

torasyon (analitik r6l6ve) ve harita
(kartografya) disiplinlerinin iliskileri-
ne dayandirilmustir (Sekil 3).

Analitik rolovelerin hazirlanmasi
icin incelenen asamalar, gelistirilen
ayr1 bir semada ($ekil 4) gosteril-
mektedir.

Calisma kapsaminda hazirlanan
modelde kullanilmak {izere, hasar ve
bozulmalarin gosterim teknikleri igin
analitik roloveler ve diger disiplinler-
deki yaklasimlarda belirlenen baslica
benzerlikler sunlardir: Cerceve,
baslik, lejant, 6lcek, semboller, renk,
tarama, golgelendirme ve yazi. Sap-
tanan farkliliklar ise; genellestirme
yontemlerinin ve cercevede koordi-
nat bilgilerinin kullanimi, semboller,
grafik diizenlemeler ve secimler, ci-
zimin sadelestirilmesi, gorsel bilgile-
rin ozelliklerinin aktarimi, dokularin
gosterimi, bilgilerin gruplandirilmasi
ve Ozelligi ifade edilecek bolge icin
en dogru teknigin belirlenmesidir.

Yukarida sunulan iliskiler, asa-
malar, benzerlikler ve farkliliklardan
yararlanilarak bir calisma yonergesi
diizenlenmistir (Cizelge 3).

3.4.Yap1 hasarlan ve
bozulmalan icin ortak bir
gosterim onerisi

Calismada yap1 elemanlari ve
malzemelerde gozlenen hasar ve
bozulmalar icin ortak bir gosterim

2B. D. Dent, 1999, Cartography: Thematic Map Design, McGraw Hill, Boston, s. 238.

dilinin olusturulmasi amaclanmis-
tir. Farkli disiplinlerdeki gdsterim
teknikleri incelenerek, ozellikle
cografya, haritacilik, kartografya
ve analitik rolove ¢alismalarinda
kullanilan, konuya iliskin 6rnekler
ve teknikler analiz edilmistir.
Calisma kapsamindaki aras-
tirmalar ve 6zetlenen yaklasim-
lar, hasar ve bozulmalarin gorsel
olarak aktarilmasina yonelik
dogrudan bilgileri ve sinirlan-
dirmalar icermemektedir. Bu
nedenle, dogrudan kullanim
olanag! bulunmamaktadir; ancak
yol gosterici niteliktedir. Calisma
sonucunda, hasar ve bozulmalarin
ortak bir dille ifade edilmesinin
faydali olacag diistintilmektedir.
Bu nedenle kartografya tekniginin
asagidaki yaklasimi ile bir 6neri
tasarlanmustir:
Sembollestirme ¢alismalarinda,
formlarin ¢esitliliginin tasarim-
a tarafindan dikkate alinmasi ve
onerilen gosterim sekilleri icin bu
faktortin hesaba katilmast suretiyle
(renk, doku, cizgi, boyut vb. 6zellik-
leri belirlenerek), bir gorsellestirme
stireci tasarlanmalidir (Dent, 1999).2
Yukaridaki yaklasimdan yola
cikarak olusturulan diizenlemede,
gorsel farkliliklarin miimkiin oldu-
gunca dogru olarak aktarilabilmesi
amaclanmistir. Her bir hasar ve
bozulma kavramu i¢in, bagli bulun-



dugu grubun &zellikleri ve iliskileri
gozetilmis, olasi goriilme bicimleri
g0z ontine alinmis ve benzeterek
tahmin sistemi kullanilarak bir gos-
terim sekli belirlenmistir (Sekil 5).

Diizenlemede yap1 hasarlar:
icin olusturulan gruplandirmadan
ve belirlenen ana ve alt basliklar-
dan yararlanilmistir. Olusturulan
sistemin bazi temel prensipleri
asagida sunulmaktadir:

o Renklerin belirlenmesin-
de, genel olarak cagrisimlardan
yararlanilarak secimler yapilarak
farkliliklar olusturulmustur. Orne-
gin, su etkisi ile olusan nem gibi
hasarlarin mavi renkte aktarilmasi

onerilirken, biyolojik yerlesimler
olarak gruplandirilan bitki ve dogal
olusumlar i¢in yesil rengin kulla-
nilmasi kararlastirilmistir.

o Her bir hasar ve bozulma icin
olasi gortilme sekli / 6zellikleri
belirtilmek suretiyle bir gosterim
onerilmektedir.

o Bi¢im bozukluklarinin gorsel
ifadesi i¢in olusma sinir1 ¢izgile-
rinin vurgulandig bir gosterim
belirlenmistir.

o Asinma ve ayrisma ana bas-
liklarindaki hasar ve bozulmalar
icin, olusma farkliliklar: gozetile-
rek, harici veya biinyesel etkileri
vurgulayacak sekilde karsit goste-

Tarihi Yapi
]
\/
Kargir Cephe

Tas / Tugla / Harc / Siva
I 1
| |
\/ \/

Belgeleme
Foto / Cizim
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rim sekilleri olusturulmustur.

o Hasar ve bozulmalarin olus-
ma dereceleri g6z 6niine alinarak,
ayni tarama dokusunun farkl
derecelerde kullanilmasi seklinde
bir gosterim belirlenmistir. Yigint,
katman olusumu vb.

o Hasar ve bozulmalarin ifa-
delendirilmesi icin mimkiin olan
durumlarda cagrisimsal semboller
olusturulmustur. Duvar yazisi,
bo6cek tahribati vb.

Gosterimler ile ilgili detaylar
asagida ornekte aktariimaktadir.
Gosterimin sekline dair aciklamalar
ve onerilen renk kodlart ayr1 bir sii-
tunda belirtilmektedir (Cizelge 4).

Hasar/Bozulma
Go6zlem / Analiz

\

Analitik Rélove

Sekil 4. Analitik réléve hazirlama ve sunma calismalarinin gelistirimesi icin calisma kapsaminda incelenen asamalar

BIiR CEPHE iCIN ANALITIiK ROLOVE GALISMASI

Genel bilgiler Cephe Fotografi

Belirlenen Hasarlar ve Bozulmalar

Onem / yogunluk siralamasi ve dzelliklerin gozetilmesi (Ornegin genelden ozele)

ON CALISMALAR

Ornek gorsel Hasar / Bozulma*
Ornegin:

1- Bozulma: llgili gorsel-Catlak olusumu-Cizgi-Abartma
2- Hasar: llgili gorsel-Kirlenme-Alan-Doku

3- Hasar: llgili grsel-Bitki olusumu-Nokta-isaretleme
4- Hasar: llgili gorsel-Duvar yazisi-Alan-Sembol

Grup / Stmif

Ozellik

* Cizelge 2 ile ilgili bilgilerden yararlanarak, hasarlar ve bozulmalarin siniflandirimasi

Cephenin boyutuna, hasarlarin yogunlugu ve boyutlarina gére sunum 6lceginin belirlenmesi (Genelde 1/50 veya 1/20).
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CizZiM VE DUZENLEMELER

1. Genel cephe ciziminin elde edilmesi

2. Aks / 1zgara sisteminin olusturulmasi

3. Gorsel secimler: Olabildigince net, anlasilir, okunabilir olmasi ve hasar / bozulma ozelliklerinin dogru, acik olarak aktariimasi amaciyla lejant olusturma ve sunma asamasi.
3.1. Kartografik tekniklerden yararlaniimasi

- Gorsel Ozellikler / Grafik ifadeler/ liskiler: Nokta / Cizgi / Alan

- Sekil / Boyut / Renk / Doku

- Kaba......... Diizglin

- Sirekli........ Ayrik

Hareket / Giizergah / Asama / Yogunluk / Hacim / Zaman / Ortaklik / Nitel / Nicel
Onem derecelerinin belirtilmesi ve diger yéntemler

b- Genellestirme: Secme (Eleme)

- Sadelestirme

- Basitlestirme

- Birlestirme/Abartma

- Oteleme

- Geometrik birlestirme

- Yer degistirme

- Siniflandirma

- Isaretleme

- Vurgulama

c- Harita elemanlari / Semboller / Renk secimi ve diizenlemesi / Lejant diizenlemesi
d- Tematik harita ydntemleri

- Koroplet

- Orantili isaret

- Nokta

- Dasimetrik

- ki / cok degiskenli

- Kartogram

- Akis

- Korodot

- Grafik

e- Tasarim bilgileri

3.2. Lejant olusturulmasi

4. Hasar ve bozulmalarin secilen ifadeler ile cephe cizimi tzerine islenmesi: Cephe ¢izimi; 1zgara sistemi, lejant ve hasar ve bozulma katmanlarinin kesistirilmesi yoluyla
gerceklestirilir.

5. Ek aciklamalar: Gerekli durumlarda, belirlenen hasar ve bozulmalar icin ilave detaylar, yonlendirmeler, yazili notlar vb.

SONUC

Sonuc yetersiz bulunursa, diizenlemenin tekrar gézden gecirilmesi.

Cizelge 3. Cepheler icin analitik rolove calisma yonergesi.
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Sekil 5. Hasar ve bozulma gésterim onerileri
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YAPI HASARLARI VE BOZULMALARI iGIN GOSTERIM ONERILER] VE AGIKLAMALARI
Basliklar Olasi gorilme sekli / 6zellik Onerilen gdsterim Aciklama
(Renk)
7 CATLAK OLUSUMU Genel renkler:
Kirmizi, beyaz
74 Catlama Cizgisel isaretleme
T (%100 kirmiz)
7.2 (Capraz catlama Cizgisel >< isaretleme
(%100 kirmiz)
7.3 Kil / kilcal catlak Cizgisel isaretleme: Cerceve icinde.
Cerceve (%100 kirmizi), Doku (%100 beyaz)
7.4 Yiizey catlagi Cizgisel veya alan isaretieme: Cerceve icinde.
- Cerceve (%100 kirmizi)Doku (%100 siyah)

Cizelge 4. Onerilen gosterimler igin aiklama érnekleri.

I 4. Uygulama

Calisma kapsaminda belirlenen
modelin sinanmasi i¢in, Galata-
Pera Bolgesinde, 19. ytizyihn ikinci
yarisinda insa edilmis kargir bina-
larin cephelerinde goriilen hasar ve
bozulmalar ele alinmistir.

Bolgede yerinde incelemeler ya-
pilarak, hasar ve bozulmalarin goste-
rimlerine uygun binalarin bulundugu
bir aks {izerinde ¢alisilmasi uygun
bulunmustur. Orijinalligini koru-
mus, cephelerinde cesitli hasar ve
bozulmalar gézlenen ve bunlar ifade
edilebilir durumda olan, Serdar-1
Ekrem Caddesi tizerindeki tarihi
kargir yapilarin &n cepheleri calisma
kapsamina alinmustir (Sekil 6).

Incelenen yapilarin analitik
rolovelerinin hazirlanmasina yonelik
on calismalar, genel tespitler ve
gorsel analizler yapilmis ve asagida
orneklendigi sekilde diizenlenmistir
(Cizelge 5).

Uygulama &rnekleri, ortak
gosterim modeliyle kroki seklinde
hazirlanmistir (Sekil 7). Yapilan
gorsel diizenleme calismalar:
sunlardir: Cephede gozlenen hasar
ve bozulmalar, katman 6zellik-
lerine gore bir lejant diizeninde
siralanmis; gosterimlerine uygun
isaretlemeler, calisma kapsaminda
gelistirilen semboller ve tarama-
larla sadelestirilmis cephe ¢izimi
lizerine islenmistir.

Serdar Ekrem Sok. No:35 Galata fistanbul
Hazar lan v Bozulmalan Gosterir Krokl

g =
B - g
—

o =

Sekil 6.
inceleme
kapsaminda
belirlenen
calisma alani
ve cepheler

Sekil 7.
Cephe 1
icin hasar
ve bozulma
krokisi
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CEPHE 1

GENEL BILGILER:

Ulke: Tiirkiye

il: Istanbul

ilce: Beyoglu

Mahalle: Sahkulu

Semt: Galata

Cadde: Serdar-1 Ekrem Caddesi, no. 35

Ada: 284
Parsel: 84

Nizami: Tek yon, bitisik

Kat Sayisi: 5

Yapim Teknigi: Yigma

Cephe Yoni: Giineydogu

DURUM

Gozlemler:
1. Yapida orijinal cephe diizeni korunmaktadir.
2. Yap! kullaniimamaktadir.

Degisimler:
Yapida en Ust kat tizerinde niteliksiz ek
bulunmaktadir.

Cephe Fotografi (08.06.2016)

Belirlenen Hasar / Bozulma Tur (Cizelge 4, 5) Tanim Katman Gorsel Gosterim
Ornek gorsel Aciklama Ozellik Teknik
[R] Kirlenme - Alan - Tarama
- Bir bolgede yogun - Yogun alanin tarama sikligi ile

vurgulanmasi

Cephe genelinde gézlemlenmektedir.

Catlak Cizgi isaretleme
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I 5. Sonuc

Bu makalede, tarihi yapilarda go-
riilen hasar ve bozulmalarin sunul-
dugu calisma ve 6rnekler, analitik
roloveler {izerinden incelenmistir.
Analitik rolove yontemlerinin
gelistirilmesi amaciyla, harita ve
kartografya alanlarindaki calisma
yontemleri irdelendiginde, benzer
tekniklerin ve sunumlarin oldugu
goriilmiistiir.

Yapilan arastirma ve incelemeler
sonucunda, tarihi kargir dis duvar-
larin hasar ve bozulma sorunlari i¢in
bir calisma yonergesi olusturmustur.

Belirlenen ttim hasar ve bozulmalar
icin ortak bir gruplandirma yapilmis
ve analitik rélovelerle ilgili konular
tim boyutlari ile belirlenerek ortak
gosterimler Onerilmistir. Onerilen
diizenlemeler, Galata-Pera bolge-
sinde 19. ylizyilin ikinci yarisinda
insa edilmis kargir binalarin cephe-
lerinde goriilen hasar ve bozulma-
larin ifadelendirilmesinde uygulan-
mustir. Belirlenen sorunlar katman
olarak ele alinarak, gorsel ozellikleri
ve gosterim teknigi belirlenmistir.
Bu bilgiler, ilgili cephelerin analitik

rolovelerinin diizenleme ve sunum
asamasinda degerlendirilmistir.
Farkl disiplinlerin calisma
yontemlerinin birlikte degerlendi-
rilmesi, sorunlarin belirlenmesinde
ve ¢oztimiinde fayda saglamaktadir.
Gelecekte, gelistirilen bu agik uclu
modelden; yapilarin farkh elemanla-
rinda (doseme, i¢ duvar vb.) ve bun-
lart meydana getiren malzemelerdeki
hasar ve bozulmalarin belirlenmesi,
ifade edilmesi ve analitik rolove
yontemlerinin gelistirilmesi asamala-
rinda yararlanilmast 6nerilmektedir.
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AN EVALUATION ON PREVENTIVE CONSERVATION ISSUES IN THE MUSEUMS
OF THE CENTRAL ANATOLIA REGION

ABSTRACT

The constitution of necessary conditions for conservation of objects without physical intervention that could
be called preventive conservation gains more importance nowadays. In this work, the conservation problems
with details in seven museums chosen to present the museums in Central Anatolia are mentioned. The
conditions of existing museums in terms of museum buildings, exhibition, storage, destruction, personnel
management were analyzed in details. The conversation conditions in these museums were examined in
comparison between themselves then necessary next steps were determinated.

As a result of this work, museums are not yet in enough level in the preventive conservation. It was seen
that museum buildings are not suitable for conservation, the showcases for exhibitions are not suitable for
safety of the objects, the proper physical conditions for conservation of objects in storages are not sufficient
except some storage of Museum of Anatolian Civilizations. In this respect, the necessity of urgently making

museum buildings showcases and storages suitable to conservation of objects was appeared.

Ic Anadolu Bélgesi Miizelerinde Onleyici
Koruma Sorunlarn Uzerine Bir Degerlendirme

FILIZ KOCAELI
BEKIR ESKICI*

> 1. Giris

Miize kavrami, 2007 yilinda Ulus-
lararas1 Miizeler Komitesi (ICOM)
tarafindan “Toplumun ve gelisiminin
hizmetinde olan, halka agik, insana
ve yasadigi cevreye dair taniklik eden
malzemelerin tizerinde arastirma
yapan, bu malzemeleri toplayan,
koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda
inceleme, egitim ve zevk alma dogrul-
tusunda sergileyen, kdr diisiincesinden
bagimsiz, siirekliligi olan bir kurum”
olarak ifade edilmistir ICOM, 2007;
Madran, 1999). Bir diger tanima
gore miize, “ Toplumun bilimsel ve
kiiltiirel gegmisini yansitan ve gele-
cegini bicimleyecek 0geleri arastiran,
toplayan, koruyan, sergileyen, belge-
leyen, yasatan ve yonlendiren yaygin
bir egitim kurumudur” (Atagok,
1990). Bu tanimlara gore, miize-
lerin ¢agdas anlamda ti¢ 6nemli
islevi oldugu anlasiimaktadur.
Bunlar; koruma (saklama, depola-
ma, biriktirme, onarma, kullanma,

Miuzelerin oncelikli
sorumlulugu, eserleri
korumak ve uygun cevre
kosullanni saglamaktir.
Bu kurumlann ¢agdas
anlamda en 6nemli
islevleri koruma,
arastirma ve iletisimdir.

mimari tasarim), aragtirma (bilimsel
calismalar, makaleler, goriismeler,
sunumlar) ve iletisimdir (sergileme,
yayinlar ve egitim).

Miizelerin 6ncelikli sorumlulugu
eserleri korumak, onlar i¢in en uy-
gun cevre kosullarini saglamaktir.
Bu, bir yandan az ya da ¢ok onarim
yapilmasini (etkin koruma / aktif
koruma), 6te yandan her tiirlii bo-
zulmanin 6niine gececek kosullarin
hazirlanmasini (6nleyici koruma /
pasif koruma) gerekli kilmaktadur.

Onleyici koruma, kiiltiir varlik-
larinin korunmast i¢in en uygun
kosullar1 saglayarak, cesitli tehlike-

ler karsisinda olusabilecek her-
hangi bir hasar1 6nlemek, kiiltiir
varliklarinin bozulmasini yavas-
latmay1 amaglayan dolayl koruma
yontemlerini planlamak ve uygu-
lamaktir. Onleyici koruma, eseri
tutus seklinden, bir yerden bir yere
nakline; paketlenmesinden, uygun
depolama ve teshir kosullarinin
saglanmasina; sel, yangin, hirsizlik
gibi tehlikelere kars1 6nlem almak-
tan, deprem gibi dogal afetlerden
kiiltiir varliklarini korumak icin
hazirlanmaya; eserlerin tam olarak
belgelenmesinden, ticaretinin
yapilmasina engel olunmasina;
kaltir varliklarinin tanitimindan,
koruma bilincinin uyandirilmasina
kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kap-
sayan, planh bir prosediir gerek-
tirir. Onleyici koruma siireklidir

ve kiltir varliklarinin yasamlari
boyunca devam eder, aktif an-
lamda hicbir islem bu siireci sona
erdirmez ve kilttir varliklari ile
ilgili her uzmanin 6ncelikli gorev-
leri arasindadir.!

* Filiz KOCAELI, Kultiir Varliklari ve Mizeler Genel Mudirligi, Ulus / Ankara, e-posta: filizsen20@gmail.com; Prof. Dr. Bekir ESKICI, Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Fakultesi Kiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Boltimi, Golbasi/Ankara, e-posta: bekireskici@gazi.edu.tr.
Bu calisma, Gazi Universitesi, Glzel Sanatlar Enstitisi, Kiltar Varliklarini Koruma Anabilim dalinda Prof. Dr. Bekir Eskici’nin danismanliginda hazirlanan Yiksek

Lisans tezinin bir bélimaddr.

Makalede kaynak gosterilmeyen tum gorseller Filiz Kocaeli'ne aittir.
" http.//www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr/TR, 7777 1/laboratuar.html. Erisim tarihi:15.11.2016.



Kiiltiir ve Turizm Bakanlginca,
miize ve Oren yerlerinde bulunan
tasinir ve tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklarinin restorasyon ve kon-
servasyon ¢alismalari, miizelerde
ve yurtici / yurtdisindaki gecici
sergilerde eserlerin korunmasi,
uygun iklim, depolama ve teshir
ortamlarinin arastirilmasi, tari-
hi yapilarin malzeme ve koruma
sorunlarinin tespit edilmesi, 6zgtin
yap1 malzemelerinin analizi, resto-
rasyon projelerinde dogru miida-
hale yontemlerinin olusturulmast
amactyla Istanbul’daki bir laboratu-
vara ilaveten, 2012 yilinda Ankara,
Antalya, Bursa, Diyarbakir, Erzu-
rum, Gaziantep, [zmir, Nevsehir
ve Trabzon’da da Restorasyon ve
Konservasyon Bolge Laboratuvari
Miidiirliikleri kurulmustur.?

Bu arastirmanin amaci, tilke-
mizde Kiilttir ve Turizm Bakanlig:
Kiltiir Varliklar: ve Miizeler Genel
Miidiirliigiine bagh I¢ Anadolu
Bolgesi'ni temsil eden miizelerde;
eserlerin korunmasi baglaminda
tilkemizdeki mevcut durumun
irdelenmesi, gelinen noktanin tespit
edilmesi ve buna iliskin Onerilerin
gelistirilmesidir.

Belirlenen bu genel amac i¢in
asagidaki sorulara cevap aranmistir:

= I¢ Anadolu Bolgesi'nde bulu-
nan Kiiltiir ve Turizm Bakanhgina

bagh miizelerde eserler ne sekilde
muhafaza edilmektedir?

o Bu miizelerin fiziki kosullari,
btinyelerinde barindirdiklar: eser-
lerin sergilenmesi, depolanmasi ve
korunmasi icin yeterli midir?

= I¢ Anadolu Bolgesi'nde bulu-
nan Kiltiir ve Turizm Bakanligina
bagli muzelerdeki eserlere, onleyici
koruma konusunda ne yapilmast
gerekir ve nasil uygulanabilir?

Ic Anadolu Bélgesi'nde Kiiltiir
ve Turizm Bakanligina bagh yirmi
altt miize bulunmaktadir. Anka-
ra Cumhuriyet Miizesi, Konya
Mevlana Miizesi ve Nevsehir
Hacibektas Miizesi gibi mtizelerin
bir boliimii tarihi yapi olup islevine
gore secilen eserlerle diizenlen-
mistir (Haabektas Miizesinde Bek-
tasi, Mevlana Miizesinde Mevlevi
kiiltiirtine ait eserler, Cumhuriyet
Miizesinde, yapinin Cumhuriye-
tin ilk yillarinda Meclis oldugu
donemde kullanilan esyalar gibi).
Konya Ince Minareli Medrese, Si-
vas Arkeoloji Miizesi, Konya Kara-
tay Medresesi, Aksehir Tas Mescit,
Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi, Aksehir Nasreddin Hoca
Arkeoloji ve Etnografya Miizesi ise
farkli islevleri olan tarihi yapilarin
miizeye doniistlirtildiigi 6rnekler-
dir. Ankara Etnografya Miizesi ise,
Cumbhuriyetin ilk yillarinda miize
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olarak tasarlanmis tek tarihi yapi-
dir. Karaman Miizesi, Konya Arke-
oloji Miizesi, Konya Eregli Miizesi,
Nevsehir Hacibektas Arkeoloji ve
Etnografya Miizesi, miize yapist
olarak planlanmis yeni 6rnekler-
dir. Eskisehir Eti Arkeoloji Miizesi
yakin zamanda yapilmis, yeni
teknolojilerin uygulandigt modern
bir miize yapisidir. Cankir1 Miizesi
ise, biinyesinde barindirdigi zengin
fosil koleksiyonu ile diger miize-
lerden farkli bir tiirde malzeme
icerdigi i¢in 6rnek olarak se¢ilmis-
tir. Nevsehir Miizesi ise, arkeolojik,
etnografik ve paleontolojik eserleri
barindirmasi acisindan secilen
orneklere dahil edilmistir.

Bu arastirmada, i¢ Anadolu
Bolgesi'nde yer alan ve Kiltiir ve
Turizm Bakanligt, Kiiltiir Varlik-
lar1 ve Miizeler Genel Mudtirltigii
biinyesindeki bu miizeleri temsi-
len; Ankara Anadolu Medeniyet-
leri Miizesi, Ankara Etnografya
Miizesi, Konya Arkeoloji Miizesi,
Konya Mevlana Miizesi, Eskise-
hir Eti Miizesi, Cankirt Miizesi ve
Nevsehir Miizesi secilmis ve bu
yedi miize 6rneginde, eserlerin
sergileme, koruma, depolama ve
saklanmasina iliskin olarak, mevcut
durumlari uluslararas: standartlar
ve kriterler acisindan degerlendiril-
meye calisilmistir.

I 2. Miize Yapilan

Ulkemizde miize yapilari; miize
haline getirilen tarihi yapilar, miize
olarak insa edilenler ve kiiltiir
merkezleri icinde yer alanlar olmak
tizere ¢ farkl tiptedir.

2.1. Miizeye Cevrilen
Tarihi Yapilar

Ulkemizde Istanbul Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi, Topkap1 Sara-

y1 Miizesi, Bursa Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi, Adana Etnografya
Miizesi, Balikesir Kuvay: Milliye

Miizesi, Corum Miizesi, Diyarbakir
Miizesi ve Giresun Miizesi gibi mii-
zelerin bir kismui, farkli amaclar icin
insa edilen tescilli yapilarda islevini
strdiirmektedir. Bunlardan Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde
idari boliim ve depolar, Osmanl
donemine ait Kursunlu Han’da, tas
eserler bedestende ve kiiciik bulun-
tular arastada; Mevlana Miizesinde
sergileme tiirbe ve tekke binasinda,
depolar mutfak boltimiintin st
katinda ve Hasanpasa Ttirbesi'nde

yer almaktadir (Sekil 1).

Bu tip yapilar, kiiltiir varligt
olduklari icin miizeye cevrilirken
fazla miidahaleye olanak vermez
(Altunbas ve Ozdemir, 2012). Eski
yapilarin, modern miize donanimi
icin gerekli tesisatlar: (elektrik, su,
iletisim, gtivenlik vb.) kaldiracak
bir altyapisi genellikle yoktur.
Ayrica, miizelerin ¢ok biiytiik bir
saklama alanina sahip olmast
gerekebilir (Phillipson, 2008). Bu
tip yapilarda; iletisim, iklimlen-

2Bu konudaki 202/3539 sayili Bakanlar Kurulu karari 8 Eylil 2012 tarih ve 28405 sayili Resmi Gazete’de yayimlanarak yrirlige girmistir. Bu laboratuvarlarda
son U yil icerisinde 32.000 eserin restorasyonu ve konservasyonu tamamlanmistir. Bu midtrliklerde, restorator/konservator, kimyager, heykeltiras ve mimari
restorasyon uzmanlarinin da arasinda oldugu 210 uzman gorev yapmaktadir.
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Sekil 1. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, genel gériinls

dirme, koruma ve giivenlik gibi
modern donanimlarin yapiya zarar
vermeden uygulanmasinda biiytik
zorluklarla karsilasiimaktadir.

2.2 Miize Binasi Olarak
Tasarlanan Yapilar

Modern binalarda, mimarlar, miize
koleksiyonunun muhafazas: i¢in
en ideal olani tasarlamakta ser-
besttir. Dogal veya yapay 1stklan-
dirma, iklim kontrolii gibi unsurlar
yapim asamasinda hesap edilebilir
(Inel, 1998). Ayrica, modern miize
yapilar kiiltiir varligi kapsaminda
olanlara kiyasla her ttirlii fiziki
miidahaleye acik oldugundan ve
yapilacak eklentilerle biiytimeye
olanak sagladigindan, eserlerin
korunmast acisindan daha kulla-
nisl yapilardir.

Erzurum, Alanya, Gaziantep,
Yalvag, Kayseri gibi bircok kentte
1960’11 yillarda tip miize yapilar
insa edilmistir. Ankara Etnografya
Miizesi, Konya Arkeoloji Mtizesi
ve Eskisehir Miizesi, bu islev veri-
lerek tasarlanmis binalardir. An-
kara Etnografya Mtizesi Cumhu-
riyetin ilk yillarinda planlanmis ve
kultiir varligi olarak koruma altina
alinmustir; yapi, kuruldugu yillarda
ihtiyaci karsilamis olsa bile zaman
icinde eser sayisinin ¢ogalmast,

Sekil 2. Eskisehir Eti Miizesi genel goriiniis

depolama ve sergi alanlar1 ve cali-
san personel sayisinin artmastyla
idari mekanlarinin yetersizligi
ortaya cikmustir. Diger bir 6rnek,
1962 yilinda hizmete giren Konya
Arkeoloji Mtizesidir, ancak bu ya-
piya glintimiize degin kapsamli bir
onarim ve ilave yapilmadigindan,
yeterli sergileme ve depolama
mekani yoktur. Incelenen miizele-
rin en yenisi, 2011 yilinda hizmete
giren Eskisehir Eti Miizesidir.

Glntumiiz yapi teknikleriyle insa
edilen miize modern bir mimariye
sahiptir. Miizede yeterli miktarda
sergileme alani bulunmaktadir,
ancak projelendirme asamasinda
depolarin eser tiirlerine gore ayr1
ayrt mekanlar halinde diizenlen-
mesi gerekirken, tek bir biiytik
mekan halinde planlanmasi, mo-
dern miize depolama tekniklerini
uygulamaya imkan vermemekte-
dir (Sekil 2).



2.3. Kiiltiir Merkezi Yapilan
Icinde Konumlanan Miizeler

Miizelerin bir kismi, Kiiltiir ve
Turizm Bakanliginin tasra teskila-
tina bagh kiittiphane, miize, giizel
sanatlar galerisi, il kiltiir ve turizm
mudrlikleri ile konser ve tiyat-
ro salonlarini tek bir cat1 altinda

toplama projesi olan kiiltiir mer-
kezlerinin icinde yer almaktadur.
Bolu Miizesi, Erzincan Miizesi ve
Kirsehir Miizesi bu tip miizelere
ornek olarak verilebilir. Incelenen
miizeler icerisinde, Cankir1 Mii-
zesi ile Nevsehir Miizesi, kiiltiir
merkezleri icinde konumlanmuistir.
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Cankar1 Miizesi, kiiltiir merkezinin
ikinci katinda, Nevsehir Miizesi ise,
kiilttir merkezinin giiney kanadinda
bulunmaktadir. Bu mitizelerde; eser
sayisinin ¢ogalmasi, depolama ve
sergi alanlart ile calisan personel sa-
yisinin artmastyla idari mekanlarin
yetersiz kaldigi gortilmsttir.

I 3. Yonetim ve Personel

Cagdas miizecilikte de gtindemde
olan ihtisaslasma kapsaminda,
miizelerin kendi materyalleri {ize-

rinde uzmanlasmus, bilimsel faaliyet korunmeasi icin en uygun

ve egitim veren akademi benzeri
kurumlar seklinde ¢alismasi, ancak
kendi uzmanlik alanlarinda egitim
almis kisileri istthdam etmeleriyle
miimkiin olabilir (Albek, 2001).
Eserlerin korunmasi; miizenin tii-
riine gore yeterli sayida, konusunda
uzmanlasmis personel, korumada
dogrudan gorev alan restorator/
konservatér, iyi egitimli koruma ve
glivenlik gorevlisi, temizlik gele-
mant vb. kadrolarin istthdamiyla
miimkiin olacaktir.

[ncelenen miizelerdeki personel;
miidiir, miidiir yardimeisi, uzman
(antropolog, arkeolog, sanat tarihgisi,
etnolog, Hititolog, klasik filolog, res-
torator-konservator, idari memurlar,

Onleyici koruma;
tarihi eserlerin

kosullan saglayarak
olusabilecek herhangi
bir hasarn onlemek ve
ktlttr varhiklannin
stirdurulebilirligi icin
koruma yontemlerini
planlamak ve
uygulamaktir.

koruma ve giivenlik gorevlileri ile te-
mizlik elemanlarindan olusmaktadir.
Konya Arkeoloji Miizesi ve Mevlana
Miizesi, Konya Miizeler Midyir-
lagtiniin alt birimleri oldugundan,
miizelerde ayr1 bir miidiir kadrosu

bulunmamakta, yalnizca belli sayida
uzman gorev yapmaktadir.

Konya Mevlana Miizesinde
bir restorator-konservator vardir,
miizede laboratuvar bulunmamak-
tadir. Eskisehir Eti Miizesinde iki
restorator-konservator gérev yap-
maktadir, bir laboratuvar: vardir.
Diger miizelerin restorasyon ve
konservasyon calismalariyla peri-
yodik kontrolleri, bagl: olduklari
restorasyon ve konservasyon bolge
laboratuvari elemanlar tarafindan,
talep edildiginde yapilmakta-
dir. Miizelerin biiytik kisminda,
konusunda egitim almis ve ihtiyact
karsilayacak sayida koruma gii-
venlik gorevlisinin bulunmadig:
goriilmektedir. Ayrica yine miize
temizligi konusunda egitim almis
yeterli sayida hizmet elemani
olmadigr da tespit edilmistir.

I 4. Sergileme

Ttirkiye’deki miizelerde sergileme
sistemi acik sergileme ve kapalt
sergileme olarak iki sekilde diizen-
lenmistir.

4.1. Acik Sergileme

Ttirkiye’de, miizelerin hemen
hemen tamaminda, yapinin bah-
cesinde, yesil alanlarda, ylirtiyiis
yollar1 kenarinda, mtizenin dis
duvar kenarlarinda ve tretuvar
tizerinde agik sergileme yapilmak-
tadir. Genel olarak, siitun, siitun
basliklari, arsitrav gibi mimari
parcalar, mezar taslari, stel, lahit,

osthotek® gibi mezar mimarisine
ait eserler, kitabe, mil tas1 gibi lev-
halar ve pismis toprak pithoslar,*
bahce teshirinde degerlendiril-

mektedir. Acikta sergilenen eserler

cevresel etkilere aciktir ve nem,
yagmur, kar, giines vb. olumsuz
hava kosullarina maruz kalmak-
tadir. Acik alanda sergilenen ve
depolanan eserlere en ¢ok zarar1

su vermektedir; gece ve glindiiz 1s1

farklari, mevsimsel gecisler, hava

kirliligi ve toz, eserleri tehdit eden
diger etmenlerdir (NPS 2000, 11-

13) (Sekil 3).

4.2. Kapali Sergileme

Eserler, sergi salonlarinda ya vit-
rinlerde ya da acikta sergilenmek-
tedir. Genellikle kiiciik buluntular
vitrin iclerinde, bliyiik boyutlu
heykeller, mimari parcalar ile
pithos, amphora gibi daha biiyiik
boy seramik eserler acikta sergi-
lenmektedir. Eskisehir Eti Miizesi
2011 yilinda acilmis, Ankara Et-
nografya Miizesinin teshir tanzimi
2006 yilinda, Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesinin sergileme
dtizeni ise, 2014 yilinda yenilen-
mistir. Bu ii¢ miizede kullanilan

3Qltilerin kemiklerini ya da killlerini saklamaya yarayan tas sandik.
4Antik Cag’da genelde sarap ve zeytinyagi gibi sivi Urtinlerle kuru tarim mamullerini depolamakta kullanilan blyiik captaki kipler
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vitrinler, metal iskeletli ve ahsap
kaplamali, saglam cam vitrinlerdir.
Ancak Nevsehir ve Cankir1 Mii-
zelerinde vitrinler oldukca eskidir.
Cankirt Miizesinde fosil buluntular
icin yeni vitrinler yapilmistir, ancak
bunlar sunta kaplama oldugundan
eserlerin sergilenmesine uygun
degildir. Arkeolojik ve etnografik

eserlerin sergilendigi vitrinler masif
ahsap olup beyaz yagliboyayla bo-
yanmustir, ancak oldukca eski olan
bu sergileme elemanlarinin tasiyict
ozelligi zayiflamistir. Nevsehir

ve Konya Arkeoloji Miizelerinde,
cam vitrinlerde kirik ve catlaklar
olusmus, camlari baglayan yapis-
tiricilarin ozellikleri kaybolmustur;

Sekil 3. Konya
Arkeoloji Miizesi,
acik sergileme

ayrica cam aralarindaki bosluklar
eserlerin tozlanmasina neden
olmaktadir. Tas eserler, biiytiik
boydaki pismis toprak pithos, kiip
ve yine pismis toprak lahitler ile
Nevsehir Miizesinin etnografya
salonundaki eserlerin bir kisminin,
distan gelecek tehlikelere acik ola-
rak sergilendigi goriilmektedir.

I 5. Depolama

Miizelerde, sergilenmeyen eserler
icin 6zel depo alanlar1 belirlenmeli-
dir. Organik ve inorganik eserlerin
depo alanlari farkl olmali, ayrica
organik malzemelerin bozulma
durumuna gore de depolar farklilik
gostermelidir. Depolanan eserler,
boyut ve tiirlerine gore tasarlan-
mis depolama sistemlerine sahip
olmalidir (KUMID, 2016) Ancak,
miizelerimizde bu sistemin uygu-
lanmadig1 goriilmektedir. Tiirkiye
miizelerinde koleksiyonlar, genel-
de arkeolojik, etnografik ve sikke
olarak fige ayrilmakta, kiictik ve
orta 6l¢ekli miizelerdeki depolama
sistemi bu siniflandirma tizerinden
kurgulanmaktadir.

C)megin, Cankir1 Miizesinde
fosiller ayr1 bir depoda muhafaza
edilirken, diger eserler organik ve
inorganik ayrimi yapilmadan ayni
yerde saklanmaktadir. Nevsehir

Miizesinde depolar arkeolojik ve
etnografik eser deposu olarak ikiye
ayrilmis olup Cankirt Miizesinde
oldugu gibi organik ve inorganik
ayrimi yapilmadan ayni yerde
muhafaza edilmektedir. Konya
Arkeoloji Miizesinde etnografik
malzeme bulunmamakta, organik
ve inorganik biittin arkeolojik eser-
ler birlikte muhafaza edilmektedir.
Eskisehir Mtizesi yeni planlanan
bir miize olmasina ragmen, deposu
demir parmakliklar ve tel kafeslerle
ayrilan, biitiin malzemelerin ayn
yerde muhafaza edildigi biiytik

bir mekandan ibarettir. Ankara
Etnografya Miizesinde malzemeler
tiirlerine gore (maden, dokuma,
ahsap, seramik vb.) farkli depolarda
korunmaktadir. Konya Mevlana
Miizesindeki uygulamada, mater-
yaller; yazma eserler, tekstil ve diger
eserler olarak malzemesine gore

ayr1 ayri depolarda korunmaktadir.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Mii-
zesinde karma bir depolama sistemi
secilmistir: Sikke, tablet ve miihiir,
metal, cam, miisadere, fresk, Eski-
yapar deposu, Catalhoytik-Karain-
Inandik eserleri deposu, Gordion
bronz ve ahsap eserleri deposu,
satin alma eser deposu gibi, hem
eser tlirlerine hem kazilara hem de
miizeye gelis sekline gore bir depo-
lama sistemi yapilmistir (Sekil 4).
Miize yapilarinda depo alanlar
bodrum veya c¢ati katinda olmamali-
dir, zira bu katlar yogun neme maruz
kalir, yagmur ve su baskini riskleri-
ne agiktir; ayrica biyolojik olusuma
elverisli ortamlardir. Dolayistyla
sartlarin diizeltilmesi ya da mevcut
depolarin izolasyon islemleri, drenaj
sistemlerinin ¢dziimlenmesi, su bas-
kint ve yagmur problemlerine karsi
acil eylem planlarinin olusturulmasi
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Sekil 4. Ankara Etnografya Miizesi acik raf depolama

ve bu durumlara 6zel bir tahliye
sisteminin kurulmasi gerekmektedir.
Firin, radyatdr, boru, su veya diger

1s1 kaynaklarinin yakininda eser de-
polanmamali ve depolama alaninin
etrafinda yanict maddeler bulunma-
malidir. Ancak, tilkemizdeki miize-
lerde depolarin ¢cogu bodrum katinda
yer almaktadir. Miizelerin kalorifer
kazan daireleri, su dagitim sistemleri
ve elektrik tesisat odalar1 da bod-
rum katlarinda konumlandigindan,
bu durum eserler icin tehlike arz
etmektedir. Incelenen miizelerden
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde,
tablet deposu {ist katta, diger depolar
ise giris ve bodrum katinda; Eskisehir
Eti Miizesi ve Ankara Etnografya
Miizesinde bodrum katinda; Can-
kit Miizesinde ara kat ve bodrum
katinda; Konya Mevlana Miizesinde
tist kat ve zemin katta; Konya Arke-
oloji Miizesinde ise zemin katta yer
almaktadir.

Depolarda kullanilacak ma-
deni raflar ve dolaplar paslanmaz
celikten yapilmaly, raf ve dolaplarn
boyanmasinda kullanilacak tirtin-
ler eserlere zarar vermeyen, asitsiz
bir malzemeden olmalidir. Raflar,
objelerin ozelliklerine gore farkl
yiikseklikte ayarlanabilir olmal,
duvara desteklerle sabitlenmelidir
(Erbay, 2011). Anadolu Medeniyet-
leri Miizesinin zemin kat depolarin-
da ve Konya Mevlana Miizesinde
rafli ve cekmeceli ¢elik dolaplar
kullanilmustir. Eserlerin depolanma-
sticin elverisli olan bu tip saklama
tiniteleri, yeniden diizenlenen ve
yeni yapilan miizelerde sik¢a kulla-
nilmaya baslanmustir.

Sekil 5. British Museum’da acik raf depolama sistemi

(Fotograf: Meltem Yasdag)

Turkiye'deki
miuzelerde sergileme
sistemi, acik sergileme
ve kapali sergileme
olarak iki sekilde
duzenlenmistir.

Sekil 6. Cankirt Miizesinde ahsap dolaplarda
fosil depolama

Sekil 7. British Museum’da ahsap dolaplarda
eser depolama (Fotograf: Meltem Yasdag)

Yurt disindaki miizelerde de
benzer depolama tniteleri kulla-
nilmaktadir (Sekil 5). Ancak bu 6r-
nekler disinda miizelerde genellikle
acik celik raflar, Cankir1 Miizesinde
oldugu gibi ¢ikma vitrinler, ahsap-
tan yapilmis acik raflar kullanilmis-
tir. Incelenen miizelerden Nevsehir,
Cankart, Ankara Etnografya, Eski-
sehir ve Konya Arkeoloji Miizele-
rinde boyali demir raflar daha ziya-
de tas, seramik ve madeni eserlerin
depolanmasinda kullanilmaktadir.
Dis etkilere kolayca agik olan bu
raflarda, eserlerin asitsiz kagitlara
sarilarak ya da asitsiz kagittan
yapilmis kutulara yerlestirilerek ko-
runmast gerekirken, bircok miizede
eserlerin uygun olmayan kosul-
larda, raflarda agikta depolandig:
gortlmektedir (Sekil 6).

Incelenen bu miizelerin depola-
rinda, metal raf ve dolaplarin yani
sira ahsap dolaplar da kullanilmak-
tadir. Cankirt Miizesi fosil deposu,
Nevsehir Miizesi arkeoloji deposu,
Ankara Etnografya Miizesi ve Konya
Arkeoloji Miizesi depolarinda,
eserlerin bir kism1 yeni yapilmis
kapakli ve rafh ahsap dolaplarda
mubhafaza edilmektedir. Ancak bu
dolaplarin firinlanmis veya empren-
ye edilmis ahsap olmasi gerekirken,
sunta, MDF, kontrplak kullanilmast
(Arslan, 2001) eser saglgt acisindan
risk olusturmaktadir (Sekil 6). New
York Metropolitan Museum of Art ve
Londra British Museum gibi kurum-
larda, raf ve dolaplarin imalatinda
sunta, MDF gibi malzemeler degil,
emprenye edilmis ahsap kullanmak-
tadir (Sekil 7, 9).
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Sekil 8. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde eserlerin cekmecelerde
muhafazasi

Anadolu Medeniyetleri Miizesi
ve Cankirt Miizesinin depola-
rinda, eserlerin oldukca eski ve
kullanilmis dolap ve vitrinlerde
muhafaza edildigi gériilmektedir.
Bu dolap ve vitrinler, tasiyici ve

Sekil 9. MetropolitanMuseum of Art'da eserlerin cekmecelerde

muhafazas! (Fotograf: Christopher Lightfoot)

baglayic 6zelliklerini yitirdikle-
rinden eserler acisindan sakinca
yaratmaktadir.

Incelenen miizelerden yalnizca
Anadolu Medeniyetleri Miizesinin
metal, cam, Gordion eserleri ve

tablet deposunda eserlerin saglikli
bir sekilde korunmasi saglanmustir.
Ancak bu miizenin diger depo-
larinda ve diger mtizelerde bu
konuda biiytik eksikliklerin oldugu
gozlemlenmektedir (Sekil 8).

I 6. Is1, Nem, Isik

[¢ Anadolu Bélgesi karasal iklime
sahiptir. Yaz-kis, gece-giindiiz
sicaklik farklari yiiksektir. Incele-
nen miizelerin tamamui kalorifer

ile 1sitilmaktadir. Ancak bunlarin
cogunda kaloriferler yalnizca mesai
saatlerinde calismakta, bu da 1s1
farkinin artmasina, dolayistyla eser-
lerin olumsuz etkilenmesine sebep
olmaktadir. Bu nedenle 1s1 seviye-
sinin belli bir orana sabitlenmesi ve
kaloriferlerin gece de calismasinin
saglanmasi onemlidir. Sicaklik
kontrolii yalnizca klima sistemleri
ile yapilabilir, ancak incelenen mii-
zelerden hicbirinde komplike klima
sistemleri bulunmamaktadir.

Nem, bu miizelerin tamamin-
da en 6nemli sorunlardan biridir.
Anadolu Medeniyetleri Miizesinin
bodrum kat depolarinda, Eskisehir
Eti Miizesi depolarinda, Ankara
Etnografya Miizesinin bazi depo-
larinda, Konya Arkeoloji Miizesi
depo ve sergi mekanlarinda,
Konya Mevlana Miizesinde,
Nevsehir Mtizesi etnografya
salonu ve depolarinda ve Cankiri

Miizesinin bodrum kat deposun-
da nem sorunu gortilmektedir.
Bu miizelerden, yalnizca Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi
ile Ankara Etnografya Miizesinin
bazi depolarinda nem cihazlari ile
kontrol yapilmaktadir. Incelenen
miizelerden yalnizca Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, Ankara
Etnografya Miizesi ve Eskisehir
Miizesinde havalandirma sistemi
bulunmaktadir.

Miizelerdeki diger bir dnemli
sorun da 1sik kullanimidir. Isik,
eserlerin bozulmasindaki en
onemli etkenlerden biridir. Eserleri
mimkiin oldugu kadar 1s1k kay-
naklarindan uzak tutmak gerekir.
Bu, dogru 1s1k kaynagt kullanarak,
goriinmeyen radyasyonu (UV
ve IR) engelleyerek ve renklerle
eslesen 15181 filtreleyerek yapilabi-
lir.> Ayrica, eserlerin aydinlatildig:
stirenin kisaltilmasi i¢in, 6ncelikle
yalnizca miizenin acik oldugu saat-
lerde aydinlatma yapilmalidir; diger
zamanlarda sergileme alanlarinin
karanlik hale getirilmesi, depolarin

da gerekli olmadikca aydinlatiima-
mast gerekir (ICCROM, 1987).
Incelenen miizelerden, Cankiri
Miizesi biiyiik teshir salonu, Eski-
sehir Eti Miizesinin alt katindaki
stireli sergi salonu ve Konya Arke-
oloji Miizesindeki lahitler salonu
hem yapay hem de giin 1s181yla
aydinlatilmaktadir. Eskisehir Eti
Miizesi ve Konya Arkeoloji Mii-
zesinin lahitler salonunda 1siktan
az etkilenen tas ve pismis toprak
eserler sergilenirken, Cankirt Mii-
zesi biiyiik salonunda organik ve
inorganik eserler birlikte sergilen-
mekte, dolayisiyla organik eserler
1siktan daha cok etkilenmektedir.
Anadolu Medeniyetleri Mii-
zesi, Ankara Etnografya Miizesi,
Eskisehir Miizesi, Konya Mevlana
Miizesi, Konya Arkeoloji Miizesi
lahitler salonu ve Nevsehir Miize-
sinde yapay 151k, ya tavana monte
edilen ya da asma spotlar aracili-
giyla; Konya Arkeoloji Miizesi ve
Cankir1 Miizesinde fltioresan lam-
balarla saglanmaktadir. Cankiri
Miizesinde vitrindeki cam eserler

5 http.//www.nouvir.com/pdfs/MuseumLighting, Erisim tarihi:15.11.20186.



spot lambalar {izerine yerlestirile-
rek alttan aydinlatilmistir. Konya
Arkeoloji Mtizesi, Ankara Et-

nografya Mtizesi, Cankir1 Miizesi

fosil vitrinleri ve Nevsehir Miizesi
vitrinlerinde tavanlara yerlestiril-
mis, 6nii buzlu camla kapatilmis
spot lambalarla 1siklandirma sag-

MAKALE |59

lanmustir. Anadolu Medeniyetleri
Miizesi ve Eskisehir Miizesinde
vitrin aydinlatmasinda kiiciik spot
lambalar kullanilmaktadir.

Sekil 10. Konya Arkeoloji Miizesinde eserlerin depolanmasi

Sekil 11. Mardin Miizesinde pismis toprak eserlerin depolanmasi
(Fotograf: Nihat Erdogan)

I 7. Bakim

7.1. Miize Binasinin Bakimi

Incelenen miize yapilarinin ¢ogun-
da bakim yapilmadigi gortilmek-
tedir. Bircogunda yapinin eskidigi,
swva, boya-badana, cat1 tamirati, te-
miz ve atik su tesisatlarmin bakim-
larinin periyodik olarak yapilmadig:
anlasiimaktadir.

Miizelerde yeterli sayida
temizlik elemani bulunmamak-
tadir. Mevcut calisanlar ise, miize
temizligi konusunda herhangi bir
egitim almadan gorevlerini stirdiir-
mektedirler. Miizelerde giinliik,
haftalik, aylik, ti¢ aylik, alt1 aylik ve
yillik bakim ve temizlik planlamast
(MHS, 2000) yapilmamaktadir.
Genellikle pazartesi giinleri temiz-
lik icin miizeler kapali tutulmakta,
detayh temizlik yalnizca o gin
yapilmaktadir.

7.2. Koleksiyonun Bakimi

Miizelerde en 6nem verilmesi ge-
reken islerin basinda, koleksiyonun
bakimi gelmektedir. Koleksiyonlar,
kokenleri itibariyle inorganik ve
organik eserler olmak tizere iki ana
grupta incelenebilir.

7.2.1. Inorganik Eserler

Tas, pismis toprak, cam ve me-
tallerden olusan bu tiir eserler,

minerallerden olusur. Yanmazlar ve
higroskopik degillerdir, dolayistyla
boyut degisimi olmaz. Ancak, go-
zenekli yapilarindan dolay: ¢evresi
ve kilcal gozenekleri arasinda eserin
tahribatina neden olan siirekli bir
su ve tuz iliskisi vardir; bu iliski
nemden dogrudan etkilenir. Ay-
rica nem, metallerin korozyonuna
neden olan temel etkendir. Nem,
korozyon reaksiyonlarina dogrudan
dogruya katilir veya hizlandirici rol
oynar. Cam eserler agisindan, nem
degisimi ince catlaklarin olusmasi
gibi fiziksel bozulmalara neden
olabilecegi gibi, camin saydamligini
kaybetmesi vd. kimyasal bozulma-
lara da yol agabilir (AMM, 2012).
Yukarida s6z edilen miizelerde,
seramik eserler acik metal raflar,
camli ahsap dolaplarla kapakl ah-
sap dolaplarda muhafaza edilmek-
tedir. Acik raflarda sikisik olarak
depolanan eserlerin ¢ok ¢abuk toz
aldigy, ayrica sarsintilarda éntinde
koruyucu bir bariyer olmadigindan
cok kolayca kirilip devrilme riski
oldugu gorilmektedir (Sekil 10).
Eserler, daha az toz alan kapakli
dolaplarda, acik raflara gore daha
iyi saklanmaktadir. Ulkemizde
basarili depolama yapan miize-
lerden biri de Mardin Miizesidir.

Buradaki seramik eserler metal do-
laplarda, New York Metropolitan
Museum of Art ve Londra British
Museum’daki 6rnekleri gibi uygun
ortamda korunmaktadir (Sekil 11).

Anadolu Medeniyetleri Miize-
sinde cam eserler ¢cekmeceli ¢elik
dolaplarda saklanmaktadir (Sekil
12). Cekmecelerin altina kalin, sert
bir stinger serilmis, eserler formla-
rina uygun olarak bu malzemeye
acilan yuvalara yerlestirilerek sabit-
lenmistir. Diger miizelerde bu tiir
eserlerin camli ahsap dolaplar veya
ahsap ¢ekmecelerde, sikisik olarak
depolandig1 goriilmektedir.

Soz konusu miizelerde, tas
eserler genelde bahcede ve sergi
salonlarinda; biiyiik boyutlu eserler
acikta, kiictik boyutlu eserler vit-
rinlerde sergilenmektedir. Konya
Arkeoloji Miizesinin arka bolii-
miinde tas eserlere ait bir acik hava
deposu vardir; burada eserler {ist
tiste depolanmustir (Sekil 13). Mii-
zelerin ¢ogunda, tas eserler depo
zeminine ya da raflarmn alt bélumii-
ne konulmaktadir. Yurt disindaki
orneklerde, tas eserlerin yere ya da
birbirleriyle temas etmeden paletler
ve metal iskeletler tizerinde veya
metal raflarda depolandig1 goriil-
mektedir (Sekil 17).
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Sekil 14. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde

sikkelerin depolanmasi

depolanmasi

Sekil 16. New York Metropolitan Museum of Art'ta metal eserlerin
depolanmasi (Fotograf: Christopher Lightfoot)

Incelenen miizelerde, metal
eserlerin cok farkl: sekillerde de-
polandig: goriilmektedir. Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesin-
de bu tiir eserler ayr1 depolarda,
celik dolaplarda, cekmecelerde,
sert stinger zemin {izerinde,
kapakli plastik kutular ve deliksiz

Sekil 13. Konya Arkeoloji Miizesi, acikta depolanan tas ve
pismis toprak eserler

Sekil 15. Ankara Anadolu Medeniyetleri Mizesinde metal eserlerin

Sekil 17. Londra British Museum’da biiytik boyutlu eserlerin

depolanmast (Fotograf: Meltem Yesildag)

kilitli kiictik naylon posetlerde
muhafaza edilmektedir (Sekil 14,
15). Ankara Etnografya Miize-
sinde acik metal raflarda, Cankir:
Miizesinde camli ahsap dolaplar-
da, Konya Mevlana Miizesinde
metal dolaplarda, Nevsehir Mii-
zesinde ahsap dolaplarda, bazilar

pamuk zemin tizerinde bazilari
kagat zarflar icerisinde korunmak-
tadir. New York Metropolitan
Museum of Art ve Londra British
Museum’da eserlerin dolaplarda,
asitsiz kagitlarda veya kutular-
da, uygun ortamda saklandiklari
gortilmektedir (Sekil 16, 17).



Sekil 18. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde Gordion ahsap

eserlerin depolanmasi (Fotograf: Latif Ozen)

Sekil 20. Ankara Etnografya Miizesinde tekstil eserlerin depolanmasi

Metal eserlerin biiytik bir gru-
bunu olusturan sikkeler, Anadolu
Medeniyetleri Miizesi ve Eskisehir
Miizesinde ¢ekmeceli ahsap tablalar
tizerine acilan yuvalara yerlestiri-
lerek korunurken, diger miizelerde
kasalar icerisinde kagit zarflara
konularak muhafaza edilmektedir.

7.2.2. Organik Eserler

Bu tiir eserler bitkisel ya da hayvan-
sal kokenli olup yiiksek oranda kar-
bon igerir ve yanabilir. Ahsap, kagit,
dokuma, deri, parsomen, kemik,
fildisi, boynuz, tuval resmi bunlar
arasinda sayilabilir ICCROM, 1987).

Organik eserler i¢in, ortamdaki
sicakligin ortalama 19°C olmasi,
bagil nem degerinin de % 40-55
arasinda tutulmasi gerekir. Sicaklik
kontrolii yalnizca klima sistemleri ile
yapilabilir. Bagil nem degerlerinin
kontrolii icin nem alic1 ve vericiler,
otomatik nem ayarlayicilar veya slica
gel kullanilmalidir. Uygulanacak

depolanmasi

yontemin belirlenebilmesi i¢in bagil
nem ve sicaklik degerleri periyodik
olarak olctilmelidir (Baydar, 2001).

Anadolu Medeniyetleri Miize-
sinde, Gordion Biiytik Ttimiiliis'ten
elde edilen ahsap malzemeler yer al-
maktadir ve bu eserlerin bir boliimii
sergilenmektedir. Depodaki eserler
ise cekmeceli, Ozel tiretilmis celik
dolaplarda asitsiz kagtlara sarili ola-
rak muhafaza edilmektedir. Cankir1
Miizesinde ahsaplarin yerde tist iste
istiflendigi gortilmektedir. Ahsap
malzemenin en yogun oldugu
miizelerin basinda Ankara Etnog-
rafya Miizesi gelmektedir. Mihrap,
minber, sanduka, kap1 ve pencere
kanatlarinin biiytik boliimii ahsap
eserler seksiyonunda sergilenmekte,
geri kalanlar ayr bir depoda ko-
runmaktadir. Bityiik boyutlu eserler
depoda acikta dururken, kiictik bo-
yutlu eserler ahsap dolaplarda asitsiz
kagtlara sarilmis olarak koruma
altina alinmustir (Sekil 18, 19).
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Sekil 19. Ankara Etnografya Miizesinde ahsap eserlerin

Sekil 21. Londra’daki British Museum’da tekstil eserlerin
depolanmasi (Fotograf: Meltem Yasdag)

Ankara Etnografya Miizesinde
halilar, diger tekstil eserlerden ayr1
olarak baska bir depoda muhafaza
edilmektedir. Halilar rulo yapilarak
ya da katlanarak acik ¢elik raflar-
da tist tste yerlestirilmistir (Sekil
20). Tekstiller ise ahsap dolaplarda
muhafaza edilmektedir. Giysiler
dolaplarda askiya asilarak korunur-
ken, diger tekstiller katlanarak ya da
bohcalanarak, dolaplarda raflara ya
da ¢ekmecelere yerlestirilmistir. Es-
kisehir ve Cankir1 Miizesinde tekstil
eserler diger eserlerle ayn1 depoda
muhafaza edilmektedir. Eskisehir
Miizesinde acik celik raflarda bezlere
sarilarak korunan tekstiller, Cankir
Miizesinde cam kapakl ahsap dolap-
larda katlanarak ya da bez torbalarda
korunmaktadir. Incelenen miizeler
icinde tekstillerin en uygun korun-
dugu miize, Mevlana Miizesidir. Bu
miizede halilar camli dolaplarda rulo
halinde sarilarak korunurken, tekstil-
ler icten stinger malzemeyle des-
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teklenip asitsiz kagitlara sarlarak,
celik dolaplarda muhafaza edilmek-
tedir. Londra British Museum’da
tekstillerin rulo halinde 6zel metal
raflarda muhafaza edildikleri gortil-
mektedir (Sekil 21).

Kagit eserlerin en yogun olarak
bulundugu mtizeler, Konya Mev-
lana Miizesi ve Ankara Etnografya
Miizesidir. Her iki miizede de kagit

eserler ayr1 depolarda muhafaza
edilmektedir. Ankara Etnografya
Miizesinde camli ahsap dolaplarda
dik olarak, yan yana veya tist tiste,
cekmecelerde plastik kutular ve
kagt zarflar icerisinde saklanirken,
Konya Mevlana Miizesinde camlt
celik dolaplarda dik olarak, yan yana
dizilmis vaziyette korunmaktadur.
Incelenen miizelerden Ankara

Etnografya Miizesi ile Konya Mev-
lana Miizesi, zengin bir hat ve levha
koleksiyonuna sahiptir. Bu eserler,
Ankara Etnografya Mtizesinde agik
metal raflarda, paket kagitlarina
sarilip dik veya yatay olarak tist tiste
yerlestirilerek muhafaza edilirken,
Mevlana Miizesinde cam kapaklt
celik dolaplar i¢inde, raflarda koru-
ma altina alinmistur.

I 8. Glivenlik

Miizelerde giivenlik koruma-giiven-
lik gorevlileri, kamera sistemleri ve
alarm sistemleriyle saglanmaktadir.
Giivenlik 24 saat esasina gore plan-
landigindan, miizenin biiytikliigiine
bagl olarak yeterli sayida koruma ve
glivenlik gorevlisi istihdam edilme-
lidir. Bu kisiler goreve baslamadan
once ve gorevde iken periyodik olarak
miize glivenligi konusunda egitime

tabi tutulmahidirlar (KUMID, 2016a).
Incelenen miizelerden: Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde 59, Anka-
ra Etnografya Miizesinde 19, Canki-
r1 Miizesinde 8, Eskisehir Miizesin-
de 13, Konya Arkeoloji Miizesinde
5, Nevsehir Miizesinde 6 ve Konya
Mevlana Miizesinde 21 giivenlik
gorevlisi vardir. Mevcut durumda
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, An-

kara Etnografya Miizesi ve Konya
Mevlana Miizesi haricinde diger
miizelerde yeterli sayida koruma

ve glivenlik gorevlisi bulunmadigt
gortlmektedir. Miizelerde ayrica,
yukarida bahsedildigi tizere kamera
ve alarm sistemleriyle de giivenlik
saglanmaktadir. Depolar kilitlenip
miihiirlenmekte, sergi salonlari me-
sai saati bitiminde kilitlenmektedir.

I 9. Afet Yonetimi

Miizelerde; vandalizm, hirsizlik,
yangin, sel, kimyasal sizinti, dep-
rem, teror, savas tehdidi ve bina
tesisat1 riskleri gibi acil durumlar
icin risk degerlendirilmesi ve her
risk icin envanter yapilmast, ayrica
koruma hedeflerinin belirlenme-
si konusunda ciddi ¢calismalarin
yuriitiilmesi gereklidir (ICMS, 2015;
Ctuirgen, 2014; Podany, 2001).

Deprem her alanda en ¢ok ha-
sar veren dogal afetlerden biridir.
Ulkemiz deprem kusagi iizerinde
yer aldigindan miizelerde depre-
me karsi 6nlem almak eserlerin
glivenligi i¢cin son derece 6nemli-
dir. Bu dnlemlerin basinda miize
binalarina deprem takviyesi yapil-
masl, depolardaki dolap ve raflarla
sergi salonlarindaki vitrinlerin yere
ve duvarlara sabitlenmesi, vitrin
camlarmin giiclendirilmesi, vitrin
icindeki eserlerin zemin ve raflara,
acikta sergilenen eserlerin ise misi-
na vb. tekniklerle yerlerine sabit-
lenmesi biiyiik 6nem tasimaktadir
(Gediik, 2014).

Incelenen miizelerden yalnizca
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde,

Mizelerde; vandalizm,
hirsizlik, yangin, sel,
deprem, bina tesisati

sorunlarn vd. acil
durumlar icin risk
degerlendirilmesi ve
envanteri yapilmasi
gerekmektedir.

depreme karsi kismi giivenlik 6n-
lemleri alinmustir. Vitrinler duvar-
lara ve zemine sabitlenmis, a¢iktaki
eserler misina ile baglanmistir. Bu
ornek haricinde, arastirma konusu
olan diger mtiizelerde depreme karsi
herhangi bir 6nlemin alinmadigt
gortilmektedir.

Miizeler i¢in en biiytik tehlike-
lerden biri de yanginlardir. Yangin
riskini azaltmak icin mtizelerde
yanict madde miktarinin minimu-
ma indirilmesi, modern yangin
algilama ve 6nleme tekniklerinin
uygulanmasi gereklidir (ICOM,
1979). Incelenen miizelerin bir¢o-
gunda yeterli 6nlemlerin alinmadigt

goriilmektedir. Ayrica, miizelerde
yanginlara karst acil eylem planla-
rinin yapimast da biiytik énem arz
etmektedir.

Miizelerde, {izerinde 6nemle
durulmas: gereken dogal afetler-
den biri de su baskinlaridir. Gii-
niimizde, iklim degisiklikleri bu
riski daha da arttirmaktadir. Su
baskinlarinin nedenleri arasinda
nehirler gibi yiizey sulari, yogun
saganak yagislar ve eriyen kar,
kanalizasyon sistemlerindeki atik su
ve yeralti sulari saylabilir. Ozellikle,
depolarin bodrum katta konum-
landig1 miizelerde, bu konuda ciddi
onlemlerin alinmasi gerekmek-
tedir. Ornegin, Eskisehir Miizesi,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Cankart Miizesi, Ankara Etnografya
Miizesinde depolarin tamaminin
ya da bir kisminin bodrum katlarda
konumlandig: goriilmektedir. Bu
da su baskini riskinin olusmasina
neden olmaktadir. Bunun yani sira,
her miizenin, diger risk durumla-
rinda oldugu gibi su baskinlarina
karst da acil bir eylem plan1 yapma-
s1 gerekmektedir.



MAKALE |63

I 10. Sonuc

Tarihi yapilar, bash basina ko-
runmasi ve sergilenmesi gereken
yapilar oldugu icin fazla miida-
haleye acik degildir. Bu yonleriyle
uygun depolama ve sergi alanlari
yaratilamadigindan, cagdas sergi
ve depolama yapilmas: da ¢ok
zordur. Ayrica iletisim, koruma,
gtivenlik ve iklimlendirme gibi
modern tesisatin bu tip yapilara
zarar vermeden uygulanmasi,
biiytik zorluklara yol agmaktadir.
Konya Mevlana Miizesi, Istanbul
Galata Mevlevihanesi ve Nevsehir
Hac1 Bektas Veli Kiilliyesi gibi 6zel
bir alana hitap eden, o yapiya ve
islevine ait 6zel eserlerle ilgilenen
miizelerin, i¢cinde bulunduklar:
tarihi mekanda konumlandirilmas:
dogru bir yaklasimdir. Ancak, eser
akisinin yogun oldugu arkeoloji ve
etnografya miizelerinin, tarihi ya-
pilar yerine bu tiir eserlere uygun
olarak tasarlanmis modern yapi-
larda yer almasi tercih edilmelidir.

Cankir1 Miizesi ve Nevsehir
Miizesi gibi i¢inde il kiilttir ve
turizm miudirligii, kiitiphane,
galeri, sinema ve tiyatro sahne-
leri vb. birimlerin konumlandig:
bir yapt kompleksi icinde yer
alan miizelerde, zamanla yeterli
mekan yaratilamamasi eserlerin
korunmasini gticlestirilecektir.
Dolayisiyla, bu tip yapt kompleks-
lerinde, planlama stirecinde miize
mekanlarinin yer almamasi daha
dogru bir yaklasimdir.

Miize olarak insa edilmis yapilar;
uygun depolama ve sergi alanlari
yaratilabilmesi ve iletisim, koruma
ve giivenlik, iklimlendirme gibi
modern tesisatin bu tip yapilarda
kolayca uygulanabilmesi acisindan
btiytik bir avantaj saglamaktadir.
Ancak, eser akisinin stirekli oldugu,
yogun koleksiyon barindiran mii-
zeler i¢in genis bir alanda konumla

Mizelerde, ihtiyaca
gbre gerekli personel
istihdam edilmeli;
ozellikle, cam, seramik,
ahsap, tablet ve sikke
seksiyonlarinda
uzmanlasma
saglanmalidir.

mis, modern depolama ve sergileme
yapilabilecek yapilarin projelendiril-
mesi daha dogrudur.

Miizelerde, ihtiya¢ dogrultu-
sunda gerekli personelin istihdam
edilmesi, ozellikle belli seksi-
yonlarda (cam, seramik, ahsap,
tablet, sikke vd.) uzmanlasmanin
saglanmasi gereklidir. Ulkemiz-
deki mitizelerde, maalesef bu tip
personelin sorumlu oldugu alanda
uzmanlasmasini saglayacak bir
sistem uygulanmamaktadir.
Eserden sorumlu olmast gereken
uzmanlar, tespit, tescil, kazi ve
arastirma gibi arazi ¢alismalarinda
degerlendirilmektedir. Bu nedenle,
miizelerde eser tizerinde uzman-
lasmanin saglanmasina yonelik
program ve politikalar gelistirilme-
li, uzman personelin tiniversitele-
rin ilgili boliimleri ya da Kiilttir ve
Turizm Bakanligina bagli koruma
ve onarim laboratuvarlar aracili-
giyla onleyici koruma konusunda
egitim almasi saglanmalidir.

Miizelerde yeterli sayida koru-
ma, gtivenlik ve temizlik gorevlisi
istihdam edilmeli ve miize binalar1
modern giivenlik sistemleriyle
donatilmalidir. Miizede gorevlen-
dirilecek tim personelin (uzman,
konservator, koruma-gtivenlik,
temizlik vd.) kendi alanlariyla ilgili
egitim programlarinin periyodik
olarak diizenlenmesi gereklidir.

Miizelerde, eserlerin bakimi
ve acil miidahaleler i¢in organik
ve inorganik eserlerin korunmast
konusunda uzmanlasmis birer
konservator-restorator istihdam
edilmeli ve calisabilecekleri bir
laboratuvar yer almahdir. Ancak,
incelenen miizelerden yalnizca
Konya Mevlana Miizesinde, labo-
ratuvar olmamasina ragmen bir
konservator-restorator, Eskisehir
Eti Miizesinde bir laboratuvar ve
iki konservator-restorator gorev
yapmaktadir.

Eserlerin saghgi acisindan bii-
ytik risk olusturan agik sergileme
bi¢iminin tiim miizelerde kaldi-
rilmasi, eserlerin kapali alanlara
alinmasi koruma acisindan onem
tastmaktadir.

Incelenen miizelerden, Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Ankara Etnografya Miizesi ile
Eskisehir Miizesinde, kapali ser-
gilemede eserlerin korunmasina
yonelik daha iyi ve yeni malze-
melerle vitrinler olusturulmusken,
Nevsehir Miizesi, Konya Arkeoloji
Miizesi ve Cankir1 Miizesinde uy-
gun olmayan malzemelerden ya-
pilmus, saglam olmayan vitrinlerde
sergileme yapilmaktadir. Miize-
lerdeki tiim vitrinlerin modern
malzeme ve teknikler kullanilarak
yenilenmesi gerekmektedir.

Depolar bodrum ve ¢at1 katina
yapilmamali, eser tiirlerine gore
yeterli miktarda ayri depo yapil-
mali, eserlerin hassasiyetine gore
depolarda giivenlik, 1s1, 151k ve
nem dengesi saglanmalidir. Depo-
lamada, eserlerin saghgini bozma-
yacak bir malzemeden yapilmis
dolap ve raflar kullanilmalidur.

Biitiin bu dnlemlerle beraber,
miizelerde afet planlamasi yapil-
mali ve her risk i¢in ayr1 ayr1 eylem
planlari olusturulmalidur.
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A MOBILE ACTIVE MODEL PROPOSAL FOR PROTECTION OF IMMOVABLE
CULTURAL ASSETS

ABSTRACT

Continuous exposure of the registered cultural assets to adverse external factors shortens the life of the
work, disrupts its authenticity and negatively affects its preservability. The active and sustained preservation
actions will affect the quality of traditional touch structure positively.

In the model proposal, protection studies are considered as four main phases: monitoring, supervision,
detection and intervention-application. A complementary protection model is envisaged.

The proposal model is based on active and continuous protection of immovable cultural assets. The main
outlet is the mobile organization, which will carry out a mobile center inspection, and maintenance work,
which is equipped with a protection center.

The fixed departments such as traditional workshops and restoration-conservation laboratories in the
model proposed in IBB, KUDEB (Istanbul Metropolitan Municipality, Directorate for the Conservation,
Implementation and Supervision of Cultural Assets), established in 2007 and are still active.

iBB KUDEB Conservation - Restoration Laboratory has carried out technical and material analysis reports of
a large number of immovable cultural assets, both at home and abroad, through an academic board created
in its own right. The Traditional Timber Workshop has executed many repairs of civil architecture examples in
world heritage areas such as Siileymaniye, Zeyrek and old city zones like Kadirga $Sehsuvar Bey Street. The
Traditional Masonry Atelier is used in the first registered group assets and restoration applications which are

mainly in the fountains.

Tasinmaz Kiiltiir Varliklarn Icin
Mobilize Aktif Koruma Modeli Onerisi

@ M. SIMSEK DENiZ*

1. Giris
Tescilli kiiltiir varliklarinin olum-
suz dis etkenlere siirekli maruz
kalmasi eserin dmriinii kisaltmak-
ta, 6zglinltigtinii bozmakta, ko-
runabilirligi ve stirdiirtilebilirligini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu
nedenle, koruma eylemlerinin aktif
ve stirekli olmasi; korunmast gere-
ken yapinin kalitesini, dolayisiyla
da geleneksel dokunun devamlili-
g1 olumlu yonde etkileyecektir.

“Mobilize Aktif Koruma Mode-
li” 6nerisinde, bakim amach koru-
ma calismalari; izleme, denetim,
tespit ve miidahale-uygulama
olmak tizere dort ana safha olarak
ele alinmis, birbirini tamamlayan
bir koruma modeli 6ngorilmiistiir.

Oneri model, tasinmaz kiiltiir
varliklarinda aktif ve stirekli bir

Mobilize Aktif Koruma
Modeli 6nerisinde;
izleme, denetim, tespit
ve miidahale seklinde
planlanan, tamamlayici
bir koruma modeli
ongodrulmustur.

korumay: esas almaktadir. Temel
cikis kaynagi, koruma agisindan
donaniml bir merkez ve ona bagl
mobilize kontrol, muayene ve ba-
kim-onarim calismasi yapabilecek
bir teskilat yapisini hedeflemektedir.
2863/5226 sayili Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini1 Koruma Kanunu'nun
ilgili hitktimleri geregince;
13.07.2006 tarih, 1323 sayih Istan-
bul Biiytiksehir Belediye Meclis
Karari ile IBB biinyesinde kurulan
KUDEB (Koruma Uygulama ve

Denetim Midiirltigii) icin 6nerilen
modelde, geleneksel tas ve ahsap
atolyeleri ile restorasyon - kon-
servasyon laboratuvari gibi sabit
departmanlar faaliyete gecirilmistir.
[BB KUDEB Konservasyon - Resto-
rasyon Laboratuvari, yurt ici ve yurt
disinda olmak tizere, ¢ok sayida
tasinmaz kiiltiir varliginin teknik ve
malzeme analiz raporlarini, biin-
yesinde olusturulan bir akademik
kurul vasitast ile gerceklestirmekte-
dir. Geleneksel Ahsap Atolyesi Sii-
leymaniye, Zeyrek gibi diinya miras
alanlarinda ve Kadirga Sehsuvar
Bey Sokak, Eminonii Ayranci Sokak
gibi eski kent dokularinda c¢ok say1-
da sivil mimarhk 6rneginin bakim
ve onarimini yapmustir. Geleneksel
Tas Atolyesi ise, 1. grup tescilli ya-
pilarda ve agirlikli olarak tarihi eser
niteligi tasiyan ¢esmelerde restoras-
yon ve bakim-onarim uygulamalari
gerceklestirmektedir.

Y. Mimar M. Simsek DENIZ, iBB Ulasim Koordinasyon Midrliigii, S. Zaim Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Gérevlisi, e-posta: msdeniz63@gmail.com
Makalede kullanilan tim gorseller M. Simsek DENIZ’e aittir.
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Onerilen bakim amach aktif
/ mobilize koruma modeli; 2007
yilinda IBB KUDEB'te kurulan
sabit ve ¢ok departmanli yapinin
yanina, mobilize (hareketli) bir dis
teskilat yapisinin eklemlenmesiy-
le, tasinmaz kiiltiir varliklarinda
zaman icinde olusan temel sorun-
larin uzaklastirilmasi ve basit ona-
rimlar yapmanin yani sira, eserin
bakimini da iceren biittinlesik bir
sistemi 6ngormektedir.

[BB KUDEB ve diger resto-
rasyon laboratuvarlarinin yaptig
malzeme analizlerinin, bu sistem
icerisinde yer alan arsiv ve bilgi
bankasinda depolanmastyla olus-
turulan bilgilere, mobilize uzman
ekipler tarafindan ulasilmasi ve bu
verilerin degerlendirilmesiyle, eski
esere aninda miidahale edilebi-
lecektir. Eser tizerinde olusmaya
baslayan ya da devam eden, basit
onarim kapsamindaki sorunlari
uzaklastirilmak tizere yapilandiri-
lacak proje stireci, akademik kurul
gortisti ve sonrasinda belirlenecek
miidahale yontemiyle isler hale
getirilebilir.

Sistem, Onleyici koruma adina
periyodik muayene ve biiytik
Olcekli olmayan basit bakim-ona-
rnim c¢alismalarini kapsayacaktir.
Bu modelin miidahale edebilecegi
durumlar ve hasarlar detayh olarak
tanimlanmustir.

Biiyiik yapisal hasarlar, zemin
bozulmalar, biiytik 6lcekli tastyict
sistem sorunlari vd. olan, donem
analizi ve restitiisyon projesi gibi
kapsamli uygulamalar gerektiren
tescilli bir yapinin, 6zgtnliginii-
yitirmesi vb. durumlarda, miilkiyet
sahipligi esas alinarak proje onay
ve uygulama stirecleri ilgili kurum-
lar tarafindan takip edilecektir.

Onerilen bu model, is akis di-
yagrami ag¢isindan kent mekaninda
stirekli hareket halinde olacaktir.
Sahada izleme, tespit ve denetim
calismalari yapan daimi bir teknik
takip servisi, uygulama éncesi
verileri toplayarak merkezi ya-
piya aktaracak; burada, mevcut
konservasyon raporu ve gerekirse
teknik cizimler degerlendirilerek
kisa stireli miidahale yontemleri
belirlenecek ve atolyelerde gerekli
imalatlarin yapilmasini takiben
uygulamaya gecilecektir. Boylece,
koruma ¢abalarinda stirekli bir
devinim olusturulacaktir.

Hareketlilik ve dinamizm
acisindan bu durum, kentin itfaiye,
elektrik, su, dogalgaz gibi altyap1
tesislerinde ariza ve acil miidaha-
le gerektiren durumlarda stirekli
hizmet veren kurumsal yapiya
benzetilebilir.

Mobilize Aktif Koruma
Modeli’nin sabit merkezinde ise,
idari ve teknik biirolar, geleneksel

ahsap, tas, metal ve tesisat atolye-
leri, proje ve egitim departmanlari
ile bilgi bankas: ve arsiv biirolari
yer alacak olup ayrintilariyla asagi-
da anlatilmistir.

Bu calismada dnerilen mobilize
koruma modeli; gorsel 6rnekler
de verilerek, tescilli eski eserlerde
belli periyotlarla izleme, dene-
tim ve fiziki miidahale ile onarim
islevini gerceklestirilebilir, denetim
yapilarak ve tutanak tutularak eski
eserdeki muhdes kisimlar hizli bir
sekilde ortadan kaldirilabilir. Bu
uygulamada,yapilardan alinacak
tas, stva ve ahsap vd. érnekler labo-
ratuvarda basit malzeme analizine
tabi tutularak onarim metodolo-
jisi belirlenecek, boylece yapiya,
yerinde stratli bir sekilde mitidahale
edilmesi ve ileride olusacak daha
biyiik captaki hasarlarin 6nlenmesi
miimkiin olacaktir.

Hareketli koruma diizenegi,
tescilli eski eserlere belirli bir ba-
kim ve (gerekirse) onarim periyo-
du getirmekte ve “Konservasyon
Laboratuvart Raporu” ve “Akade-
mik Kurul Karan” ile bilimsel ve
etkin korumanin ontinti hizli bir
sekilde acabilmektedir. Hareketli
koruma modelinde; tescilli tasin-
mazlarin hasarsiz, bakimli ve islev
yitimi olmadan yasamlarina devam
edebilecegini soylemek, dogru bir
yaklasim olacaktir.

I 2. Oneri Mobilize Koruma Modelinin Yapilanma Semasi

Aktif Koruma Modeli, is akisi ola-
rak, birbirini takip eden dort temel
calisma etabindan olusmaktadir.

1. Izleme,

2. Denetim,

3. Tespit,

4. Miidahale.

2.1. izleme

Herhangi bir hasar ve olumsuzluk
olmasa da tescilli eski eserlerin pe-
riyodik olarak izlenmesi ve rapor-
lanmasini icerir.

Tasinmaz kiiltiir varliklarinda,
teknik takip servisinin ilk calis-
ma etabr olarak, tescilli yapinin
bulundugu yerin konumu belirle-

nip cevre sartlarina gore aylik, iic
aylik ve alt1 aylik periyotlarla teknik
izleme yapilacak, daha sonra
izleme sonuglari fotograf, kamera
goriintiileri ve sematik cizimlerle
desteklenerek bilgi bankasinda
depolanacak ve gerektiginde ilgili
kurumlarla paylasilacaktir.

Tescilli tasinmazlarin izlen-
mesinde insan ve / veya dogal
kaynakl hasar ve bozulmalar takip
altinda bulundurularak neden-so-
nug iliskisi ortaya konacak ve elde
edilen veriler, arsivlerde sayisal
ortamda muhafaza edilecektir.

[zleme ekibinin yaptigi calisma-
lar ve olusturdugu dokiimantasyon;

bilimsel kurullar, her 6l¢cekteki ko-
ruma uygulamalari ve yiiksek lisans
ya da doktora tezi vb. akademik
calisma yapan kisiler icin bir veri
tabani niteliginde olacaktr.

2.2. Denetim

Denetim, sit alanlarinda ve tes-
cilli yap1 parsellerindeki tasinmaz
kdlttir varliklarinda, insan eliyle
olusan zararlar, koruma mevzua-
tina aykir1 kullanimlar ve cevresel
sorunlarin olusturdugu hasarlarin
periyodik olarak yerinde incelen-
mesini ve gerekirse konuyla ilgili
yasal islem yapilmasi siirecini
icerir.



MOBILiZE MUAYENE
BAKIM-ONARIM BiRiMi

ARAC PARKI

iZLEME

DENETIM

TESPIT

MUDAHALE

IDARI MERKEZ

AKADEMIK KURUL

Sekil 1. Oneri Mobilize Koruma Modeli Yapilanma Semasi

Model dnerisindeki denetim,
stirekli sahada bulunan teknik
personel tarafindan gtinliik olarak
yapilacak alan ve tek yap1 6lcegin-
deki denetimi ifade eder.

Onerilen modelde, tasinmaz
kiiltiir varligina insan eliyle yapilan
ve yasal olmayan niteliksiz ekler,
cephe diizeninde bozulmalar, yap1
cephesinde bosluk a¢gma, doldur-
ma, 0zgiin malzemelerin degisti-
rilmesi, plan semasinin bozulmast,
tescilli yapinin kontur ve gabari-
sindeki sapmalar, gortintii kirlili-
gine sebep olan altyap1 ve tesisat
sistemleri, koruma amacli imar
planlarinin aykari olarak tescilli
eserlerde yapilan islev degisiklikleri
gibi sorunlara iliskin ¢dziimler, ay-
kir1 uygulamalara firsat verilmeksi-
zin ve giinliik olarak yapilacaktir.

Giinliik saha denetimi; denetim
formu, yapinin durumunu fotograf
ve sematik cizimlerle belgeleyen tek-
nik ekibin ¢alismalar: ve ofiste evrak
tanzimini takiben; yasal islem ve
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LOJISTiK DESTEK
BIRIMLERI

ATOLYELER

GELENEKSEL
TAS ATOLYESI

GELENEKSEL
AHSAP ATOLYESI

METAL VE TESISAT
ISLERI ATOLYESI

RESTORASYON
KONSERVASYON
LABORATUVARI

PROJE DEPARTMANI

EGITIM DEPARTMANI

BILGi BANKASI / ARSIV

ALANDA [ZLEME-KAYIT

BURODA VERILERIN ISLENMESI

BILIMSEL
KURULLAR

Sekil 2. izleme - Kayit Is Akis Semasi

ilgili kurum ya da kisilerin bilgilendi-

rilmesi suretiyle tamamlanacaktir.

Yazismalar resmi nitelikte olup
ilgili idarelerin ve 6zel kisilerin,
hasar ya da aykir1 kullanimlar ko-
nusunda gerekli 6nlemleri almast
icin dagitimli bilgilendirme ve
geregini yerine getirme evraklari
seklinde olacaktir.

KORUMA
UYGULAMALARI

AKADEMIK
CALISMALAR

Gtinliik saha denetimi kapsa-
minda asagida belirtilen hususlar
periyodik kontrol ve takip kapsami-
na alinacaktir:

Eski esere yapilan ve yasalara
aykart ekler,

Onayl restitiisyon ve resto-
rasyon projesine ve plan semasina
aykiri olarak yapilan uygulamalar,



Restorasyon ve onarimlarda
yanlis malzeme kullanimi,

Calisma ve is giivenligi zafiyeti,

Yerel yonetimler tarafindan
basit bakim-onarim izni verilen
tescilli eserlerin, onarim izin bel-
gesine gore yapilip yapilmadiginin
denetimi.

2.3. Tespit ve Laboratuvar
Calismasi

Tespit asamasi, tasinmaz kiiltiir
varliklarinin hasarli ya da bozul-
mus kisimlarindan restorator ve
konservatorler tarafindan alinan
malzeme Orneklerinin, restorasyon
laboratuvari ortaminda incelenmesi
ve uygulamaya esas raporlanmasini
icermektedir.

Tescilli yapidan verilerin toplan-
masl asamasinda;

Yerlesim sartlarindan olusan
insan kaynakl hasarlarla,

Dogal sartlarda (cevre kosul-
larindan) gelisen sorunlar ince-
lenerek; tas, ahsap, kerpig, siva,
har¢, metal vd. ytlizeylerden alinan
ornekler restorasyon laboratuvarin-
da degerlendirilmek tizere toplana-
cak, arazideki ornekleme calismasi
fotograf ya da kamera kayd: ile bel-
gelenecektir. Laboratuvar calismast
asamasinda, bozulma ve hasarlar
iki ana etkene bagli olarak incele-
necektir. Bu calisma kapsaminda
tescilli yapinin:

Malzeme mukavemeti ve
hasar orani,

Baglayici ve sivalarin durumu,

iklim kosullari (Bagil nem,
rutubet ve sicaklik durumu),

Suda ¢oziinebilir ve az ¢o-
zlinebilir tuzlarin durumu belirle-
necek,

Diger sorunlarin tespit
edilebilmesi i¢in gerekli dl¢tim ve
analizler yapilacaktir.

Boylece, yapinin malzeme
nitelik ve sorunlarini iceren, teshis
ve miidahale yéntemini belirleyen
raporlar elde edilecektir. Yapilan
tespit ve raporlar, analitik rolove
hasar paftalari ile 6l¢ekli sayisal
¢izim ortamina islenecek; bu calis-
malar merkezde bulunan akademik
kurula sunularak bakim-onarim
uygulamasina esas olacak miidaha-
le yontemleri belirlenecektir.

SAHA DENETIMI

TEKNIK BELGELEME

EVRAK TANZIMi

ILGILI KURUM VE KiSILERLE YAPILAN
RESMi YAZISMALAR

Sekil 3. Saha Denetimi is Akis Semasi

SAHA CALISMASI VE YAPIDAN ORNEK ALMA

RESTORASYON-KONSERVASYON LABORATUVARI
CALISMASI- MALZEME ANALIZ RAPORU

PROJE BUROSU

AKADEMIK KURUL INCELEMESI

MUDAHALE YONTEMININ BELIRLENMESi

L. . iLGILi
BILGi MOBILiZE
L. KURUMLARIN
BANKASI UYGULAMA EKIBi S L R

Sekil 4. Tespit ve Laboratuvar Calismasi Semasi

Bu asamada, hazirlanacak
malzemenin analizi ile mtidahale
yontemini belirleyen restorasyon
laboratuvari raporu ilgili kurumlara
gonderilecek ve bilgi bankasinda
muhafaza edilecektir.

2.4. Midahale ve Saha
Uygulama Ekibi

Bu terim, Restorasyon ve Konser-
vasyon Laboratuvari tarafindan
malzeme analiz raporu verilmis ve
miidahale yontemleri belirlenmis

olan tasinmaz kiiltiir varliklarindaki
miidahale ve bakim-onarimlari yap-
mak tizere gorevlendirilecek mobili-
ze teskilat yapisini tanimlamaktadur.
Miidahale, bozulan ytizey-
lerdeki hasarin yavaslatilmasi ve
durdurulmasi i¢in basit bakim-
onarim kapsaminda yapilacak uy-
gulamalari ifade ettigi gibi, tescilli
eski eserin yikilmast, can ve mal
giivenliginin tehlikeye girmesi vb.
acil durumlarda, hasarli yapr bile-
senlerine yapilan ve yapiy1 ayakta



tutacak mimari (insai) destekleyici
ekleri de kapsayabilir.

Mobilize Miidahale ve Uygu-
lama Ekibi sahada stirekli hareket
halinde olacak, merkez birim
tarafindan calisma alt bolgeleri ve
programlar tespit edilmis alanlar-
da, ekipman ve malzeme orga-
nizasyonunu yaparak, gereken
onarimlar periyodik olarak yerine
getirecektir.

Ekip; uzman mimar, resto-
rator, konservator, gerektiginde
sanat tarihgisi, geleneksel ahsap,
tas, metal ve tesisat ustalari gibi
farkl disiplinlerde uzmanlar-
dan olusacaktir. Ayrica, onarim
uygulamalari i¢cin gerekli cihaz,
mekanik tertibat ve sarf malzeme-
leri ile donatilmis bir arac tanzim
edilecektir.
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MERKEZ BURO

v v

1. EKiP 2. EKiP
A ALT B ALT
BOLGESI BOLGESI

v v

3. EKiP 4. EKiP
C ALT D ALT
BOLGESI BOLGESI

BOLGE

Sekil 5. Saha Uygulama Ekibi Sema Ornegi (Ekip ve alt bélge sayisi,alanin biiyikltigi ve eski
eser yogunluguna gore isletim sistemi icinde degerlendirilecektir.)

Uygulama sonrasi; tasinmaz
kilttir varligina yapilan miidahale
bicimi, malzeme analiz raporu,
calisma etaplari, calisma sonrast
durum ve sonucu belgeleyen fo-

YONETIM MUDUR / BASKAN

\

\ \

tograf, doktimantasyon ve evraklar
veri bankasinda depolanacak,

gerekirse ilgili kurumlara (Vakiflar
Idaresi, Bélge Koruma Kuruly, Ye-
rel Yonetimler vd.) gonderilecektir.

AKADEMIK
KURUL

MUDUR / BASKAN MUDUR / BASKAN MUDUR / BASKAN
YARDIMCISI YARDIMCISI YARDIMCISI
v \ \/
TEKNIK / MOBILIZE TEK%I;]/‘;‘;{\IASTIK IDARI
i i 25 5 BIRIMLER
SAHA SERVISLERI v

Sekil 6. Yonetim Kademelenme Semasi

I 3. Modelin Calisma Yapisi ve Lojistik Destek Birimleri

Bu boliimde, onerilen modelin sabit
idari merkez teskilat yapist hakkin-
da bilgi verilmistir. Modelin lojistik
destek birimleri, kendi icinde kiigtik
semalarla gosterilmis, gorevleri ve
baglantilar: belirtilmistir.

3.1.Yonetim
Bu birim, yonetici seviyesinden
raportore kadar, teknik ve idari
personelin ¢alistigt merkezi tanim-
lamaktadir.

Bu birim; temsili yillik biitce
ve yatirim programlarinin belir-
lenmesi, sabit ve mobilize ¢alisma
semasinin programlanmasi, sevk ve
idaresi, satin alma, tasinmaz kiiltiir

varliklarinda saha denetimleri ve
yapilan tespitlerin evrak tanzimi ve
yazismalara cevrilmesi vd. gorevleri
yapmakla yiiktimlidiir. Merkez
idari biiroda ayrica, ¢alisanlarin
ozliik haklariin diizenlendigi bir
personel ve muhasebe btirosu da
yer alacaktir.

3.2. Akademik Kurul

Akademik Kurul’da, tiniversitele-
rin mimarhk, insaat miithendisligi,
jeoloji, kimya miithendisligi, sanat
tarihi, restorasyon-konservasyon,
sehir ve bdlge planlama, arkeoloji
gibi farkli disiplin ve béltimlerine
mensup, en az sekiz kisilik bir ekip

yonetim kademesine bagh olarak,
huzur hakki ya da danismanlik {ic-
reti mukabilinde gorev yapacaktir.
S6z konusu kurul, tescilli eski
eser parsellerinde izleme, denetim,
tespit, miidahale ve uygulama asa-
malarindaki calismalarin icerikleri
ve programlarin yénlendirilmesi,
restorasyon ve konservasyon labo-
ratuvarindan ¢ikan raporlarin de-
gerlendirilmesi, miidahale yontem-
lerinin belirlenmesi ve atolyelerde
yapilacak imalatlar konularinda
bilimsel ve teknik hizmet verecektir.
Ayrica, bu kurul tarafindan
tasarlanacak ve yiiriittilecek olan
egitim ¢alismalari, teorik egitim
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miifredatinin belirlenmesi ve
kursiyerlere ders verilmesini de
kapsamaktadir. Akademik calisma
grubu, motorize ekibin saha calis-
malarina da katilabilecek ve haftada
bir kereden az olmamak kaydiyla
toplanacaktir.

3.3. Konservasyon ve
Restorasyon Laboratuvarn

Bu birim, tasinmaz kiiltiir varhkla-
rinin malzeme ozelliklerini, olusan
hasarlar1 ve bunlarin nedenlerini
ortaya koymak ve bu ¢alismalardan
elde edilen verilere gore, konservas-
yon (temizlik-koruma) ve onarim-
larda takip edilecek metodoloji ve
miidahale yontemini belirlemek
tizere; konservasyon ve restorasyon
laboratuvari calisma modeli i¢cinde
aktif bir bicimde yer alan KUDEB
vb. kurumlarin laboratuvarlarinda
depolanan bilgileri kullanmanin
yanu sira, gerekirse konuyla ilgili
laboratuvar(lar)la isbirligi yapacaktir.

Tescilli yapilarda 6zgtin mal-
zemenin bulundugu kisimlarda;
baglayici, siva, boya, harg ve tas ile
metal aksamdan alinacak ornekler,
makro ve mikro fotograflarla belge-
lenecek, alinan ornekler laboratu-
varin ilgili béliimlerinde incelene-
rek, akademik kurul esliginde hasar
tespiti, donem analizi ve miidahale
yontem(ler)i belirlenecektir. Bu
calismalar, basit bakim-onarim
kapsamini asan eski eser yapilar
icin ytirtitiilecektir.

3.4. Proje Departmani

Proje departmani, saha calisma-
sinda elde edilen verilerin ¢izim
ortamina aktarilmasi ve Akademik
Kurula sunulmasi asamalarin ger-
ceklestiren birimdir. Bu birimde,
analitik roloveler, hasar tespitleri
ve donem analizleri gibi verilerle
doktimantasyon ve uygulama ba-
samaklarinin teknik altligi hazirla-
nacaktir.

Mimar ve restoratorlerden olusa-
cak proje ekibi, bilgisayar ortaminda
cizim yapabilecek yeterlilige sahip
olmalidir. Proje departmaninda, her
ekibe en az bir kisi olmak tizere,
saha ekibinin sayisina gore istthdam
saglanacaktir. Proje sefligine bagh
olarak calisacak olan ekip, “sozles-

YONETIM
TEKNIK / . TEKNIK / LOJISTIK
MOBILIZE SAHA AI;%]%%BEIK YERLESIM
SERVISLERi BIRIMLERI
Sekil 7. Akademik Kurul Semasi
YONETIM
MOBILIZE KONSERVASYON AKADEMIK
SAHA EKiBi VE RESTORASYON KURULU

LABORATUVARI

PROJE DEPARTMANI

BILGI BANKASI / ARSIV

Sekil 8. Konservasyon-Restorasyon Laboratuvari Semasi

meli eleman / uzman” stattistinde
olacaktir.

3.5. Geleneksel Ahsap Isleri
Atolyesi

Bu birim, anit eserlerdeki ahsap
elemanlar ve ahsap sivil mimarlik
orneklerine yonelik koruma prog-
raminda, bakim-onarim ve yeni
imalatlar konusunda calisacaktir.
Uluslararasi koruma tiiziikleri ve
ilkeleri dogrultusunda, dogrudan
eser lizerinde ve / veya “Geleneksel
Ahsap Atolyesi'nde” yapilacak olan

calismalar, ana basliklaryla sunlardur:

Ahsap malzemenin konservas-
yonu,

Ust ytizey islemleri,

Yeni ahsap imalati,

Ahsap stisleme detaylari.

3.6. Geleneksel Tas Isleri
Atolyesi

Bu birim, anit eser ve sivil mi-
marlik 6rnegi kargir yapilarin;
koruma, temizlik-onarim ve
yenileme ¢alismalar1 kapsaminda
faaliyet gosterecektir. Onerilen
koruma modelinde; “Geleneksel
Tas Atolyesi, Mobilize Saha Ekibi,

Konservasyon ve Restorasyon
Laboratuvar ile Akademik Kurul”,
esglidiim i¢inde calisacak; hem
atolyede hem de uygulama asama-
sinda isbirligi yapacaktir.

Tas ylizeylerin ve malzemenin
bozulma nedenleri teshis edildikten
sonra, onleyici koruma tedbirleri
ve uygulama ydntemlerinin belir-
lenmesi ve uygulamasi, malzeme
analiz raporu ve Akademik Kurul
karar1 sonucunda belirlenecektir.

3.7. Metal ve Tesisat Isleri
Atolyesi

Bu birim, tasinmaz kuiltiir varlikla-
rindaki; kenet, kafes, yagmur inis
borusu, dere, demir sebeke, korku-
luk, kiipeste, kap1 tokmagt, musluk
vb. metal aksamin koruma, onarim
ve Ozglin olana uygun imalatini
yapacaktir.

Bu atdlye, su giderlerindeki tas-
malar, tescilli yapi ile sehir sebekesi
arasindaki tesisat baglantilarinin
yapimyi, yenilenmesi ve kontrolii,
elektrik aksami ve arizalar gibi
konularda mobilize saha ekibi ile
birlikte calisacaktir. Merkezde de,
imalat ve tamirlerin yapildig: bir



atolye, teknik sefligin yiirtittictlii-
glinde faaliyet gosterecektir.

3.8. Egitim Departmani

Egitim departmani kurum ici ve
kurum dist olmak tizere iki farkli
alanda hizmet verecektir.
Geleneksel Tas, Ahsap ve Metal
ve Tesisat Isleri Atolyelerinde, Mes-
lek Yiiksek Okullarinin restorasyon
boliimii dgrencileri ile Meslek Lise-
lerinin agag isleri, mobilya, deko-
rasyon boliimiinde okuyan 6gren-

ciler ve bu okullarin mezunlari i¢in
devletin belirledigi “Modiiler Egitim
Sistemi Esaslar1’na gore, bes aylik
egitim programlart diizenlenecektir.
Egitim programlari, Akademik
Kurul tarafindan belirlenen mdifre-
data gore, biiroda teorik ve sahada
pratik calisma olarak yapilacak,
egitim programi sonunda MEB
onayl sertifika verilecektir. Kurum
icinde ve saha ekibinde calisan tek-
nik ekip ve isci kadrosu da her yil
meslek i¢i egitime tabi tutulacaktir.
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3.9. Bilgi Bankasi1 / Arsiv

Bu birim, tasinmaz kiltiir var-
liklarinin; izleme, denetim,
tespit, proje ve uygulama gibi
tim calisma etaplarinin yazil ve
sayisal ortamda muhafaza edildigi
ve bilimsel kurullara, akademik
calismalara ve uygulama oncesi
veri calismalarina acik bir birim-
dir. Bu arsivde, birlikte ve kisisel
calisma mekanlari ile saglikli bir
calisma ortami saglayan alanlar
bulunmalidir.

I 4. Mobilize Ekiplerin Personel Yoniinden Olusumu

Mobilize ekip, koruma modeli
kapsaminda farkl disiplinlerden
olusmahdir. Mimarlik, arkeoloji,
sanat tarihi, restorasyon-konser-
vasyon gibi mesleki uzmanlikla-
rin yan sira, ahsap, tas, metal ve
tesisat islerinde de tecrtibeli usta ve
kalfalar, koruma teskilati icindeki
ekibin daimi bir parcas: olmaldur.

Her mobilize tinitenin basin-
da bir yonetici olmali ve tercihen
restorasyon alaninda ytiksek lisans
yapmis ve uygulama bilgisine
sahip olan bir restorator-mimar
gorev yapmalidir.

Mobilize ekipte, gerektiginde
yapinin tas, ahsap, harg, siva gibi
kisimlarindan 6rnekler alarak yap1
icin hazirlanan durum, hasar ve
mukavemet testlerini kullanabile-
cek ve raporlayacak bir restorator-
konservator bulunmalidir. Resto-
rasyon ve konservasyon teknikeri,
onarilacak veya yenilenecek eserin
fiziksel ve kimyasal yapisini,
tiretim teknolojisini incelemel,
bozulma nedenlerini arastirmali,
yapinin ileride cevre etkilerinden
zarar gormemesi i¢in gereken
koruyucu islemleri uygulama ko-
nusunda uzman bir kisi olmalidir.

Eski eser restorasyonlarinda
calismis, harg, siva ve tas onarim

EKIP YONETICIiSi

RESTORATOR MIMAR

RESTORATOR / KONSERVATOR

v v

TAS AHSAP
USTALARI USTALARI

v v

v v

METAL TESISAT
USTALARI USTALARI

v v

YARDIMCI PERSONEL

Sekil 9. Meslek Ici Egitim Isletim Sistemi

teknikleri ve malzeme yapisini bilen
sertifika sahibi en az iki tas ustasi ile
cesitli ttirlerdeki agaclarin 6zellik-
lerini, ahsap yap1 ve ahsap resto-
rasyon tekniklerine vakif, sertifika
sahibi en az iki ahsap yap1 ustasi
(diilger) ekip icinde yer almalidur.
Tasinmaz kiiltlir varligindaki
metal aksamlarda, demir sebe-
kelerde, yagmur inis borular ve
oluklarda, kubbe ve tonoz kursun
orti uygulamasi ve tamirinde cali-
sacak en az bir usta bulunmalidir.
Aydinlatma, elektrik ve su
tesisatlarinin tamir ve periyodik
bakimlarini yapmak tizere iki tesi-

satct ile tas, ahsap, metal islerinde
ve iskele kurulumu ve sokiimtinde
yardimct olmak tizere, her arac i¢in
kalfa diizeyinde dort yardimer per-
sonel ekipte yer almaldir. Ayrica
her ekip, restorasyon ve onarim
konusunda; uygulama ve yeni tek-
noloji, malzeme ve is giivenliginde
altisar aylik meslek ici egitime tabi
tutulmalhdur.

Bu kapsamda olusturulacak her
mobilize sistem i¢in en az on iki
kisilik bir ekip 6ngortilmiis olup
personel sayisinda isletim sistemi-
ne ve idari yapinin biitcesine gore
farkliliklar olabilir.

I 5. Mobilize Ekiplerin Donanim A¢isindan Tasarimi

Mobilize ekip araci, koruma
calismalarina yonelik bir tasarim
tirtiinit olmalidir. Burada, hacim-

sel biytikltikten ziyade hareket,
manevra ve uygulama kabiliyeti
ytiksek 6zel bir tasarim esas alin-

malidir. Korumaya esas calisma
alaninin buytikliigli ve tasinmaz
kiilttr varhiginin uygunluguna
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gore, bolgeleme calismasi yapi-
larak her bolgede daireler olus-
turulabilir ve alan sorumluluklar1
verilerek, her daire i¢in en az bir
arac ve yeterli sayida koruma araci
tahsis edilebilir.

Donanim i¢inde, yapilarin tist
kotlarindaki tespit ve onarim calis-
malarini yapabilecek, en az {i¢ kisinin
birlikte calisabilecegi hidrolikli bir
sepet diizenegi ve sokiiliip takilabilir
bir iskele sistemi bulunmalidir. Sepet
ve iskele diizenegi, uygulama ko-
layhg1 agisindan aracin tist kisminda
veya yan taraflarda, cabuk kurulabilir
ve araca kolaylikla geri yerlestirilebilir
Ozellikte olmalidir.

[zleme, tespit ve analiz ¢ahs-
malarinda kullanilacak ve diger
donanimlara gore daha hassas olan
Geo-Radar aleti, nem, tuz, siva ve
boya analizi yapabilecek termostatik
ol¢tim cihazi, hava kurutucu lazerli
temizlik cihazlar1, mini laboratuvar
seti, kompresorler ve kimyasallar,
mobilize ara¢ icinde giivenli bir
dolabin i¢inde muhafaza edilmeli;
mikro kumlama aleti, kompresor, tas
kesme aletleri, bakim-onarim setleri,
su deposu ve sarf malzemeleri aracin
alt kisminda kapakli ve disa acilabilir
bir sekilde diizenlenmelidir.

Donanim kapsaminda; ¢ok
diistik bir basinc¢la da calisabilen,

tas ylizeylerde temizlik, onarim ve
sulu ve kuru ptiskiirtme yapabilen
cihazlar, enjeksiyon, derz-dolgu
ve siva pliskiirtme sistemleri ile
ahsap ytizeylerde boya ve kir kat-
manlarini temizleyecek aparatlar
yer almalidir.

Is glivenligi acisindan baretler,
koruyucu gozliikler, iskele salincak-
lar1, toz maskeleri, plastik ve mesin
eldivenler hazir bulundurulmalidir.
Onarim durumuna gore de; disci
cark1 ve ugclari, 1sikli biiytitegler,
titresim kaplari, ultrasonik titresim
aletleri, al¢1 kaliplari, bistiiri, mala,
cekic, duvarct gonyesi, lazermetre
ve seritmetre de aracta olmalidir.

Mobilize Ekip Arabasi i¢in 6nerilen “Alternatif 1 Modeli” i¢in gorseller ve ¢izimler

Sekil 10. Mobilize Ekip Arabasi Tasarim Gorseli- Tip 1

Sekil 11. Mobilize Ekip Arabasi I Mekan Tasarim Gorseli-Tip 1
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Sekil 12. Mobilize Ekip Arabasi Mimari Gorintsu-Tip 1
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Sekil 13. Mobilize
Ekip Arabasi Mimari
A-A Kesiti-Tip1
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Sekil 14. Mobilize Ekip Arabasi Mimari B-B Kesiti-Tip 1

Sekil 15. Mobilize Ekip Arabasi Mimari Plani-Tip 1
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Mobilize Ekip Arabasi i¢in 6nerilen “Alternatif 2 Modeli” i¢in gorseller ve ¢izimler
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Sekil 19. Mobilize Ekip Arabasi Mimari A-A Kesiti-Tip 2 Sekil 20. Mobilize Ekip Arabasi Mimari Plani-Tip 2

Sekil 16.
Mobilize Ekip
Arabasi i
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Gorseli-Tip 2
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Sekil 18. IBB
KUDEB tarafindan
2009 yilinda
onarilan Sineperver
Valide Sultan
Cesmesi'nde
yapilan koruma
uygulamasl,
Onerilen Aktif /
Mobilize Koruma
Modeli kapsaminda

degerlendirilebilir.
(Kaynak: KUDEB Tas
Egitim Atblyesi, 2009)
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6. Yasal Dayanagin Olusturulmasi icin Oneriler

Onerilen Mobilize / Aktif Koruma  melerin yapilmast gerekmektedir.  madde konulmas teklif edilmis,

Modelinin islerlik kazanmasi ve Bir oneri olarak, bu konuda Calisma Yonetmeligi ile Koruma
ylrtttlebilir olmast i¢in yasal ze- 5226 sayili Kiltiir ve Tabiat Var- Yiiksek Kurulu Ilke Karari 6rnegi
minin olusturulmasi ve diizenle- liklarin1 Koruma Kanununa ek bir ~ sunulmustur.

5226 Sayilh Kanuna Ek Madde

Ek madde / Say1 - (Ek: say1/Tarih-5226/madde)

“Tasimmaz  kiiltiir — varliklarinin,  siirdiiriilebilir  konservasyon —ve — bakimlarinin
saglanabilmesi amactyla, biiyiiksehir ve il statiisiindeki yerlesimlerde calisma, usul, gorev
ve esaslari yonetmelikle belirlenmek iizere; yonetici merkez, lofistik destek birimleri ve siirekli
uygulanmaya doniik saha ekibi bulunan koruma teskilati kurulabilir. Soz konusu teskilat,
Bolge Koruma Kurullar, Vakiflar Bolge Miidiirliikleri, Yerel Yonetimler ve ilgili kurumlarla
esglidiim icinde cahsir.” Calisma yonetmeligi, Bakanlik btinyesindeki Kiilttir Varliklart
ve Miizeler Genel Miudtrltigli tarafindan hazirlanabilir. Yonetmelik kapsaminda
Onerilen koruma modelinin, ¢alisma, usul, gorev ve esaslart 5226 sayili yasaya ilave
edilecek ek maddeye istinaden diizenlenecektir.

Koruma Yiiksek Kurulu ilke Karan Ornegi

T.C. KULTUR VE TABIAT VARLIKLARINI KORUMA YUKSEK KURULU
Toplant1 Yeri

Toplanti no ve tarihi:

Ilke Karar1

Karar no ve tarihi:

1. ve 2. grup tasinmaz kultir varliklarinda, muayene ve bakim-onarim
calismalart kapsaminda; tescilli yapidan yeterli sayida ornekleme alinmasi,
Konservasyon-Restorasyon Laboratuvart ve Akademik Kurul tarafindan
belirlenmis miidahale yonteminin ortaya konmasi 6n sartiyla, ekli listede
belirlenmis konservasyon ve koruma uygulamalari mobilize bir bakim-onarim ve
teskilat yapisi tarafindan yapilabilir.

Ancak uygulama 6ncesi ve sonrasinda, miilkiyet sahibi ilgili kurum ve kisilerin
gorsel belgelerle ve teknik raporlarla bilgilendirilmesi zorunludur. tiraz olmast
halinde, konu Bolge Koruma Kurulunda karara baglanir.

Buyiik olcekli yapisal ve striiktiirel sorun ve miidahaleler, restitiisyon ve
restorasyon projesi gerektirecek stirecler bu sistemin kapsaminda degildir.
Bu sistem, kamu ve sahis parsellerindeki tescilli yapilarda gorev yapabilir. Bu
kapsamda tescilli yapidaki uygulamalarin denetimini, ilgili kurumlarin teknik
biirolar1 ve Bolge Koruma Kurullar1 yapar.
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ARCHITECTURAL FACADE LIGHTING of HISTORICAL BUILDINGS
ABSTRACT

Just because a building listed as historical heritage is not a sufficient reason to begin with facade lighting.
There are number of points to consider before proceeding with a lighting design. The most important of these
is to underline the real need for an external lighting and the next is to accept that a simple technical approach
is useless. A successful lighting design requires a holistic approach; visual aesthetic and comfort, architectural
integrity, environmental issues, sustainability and installation matters should all be considered simultaneously.

In this article, we will examine some important aspects concerning architectural facade lighting design and
look into internationally awarded facade lighting design of “Kirikkkale Nur Mosque”.

Tarihi Binalarda Dis Cephe Aydinlatmasi

[% AYRIM YASER TALU*

> 1. Giris

Genel olarak, tarihi eserlerin dis
cephe aydinlatmastyla diger yapi-
larin dis aydinlatmasinda benzer
prensipler ve hassasiyetler olmakla
beraber, tarihi yapilarda bazi hu-
suslarin 6zellikle dikkate alinmasi
gerekmektedir. Bir dis aydinlatma
sisteminin kurulmasi, ¢ogu durum-
da yapt ytizeyine ekipmanlarin sa-
bitlenmesini gerektirir. Bu durumda
tarihi bir yapida yapilacak herhangi
bir ¢alismanin, eseri bozmamasi ve
tahrip etmemesine mutlak surette
dikkat gosterilmelidir.

Bundan dolayz, yapiyt en iyi
sekilde gosterecek bir aydinlat-
ma tasarimina iliskin kararlar
verilirken, yapi biitiintinde asgari
miidahale ve geri dontistim ilkeleri
benimsenmelidir.

Ulkemizdeki tarihi yap1 ve anit-
larin bircogu mimarlik ve miihen-
dislik biliminin hayranlik uyandiran
ornekleridir. Bircogu iyi planlanmis
aydinlatma diizenleri ile carpict bir
sekilde gece de izlenilebilir. Bunun-
la birlikte, incelikli bir yaklasimla
tasarlanmamis uygulamalar, yapinin
asla goriilmesini istemeyecegimiz
kusurlarini vurgulayarak, olumsuz
sonuglara da yol acabilir.

Bir yapinin tarihi eser olarak
siniflandirilmasi, dis aydinlatma
uygulamast i¢in yeterli bir veri
degildir. Bu konuda bir tasarim

yapilmadan 6nce, goz oniinde
bulundurulmas: gereken birtakim
hususlar vardir. Bunlarin en énem-
lisi, aydinlatma konusunda gercek
ihtiyacin belirlenmesi, daha sonra
da hedefe ulasmada basit bir teknik
yaklasimin faydasiz olacaginin isin
baslangicinda kabul edilmesidir.

Yapiy1 en iyi sekilde
gosterecek bir
aydinlatma tasarnmina
iliskin kararlar verilirken,
yapl bituninde
asgari miidahale ve
geri donusum ilkeleri
benimsenmelidir.

Basaril bir aydinlatma tasarimu,
holistik (biittinsel) bir yaklasim
gerektirir. Estetik goriintim, mimari
btittinltik, gorsel konfor, cevre-

sel faktorler, enerji verimliligi,
stirdiirtilebilirlik, enstalasyon vd.
faktorlerin hepsi eszamanh olarak
dustintilmelidir.

Genel olarak tarihi bir yapinin
dis aydinlatma tasariminin ana
hedefleri sunlar olmalidir:

® Yapiya, ana mimari unsurlari
ile birlikte, toplumsal ve tarihi 6ne-
mini de vurgulayacak ek bir boyut
kazandirmak,

m Yerlesim bolgesinde yapiya
iliskin gozlem ve deneyimi olumlu
yonde gelistirecek, net ve tanimh
(karmasik olmayan) bir gece ortami
olusturmak,

m Giivenligi destekleyerek bol-
gede gece ortaminin kalitesini ve
dolasim konforunu arttirmak,

m Yerel ekonomiye fayda sagla-
yabilmek icin, kent sakinlerini ve
turistleri bolgeye yonlendirmek ve
bu yerin kullanimini arttirmak.

Iyi bir dis aydinlatma ile olu-
sacak atmosferik ortam, bolgenin
cazibesini arttiracak ve aksam
saatlerinde de ziyaret edilme-
sini tesvik edecektir. Omegin,
Budapeste’de tarihi alanlar turistler
tarafindan ge¢ zaman dilimlerin-
de de gezilmekte, bu sayede tiim
kafeler, restoranlar vd. kiiltiir ve
eglence mekanlari ge¢ saatlere
kadar kullanilmaktadir.

Yukarida bahsedilen hedef-
lere ulasmada, estetik ve teknik
yaklasim olduk¢a 6nemlidir ve
kesinlikle sonucu etkileyecektir.
Sdyle ki; hassasiyet ve duyarhlikla
tasarlanmis bir dis aydinlatma,
kentin sembolii niteligindeki bu
yapilara ek bir kazanim ve algila-
ma getirebilir. Mimari 6zelliklerine
ek olarak, yapinin gorsel kalite-
sini arttirir; seklini, renkselligini
ve formunu tamamlar. Boyle bir
calisma, yapinin ruhunu geri geti-
rerek bolgenin tarihi kimligini de
ortaya c¢ikarir. Yine iyi tasarlanmis
ve koordine edilmis bir dis aydin-
latma, dogru ekipman secimi ile
gerceklestirildiginde, 1s1k kirliligi
gibi cevresel etkiler minimuma
indirilebilir ve enerji verimliligi
maksimize edilebilir.

" Ayrim Yaser TALU, Aydinlatma tasarimcisi, ZEVE Aydinlatma Tasarim Stlidyosu; www.zeve.com.tr, e-posta:

atalu@zeve.com.tr
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Sekil 1. Main Station, Frankfurt (Kaynak: https:/
it.pinterest.com/pin/527061962617466383/)

Sekil 2. Martin Place, Sidney
(Kaynak: http://www.pov.com.au/lighting-design-projects/civic/71-nol-martin-place)

I 2. Genel Hassasiyetler

Yukarida, dis aydinlatma tasarimi-
nin ana hedeflerine ulasmada es-
tetik ve teknik yaklasimin énemini
vurgulamistik. Asagida, bu yakla-
simlarla ilgili bazi temel hususlarin
tizerinde duracagiz:

Tum yap1 aydinlatilmali mi?

Bir yapinin tiim katmanlarinin ve
boéltimlerinin aydinlatilmasi nadiren
gereklidir -ki zaten bazi kisimlar,
aydinlatma ya da goriintiileme

icin uygun degildir. Genellikle,
onemli yakin ve uzak gece-goriis
boliimlerine odaklanmak dogru bir
yaklasimdir. Buna iliskin olarak,
gozlemcinin uzakligy, bakis acisi ve
konumu mutlaka tasarim stirecinde
g6z dntinde bulundurulmalidir.

Vurgulanmasi gereken
mimari bir motif veya
tekrar eden dekoratif bir
diizen var m1?

Biittin yap1y1 aydinlatmak yerine,
ticgen alinliklar, stitunlar, portikler
veya nisler gibi secilmis mimari ve
heykelimsi unsurlari aydinlatmak
daha iyi bir yaklasim olacaktir. Bu
sekilde, yapinin mimari motiflerini
ve tekrar eden dekoratif sablonlar
on plana ¢ikarmak i¢in yapilan bir
dis aydinlatma, detaylarin daha iyi
algilanmasini ve gozlemci tarafin-
dan begenilmesini arttiracaktir.

Aydinlatma planlamasi yap1-
lirken; ¢apraz aydinlatma (cross-
lighting), yukar1 dogru aydinlatma
(uplighting) ve arka plan aydinlat-
ma (backlighting) prensipleri gbz
ontinde bulundurulmalidir; ancak
ozellikle yukar1 dogru aydinlatma-
da, 1s1k kirliligi ve ¢evreye yayilan
1sik acisindan sinirl ve kontrolli
olunmaldur.

Tasarimlar gorsel anlamda,
1s1tk huzmelerinin siki kontrolii
ile -6rnegin, panjur ve perdeleme
aparatlari kullanilarak gelistirile-
bilir. Boylelikle, hedeflenen alanin
disindaki boliimlerde olusacak
istenmeyen 1s1k kagislari ve / veya
ikincil golgeler engellenerek daha
etkileyici ve nitelikli bir aydinlat-
ma elde edilebilir.

Bu tiir aparatlar, ayn1 zamanda
gece gokyliziine 151k sacilisini, yani
1s1ik kirliligini azaltmaya da yardimet
olur. Bununla birlikte, biiytik arma-
tiirler 6zellikle boyut acisindan iyi
kamufle edilmedigi takdirde, yapi-
nin giindiiz gérintmiinii bozabilir.

Harici 1sikliklar nereye
yerlestirilebilir?

Oncelikle; tiim armatiirlerin goze
carpmayacak ozellikte, kurulumu
ve bakimi kolay, tarihi dokuyla
uyumlu olmast oldukca 6nemlidir.
Aydinlatma tasarimi gece istenilen

etkiyi verebilecek olsa bile, 1sikliklar
etkin bir sekilde gizlenmemis veya
maskelenmemisse, aydinlatma dii-
zeni tekrar gozden gecirilmelidir.

Bazi durumlarda, yapi cephe-
sinin disindan 1siklandirma, bir
¢oziim olabilir. Armattirler, yakin-
lardaki yapilara veya sokak mo-
bilyalarina yerlestirilebilir; agaclar
ve ¢alilarin bulundugu alanlar da
aydinlatma direklerini gizlemeye
elverisli olabilir.

Civardaki diger miilklerden
ya da cevreden gelen 1s1k
var mi1?

Komsu miilkler ve yap1 yakin
cevresi dikkate alinmasi gereken
bir baska husustur. Cevreden
gelen 1s1k, aydinlatma tasarimla-
rinda genellikle goz ard: edilen bir
husustur. Aydinlatma planlama-
sina gecilmeden 6nce bu alanla-
rin incelenmesi ve gece aydinlik
seviyelerinin belirlenmesi gerekir.
Ornegin, kirsal alanlarda cevre
aydinlik seviyesi daha dtistik ol-
dugundan aydinlatma i¢in daha az
151k gerekecektir. Bu hususa dikkat
edilerek tasarlanan bir aydinlatma
plani, hem ilk yatirim maliyetini
hem de enerji tiiketimini azalta-
caktir. Kent merkezleri gibi cevre
1s1ginin yiksek oldugu bolgelerde
ise, yapinin aydinlik seviyesinin



Sekil 3. Kralice Victoria Yapis, Sidney (Kaynak: https:/pixabay.com/en/qub-sydney-queen-victoria-1682008)

cevreye uygun olarak daha ytiksek
seviyede planlanmas: gerekir. Cev-
re aydinlik seviyesinin altinda bir
uygulama, basarisiz bir dis aydin-
latmaya neden olabilir.

Yapi bliyukliigi ve yap:
ylizeyinin temizligi

Mevcut cevre aydinlatmasinin
yanu sira, yap1 ylizeylerinin yansit-
ma Ozellikleri de hesaba katilma-
lidir. Ayrica yapt malzemelerinin
rengi ve ne olctide temiz olduklari
da diistintilmelidir. Bir yapinin
yansitict 6zelligi ne kadar fazla
ise, daha az ve daha dustik giicte
aydinlatma armattiriine ihtiyac
duyulacaktir. Diger taraftan, eger
yap1 cevredekilerden daha biiytik
veya yiiksek ise, aydinlik seviyesi
tespit edilenden daha diistik plan-
lanabilir. Yalniz bu genel bir kurala
indirgenmemelidir ve yapi-cevre
iliskisi her proje icin dikkatlice
incelenmelidir.

GOz oniline alinmasi
gereken cevresel konular
var mi1?

Aydinlatma, tarihi yapilari ken-
dine yuva yapmis bazi hayvanlari
(6rnegin yarasa ve baykuslar)
etkileyebilir. Dolayzst ile 6nerilen

dis aydinlatmanin, bu hayvanlari
etkileyebilecegi yerlerde tireme, kis
uykusu ve giris / ¢ikis noktalar: vb.
hususlar goz éntinde bulundurarak
bir etki degerlendirmesi yapilmali-
dir. Bu degerlendirmede, 151k sevi-
yelerinin yan sira montaj ve bakim
kaynakl olabilecek etkiler de goz
oniinde bulundurulmaldir.

Isik kaynagi seciminde
nelere dikkat edilmelidir?
Isik kaynag seciminde, 1stksal
verimlilik dikkate alinmas: gere-
ken en 6nemli etkenlerden biri-

dir. Isiksal verimlilik, 1sik akisinin
harcanan gtice oran: (liimen / vat)
olarak tanimlanur. Iyi bir liimen/vat
oranina sahip bir 1sik kaynagi, daha
az elektrik tiiketimi ile istenilen
aydinlk seviyesini saglayacaktir. Bu
noktada dikkat edilmesi gereken bir
baska husus, 151k kaynaginin kul-
lanildig1 aydinlatma armatiirtiniin
verimliligidir; bu cihazin 1sik ¢ikis
orant1 (Light Output Ratio / LOR)
olarak ifade edilir ve sistemin top-
lam verimliligi bu degerle ilgilidir.
Guntimtizde, LED teknolojisindeki
ilerlemeler sayesinde, konvansiyo-
nel ampullere gore cok daha verimli
tirtinler yapilmakta ve projelendir-
melerde tercih edilmektedir.
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Sekil 4. Perdeleme ve panjur aparatlari
gorselleri

Isik kaynag: se¢imi yapilirken,
151k kaynaginin renk sicaklig (Kel-
vin degeri) ve renksel geriverim
(Colour Rendering Index / CRI) de-
gerlerine de dikkat etmek gerek-
mektedir. Yapinin ytizey renklerini
dogru gostermenin kritik oldugu
durumlarda, ytiksek CRI degerli
1sik kaynaklari kullaniimalidir.
Renk sicakhigr secimi aydinlatma
tasarimcisinin sorumlulugundadir.
Bununla birlikte, planlama yapilir-
ken renk sicakliginin yap1 malze-
meleri tizerindeki etkisi de hesaba
katilmalidur.

Tasarimei, bolgedeki sokak ay-
dinlatmasinin hem rengini hem de
seviyesini dikkate almaldir. Ge-
rektiginde, ilgili yerel yonetim ile
gortstilerek sokak aydinlatmala-
rinda degisiklikler talep edilebilir.
Dis aydinlatma tasariminda, etkiyi
arttirmak icin ¢evre aydinlatma-
sinda kullanilan lambalarin 1sik
renginden farkli bir renkte se¢im
yapilarak kontrast olusturulabilir.
Boyle bir planlama, yapiy1 gorsel
anlamda daha etkili bir sekilde
on plana cikaracagi gibi, daha az
armatiirle veya daha diistik gticte
1sik kaynagt ile ¢6ztim olanagt
sunabilecektir.
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Aydinlatma seviyeleri nasil
belirlenir?

Aydinlatma seviyeleri belirlenirken
g6z oniinde bulundurulmasi gere-
ken bircok etken vardir:

Yapinin bulundugu cevrenin ve
diger yapilarin aydinlatmas: mutla-
ka dikkate alinmalidir. LEED (Lea-
dership in Energy and Environmental
Design) yesil yap1 derecelendirme
sisteminde dort ana “Aydinlatma

ﬁ’ sm

zonu” belirlenmistir: LZ1 (Karan-
lik), LZ2 (Diisiik), LZ3 (Orta) ve
LZ4 (Yiiksek).

LZ1, park ve kirsal alan aydin-
latma zonu; LZ2, konut yerlesim
alan1 aydinlatma zonu; LZ3 ticari,
endtistriyel alanlar ve ytiksek yo-
gunluklu konut alanlar1 zonu; LZ4
ana kent merkezleri ve eglence
bolgeleri aydinlatma zonu. LZ0
ise, hicbir cevre aydinlatmasinin

Sekil 5. Imperial

Forums, Roma
(Kaynak: http://erco.
ch/service/press-
release/images/
erco_5_2518_537.

s

Sekil 6. Metropolitan
Museum of Art’s

Plaza, New York
(Kaynak: http://www.
weef.de/archive/?se
ction=projects&oie
w=prj_ entry&id=
524&lang=09_us)

olmadigi alanlardir. Planlama
siirecinde, dncelikle yapinin hangi
zonda oldugu tespit edilmeli ve
aydinlik seviyeleri buna gore belir-
lenmelidir.

Aydinlik seviyesi belirlemede
bir baska 6nemli nokta da, yap1
ytizeylerinin yansitma katsayilarinin
- ornegin acik ve koyu tonlardaki
malzemelerde bu deger farklidir -
tespit edilmesidir.
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Yapinin bulundugu bolge ve
ylizey yansitma katsayilart dogru
olarak tespit edildikten sonra, or-
tamdaki aktivite yogunlugu belir-
lenmelidir. Siniflandirmayr ytiksek,
orta ve dustik aktivite olarak tice
ayirabiliriz: Aydinlik seviyeleri, akti-
viteye bagh olarak sirasiyla ytiksek-
ten diistige dogru olacaktir.

Ttim bu etkenlere bagli ola-
rak, aydinlatma seviyelerine karar
verilirken, planlanan aydinlatmaya
ulasmak i¢in gerekli 151k miktari
kesinlikle limit dtizeyde olmalidur.
Tasarim asamasinda unutulmamasi
gereken bir baska kritik nokta ise,
6nemli mimari unsurlar ile yapi-
nin geri kalani arasinda gorsel bir
hiyerarsinin olusturulmasidir. Bu
da mimari unsurlar tizerinde daha
yiiksek aydinlik seviyeleri yaratilarak

olusturulabilir. Bir baska yaklasim
da daha 6nce deginmis oldugumuz,
farkli renk sicakliklart uygulamasidir.
Sonug olarak, aydinlik ya da
karanlk algi ile ilgilidir. Dstik
aydinlatma seviyelerinin oldugu bir
bélge ile aydinlatma seviyelerinin
yiiksek oldugu bir alanda, ayn1
yapinin aydinlatiimasinda farklh
sonuclar elde edilecegi asikardir.

Kontrol sistemine ihtiyac
var m1?

Di1s aydinlatmada kontrol sistemleri-
nin kullanilmasi, hem enerji tasar-
rufunda (farkh zaman dilimlerinde
farkl aydinhk seviyeleri uygula-
mastyla) hem de ¢esitli aydinlatma
senaryolar1 olusturmada 6nemli
avantajlar saglayabilir. Bahsedilen
zaman dilimleri mevsimsel ve aktivi-
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Sekil 7.

3B Modelleme
Ornegi
(Kirikkale Nur
Camisi)

te yogunluguna bagh olarak belirle-
nir. Cevre aktivitesinin diisiik oldu-
gu gec saatlerde aydinlik seviyeleri
diistirtilebilir veya yapinin yalnizca
bazi kisimlarinin aydinlik kalacag:
farkli senaryolar olusturulabilir.

3B Modelleme gerekli mi?

Iyi bir aydinlatma tasarim1 hassas
bir denge gerektirir. Zihinde can-
landirilan aydinlatma ve devaminda
yapilan iki boyutlu ¢alismalar, kimi
zaman uygulamada basarili sonug-
lar vermeyebilir. Yiizey aydinlik
seviyeleri arasindaki harmonti,
secilen renk sicakliklarinin yiizeyler
lizerindeki etkisi ve olusturulan
kontrastlarin basarisi, iyi bir 3B mo-
delleme tizerinden alinan fotorea-
listik gorseller sayesinde dnceden
tespit edilip degerlendirilebilir.

I 3. Aydinlatma Ttirleri

Di1s aydinlatmay genellikle tic
temel gruba ayirabiliriz:

Konvansiyonel Harici
Aydinlatma

Bu tiir aydinlatmalarda, yap1
yiizeyinde homojen 1sik saglamak

amaciyla yliksek giicte ve genis
1sik dagilimli projektorler kullan-
maktadir.

Geleneksel dis aydinlatma
diizenleri, mimari unsurlar1 6n
plana ¢ikarmada yetersiz kaldig:
icin genellikle iyi bir sonu¢ vermez,

ctinkil yap1 ylizeyinde iyi bir 1s1k
dagilimi elde etmek icin aydinlatma
armatiirleri yapidan uzaga yerles-
tirilir ve mimari 6zelliklerin giin
1s1ginda oldugu gibi goriinmesi icin
konumlandirilir. Dolayistyla, en
basta yap1 6niinde bir alan birak-
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Sekil 9. Templos de San Francisco y Santuario (Kaynak: http://jaimeramosmendez.blogspot.com.tr/2013/11/templos-de-san-francisco-y-santuario.html)

mak gerekir -ki bu durumda yapiya
giren ve ¢ikanlari rahatsiz etmemek
icin armatiirler ¢ok dikkatle yerles-
tirilmelidir. Bu diizenleme, biiyiik
yapilar i¢in basaril olabilir, ancak
daha kiiciik ve sikisik mekanlarda
sorun yaratabilir. Béyle durumlarda
rtinler yere gomiilerek ya da bir

mahfaza icine yerlestirilerek kulla-
nilabilir ya da yakindaki yapilar ve
/ veya kent mobilyalarinin {izerine
yerlestirilebilir.

Mimari Aydinlatma

Bu secenekte, aydinlatilacak
yapidaki mimari ayrintilar 6ne

cikarmak icin, cogunlukla cephele-
re yerlestirilen kiiciik, gizlenebilir
aydinlatma armattirleri kullanilir.
Mimari aydinlatma, yapinin

giindiiz goriintiisiini vermek icin
degil, cok daha farkl ve secici bir
goriiniim sunmak icin tasarlanma-
lidir. Bu ttir uygulamalarda, mimari
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Sekil 10, 11, 12. Palais de Justice, Lyon (Kaynak: https://www.lightzoomlumiere. fr/realisation/palais-de-justice-de-lyon-lumiere-et-temporalite/)

ozellikler ve detaylarin aydinla-
tilmast; 1siksal verimliligi yiiksek
mini projektorler ve dogrusal ay-
dinlatma armattirleri ile saglana-
bilir. Bununla beraber, uygulama
yap1 tizerinde olacag: icin montaj
dokuya zarar vermeyecek sekilde,
dikkatlice planlanmalhdir.

Dinamik Aydinlatma

Bu secimde; renkli 1sik, hareketli
aydinlatma sablonlar1 veya yansi-
tilmus gortintiiler elde etmek i¢in
tiyatro vb. gosteri sanatlarinda
kullanilan aydinlatma armattirle-
rinden faydalanilir.

Dinamik aydinlatma kul-

4. Cevre, Guivenlik ve Karanlik Gokytuizu

Bu boliimde, daha once bahse-
dilen bazi konular daha ayrin-

tili olarak ele alinacaktir. Cevre,
gtivenlik ve karanlik gokytizii (1sitk
kirliligi), her biri farkli hassasiyet-
lerde, onemli konulardir.

Cevreye olan etkiler

Di1s aydinlatma, ¢esitli bitki ve

hayvanlar i¢in son derece rahatsiz
edici olabilir. Asirt 151k, sirkadiyen
ritimlerini (dogal yasam ve tireme
ritimlerini) bozarak yarasa, kurba-

lanimi sinirlidir; yapinin daha
ziyade diiz ve stislemesiz olan
kisimlarinda 6zel giinler ve
kutlamalar icin uygulanir. Ka-
lic1 bir dinamik gosterim sikict
olabilir, bu ylizden kisa stireler
icin bu aydinlatma tiirtint kul-
lanmak daha iyi bir se¢imdir.

ga, kertenkele ve bazi kuslar gibi,
geceleri aktif yasayan tiirlerin (noc-
turnal species) yasamlari tizerinde
olumsuz bir etki yapabilir. Bu tiir
bir 1siklandirma, ayni zamanda,
baykuslar gibi gece avlanan kusla-
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Before

rin beslenme ortamlarini da etkile-
yebilir. Ayrica yanlis gtindogumu
etkisi ile diger kuslarin da uyku
diizenlerini bozabilir. Hayvanlarin
yani sira, agaclar ve gece ortaya
cikan bocek tiirleri de etkilenir.
Birbirine bagiml ve iliskili eko-
sistemlerinin etkilenmesi, dogal
mevsimsel varyasyonlari bozabilir.
Giiveler vb. boceklerin sayisiin
azalmasi, kus ve hayvanlarin besin
arzini etkiler.

Glivenlik

Daha fazla 1s1g1n, sucu kesin olarak
azaltacagi veya ortadan kaldiracag:
gortisii genellikle dis aydinlatma
gerekliligi icin bir neden olarak
gosterilse de, bunu destekleyecek
istatistiki bir kanit bulunmamak-
tadir. Bununla birlikte, kriterlere
uygun sekilde yapilmis bir dis
aydinlatma, suca kars: caydiri-
ct olabilir ve yayalarda giivenlik
hissini arttirarak tehlikeye maruz
kalma korkularini hafifletilebilir.
Ancak koti konumlandirilmis
veya yanlis yonlendirilmis 1siklar,
yoldan gecen kisilerin gozlerinde
yogun kamasma olusturabilir ve
derin golgeli alanlar yaratabilir -ki
bu da bir tehlikeye maruz kalma
endisesini arttiracaktir. Iyi ko-
numlandirilmis ve yonlendirilmis
armatiirler, suclulari caydirmak
icin asirt aydmlatmaya nazaran
daha etkili olabilir.

Ayrica, aydinlatma sisteminin
normal calisma saatleri haricinde
gelen kisileri caydirmak icin hare-
ket detektorleri de kullanilabilir.

Karanhk Gokyuizi

“Isik kirliligi”, diger bir deyisle
gokyliztindeki parlaklik, havadaki
toz ve suya ait aerosol parcacikla-
rinin yapay aydinlatmadan gelen
15181 sagmastyla olusmaktadir. Bu
151k, gece bosa yanan reklam tabe-
lalari, ekran aydinlatmalar1 ve koti
tasarlanmis dis aydinlatmalardan
kaynaklanmaktadir.

Isik kirliligi, geceleyin gokytizii-
niin net bir sekilde algilanmasini
engeller. Ayrica, biiyiik kentlerde
yasayan profesyonel veya amator
gokylizii gozlemcilerini de olum-
suz yonde etkiler.

Kotii tasarlanmas bir dis
aydinlatma diizeninden sacilan
151k, Ornegin bir pencereden giren
1s1g1n hane sahiplerinin uykularini
engellemesi gibi, insanlarda biiytik
rahatsizlik yaratabilir. Bu, ayni
zamanda bosa harcanan elektrik
enerjisi ve sera gazi emisyonu
anlamina da gelmektedir.

Ttm bu konular, yerel y6-
netimlerce dikkate alinmali ve
¢oztime dair ydonetmelikler hazir-
lanmalidir. Bu konuda, Avrupa’da
1sik kirliligi yasasini ¢ikaran ilk
tilke olarak Slovenya’y1 6rnek gos-
terebiliriz. Slovenya astronominin

Sekil 13.

Elektrik kesintisi
Oncesi ve sonras!
gokyuz( gortntist
(Kaynak: http://www.
darksky.org/light-
pollution/)

poptiler bir hobi oldugu bir tilkedir
ve Avrupa’nin en 6nemli kus goc
yollarindan biri buradan ge¢cmek-
tedir. Cogu kus tiirii gece goc
etmek ve gezinmek icin yildizlarin
konumunu kullanir, ancak yapay
1sik onlar1 go¢ yollarindan uzak-
lastirir. Bazilar ise, 1s1k demetleri
ile biiytilenerek tuzaga diiser ve
oliir. Isik kirliliginden 6len kus
sayisinin yilda 20 milyon civarin-
da oldugu tahmin edilmektedir.
Slovenya’da 1s1k kirliligi yasasinin
cikarilmasi, baskent Lubliyana’da
yasayan bir kisinin, belediyenin
yeni yerlestirdigi sokak aydinlat-
malarindan sonra uyku problemi
cekmeye baslamasi ve amator

bir gokbilimci olarak yildizlar
gozlemlemede sorun yasama-

s1 lizerine giindeme gelmistir.
Slovenya’da 151k kirliligine iliskin
mevzuatlarin hazirlanmasina 2007
yili baslarinda baslanmustir. Yasa,
ufuk cizgisi tisttindeki aydinlat-
may1 ve buna neden olan armattir
kullanimini yasaklamaktadir; zira
boyle bir aydinlatma 1sik kirlili-
ginin ana nedenidir. Yasa ayni
zamanda, yerlesim bolgelerindeki
1s1g1n yonlendirilmesiyle ilgili
sinirlamalar da getirmekte; ayrica,
kamusal alanlarin aydinlatilmasin-
da kullanilan enerjinin azaltilma-
sin1 ongormektedir. Bu da bele-
diyelerin daha az enerji titketimi
yapacaklart anlamina gelmekte-



dir; 6rnegin gece yarisi trafigin
olmadig: saatlerde 1sik seviyele-
rinin azaltilmasi, aydinlatmanin
gerekli oldugu yerlerde ve ihtiya¢

5. Montaj ve Bakim

Dis aydinlatma uygulamasinda, eger
drtinler yaptya monte edilecekse
¢ok daha 6zenli davranmak gerekir.
Dikkatlice planlanmadan yapilan
uygulamalarda, armatiirler cephe-
nin gériiniimiinii bozmakla kalmaz,
ayni zamanda yapinin dokusuna
kalici zararlar da verebilir. Uriintin
yeri belirlenirken her zaman tizerine
monte edilecegi malzeme dikkate
alinmalidir. Gereksiz tahribattan
kaginmak icin, delme islemi tas veya
tugla ytizeylere degil, derzlere yapil-
malidir. Bunun miimk{in olmadig:
durumlarda ise, 6zel ¢oziimler {ire-
tilmelidir. Ornegin, pencere sovesi-

6. Ornek Calismat

Yukarida 6nemini belirttigimiz ko-
nular ¢ercevesinde; dis cephe ay-
dinlatma tasarimina ornek olarak,
2016 yilinda {i¢ biiytik uluslararasi
dis cephe aydinlatma tasarim odii-
lint alan Kirikkale Nur Camisi’ni
inceleyecegiz.

duyuldugu zaman dilimlerinde
kullanilmas: hususlari yasada yer
almaktadir. Ayrica, bir¢ok kilise de
dahil olmak tizere, kiilttirel mira-

ne yapilacak bir montajda, sévenin
sag ve sol kanadina baski uygulama
prensibiyle sabitlenecek bir gergi
sistemi kurulabilir.

Bir énemli konu da bakimdir.
Ancak, bakim genellikle gereksiz bir
harcama olarak goriilmekte ve ihmal
edilmektedir. Oysa diizenli olarak
bakim yapilmazsa, nihai montajin
glivenligi ve ona bagl olarak yapinin
aydinlatmast ciddi sekilde tehlikeye
girecektir. Thmal, kaginilmaz olarak
sistemin bozulmasina neden olacak-
tir ve uzun vadede ekonomik acidan
karh degildir. Aydinlatma bakimi,
yap1 onarim ve bakim planlanmast

Kirikkale Nur Camisi
Kirikkale Merkez Nur Camisi ilk
olarak 1952 yilinda 4.560 m*lik bir
arsaya, 1.500 kisi kapasiteyle insa
edilmistir; ancak 2007 yilinda, eski
caminin yerine ihtiyaclara cevap
verecek, Kirikkale’nin sembolii

87

sin bir parcasi olarak kabul edilen
yapilarda kontrollii aydinlatilma
uygulamasi da yine bu yasanin
kapsaminda yer almaktadir.

icinde mutlaka yer almalidir. Dona-
nimlarin kontrol edilip temizlendig,
arizal armatiirlerin ve lambalarin
degistirildigi diizenli onarim ve
bakimlar yapilmalidir (Genelde her
3-6 ayda bir).

Aydinlatma elemanlarina
erisim zor ve pahaliysa, bakimin
dtizenli olmasi daha zordur. Ay-
dinlatma armatiirlerine ulasmak
icin 6zel ekipman veya personel
gerekiyorsa, lambalari degistirmek
veya temizlemek daha gii¢ olacak-
tir. Bu ylizden, kolay montaj ile
armatiirlerin gizlenmesi arasinda
bir denge saglamak gerekmektedir.

niteliginde klasik Osmanl tislu-
bunda biiyiik bir cami yapilmasina
karar verilmistir. Diyanet Isleri
Baskanlig: tarafindan toplam
9.200 m? arsa tizerine insa edi-

len cami, Mimar Sinan’in ustalik
dénemi eseri olan Edirne Selimiye

Proje Kiinyesi: Aydinlatma Tasarimi: Ayrim Yaser Talu, ZEVE Aydinlatma Tasarim Stiidyosu, www.zeve.com.tr; Mimar: Necip Ding; 3D Gorsellestirme: Kenan Akifoglu / ZEVE
Aydinlatma Tasarim Stiidyosu; Proje Koordinatérii: Bekir Gerek / Kirikkale 1l Mftiisii / TDV Sube Baskant; Proje Danismani: Rahmi Celik; Fotograflar: idris Ekinci
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Sekil 17. Kirikkale Nur Camisi (Fotograflar: idris Ekini).

Camisi'nden esinlenilerek proje-
lendirilmistir.

Caminin bir ana kubbe, dort
ceyrek kubbe, on iki tonoz ve bes
son cemaat yeri kubbesi vardir.
Ana kubbenin ytiksekligi 32 m, i¢
capt ise 20 m’dir. Yapinin 26.000 m?
kapalr alan1 bulunmaktadir. Cami-
de, kapali alanda 4.000, a¢ik alanda
6.000 olmak tizere, toplam 10.000
kisi namaz kilabilmektedir.

Caminin ana kiitlesi tic kademeli
olup piramidal sekilde ytikseltilerek
tasarlanmis, boylece yap1 abidevi
bir goriiniis kazanmistir. Pencere-
lerin cevreledigi kubbe kasnaginin
tizerine ana kubbe oturtulmus,
kubbe alemleri 6zel olarak tasarlan-
mis ve bakir levhalardan doviilerek
titiz bir iscilikle bicimlendirilmistir.
Ana kubbe aleminin kazani dilimli
yapilarak armudilerle gecilmis ve
lale motifi ile tamamlanmustir.

Yapinin Dis Cephe
Aydinlatma Tasarimi

Aydinlatma tasarimi, caminin ma-
nevi kimligini vurgulamak ve Kirik-

kale kenti icin bir simge olusturmak
tizere kurgulanmustir. Aydinlatma
tasarim ekibi, kendi aydinlatma
uygulamalari ile mimari elemanlari
vurgulayip yapiya derinlik katmayz;
mumkiin oldugunca ytizeyleri ve
malzemeleri birbirinden ayrt etti-
rerek yapinin algisini giiglendirmeyi
ve tanimlamay1 hedeflemistir.

Renk sicakliklari, asagidan
yukariya devam eden bu karma-
sik yiizeyler arasinda ince gecis-
ler saglayabilmek icin dikkatlice
secilmis; ana kubbe 1lik beyaz ton
ile aydinlatilirken, kubbe kasnag:
pencereleri ile fil ayaklarinda sicak
beyaz kullanilmis, spotlar ve ylizey
yikayict tirtinler “stiper sicak beyaz”
secilerek, yapida bir¢ok farkl nok-
tada mistik bir gértintim ve kontrast
olusturulmus, golgede kalan alem-
ler tizerinde yaratilan 1s1k pariltilart
ile bu yaklasim desteklenmistir.

Isik ve golge kullanimi ile ceyrek
kubbeler golgede birakilarak kubbe
alt1 pencereleri belirginlestirilmis;
biiylik pencereler dar agili 151k huz-
meleri ile tanimlanarak aralarinda

keskin karanlik ytizeyler olustu-
rulmustur. Aydinlatilan ytizeyler
arasinda ahenk saglayabilmek icin
farklr optik ve giiclerde 1sikliklar
kullanilmuis, her serefenin altindaki
aydinlik seviyesinin ayni olmast
hedeflenmistir.

Camide, mimarinin giindiiz
gortinimint korumak icin trtinler
ytizeyler ile ayni renkte boyanmis
ve miimkiin oldugunca oyuklar ve
sakst arkalarina yerlestirilmistir.
Enerji tiiketimi, LED {irtin kulla-
nimu ve farkli zaman dilimlerinde
uygulanan opsiyonel aydinlatma
senaryolari ile minimize edilmis;
gece 151k senaryosu gokytiztinii ko-
ruyarak giizel ve duyarh bir denge
olusturmustur.

Proje, ABD merkezli IALD (In-
ternational Lighting Design Awards)
“Liyakat Odiilii” (Award of Merit)”
ve AL Light & Architecture Design
Awards “Ovgiiye Deger Basar
Odiilit” (Commandable Achieve-
ment) ddiillerini almis; Ingiltere
merkezli Darc Awards dis aydin-
latma kategorisinde de “Diinyanin
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Sekil 18, 19. Kirikkale Nur Camisi (Fotograflar: Idris Ekinci).
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En Tyi Ikinci Aydinlatma
Tasarim1” secilmistir.

IALD jtiri heyetinin
degerlendirmesinde, “Tam
anlamiyla ideal seviyede bir
1sik uygulamasi ile ‘sicak’ ve
‘beyaz’ 1s51g1n dengeli kulla-
nimi, cephe elemanlarinin
karakterini tamamlamistir”,
denilmektedir.

Jurinin diger bir deger-
lendirmesinde: “Caminin
estetik ve hassas ti¢ boyutlu
modellemesi, mimari formu

gliclendirecek bir aydin-
latma ¢oziimiine olanak
saglamis ve renk sicakliklari
seciminde planli ve basarili
bir yaklasima imkan vermis-
tir”, denilmektedir.

AL Light & Architecture
Design Awards’da da, jtiri;
tam anlamiyla “dogru den-
ge”, “Aydinlatilacak yiizey-
lerin dogru se¢imi”, “Cok iyi
renk sicakligt secimi” ve “Tam
kararinda kontrast”, yorumla-
rinda bulunmustur.
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Ahsap Yapilarda Koruma ve Onarnm Sempozyumu 5

Symposium on Restoration and Conservation of
Traditional Timber Structures 5*

> Ahsap Yapilarda Koruma ve
Onarim Sempozyumu'nun
besincisi, 24-26 Nisan 2017
tarihleri arasinda, 16 uzman ve
742 dinleyicinin katilimi ile dort
oturumda gerceklestirilmis-
tir. Sempozyum bu yil, bir kez
daha ahsap ve ahsap koruma
sektoriiniin tiim ilgililerini, yeni
mekaninda, Besiktas'taki Conrad
Hotel’de bir araya getirmistir.
Sempozyumun agilis konus-
masini yapan Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Kiilttir Varliklar: Dai-
re Baskan: Hiiseyin Tok, Kiilttr
Varliklar1 Daire Baskanliginin
kurulusu ve istanbul’daki kiiltiir
varliklar1 envanterinin ¢ikarilmasi,
korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi konusunda ytiriittilen
calismalar hakkinda bilgi vermis;
ozellikle Tarihi Yarimada’da ahsap
yapilarin korunmasi konusunda
KUDEB Ahsap Egitim Atolyesi'nin
yaptigi calismalarin artarak devam
etmesi geregine deginmistir. Tok,
“Kiiltiirel mirasimizin temel yapi

e am ¥ ARILARDA
AHSAP YAPIL ARIM

KORUMA VE
SEMPOEY

Ahsap Yapilarda
Koruma ve Onarnm
Sempozyumunun

besincisi, 24-26 Nisan
2017 tarihleri arasinda, 16
uzman ve 742 dinleyicinin
katilimi ile dort oturumda
gerceklestirilmistir.

malzemesi olan ahsap, ekoloji ve
siirdiiriilebilirlik kriterleri dikkate
alinarak, yeni projelerde de yeniden
kullanmilabilir olmalidir”, dilekleri ile
sempozyumu baslatmistir.
“Diinyada Ahsap Sektorii ve
Koruma Cabalar1” baslikli ilk otu-
rumun baskanligini yapan KUDEB
Ahsap Egitim Atdlyesi Koordinatorii
Demet Siirticti, “KUDEB Ahsap
Egitim Atolyesi'nin Koruma
Calismalari ve Ahsap Sektoriine
Bakis” konulu sunumunda; Ahsap
Egitim Atolyesi'nin 6zellikle Tarihi
Yarimada’da yaptigt onarim calis-
malarindan ve son yillarda ger-
ceklestirdikleri anit yapilarin kapi,
pencere vd. ahsap yap1 elemanla-
rinin restorasyonlarindan ornekler
vermistir. Stirticli, ditnyanin farkl
cografyalarina, 6zellikle UNESCO
Diinya Miras Alan1 icinde bulunan
ve ahsap mimari mirasin iyi korun-
dugu Kanada, Japonya, Norve¢ gibi
tilkelere yapilan teknik inceleme ge-
zilerinde edindigi deneyimleri, kar-
silastig1 benzerlikleri ve Tiirkiye’de

* Haber: Demet SURUCU, Orman Endistri Yiiksek Miihendisi, iBB KUDEB Ahsap Egitim At6lyesi Koordinatérii, e-posta: demet.surucu@ibb.gov.tr
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ahsap sektoriine ait glincel verileri
paylastigt sunumunda, hem katilim-
cilara hem de dinleyicilere koruma
ve ahsap sektorii arasindaki iliskinin
Onemini anlatmastir.

Sempozyumun ikinci konus-
macisy, altmis yildir Ove Arup and
Partners sirketinin Londra’daki
ofisinde ¢alisan, TRADA (Timber Re-
search and Development Association)
eski baskani Insaat Miithendisi Peter
Ross, “Tarihi Ahsap Yapilarin Ko-
runmasinda Miihendisin Rolii”
konulu sunumunda; bir mithendisin
ahsap yapilarin korunmasindaki
roliinti, yaptigi isler tizerinden or-
nekleyerek anlatmis; 1860 yilina ta-
rihlenen Manchester Sanat Galerisi
ile 15. ylizyilda insa edilen Cranb-
rook Kilisesi'nin restorasyonlari ile
1870 tarihli Newcastel’deki Tyne
Tiyatrosunun ¢atistnin bir yangin
sonrasinda restorasyonunu ve son
olarak, bir 13. ylizy1l yapisi olan ve
19. yiizyilda restore edilen York
Katedrali’nin ¢at1 yangini sonrasi
onarimina iliskin deneyimlerini din-
leyicilerle paylasmuistir. Sanat Tarih-
cisi Dr. Miyuki Aoki Girardelli'nin,
“Garip Benzerlik: Japon Mimar1
Ito Chuta’nin Osmanlh Imparator-
lugu Gezisinde Ahsap Mimarlig:
Uzerine izlenimleri” baslikl bil-
dirisi ile sempozyumun ilk oturu-
mu devam etmistir. Mimar ve ilk
Japon sanat tarihgcisi olan Ito Chuta
(1867-1954), 1905 yilinda gercekles-
tirdigi diinya gezisinde ziyaret ettigi
Osmanh Imparatorlugu'nda sekiz
bucuk ay kalmis; Istanbul’dan basla-
yan gezi Ankara, Kiitahya, Afyonka-
rahisar, Konya, [zmir, Efes, Priene,
Girit, 1skenderiye, Kahire, Tel Aviv,
Kudtis, Sam, Hama, Halep, Tarsus,
Iskenderun, Adana ve Eskisehiri
kapsamustir. ito Chuta, dzellikle
Ankara ziyareti sirasinda ziyaret
ettigi Arslanhane Camisi'ndeki
ahsap gecmelerin, Japonya’daki
Kamakura dénemine ait yapilarda-
ki ahsap ge¢meler ile bire bir ayn:
oldugunu tespit etmis ve ilging bir
benzerligi ortaya ¢ikarmistir. Dr. Mi-
yuki Aoki Girardelli, Ito Chuta’nin
Japon mimarisinin izlerini Osmanl
topraklarinda arayisini ve her iki iil-
kenin yap1 sanatinin benzerliklerini
malzeme, insan ve doga ile anlati-

mini, mimarin 6zgiin el ¢izimleri ile
birlikte izleyicilere aktarmistir.
“Sempozyumun, Restorasyon,
Konservasyon ve Onarim Uygu-
lamalar1 ve Sorunlar1 1” baslikli
ikinei oturumunun baskanhigini
IT(’den Doc. Dr. Deniz Mazlum
yiiriitmiistiir. Ogleden sonraki bu
oturumun ilk konusmacisi olan Y.
Mimar Feyza Yagci, “Son Donem
Osmanli Konutlarinda Mimari
Elemanlar” baslikli bildirisinde;
Istanbul’da, 19 yiizyil sonu ile 20
ylizyll bast olarak tarihlenen son
Osmanli donemine ait konutlari;
catilar, cepheler ve plan 6zellikleri
ile ayrmntili olarak anlatmistir. Calis-
mada; giintimiize ulasan bu konut
ornekleri vasitastyla bir donemin
mimari 6zelliklerini aktarmak, de-

gisimleri tespit etmek ve ahsap kul-
lanimini tanitmak tizere degerlen-
dirmeler yapilmistir. Sempozyumun
besinci konusmacisi Vakiflar Istan-
bul 1. Bélge Mudurliigiinden Dr.
Olcay Aydemir, “Besiktas Yahya
Efendi Kiilliyesi Restorasyonu”
konulu sunumunda; 1538 yilinda
kurulan Yahya Efendi Tekkesi'nde
2009-2013 yillar1 arasinda yapilan
restorasyon calismalarini ayrintilar
ile anlatmustir. Altinci konusmaci
olan Dog. Dr. Meltem Vatan Kap-
tan; “Geleneksel Ahsap Yapilarda
Olusan Hasarlar ve iyilestirme
Yaklasimlar1” baslikli bildirisinde,
geleneksel ahsap yapim sistemle-
rinde hasara neden olan faktorleri
kaynagina gore simiflandirarak,
yapisal ve yapisal olmayan ele-
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manlarda meydana gelen hasarlar,
deprem nedeniyle olusan hasarlar
ve malzeme bozulmalarina bagl
hasarlar olmak tizere iki ana grupta
ele almistir. Ozellikle, yapisal hasara
neden olan dikmeler, payandalar,
cat1 elemanlari, taban ve doseme ki-
rislerinde olusan sorunlar tizerinde
durularak yapi biitiintinde meyda-
na gelebilecek yapisal hasar etkisi
incelenmistir. Yedinci konusmaci
olan Dr. Mimar Francesca Brancac-
cio, “Ahsap ve Deprem: Ayni Eski
Hikaye” bashkli bildirisinde; ahsap
yapilarin depreme dayaniklilig

ve geleneksel yapim tekniklerinin
onemine dikkat cekmistir. Sem-
pozyumun sekizinci konusmacilar
olan Y. Mimar Siitheyla Yilmaz ve Y.
Mimar Halide Sert; “Tarihi Ahsap
Kopriilerin Yapim Sistemlerine

Gore Siniflandirilmasi” bashikl
bildirilerinde; KGM Tarihi Kopriiler
Subesi envanterine gore, yurt icinde
birer Hitit ve Urartu, 142 Roma, 26
Dogu Roma, 160 Sel¢uklu, 1509
Osmanli ve 105 Erken Cumbhuri-
yet dénemi olmak iizere, toplam
1948 tarihi kopri bulundugunu,
yurt disinda ise ¢cogunlugu Bosna-
Hersek’te olmak tizere, Osmanl
donemine ait 316 koprii bulundu-
gunu belirtmislerdir. Bu envanterde
kopriiler, yapim teknigine gore
1834’si tas, 38’i ahsap, 34’ti demir ve
42’si betonarme olarak siniflandiril-
mustir. Bildiride, glintimiize ulasan
ahsap kopriilerin yapim teknikleri
incelenmis, Karayollar1 Genel Mii-
diirltigii tarafindan yapilan onarim
ve restorasyon calismalari, rnekler
tizerinden paylasimustir.

Sempozyumun ikinci giinii,
ahsabin yap1 malzemesi olarak
istlin ozelliklerinin en iyi 6rneklerle
sunuldugu “Diinya’dan Ornekler
ile Modern Ahsap Yapilar” bashk-
11 tictincii oturumla baslamistir. Bas-
kanligint Peter Ross’un ytirtitttigl
bu oturumda ilk olarak Londra’nin
onemli mimarlik ofislerinden PLP
Architecture’tin ortagt Mimar Kevin
P. Flanagan, “Mese Kule Projesi;
Seksen Katl1 Ahsap Gokdelen ve
Siirdiiriilebilir Malzeme: Ah-
sap” baslikl1 bildirisini sunmustur.
Yenilenebilir ve stirdiiriilebilir bir
yap1 malzemesi olan ahsabin kulla-
nildigt Mese Kule Projesi, endiistriyel
ahsap kullanimina iyi bir 6rnektir.
Londra’nin Barbican bolgesinde insa
edilecek olan yapinin projelendiril-
mesinde, PLP Architecture, Camb-
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ridge Universitesi, Smith ve Wall-
work Engineers birlikte ¢alismustir.
Tasarim ve Teknik Arastirma alanin-
da, 2016 RIBA (The Royal Institute
of British Architects) odullii proje,
ayrica 2016 Yapisal Ahsap Odiilii
(Structural Timber Awards) finalisti,
2016 Yiiksek Kath Binalar Amerikan
Mimarlik Odiilleri (2016 American
Architecture Prize Tall Buildings)
platinyum odiiliintin de sahibidir.
Sempozyumun bir sonraki konus-
macist olan Norveg Bergen’deki
BOB sirketinin proje miidiirii Insaat
Miihendisi Ole Herbrand Kleppe,
“The Tree - Diinyanin En Yiiksek
Ahsap Binas1” konulu sunumun-
da; diinyada insa edilen en ytiksek
ahsap konut olan “The Tree” ya-
pisinin projelendirme ve uygulama
slirecini anlatmistir. Norve¢’in Ber-
gen kentinde insa edilen The Tree,

beton ve celige alternatif olarak
ahsap malzemeyle yiiksek kath pro-
jeler insa etmenin miimkiin oldugu-
nu kanitlamak icin uygulanmis bir
pilot projedir. Yapinin sirri; modiiler
dairelerin dort kat boyunca tist tiste
yerlestirilmesi, ardindan besinci
katta bir platform olusturulmast ve
bu teknigin ti¢ kez tekrarlanmast
suretiyle, on dort kath bir ahsap
yap1 insa etmektir. Diinya genelinde
C0, saliniminin azaltilabilmesi i¢in
kentlerin stirdtirtilebilir bir sekilde
gelismesi biiyiik dnem tasimaktadir.
Bu kriter goz 6niine alindiginda, bu
yapinin 2000 ton CO, depoladigini
belirtmek gerekir.

Sempozyum, ABD Portland’dan
katilan, Bati Amerika Ahsap Uriin-
ler Dernegi (Western Wood Products
Association) bas miithendisi Kevin
Cheung'un “ABD’de insaat Mal-

Emre Arolat

zemeleri ve Modern Ahsap Yapi-
lar” konulu sunumu ile devam et-
mistir. Bildiride, ABD’de kullanilan
ahsap yap1 malzemeleri ve yapim
sistemlerinden drnekler verilmis;
miistakil evler, orta yiikseklikteki
yapilarla son yillarda hizlar: giderek
artan cok kath binalara ait uygula-
ma deneyimleri paylasilmistir. Yapi
yonetmeliklerinin, yapim teknoloji-
sinin yasadig: gelisme ile degismesi
ele alinmuis, yeni yonetmelikler ve
yapilan giincel eklemelerle ilgili
bilgiler paylasiimistir. Sempozyu-
mun bir sonraki konusmacisi olan
Mimar Emre Arolat, “Gelenek-
ten Giincele Ahsap ve Etkileri”
baslikli sunumunda; ahsabr striik-
tiirel amagla degil, daha ¢ok estetik
kaygilarla kullandigin: ifade ederek,
Tirk ahsap yapim gelenegindeki
ahsap kullanimindan etkilendigini



ve bunu zaman zaman tasarimlarina
yansittigini belirterek, uygulamala-
rindan 6rnekler paylasmustir.
Sempozyumun, “Restorasyon,
Konservasyon ve Onarim Uygula-
malar1 ve Sorunlari 2” baslikli son
oturumunun baskanligini, YTU’den
Dog. Dr. Aynur Ciftei ylrtitmiistiir.
Y. Mimar Emrah Unli, “Koruma
Onarim ve Yeniden Yapim Uygula-
malarinda Ahsap Kullanimi” konulu
sunumunda; agirhkh olarak Bogazi-
¢i'ndeki ahsap yapilarda ytiriittiigii
restorasyon calismalarini ve bu stirecte
edindigi deneyimleri paylasmustr.
Bursa Biiytiksehir Belediyesi'nden Y.
Mimar Ayten Basdemir Taciroglu,
“II. Murad Tiirbesi Giris Sacag1
Restorasyonu” baslikli bildirisinde;
2014 yilinda UNESCO Dtinya Miras
Alan ilan edilen bélge icinde yer alan
yapinin, ahsap kullanimin en dikkat
cektigi yer olan giris sacaginin resto-
rasyonunu detaylari ile anlatilmistir.
Sempozyum; Y. Mimar Nuray
Unal’m “Arnavutkoy’de Bir Ahsap
Yap1 Restorasyonu” baslikli sunumu
ile devam etmistir. Muhtemelen 1887-
1908 yillar arasinda insa edilen bu
ahsap yapt, iyi korunmus bir durumda
glintim{ize dek ulasmustir. Bildiride,
yapinin tastyict elemanlari, tavanlari,
kap1 ve pencereleri ile Art Nouveau
tislubundaki cephe kaplamalarinda
uygulanan koruma ve onarim calis-
malari detaylh bir sekilde anlatilmstr.
Sempozyumun son konusmacilari
olan Mudurnu Alan Yonetimi Bas-
kani Sehir Plancisi Dr. Ege Yildirim
ve Y. Mimar Stiheyla Kog, “Siirdii-
riilebilir Kalkinmada Yerel Bir
Deneyim; Mudurnu’daki VERNA-
DOC Kamp1” baslikh sunumlarinda;
Mudurnu’'nun korunarak gelecek
kusaklara miras birakilmasi ve siir-
diirtilebilir turizm yoluyla kalkinmasi
amactyla on yih askin stiredir yerel
yoneticilerin, sivil toplum kurulusla-
rinin ve diger paydaslarin isbirligiyle
ylriitiilen calismalar ve yani sira,
devam eden Alan Yonetimi faaliyet-
leri kapsaminda ilk kez 2016 yilinda
diizenlenen, Tiirkiye’'nin ilk VERNA-
DOC (Yéresel Mimari Belgeleme Ca-
listay1) kamp1 hakkinda bilgi vermis-
lerdir. VERNADOC Mudurnu kampi
calismalart kapsaminda, ilkemizin sa-
yili ahsap Barok mimari eserlerinden

Demet Siirtictl, Peter Ross
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biri olan, 1880’ler civarinda insa edilmis
Armutcular Konagy tizerinde calisilmustir.
Altr iilkeden yedi yabanci ve Tiirkiye’den
on U yerli katilimer ile gerceklestirilen bu
kamp; farkli meslek gruplarindan ve egi-
timlerden gelen kisileri bir araya getirerek,
ortak bir ¢calismanin gerceklestirilmesine
katkida bulunmustur.

Sempozyum; KUDEB Ahsap Egitim
Atolyesi Koordinatorit Orman Endiistri
Yiiksek Miithendisi Demet Siirticii’'niin
yaptigi degerlendirme konusmasi ve
ahsab1 konusmaya, tartismaya, koruma
ve ahsap diinyasin desteklemeye devam
eden etkinliklerin ve ¢alismalarin stirece-
gine dair umut ve dileklerle sona ermistir.

Ahsap Egitim Atélyesi’nin 6grenci calismalari

Stiheyla Kog, Kevin Cheung, Aynur Ciftci, Ole Herbrand Kleppe, Demet Siriicti, Peter Ross, Francesca Brancaccio, Ege Yildinm, Ali Emrah Unli,
Ayten Basdemir Taciroglu



