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"

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yaymlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukf acidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina, yayin haklari ise
Motif Halk Oyunlar: Egitim ve Ogretim Vakfi'na aittir. Dergide yayinlanan yazilarin
yaymn dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni olmaksizin kismen veya
tamamen herhangi bir gsekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye génderilen yazilar
iade edilmez. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, DOI
numaralarinin alinmast ve uluslararast indekslere tanitilmasi gibi islemler Motif
Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan iicret karsiliginda yapilmaktadir.
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EDITORDEN

Merhaba saygideger okur,

Motif Vakfi'nin Tirk halkbilimi arastirmalarinin siirdiiriilmesi ve
gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla yayimlamakta oldugu Motif
Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 25. sayisiyla bir kez daha huzurlarinizdayz.

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin bu sayisinda on yedi bilimsel
makale yer almistir. Birbirinden degerli akademisyenlerimiz tarafindan
kaleme alinan bilimsel makalelerde, daha 6nceki sayilarimizda da oldugu
gibi, agirlikl olarak halkbiliminin halk siiri, anlat1 gelenegi, halk miizigi ve
halk oyunlar;, halk hekimligi gibi c¢esitli alanlarina odaklanilmistir.
Okuyucularimiz bu sayida, halkbilimi konulu yazilarin yan sira dilbilimi,
edebiyat, sosyoloji, antropoloji, sinema, geleneksel el sanatlar1 ve tasarimla
ilgili makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 25. sayisinin hazirlanmasinda
degerli yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir.
Kendilerine anlayislari, sabirlar1 ve destekleri icin bir kez daha tesekkiir
ediyoruz.

Halen cesitli ulusal ve uluslararasi indeksler tarafindan taranmakta
olan uluslararas1 hakemli dergi Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, biitiin
zorluklara ragmen, Tirk halkbilimi arastirmalarinin hak ettigi yere
gelebilmesi adina yazar ve hakemlerinin destegi ile yoluna devam
edecektir. Hak yandiran ¢iragi yana tursun!

15. 12. 2018 tarihli Yayin Kurulu Karari ile dergimizin her sayisinda
toplam makale sayisinin % 70'inin halkbilimine, % 30'unun ise kultiir
bilimlerinin diger alanlarina tahsis edildigini siz degerli okurlarimiza
hatirlatmakta yarar goriiyoruz.

Degerli bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin
bundan sonraki sayilarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Haziran
2019'de yayinlanacak olan 26. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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TURK ANLATI GELENEGINDE ANLATICI MERKEZLI
DEGiSiM/DONUSUM: GELENEKSEL HiKAYECILERDEN MEDYATIK
HIKAYECILERE
¢
NARRATOR-CENTRIC CHANGE/TRANSFORMATION IN THE TURKISH
NARRATIVE TRADITION: FROM TRADITIONAL STORYTELLERS TO
MEDIATIC STORYTELLERS

Mehmet Emin BARS*

0Z: Gorsel-isitsel medya, giiniimiizde kiiltiirii sekillendiren, degistiren, déniistiiren en
onemli araglardan biridir. Medya gelenegi tiiketim kiltiirii baglaminda {iriine doniistiirerek
tekrar sahiplerine aktarmaktadir. Televizyon, sozli kiiltiiriin diger geleneklerinde oldugu
gibi, hikayecilik gelenegi icin de gorsel, isitsel, yazili bellek islevini gérmektedir. Geleneksel
hikayecilerin yok olmaya yiiz tuttugu XXI. yiizyilda televizyon, geleneksel ve modern
hikayelerin izlenecegi/dinlenecegi merakhh bir seyirci kitlesi yaratmistir. Yeni baglam,
gelenegin sahibi, merakli, olusturucu, denetleyici kitlesini; daha genis ve farkll sosyal
tabakalardan olusan, pasif, geleneklerden uzak, sunulani tiiketen bir izleyici Kkitlesine
doéniistiirmistiir. Modern doénemin yeni aktdrlerinin ortaya ¢ikmasiyla etkisizlesmeye
baslayan hikayecilik gelenegi, televizyon dizilerindeki farkli karakterlerle kurgulanan yeni
bir diinyada siirdiiriilmeye ¢alisiilmaktadir. Hikayecilik gelenegi bir nesneye doniistiiriilmiis;
gelenegin yaratim, aktarim, tiiketim baglami degismistir. Televizyon, so6zli kiiltiir
geleneklerinden kendi amaglarina gore yararlanmaktadir. Bu ¢alismada sozli kiiltiir
ortaminin geleneksel hikdye anlaticilarinin teknolojik kiiltiir ortami araglarindan televizyon
dizilerinde karsimiza cikan ardillarina déniisiimii incelenmistir. inceleme televizyon
dizilerindeki hikayecilerle simirlandirilmistir. inceleme sonucunda Tiirk toplumundaki
geleneksel hikayeci tipinin televizyonun etkisiyle medyatik bir karaktere doniistigi
gorilmiistiir. Televizyon kendi baglam ve amaglarina uygun yeni bir gelenek ve bu gelenegi
icra edecek ustalar yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Medya, televizyon, degisim, hikaye, izleyici.

ABSTRACT: Audio-visual media is, today, one of the most important instruments that shape,
change and transform the culture. The media transforms tradition into a product in the
context of consumption culture and transfers it back to its owners. Television, as in other
traditions of oral culture, acts as a visual, auditory and written memory for the tradition of
storytelling. Traditional storytellers began to disappear in the XXI. century. During this period,
television created a curious audience to watch/listen to traditional and modern stories. With
the new context, the owner of the tradition, curious, constructive, supervisory audience mass
has transformed into a broader and composed of different social strata, passive, far away from
the traditions and a consuming audience. The storytelling tradition, which has begun to
become ineffective with the emergence of new actors of the modern era, is tried to be
continued in a new world constructed with different characters in television series. The

* Dr. Ogretim Uyesi - Bingél Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii/Bingodl - mebars@bingol.edu.tr
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tradition of storytelling has been transformed into an object; the context of creation, transfer,
consumption of tradition has changed. Television uses the traditions of oral culture according
to their own purposes. In this study, the transformation of traditional storytellers of oral
culture into their successors in television series from technological culture tools is examined.
The study is limited to storytellers in television series. As a result of the study, it is observed
that the traditional storyteller type in Turkish society is getting turned into a mediatic
character with the effect of television. Television has created a new tradition and its masters in
accordance with its context and objectives.

Keywords: Media, television, change, story, audience.

Giris

Medya “araya giren, araci olan” anlamina gelen ve 6nce gazete ve
dergi; sonra radyo ve televizyonun yayginlasmasiyla komiinikasyon ile ayni
anlamda kullanilan bir kavramdir. Medya, iletisimsel faaliyetlere aracilik
eden formlar igerir. Radyo, televizyon gibi elektronik iletisim araglarinin
yaninda iletisimi ¢esitli sekillerde saglayan kagit, beyaz tahta, CD-DVD, bir
reklam panosu da medya tanimi icinde yer almaktadir. Bu anlamda yazils,
basil, isitsel ve gorsel olarak erisilebilen her tiirli ara¢ medyadir. XIX.
ylzyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren medya kiiltiirel degismeleri
yaratan en Onemli aractir.  Giinlimiizde medya tarafindan
sekillendirilmeyen bir kiiltiirden s6z edilemez olmustur.

Teknoloji bos zamanlar degerlendirmek/gecirmek yaninda is ve
glindelik yasami kolaylastirmasi/sekillendirmesi bakimindan da 6nemlidir.
Teknoloji kendisine uygun yeni yasam bicimleri meydana getirmis, ekran
kusagi olarak tanimlanan yeni nesil bir kusak olusturmustur. “... ekranlarda
olusan temsiller sayesinde, kisiler gercekte varolmadiklari yerlerde temsili
olarak varliklarini siirdiirebilmekte, kisilerin varlik durumlar yeni
teknolojilerin sayesinde gerceklik baglamindan koparilabilmektedir”
(Altunay, 2012: 18). Ekran diisiincenin, bilginin sergileme alani olmasinin
yani sira bir sanat ortamidir. Ekran sanat-insan iliskisine yeni boyutlar
katmistir. Televizyon genis etki alanina sahip olmasiyla sozli kiiltlire
oranla daha genis insana ulagsmasini saglamis, geleneksel iletisim seklinden
farkli zaman ve mekéanlar olusturmustur. Toplumsal yasamlar, eglence
anlayislar1 yeniden tanimlanmistir.

Medya tarafindan yeniden iretilen Kkultir “poptler/Kkitle/medya
kiltiirii” olarak adlandirilmaktadir. Bu kiiltir modadan eglenceye kadar
toplumun kiiltiirel 6gelerini olusturur ve medya tarafindan yayilir. Popiiler
killtiir “6grenilen degil, dayatilan kiiltiir”, “teknolojinin Uriini” olmasi,
“cesitli maddi giicii arkasina alarak topluma sunmas1” (Geger, 2015: 32)
gibi niteliklerle geleneksel kiiltiirden ayrilir. Popiiler toplum edilgen,
baskalarinin sekillendirdigi, geleneksel-dinsel baglardan kopuk, kitle
iletisim araclarinin yonlendirdigi toplumdur. Uluslararas1 pazara gore
sekillenen popiiler kiiltiir, siirekli bir degisim icindedir. Popiiler kiiltiiriin
onemli oOzelliklerinden biri kir elde etme diisiincesine dayanmasidir.




Yatirimci, popiler kiltiri izleyicileri memnun etmek tzere kullanir.
Poptiler kultiir, zaman zaman geleneksel kiiltiir tarafindan
elestirilmektedir. Ciinkii o, geleneksel halk degerlerini degistirmekte,
insanlarin duygu ve diisiincelerini torptlilemekte, toplumsal kiltiir 6gelerini
ve degerlerini asindirmaktadir (Geger, 2015: 40). Bu ozellikler onu
geleneksel olandan uzaklastirmakta, moderne yaklastirmaktadir.

Sozli kiltliriin 6nemli geleneklerinden hikdye anlatimi, televizyon
tarafindan yeniden bigimlendirilen, yeni imaj ve formlarla déniistiiriilen
kiltiirel unsurlarindan biridir. Bu c¢alismada so6zlii Kkiiltiir ortaminin
geleneksel hikdye anlaticilarinin (saman, ozan-baksi, asik, meddah)
teknolojik kiiltiir ortam1 araglarindan televizyonda yayimlanan dizilerde
karsimiza ¢ikan ardillarina  (medyatik  hikadyeciler) doniisiimii
incelenecektir. Bu doniisiim ele alinirken hikayecilik baglaminda gelenek
ile modern c¢esitli yonleriyle Kkarsilastirilacak, elektronik kultiiriin
gelenekleri degistirici/doniistiirticii niteligi vurgulanacaktir.

1. Kitle Kultiiriiniin Degisim/Doniisiim Araci: Televizyon

Televizyonun da icinde yer aldigi kitle iletisim aracglari “mekan
farkliliklarin1 ve uzakliklarini yok ederek 6grenmeyi herkes icin miimkiin
kilan yeni egitim teknolojilerinin gelismesini” (Yildiz, 2005: 113)
saglamistir. Yeni egitim teknolojileri kitle kiiltiirtinde degisimler meydana
getirmistir. Toplumsal hareketlilik hizlanmistir. Yazili kiiltiiriin diigtinme,
yorumlama ve sorgulamay1 saglayan 6zelligi yerini sadece gosterilenlerle
yetinmenin bulundugu televizyona birakmistir.

Televizyon sozlii gelenekteki yiiz yiize insan iletisimini degistirmis,
sanal benlikler, sanal kisilikler meydana getirmistir. Sanal benlik “internet,
televizyon ve cep telefonlari gibi elektronik araclarla diinyaya ve diger
insanlara baglanan kisidir” (Zeybek, 2012: 281). Etkin iletisim arag¢larindan
televizyon, yarattif1 yeni yasam sekilleri ile sanal bir kisilik elde etmekte,
bu yeni benlik kisiyi gerceklerden koparmaktadir. Bununla beraber
insanlar kisa omirli, gelip gecici bir¢ok sey 6grenmekte; ancak bu bilgi
derinlikten uzak, ylizeysel oldugundan gercek hayatta ¢ok da kullanilish
olamamaktadir. Televizyonla, internetle sanal benliklere déniisen bireyler
derinlemesine diistinme yetenegini de kaybetmektedir.

Gorselligin 6n planda oldugu televizyonda so6z, eski gliciini
kaybetmistir. Artik soézlii ve yazili kiiltiirin uzun tasvirlerine ihtiyac
duyulmamaktadir. Goriintiiniin egemen oldugu diinyada sz, gorsele yenik
diismustiir. Teknolojinin hizli degisimi televizyon kiiltiiriini hizlandirmis,
aksiyona dayali bir yapt meydana getirmistir. Televizyonda sozlii gelenek
yeniden insa edilmistir.

Gosteri ¢aginda gorinti dislincenin yerini almistir. Kitap
kiltiirinden ekran kiiltiriine gecilmistir. Kitapla yetisenlerle ekranla
sekillenenler arasinda diinyaya bakis farklari meydana gelmistir.




“Endiistrilesmeyle bireylerin gittikge azalan is saatleri, bos vakitlerini
arttirmis, bu da Kitle iletisim araclarina, televizyona yonelmeyi beraberinde
getirmistir” (Aytag, 2005: 52). Televizyon gergekleri ekran goriintiisii
lizerinden yeniden yaratmaktadir. Kitle iletisim araglar1 gerceklik
tasarimlarini zaman ve mekindan koparmistir. Bu durum glnimiiz
toplumlarinda zaman ve mekan kavramlarina bakis1 da degistirmistir. Goze
ve kulaga hitap eden televizyon, gercegi kendine gore yeniden yaratip
aktarmaktadir. Bu gerceklik insanlarin bizzat yasadig1 gerceklerden farkl
“sanal gerceklik”tir. Televizyon temel islevi olan eglendirmeyi saglarken
aslinda yaptig1 toplumsal yonlendirmedir. Artik inanmak i¢cin okumak degil,
gormek gerekmektedir.

Toplumun o6zellikle 1990l yillardan itibaren televizyonun etkisiyle
yasama iliskin bakis acisi degismeye baslamistir. Her arag, duygu ve
diisiinceye yeni bir yonelin kazandirir. Gergeklige ait fikirlerimizi yeniden
diizenler. “Bir kiiltiir s6zli iletisimden yaziya, basili yayinlardan televizyon
yayinlarina kaydikca, hakikatle ilgili fikirleri de degisir” (Postman, 2018:
37). Kiiltiirel 6geler bu doneme kadar daha ¢ok geleneksel bicimde
goriinirken bundan sonra medyanin etkisiyle modern izler tasimaya
baslamistir. Televizyon, kiiltiirlerde koklii ve sessiz dontistimler
gerceklestirmistir. Yeni iletisim sekliyle yeni toplumsal bilgi ve diisiince
bicimlerini yaratmistir. Televizyon sozlii gelenekleri bir meta haline
getirmistir. Televizyonda diisiinme yerine eglenmeye heveslendirilen
seyirci, artik her gecen gln arttirilan yeni ihtiyaclariyla kiiltiir
enddstrisinin bir nesnesidir.

Televizyon dokunmayi, konusmayi, gerc¢ek birliktelikleri ortadan
kaldirmis; karsilikl iletisim yerini ekran iizerinden tek yonlii bilgilendirme
ve haber vermeye birakmistir. Algilama yeteneklerini etkileyen televizyon,
seyircisine diisiinme ve yorumlama i¢in zaman birakmamistir. Geger’e gore
medya, insanlar1 “ayni davranislar1 gostermeye, ayn1 mizigi dinlemeye,
ayni ideolojik tutumu benimsemeye, ayni giyim tarzini kabullenmeye
(moda), aym friinleri tiiketmeye” (2015: 51) zorlamistir. Televizyon
gelenegi kullanirken onu tahrif etmis, yeniden bicimlendirmis, yeni kiiltiirel
formlar olusturmustur.

Televizyonda sdylem gorsel imajla sunulmaktadir ve sozciiklerden
daha ¢ok goriintii 6nemlidir. Postman (2018: 81-84), s6z merkezli
kiltiirdeki diisiince ile gorintlii merkezli elektronik ortamdaki diisiince
farkliligini anlatirken Richard Nixon’i, Jimmy Carter’i, Albert Einstein’i
diistindtigiimiizde sdylemis olduklar1 sozlerden c¢ok onlarla ilgili bir
goriintiiniin, resmin akla geldigini belirtir. Ama s6zlii gelenekte veya basili
gelenekte yetismis hukukgular, vaizler, bilimciler soyledikleri veya
yazdiklar1 iizerinden degerlendirilmektedir. Postman bu o6rneklerle
goriintli dliinyasinin insani diistinceden uzaklastirdigini anlatmak ister. Ona
gore dlinyay1 akilla yonetmeye, mantikli ve gecerli elestirilerle diizeltmeye
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¢agl” almistir. Gosteri caginda, elektronik tekniklerle yeni bir diinya
yaratilmistir. Bu diinya biitiinliigii olmayan, bizden bir sey istemeyen, bizim
bir sey yapmamiza olanak tanmimayan, kendi i¢ine kapali ve eglenceye
dayali bir diinyadir (Postman, 2018: 100). Bu diinyada fikirler arka plana
atilmis, gosteri degerleri 6n plana gikarilmistir.

2. Geleneksel Hikayecilerden Medyatik Hikayecilere

Hikaye bir olayin anlatimidir. Bu olayin olup olmamasinin 6nemi
yoktur. Bir konunun bir vaka etrafinda hususi bir tarzda anlatilmasiyla
olusan edebi iiriindiir. Bu iirlin manzum, mensur veya ikisinin beraber
kullanilmasiyla meydana gelebilir. Bu yoniiyle mit, destan, efsane, masal,
halk hikayesi gibi tiirler birer hikayedir. ilk dénemlerde c¢evresini
anlamlandirmada c¢esitli sorunlar yasayan insanoglu, hikayelerini
olaganiistli ve kutsal unsurlarla siislemistir. Zamanla anlat1 tiirlerine gore
degisim gostermekle birlikte hikayelerin icindeki olaganiisti ve kutsal
unsurlarin azaldig goriiliir.

Ister tamamen hayal iiriinii isterse gercek oldugu iddia olunan
olaylar1 anlatsin, her hikaye bir kurguya dayanir. Olaylarin kurgulanmasi
hikdyeyi tarih veya hatira olmaktan ayirir. “Bir hikdyenin konusunda
onemli olan, olaylarin gercek olmasi degil, okuyucuda gerceklik duygusu,
izlenimi uyandirmasidir” (Kavruk, 1998: 3). Anlatici/yazar bir olay ne
kadar gercekei olursa olsun kendi duygu, dusiince, bakis acisini olaylara
katarak onu yeniden yaratir. Anlatici/yazar dis dlemden aldig1 unsurlara
yeni sekil verir, onlar degistirir/dontstiiriir. Hikayenin dinleyicilere
gerceklik duygusu katmasini halk edebiyati tiirlerinde de gérmekteyiz. Bir
hikdyenin olaganiistiliikler tasimasi, gercekligine, inandiriciigina zarar
vermemektedir. Icinde bircok olaganiistiiliik tasimasina ragmen mite,
destana, efsaneye icra edildigi baglamlarda inanilmakta; bunlar gercek
kabul edilmektedir. Inanmilma unsuru bazi arastirmacilar tarafindan
(Sakaoglu, 2003: 2) masal gibi tamamen hayali olarak kabul edilen tiirlerde
dahi goriilmektedir.

2.1. Geleneksel Hikayeciler

Gilizel sanatlarin menge itibariyle din ile yakin iliskisi vardir. Siir,
dans, muzigin ilk sekilleri dinden dogmus; din ile iligkileri glintimiize kadar
devam etmistir. Uzun miiddet siir, dans ve miizik beraber icra edilirken,
belli bir miiddet sonra dans bu sekillerden ayrilmis, miizik ile siirin
beraberligi uzun zaman devam etmistir. Bu tiirlerde dini etki her gegen giin
azalmis, dini olmayan sekillere dogru gelisme yasanmistir. ilk sanat
triinleri toplumun ortak mali olarak goriilmiis, sosyal siniflarin belirmeye
baslamasiyla ferdi sanatkarlar da belirmeye baslamistir. Ik cemiyetlerde
edebiyatin ilk sekli olarak siir goriilmektedir. Bu siirlerde genellikle 6len
kabile reisi veya savasta kahramanlik gosteren bir savagscinin hikayesi
anlatilmaktadir. Ilk sairler soyledikleri sihirli sézlerle kutsal bir kisilik




tasimaktadir. Onlar gaip bilicidir. Bu nitelikleriyle sair; din adami, biiytict
ve hikaye anlaticisidir.

Tiirk kiiltiiriinde hikayecilik gelenegi Islamiyet éncesi dénemlere
kadar uzanmaktadir. Kasgarli Mahmud (2005: 382), Divanii Lugati’t-
Tirk’te “Oykii anlatmak ya da taklit etmek” anlaminda “6tlig” sozciigiini
kullanir. Kasgarli’nmin agiklamasinda iki unsur dikkat cekmektedir: Biri
hikdye anlatma; digeri benzetmek, taklit etmektir. Tiirk kiiltiirtinde
geleneksel hikdye anlaticilarina bakildiginda samanlardan ozan-baksilara,
asiklardan meddahlara kadar tim hikayecilerin bir yandan hikayelerini
anlatirken diger yandan taklide /benzetmeye basvurduklari goriilmektedir.

Tiirkler Islamiyeti kabul etmeden o6nce, ozellikle gdcebe Tiirk
topluluklarinda, basta samanlar daha sonralari ozan-baksilar toplum
icerisinde farkli gorevleriyle birlikte hikdye anlatma gorevini
tstlenmislerdir. X. yiizyildan itibaren Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ eden
Tiurkler, kendilerine has gelenekleriyle beraber hikayelerini de
getirmislerdir. Zaman icerisinde sosyal, toplumsal, kiiltiirel degisimlerle
saman, ozan-baksi, asik, meddah isimlerini alan bu kisiler bir yandan
toplumun dini ihtiyag¢larina cevap verirken; diger yandan siir, hikaye,
miizik, raks gibi donemlerinin sanat dallarinin temsilcisi olmuslardir. Bu
hikayeciler tasidiklar1 kutsal nitelikleriyle toplumun en saygin
gruplarindan birini meydana getirmislerdir.

Kopriili ilk Turk sairleri olarak farkh Tiirk boylarinda “saman, oyun,
kam, bakici, baksi, ozan” gibi farkli adlarla anilan sahir-sairlerden soz eder.
Bu kisiler halk arasinda biyiik itibara sahiptir. Sihirbazlik, rakkaslik,
musikisinashk, hekimlik gibi bir¢ok vasfi tizerlerinde toplayan ilk sairler,
semadaki mabutlara kurban sunar, 6lintn ruhunu yerin dibine gonderir,
cinler tarafindan getirilen fenalik, hastalik ve odliimleri onler, hastalar
tedavi eder, bazi 6lilerin ruhlarin1 semaya yollarlardi (Kopriilii, 2004: 72).
Zamanla Tirklerin farkli inan¢ dairelerine girmeleri sahir-sairlerin
toplumdaki mevkilerini degistirmistir. “Halk sair musikisinaslari, hatta
hikayecileri sayabilecegimiz bu baksilarin bir kismi dervistir” (Kopriilg,
2004: 79). Bu dervislerin hayatlarinin ilizerinden gecen her asir onlarin
hatiralarimi halk arasindaki devam ettirmis, hayatlarini efsanelestirmistir.
Ahmet Yesevi, Yunus Emre gibi sahsiyetler baksilarin islamilesmis
sekilleridir. Baksilar sonraki dénemlerde farkli muhitlerde “katiplik, sairlik,
alimlik, sahirlik, hekimlik” gibi fakli isler yapmislardir.

Yakutlarda “oyun, saman”, Oguzlarda “ozan” adi verilen kisiler de
baksi/kamlarin yaptiklarini yaparlardi. En gilizel 6rneklerinden birini Dede
Korkut'ta gordiigiimiiz ozan, gaipten haber veren baksidir. Bunlar “Hakan
huzurunda, ayinlerde, eline kopuzunu alarak vezinli ve ahenkli bir nesir ile
tertip edilmis esatiri hikdyeler, kahramanlk destanlar1 terenniim eder;
yahut, halk arasinda kissa-hanlik, bakicilik eyler” (Koprili, 2004: 82).
Ozanlara XV. ylizyila kadar Anadolu’daki Tiirk beylerinin saraylarinda da




rastlanmaktadir. Bu dénemden sonra halk arasinda asik ve meddahlar,
tekkelerde mutasavviflar ozanlarin yerini almistir.

Birtakim kutsal niteliklere sahip olan sairler 6nce dini torenlerde
sihirli, herkesin anlamadig siir ve hikayeler anlatmis; seylan, sigir ve yug
torenlerinde onemli yer teskil etmislerdir. Ozanlar/kamlar seylan adh
eglencelerde, sigir adi verilen av torenlerinde ve olen Kkisi icin diizenlenen
yug torenlerinde hiikiimdarin, eski kahramanlarin ve o6len Kkisilerin
hikdyelerini okumuslardir. Seylanlarda kasideler, sigirlarda destanlar,
yuglarda sagular/mersiyeler dini bir nesve icerisinde anlatilmistir. Bu
torenlerde nazim seklinde ve kopuz esliginde anlatilan kahramanlik ve
cengaverlik konulu destanlari/hikayeleri dinleyiciler biiylik bir heyecanla
dinlemislerdir.1

Her milletin kendisine mahsus bir miizik aleti vardir. En eski Turk
baksi/kamlarinin hikayelerini anlatirken kullandiklar1 milli musiki aleti
kopuzdu. Kopuza c¢esitli zamanlarda, farkli Tiirk topluluklarinda
rastlanllmigtir. Ik Tiirk hikdyeciler anlattiklari manzum veya mensur
hikayeleriyle beraber hem kapuz c¢alar hem de raks ederlerdi. Bir gosteri
seklinde devam eden bu anlatmalarda hikdyeci kendinden gecer, zaman
zaman etrafindakileri korkutucu hareketler yapardi. Donemin hikayecileri
olan ozanlar anlattiklar olaylar1 gergekte oldugu gibi birakmamis, onlari
halkin muhayyilesine gore yeniden sekillendirmistir. Ozanlar ellerinde
kopuzlariyla gbcebe hayat tarzinin hikaye/destan anlaticisidirlar.

Ozan-baksilar hayatin her tiirlii olayini anlatmislardir. Bu konular
arasinda sosyal hayatta dikkat edilmesi gereken diisturlar, ahlaki parcalar
da bulunmaktaydi. Ozanlarin 6zellikle Oguzlar arasinda pek ehemmiyetli
mevkileri vardi. Bunlar ellerinde kopuzlariyla ilden ile gezer, cesitli
eglencelere katilir, hem eski doneme ait hem de giinliik hadiselerle ilgili
hikayeler anlatirlardi. Bunlar bulundugu topluluk i¢cinde yari-kutsi nitelige
haizdi. Sosyal ve kiiltiirel gelismeler neticesinde ozanlar eski kutsalliklarini
kaybederek XV. asirdan itibaren yerlerini Anadolu ve Azeri sahalarinda
dsiklara, Tiirkmen sahasinda baksilara birakmislardir. Baksilarin bir
boliimii dervisti. Baksilar Tiirkmen Kkabilelerinde o6zellikle uzun Kkis
gecelerinde saz esliginde kosuk okumus, Kéroglu, Ahmed ile Yusuf gibi halk
hikayelerini anlatmiglardir (Kopriilii, 2004: 147).

XVL. yiizy1ldan itibaren goriilmeye baslanan asiklar (Giinay, 2005: 54)
bu doénemden sonra toplumun en Onemli hikdyeci grubunu
olusturmaktadir. Asiklar tarafindan anlatilan hikayeler ¢ogu zaman bir
gecede bitmez. Asik Miidami dedesi Posoflu Siileyman’in Kerem hikayesini
40 gecede anlattigim séyler (Boratav, 2002: 130). Asik hikayesini
anlatirken kendisini hikdyenin bir parcasi haline getirir, olaylara gore bir
aktor gibi davranir. Asiklar da kutsal olarak goriilmiis, esin kaynaklarinin

1 Tiirk edebiyatinin mensei i¢in bk. (Képriili, 2004: 65-128).
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kutsal olduguna inamilmistir. Ornegin Asik Miidami ruhsal bozukluklar
olan hastalan iyilestirmek icin cesitli kdylere cagrilmistir (Nutku, 1997:
15). Bu durum samanlhk inancimin Islam Kkiiltiirii icerisindeki
uzantilarindan biridir. Samanlarin séyledikleri biiytli s6zlerle, okuduklar
siirlerle, anlattiklar1 hikayelerle hastalar1 iyilestirdikleri, dinleyicileri
rahatlattiklar1 goriilmektedir. Kadinlar arasinda da cesitli halk hikayeleri
anlatilmistir (Boratav, 2002: 118).

Meddahlar ise XV. yiizyildan sonra asiklarin yaninda diger onemli
hikayeci grubunu olusturmustur. Kahvelerden saraylara kadar her ziimre
ve seviyede insanlara hitap etmis, hikayelerini cesitli taklit ve niiktelerle
slisleyerek anlatmislardir. Araplarin “kussas”, Acemlerin “kissa-han” adini
verdikleri meddahlar, ilk devirlerde konularini miinacaat, naat gibi dini
mevzulardan almislardir. Daha sonra din dis1 konularla mesgul olmus ve
giinlik yerli hadiseleri hikdye etmislerdir (Kopriili, 2004: 322).
Kissahanlar konularim ¢ogunlukla eski Tiirk geleneginden, Islam
tarihinden ve Iran ananesinden almiglardir. Meddahlar XV. asirdan itibaren
her yerde goriillmeye baslanmis, sehir ve kasabalarda halk hikayeciligini bu

ziimre teskil etmistir.

Meddah hikayeleri Tiirk toplumunun sanat hayatinin en canlh
parcalarindan birini olusturmustur. Tiirk toplumunda meddah hikayeleri
iki kaynaktan gelismistir. Birincisi Orta Asya kaynakli olup samanizmden
ozanlara/baksilara uzanan din-digi; ikincisi de Islam kiiltiirii etrafinda
sekillenen dini kokendir (Nutku, 1997: 18). Meddah gercekei bir
hikayecidir. O, sive taklitleri, canli konusmalar, dramatizasyonla giinliik
hayat1 anlatan mizah ustasidir. Basarisi hikdyesini inandirici bicimde
anlatmasina baghdir. Seyircilerle/dinleyicilerle siki bir etkilesim icinde
olmasi, onlarin tepkilerine gore hikayesini sekillendirmesi onunla asik
arasindaki ortak niteliktir. Her Kkesimden izleyiciler tarafindan
dinlenmeleri, seyircilerin gosteri esnasinda karisik, yan yana oturmalari
onlar1 yabanc kiiltiirlerdeki hikdye anlaticilarindan ayirmaktadir.

Asiklar tarafindan anlatilan hikiyeler daha ¢ok koy cevrelerinde
yayillmasina karsilik, meddah hikayeleri sehirlerde esnaf, tiiccar, memur
kesimi ile sarayda ve zengin konaklarinda gelismistir (Boratav, 1999: 68).
Meddah, anlattign hikdyeye gore seyircileri costurur, onlarda merak,
lizlintli, acima hislerini uyandirir; hikdye kahramanlar1 ile seyirciler
arasinda bir duygudashik bagi, 6zdeslesme kurar (And, 2006: 4). Ger¢cek
(2006: 19), meddahligin sarka miinhasir olmasinin en biiyiik sebebi olarak
sarklilarin fitraten sahip olduklar1 dinleme kabiliyetleri oldugunu ifade
eder. Ona gore garp dinlemeyi degil, konusmay1 sever. Garpta herkes
soyler, dinleyen pek az kimse vardir. Sarklilarin dinleme meziyeti meddah
tipli sanatkarlarin ¢ogalmasin1 ve saygi duyulan kisiler olmalarini
saglamistir. Televizyon dizilerinde ortaya c¢ikan medyatik hikayecilerin
halk tarafindan begenilmesinin nedenlerinden biri de sarklilarin dinleme
aliskanliklari olmalidir.




2.2. Medyatik Hikayeciler

Medyanin etkisiyle geleneksel baglamlarin degistigi goriilmektedir.
Bunlardan biri “degisim dinamikleri ile gelenekteki, gelenek
Ureticisi/anlatim ve gosterim aktorii/asik tipindeki, ortamindaki,
tiriiniindeki, tiiketici tipindeki degismelerdir’ (Ozdemir, 2012: 327).
Eskiden saman/ozan/asik/meddah tarafindan yiriitiillen haber verme,
bilgilendirme islevleri artik medya tarafindan yapilmaktadir. Toplumun
yani sira giiniimiiz asik ve meddahlari da kitle iletisim araclariyla insanlari,
cevresini, diinyay1 tanimakta, yorumlamaktadir. Geleneksel hikayeci daha
etkili ve renkli, zaman ve mekéna bagli olmayan, teknolojik gelismeler
sonucunda etkili gosteriler sunabilen rakiplerle miicadele etmek zorunda
kalmistir.

Televizyon, olaylarin aktarimi ve sahnelenmesi yoluyla iletisimi
saglamaktadir. Georg Gebner televizyonu giliniimiiziin egemen medyasi
olarak degerlendirirken, onu haber verme, anlatma ve oyun oynama
islevlerini yerine getiren “modern hikaye anlatic’” olarak adlandirir
(Gebner’den akt. Aytag, 2005: 52). Geleneksel sanatlarin duragan diinyasi
televizyon gibi teknolojik araglarla giiciini hareketlilikten almaktadir.
Hareketlilik ve hizli zaman/mekan akislar1 sozlii gelenegin etkin 6znesi
olan Kkisileri pasif birer nesne haline getirmektedir.

Bir taraftan gelenek ustalar tarafindan yaratilirken, diger taraftan
onlar1 yonlendirmektedir. Gelenek ustasi gelenegi yeni baglamina aktarir,
bu aktarim esnasinda onu yeniden yaratir. Her gelenek kendisinin varligini
devam ettirecek ustalar yaratir ve bunlar tarafindan yaratilir. “Tiirk sézli
kiltiriiniin yakin donemdeki temel aktorleri, saman ve ozan-baksilarin
ardillar1 olan Aasiklardir” (Ozdemir, 2012: 352). ikincil sézli kiiltiir
doneminin aktorleri ise kitle iletisim araglar1 tarafindan sekillendirilen
popiler kisilerdir. Medya genelde kiiltiir 6zelde geleneksel hikayeci tipini
doniistiren temel araglardan biridir. Sozli kiiltiir ortaminin gelenekleri
tiiketim (rlinline dontstirilmiistiir. So6zli  kiltiiriin  temel anlatici
aktorleri, teknolojik araglar tarafindan sekillendirilen medyatik
hikayecilere doniismiislerdir.

Medya metinlerinin her biri birer Uriindiir. Bu iriin baskalarn
tarafindan iiretilip bitmis bicimde bizlere sunulmaktadir. Ornegin bir
televizyon dizisi, izleyicisinin karsisina ¢ikmadan dnce televizyon kanallari,
reklam verenler, izleyici beklentilerinin uzlasimina gére yeni bir iiriin
olarak ortaya cikmaktadir. Bu friin, kiltiir endiistrisini dogurmustur.
Kiltliir boylece bir seri liretim alanina doniismiis, ticari mantik iginde
Uretilip pazarlanmaya sunulmustur. Televizyon programlari bireysel ifade
aracglar1 veya sanatsal faaliyetten c¢ok tiiketilecek birer mal olarak
goriilmektedir. Kiiltliir iirlinleri birer tiiketim nesnesi haline gelmistir.
“Televizyon enddstrisi iirlinleri arasinda denenip kabul gorenlerin kisa
slirede benzerleri tiirer; ddnem donem ytikselise gecen programlar (diziler,




yarismalar, sohbet programlari, reality sovlar vb.) ticari potansiyellerini
koruduklari siirece var olurlar” (Tas, 2017: 96).

Sozli kiltiirtin tirleri televizyonda farklilasmis, bir¢ok tiirii icinde
barindiran yapimlar meydana gelmistir. Televizyon yeni kahraman ve bilge
tiplerini yaratmistir. Benzer bicimde televizyon sozlii gelenegin hikaye
anlaticilar1 yerine yeni hikayeci tipini lretmistir. Televizyonun yarattigi
yeni kahraman, bilge veya hikayeci tipi cogulcu, her begeniye uygun birer
tipe dontstiiriilmiistir. Televizyon ayni zamanda toplum igerisinde yok
olmaya yiiz tutmus geleneklerin dirildigi bir alan olmustur. Gelenekler izler
kitlenin  istekleri  dogrultusunda, cesitli degisiklikler yapilarak
yayimlanmistir. Televizyon geleneksel kiiltiire dayanmakta; ancak
kendisine ait yeni tirlin yaratmaktadir.

Televizyon programlar: arasinda son donemlerde en ¢ok goriilen
tiirlerden biri televizyon dizileridir. Diziler, radyonun “arkasi yarin” tiiri
programlarinin devami niteligindedir. Radyodaki yontem bi¢cim ve baglam
degisikligiyle televizyonda devam etmistir. Televizyon dizileri farklh
bicimlerle meydana getirilir. Bu bicimlerden biri de “devami var” tarzi
dizilerdir. Bu tir diziler anlatilan olayin ¢ok béliimliiliigline ve devamina
dayanir. Uzun siireli bir yayina dayanan; ancak giiniin birinde sona erecek
olan diziler bu gruba girer. Bolumler birbirleriyle baglantihdir. Bir
boliimiin sonunda yiiksek bir gerilim yaratilir, bu noktada dizi bitirilerek
seyircide merak uyandirilir. Seyirci heyecanla olayin nasil bitecegini
gormek icin bir sonraki boliimii bekleyecektir (Aytag, 2005: 139). Tiim dizi
sekillerinin ortak amaci seyircide bir sonraki boliimi izlemeye yonelik
merak uyandirmaktir. Televizyon dizileri “icindeki karakterlerin
davranislariyla, onlarin yasama bakis agcilari, eglenceleri ve hiiziinleriyle
yeni bir yasam bicimini izleyicisine sunabilmekte; var olan kiltiiriin
yeniden sekillenmesine yol acabilmekte ve kullanilan dil itibariyle yeni bir
konusma, iletisim sekli olusturabilmektedir” (Gecer, 2015: 19).

Diziler sozli kiiltiir ortaminin destan, masal, halk hikayesi,
efsanelerinin yeni baglama tasinarak yeniden olusturulmus, i¢ine giincel
yorumlarin eklendigi, farkhi tiirlerin sentezinden meydana getirilen
ardillaridir. Ozdemir (2012: 340), “Askina Eskiya, Deli Yiirek, Kurtlar
Vadisi, Asgka Siirgiin, Karaoglan” gibi dizileri asiklarin eskiya hikayelerinin
elektronik ortamdaki devamlar olarak goértilebilecegini ifade eder. Bunun
yaninda “Bizimkiler, Bizim Mahalle, Ekmek Teknesi, Mahallenin Muhtarlari,
Cicek Taksi” gibi diziler meddah, asik gibi sozlu kiiltiir aktorlerinin anlatim
sahnelerini ¢esitli sekillerde halka sunmuslardir. Yasami sozlii bicimde dile
getiren geleneksel tiirler, yerini isitsel-gorsel unsurlarin birlikte
kullanildig1 elektronik ftriinlere birakmistir. Her dizi yasamin farkh bir
sahnesini eskiye oranla ¢ok daha genis bir izleyici kitlesine yansitmaktadir.
Insanlar izledigi dizi kahramamyla kendilerini 6zdeslestirmektedir. Dizi
karakterlerini yasamlarinin bir pargasi haline getirmektedir. Diziler
insanlara cesitli modeller sunmaktadir. Ekmek Teknesi'nin Nusrettin

( 10 )
1 10



Baba’si, Heredot Cevdet’i; Kurtlar Vadisi’'nin Polat’, Omer Baba’si, Deli
Hikmet'i; Deliyiirek'in Yusufu, Kusc¢u’'su; Eskiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz’'in Hizir'i, Sahin Aga’si; Yunus Emre Askin Yolculugu'nun Tapduk
Emre’si, Yunus'u; Dirilis Ertugrul’'un Ertugrul’u, Deli Demir’i sunulan
modellerden bir kagidir.

Televizyon dizilerinde modern hikayecilere de rastlanmaktadir. Bu
kisilerin ortak nitelikleri Dede Korkut misali hem bilge hem de hikaye
anlaticisi olmalaridir. Oynadiklar diziler icerisinde kilit rolii iistlenen bu
kisiler, olaylarin gelisimini etkileyen birer gizli kahraman, basaktdriin
yumusak yiizii, bilge yanidir. Ekmek Teknesi'nin Heredot Cevdet (Hasan
Kacan)'i, Kurtlar Vadisi’nin Omer Baba (Emin Olcay)’s1, Deli Yiirek'in Kuscu
(Emin Giirsoy)’su, Eskiya Dlinyaya Hikiimdar Olmaz’in Sahin Aga (Turgay
Taniilkii)’s;, Yunus Emre Askin Yolculugu'nun Tapduk Emre (Payidar
Tiifekgioglu)’si, Dirilis Ertugrul’un Deli Demir (Mehmet Cevik)'i ile ibni
Arabi (Osman Soykut)’si geleneksel hikdye anlaticilar1  ozan-
baksi/asik/meddahlarin ardillar1 olarak dizilerde Kkarsimiza ¢ikan
“medyatik hikayeci” tipleridir. Medyatik hikayeciler manevi Kkisilikleriyle
one c¢ikarken rol aldiklar dizilerin basaktorlerine yol gdsteren,
kahramanlik yolculuklarinda en biiylik destekgileridir. Goriintsleriyle
siradan, iistlendikleri rollerle dizideki tiim olaylarin yontni degistiren
ornek tiplerdir. Kahraman veya yardimcilarinin sikistiklarinda ilk
ugradiklan kisilerdir. Dizide yer alan diger kisileri egitir gibi goriiniirken
aslinda televizyon ekranlarinin basindaki milyonlarca izleyiciye hayatin
gercek anlamini anlatmaya calismaktadirlar.

Televizyon dizilerinin ©6nemli hikdyecilerinden biri Ekmek
Teknesi'nin Heredot Cevdet’idir. Ozdemir (2012: 314)’e gére Heredot
Cevdet “meddahin ¢agdas ve basarili bir yorumu”dur. Heredot Cevdet,
Heredot (MO 484-420) ve Ahmet Cevdet Pasa (1822-1895) gibi yazili
tarihin iki onemli kisisi ile s6zlu kiiltiirtin anlatim ve gosteri sanatgilari
meddah ve hikayeci asigin bir araya getirilmesiyle meydana getirilmis bir
karakterdir. Heredot Cevdet “Selamiin aleykiim, kahve milletinin insanlari!”
hitabi ile kahveye girerken “kahve halki” onu ayakta karsilamaktadir.
“Taarruz Kkecisi” “caylar1 patlatirken”, “kahve milletinin insanlar”
hikdyecinin “yamacina yaklasir”. Heredot Cevdet hikdyesini buyiik bir
heyecanla anlatir, yeri geldiginde bir meddah gibi ayaga kalkar, hikayesine
uygun taklitler yapar. Anlattig1 hikayelerin hicbiri geleneksel bicimleriyle
kalmaz. O, halk tarafindan ¢ok iyi bilinen hikayeleri giincelleyerek yeniden
yaratir. Heredot Cevdet'i diger medyatik hikayecilerden ayiran en énemli
niteligi de geleneksel hikayeleri yeniden kurgulamadaki basarisidir.

Kurtlar Vadisi’'nin Omer Baba’s1 ise dingin, miisfik ve bilge bir
insandir. Emekli bir cami imamidir. Yasadigi her tiirli olumsuzlugu
hosgorii ve teslimiyetle kabul eder. insanlan iyiye, giizele, dogruya davet
eder. Dizinin ana karakteri Polat'in aldigi her 6nemli kararin arkasinda o
vardir. Omer Baba, geleneksel hayat bicimini temsil eden, miitedeyyin bir
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kisidir. Omer Baba, dizinin basaktérii Polatin yumusak yiiziidiir. Ebru
sanatiyla ilgilendigi kiiciik bir antikaci diikkani vardir. Diikkan etrafi sedirle
kapli bir kdy odasimi andirmaktadir. Antikalarla kaphdir. Basi sikisan
herkes buraya gelir. Omer Baba’nin iifledigi ney, hikayelerinde anlattig:
sirrin ifadesidir.

Deliytirek dizisinin bilge ve hikayecisi ise Kuscu'dur. Kuscu, bir
binanin daminda derme ¢atma bir kuliibede yasar. Bu kiiciik kuliibe
muhabbet etmek isteyenlerin aklina gelen ilk yerdir. Her zaman semaverde
demledigi cay1 vardir. Misafirlerine ikram ettigi tek sey de bu caydir.
Burada tiirkii soyler, siir okur, hikaye anlatir. Kuscunun kii¢tik kuliibesi bir
okuldur, gelen dersini alir doner.

Sahin Aga ise Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinin bilge
hikayecisidir. O, 6mriiniin neredeyse yarisini hapiste gecirmis eski usul bir
adamdir. Uzun siire yasadigl hapishane hayatina alismis olan Sahin Aga,
disaridaki diizene ayak uydurmakta zorlanmaktadir. O, sahsina miinhasir
kisiligiyle asla birilerinin adami olamayacak bir karakterdir. En yakin
dostunun aleyhinde dahi olsa adaletten hi¢bir zaman ayrilmaz. Esiyle
beraber aklini da kaybedip hastaneye diisen dostunu (Tipi karakteri)
sagligina kavustururken bir samani, Korkut Ata’y1 hatirlatir. Eski otoritesi
hic¢ sarsilmayan, etrafi tarafindan sevilip sayilan, s6zii kanun olarak bilinen
biridir.

Yunus Emre dizisinin Tapduk Emre’si ise Ummi bir seyhtir.
Sivrihisar’da tekkesi vardir, burada miiritler yetistirmektedir. Kendisine
has bir irsad teknigi vardir. Yasadigi buhranli dénemin insanlarina
hakikatleri anlatan tasavvuf erbabidir. Halkin icinde yasayan bir Hak
dostudur. Tapduk Emre’nin tekkesi ahilerle, dertlilerle, diiskiinlerle, yolda
kalanlarla, muhtaglarla dolup tasar. Miiritlerine basinda sarigl, iizerinde
hirkasi ile tasavvufi diisiincelerle siislii dini-ahlaki hikayeler anlatir.

Dirilis Ertugrul dizisinin Deli Demir’i ise Kay1 obasinda herkesin saygi
duydugu bir demircidir. Deli Demir tesadiifen se¢ilmis bir karakter degildir.
Bilindigi tizere demir, Tiirklerde ulu ve kutsal sayillmis; demircilere biiyiik
saygl duyulmustur. Tirkler demire “kok-temiir” yani “gok demir”
demislerdir. Demir kutsal oldugundan kilica yemin edilmistir. Yakutlarda
demirci ayni zamanda bir saman ve sihirbazdir. Buryatlarda demircinin
hep atesle beraber olmasi, onunla ¢alismasindan dolayr hem ona saygi
duyulmus hem de ondan korkulmustur. Tirk, Cin ve Arap kaynaklarinda
Tirklerin atalarinin demirci oldugundan soéz edilmektedir. Demircilik
Turklerin serefli sanati sayilmistir. Demir de mukaddes bir madendir.
Kirgiz-Kazaklar demirden kétii ruhlarin kagtiklarina inanmiglardir (Ogel,
1998: 67-69; Inan, 1998: 229-231). Demir, Tirklerin yerlesik hayat
sturdiiren topluluklar iizerinde hakimiyet kurmalarini saglayan madendir.
Altaylilar ¢ok mahir demirci olarak taninmiglardir. Asya Hunlar1 atin siirati
ve demirin vurucu giicii sayesinde genis sahalara hiikmedebilmislerdir.
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Demircilik Turklerin savascilik kabiliyetini gliclendirmistir (Kafesoglu,
2012: 215-216). Deli Demirci, bu inancin medyada goriiniimudir. O, Kay1
boyuna keskin kiliglar yapar. Acik sozlii ve korkusuzdur. Oguz Kagan,
Kiirsad, Hz. Ali, Malazgirt gibi Tiirk-islam tarihinin kahramanlarim /
kahramanliklarini anlatirken “atin ayagi tez, ozanin dili cevik olur”
atalarsoziince lafi fazla uzatmaz, olaylari adeta yasayarak anlatir.

Dirilis Ertugrul’un diger hikdye anlatan karakterlerinden Ibn-i Arabi,
Yunus Emre dizisinin Tapduk Emre’siyle benzer nitelikler tasir. O da
Tapduk Emre gibi bir seyhtir ve dini-tasavvufi hikdyeler anlatir. Kurulus
donemindeki sancilar sirasinda Ertugrul Bey ve arkadaslarina manevi
yonden yol gosterir, yardim eder. Onlar1 manevi kudreti ile destekler.
Ertugrul ve arkadaslarinin zor zamanlarinda goniillerini ferahlatir, gercek
manada onlann diriltir ve kendine getirir. Bu niteligiyle dirilisin
mimarlarindan biridir.

Ge¢mis donemlerde saman/ozan-baksi/meddah/asik gibi geleneksel
anlaticilarin toplum igerisinde gordigi saygiy1 dizilerdeki hikayeciler de
gormektedir. Heredot Cevdet “Alemin krali”dir. Omer Baba, Tapduk Emre,
ibni Arabi dini nitelikleriyle, Sahin “aga’ligiyla kendisine saygi duyulan,
sozi dinlenen, aksine hareket edildiginde cesitli problemlerle karsilasilan
kutsal niteliklere sahip kisilerdir. Bu kisiler olgunluk yasina gelmis, agarmis
saclar1 ve sakallari, hikmetli konusmalari, insanlara yol gostermeleriyle

sozlu kiiltlriin bilge tiplerinin elektronik kiiltiirdeki temsilcileridir.

Gelenek mekanlarinin degisimi, hikayecilik gelenegini doniistiiren en
onemli etkenlerden biridir. Mekan ve insan Kkarsilikli olarak birbirini
degistirir/doniistiiriir. Her zaman/mekan kendisine ait kiilttirel bir gelenek
yaratir. Teknolojik gelismeler de yeni kiiltiirel mekanlar yaratmistir.
Televizyon dizilerinde oncelikle hikayecilerin icra mekan1 degismistir.
Geleneksel hikdye anlatim mekanlar1 olan kahvehane, kdy odasi, koy
meydani, digin gibi mekanlar yerini elektronik kiiltiir mekéanlarina
birakmustir. Hikayeci, katilimc izleyicilerin de etkin bicimde yer aldigi
saygin konumundan televizyon programlari i¢in 6zel olarak diizenlenmis,
programlarin formatina uydurulmus, cogu zaman yapay mekéanlara
tasinmistir. Hikayeciler kendilerini var eden mekanlardan, varliklarim
devam ettirmek icin olusturan elektronik kiiltlir ~mekanlarina
oturtulmustur.

Medyatik hikayecilerden Heredot Cevdet, sozlii kiiltiiriin meddah ve
asiklarinin 6nemli icra mekanlarindan mahalle kahvehanesinde farkl
zaman ve mekanlara ait hikéyeleri, icine giinliik olaylar1 katip daha da
heyecanli hale getirerek merakli erkek mahalleliden olusan izleyici
kitlesine anlatir. Dizilerdeki hikayecilerin hikayelerini sozlii kiltiirtin
geleneksel icra mekanlarini andiran mekanlarda anlattiklar: gériilmektedir.
Cogunlukla, Omer Baba hikayesini ebru yaptigl, ney ifledigi antikac
diikkaninda; Kusgu kiigciik kuliibesinde; Tapduk Emre ve ibn Arabi
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tekkesinde; Deli Demir otaginda anlatmaktadir. Elektronik kiiltiir
ortaminda kurgulanan/olusturulan bu mekanlar, geleneksel hikdye anlatim
mekanlarini hatirlatmaktadir.

Elektronik kiiltiirtin hikayecileri kaliplasmis s6zleri kullanmalariyla
da sozli kiltirtin hikaye anlaticilarim1 hatirlatmaktadir. Gorselligin etkin
bicimde  kullanildigi  televizyon  dizilerinde  so6ziin  gliciinden
yararlanilmasina ragmen, bu gii¢ cogu zaman goriintiiniin/fon miiziginin
golgesinde kalmistir. Ornegin Heredot Cevdet, lizerinde apoletli uzun siyah
pardosisiiyle kahvehanede tiim mahalleliyi etrafina toplayip éniindeki ¢ay1
yudumlarken cogunlukla “Kardeslerim!” hitabiyla  hikayesine
baslamaktadir. O, giizeli “yiiziine bakmaya doyamayacagin cillop gibi
manita, sapsart bugday saclariyla kipkirmizi domates yanaklariyla
kocaman zeytin gozleriyle kinal elleri keklik ayaklariyla nar tanesi nur
tanesi babaciginin bir tanesi” seklinde kalip ifadelerle tasvir etmektedir. O,
“bulduklarinda yiyip bulmadiklarinda silikretmek, anasini aglatmak,
diinyaya eyvallah demek, kabrinde ense yapmak, tiiyleri diken diken
eylemek, zevkin sefanin dibine vurmak, birinin elinden tutmak, ekmek
mushaf carpmak, iste hendek iste deve, tohumuna para saymak, kulaklarini
dort agmak, yedi diivelin diline sakiz olmak, goziiniin feri sénmek...” gibi
kalip ifadelere sikca basvururken; “manita, lavuk, gebermek, diklenmek,
tirsmak, bulasik...” benzeri argo sozciikleri de kullanmaktadir. Benzer
bicimde Deli Demir, Malazgirt Savasi’'ni anlatirken hikayesine “Bu
hikayenin az1 var ¢ogu yok, dogrusu var yalani yok, ad1 hikaye kendi gercek,
bundan yillar yillar 6nce, sicak mi1 sicak bir agustos giintinde...” seklinde
baslamasi veya Kiirsad hikayesini “Allah bizi hicbir zaman ezansiz,
sancaksiz, devletsiz eylemesin; bu millete esaret yiizii gostermesin!”
duasiyla bitirmesi geleneksel hikayecilerin anlatim bigiminin birer
devamidir.

Geleneksel hikayecileri, modern hikayecilere yaklastiran bir nitelik
de giyim-kusamlaridir. Her hikayeci yasadigi donemin ve ¢cevrenin giindelik
giyim-kusamini kullanmistir. Ozan-baksi, asik, meddahlarin her biri giinlitk
kiyafetleriyle izleyiciler Kkarsisina ¢ikmislardir. Dizilerde rol alan
hikayecilerin de yasadiklar1 zaman ve c¢evreye, giindelik halk giyim-
kusamina uygun bicimde kiyafetler giydikleri goriilmektedir.

Televizyon programlarinin tirii ne olursa olsun miizikal bir tema her
zaman yer almaktadir. Bu durum haber, belgesel tiirleri gibi ciddi olarak
goriilen programlarda dahi bulunmaktadir. Miizigin bir haber programina
dahi konmasinin nedeni basittir: “Eglenceye uygun bir ruh hali yaratip bir
leitmotif sunmak” (Postman, 2018: 129). Buna gore televizyonda miizik,
izleyicileri yasamin hakikatlerinden televizyonun eglence diinyasina
gotiirmek icin bir arag olarak kullanilmaktadir.

Tiirk toplumunda soz, ezgi ile birlikte daha etkili hale getirilmistir.
Samanliktan meddahlhiga kadar tiim hikdye anlaticilarin en belirgin
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ozelliklerinden biri, bir miizik aletini (kopuz, saz veya baska bir miizik
aleti) calarak hikayelerini anlatmalaridir. Ornegin asikhk geleneginde
“siirlerin belli bir ezgi ile dinleyiciye aktarilma mecburiyeti, asiklarin saz
calmay1 6grenmelerini de zorunlu kilmistir” (Diizgiin, 2006: 193). Asiklarin
icinde saz ¢almasini bilmeyenler de vardi; ancak saz ¢almasini bilenler her
zaman bilmeyenlerden iistiin gorilmiistiir. Hikayeciligin yaninda taklidin
de ¢ok onemli oldugu meddahlikta, meddahin elinde bulunan degnek
miizik aletinin yerini tutmus; bazen de meddah bir miizisyenle birlikte
sahneye cikmistir. Bu ozellikler televizyon dizilerinde sekil degistirerek
devam ettirilmistir. Elektronik kiiltiirde geleneksel hikayecilerin kendileri
tarafindan c¢alisan enstriimanin yerini fon miizik almistir. Modern
hikayecilerin hikaye anlatimlar1 esnasinda fon miiziginden etkili bicimde
yararlanilmaktadir. Heredot Cevdet, Kuscu gibi medyatik hikayeciler
dizinin bazi béliimlerinde ezgisiyle beraber bazi sarkilar/tiirkiiler okur.
Geleneksel kiiltiir ortaminin saz ve sz ustalari elektronik ortamda yeniden
kurgulanmistir.

Modern dénemin hikayecileri s6zlii gelenegin anlati temsilcilerine
benzer bicimde jest ve mimiklerini, beden dillerini, ses tonunu ustalikla
kullanmakta; anlatim ve gdsterileriyle dinleyici kitlesini etkilemektedir. Bu
hikayeler goriniirde dizinin diger karakterlerini heyecanlandirdigi gibi
goriinmekle beraber aslinda sihirli kutunun karsisinda bulunan
milyonlarca kisiyi blyili camin diinyasina g¢ekmektedir. Medyada
gorsellik, isitselligin Oniline ge¢mistir. Ne soylediginizden ziyade nasil
gorindigiiniiziin 6n planda yer aldigi medya (televizyon); soziin, jest ve
mimiklerin/gérintliniin arkasinda kalmasina sebep olmustur.

Elektronik donemin hikayecilerinin anlatilar1 ¢ok degisik konular
icermektedir. Kahramanlik, ask, din, mitoloji, tarih gibi bircok konu hikaye
formati iginde izleyicilere sunulmaktadir. Ge¢gmise ait hikayeler anlatilirken
Heredot Cevdet orneginde goriildigii gibi glincel yorumlarla yeniden
yaratilmaktadir. “Hz. Hamza, Hz. Siileyman, Biiyiik Iskender, Seyh Samil,
istanbul’'un Fethi, Adem ile Havva, Muhammed Ali, Canakkale Sehitleri,
Hezarfen Ahmet Celebi, Yusuf ile Ziileyha, Hizir, Hz. Omer, Hz. ibrahim,
Bayezid-i Bistami, Hz. Eyiip” gibi Kkisilerin/konularin geleneksel
formlarindan zaman zaman uzaklastirilarak giincel bicimde yeniden
yorumlanmasi/kurgulanmasi, izler kitlenin dikkatini dizi tzerinde daha
¢ok yogunlastirmaktadir. Modern hikayeciyi geleneksel olana yaklastiran
bir nitelik de siirekli degisen giindeme gore anlatim ve gosterilerinin
degismesidir. Ozan-baksi, asik veya meddahin yeni konular bulmalari,
hikayelerinde kiiltiire bagh degisiklikler meydana getirmeleri medyatik
hikayecilerin yaptiklarindan farklh degildi.

Geleneksel hikayeciler anlatilarin1 bazen bir gecede bazen de birkag
geceye yayarak anlatmislardir. Dizilere bakildigindan ise genellikle kisa
hikayelerin dizinin belli bir sahnesinde kisa siirede anlatilip tamamlandigi
goriliir. Dizinin bircok boliimiinde olaylarin akisi, aksiyon, gerilim
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unsurlarina bagh olarak hikadyeler anlatilmaktadir. Bu durum birinci sézli
kiltiirde destancilarin kirk geceye kadar varan, hikdyecilerin birka¢ gece
anlattig;; yazili kiltiirde gazetelerde dizi halinde tefrika edilen
hikdye/roman geleneginden uzaklasildigin1 géstermektedir.

Dizilerde silire olduk¢a Onemlidir. “Ses-goriinti kayit ve yayim
teknolojilerinin kullanildig1 ortamlarda, zamanin ekonomik bir degeri
vardir” (Ozdemir, 2012: 348). Senarist kendileri icin ayrilan siireyi etkin
bicimde kullanmak zorundadir. Sézli kiltir ortaminin genis zaman
anlayis;, elektronik kiltiirde simirlamalar getirmistir.  Geleneksel
ortamlarda saatlerce veya bazen birka¢ gece siiren hikdye anlatimi
hikdyeciye anlatim serbestligini getirirken; dizilerde birka¢ dakikaya
sigdirilmaya c¢alisilan, dizideki olaylara bagh cesitli kisa hikayeler,
hikdyecinin yetenegini ortaya koymasini engellemektedir. Dizilerin kendisi
genel itibariyle hikdye anlatimidir. Dizilerin i¢indeki belli karakterler
tarafindan anlatilan ¢ogunlukla 5-10 dakikalik kisa hikayeler, program
icerisinde kiiciik bir yer tutmaktadir. Geleneksel hikayeci, kendisinin ve
baglamin etkili bicimde bu siireyi belirledigi daha genis bir zaman dilimini
kullanmistir. Ancak televizyon dizilerinde karsimiza ¢ikan hikayeciler,
sozli kultir ortamina nazaran, son derece sinirll zaman igerisinde
anlatilarini sunmaktadir.

Geleneksel hikayecileri elektronik ortamin aktorlerinden ayiran
baska bir 6zellik de dogaglamadir. Samandan meddaha uzanan cizgide
hikdye anlatan kisiler anlatilarini belli bir metne baglh kalmadan,
ezberlemeden, dogaclama olarak anlatmislardir. Bu nitelik hikayelerin her
anlatista farkli bir formunun (versiyon-varyant) ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Sozlii gelenekte her icra yeni bir yaratimdir. Ancak elektronik
kiltirin  hikdyecileri 0nceden belirlenmis metinleri ezberleyerek
anlatmaktadir. Senaryonun disina ¢cikmayan hikayeci, yaratici olmaktan cok
nakleden bir oyuncudur. Hazirlikli anlatim ve gdsterim, yeni hikayeci tipini
gelenekten uzaklastirmistir. Televizyon kendi baglam ve amaglarina uygun
yeni bir gelenek ve bu gelenegi icra edecek ustalar yaratmistir. Gelenek
aktorlerinin halk tarafindan sekillendirilen anlatim ve gosterim serbestligi,
yerini kiiltiir profesyonellerinin yaraticiligina birakmistir.

Sozlu kiltlir ortaminda izleyicilerle yiiz yiize iletisim halinde olan
hikayecilerin elektronik ortamda izleyicilerle iletisim bigcimi ve izleyici
kitlesinde farkliliklar meydana gelmistir. Geleneksel icra mekéninda
izleyiciler ve icra yeri ilizerinde hakim durumda bulunan, rahat ve dogal
bicimde hareket eden hikayeci, televizyon stiidyolarinda kendini kontrol
etme, denetleme zorunda kalmis; anlatim resmi bir nitelik kazanmistir.
Kahvehane gibi dar alanlarda, cogunlukla kendisinin de i¢ginde bulundugu
sosyal cevreden gelen, kendisiyle benzer kiiltiirel kodlara sahip izleyicilere
hitap eden geleneksel hikayeci; medyanin genis, birbirlerinden farklh
kiiltiirel unsurlara sahip halk kitlelerine sahip izleyicisi karsisinda farklh
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niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler icranin farklilasmasini da
beraberinde getirmektedir.

izleyiciler geleneksel ortaminda daha bilingli iken televizyon dizileri
kendi baglamina gore yeni bir izleyici profilini yaratmistir. Izlenme
oranlari, dizi yapimcilarimi izleyicilerin begenilerine odakli yapimlar
yapmaya zorlamis; televizyon hikayecisi de bundan nasibini almistir.
Elektronik donemin hikayecisi, genis izleyici kitlesi tarafindan ilgiyle
izlenen bir gosteri sunmak zorundadir. Hikdyeci icin dizilerin genis izleyici
kitlesini memnun etmek, geleneksel icramin az sayidaki izleyicisini
memnun etmekten daha zor goriinmektedir. Ancak teknolojik ara¢larin
sagladig1 genis imkanlar modern hikayeciler tarafindan bir avantaj olarak
goriilmelidir.

Geleneksel hikayecinin seyircilerin tepkilerine gore hikayesini
sekillendirmesine benzer bicimde modern hikayeci de dizinin yayinlandigi
kanalin yayin politikasi, izleyici kitlesinin yer aldigi medyanin kural ve
isteklerine gore hikayesini sekillendirmektedir. Dizilerin devami seyircilere
baghdir. Bir programin siirdiiriilmesi icin yapimcilara belli bir kar vaat
etmesi gerekir. Bu da belli sayida izleyici kitlesi tarafindan izlenmesine
baglidir. Bu izlenmenin temel 6lgiitii de izlenme oranlaridir. incelememizde
kullandigimiz temel karakterlerin yer aldig1 diziler, uzun yillar yayimda
kalmayr basarmistir. Bu da izleyici kitlesi tarafindan izlendiginin bir
gostergesidir.

Medyanin (televizyonun) kendisi gelenegin usta hikdye anlaticisi
olmustur. Dizilerin senaristleri televizyon ekranlarinda yeni, modern
hikayeciler yaratmaktadir. Hikdyeciler ise sadece kendilerine verileni
ezberleyip canlandiran birer oyuncudur. Elektronik kiiltiir ortaminin
hikayecileri, geleneksel hikayeci tipini canlandiran kisilerdir. Diziler genis
izleyici kitleleri tarafindan izlenmek amaciyla gelenekten yararlanmakta,
bu durum izleyicileri gecmise gotirmekte, yapimcilarin amaclarina
ulasmasinda bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Cok sayida dizide hikayeci
karakterine bagvurulmasi geleneksel hikdyeci tipinin Tirk halk
muhayyilesinde hala 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

Televizyon, s6zlii gelenegin usta-girak seklinde strdiiriilen egitim
sistemini de dontstiirmiis; televizyon temel icra araci ve baglami olarak
“usta”, izleyici kitlesi de “cirak” olmustur. Geleneksel hikaye anlaticilar
yeni yorum ve uygulamalarla ortaya ¢ikmistir. S6zli gelenegin temsilcileri
yeni baglamin dontstirilmiis aktorleri olarak popiiler Kkiiltiiriin yeni
dinamiklerinden biri haline gelmistir. Dizilerin hikayecileri geleneklerin
degistirilerek yasatildiginin canh 6rnegi, eskiyen kiiltlirel unsurlarin ¢cagdas
yorumunun temsilcileridir. Televizyon yapimcilar1 halkin begenisini
kazanmak icin geleneksel tiirlerden yararlanmislardir. Bu anlamda “yeni,
var olabilmek, taninabilmek tutunabilmek ve tutulabilmek i¢in hor gordigu
eskiyi kullanmistir’ (Ozdemir, 2012: 313).
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Ozdemir’in ifadesiyle “Kiiltiir —ekonomisi/endiistrisi/sektorleri
kapsaminda so6zli kiiltiiriin, geleneklerin ve irlnlerin metalastirilmasi
gelenegin katma degeri olan Uriinlere dontstiriilerek
yasatilmasi/degerlendirilmesi, {retici-arac1 (plake¢i, kasetei, radyocu,
televizyoncu vb.)-tiiketici, sistemin gelenek iizerindeki etkisi, dondurularak
paketlenen ve pazarlanan gelenek, reklami yapilan iriin, kitle kultiiri-
tiiketim kiiltiiri-popiiler kultiir piyasasi, ilkeleri ve isleyisi, nostalji
ekonomisinin iirtinii haline getirilen gelenek” (2012: 362) gibi olgular
asiklik gelenegiyle beraber hikayeci tipini de degistirmistir. Elektronik
kultiir aktoriinde, geleneksel hikdyecide bulunan “dogaglama, tekrar,
bellekte yer alan imgelerin hatirlanmasi” gibi nitelikler 6nemini yitirmistir.

3. Sonug

Gelenek, gecmisten yararlanarak gelecegi kurar. Dogal olusum,
anlatim/gosterim baglamini kaybeden bir gelenek, yeni bicim ve iceriklerle
yeni baglamlarda varligimi siirdiiriir. “Modern, ¢agdas, yeni” gibi adlarla
anilan Kkitle iletisim araclari, gelenekseli degistirme/doniistiirme niteligine
sahiptir. Giinimiiz dinyasinda her tiirlii yeniligin medya araglariyla
aktarildigi, bazen bizzat Kkendisi tarafindan yaratildigi/tlretildigi
goriilmektedir. Medya araclari eskiye dayanarak, ondan beslenerek yeniyi
yaratir. Toplumda her ne kadar eskinin yok edilerek yerine yeninin
kurulacagina dair bir kanaat varsa da hicbir yenilik gelenege/eskiye
dayanmadan yaratilamaz. En etkin medya araglarindan televizyon da Ttrk
toplumuna yeninin/¢cagdasin/modernin getirilmesinde 6nemli islevler
ylklenmistir. Televizyon “okuma-yazma temelinde olusturulan yazih
kiltiir yerine, izleme/tiikketme-susma esasina gore toplumu yeniden
bicimlendirmistir’ (Ozdemir, 2012: 323). Televizyon yeni Kiiltiirel
baglamlar yaratmis, kiiltiirel degisimlerin temel dinamiklerinden birini
olusturmustur.

Turk sozli kiiltiir gelenegi medya yapimlarinda yeniden tUretilmekte,
doniistiriilerek yasamini = siirdirmektedir. Sozli ve yazili kiltir
ortamlarinin izlerini hafizasinda hala muhafaza eden Tirk toplumu, yeni
hikayeci tipiyle elektronik kiiltiir ortaminda yeniden yaratilmaktadir.
Baska bir ifadeyle ikincil s6zlii kiiltiir ortaminda, birinci szl kiiltiir ortami
degistirilerek/dontstiiriilerek yasatilmaya devam etmektedir. Kentlerin
kalabalig1 ve postmodern dénemin karmasik sorunlariyla miicadele eden,
yalnizlasan, koklerinden koparilan, hafizasi zayiflatilan Tiirk toplumu, sanal
ortamda eski gelenekler Uzerine kurulup yeniden {iretilen formlarla
rahatlamaya c¢alismaktadir. So6zli kiltlir, sanal alemin modern
meddah/asiklar Gizerinden hatirlatilmakta/yiiceltilmektedir. Dizilerde yer
alan hikaye anlaticilan, izleyicileri XXI. ylzyihin hizhh akan kent/kdy
yasamindan hayatin daha yavas aktigi soOzli Kkiltir donemine
gotiirmektedir. Dizilerde aksiyonun/heyecanin arttigi zamanlarda ortaya
cikan bu kisiler, zamani yavaslatmis, gerilimi azaltmis, yasami
diizenlemistir.
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Televizyon eglenceye dayali gosterimleriyle kiiltiir endistrisinin
onemli bir araci olmustur. Televizyon sozii sahibinden, baglamindan
koparmis; onu ekonomik bir metaya doniistirmiistiir. S6zli gelenegin ayni
zaman ve mekanda meydana getirilen Uretim-aktarim ve tiiketimi farkli
ara¢ ve baglamlarda yeniden iiretilmistir. Televizyon, hikayeci ve
hikayesini, kurgulanan bir diinyada izleyicilere yeni formlarla sunmaktadir.
Televizyon kendi amaglarina gore sozlii kultliriin zengin {irilinlerinden
yararlanmaktadir. Bu triinler kiiltiir endiistrisinin pazarlanan bir malina
donistirilmiistiir.  Gelenek  doniistiirilerek  halkin  tliketimine
sunulmustur. Toplumlarin siirekli degisiyor olma gercegi diisiiniildiigiinde
bu degisim/doniisiimlerin gerekli ve dogal oldugu unutulmamalidir.

Medyatik hikayeci toplum icerisindeki sayginligi, bilgece tavirlar,
kendi déneminin halk giyim-kusamini sergilemesi, cok degisik konulari
ihtiva eden hikayeleri anlatimi, hikayelerindeki kalip/klise ifade 6zellikleri,
anlatiminda jest-mimiklerden yararlanmasi, fon miizigi esliginde anlatim
gibi nitelikleriyle geleneksel hikdyeciye yaklasmasina ragmen; geleneksel
mekanlarin/baglamlarin degisimi, hikayenin anlatim siiresinin gelenegi
degistirecek derecede kisalmasi, anlatici/hikayeci-dinleyici/izleyici
arasindaki etkilesimin niteligi, doga¢lamaya dayanmayan ezberlenmis sabit
metinli hikayelerin anlatimi, usta-cirak sisteminden wuzaklasma gibi
ozellikleriyle elektronik kiltiir déneminin farkli bir sanat¢i tipidir. Bu
nitelikleri onu geleneksel Tiirk hikdye anlaticilari saman/ozan-
baksi/asik/meddahtan ayirmaktadir. Sonug¢ olarak, Tiirk toplumunda
medyanin etkisiyle gelenek iireticisi ve gosterim aktori hikayeci tipi,
ortam, 1Uriin ve tiiketici tipindeki degismelerle doéniismektedir.
Televizyonun bizzat kendisi haber verme, anlatma ve oyun oynama
islevleriyle “modern hikaye anlatic1”s1 olmustur. Televizyon geleneksel
hikayeci tipini tiiketim triiniine déniistiiren temel aracglardan biridir. S6zli
kiiltirtin ~ geleneksel hikayecileri, teknolojik araclar tarafindan
sekillendirilen medyatik hikayecilere donustiirilmiistiir.
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BALKAN VE TRAKYA COGRAFYASINDA KOKLU BiR HALK KULTURU
VARLIGI: GUSLARILIK (HALK SAIRLiGI) VE PESNA (HALK EZGiSi)
¢
A ROOTED FOLK CULTURE AT THE BALKANS AND THRACE REGION: THE
PRACTICE OF GUSLARI (MINSTRELS) AND PESNA (FOLK TUNE)

Okan ALAY"

07Z: Sézlii anlatim, sézlii gelenek ve edebiyati da kapsayan sézlii kiiltiir, ait oldugu toplumun
binlerce yillik seriivenini dziinde barindirmanin yani sira, yazil kiiltiire de kaynaklik eder.
S6z odagina sekillenen ve belli bir gelenek cercevesinde ozan, halk sairleri, destan
anlaticilart gibi temsilcilerle kusaktan kusaga aktarilir. Birbirinden farkli cografyalarda
ozan, asik, saman, kissahan, halk sairi gibi adlarla anilan temsilcilerden biri de, Balkanlar ve
Trakya’dakiadiyla “guslari’lerdir. Anadolu sahasindaki asiklarin sazini andiran “gusle” adl
musiki aletiyle ezgili siirler, anlatilar icra eden guslarilerle, asiklar/saz sairleri arasinda
birtakim farkliliklar olsa da, ozanlik geleneginin icrasi yoniiyle bazi benzerlikler oldugu da
goriliir. Guslariligin karakteristik dzellikleri, gelenek icindeki konumlari, anlati diinyasi ve
icra yonleri dikkate deger o6zellikler barindirir. Guslariligin tarihsel ge¢misinin yani sira
ozellikle Osmanlilar déneminde Tiirk-islam kiiltiir atmosferinin, as1klik geleneginin Balkan
guslari-halk sairliginde izler biraktig1 belirlenir. Guslariligin yaninda ayrica bu ¢alismanin
bir diger bolimiinii olusturan “pesna” halk ezgileri/sarkilar1 da ayrica 6nem arz eder.
Guslarilerin yani sira halk icinden amatoér kisilerin séyledigi pesnalar, siir ve ezginin uyumu
bakimindan dikkat ¢ceker. Pesnanin, Pomak ve Romanlarin yani sira Bulgaristan, Makedonya
ve Yunanistan’'da, Slav cografyasinda siir ve miizigin i¢ ice oldugu bir tiir olarak sézlii
gelenekteki yeri, isleyisi ve 6zellikleri yadsinamaz niteliktedir. Sonug olarak; gerek guslarilik
kurumu ve gerekse pesna sdyleme geleneginin, Trakya ve Balkanlar sahasinda halk
kiltirtiniin 6nemli 6geleri olarak biinyelerinde pek c¢ok kiiltiirel deger tasidigir ve ait
olduklar1 toplumun kiiltiirel belleginin yansimasi oldugu gortliir.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltiir, gelenek, guslari, pesna, Balkanlar, Trakya.

ABSTRACT: Oral culture including oral narrative/tradition and literature not only holds the
adventure of thousands of years of the society it belongs intrinsically but also serves as a
resource for the written culture. It is transferred from one generation to another through
representatives such as bards, minstrels and saga tellers. One of the agents known by names
such as “bard”, “minstrel”, “shaman”, “kissahan” (saga teller) is “guslari” as known at the
Balkans and Thrace region. Although some differences are found between guslari, who
perform melodious poems and narratives with the musical instrument called “gusle” of the
minstrels in Anatolia and the minstrels, there are some similarities in terms of the performance
of minstrel tradition. The characteristics of the practice of Guslaris embody remarkable
features with their status in the tradition, their world of narration and performance aspect. It
is noted that apart from the historical background of the practice of Guslari, the Turkish-
Islamic cultural atmosphere and tradition of being minstrels left traces on the Guslari from the
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Balkans, especially in Ottoman period. In addition to the practice of Guslari, the “pesna” folk
tunes/songs forming the other part of this study has an importance. In addition to the Guslaris,
amateur people in the public said that the pesnas, the harmony of poetry and melody is
remarkable. The status in oral tradition, functioning and properties of “pesna” as a variety
combining poetry and music in Slavic region are undeniable not only for Pomaks and Romans
but also in Bulgaria, Macedonia and Greece. As a result, it is observed that both the Guslari
organisation and “pesna” telling tradition hold various cultural values as the significant
elements of folk culture at the Thrace and the Balkans and seen as the reflection of the society
they belong.

Keywords: Oral culture, tradition, guslari, pesna, Balkans, Thrace.

Giris

Insanligin var oldugu her cografyada, yazili kiiltiir éncesinden
gliniimiize degin siiregelen koklii bir sozlii kiltiir birikimi vardir. So6zli
kiiltir bir yandan toplumdaki bireyler tarafindan olusturulurken, 6biir

yandan ait oldugu toplumun kiiltiirel bellegine katkida bulanarak ge¢cmis,
simdi ve gelecek arasinda bir baglanti kurar.

Oziinde barindirdi@i sozlii gelenek birikimiyle toplumun tarihiyle
kosut sekilde, belli degerler dizisiyle mitoloji ve destan doneminden yazil
déneme gecis ve sonrasinda giiniimiize degin seyrini/gelisimini siirdiirtr.
Ozellikle ozanlar/halk sairleri sayesinde toplum icinde cereyan eden
bireysel, siyasal, sosyal ne kadar olay/olgu varsa onlan siir, destan ve
ezgilerde gormek miimkiindiir. Oyle ki bu gelenegin {iriinlerinde toplumun
yakin ve uzak donemine ait doniim noktalari, olumlu ve olumsuz 6nemli
olay ve olgular1 kaydeden bir arsiv gibi toplumun Kkiiltiirel bellegini
yansittigl goriilir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde, Uzakdogu'dan Ortadogu ve Avrupa
iclerine, Afrika’dan Amerika’ya degin birbirinden farkli halk kiltiirleri
cesitli inanis, ritliel ve literatiirler baglaminda ortaya c¢ikar. S6z konusu
cografyalardan biri de Bat1 Asya’da Anadolu ve Dogu Avrupa’nin kesisme
noktasinda, iki kiiltiiriin etkilesim icinde oldugu Trakya ve Balkanlardir.

Balkanlar ve Trakya cografyasinda bir¢cok sozel deger, maddl ve
manevi halk kiiltiirii 6gesi vardir. Ancak bu calismada zengin kiiltiirel
birikimin iki 6énemli unsuru s6z konusu edilmektedir. Birincisi sozlii
kiltiriin, halk sairligi geleneginin bu cografyadaki kokli ve gili¢lii bir
yansimasl olan “guslari”liktir. Digeri ise tipki guslarilik halk sairligi gibi
Slav halklarda, 6zellikle de Pomak ve Makedonlarda siir ve miizigin ic ice
oldugu “pesna” halk ezgileri varligidir. Guslarilerin yani sira halk i¢cinden
amator kadin veya erkeklerin soyledigi pesnalar, siir ve ezginin uyumu
bakimindan dikkat ¢eker. S6z konusu halk sairligi ve halk ezgisi Trakya’dan
Bulgaristan, Yunanistan ve eski Yugoslavya cografyasina dek farkh
halklarda kendi yerel degerlerine uygun olarak gelenekteki yerini alir.
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Soziin/Siirin Oznesi: Homeros’tan Guslarilige

Sozlu kiiltiiriin var olusunda dogal olarak “ses” ya da “sesli s6z”iin
(Ong, 2005) ayr1 bir 6nemi vardir. Yazili ddnem 6ncesinde olusan bu sozel
birikimin itici giicti, dinamizmi “ses”tir. Ozii itibariyle gecicidir, canlihig
anliktir. Bir ozan, halk sairi veya destan anlaticisi yazili bir metinden
yoksun sekilde sesin dinamik giliclinden yararlanarak anlatisini bir nevi
sozel metin olarak var eder. Bu baglamda sesin tonu, ritmi, ahengi ve
anlatinin icerigi, tarzi bir biitiinliik gostererek sozlii yaraticilikla dilden dile,
kusaktan kusaga aktarilir.

Halk sairleri, destan anlaticilar;; mensubu olduklart toplumun
kiltlriyle ilintili olarak yazili dénemin ¢ok 6ncesinden itibaren ve hatta
yazili donemde bile s6z konusu epik iriinleri, hikayeleri s6z ve ezgi
araciligiyla icra eder. Bu anlamda Balkan cografyasindaki halk sairleri,
mitolojik donem ve Balkan sozlii geleneginin yani sira Osmanlilar
donemiyle birlikte Tiirk-Islam kiiltiir dairesine ait asikhk geleneginin
etkisiyle bir¢ok sozli kiiltiir degerini kendi retorigi ve niteligiyle toplumsal
bellege islerler.

Sozgelimi eski Yunan kiiltiiriiniin en 6nemli kiiltiirel degerlerinden
olan Homeros’cu destan, ilk haliyle s6zlii kiiltiriin bir iirtinii oldugu icin bir
nitelik ve anlam degisikligi yasamadan metin biciminde korunamaz (Ong,
2005: 30). Yaziya gecmis metinler halindeki Illiada ve Odysseia, dinsel bir
etkinlik sirasinda ezberden soéylenen gergek bir yorumun yaziya aktarimi
degil, torenlerde soylenmek iizere yazili bir metnin ortaya ¢ikarilabilmesi
icin halk sairlerinin yorumlardan olusan bir kurgudur.

Parry ve Lord tarafindan, Homeros ve Balkan oykiileri iizerine
yapilan onemli bir calismada su nokta vurgulanmaktadir: “Sézii kullanan
halk sairi, sarkilarint sozlii olarak ezberler, onlar1 sézle besteler ve
digerlerine sozlii olarak aktarir” (Akt. Goody, 2001: 37).

Goody ve Ong gibi 6nemli antropologlar Balkan so6zlii gelenegi ve
Homeros halk sairleri konusunda Lordun gorisleriyle paralel bir
yaklasimla halk sairlerinin ezber ve bellege isleyis siirecine dair su
saptamay1 yaparlar (Goody, 2001: 37; Ong, 2005: 77-79). Halk sairi ise
metin ya da metinsel bir cerceveyle ilgilenmez. Dinlemis oldugu dykiiniin
kendi 6ykii konu ve kalip dagarcigina sinmesi, oykiiyle yakinlik kurmasi
icin zaman gereklidir. Bu stlrecte halk sairi sarkiyr animsayip tekrar
soylerken sarkinin dize 6l¢iistinti 6bur sairin anlati biciminden, okuryazar
kultiird anlaminda ezberlemez, ciinkii dinlemis oldugu sarkiy1 kendi diline,
anlatim tarzina aktarmak icin derince diisiiniirken, sarkinin ilk sekli bir
daha geri gelmemek iizere yok olmustur. Artik sairin belleginde bicim ve
icerik baglaminda, onun yeteneginin yansimasi olan hikayeler-sarkilar,
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konu dagarcigi ve kalip hazinesine gore dilden s6zli bir icra ile aktarilarak
yasatilir.

Halk hikayeleri-masallar konusunda o0zellikle Fransiz halk
hikayelerini yani sira Ingiliz ve Alman anlatilar1 iizerinde ¢alisan Robert
Darnton, Kelt halk sairleri gibi guslarilerin de so6zlii kiiltirde etkin
oldugunu belirtir(Darnton, 1984: 19-20).Yugoslavya cografyasinda Ilyada
kadar uzun halk destanlar1 guslariler tarafindan kusaktan kusaga
aktarilirken, okuryazar olmayan koyliiler bu sairler araciligiyla destan ve
halk hikayelerini kiiltiirel belleklerinde koruyup yasatirlar.

Giliney ve Kuzey Slavlar1 arasinda destancilarin destanlarini icra
ederken kendilerine eslik eden ve sadece bu amacla kullanilan “gusle” adli
musiki aletidir. Guslari ise gusle ile ezgili siirler, anlatilar icra eden kisidir,
halk sairidir (Lord, 1985). Gusle; “bir veya iki at kilindan yapilmigs tele
sahiptir.” (Murko, 1990: 11).

Albert Lord; “Orta Asya ve Balkan Destanlari’nda (1985) Balkan
Destanlari ile Orta Asya Tiirk destanlar1 arasindaki tematik benzerliklere
deginir. Her iki cografi alanin destanlarinin, ezgili siir 6rneklerinin ortak
ozellikleri oldugunu, salt Sirp, Hirvat, Bulgar s6zlii anlati geleneginin,
Homer siirlerinin degil, yani sira kavimler gé¢ii ddoneminde Hunlarin Orta
Asya so0zlii gelenegini Slav cografyasina tasiyarak etkiledigi dusiiniiliir.
Ayrica Osmanllar araciligiyla Tiirk-islam kiiltiir atmosferinin, asiklik
geleneginin Balkan guslarilerinde izler biraktig1 dile getirilir.

Yukarida da deginildigi tizere Balkan cografyasinda, 6zellikle eski
adiyla Yugoslavya olan sahada 20. ylizyihn baslarindaki derleme ve
incelemeleriyle dikkat ceken Amerikal halk bilimciler Milman Parry ve
Albert Lord “Sézlii Kompozisyon Teorisi’ni ileri siirer. Bu c¢alismalarinda
sozlii anlati iirtinlerine, halk sairligi ve ezgili soyleme gelenegine agirlikl
olarak Sirp ve Hirvat ekseninde deginilirken Bosnaklar ve diger Tirk ve
Miisliimanlara ytizeysel olarak degindigi goriiliir (Cobanoglu, 1998b).

Bu konuda ¢alismalari olan halk bilimci Ozkul Cobanoglu ozan-baksi
Tiurk kiltiirel katmaninin lizerine Osmanh Tiirkleriyle birlikte Anadolu
lizerinden Balkanlara ve Orta Avrupa’ya yayidigini soyler. “Tekke-
Tasavvuf Tarz1” ile “ordu sairlerinin” ve 6zellikle de, 16. yiizyildan itibaren
bir Tiirk ve Misliman kurumu olarak ortaya c¢ikan “kahvehanelerin”
guslariligin ve o6zellikle de Bosnak asik tarzi edebiyat geleneginin
sekillenmesinde yadsinamaz oldugunu belirtir. Ayrica Bosnaklar basta
olmak iizere Balkan cografyasinda ayrica destan gelenegi ve epik siir
birikiminde de Tirk-Miisliman kiiltiiriiniin etkili oldugu goriiliir. Bu
konuda Lord’un; “Orta Asya ve Balkan Destanlar1” (1985) ¢alismasi, Balkan
Destanlari ile Orta Asya Tiirk destanlar1 arasindaki tematik benzerliklere
deginir ve Slav destan gelenekleri ile Tlrk destan gelenekleri arasindaki
yapisal ve islevsel benzerlik veya ortakliklar1 vurgular. Orta Asya Tiirk
Destanlarindan “Manas”, “Dede Korkut Kitab1”, “Kéroglu” gibi Tiirk
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destanlarinin etkisi; doru at “dorat”, “alat”, “kirat” gibi ylizlerce Tirkce
terim ve isimler, epizotlar ve “Duli¢ Ibrahim’in Esir Edilmesi Destan1” ile
Koroglu Destani arasindaki benzerliklerin basinda gelen “kirat”in
kanatlarinin biliyiimesi i¢in karanlik bir ahirda yetistirilmesine dair motif
(Lord, 1985) bunlardan bazilaridir (Cobanoglu, 1998a: 11-12).

Her iki asik tarzi gelenegin icra esnasinda dsiklarin anlatma tavirlari
bakimindan da benzerlikler tasidigi Bosnak Asiklarin da, Anadolu asiklar
gibi “Destanlar asiklar tarafindan her yarim veya bir saatte bir ara
verilerek...” (Murko 1990: 14) anlatildig1 goriilmektedir.

Bir baska arastirmaci Dursun Yildirim, Tirk soézlii siirinin Orta
Asya’dan Rumeli-Balkanlara dek yayilisini s6z konusu ettigi ¢alismasinda
Albert Lord’'un 1960 wilinda yaymnladigt “The Singer of Tales” adh
calismasina deginerek elestiride bulunur. Lord'un calismasinda, “Yugoslav
Siir Sanat1” , “Sirp” veya “Hirvat” epik destanlari terimlerini kullanmasina
ragmen, Miisliiman Tiirk ve Bognak so6zlii siir kiiltiiriine pek deginmedigini,
gozden kacirdigini vurgular (Yildirim, 1986: 441-458).

Balkan sahasina dair bir baska 6nemli sosyal bilimci olan John Miles
Foley calismalarinda, Balkanlarda o6zellikle Slav cografyasinda Milman
Parry ve Albert Lord’'un 1933- 1935 yillarinda Sirp ve Hirvat guslarilerden
destanlar derleyerek onlarin Homer siirleriyle olan ilintisini irdeler. Bu
baglamda s6z konusu destanlarin gittik¢e kisaldiklarini, ayrica stil ve tislup
bakimindan Homer’in destanlari1 ile mukayese edilemeyecek durumda
oldugunu, fakat derledikleri 1500 destan metninin biiyiik bir cogunlugunu
Miisliiman Bognak “guslari’lerden derlerler (Foley, 1988: 32).

Cekoslavakya Prag Universitesi, Slav calismalar1 ve halkbilimi
Profesorii Matiya Murko destanci olarak tanimladigi halk sairlerinin;
tamburika veya gusle ile ezgili siirler soylediklerini belirterek sozli icra
geleneklerine dair su bilgileri aktarir: Osmanlilar déneminde Balkanlarda
guslari, halk sairlerinin Tiirk kahvelerinde genellikle kisin 6zellikle de
Ramazan ayinda sanatlarini icra ederler. Halk sairlerinin bir kismi
Hiristiyan olsa da ¢ogunlukla Miisliiman olup asik fasillarini, toplanma ve
icra bicimlerinin kahramanlik, ask, 6zlem, yurt gibi bircok konuya dair
oldugunu ifade eder (Murko, 1990: 12-18). S6z konusu ettigi fasillar,
dinletiler tipki Anadolu sahasi asiklik gelenegini andirir.

Guslariligin adini aldig1 calg: aleti “gusle” ile tambur arasindaki fark
ve icra esnasindaki rollerine dair Cobanoglu séyle bir saptamada bulunur:

“Bu baglamda bir de ‘gusle’ ile ancak oturarak destan icra edilirken
‘tanbur’ ile ayakta da destan icra edebilir olma ozelligi diistiniildiigiinde
tanburun kahvehanelerdeki icralar esnasinda gusleye nazaran daha islevsel
oldugu agsikdrdir. Ayni sekilde bir veya iki gibi az sayida kil tele sahip gusle ile
daha ¢ok sayida madeni tele ve tahta gévdeye sahip tanburanin ¢ikabildikleri
oktavlar  diisiiniildiigiinde  Ikincisinin ~ profesyonellik ve kahvehane

25

——
| —



baglaminda icra bakimindan daha iistiin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kisaca,
tanbur ile gusle arasindaki bu teknik 6zellikler bize icra baglamlarim ve icra
edilen geleneklerin mecralarim aydinlatmada da ip uglan verecek
mahiyettedir.” (Cobanoglu, 1998a: 19).

Bosnak asiklar tarafindan kullanilmakta olan enstriiman ise yine bir
Tiirk sazi olan tambura ve Arnavutlarin kullandigi cifttelli’dir. Yunanlhlarin
kullandig1 ise “ikitelliden muharref “kitellis”tir. Bu enstriimanlarin
Balkanlara gecisi ise Osmanl Turklerinin veya Balkanlardaki ikinci Tirk
kiltiirel katmaninin iriini olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bosnaklar
basta olmak iizere Slav cografyasinda ayrica “balgama”, “saz”, “tambur tel”,
“saz teli” gibi aksamlar da Tiirkce kelimelerle karsilanmasi Tiirk saz siiri ve
asiklik geleneginin Balkanlardaki yansimasini 6rneklendirmektedir

(Cobanoglu, 1998a: 18-20).

Hiilasa, Balkan cografyasinin kadim bir gelenegi olarak guslarilik,
diinyanin pek c¢ok bolgesindeki toplumlarin kiiltiirlerine kosut olarak
sekillenen sozlii gelenekler gibi, bu cografyada da kendine 6zgii 6zellikleri
olmakla birlikte iletisim icinde oldugu toplum ve kiiltirlerin etkisiyle
onemli bir ozanhk gelenegi olarak varlik gostermistir. S6z konusu
cografyadaki toplumlarin sézlii kiltliriinde 6nemli bir zenginlik olarak
yerini almistir.

Sesin/Siirin Ezgisi: Dilden Tele,“Pesna”

Sozlu kiltir odaginda, sozlii anlatim gelenegi cogunlukla s6z/sesle
birlikte ezgiyle de yogrularak siir ve miizikle i¢ igce bir yap1 da arz
etmektedir. Bu noktada “folk” ya da “halk” miizigi belli bir teritorya ve
kiltiir baglaminda ge¢cmisin kokli degerleri oldugu gibi, modern diinyada
toplumsal ve Kkiiltlirel bellegin yeniden canlandirilmasi yoniiyle ayrica
onem kazanmaktadir. Ulusal biling olusturmak icin geleneksel miizikler,
sozli-anonim ezgiler derlenerek kimi zaman oldugu gibi, kimi zaman da
yeni diizenlemelerle modern-popiiler miizigin yaninda ayrica varhk
bulabilmektedir.

Jan Assmann bu konuda; hatirlama, ulusal biling ve politik kimlik
stireciyle ilintili olarak; bellegin salt birey ve toplum icin gecmisin
yansimasl ve sonrasinda kurgulanmasi olmadigini, ayni zamanda simdi ve
gelecegin deneyimlerini de organize edebilme giiciine de sahip oldugunu
belirtir (Assman, 2001: 46). Dogal olarak kadim tarihin pek c¢ok kiiltiirel
degeri degisen diinya kosullarinda yansitma, hatirlama, ya da diizenleme ve
yeniden insa araciligiyla varlik bulmasi / varligin1 siirdirmesi olanagi
saglanir.

Bu bilgiler dogrultusunda Balkan cografyasinda halk miizigi ve halk
siirinin kadim bir {irtinli olarak, Pomak toplumu basta olmak {izere bircok
Balkan halk kiiltiiriinde sdylenegelen “pesna”lar ayrica dikkat ceker. Balkan
halk kiiltiirii dairesinde guslari veya halk sairi ad1 verilen 6zel temsilciler
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basta olmak tlzere bircok kisi pesnalar1 icra eder. Bu ezgili séyleme
gelenegi bir¢ok Slav halklarda goriilse de 6zellikle Pomak halk kiiltiiriiniin
giiclii oldugu sahalarda 6zgilin bicimlerini 6nemli oranda koruyarak varlik
gostermesi ve bir yandan da degisim-doniisiimlerle birlikte gliniimiiz
kosullarinda yeni bir bicim-icerik ve anlatimla tretilmeye c¢alisiimasi
yonilyle ayri bir 6nem arz eder.

Pesna ezgileri adeta Pomaklarla 6zdeslestigi icin 6ncelikle Pomaklara
dair bilgimiz onlarin 6nemi ve niteligi hususunda bize yardimci olacaktir.

Balkanlar cografyasinda Bosnak, Hirvat, Sirp, Bulgar, Yunanllar gibi
kadim bir halk da Pomaklardir. Pomaklar bu baglamda Balkanlarda
Yunanistan, Arnavutluk, Bulgaristan’in yani sira Turkiye'de Trakya [Edirne
ve Kirklarelinde yogun olarak] basta olmak {izere yani sira Bursa,
Eskisehir, izmir, Manisa gibi illerde yasamaktadir (Genckal-Besiroglu,
2014: 835).

Pomaklarin Tiirkiye'ye gelisi 1878 (eski takvime gore 1293 ve bu
ylzden Tiirkiye’de genelde “93 macir1” adlandirmasi da yapilmaktadir) yih
Osmanli-Rus savasindan sonra ve izleyen yillarda yasanan goclerle
yogunluk kazanmstir (Ozcan, 2013: 50).

En yaygin tanima gére, “Pomak” kelimesi, Slavca “pomagam (yardim
etmek)” fiilinden gelmekte ve “yardimct” (pomagaci) gibi bir anlama
gelmektedir (Ozcan, 2013: 10). Pomak adinin yam sira, Makedonya'da
Torbes ve Kosova’da Gorali isimleri de kullanilir (Ozcan, 2013: 74).

Pomaklar en genel tanimiyla, Pomakg¢a dilini konusan, Slav kokenli
olan ve Balkanlarin bes iilkesine (Bulgaristan, Yunanistan, Tirkiye,
Makedonya, Arnavutluk) yayillmis, cogunlukla Islam’t kabul etmis,
Misliiman olmayanlar1 ise Ortodoks Hiristiyan olan bir halktir. Balkan
tarihinin karmasasinin bir mirasi olarak, Pomaklarin kesin ve uzlasilan bir
koken tespitinde her ne kadar farkli goriisler savunulsa da kahir
ekseriyetle Slav kokenli olduklarina dair bir fikir birligi vardir (Ozcan,
2013:9-10).

Pomakg¢anin gramer yapisi, eril-disil kelimelerin varligi, s6z dizimi
yoniiyle Slav dil ailesine mensup oldugu bilinmesine ragmen bulunduklar
tilkedeki sosyoktltiirel konumlari ve o iilkelerin devlet politikalar1 ve genel
gecer yaklasimlar: dogrultusunda Tirkiye’de Tiirk kékenli, Yunanistan'da
Trak soylu Yunanli, Bulgaristan’da ise Bulgar milletinin parcasi olarak
goriilen bir halktir. Bu noktada Slav koékenli olduklari ve Osmanh
doneminde 6nemli bir kisminin Miisliiman oldugu gortiisii daha ¢ok kabul
gorse de (Radushev, 2008: 418) Kuman Tirklerinin Makedonya, Rodoplar
basta olmak tlizere Balkanlardaki torunlari-ardillar1 oldugu (Memisoglu,
2005: 14) da ileri siiriilmektedir.

“Hey Pomak,
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Iste diinya, iste sen, iste toprak
Bes ayri tilkenin riizgdrl dallarinda
Savrulup duruyorsun yaprak yaprak.” (Ozcan, 2013: 16).

Pomaklar yukaridaki Tiirk¢e pesna 6rneginde goriildiigli tizere ister
Tiirkiye'de, ister diger Balkan iilkelerinde olsun varlik miicadelesi
vermektedir. Ulus devletler icinde kaybolmaya direnerek Kiiltiirel
degerlerini korumaya, mikro bir alanda da olsa 0zgiin varliklarini
slirdiirmeye calismaktadir. Bu ¢cercevede Pomak halk kiiltiiriiniin ve sozlii
gelenegin 6nemli bir unsuru olan, siir ve ezginin i¢ ice oldugu halk
siiri/miizigi tiirii olan “pesna”lar bu kiltiirel varhigin énemli bir unsuru
ayrica dikkat cekmektedir.

Pesna, Slav dilindeki pesen, pesnya’dan gelmektedir ve sarki
anlamimi tasimaktadir. Siklikla solo, bazen tanbura (ii¢ telli, mandoline
benzer bir alet) ile sdylenmektedir. Epik karakterlidir. 8, 10, 12, 14 ve daha
fazlasini iceren beyitten ve cesitleme prensibine dayanarak sdylenen
miizikal bir eserdir. Konular1 da siklikla ask ve 6liim, delikanl sevdasi, kara
sevda olarak gecmektedir (Genckal-Besiroglu, 2014: 837).

Pesnalarin belirgin 6zelliginin; agir, nameli, sakin, yogun islemeleri
olan (melizmatik) bir yapiya sahip oldugunu belirten Gengkal ve Besiroglu
Turkiye ve Bulgaristan’daki Pomaklarda pesna gelenegine dair saptamada
bulunur: Tirkiye’de Biga Yarimadasi’'ndaki koylerde pesna oOrnekleri
neredeyse sadece yasl erkekler tarafindan sdylendigi tespit edilmistir.
Cogunlukla cift arasinda gecen bir atisma niteligini tasiyan pesnalar siklikla
hasat zamaninin sonunda, kahvehanelerde icra edilir. Ote yandan gelenegin
daha glgcli yasatildign Bulgaristan’daki Ribnovo koyiindeki Pomaklarin
diigiin torenlerinde ise pesna icrasi ve onunla ilintili uygulamalar daha
zengin bir icerige ve uygulamalara sahiptir. Ayrica diigiinlerde
seremonisinde ise pesna daha yaslica bayanlar tarafindan gelin siislenirken
soylenmektedir. Bu pesnalarda gelinin biraz sonra artik evli olacagi
anlatilir. Ozellikle gelin siislemesi esnasinda pesnalar séylenir (Gengkal-
Besiroglu, 2014: 839-840).

Pesnalar, Tiirk halk siirindeki kosmalarin bigim ve icerik 6zelliklerini
andirirken bir yandan da ezgili oluslariyla da halk siiri-halk miizigi
iliskisinin bagka bir kiiltiir ve sahadaki somut géstergesidir. Ote yandan
ozellikle tipki Miisliiman Pomaklar gibi Balkanlarin énemli diger Miisliiman
halklarindan olan Bosnak halk siirinde de Anadolu asiklik geleneginin
“giizelleme” ve “methiye” gibi lirik kosma tiirlerine tekabiil ettigini

diistindiiren; “sevdalinka”, “aksamluk”, “giilistan”, “sadirvan” ve “asikluk”
gibi siir/ezgi tiirleri 6nemli bir yere sahiptir (Gakovig, 1998).

Pesnalar basta olmak iizere siir ve ezginin, bicim ve igerigin, kiiltiir ve
yasamin i¢ ice oldugu sozli gelenegin etkin tirleri, s6z konusu
cografyadaki toplumlarin koklii ve canli bir yansimasi olarak varhigini
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stirdiiriir. Balkan halk kiiltiiri dairesinde guslari veya halk sairi ad1 verilen
ozel temsilciler basta olmak iizere halkin icinden siradan kimselerin, yash
kadin ve erkeklerin, genclerin enstriimanla veya ciplak sesle icra ettigi
pesnalar; Pomak halki 6zelinde degerlendirildiginde halk siiri ve miizigiyle,
guslarilik-halk sairliginin birbirini etkileyen ve destekleyen o&geler
oldugunu somutlastirmasi yontiyle ayrica dikkate degerdir.

Sonug

S6z odagina sekillenerek belli bir gelenek cercevesinde gelisen sozlii
kultiir, Balkanlar ve Trakya cografyasinda da koklii bir gecmise sahiptir.
Kendine 6zgl niteliklerin yaninda kiilttirel etkilesimin izleriyle yogrulan bu
sozlu kiltir, sé6z konusu cografyada “guslari” adi verilen halk sairleri ve
“pesna” olarak bilinen siir-ezgi tiirii basta olmak tlizere bircok anlati, destan
ve siir 6rnegiyle 6nemli bir yere sahiptir.

Bakanlarda 6zellikle Slav toplumlar basta olmak ilizere 6énemli bir
sahada destancilarin/halk sairlerinin, destanlarini/anlatilarini icra ederken
kendilerine eslik eden, bir veya iki at kilindan yapilmis “gusle” adl telli bir
miizik aletiyle ezgili siirler sdyleyen, adini da bu ¢algidan alan halk sairidir.
“Guslari” adindaki bu halk sairleri, tipki dsiklik gelenegi gibi kendi kiiltiirel
gecmisiyle uyumlu olarak antik Yunan dénemi Homeros siir gelenegi ve
Slav sozlii geleneginden esinle kendine 6zgii bir guslari gelenegine sahiptir.
Ancak 6zellikle Osmanlilar déneminde ayrica Tiirk asiklik geleneginden de
onemli olciide etkisinde kaldigi; Tiirk destan gelenegi ve epik siirinin
yansimalari, halk sairlerinin icra bigimleri, kahvehane fasillar1 ve bazi s6z
ve deyis formlarinin, bunun somut érnekleri oldugu tespit edilir.

Pesna, Slav dilindeki pesen, pesnya’dan gelmektedir ve sarki
anlamini tasir. Siklikla solo, bazen tanbura (li¢ telli, mandoline benzer bir
alet) ile soylenir. Pomak halk kiiltiirtiniin ve sozlii gelenegin 6nemli bir
unsuru olarak siir ve ezginin i¢ ice olusuyla halk siiri ve halk miiziginin bir
tiridir. Pesna so6zli gelenege ait bir liriindiir, yazim tiiriine ait bir form
degildir. Kiiltlirel birikimin s6zlii aktarimi yoluyla ge¢misten giiniimiize
ulasirken ait oldugu toplumun inang ve ritiielleriyle de paralellik gosterir.
Basta guslari ve diger halk sairleri, anlatici/aktaricilarinin hikdye etme
becerisi ve yorumlama yetenegi araciligiyla 6znel bir bellekten siiziilerek
toplumsal bellegin olusumuna katki sagladig1 gortlur. Balkan cografyasi
sozli geleneginin etkin, koklii ve canli bir yansimasi olarak varligini
surdirur.
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ABJECT (iGRENC) BEDEN OLARAK RUSALKA: SLAV DENiZKIZLARININ
EDEBI VE SANATSAL TEMSILLERI
¢
RUSALKA AS AN ABJECT BODY: LITERARY AND ARTISTIC
REPRESENTATIONS OF SLAVIC MERMAIDS

Duygu OZAKIN*

0Z: Kadin bedenini, éngériilemeyen, sinirlarindan tasan bir sivilar ve akiskanlar alani olarak
tanimlayan pozitivist diisiince, tam karsisinda konumlandigin iddia ettigi mitik sistemin
inanislarini yeniden tretir ve pekistirir. Bu inanislar arasinda, disil tekinsiz giiglerin su,
akiskanlik, nem ve karanlik ile iliskili olanlari, geleneksel ve modern sanat yapitlarina
estetize edilerek yansitilmis, sanatta temsilin doéniistiiriicii gliciinden kaynaklanan bir
ehlilestirmeye tabi tutulmuslardir. Bu tekinsiz giiclerden biri olan ve Slav mitolojisinde
denizkizlarina karsilik gelen rusalkalar, zamansiz 6len kadinlarin, suda yasayan ruhlari
sifatiyla, hem birer korku nesnesi, hem de disil dogalar1 geregi, bereket sembolii olarak
kabul edilirler. inanisa gére rusalkalar, erkek kurbanlarini suya ¢ekip bogarak éldiiriirler;
ancak karaya ¢iktiklar1 Rusalka Haftasi'nda, topraga nem ve verimlilik getirirler. Bu ¢alisma,
halk inanislarinda kadin bedeninin periferiye itilmesini, post-yapisalc1 teorisyen Julia
Kristeva'nin abject (igreng) kavramsallastirmasi araciligiyla, rusalka o6rneginde
¢oziimlemeyi amaglar. Calismada, kavramin Butlerci bir yorumundan da yararlanilmis,
abject/igren¢ olma durumunun, bedenselligi asarak, giderek toplumun 6tekisi olma halini
imledigi bir okumadan yola c¢ikilmis ve ilgili edebi/sanatsal temsiller, bu eksende
degerlendirilmistir.

Anahtar sézciikler: Abjeksiyon, Kristeva, Butler, beden, Slav mitolojisi.

ABSTRACT: Positivist thought that defines female body as an unpredictable, overflowing the
boundaries area of liquids and fluids, reproduces and consolidates the beliefs of the mythical
system that is claimed to be located on the opposite side. Among these beliefs, the ones
associated with the water, fluidity, humidity, darkness, lubricity of the feminine uncanny
powers are reflected on the traditional and modern art works aesthetically, they were
subjected to a taming by the transformative power of representation in art. One of these
uncanny powers, rusalkas correspond to mermaids in Slavic mythology. They are the spirits of
the untimely dead women, objects of fear but at the same time considered as symbols of
fertility by virtue of their feminine nature. According to the belief, rusalkas kill male victims by
drowning them to water; however, during the Rusalka Week, when they landed, they bring
moisture and efficiency to the soil. This study aims to analyze the pushing of the female body to
the periphery through post-structuralist theorist Julia Kristeva’s abject conceptualization. In
the study, a Butlerian interpretation of the concept has been used in which being abject,
overcoming its corporal definitions, gradually means being the other of society and related
literary / artistic representations have been evaluated in this axis.

Keywords: Abjection, Kristeva, Butler, body, Slavic mythology.
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Giris

19. yiizy1l boyunca, Grimm Kardesler'in sozlii halk anlatilarim
derleme gayretleri, bu anlatilarin unutulmasimi engellemek, gelecek
nesillere aktarimini saglamak ve donemin yiikselen politik arayislar
dogrultusunda, milli kiltirii yeniden canlandirmak gayesini giiden
arastirmacilarin calismalarina yon vermistir. Rus halk masallarini derleyen
Aleksandr Afanasyev (1826-1871), sozlii tarih arastirmacisi ve dilbilimci
Vladimir Dal’ (1801-1872), halk bilimci Pyotr Kireyevski (1808-1856), halk
bilimci ve antropolog Vsevolod Miller (1848-1913) gibi isimler, Alman
ulusculugundan etkilenen Rus arastirmacilar arasinda yer almislardir.

Rus arastirmacilarin derlemeleri sayesinde, Rus kiiltiir tarihinin bazi
folklorik figiirleri, geleneksel anlatilardan yola c¢ikilarak, modern sanatsal
tiirler dahilinde yeniden canlandirilmistir. Cagdas Rus edebiyatinda, resim
sanatinda ve opera sahnesinde hikayesi yeniden kurgulanan bu figiirlerden
biri, “rusalka” olmustur.

Rusalka, Bati halk masallarindaki denizkizina (Gorsel 3) karsilik
gelen bir su ruhudur. Denizkizi, Avrupa halklarinin masal derlemeleri,
cagdas anlatilart ve poptler kiiltiirii sayesinde taninirlik kazandigindan,
rusalkalar, ¢oklukla Batili denizkiz1 imgesi iizerinden karsilastirmaya tabi
tutulmaktadir. Uzelli (2016: 123), cagdas diisiinsel ve sanatsal imgelemde
“uzun sacl, balik kuyruklu, suda yasayan, sarki soylemeyi ve miizigi seven
biiyiileyici glizellikte bir kiz” olarak yer edinen denizkizlarina yonelik
geleneksel inanislarin, Slav kiltiiriinde bir hayli cesitli olusuna vurgu
yapar. Bu cesitlilik, tanidik denizkizi imajinin aksine, halk kiiltiiriinde onun
kotuctl giiclerle iliskilendirilmesinden kaynaklanir.

Rusalkanin Belirleyici Ozellikleri

“Rusalka adi verilen tinsel varliklar suda bogularak intihar eden ya da
bir hastaliktan élen bakirelerin veya anneleri tarafindan lanetlenen
cocuklarin gélde, nehirde ya da su kuyularinda yasadigina inanilan
ruhlaridir” (Oksiiz, 2014: 191). Rusalkalar “zamansiz 6lenlerin ruhlar”
arasinda yer aldiklarindan (Oksiiz, 2014: 186), felaketler getirecegine
inanilan ve tehlikeli sayilan varliklardan biridir.

Rusalkalarin diinya mitolojilerindeki siren, su perisi gibi benzer
varliklarla dogrudan iliskisi ve yakinligi {zerine farkhh gortsler
bulunmaktadir. Molina-Moreno (2016: 96), Rusalka tahayyiliiniin, Slav
olmayan; Fin-Ugor, Germen veya Kelt mitolojik sistemlerinin etkisi altinda
ortaya ciktiysa bile, Yunan mitolojisindeki sirenlerden (Gorsel 4) pek az
etkilendigini, sirenler ve rusalkalarin, birbirinden bagimsiz varlklar
oldugunu savunmaktadir. Oysa rusalkalar ile su perileri (nymph) arasinda
(Gorsel 5), daha fazla ortak nokta bulundugunu vurgulamaktadir.
Rusalkalar da sirenler gibi sarki sdylerler ama kurbanlarini sesleriyle
cezbetmezler.
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Geleneksel inanisa gore rusalka, gliclii ve biyiileyici bir figiirdiir.
Suda, ormanlarda ve tarlalarda yasayan soluk, kivrak, genellikle giizel bir
kadin ruhu olarak tanimlanir. Kiyidaki diger su ruhlariyla oturur, eglenir ya
da yaz gecelerinde ay 1s18inda dans eder ve sarki soyler. Aga¢ dallarina
tirmanir, saldiracagi ve belki de istemeden 6liimiine neden olacagi, yoldan
gecen masum bir erkegi kandirmak i¢in bekler. Rusalkanin karakteristik
fiziksel o6zellikleri uzun, acik kahverengi, sar1 veya yesil, salinmis saclari,
1siltih gozleri ve gogiisleridir. Rusalka, giizel sesi ve melodik giiliist ile
dikkat ceker. Rusalka giyindigi nadir durumlarda, beyaz renkli seyler giyer
(Gorsel 1 ve 11). Buna ek olarak, baz1 kaynaklarda, eger rusalkanin bedeni
ve Ozellikle de sacglar1 kurursa, yok olacagt inanist yer alir
(Pomarantseva’dan akt. Rappoport, 1999: 59).

Rusalkalarin yasam alani ve ortaya c¢ikis zamanina ydnelik inanislar
arasinda da bdolgesel farkliliklar bulunmaktadir. Suda oldugu kadar
ormanda da bulunabilen Slav denizkizlarinin harekete gectigi hafta,
Rusalka Haftasi olarak anmilmaktadir. Oksiiz (2014: 193), bu haftanin,
bahardan yaza ge¢is donemi olarak kabul edildigini ifade eder. Bu, Kutsal
Uclii (Troitsa) arifesine denk diisen haftadir, ancak baz1 yerlerde bu dénem
Hamsin Yortusu giiniinden sonraki giin olarak kabul edilir. Denizkizlari,
ayn1 zamanda, Ivan Kupala (7 Temmuz) gecesinde veya bir giin énce
(Agrafena Kupalnitsa'da) harekete gecerler. Gengler festival icin alanlarda,
cayirlarda, genellikle su Kkiitlelerinin yakininda toplanirlar. Horovod
(cember dansi) yapilir, atesin lizerinden atlanir, kadinlar, halk biiyiisii
yapmak ve tibbi amaglarla kullanilmak iizere sifali otlar ve sabah ciyi
toplarlar (Golubkova, 2016: 148). Sovyet halk bilimci Vinogradova (2000:
142) Rusalka Haftasi’nda dogan ya da oOlen kadinlarin da rusalkaya
doniisecegine inanildigindan s6z eder.

Inanisa gore rusalka, dogmamis bir bebegin, gen¢ ve bekar bir
kadinin ya da ihanet eden bir kadinin kétiiciillesen ruhudur. Kadin,
zamansiz bir sekilde 6lmis, evlilik dis1 hamile kalarak bogulmus ya da
kendini asmistir. Olumsuz niteliklerine karsin, hala, dogurganligin bir
simgesi olarak, rusalkanin karaya cikisi, Rusalka Haftas1 boyunca kutlanir.
Doganin en canli zamanlarina denk diisen bu bayramda, yeni uyanan bitki
ortiistinii kutlamak icin sarkilar soylenir, danslar edilir. Bu hafta boyunca,
ormanlarda ve tarlalarda dolasan rusalkalarin, topraga nem ve bereket
getirdigine inanilir. Kdyliiler evlerini taze yesil hus agaci dallariyla (rusalka
agaci) ile siisler. Yaratigin da korku icinde oldugunu unutmayan koyli
kadinlar, onu rahatlatmak icin ormana kumaslar ve c¢esitli esyalar
birakirlar. Rusalkanin verecegi olasi zarari en aza indirmek icin hag,
sarimsak, tiitsii ve tilsimlardan yardim alirlar (Afanasyev’den akt.
Rappoport, 1999: 59).

Dynda, 19. yiizyll folklor arastirmalariyla taninan bu figiliriin, o
zamandan beri, cesitli sozliiklerde denizkizinin bir karsilig1 olarak, yesil
sacli, kadin bedenli ve gévdesinin alt kismi balik bigimli su ruhu olarak yer
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aldigini, ancak etnografik malzemenin, bunun aksini ortaya koydugunu
belirtir. Yaygin halk inanislarina gore, rusalka, nehirlerde ve batakliklarda
yasayan erken veya trajik bir bicimde 6len bakirelerden olusan mutsuz
ruhlardir. Fakat nehir ve bataklik disinda, goéller ve su degirmenleri de
rusalkalarin mekani olabilir. Tarlalar;, ormanlar1 ve c¢ayirlar1 veya
koyliilerin evlerini ziyaret ederler (Dynda, 2017: 84). Oliim ve étediinya ile
iliskili olduklarindan, korkulan varliklardir. Rusalkalar, 6zellikle erkekler
icin tehlikeli sayilirlar.

Slav inamisinda, halkin rusalkaya yaklasimi da ikilik arz eder.
Calismanin bu boliimiinde atif yapilan arastirma ve incelemelerde
gorildigi gibi, bir yandan onun tekinsiz giiclerinden korkulur ve
lanetlenmis bir ruh oldugu icin zarar getirecegine inanilir; 6te yandan,
caresiz ve acili bir varlik olarak kabul goérdiigiinden, azabin1 dindirmek
amaciyla, rusalkaya anlayish davranilir. insanlarin ondan korktugu gibi,
onun da insanlardan korktuguna inanilir.

Abject Kavrami ve Rusalkanin Abject Kimligi

Kadin bedeninin dis yiizeyine, goriiniir durumda olan kisimlarina
atfedilen giizellik ile onun, estetik cember icinde sayillmayan ve tiksinti ile
korku arasinda salinan duygular uyandiran i¢ yapisi ve artiklari arasindaki
tezatin sorgulanmasi, abject kuramina iliskin bir tartisma alani olusturur.
Kadin bedeni, bilhassa onun estetik sayilmayan i¢ bedeni, bedensel atiklari
ve periyodik bedensel siirecleri abject haline getirilmistir. “Abject kelime
olarak tiksinti, igrenglik, zillet veya atik kelimelerinin karsiligi olarak
kullanilmaktadir” (Akkol, 2018: 1352).

Abject (igren¢) kavrami ilk kez Fransiz filozof Georges Bataille
(1897-1962) tarafindan, 1962 yilinda yayimlanan “Erotism: Death and
Sensuality” adli eserinde ortaya konmustur. Kavram, post-yapisalci
teorisyen Julia Kristeva (d. 1941) tarafindan gelistirildiginde daha genis
kitlelere ulasmistir. “Kristeva’ya gdre abject; anne-cocuk bedenlerinin
birbirinden ayrilmasi siirecinde yasanan duygudur. Bu duygu ayni sekilde
bedenin kendi atiklarindan ayrilmasi siirecinde de yasanir. Kristeva abject
kavramini biyolojik iligki iizerinden tanimlamistir” (Akkol, 2018: 1349).

Kristeva, biyolojik iliski lizerine insa ettigi abject kavramini, sosyal
iliskilere uyarlanabilecek bicimde gelistirmistir. Ozne olarak kendimizin
disinda konumlandirdigimiz ve dislamaya egilimli oldugumuz kisileri ve
seyleri, abjeksiyona ugrattifimizi ifade eder: “Igrenc, nesnenin
niteliklerinden yalnizca dzne-ben'in  karsitt olma niteligine sahiptir”
(Kristeva, 2014: 14). Esasinda abject, kendimize ait bir o0zelligimize
yabancilasmanin sonucunda disladigimiz seydir. S6zgelimi, canli beden
bize, insana aittir; ancak ceset, 6lii beden, sanki insanlar diinyasina ait
degilmis gibi dislanir, hatta ondan tiksinilir. Bu noktada abject, ben ile oteki
arasinda kalir, belirsiz olusu, simdiki zamana ait olan varligimizi tehdit
ettigi gerekcesiyle korku yaratir.
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Kristeva, igrenmeyi, varligin “tahammiil ve tahayyiil edilebilir
olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik isyanlarindan
biri” olarak tanimlar. Arzunun, tehdit karsisinda biiytlendigini; ancak
telasa kapilarak geri cekildigini ve ondan tiksinip, onu yadsidigini soyler.
“Bir ¢ekme ve itme kutbu, musallat oldugu kisiyi sanki kagilamaz bir
bumerang gibi hi¢ durmadan, sozciigiin gercek anlamiyla, kendinden gegirir”
(Kristeva, 2014: 13).

Bu bilgiler 1siginda rusalkalar, birka¢ bakimdan abject kimlik
tasimaktadirlar. Oncelikle “zamansiz 6lenlerin ruhlar” arasinda yer
aldiklar icin, dogal olarak, bir cesetten ayrilip, yeniden insan kiligina
girmek ve giindelik yasama gizlice karismak gibi bir 6zellikleri vardir.
“Ceset -Tanriy1 hesaba katmadan ve bilimin disinda diistiniildtigiinde—
igrencligin zirvesidir. Ceset, yasami yagmalayan éliimdiir. Ijrenc. Tipki
ayrilamadigimiz, kendimizi koruyamadigimiz bir nesne gibi disar1 atilandir.
Hayali tuhaflik ile gercek tehlike bizi cagirir ve eninde sonunda bizi yutmayi
basarir” (Kristeva, 2014: 16). Bazi inanislarda rusalkalar, 6lmeye birakilmis
bir bedenin emarelerini tasirlar, derileri morarmistir, yiizleri cansizdir ve
solgundur. Suya ait, 6te diinyadan gelen ve cesedi ¢agristiran tiim fiziksel
nitelikleri, rusalkalarin, abject nesnenin oOliimle iliskisi icinde
degerlendirildigini gosterir:

“Engellenemeyen clirtime, igreng ve 6lii sey olarak ceset, onunla
kirtlgan ve yaniltici bir rastlantiyla karst karsiyaymiscasina yliz yiize gelen
kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde altiist eder. Kanli ve irinli bir
yaranin, terin veya cliriimenin yavan ve keskin kokusu, 6liim anlamina
gelmez. Anlamlandirilmis éliimii anlayabilir, ona tepki verebilir veya kabul
edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gergek tiyatro misali atik ve ceset,
bana yasayabilmem icin durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar,
bu kir, bu digki, yasamin zor katlandigi, 6liim sikintisiyla katlandigi seylerdir”
(Kristeva, 2014: 16).

Lanetlenmis ruhlar olan rusalkalar, canlilar diinyasini tehdit etmeyi
sturdiriirler. Vaftiz edilmemis, giinahkar, biiyiik suglar islemis kadinlarin
ruhlar olarak, toplumun dislanmis figlirleridir. Ancak, Kristeva’'nin (2014:
14) deyisiyle “igreng, siirgiin edildigi yerden efendisine meydan okumaya
devam eder” ve rusalka, strgiin edildigi sularda ve orman kuytularinda,
kendine zarar verenleri kurban olarak secer.

Rusalkalar, ¢ocuklarla da iligkilendirilmistir; onlar, vaftiz edilmeden
olen kiz c¢ocuklaridir (Zelenin, 1995: 432). Rusalkalar, ebeveynleri
tarafindan lanetlenen, ayrica Kkotiicil gliclere "vaat edilen" veya
"bagislanan” ¢ocuklar da olabilirler (Golubkova, 2016: 147). “Demek ki
igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni
rahatsiz edendir. [reng, sinirlara, konumlara ve kurallara sayg: géstermeyen
bir seydir. Arada, muglak ve karismis olandir” (Kristeva, 2014: 16). Bu
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baglamda, rusalkanin bedensel tekinsizligi, onun toplum disina itilmis bir
ruh olarak, otekiliginin, benzemezliginin emarelerini bedeninde tasir.

Bu calismada, kavramin Butlerci bir yorumundan da yararlanilmis,
abject/igren¢c olma durumunun, bedenselligi asarak, giderek, toplumun
oOtekisi olma halini imledigi bir okumadan yola cikilmistir. Amerikali post-
yapisalc filozof Judith Butler (d. 1956), "tiksin¢" olani, bedenden atilan,
diski olarak bosaltilan, kelimenin gercek anlamiyla "6teki" kilinan
biciminde aciklar: “Yabanci unsurlarin disa atilmastymis gibi gériiniir ama
asinda bu disa atma edimi yabanciyi fiilen tesis eder. ‘Ben-degil’in tiksing
olarak insasi sayesinde bedenin sinirlari tesis edilir, bunlar ayni zamanda
oznenin ilk dis hatlaridir” (Butler, 2012: 220). Butler, bedenin igerisi ve
disarisi arasindaki iliskinin, toplumsal normlar ¢cemberinin de icerisinde ve
disarisinda kalanlar1 belirleyen, disili 6tekilestiren bir giic oldugunu
vurgular.

Butler (2011: 73), erkegin, ontolojik bir hiyerarsinin en ist
noktasinda, kadinin “onun zavalli ve al¢ak bir kopyas1” olarak bir basamak
altinda, hayvanin ise, hem erkek hem de kadinin “zavalli bir kopyas1”
olarak, basamagin en altinda konumlandirildigin1 vurgular. Bu baglamda,
rusalkalarin abject nesneyi bir biitiin olarak temsil etme gligleri ise, fiziksel
anlamda olagandisi, hayvansi, ucubeye benzer; manevi anlamda ise lanetli,
tekinsiz, bastan ¢ikaria ve 6ldiiriicii olmalarindan beslenir. insanla hayvan
arasinda kalmis bir ucube niteligi tasimalari, rusalkalarin lanetlenmis
ruhlar olarak kabul edilmelerinden ileri gelmektedir. Rusalka Haftasi’'nda
yeryliziine nem ve bereket getirirken bile, etrafa verecekleri zararlari en
aza indirgemek, bu haftanin baglica ritiielini olusturur. Saglart kurudugu
zaman yok olacagina inanilan bu yaratiklar, bedenlerinde, nem ve 1slakligin
kadinsi tekinsizligini tasirlar. Bedensel akiskanlarin temsil ettigi otekilik ve
bilingalt: siireglerle ac¢iklanan korku ile iliskileri, rusalka temsilinin birincil
nitelikleri arasinda yer alir. Butler'in (2012: 221) ifadesiyle “dteki’nin veya
bir dizi étekinin dislama ve tahakkiim yoluyla tesis edilmesine dayanan
‘kimlikler’ igrenmenin isleyisiyle” normal sayilanin ekseninde kurulur ve
pekisir.

Slav inanislarinda rusalkalar, genellikle su, 6lim ve cinsellik ile
baglantii kadinsi mitolojik varliklardir. Slav folklorunun sembolik
sisteminde rusalkalar, 6¢ alma, 6liim, dirilme gibi kavramlarla iligkisi icinde
ele alinir. Rusalka, zamansiz veya dogal olmayan yollarla 6lenlerin arasinda
yer aldigl icin, kirli bir ruhtur. Dini ritliellere gore uygun bicimde
gémiilememislerdir, bu nedenle, hayalete doniismiislerdir. Bu hayalet, o¢
almak iizere geri donen, dirilen “hortlayan” varliktir. Rusalkalar, zamansiz
olen genc¢ kadinlarin, geng kizlarin veya bebeklerin huzursuz ruhlari olarak
kavramsallastirilmistir (Dynda, 2017: 83).

“Eril séylem kadin bedenini denetlenemeyen, kabina sigmayan,
glizergdhi1 dnceden kestirilemeyen tehlikeli bir akiskanlar alani olarak
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tanimlar ve bu ‘tirbiilanst, ‘taskinligi’ katilara ait prensiplerle
sinirlandirmaya ¢alisir” (Cabuklu, 2014: 155). Rusalka, bir biitlin olarak
suyun icinde yasar. Kurbaninmi suya cekerek oldiiriir. Bedeninde, suyun
akiskanligini tasidig icin, kolay kolay yakalanmaz. Bedensel akiskanlarin
temsilleri, geleneksel rusalka imgesine ickin kilinmistir. Zira “bedenin
‘icinde’ oldugu diisiiniilen i¢ ruh figiirii bedenin iizerine yazit olarak islenerek
imlenir” (Butler, 2012: 223). Bu nedenle, rusalkalar, abject sanatin bilindik
nesneleri gibi, igrengligi onlar1 gézleyenlerin yiliziine carpmazlar. Mitik
miraslarini yansitacak bicimde, sessiz duruslari ve hipnotize edici
gorintsleriyle abjecti imlerler.

Rus Edebiyatinda Rusalka

Uluoglu (2009: 37) “1830°Iu yillarda Rus toplumunda milli bilincin ve
folklora olan ilginin artmasi iizerine, tinlii Rus Slav bilimcisi Kireyevski'nin
onderliginde folklor materyallerinin kapsamli bir sekilde toplanmasi igin bir
calisma” baglatildigini ve bu c¢alismaya taninmis Rus edebiyatgilari
Aleksandr Puskin ile Nikolay Gogol'iin de katildigini ifade eder. Anilan
yazarlarin, bu ortak calismaya katkilarinin yami sira, 6zgiin edebi
eserlerinde de halk inanislarindan izleri yansitmaya ¢alistiklar1 goriiliir.

Olcay, Rus yazar Nikolay Gogol'lin (1809-1852) “Bir Mayis Gecesi ya
da Suda Bogulmus Kiz /Mayskaya nog, ili Utoplennitsa” adli eserinde,
koyliilerin yorgunluk attif1 eglence sahneleri arasinda, suda bogulan
kizlara iliskin bir efsaneye yer verildigini, ancak eserin genelinde, masalsi
unsurlarin “korkutucu olmaktan uzak, lirik ve dogal bir atmosfer” iginde
sunuldugunu belirtir (Olcay, 2004: 180).

“Kocakarilarin anlattiklarina gére biitiin bogulmus kizlar, o zamandan
beri mehtapli gecelerde béliikbasinin bahgesine ¢ikar, ay isiginda isinirlarmig.
Boliikbasinin kizi bunlarin bast olmugs. Bir gece livey annesini géliin
kenarinda gérmiis. (...) Eline bir insan diistiigii vakit onu, cadiy1 ortaya
citkarmaya zorlarmis. Yoksa bu insant suda bogacagini sdyleyerek
korkuturmus...” (Gogol, 1992: 39-40).

Oykiide, kendisinin de bir rusalka oldugundan siiphe duyulan
Panocka, Levko adl gencten, iivey annesini bulmasini ister. Panogka’nin
tivey annesi karsiliginda Levko’'ya vadettiklerine bakilirsa, gen¢ kiz suda
yasayan bogulmus bir ruhun emarelerini gostermektedir: Mercanlar ve
inciden kemerler, denizkizlarinin ziynetleridir. Levko, kiyiya baktiginda,
Kramskoy’un betimledigi sahneyi goriir:

“Levko kiytya bakti: Ince giimiisten bir sis icinde hayal meyal fark
edilen beyaz giysili gélge gibi hafif kizlar, inci cicekleri ile bezenmis bir
tarlayt andiriyorlardi. Gerdanlarinda altin kolyeler, gerdanliklar, taki
altinlari parliyordu. Ama hepsinin renkleri solgundu. Bedenleri adeta saydam
bulutlardan yapilmis gibiydi. Giimiisten ay isigi altinda saydam bedenleri her
yana 1stk sactyordu: Dans eden bogulmus kizlar Levko'ya biraz daha
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yaklastilar; sesleri duyulmaya bagladi. Durgun bir aksam vaktinde, riizgdrin
oksayisiyla inildeyen dere kenarindaki kamiglar gibi giiriiltii ediyorlardi”
(Gogol, 1992: 69).

Olcay, Gogol'lin, aralarinda “Mayis Gecesi” oykiisiiniin de bulundugu
“Dikanka Aksamlar1” adli 6ykii derlemesinde, halk yasaminin ve folklorun,
Rus edebiyatinda ilk kez dogal ve siirsel bir anlatimla kendine yer
bulabildigine, neredeyse tiim Oykiilerin bir efsane, ya da folklorik bir
motiften yola c¢ikilarak kaleme alindigina dikkat c¢eker. “Bu rengdrenk
temalar diinyasinda lirik halk tiirkiilerini andiran 6éykiilere de, ‘dogaiistii
gliclerin’ zaferlerinin anlatildigi Ukrayna efsanelerinden cagrisimlara da yer
vardir” (Olcay, 2004: 174). “Mayis Gecesi” dykiisiinde rusalka, Levko’ya
odil olarak, ipekli pazubentler, mercanlar, gerdanliklar, altin ve inci
kemerler vadeder. Korkunc bir cadi olan iivey annesi yliziinden, azap icinde
yasadigini, yiiziiniin soldugunu, boynunda morluklar kaldigini, bu lekelerin,
ne yaparsa yapsin yikanmadigini, temizlenmedigini soyler.

“Kiyida benim kizlarimla birlikte dans ediyor ve ay isiginda isiniyor.
Ama o kurnaz ve hilecidir, kendine bogulmus bir kiz stisti vermektedir. Ama
ben onun burada oldugunu biliyorum, bunu hissediyorum. Onun burada
bulunusu bana agirlik veriyor, beni boguyor. Onun yiiziinden, bir balik gibi
serbest ve kolay ytizemiyorum, sapsiz bir balta gibi suyun dibine batiyorum.
Delikanli, onu ara ve bul bana... Géster bana” (Gogol, 1992: 69).

Slav folkloruna dayanan Rusca fantastik oykiileriyle taninan, Ukrayna
asilli yazar, gazeteci ve edebiyat elestirmeni Orest Somov’'un (1793-1833)
“Rusalka” adli oykiisiinde, Gogol tarzi masalsi lslupla ve yerel renklerle
bezeli bir anlatimla, nehirden karaya c¢ikmak istemeyen hiizlinli bir
rusalkanin hikayesi anlatilir. Annesi, rusalkaya dontlisen kizina biiyiiler
yardimiyla kavustugunda, rusalka, sularin derinliklerindeki yurduna
donebilmek icin yalvarir:

“Anne! Birak ormanda dolasayim, Rusalka Haftasi’'nda salinayim ve
kéytimiiziin suyuna dalayim. Beni Ozledigini, benim icin gézyagsi doktiigiinii
biliyorum. Bizi kim ayirabilir ki? Bos yere endiselenmeyi birak ve benimle
Dinyeper’in derinliklerine dal. Orasi eglenceli, rahat! Orada herkes
genclesiyor ve su damlaciklart kadar oyunbaz, gen¢ baliklar gibi sen ve
kaygisiz oluyor. Bizim orada giines bir baska isildiyor ve sabah meltemi
6zgiirce esiyor. Peki ya sizin diinyanizda?” (Somov, 1984, URL-1).

Rusalka, yeryiiziinde, her seyin bir ihtiyaca ddniistiigiinii, achk ve
sogukla miicadele etmek gerektigini, nehirlerdeyse, hicbir seye ihtiyac
duymadan, sadece gokkusagi ile oynayarak, nehrin dibinde miicevherler
arayarak yasayip gittigini ve halinden pek memnun oldugunu anlatir. Kisin
bir kiirk ceketle 1sinmalarinin miimkiin oldugunu, yazin, bulutsuz
gecelerde, ay 1s181inda karaya ciktiklarini, sadece oyun oynamak, eglenmek
ve canlilarla sakalasmak i¢in kiyiya yanastiklarini sdyler. Bazen insanlari
nehrin dibine tasisalar da, bunun kimseye bir zarari olmadigina, 6len
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kisinin, en az onlar kadar hafif ve 6zgiir olacagina inanir: “Anne, birak beni.
Benim igin ¢ok zor. Canlilarla beraber nefes alamiyorum, boguluyorum! Birak
beni anne, eger seviyorsan, birak...” (Somov, 1984, URL-1).

Batili denizkizi, karaya ¢ikabilmek icin sesinden vazgecerken, Slav
denizkizlari, rusalkalar, suda kalabilmek icin yalvarirlar. Bu anlamda,
popliler hale getirilen denizkizi imajinin uysallastirildig, ehlilestirildigi;
oysa otantikligini koruyan geleneksel Slav rusalkalarinin, iclerindeki 6zgir
enerjiden vazgecmek istemedikleri fark edilir.

Cagdas Rus edebiyatinin kurucusu Aleksandr Puskin (1799-1837),
rusalka temasini, halk edebiyati disinda ilk isleyen edebiyatgilar arasinda
yer alir. 18. ve 19. ylizyll romantik yazini sayesinde, rusalka anlatilarinda
yeni bir karakter kesfedilmistir: Rusalkay1 aldatan, intihara siiriikleyen ve
denizkizinin intikamini alacagi sadakatsiz bir erkek. Rusalka imgesini, hem
kurban hem de intikamc1 roli ile isleyen bu eserler arasinda, halk
inanislarina asina olan Puskin’in “Rusalka” eseri de yer alir. Bu anlatinin
basinda rusalka, canli bir kadindir, “yabanc1” bir varlik degildir (Verba,
2012: 113). Puskin’in rusalkaya zarar veren bir erkek figiir temasina -
calismanin bu boélimiinde deginilecegi tUzere- benzer bir icerik,
postmodernist teknikler kullanan Rus yazar Vladimir Nabokov'un (1899-
1977) “Lolita” (1955) romaninda islenecektir.

“Lolita” romaninin kahraman1 Humbert, livey kizindan bir su perisi
olarak soz etmektedir (Nabokov, 2008: 21-24). Fischer (2016: 82),
Nabokov’'un, efsaneleri ve masallari, kadin cinselliginin muhafazakar
degerlendirmelerinin tehlikeleri hakkinda yorum yapmak ve kadinlar
toplumsal cinsiyet normlarina koérii koriine bagh kalmaktan kacinmaya
tesvik etmek icin kullandigini ifade eder. Ayrica Humbert, Lolita’ya, yas
giinl icin Andersen’in “Kiiciik Denizkiz1” masalinin, liikks bir baskisini
hediye eder. Masaldaki denizkizinin, asik olmak i¢in bir insani se¢mesi gibi,
Lolita’nin iivey babasini segmesi de uygunsuz se¢imlerdir. Humbert, okuru
masumiyetine ikna etmeye c¢alisirken!, tlivey kizini, erkekleri agina
diisirmeye pek merakl denizkizlarina benzeterek gercegi carpitir. Kiiciik
denizkizi, denizin kendisine verecegi bacaklar karsiliginda, Lolita ise para
ve hediyeler karsiliginda sesini feda eder, kendini sessizlige mahk{im eder
ve gerekmedik¢e konusmaz. Kurban ve zalim olarak denizkizi, yer
degistirir.

Denizkizlar1 ve rusalkalar, fiziksel olarak benzesseler ve rusalkalar
(dis goriiniis itibariyle insan suretinde olmalarina karsin) suda yasadiklari
ve karaya uyum saglayamadiklar1 i¢in yar1 balik yar1 insan kadinlar
sayllsalar da, farkli karakterlere sahiptirler. Walt Disney medya sirketinin

1 Nabokov’'un “Lolita” romaninda anlaticinin okuru yonlendirmesi meselesi iizerine genis
kapsamli bir calisma icin bkz. Mahmut Kaya, “Yazar ve Anlatia ikileminde ‘Lolita’
Romaninin Sahis Kadrosunun incelenmesi”, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii, Kayseri, 2013.
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¢izgi film karakterlerinden biri olan Ariel adindaki kiiciik denizkizindan
hatirlanacag tizere, Batili denizkizi tahayyiilii, ondan cinsel anlamda ¢ekici
bir kadin olarak s6z eder ancak uysal niteliklerini vurgular. Buna karsilik
rusalkalar, Yunan Sirenleri gibi, saldirganliklar ile iin salmislardir, yikici ve
cezbedici giicleri sayesinde erkekleri avlarlar. Rusalkalar, sadece onlara
saygisizlik edenlere karsi siddet uygularlar (Hubbs’tan akt. Fischer, 2016:
88).

Bu bilgiler 1s181nda, Nabokov'un “Lolita” romanindaki géndermelerin,
“asir1 yorum” (overinterpretation) uriinii oldugunu sodylemek oldukca
zordur. Postmodern teknikler kullanan bir yazar olarak Nabokov'un
yazinsal bilmeceleri ve oyunlari icinde en belirginleri olan bu géndermeler,
mitik anlatilarin cinsiyetci yoniiniin derinlikli tahlilleridir ve bu tahlillerin,
glindelik hayati nasil etkileyebildiginin bilinci ile kaleme alinmislardir.

Slav Halk Sanatinda ve 19. Yiizy1l Resim Sanatinda Rusalka

Alman filozof Immanuel Kant (1724-1804), “Yarg Yetisinin Elestirisi”
adli eserinde, gercek yasamda ¢irkin kabul edebilecegimiz nesnelerin, sanat
yapitina giizel olarak yansitilabilecegi lzerine bir tartisma yiriitiir. Zira
kendi disinda bir amaci olmayan giizelin, iyi kavrami ile ayni dogrultuda
bulunmasi gerekmez (Kant, 2011: 61). Kant, sanatin giizel kilamayacagi tek
cirkinligin, insanda tiksinti yaratacak mahiyetteki cirkinlik oldugunu
savunur. Bu baglamda, abject nesne, dogasi geregi, Kant'in “sanat yapitinin
dahi estetize edemeyecegi denli ¢irkin” tanimlamasini karsilamaktadir; zira
nesnenin abject mahiyeti, igrendirici olmasindan ileri gelmektedir. Ancak
Slav rusalkalar1 ve genel anlamda tiim mitik denizkizlar1 s6z konusu
oldugunda, bu varliklarin, sanat yapitina estetik bicimde yansimasi, sanatta
temsilin doniistiriicii giiciinden kaynaklanir. Uncu (2018, 457), “tiksindirici
bir gergekligin, bicimsel olarak kusursuz bir gérsellikte yansitilabileceginden”
sOz eder. Bu baglamda, giizellik olgusunu kiskirtici bigcimde sorgulatmaya
yonelik abject sanatin genel cercevesinin aksine, rusalka temsilleri, tekinsiz
bir giizelligin simgeleri olarak islenirler.

Rusalkanin abject mahiyeti, onun sadece gorsel anlamda insan-
hayvan arasi bir yaratik olmasindan kaynaklanmaz. Zira rusalkalar, Batil
denizkiz1 tahayyiiliindeki gibi bir kuyruga da sahip degildirler. Bu kuyruk
tasvirleri, esasinda, geleneksel halk sanati oymalarinda gortlmektedir?
(Gorsel 8, 9 ve 10). Bunlara “rusalka-faraonka” veya “bereginya” adi verilir
(Golubkova, 2016: 147). Ancak mitoloji literatiirii icinde rusalkalar, siklikla

2 Sanat yasaminda Teffi takma adini kullanan Rus kadin yazar Nadejda Aleksandrovna
Lohvitskaya'nin (1872-1952) (Oksiiz, 2017: 7) “Rusalka” adli éykiisiinde “Kornelya degil
mi o, kapkara, bulanik... dev balik gozleriyle bakiyor... Ve birden daha 6nce golde, beline
kadar ¢iplak halde yaptig1 gibi, si¢riyor, ellerini uzatiyor ve salliyor, salliyor, goégsiinden
asagist balik pulu kapl...” (Teffi, 2017: 99) ifadeleri yer alir. Yazarin halk inanislarindan
esinlenerek kaleme aldig1 bu éykiide, rusalkanin yar1 balik-yar1 insan niteliklerine vurgu
yapilmaktadir.
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kuyruksuz ve insan bigiminde, suda yasayan mitik yaratiklar olarak
anilmaktadirlar (Dynda, 2017: 84).

Inamisin olumlu bir takim yorumlarina gére rusalka, denizin
koruyucusudur. Daginik saglari, dalgalari; acik gogiisleriyse, doga ananin
besleyici nemini simgeler ve ellerinde niliiferler (su zambaklari) tasirlar
(Gorsel 6 ve 7) (Sokolov ve Sokolova, 2013: 33). Halk sanati ustalari,
aralarinda rusalkanin basi ¢ektigi masal karakterlerini oymacilik desenleri
olarak kullanmislardir, bunlara “domovaya (korobel'naya) rezba” adi
verilmektedir. Bu oymalar, gemiler ve mavnalarin yiizeylerinde kullanildig
icin bu ad1 almissa da, evlerin ¢esitli boliimlerinde de islenmistir (Gorsel 9-
10). Domovaya rezba, Rus geleneksel sanatlarinda kullanilan ahsap oyma
teknigidir ve bu teknikle islenmis desenlerde, rusalkalarin ¢oklugu dikkat
¢cekmektedir (Abrosimova vd., 1989: 7). Bunlar, evlerin i¢ mekanlarinda
oldugu gibi, dis cephelerini stislemek icin de kullanilmaktadir.

Rusalkalar, 19. yiizyll Rus resim sanatina da konu olmustur. Rus
ressam Ivan Kramskoy'un (1837-1887) “Mayis Gecesi/ Mayskaya nog”
yapit1 (“Rusalkalar /Rusalki” adiyla anilmaktadir), Gogol'iin “Mayis Gecesi
(va da Suda Bogulan Kiz / Mayskaya nog, ili Utoplennitsa” eserinden bir
sahneye ithafen yaratilmistir (Gorsel 1). Ay 15181 altinda kiyiya ¢ikan bir
grup rusalka, beyaz giysileri icinde, hiiziinlii bir gece gecirmektedir. Uzelli,
Kramskoy’un, yapitim1 ilk Gezgin Ressamlar Birligi sergisi icin, Gogol'iin
“Mayis Gecesi” hikayesinden esinlenerek yarattigindan s6z eder:
“Denizkizlart seffaf tenli, agir hareketli, soluk yiizlerle betimlenmigslerdir.
Fondaki peyzaj, siirsel bir anlayista uzayan isik ve godlgelerle mehtabin
gizemini, izleyiciye ustalikla aktarmaktadir” (Uzelli, 2002: 85).

Rus ressam Konstantin Makovski'nin (1839-1915) “Rusalkalar
/Rusalki”1 ise (Gorsel 2), Kramskoy'un eserinin aksine, neseli dogaiistii
yaratiklarin dansini betimlemektedir. Bu tabloda rusalkalar, gosterisli ve
saglikli bedenleriyle suyun yiizeyinde ve gokyiliziinde uyumlu bir dans
gosterisi sergilemektedirler. Gece ve ay 15181, her iki tablonun 6ne c¢ikan
atmosferini olustursa da, ilkinde hiiziin, ikincisinde eglence temasina vurgu
yapilmistir. Ancak her durumda, rusalka, bastan c¢ikaric, gizil ve tehlikeli
giiclerini muhafaza etmektedir. Hiizlinlii ve neseli rusalkalarin kesisim
kiimesi, gizemli ve ongoriilemez nitelikte olmalaridir. Nihayetinde, Slav
mitolojisinin  tehlikeli disil giicleridirler. Abject kuramina gore,
kendimizden uzaklastirip igren¢ Kkategorisinde degerlendirmeye
basladigimiz nesneler, kisiler, durumlar ve olgular; fiziksel olarak giizel
yansitilsalar dahi; belirsiz nitelikleri, ben ve 6teki arasinda kalmis olmalari
ve ongoriilemez tehlikeler tasimalar1 nedeniyle cember disina itilirler.

Slav Opera Sahnesinde Rusalka

Slav mitolojisinin denizkizlar1 olan rusalkalarin sanatsal temsilleri,
halk inanisindaki korku nesneleri, kotiiciil ve bastan ¢ikarici su ruhlari
olarak rusalkalarin tasidig1 abject karakteri, estetik ilkeler Ilehine
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doniistirmiistiir. Bu  temsiller, igren¢c bedensel niteliklerinden
arindirilarak, seyirlik nesne olarak betimlenmislerdir veya hikayelerinin
acikh yoniiniin alt1 ¢izilerek yansitildiklari icin, abject 6zellikleri, gizemli ve
hiiziinli olmakla yer degistirmistir. Her durumda, tekinsiz dogalari,
etkilesim icine girdikleri diger anlati figlrleri tarafindan kendilerine
temkinli ve siipheci yaklasilmasina neden olur ve rusalkalarin melankolik
oykiilerini insa eder.

Cek besteci Antonin Dvoiak (1841-1904) kariyerinin son yillarinda,
sadece masallara ve efsanevi temalara odaklandig1 bir donemde, “Rusalka”
operasini bestelemeye baslar. Opera, denizkizi masalinin Avrupa
varyasyonuna yakindir ve bir insana kavusabilmek ugruna fedakarlikta
bulunan denizkizinin hikayesini anlatir. Cek sair Jaroslav Kvapil (1868-
1950) tarafindan yazilan libretto, cesitli edebi eserlerden esinlenmistir.
[lham kaynaklar1 arasinda, Hans Christian Andersen’in (1805-1875)
“Kiigtik Deniz Kiz1” masali ve Alman yazar Friedrich de la Motte Fouqué
(1777-1843) tarafindan yazilan “Undine” masali da yer almistir. Ancak
librettonun Cek folk motiflerini, ruhunu ve formunu yansitmasina 6zen
gosterilmis ve yabanci unsurlar miimkiin oldugunca elenmistir. Sembolist
ve dekadant ruhun izlerini tasiyan libretto, kadini yiizyll doéniimiiniin
tehlikeli kadin /femme fatale karakteri olarak tasvir eder. Bu tasvirin
kacinilmaz sonucu olarak, prens, rusalkanin 6liim 6puctgiinii kabul eder ve
onun kollarinda, huzur icinde hayata gozlerini yumar. Erotizm ile 6lim
arasindaki bu iliski, sembolist ve dekadant donemlerin tipik birer 6rnegidir
(URL-2).

Masalin bu uyarlamasinda, rusalka, sesini kaybeder ve asik oldugu
erkek, onun oOpiciigiiyle lanetlenir. Operanin temsillerinde, rusalkanin
yurdu olan su altin1 simgelemek iizere siklikla mavi agirhiklh dekorlar
tasarlanmis, rusalka figiirtiniin ellerinde ya da kostiimlerinde, su ytlizeyinde
yetisen bitkiler olan niliiferler 6ne c¢ikarilmistir. Rusalkanin dalina
oturdugu agac¢ ve ayrica, ay 15181, denizkizlarinin karaya ¢iktigi mehtaplh
geceleri simgelemek iizere, sahne dekorlarinda kullanilmistir (Gorsel 6 ve
7).

Sonug

Slav mitolojik sisteminde seytani yaratiklar arasinda sayilan
rusalkalar, insanlar diinyasiyla siki sikiya baglari oldugu diisiintildiigiinden,
ozel bir yer tutarlar. Halk demonolojisi arastirmacilari, denizkizlarinin
kokenini agiklayan dnemli sayida inanisin varligina 19. yiizyilda dikkat
cekmislerdir ve kaynaklarin 6nemli bir bolimi, rusalkalarin, dogal
olmayan nedenlerle 6len kadinlar olarak kabul edildigini gostermektedir
(Sartayeva, 2015: 132).

Slav inanisinda, halkin rusalkaya yaklasimi ikilik arz eder. Bir yandan
onun tekinsiz giiclerinden korkulur ve lanetlenmis bir ruh oldugu icin zarar
getirecegine inanilir; 6te yandan, ¢aresiz ve acili bir varlik olarak kabul
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gordiiglinden, azabini dindirmek amaciyla, rusalkaya anlayish davranilir.
Insanlarin ondan korktugu gibi, onun da insanlardan korktuguna inanilr.
Rusalkalar, suda yasayan, kotiiciil ruhlar olarak, abject nesnelerdir. Hem
suyla iliskili fiziksel ozellikleri ve bir cesetten evrilmis olmalari, hem de
lanetli tinsellikleri nedeniyle -Kristeva ve Butler'in abject yorumlarindan
yola ¢ikilarak gorilecegi iizere- toplumun disina itilmislerdir. Geleneksel
rusalka hikayesi, Slav diinyasi edebiyatinda, resim sanatinda ve opera
sahnesinde yeniden kurgulanmistir.

Rusalka, diinya mitolojilerindeki siren, su perisi gibi benzer
varliklarla dogrudan iliskisi ve yakinlig1 baglaminda ele alinir ve bu tiirden
karsilastirmalar, bugiin, denizkizi inanislarinin form degistirerek, hala
korkuya isaret ettigini gostermeyi siirdiiriir. Gliiniimiiziin en ¢ok kazanan
sirketlerinden biri olan Starbucks kahve zincirinin logosunda, denizkizinin
“kizkardeslerinden” biri (Sax, 2000: 53) yer alir. Cift kuyruklu denizkizi
bicimindeki Melusine’e yer verilen logoda, figiirlin uzun saglar, stilize
edilmis list bedenini tamamiyla 6rtmektedir. Logonun eskiden kullanilan
versiyonunda, denizkizinin geleneksel ozellikleri betimlenmis, figiiriin
gogisleri, saclar1 tarafindan tamamen oOrtiilmemistir (Phillips ve Rippin,
2010: 485). Ustelik bu versiyon, geleneksel ahsap oymalardaki,
graviirlerdeki, tas baskilardaki versiyonla ortiismektedir. Ancak sirket,
muhafazakar Amerikan vatandaslarinin tepkisi nedeniyle, logosunda bir
revizyona gitmis, sirket gelirlerinin diislise gectigi dikkate alinarak, figiiriin
bedeni sansiirlii bir denizkizina donistiiriilmustiir. Phillips ve Rippin
(2010: 495) uygulanan sansiirle, logodaki denizkizinin bereket ve
besleyicilik sembolii olma 6zelligini yitirdigini savunmaktadir.

Yeryliziine ciktigi hafta bereket getirecegine inanilan bir mitik
imgenin, dogurganligl simgeleyen goriiniimiiniin sansiirlenmesi, abject
oteki olarak ondan korkulmaya devam edildigini gdstermektedir. Bir
abjeksiyon Ornegi olarak yaratilan ve insanla hayvan; yasamla o6lim
arasinda birakilmis bu figiir, glintimuzde ikinci kez 6tekilestirilmis; toplum
tarafindan kabul edilebilmesi icin, tekrar ehlilestirilmistir. Bugiin, yasami
anlamlandirmak i¢in bilimsel yontemlere basvurdugumuz bu c¢agda,
tekinsiz mitik figiiriin bedensel nitelikleri, hala kétiictl, bastan c¢ikarici bir
tehlikeli kadin /femme fatale olarak kabul edilmeyi siirdiirmekte; ancak bu
imgelerin, firmalara popiilerlik ve maddi gelir saglamaya yonelik estetik
niteliklerinden asla vazgecilmemektedir.
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MANISA-SELENDI iLCESINDE SAGALTMA OCAKLARI*
¢
TREATMENT CENTERS IN SELENDI DISTRICT OF MANISA
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O0Z: Selendi Ilcesi, Manisa’nin merkezden uzak, kiiltiirel degisikliklerin en az oldugu,
geleneklerine siki sikiya bagh ilgeleri arasindadir. Bu nedenle ilgede geleneksel tedavi
yéntemlerinin ¢okca uygulandigr goriilmektedir. Selendi’'nin oézellikle kéylerinde bir kisi
rahatsizlik gecirdiginde doktora gitmeden dnce atalarindan, biiyiiklerinden gérdiigii tedavi
yéntemlerini tercih etmektedir. Hasta olan kigsi, 6nce geleneksel tedavi yéntemlerini denedikten
sonra doktora gitmekte veya modern tibbin g¢are bulamadigi durumlarda geleneksel
yéntemlere basvurmaktadir. Ilce halkinin baska nedenlerle de ocaklara veya halk hekimlerine
basvurdugu gériilmektedir. Bunlarin basinda ekonomik nedenler, egitimsizlik, cevredeki
ocaklarda hastaligin iyilestigine sahit olunmasi, bazi hastaliklarda modern tibba ve doktora
giivensizlik gibi sebeplere bagli olarak halk hekimligi yéntemlerinden faydalanilmaktadir.

Ocak kiiltiirii kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar ulasan oénemli bir gelenektir.
Selendi yéresinde de hastalara sifa veren ocaklar oldukca yaygindir. Ilcede tespit edilen
ocaklar, tek bir hastaligin tedavisi ile ugrastiklar1 gibi bazen birden fazla hastaligin da
tedavisini yapmaktadirlar. Yaptigimiz yazili kaynak ve alan arastirmalart sonucunda Selendi
yéresinde aktif olarak sagaltim yapan ¢ok sayida ocak oldugu gorilmiistiir. Bu nedenle
ocaklarin hangi hastaliklari tedavi ettigi saha ¢calismasi yapilarak tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Manisa, Selendi, kiiltiir, ocak, tedavi.

ABSTRACT: Selendi District is among the Manisa’s districts, which are far from the city center,
have least cultural alteration, and stick to their customs. Therefore, it is observed that
traditional treatment methods are applied frequently. Especially in the villages of Selendi,
when a person has a disorder, before seeing a doctor, s/he prefers treatment methods, which
s/he learned, from his/her ancestors and elders. The person having a disorder sees a doctor
after trying traditional treatment methods, or refers traditional methods in case of modern
medicine finding no way. It is also observed that the district’s folk apply to centers or folk
healers with other reasons. Foremost among them come financial reasons, uneducatedness,
being witness to treatment of illness at surrounding centers, making use of folk medicine
methods based on reasons such as distrust fullness to modern medicine and doctors for some of
the illnesses.
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Center culture is an important custom which arrived today by being handed down from
generation to generation. Centers, which treat patients, are quite common in Selendi region,
too. Stated centers in the district are busy with only one illness’ treatment as well as several
illnesses’ treatments. According to the research held by us, it is observed that the centers, which
treat actively in Selendi region, are becoming rich. Therefore, the centers treat which illnesses
are determined by doing a field study.

Keywords: Manisa, Selendi, culture, center, treatment.

Giris

Calisma konumuzu olusturan Selendi ilcesi, Ege Bolgesi'nin i¢ Bati
Anadolu Bo6liimii'nde, Manisa ili sinirlari icinde yer almaktadir. Manisa il
merkezine 162 km mesafede bulunan ilgeyi, dogu ve giineydogusunda Usak
ili, gliney ve glineybatisinda Manisa'nin Kula il¢esi, kuzey ve kuzeybatida
Manisa’'nin Demirci ilgesi ve kuzey, kuzeydoguda Kiitahya ilinin Simav il¢esi
cevrelemektedir. Cevresi dag ve tepelerle cevrili olan ilgenin icinden Gediz
Nehri'nin en biiyiik kolu olan Selendi Cay1 ge¢cmekte olup, ilge merkezi
Selendi Cay1 vadisinde kurulmustur. Temel gecim kaynagi, tarim ve
hayvancilik olan Selendi, go¢ veren bir yerlesim birimidir. Ticaret ve sanayi
gelisme agamasindadur. Ilge, turizm agisindan énemli bir potansiyele sahip
degildir (Tirkyilmaz, 2007: 2-3).

Selendi, Manisa’'nin kticiik bir ilgesi olmakla birlikte eski bir yerlesim
yeridir. Ancak sanayinin gelismemesi ve ana ulasim yollarindan uzak
olmasi nedeniyle az gelismis ve ¢ok gd¢ vermis bir ilcemizdir. Ilcede
okuyup meslek sahibi olanlar ya da is bulup baska bdélgelere calismaya
gidenlerin sayisi oldukca fazladir. Bu nedenle oOzellikle kdylerde kalan
yashlarda okuryazarlik seviyesi disiiktiir. Bu saydigimiz nedenlere bagh
olarak il¢e, halk hekimligi uygulamalar1 bakimindan oldukc¢a zengindir. Bu
zenginlik, Selendi'nin arastirma alani olarak secilmesinde etkili olmustur.

Halk hekimligi ve ocaklar, iilkemizin diger bolgelerinde oldugu gibi
ilce  halkinin  sosyolojik ve ekonomik durumu g6z Oniinde
bulunduruldugunda Selendi’de daha aktif olarak varligini devam ettirdigi
gorilmistiir. Bu sebeple yorede bulunan ocaklar, 6n arastirma yapilarak
tespit edilmis, ocaklilarin evde olabilecegi zamanlar tayin edilerek yiiz yiize
goriisme yontemiyle bilgi alinarak bazi uygulamalar bizzat izlenmis, ses
kaydi ve fotograflarla kayit altina alinmistir. Bu sayede Selendi merkez ve
koylerindeki bazi ocaklar ve geleneksel tedavi yontemleri giin yiiziine
cikartilmistir. Calismamizda ilk olarak “halk hekimligi”, “ocak”, “ocakli” gibi
terimler hakkinda genel bir degerlendirme yapilacak, akabinde yorede
tespit ettigimiz yirmi yedi ocagin ve bu ocaklarin tedavi sekillerinin ortak
ozellikleri verilecektir. Son olarak kayit altina aldifgimiz ocaklardan en
yaygin olanlar1 tedavi yontemleri ve kullanilan malzemeleri ile birlikte
aktarilacaktir.
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1. Halk Hekimligi ve Modern Tip

Insanoglu icin saglk her seyden énemlidir. Bu nedenle de yasami
boyunca hastaliklarina sifa bulmak ve saglikli yasamak icin, ¢aginin ve
cevresinin sartlarina gore gelisen ve sekillenen pek ¢ok yonteme
basvurmustur. Insanoglunun doga ile arasindaki bag giiglii kilmak,
¢ozlimlenemeyen olaylar karsisinda bir care iiretmek icin fiziksel ve
manevi olarak Kkisilere uygulanan geleneksel tedavi yontemlerine “Halk
Hekimligi” denilmektedir.

Halk hekimligi, giinlimiizde imkanlarin sinirli olmasi ya da timitlerin
tiilkendigi anda basvurulan bir yodntemdir. Modern tibbin, “Bizim
yapacagimiz bir sey kalmadi” demesiyle tiikenen iimitler, halk hekimligi ile
birlikte yeniden canlanir (Alptekin, 2010: 5). insanlar uzun yillar boyunca
hastaliklarinin tedavisi i¢in biiyt, sihir ve din gibi unsurlara basvurmustur.
Bunun yam sira doktora gidemedikleri durumlarda ise hastaliklarini
sagaltmak amaciyla birtakim yontemlere basvurmustur. Bu baglamda
hastaliga iliskin bilgi ve uygulamalarin nesilden nesile aktarilmasiyla
olusan ve her aktarimiyla birlikte yeniden tretilen s6zli saglik bilgisi yani
“halk hekimligi” denilen uygulamalar biitiinii ortaya ¢ikmistir. Buradan
hareketle halk hekimliginin modern tip ilmine alternatif olusturdugunu da
soyleyebiliriz.

Ginimiizde “geleneksel tip” veya “folklorik tip” olarak adlandirilan
halk hekimligi kavrami farkli arastirmacilar tarafindan farkh sekillerde
tanimlanip degerlendirilmistir. Sitheyl Unver, Tibbi Folklor (1953: 8) isimli
eserinde halk hekimligini, “Kékiinii tarihten dénceki devrede alan halk
hekimligi, ilmi tababete mal olan bilgilerinden hari¢ kalan ampirik usulleri
bugiine kadar iizerinde hichbir degistirme yapmayarak devam ettirmistir ki
biz buna tibbi folklor diyoruz”, biciminde tanimlamistir.

Cesitli sebeplere baglanan hastaliklarin tedavisinde farkh tiirde
tedavi yontemleri kullanilmistir. Bunlardan yatir, tiirbe, mezar gibi kutsal
yerlerin tedavi uygulamalari ¢ok sik goriiliir. Hastalar boyle yerlerde, orada
yatan Kkisinin manevi giiciine giivenerek orada yatan zattan yardim
beklemektedir. Hastaliklarina derman bulmasi, sorunlarindan kurtulmasi
ve c¢esitli dileklerinin yerine gelmesi i¢in Allah’a yalvarmakta, oradaki zati
da bir araci olarak gérmektedir. Dileklerinin kabul olmasi i¢in de kurbanlar
kesmekte, sacilar sagmakta, adaklar adamakta, dua ve yalvarmalarda
bulunmaktadir. Hatta bazen buralardan aldiklar: topraklar: suyla karistirip
icmekte, buralarda yatmakta, bazilarina ise bez baglamaktadir (Araz, 1995:
180; Ozaslan, 2012: 13). Buralara gelen hastalarin ¢ogunda psikolojik
nedenlere dayali hastaliklar goriilmektedir.

Adak kelimesi koken itibariyle Tiirkcedir. Divani Liigati’t-Tiirk'te
“1dik” (kutlu ve miibarek olan nesne) olarak bulmaktayiz. Tiirk lehcgelerinde
ise “1dik, 1t1k, 1y1k, iyik, 1z1k” seklinde degisebilmektedir (Tanyu, 1967: 19).
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Adak ile ilgili inan¢ sistemi, Islam’in benimsedigi adak
seremonisinden farkli bir sekilde gelismistir. Adaklarin yalnmizca Allah’a
adanmasi gerekirken, Anadolu’da tiirbe, yatir ve baska ziyaret yerlerine
yapilan adaklar daha yaygindir. Anadolu kiiltiiriinde adak; kisinin bireysel
yapabilecegi gibi, toplu olarak da yapilabilen, Tanr1’ya, kutsal kabul edilmis
kisiye, yere (agag, su, tas, kuyu gibi nesnelere) pesinen yerine getirilebilen
ritiieller (mum yakma, caput baglama, su dokme, tuz serpme, siit veya
yiyecek birakma) oldugu gibi, sonraya ertelenen, yerine getirilmesi
muradin gerceklesmesine baglanan sarth bir s6z verme, vaatte bulunma
seklinde de gerceklestirilmektedir. Yagmur duasina ¢ikildiginda veya giin
doniimiinde bereket duasinda, dua seremonisinin vazgecilmez bir unsuru
olarak, ko¢ kurban edilir (Tanyu, 1967: 9).

Her canli dogumdan oliime kadar yasamini saglhikli bir sekilde
slirdiirmek ister. Bunun i¢in de ilk devirlerden beri insanlar bir¢ok bitkiden
faydalanmay1 denemis ve “kocakari ilact” olarak tabir ettikleri ilaclara
glivenmislerdir (Ataman, 1973: 6742). Halk arasinda “kocakart” diye tabir
edilen ve kendine gore tedavi yontemleri bulunan bu kisilerin her biri,
aslinda bir “halk hekimi”dir. Yaptiklar1 yontem ve ilaclarla hastalara sifa
dagitmislardir. Bu ilaglarin ve tedavi yontemlerinin bazilar1 hastaliklara
care olmazken, ¢cogu uygulama ve ilacin ise olumlu sonuclar verdigi
goriilmektedir.

Bu ilaglarin hazirlanmasinda ¢ogunlukla ¢evrede yetisen bitkilerden
yararlanilmakla birlikte kitle iletisim araglarinin ¢ogalmasiyla da insanlar
hastaligin sifasi nerede ise ya oraya kadar gidip tedavi olmakta ya da
gidemiyorsa bir yakinina bu ilaglar1 getirtip hastaligini tedavi etmeye
calismaktadir. Insanlar ozellikle televizyonlarda ¢ikan bitkilerle tedavi
ettiklerini soyleyen kisilerin anlattiklarina inanmakta ve bahsedilen
uygulamalar1 yapmaktadir. Ila¢ yapiminda kullanilan bitkilerin bir kismi,
halk arasinda bilinmekte ve bazi hastaliklarda sik¢a kullanilmakta iken,
bazilari ise sadece halk hekimleri tarafindan taninabilmektedir. Bunun i¢in
de insanlik tarihi boyunca halk hekimligi, modern tiptan pek ¢ok farklilik
gostermistir. Halk hekimleri halkin bir pargasidir, onlarin arasinda yasar ve
yasamlart da yore halkindan farkli degildir. Aslinda yoredeki herkes
tedavinin nasil yapildigini bilir, ancak inanglar1 geregi bu tedaviyi kendileri
yapmazlar, yapsalar da iyilesecegine inanmazlar. Hastaliklarinin el almis
bir ocaktan veya o hastalig1 tedavi ettigine kanaat getirilmis birinin elinden
gectigine inanirlar. Aslinda bu bir inangtan 6te, bir tecriibedir. Clinkii yore
halki gittigi ocaklarin ¢ogunda sifa bulmaktadir. Bu da bu ocaklara
baghliklarini artirmaktadir. Bu bilgiler, ayn1 zamanda kusaktan kusaga
aktarilarak bu kultiir 6gesi tazelenmektedir.

Anadolu halk hekimliginde yaygin olarak kullanildig tespit edilen alt1
farkli sagaltma tiirii vardir. Bunlar: Irvasa yoluyla, parpilama yoluyla, dinsel
yolla, bitki kékenli, hayvan kékenli ve maden kiokenli em’lerle yapilan
sagaltmalardir (Acipayamli, 1989: 2). Ayrica Anadolu’da bunlarin disinda

5 )

>0 )



usta-cirak usuliiyle yetismis siinnetcilere, diplomasiz ignecilere, discilik
yapan berberlere ve yerli ebelere de rastlanmaktadir (Ozaslan, 2012: 13).

2. Ocak Kavrami ve Ocakli

Tlrkge sozliikte, bircok anlami olmasina ragmen halk hekimliginde
kullanilan ocak kavrami; “Halk hekimliginde bir énceki kusaktan el verme
suretiyle aktarilan bilgileri kullanarak belirli bir sikdyeti veya hastaligi
iyilestirdigine inanilan aile” seklinde ifade edilmektedir (URL-1). Ancak halk
hekimliginde ocaklarin yerini tam olarak anlamlandirabilmek igin Tiirk
kiltiirtinde ates kiiltlinden bahsetmek gerekmektedir.

Atesin kesfi insanligin en dnemli kesiflerinden olmustur. Korkung
glctl, yakict kudreti, sicakligi ve 15181 ile atesin giinesle, yanardaglarla,
yildirimlarla arasinda bir baglantisi oldugu tarih boyunca diistiniilmiistiir.
Atesle giines arasindaki benzerlik dolayisiyla giinese tapma ile de ilgilidir.
Atesin giinesten ¢ikmis sayildigi ve ona ibadetle goge, yildizlara tapma
arasinda yakinlik gériilmiistir. Diisen yildirimlar insanlar1 korkutmustur.
Atesin sonmesini onlemek ve yanlarinda kiillerini tasimak, zamanla atesi
devam ettirerek onun yanisini korumak istegi, bir miiddet sonra atesin
kutsallastirilmasina yol agmistir (Tanyu, 1976: 285-286).

Mircea Eliade, atesin oOzellikleri {lizerine “Aslinda ates diinyayi
yenilemektedir. Bunun sonucunda ‘ihtiyarligin, Oliimiin, clirtime ve
yozlasmanin olmadigi, ebediyen canli, ebediyen biiyiiyen, oliilerin ayaga
kalktigi, canlilarin oliimstizliige kavustugu, diinyanin bastan asagi
yenilendigi yeni bir diinya kurulacaktir. Nihai felaket (cehennem) tarihe son
verecek ve insana yeniden ebediyet ve giizellik saglayacaktir” (Eliade, 1994:
121) seklinde bildirimlerde bulunmustur.

Anasir-1 Erbaa (dort unsur)dan biri kabul edilen “ates”, insan hayati
icin vazgecilmez bir varhktir. Insanin beslenme, 1sinma, barinma gibi dogal
ihtiyaclarin1 gidermek icin varligina ihtiyac duyulan ates, goriintiisi,
yakiciligl ve yok ediciligi gibi yonleriyle de insani korkutup tirkiiten bir
mahiyete sahiptir. Bu oOzelliklerinden dolay1 ates, kutsal bir wvarlik
hiitkmiinde yerini almis, etrafinda birtakim inanis ve uygulamalar olusarak
bir kilt haline gelmistir. “Ocak” ise “atesin yakildig1 yer” olarak ilk ve somut
anlamiyla, cogunlukla “ates”i de kapsar sekilde kullanmilmaktadir. Ancak,
“ocak” etrafinda, somut manalar disinda birtakim soyut manalar da
sekillenmistir. Evin ortasinda yakilan ocak, “ev”i ve evde yasayan “aile”yi,
bunun yani sira bu ailenin gecmiste yasamis ve gelecekte yasayacak
bireylerini, yani “soy”u da kapsayacak mahiyette kullanilagelmistir. Yine
soy silsilesini gerektiren dini kurumlar olan ocaklar ile soy silsilesine
dayanan sagaltma ocaklari, “ocak” kavrami etrafinda yerini almistir.
“Ates/Ot” ve “ocak” kelimeleri birbiriyle hem koéken hem de anlam
acisindan dogrudan ilgili kelimeler olup, bu kelimelerin etrafinda birbirini
tamamlayan ¢ok genis bir anlam diinyasi ve kullanim alani olusmustur
(Kumartashoglu, 2012: 12).
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Ates, bolgede yaptigimiz arastirmalarda da karsimiza cikmistir. Ates
tedavi aract bir nesneyi, serbeti, pekmezi 1sitmada kullanildig1 gibi
tedavinin sonunda atesin kiiliinden ya yalatildig1 ya da bir bardak suyun
icine biraz konularak hastaya i¢irildigi goriilmektedir. Bu suretle hastaligin
bu ocaktan ge¢mesi dilenmektedir.

“Ocaklt”, belirli bir veya birka¢ hastalig1 sagaltma giiciinde olan, bu
isin yontemlerini bilen, bunu uzmanlik edinmis kimseyi gdosterir.
Ocaklilarin hastaliklar1 sagaltma yontemleri ¢ogu kez biiytliik islemlerdir;
ama bunlarin yaninda belirli seyleri yedirmek, icirmek, viicudun agriyan
yerine su veya bu maddeyi siirmek, baglamak gibi ila¢c saydiklar1 (Boratav,
1994: 113) gerecler kullandiklar1 da olur. Ocakli olan kisiler, cogunlukla,
bir yatirin yakinindaki koytin halkindandir; ermisin soyundan gelmeleri
yahut onun tiirbesinde, ziyaret yerinde gorevli olmalarinin kendilerine
yetki sagladigina inanilir.

“Halk hekimliginin hekimi” olarak taninan ocakly, belirli hastaliklarla
ugrasan aile fertlerini de kapsayan bir terimdir. Bir ocakli, tedavi etme
kudretini ailesinden kan yoluyla almakta ve bu aktarim babadan ogula,
nesilden nesile devam etmektedir. Bu yetkiyi elde etmek i¢in bir 6grenim
ve egitime gereksinimleri olmamaktadir. Yalniz basarili olabilmek i¢in bazi
kurallara dikkat etmeleri gerekmektedir (Ucer, 1973: 3). Orhan Acipayamh
ocakliyl, “Tiirk halkinin hakiki doktoru ve Orta Asya Saman’inin bugiine
ulasmis sekli” olarak degerlendirmektedir (Acipayamli, 1969: 1).

Ocakli aileler, sahip olduklar1 tedavi etme yetenegini kendilerinden
once bu isi yapan baba veya anasindan kan yolu ile alirlar; yani ocakli
olmak ailevi bir yetenektir. Bu yetenek genellikle babadan ogula, anadan da
kiz evlada egitim gerekmeden gecer. Ancak bu kesin bir kural degildir.
Ocakli kendinde bulunan olaganiistii giiciin kendinden sonra devam etmesi
icin bagkalarina aktarabilir. Bu kisinin kendi soyundan olmasi gerekmez.
Ocakli akrabasi olmayan, kabiliyetli gordigii ¢ocugu kiiciikken yanina
alarak yetistirir ve daha sonra da “el verme” merasimi ile hastalik tedavi
etme giiclinii ¢iragina devreder. Boyle ocaklilara “izinli” ad1 verilir. Onlar da
aynen ocakli gibi tedavi etme yetenegine sahip olurlar (Ongel, 1997: 11).

Selendi yoresinde de tanima paralel olarak erkek kisi elini gelinine
devredebilir. Burada tabif ki ilk 6nce kan yolu aranir, ancak evin gelini de
yore kiiltiirlinde evden biri gibidir. Eger ailede el verecek istekli biri
bulunmazsa erkek veya kadin fark etmez ev icinden birine el verilebilir.
Bazen de aileden birinin “6Imeden énce elini bana ver” diye 1srarci oldugu
gorulir.

Becerilerini devrettikleri bu kisilere “el almis” denir. Bu el alma
toreni cok degisik sekillerde gerceklestirilir. Bazilar1 el verirken elini
optiiriir. Agzina tiikiriir, eline tiikiiriir ve onu yalatir veya elinden su igirir
(Ongel, 1997: 11). Bunlarin disinda yérede ocakl, elini devredecegi kisiye
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”

bir havlu veya yazma verir. “Bundan sonra gelen hastalari sen tedavi et
diyerek elini 6ptiiriir. Boylelikle el verme islemi gerceklesmis olur.

Bu noktada ocak kiiltiiriiniin devamini saglamada 6nemli bir sembol
olan “el” figiiriinii de degerlendirmek gerekir. Tiirk islam kiiltiiriinde elin
sembollesmesinde Hz. Muhammet’in kiz1 ve Hz. Ali'nin esi olan Hz. Fatma
onemli rol oynar. Hz. Fatma hem Hz. Muhammet'in soyunu devam ettirmesi
hem de 6rnek kisiligi acisindan Islam tarihinin 6nemli simalarindan biridir.
Onun Islam kiiltiiriindeki énemli yeri, zamanla tarihi kimligi ile birlikte
efsanevi bir kimlik kazanmasina neden olmustur. Hz. Fatma Tiirk
kiltliiriinde de “Fatma Ana” ismiyle bir kiilt olusturmus ve etrafinda pek
¢ok inanis ve uygulama meydana getirmistir (Kumartashoglu, 2015: 112).

Tirk kiltiriinde “Fadime Ana, Fatma Zehra Ana” gibi soyleyisleri de
olan Fatma Ana iizerine kapsamli calismalar yapan Miijgan Ucer, Fatma
Ana’'y1 “Kadinlarin ev islerinde manevi yardimcisi, ugur, bereket ve
becerikliligi, es ve komgsularla iyi gecinmenin simgesidir” sozleriyle ifade
etmigtir (Uger, 1981/1: 113). Yaygin olan inanisa gére Fatma Ana, kadin
mesleklerinin piridir. Ozellikle ebelerin piri olarak bilinir. Bu nedenle
ebeler, dogum yapan kadinlarin sirtin1 sivazlayarak “El benim elim degil,
Fatma Anamizin eli” derler. Cesitli hastaliklar1 tedavi eden ocakli kadinlar
da pirlerinin Fatma Ana oldugu diisiincesi ile hastalara bakarken, “El benim
elim degil, Fatma (Fadime) Anamizin eli” derler (Kumartashoglu, 2015:
106). Anadolu halki Hz. Fatima’y1 Fadime Ana, Fatma’ana, Fatma Ana gibi
soylenislerle anarken Selendi yoresinde “Fadime Ana” kullanimi ve “El
benim elim degil, Fadime Anamizin eli” s6zl yaygindir.

“Fadime Ana” ve onun “Eli"ne ait yoresel bircok inanc¢ ve uygulamalar
uzun yillardir Anadolu topraklarinda yasatilmaktadir. Ozellikle kadinlarin
pisirdikleri yemeklerin lezzetli ve bereketli olmasi icin, mayaladiklar
yogurdun iyi tutmasi, yogrulan hamurun giizel mayalanmasi icin “El benim
elim degil, Fadime Ana’mizin eli” so6zini virt edindikleri bilinmektedir
(Uger, 1975: 149). Konumuz itibariyle “yara pansumanlarinda, enjeksiyon
yapilirken de ‘Fadime Ana’nin eli’ denilerek hastanin bir an o6nce
iyilesecegine inaniir” (Ucer, 1981/1: 115).

3. Selendi Halk Hekimligi ve Sagaltma Ocaklari

Selendi, Manisa’'nin merkezden uzak, kiiltiirel yozlasmanin en az
oldugu, geleneklerine siki sikiya bagh ilceleri arasindadir. Bu nedenle
geleneksel tedavi yontemlerinin ¢okeca uygulandigr goriilmektedir.
Selendi’'nin o6zellikle koylerinde bir kisi rahatsizlik gecirdiginde doktora
gitmeden once atadan, dededen gorme tedavi yontemlerini tercih etmekte,
geleneksel tedavi yontemlerini denedikten sonra doktora gitmekte veya
tam tersi olarak modern tibbin ¢are bulamadigi durumlarda geleneksel
yontemlere basvurmaktadir. ilce halkinin baska nedenlerle de ocaklara
veya halk hekimlerine bagvurdugu goriilmektedir. Halkin, halk hekimligi
yontemlerinden faydalanmak istemesinde ekonomik yetersizlikler,
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egitimsizlik, cevredeki ocaklarda hastaligin iyilestigine sahit olunmasi, bazi
hastaliklarda modern tibba ve doktora gilivensizlik baslica etkenler olarak
gorilmektedir. Diger taraftan “halkin ortak mali olan inang ve gelenekler,
pozitif bilimlerin kurallara dayandiriimadigi dénemlerdeki tecriibelerin
tirtinlerini teskil eder. Caresiz insanlara umut kapilart acar. Batil gibi
goériintirse de hepsi, bir temele sahiptir.” (Hinger, 1976: 136).

Selendi yoresinde de ge¢cmise doniik tecriibelerin yansimasi olarak
sifa verdigine inanilan ocaklar oldukca yaygindir. Bu ocak kiiltiiri,
kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar ulasmustir. ilcede tespit
ettigimiz aktif olarak varligini stirdiiren yirmi yedi ocaktan bazilari tek bir
hastaligin tedavisi ile mesgul iken bazilar1 birden fazla hastaligin tedavisini
yapmaktadirlar. Bu ocaklilarin biiyiik bir kismini kadinlar olusturmaktadir.
Ancak erkek hastalar geldiginde, hastalik kisinin namahrem yerlerinde ise
evin erkeginin tedavi ettigi goriilmektedir. Ocaklilarin biiyiik bir kisminin
kadin olmasina ragmen biiyii, nazar gibi manevi rahatsizliklarin tedavisini

dua okuyarak yapan, yoresel tabiriyle “okuyucu”, “Ufiirtikcii”’lerin ise erkek
oldugu goriilmektedir.

Ocaklilar, bu isleri yiiksek paralar karsiliginda yapmamaktadirlar ve
asil isleri de bu degildir. Ocakli, ge¢cimini baska yollardan saglamaktadir.
Ancak baz1 okuyucu ve iifiirtikeiilerin bu isi bir rant araci olarak kullandigi
da goriilmektedir. Bu okuyucu ve iiftiriik¢liler sadece hastaliklar1 tedavi
etmez, ayni zamanda define, kismet baglama, baht agma, gaipten haber
verme, cin ¢ikarma gibi meziyetlerinin de oldugunu sdyler ve bu yolla
gecimini saglar. Ge¢miste el almis olan ama gerek ekonomik kazancinin
olmamasi gerekse toplumda edindigi statii geregi bu isi yapmayan ocaklilar
da vardur.

Gilinlimiizde insanlarin tedavi yontemlerine yaklasimi, hasta olan
kisinin yasadig1 sosyal ¢evreye, ekonomik durumuna, egitim seviyesine ve
yasina bagh olarak degiskenlik gostermektedir. Ozellikle, Kkiiltiirel
aktarimin Selendi yoresi gibi aktif olarak devam ettigi bolgelerde, kisinin
biiyliklerinden 06grendigi tedavi sekillerini uygulamaya dikkat ettigi
goriilmektedir. Her ne kadar kitle iletisim araglariyla, gezici saglhk
hizmetleriyle ve okullarda verilen saglik bilgisi dersleriyle modern tibbin
olanaklar1 yakindan taninsa da geleneksel tedavi yontemlerinin modern
tibbin alternatifi olarak uygulandig: asikardir.

Selendi yoresinde halkin sosyo-ekonomik durumu goéz Oniinde
bulunduruldugunda modern tibbin geleneksel tedavi yontemlerine
alternatif olarak diisiiniildiigiinii séyleyebiliriz. Oyle ki Selendi’de, aktif
olarak sagaltim yapan otuza yakin ocagin kendi icinde genel gecer kurallar
belirlemesi, receteleriyle, onerileriyle ve olmazsa olmaz malzemeleriyle
sosyal birer kurum olarak varliklarini siirdiirmeleri bu tezimizi
giiclendirmektedir.

Selendi sagaltim ocaklarinin sahip oldugu genel 6zellikleri su sekilde
0zetlemek mimkundur:
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1. Selendi yoresinde sagaltma islemi yapan ocaklilarin ¢ogunlugu
kadindir. Erkek ocaklilarin kadin ocaklilara oranla sayisi azdir.

2. Kadin ocaklilar ¢ogunlukla kadin ve c¢ocuklara bakarlar. Ancak
bazen kendilerinden yasca ya cok kiicliik ya da ¢cok biliyiik erkeklere de
baktiklar1 olur. Erkek ocaklilar ise hepsini tedavi eder, fakat gelen hasta
kadin ve hastalift mahrem yerde ise sagaltma islemini bazen ocaklinin
karisinin yaptigi goriliir.

3. Ocaklilarin tedavi 6ncesi ve sonrasi kurallar1 vardir. Tedaviden
once ac gelinmesi istenebilir veya tedaviden sonra perhiz verilebilir ya da o
ocakta bir seylerin yenilip i¢ilmesi istenebilir.

4. Gelen hastalar, her tedavi sonrasi sagaltma islemi bitiminde az
miktarda, gonliinden ne koparsa para verir. Verilen para elden alinmaz,
yere atilir, ocakli da parayi yere siirlip alir. Bunun adina yérede ‘Ara Kesme’
denilmektedir. Ocaklilarin biiyiik ¢ogunlugu, maddi bir karsilik beklemeden
Allah rnizasi icin bu islemi yaptiklarini belirtirler. Ara kesmede verilen
paralar az miktarlardir. Eskilerde giimiis para ile ara kesilirken simdilerde
demir veya kagit para ile ara kesildigi goriilmektedir.

5. Bazi ocaklarin tedavi icin 6zel ginii ve saati vardir. Genellikle bu
glin Cumartesi glintidiir. Ogle vaktinden 6nce ocaga gidilirse tedavinin daha
iyi sonug verdigine inanilir.

6. Tedavi genellikle ii¢ hafta devam eder. Hasta ilk hangi giin tedaviye
gelmisse (genellikle cumartesidir), diger haftalarda da haftanin o giini
gelip tedavi olur.

7. Ocaklarin genellikle birden fazla hastahigl tedavi ettikleri
goriilmektedir. Ancak temelde her ocak bir hastaligin sagaltim merkezidir.
Tedavi ettigi diger hastaliklar ise yan alanlaridir.

Bu 6zelliklerin yaninda yérede ayni hastaligi tedavi eden birden fazla
ocak var ise kisinin hangi ocaga gitmesi gerektigini belirlemek icin “Suya
Igne Atma” uygulamasi denilen bir yéntem uygulanir. Suya igne atma isi su
sekilde gerceklesmektedir: Eger civar yerlerde ayn hastalif1 tedavi eden
birden fazla ocak varsa, ocak sayisinca dikis ignesi alinip saplarina farkl
renklerde ipler baglanarak ocaklar belirlenir. Daha sonra niyet edilerek
igneler su dolu bir canaga birakilir. Sabaha kadar hangi igne kiiflenmis ise o
ocaga gidilip tedavi olunur (KK-2).

4. Selendi’deki Baslica Sagaltma Ocaklar1

Yaptigimiz arastirmalar sonucunda Selendi yoresinde aktif olarak
sagaltim yapan otuza yakin ocak tespit edilmis olmakla beraber, burada
belli bash ocaklarin ayrintili olarak anlatilmasinda yarar goriilmustiir. Bu
ocaklarin hangi hastaliklar1 hangi yontemler ve malzemelerle tedavi ettigi,
ocaga has ritliellerin olup olmadig1 gibi konular kaynak sahislardan
miilakat yontemiyle derlenmis ve uygulamalar kayit altina alinmistir.
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Burada Selendi yoresinde ¢cok¢a basvurulan on sagaltma ocagy, tedavi ettigi
hastaliklarla beraber aktarilacaktir.

4.1. Temre Ocagi

Selendi yoresinde birden fazla Temre ocag1 olup burada bilgisi
verilen ocak Karabeyler koyilinde (daha sonra mahalle olmustur)
bulunmaktadir. Bundan baska yorede Yenice, Karaselendi, Mollaahmetler
koylerinde de Temre ocagi vardir. Bu ocaklar tiirbe ya da yatir seklinde
degil, normal siradan bir ailenin yasadigi ev seklindedir. Tek fark:i bu aile
liyelerinden birinin bu tedaviyi yapiyor olmasi ve civardaki insanlarin da
bunu biliyor olmasidir.

~n

“Temre Hastalig1” cilt lizerinde olusan, boyut olarak kiiciik, gériiniim
olarak kirmizi, sekil olarak ise piitiirlii bir yapiya sahip cilt hastaligidir. Cok
yaygin sekilde goriilen bu hastalik cilt ylizeyinin tahris olmasi sonucunda
ortaya cikar. Temre hastalifinda ¢ok az deri kavlar, kasinti yapar, suyu
sevmez.

Temre hastaliginin tedavisini ocakli arpa ve kiil ile yapmaktadir.
Tedavi icin iic adet arpa kullanilir. Arpanin sivri tarafi ile temreli bolge
daire i¢ine alinirken bir yandan da ocakli temreli bolgeyi tiikiirtikler ve “El
benim degil babamin elleri” s6zlini soOyler. Aynm1 zamanda iginden
mirildanarak ihlas, Fatiha surelerini ve bildigi kadariyla cesitli dualardan
okur. Ikinci ve ii¢iincii arpa ile daire icine alinmis olan temreli bolgeye yine
arpanin sivri tarafi ile cizikler atilir. Daha sonra ocakli evde bulunan
ocakliktan alinan temiz, bir kasik civari kiilii avucunun i¢inde tiikiiriigi ile
karistirip temreli bolgeye siirer. Ocakli son olarak asil sifanin kaynagi bu
ocak diyerek, ocakliktan alinan bir ¢ay kasigi civar kiilii, bir bardak suya
atip karistirarak hastanin bu sudan i¢mesini ister. Hasta verilen kiilli
suyun tamamini bitirmek zorunda degildir, ancak en azindan {i¢ yudum
icmesi gerekir. Ocakli tedavi bittikten sonra kullanmis oldugu arpalar
tavuklara verir. Tavuklara vermesinin sebebi hastaligin yok olup gitmesi
amaciyladir (KK-2).

Ocakli eli babasindan almistir. Onun i¢in tedavi sirasinda ara sira “El
benim degil babamin elleri...” s6ziinii kullanmaktadir. Asil ocakli erkektir
ancak kadinlarin bazi mahrem yerlerinde bu hastalik peyda olmus ise o
zaman ocaklinin hanimi da kocasindan el alarak bu tedaviyi yapmaktadir
(KK-1).

Hastaligin tamamen gecmesi icin hasta, en az li¢ cumartesi ocaga
gelmelidir. Her tedavi sonunda, ‘ara kesme’ diye tabir edilen, hastanin
gonliinden koptugu kadar bir iicret ocakliya verilir. Ara kesme isleminde
ozellikle demir para kullanir. Ancak bazen kagit para da verdikleri olur.
Hastanin yaninda para yoksa elbisesinden kiiclik bir parca veya diigme
verse bile ara kesilmis olur (KK-1; KK-2).
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4.2. Pamucak Ocag1

Yorede tespit ettigimiz bir adet Pamucak ocagi olup o da Karabeyler
koyiinde bulunmaktadir.

“Pamukcuk Hastaligt” ¢ocuklarda sik rastlanan agiz ici iltihabi olarak
bilinen bir hastalik tiiriidiir. Genellikle dogumun ilk haftalarinda kendini
belli eden bir hastaliktir. Yeni dogan bebeklerin ve ailelerin biiyiik
sorunudur. Bebeklerin agzinda pamuk seklinde beyaz tortular seklindedir.
Bu hastaliga yakalanan bebekler doktora gitmeden 6nce yakinlarda varsa
bir ocakliya gotiiriilmektedir.

Hastaligin tedavisinde ocakli 6énce bebegin agzini kontrol eder. Bu
islemi yaparken c¢ocugun agzina dogru tiikiirliyormus gibi yapar.
Tilkiirmekteki amag, hastalik pistir ve pisligi pis olan bir seyle temizleme
anlayisindan kaynaklanmaktadir. Eger pamukcuk olduguna kanaat
getirirse tedaviye baslar. Ocakli daha 6nce ekmek yaptigi hamur
teknesinden veya hamur tahtasindan bir avu¢ hamur kaziyip getirir.
(Burada hamurun tekneden kazinmasi ile ¢ocugun agzindan pamukgugun
kazinmasi taklit edilmektedir.) Getirmis oldugu hamur parcalari cocugun
agzinin icine dogru serpilir. Bu islemi yaparken ocakli bir yandan
tiiklirtiyormus gibi yaparak dualar okur. Bu islem birkac¢ defa tekrar edilir.
Daha sonra anne bebegi alir ve emzirir. Emzirme isi mutlaka ocakta
yapilmalidir. Hastanin birbirini takip eden ii¢ cumartesi, 6gleden 6nce ayni
ocaga gitmesi gerekir. Tedavide bir hafta atlanmasi uygun goriilmez (KK-3).

Tedavinin sonunda hasta yakini ara kesme diye tabir edilen islem i¢in
gonliinden koptugu miktarda para verir. Verilen bu para hastaligin daha
cabuk iyilesmesi icin ocakliyi memnun etmek amaciyladir. Verilen para
kesinlikle yiiksek paralar degildir, tamamen semboliktir (KK-3).

4.3. Goz Silme Ocag

Selendi ilcesinde tespit ettigimiz iki adet g6z silme ocagi olup, bunlar
Mollaahmetler ve Yildiz kdyiinde bulunmaktadir.

“Goz Hastaligt” gozde kanlanma, kizariklik, kasinti, c¢apaklanma
seklinde goriilen bir hastaliktir.

GOz hastaliginin tedavisinde ocakli ilk olarak gelen hastanin gézlerini
kontrol eder. Eger tedavi edebilecegi bir hastalik ise “bu ocaktan iyilesirsin,
Allah’in izni ile” diyerek tedaviye baslar. Ocakli besmele ¢ekerek metal bir
tas icine biraz su koyar ve su dolu tasin i¢ine giimiis bir para atar. Metal
kabin icine arpa atildigi da olur (KK-5). Ocakli iginden ihlas suresini
okuyarak hastanin gozlerine tiikiirliyormus gibi yapar. Tasin i¢inden
glimiis parayr alarak hastanin goéz kapaklar1 arasindan, gdze zarar
vermeden gecirmeye baslar. U¢ defa goz kapaklan arasindan gecirdikten
sonra glimiis para tekrar suya batirilir ve ayni islem tekrar edilir. Ocakli bu
islemi bir goz icin li¢ defa tekrar eder. Bu islem sirasinda yine icinden

60

——
| —



dualar okuyarak ara sira goze tiikiiriiyormus gibi yapar. Ocakl ara sira “El
benim degil biiytiklerimin eli” climlesini tekrarlar. Ayni islemler diger goz
icin de yapilir (KK-4; KK-5).

Goz silme islemi o6zellikle giimiis para ve metal bir tas ile
yapilmaktadir. Metalin bu tedavide iyilestirici gii¢c olduguna inanilmaktadir.
Burada kullanilan metal tas herhangi bir metal kap olabilir (KK-4). Ocakl
gozleri gimis para ile sildikten sonra ocakliktan parmak uclariyla bir
tutam killi avucunun icine koyar. Hasta isaret parmagin tedavide
kullanilan suya daldirir. Islanmis olan parmagini ocaklinin avucundaki kiile
bastirip, parmagina bulasan kiilleri yalar. Bu islemi hasta ii¢ defa tekrar
eder (KK-5).

Hastanin hastalifin ge¢mesi icin li¢ cumartesi ocaga gelip ayn islemi
yaptirmasi gerekmektedir. Hasta tedavi karsiliginda sifa bulma dilegiyle
ara kesme parasi olarak ocakliya az miktar para verir. Ara kesme islemi
metal para ile yapilirsa daha ¢abuk sifa bulacaktir. Metal para yere atilir
ocakli metal parayi topraga stirerek alir (KK-4).

4.4. Aydas Ocag

Yorede iki adet Aydas ocagl olup bunlar Kinik ve Midikli kéylerinde
bulunmaktadir. Her ikisinde de ocakl kisi kadindir.

“Aydas” zayif, ciiz cocuk anlamina gelmektedir. Cocugun zaman
icerisinde halsiz diismesi, yiiriime giicliigii cekmesi veya gec¢ yiirimeye
baslamasi haline halk arsinda verilen isimdir. Bu durumdaki ¢ocuklar sik
sik ayaklarini birbiri istline getirmektedir. Bu durum da ¢ocugun Aydas
olduguna ve tedavi edilmesi gerektigine isaret etmektedir. Cocugun Aydas
oldugu fark edildigi zaman hemen cevrede bulunan, el almis, genellikle
yasli, ocakli olarak bilinen kisilere gotiiriliir (KK-6).

Aydas hastaliginin tedavisinde Aydas olan ¢ocuk ocakli tarafindan
soyulur ve ¢ocugun viicudu kontrol edilip giydirilir. Daha sonra ocakli evin
ontinde bir yere, 6zellikle ii¢c yol ayrimina denk gelecek sekilde sacayagi
gorevini gorecek futbol topu biiytkligiinde li¢ adet tas koyar. Taslarin
lizerine bir kazan konur. Bu islemler yapilirken ocakli icinden dualar
okumaktadir. Kazanin altina c¢ali ¢irp1 yerlestirilip, cocuga zarar vermesin
diye kazanin alt1 ¢cok ateslenmez, yakilip sondiiriiliir; amac atesin iyilestirici
giciinii kullanmaktir. Ocakli ¢ocugu besmele ¢ekip tli¢ defa kazanin icinde
sagdan sola dogru yuvarlak olusturacak sekilde ¢evirir. Ocakli ¢cevirme
islemi sirasinda yine icinden dualar okur. Ocakl tedavi sonunda ¢ocugu
annenin kucagina verir. Anne c¢ocugu kucagina bastirarak arkasina
bakmadan oradan uzaklasir. Eger anne veya cocuk geri doniip bakarsa
tilsimin bozulacagina ve hastalifin gec iyilesecegine delalet etmektedir
(KK-6). Aydas olan c¢ocuk 1i¢ cumartesi ocaga gelip aym islemi
yaptirmalidir. Tek sefer gelip iyilesen de olmaktadir ancak ii¢c defa gelmesi
uygun goriilmektedir (KK-6).
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Diger ocaktaki tedavi seklinde ise; ocakli hasta cocugu evin 6niinde
veya yakinlarinda bulunan, koékii catal olan herhangi bir agacin yanina
gotliriir. Agacin bir tarafinda ocakly, diger tarafinda ¢ocugun yakini durur
ve ocakli dualar okuyarak, genellikle [hlas, Felak ve Nas surelerini
okuyarak, cocugu cataldan diger tarafta bekleyen kisiye uzatir. Burada
“Duast bizden sifast Allah’tan” ifadesi sikca tekrarlanir. Sonra dua ederek
¢ocugu agacin catalindan geri alir, bu islem ti¢ defa tekrarlanir. Bu islem
bittikten sonra ¢ocugun elbisesinden alinan bir bez ve iplik parcasi hemen
yakininda bulunan bir agaca baglanir. Agac¢tan gecirme islemi {i¢ cumartesi
uygulanir. Ayrica lglincii giin agactan gecirme islemi bittikten sonra evin
oniline bir kazan veya biiyiikce bir tencere konularak altina odun, ¢ali-¢irp1
sokulur. Burada mizansen olarak “Aydas asi” pisirilecektir. Odunlar yakilip
biraz duman c¢iktiktan sonra ates sondiiriiliir. Daha sonra ¢ocuk ocakli
tarafindan bu kazanin icinde yemek pisiriyormus gibi bir saga bir sola
cevrilir. Pisirme islemi bittikten sonra yufka tahtasinin {lizerine yatirilir.
Burada ¢ocuk bir saga bir sola hamur misali ¢evrilir. Daha sonra ocakl
hastaya su icirir. Tedavi bittikten sonra hasta yakini tedavi icin ne kadar
verelim diye sorunca; ocakll “Génliinden ne koparsa” diyerek cevap verir.
Hasta yakinlar1 hastaligin daha ¢abuk iyilesmesi ve ocakliyt mutlu etmek
maksadiyla gonliinden koptugu kadar parayi ocakliya verir. Buradaki ticret
semboliktir. Hastanin maddi durumuna gére bu miktar degismektedir.
Ancak ¢ok yiiksek miktarlar degildir. Glintimiizde ii¢ bes lira gibi ¢ok ciizi
miktarlarda paralar verilmektedir (KK-7).

4.5. Tuz Kavurma Ocagi

Karabeyler ve Midikli kdylerinde bulunan tespit ettigimiz iki adet Tuz
Kavurma Ocagi vardir.

“Nazar’a maruz kalmis kisilerde c¢ogunlukla bas agrisi, halsizlik,
uykusuzluk, goz yasarmasi, sik sik esneme, bas donmesi, huzursuzluk,
mutsuzluk; kiiciik c¢ocuklarda ise devamli aglama gibi haller gortlir.
Akabinde vicut zayiflar, hasta durgunlasir. Bu durumdaki hastalar bu
ocaga gelmektedirler (KK-8).

Nazarin tedavisinde ocakli hastaya ne tiir rahatsizlig1 oldugunu sorar.
Aldig1 cevaplar neticesinde nazar olduguna veya yoredeki bu duruma
verilen ad olan “géz degmesi” veya “géz ilmesi’ne yakalandigina kanaat
getirirse tedavi islemine baslar. Tuz kavurma islemi icin tuz, bir kap su,
tuzu kavurmak icin bir tava ve hastanin {lizerini 6rtmek i¢in bir bez
kullanilir. Ocakli bir avu¢ tuzu tavaya koyup ateste kavurur. Tavadaki tuz
kizdirilirken hastanin basina bir bez ortiiliir. Daha sonra hastanin basinin
listiine gelecek sekilde bir kap su tutulur ve kavrulan tuz bu kapin igine
dékiiliir. Ocakh bu islemi yaparken icinden ihlas, Felak, Nas ve Ayete’l-
Kiirsi surelerini okur. “Kem gézlere sis” vb. gibi so6zleri tekrar eder. Kaba
dokiilen tuz, suyun da etkisi ile ses c¢ikararak dagilir; bu, nazarin
dagildigina, yok olduguna isarettir. Hastaya kaptaki tuzlu sudan icirilir. El

62

——
| —



ve ayak tirnaklarina bu sudan sirilir. Tedavinin sonunda kapta kalan
tuzlu su kimsenin ugramadigl, ayak basmadigi bir yere dokiiliir. Hasta veya
hasta yakini ara kesme parasi verir. Bu para genellikle demir para seklinde
verilir ve ocaklinin eline verilmez. Ocaklinin 6niine birakilir, ocakli parayi
yere slirer ve “Allah sifa versin” diyerek parayi alir (KK-7).

4.6. Sarilik Ocag

Selendi Ilcesinde Dumanlar ve Yakuplar kéylerinde olmak iizere iki
adet Sarilik Ocagi tespit edilmistir.

)

“Sarilik Hastaligi’'na yakalanan kisinin gozbebekleri sar1 renge
biirtiniir, aln1 siser, kol ve eklem yerleri sararir. Hasta halsizlesir, dizleri
tutmaz olur. Gilinlik hayattaki islerini rahat yerine getiremez, rahat
uyuyamaz. Idrari cay suyu gibi akar. Atleti terden sararir (KK-10).

Ocakli, yukaridaki belirtileri hastada gordugii vakit sarilik tedavisine
baglar. Ocakli ilk 6nce hastanin alninin ortasindaki sisligi, kolan yagi
dokiilen bir pamuk yardimi ile yumusatir. Yumusatilan sisligi keskin bir
ustura yardimi ile hafif keserek kanin disariya ¢ikmasini saglar. Jilet
kullanilarak da yapilabilir (KK-10). Kesilen yerde tedavi bittikten sonra
kesinlikle iz kalmaz. Eger hasta o giin kiraz yememis ise kan ile sar1 su
ayrisir, eger kiraz yemis ise sari su ile kan birbirinden ayrismaz. Akan kan,
hastanin gozlerinin altina ve diline siiriiliir (KK-9). Gozbebeklerine de
striilmektedir (KK-10). Tedavi sirasinda Ocakli, bildigi surelerden okur.
Tedavi bittikten sonra bir sofra kurulur ve hastanin karmi doyurulur.
Yemekte mutlaka hastaya ¢ig sogan yedirilir. Yemegin lizerine de ocaktan
su icirilir (KK-10).

Tedavi birbirini takip eden li¢ cumartesi devam eder. Hastanin tedavi
sliresince bulgur, nohut, sarimsak yemesi; kola ve kahve i¢mesi; cinsel
iliskide bulunmasi yasaktir (KK-9).

Ocakl ile kan bag: olan sarilik hastalar tedavi i¢in civar yerlerde
bulunan baska bir sarilik ocagina gider. Clinkii ocakl ile kan bagi olan
kisinin iyilesemeyecegine inanilir (KK-10).

Hasta gonliinden koptugu kadar bir ticret vererek ara kesme islemini
yapar. Kaynak sahsimiz olan ocakli, yedi ¢esit sarilik oldugunu ancak
sadece bir sarilik tiirtinii tedavi edebildigini beyan etmistir (KK-9).

4.7.Dalak Ocagi

Yorede Midikli koylinde bulunan bir adet Dalak Ocagi tespit
edilmigtir.

“Dalak Hastaligr” korkudan ve ¢ok yagh yemekten kaynaklanan bir
hastaliktir. Korkan hastanin dalag1 g6giis kafesine dogru siser ve hastanin
nefes almasinmi giiglestirir ve de karin bolgesinde agr1 olusturur. Bu
durumdaki hastalar dalak ocagina gitmektedirler (KK-11).
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Hastaligin tedavisinde ocakli hastay1 sirt iistii yere yatirir, gogiis
kafesine dogru sisen dalag1 gobek bolgesine dogru sivazlayarak indirmeye
calisir. Daha sonra bir misir koganini hastanin gogiis kafesi altina koyar ve
lizerini sikica bir bez ile sarar. islemleri yaparken ara sira karin bolgesine
“tiitiiti...” diyerek tiikiiriiyormus gibi yapar. Bildigi kadar icinden dualar
okur. Bu tedavi ii¢ cumartesi uygulanir. Tedavinin sonunda mutlaka bir
tutam ocakliktan alinan kil, su dolu bir bardagin icinde karistirilir ve
hastaya igirilir. Hasta tedavinin sonunda génliinden koptugu kadar bir para
ile tedavinin arasini keser (KK-11).

Ocakli bazi durumlarda ikinci bir tedavi yontemini kullandigini
soylemektedir. Bu yontemdeki amag¢ hastay1r korkutarak iyilestirmeye
calismaktir. Bu yontemi daha ¢ok, tedavi esnasinda korkabilecek yastakiler
icin uygulamaktadir. Hasta sirtiistii yatirilir, karin bdlgesi goriinecek
sekilde elbisesi yukariya dogru sivazlanir. Karninin iizerine ekmek tahtasi
veya sini konur, onun lizerine de okunmus ve iiflenmis ii¢ topak tuz
konulur. Hastanin yanina da bir refakatci oturur. Ocakli olan kisi odadan
cikar ve geriye omzunda bir balta veya nacakla odaya girer. Hastaya sag
tarafindan yaklasir ve hastanin yaninda duran refakatci ile karsilikhi
konusmaya baslar:

- Selamiinaleykim!

- Aleykiimselam!

- Nereden geliyon?

- Dalak dagindan.

- Dalak daginda ne yaptin?

- Dalak kestim.

- Nereye gidiyon?

- Dalak kesmeye.

- Bu dalag da kesebilir misin?

- Keserim.

- Kesemezsin!

- Keserim.

- Kesemezsin!

- Kesmek degil kokiinii bile kazirim.

Bu konusmalardan sonra ocakli, hastay1 korkutacak sekilde baltayi
yukariya dogru kaldirip bagirarak, hastanin karninin tzerinde bulanan
okunmus tuzlari balta ile parcalar. Bu islem tli¢ defada gerceklesir, her
defasinda bir tuz parcalanir. Gozleri agik olan hasta, baltanin karnina dogru
geldigini goriince korkar (Oger, 2010: 1236). Daha sonra ocaktan su igirilir.

Hasta da sifa bulmak icin {i¢ bes lira ile ara kesme islemini yapar. Tedavi ii¢
cumartesi tekrarlanir (KK-11).

64

——
| —



4.8. Sigil Ocag

Selendi ilgesinde pek ¢ok sigil ocagi bulunmakta olup biz burada
sadece Halillar koyiindeki ocagin tedavi seklini vermekle yetinecegiz.
Halilar koyilinden baska Selendi-Merkez, Beypinar, Yakuplar, Yenice
koylerinde de sigil ocaklar1 bulunmaktadir.

~

“Sigil Hastaligi” cildimizin list tabakasinda ortaya cikan, iyi huylu deri
kabartilarinin meydana getirdigi bir deri rahatsizhigidir. Sigiller viicudun
herhangi bir bolgesinde olusabilir ve genellikle cilt renginde, sert ve
piiriizli bir yapiya sahiptir. Bulasici bir hastaliktir.

Ocakli kiigiik yaslarda komsusunun istegi iizerine; komsusunun
burnundaki sigili, cevresindeki bir ocaklidan gordiigii sekilde tedavi yapar
ve sigili iyilestirir. Bunun tzerine ¢evredeki herkes bu olaydan haberdar
olur ve elinin sifali oldugunu diistinen herkesin ugrak yeri haline gelir. O
gilinden bu yana sigili tedavi eder. El almadigini belirtmektedir (KK-12).

Sigil hastaliginin tedavisinde fasulye biiyiikliigiinde li¢ tuz tanesi
alimir. Her tuz tanesine, Feldk, Nas ve Ihlas sureleri okunarak, sigilin
etrafinda sagdan baslanarak ii¢ defa ¢evrilir. Daha sonra tuzlar ¢amur bir
alana gomiliir veya sulak bir alana erimesi i¢in atilir. Camur bir alana
gomiilen veya sulak bir yere atilan tuzlar eridikg¢e sigilinde dokiildiigi
gozlenmistir. Hasta tedavinin sonunda bir miktar para ile ara kesme
islemini yapmaktadir (KK-12).

4.9. Cakma Ocag1

Yorede Avlasa koylinde bir adet gakma ocagi tespit edilmistir.

“Cakma Hastaligi1” viicudun degisik yerlerinde ¢ikan sulu, kasintili ve
kabuklu bir tir yaraya verilen addir. Bu hastalifi tedavi edenlere
“Cakmact”, yapilan isleme ise “Cakma” denir. Cakmacinin ya ocakh
soyundan ya da bir baska cakma ocagindan el almis olmasi gereklidir (KK-
13).

Cakma hastaliginin tedavisinde ¢akmaci karsisina oturttugu hastanin
yaralarina yakin vaziyette bir cakmak tasi ve ¢elik bir metali birbirine
vurarak kivileimlar ¢ikartir. Bu ise “cakma” adi verilir. Cikan kivilcimlarin
yaralara yakin ¢ikmasi saglanir. Ara ara g¢akmaci hastanin yaralarina
“tiitiitii...” diyerek tiikiiriir. Aynm1 zamanda icinden Ihlas suresini ve bildigi
kadar namaz surelerini okur. Bu tedavi seklinde hastalig1 ¢ikan kivilcimlar
ile korkutarak iyilestirme yontemi vardir. Hasta, Cakma Ocagina cumartesi
glnleri gider. Hastanin ara vermeden birbirini takip eden {i¢ cumartesi
ocaga gelip cakma yaptirmasi istenir. Tedavinin sonunda mutlaka hastaya
sifa niyetine bir bardak su icirilir. Hasta suyu ictikten sonra gonliinden
koptugu kadar bir iicret ile ara kesme isini yapar (KK-13).

4.10. Romatizma Ocagi

Arastirma sahamiz olan Selendi ilcesinde Dumanlar kdyiinde bir tane
romatizma ocagi tespit edilmistir.
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“Romatizma” genel olarak eklem, kas ve sinir sistemini etkileyen bir
hastalik tiirtidiir. Romatizma agrilar1 viicudun her tarafinda goriilebilir.
Romatizmanin pek c¢cok sebebi ve cesitleri olabilir. Rutubet ve hava
kosullar1 da hastaligin ortaya ¢ikmasinda etkili olabilir.

Romatizma hastaliginin tedavisinde ocakli, Zep agacinin dalindan ve
katrandan yararlanir. Zep agaci zehirli olarak bilinen bir agag tiirtdiir. Zep
agac dalinin ortasi incir dali gibi deliktir. Hastaligin tedavisine ekim ayinda
baslanip mayisa kadar devam eder. Ancak tedavide en iyi sonu¢ ekim
ayinda alinir. Bunun sebebi Zep agacinin bu donemde yesermesi ve
dallarinda tedavi i¢in yararli olan suyun bulunmasidir. Bu agac¢ her yerde
bulunmaz, ilgede de sadece bir iki yerde yetistigi bilinmektedir (KK-14).

Ocakli romatizmanin, viicudun hangi bélgelerinde oldugunu tespit
etmek icin el ve ayaklarin isaret ve basparmaklar1 arasindaki etli kismi
yoklar. Eger yokladig1 yerlerde sertlik varsa romatizma var demektir. Bu
durumda ocakli el ve ayaklarin yukarisina dogru eliyle damarlar takip eder
ve iltihaph yerleri bulur. Daha sonra yas Zep dali, 1sinmasi i¢in kor haline
gelmis kozlerin icine gémiiliir. Bes on saniye sonra oyuk yerinden duman
cikmaya baslayinca aga¢ dali ocaktan alinir ve iltihapli damarlara bir
santim kadar yaklastirilarak, iiflenir. Zep agacinin sifali suyu ve agag dalinin
sicakliginin da etkisi ile iiflenilen yerde yaniklar olusur ve burada bulunan
iltihaplar derinin disina dogru akar. {ltihapli damarlarin hepsine bu islem
uygulanir. Ocakli, iiflemenin etkisi ile olusan yaniklarin daha ¢abuk
iyilesmesi i¢in katran siirer ve iizerine bir kagit parcasi ile yapistirithir (KK-
14).

Ocakli bu isi para karsiiginda yapmaz. Hasta gonliinden koptugu
kadar bir tcret verir. Hastanin maddi durumuna gore bu licret
degismektedir.

Romatizma nedeniyle kulagi duymayan ve gozleri kapanan kisilere
de bu tedavi yontemi uygulanmaktadir. Bunun disinda ocakli, bas agrisi
cekenlerde de bu yontemin basarili oldugunu sdylemektedir. Erkeklerde
goriilen cinsel organin sertlesmedigi durumlarda da, bu tedavi yontemi
kullanilarak cinsel organa giden damarlar bu yontemle agilmaktadir (KK-
14).

Sonug

“Hastalik” tabiri, aslinda alistigimizdan daha genis bir anlami kapsar.
Bu tabirle sadece kisinin saglik durumundaki aksakliklar1 degil, kisirliktan
tutun da nazar degmesi gibi insanlardan gelebilecek kotii etkilere ve tabiat
dis1 varliklarin sebep olabilecekleri sakatliklara kadar tiirlii bozukluklar:
anlamak gerekir. Bunun icin de insanlik tarihi boyunca genelde halk
hekimligi adiyla taninan, o6zelde sagaltma ocag1 terimiyle bilinen
uygulamalar inancin tecriibe ile harmanlanmasi neticesinde nesilden nesile
aktarilarak gliniimiize ulastirilmistir.
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Belli gelenek ve gorenekler etrafinda sekillenen halk hekimligi
uygulamalarini arastirdigimiz Manisa ili Selendi ilgesinde bu yonde aktif
olarak sagaltim yapan bircok ocak tespit ettik. Yukarida ayrintili olarak ele
aldigimiz on sagaltma ocaginin haricinde yorede su ocaklar da
bulunmaktadir: Hacamat Ocagi, Yakma Ocagi, Kostebek Ocagi, Oriikleme
Ocagi, Kasik Cekme Ocagi, Alerji Ocagi, Bezeme Ocagi, Cocuk Ocagi, Gébek
Cekme Ocagi, Kafa Yarigir Ocagi, Goz-Kulak-Dis Ocagi, Yilancik Ocagi, Kuru
Kostebek (Yel) Ocagi, Bel Cekme Ocagi, Morca Ocagi, Kirik-Cikik Ocagi,
Sarbon Ocagi.

Bu ocaklarin geneli degerlendirildiginde sagaltma yapilan
hastaliklarda fiziki rahatsizliklar én plana ¢ikar. Oyle ki Aydas Ocagi ve Tuz
Kavurma Ocagi haricinde ruhsal, sinirsel ve biiyiisel rahatsizliklarin
tedavisine yonelik ocaklarin bulunmadig gortlir. Ocaklarda tedavi edilen
hastaliklar viicutta herkesce fark edilebilecek sekilde bulunmasi sebebiyle
sagaltma yontemleri de bu hastaliklara bagl olarak degisir.

Selendi yoresinde dogrudan irvasa yoluyla ve hayvan kékenli em’lerin
kullanilmasiyla sagaltma yapan ocakli tespit edilememistir. Ancak temre,
sigil, cakma ve romatizma ocaklarinda parpilama yoluyla tedavi yapildigi
gorilirken, bunun yaninda bitki kékenli ve maden kokenli em’lerle yapilan
sagaltmalarin agirlikta oldugu; dinsel yolla yapilan sagaltmaya ise hemen
hemen biitlin ocaklilarca bagvuruldugu tespit edilmistir.

llcede derlenen halk hekimligi tedavi yontemlerinde ilaglarin biiyiik
¢ogunlugunu arpa, tuz, kolonya, sogan, zep agaci dali gibi bitkisel
malzemeler olusturmaktadir. Bitkisel malzemeler disinda metal tas, para,
tahta, cakmak tasi, ¢elik gibi madeni malzemelere de yer verilmektedir.

Saglik sorunlar1 sebebiyle gidilen ocaklar, Selendi’de genis bir ocak
kiltlri olusmustur. Bu ocaklarda yapilan uygulamalarda eski Tiirk kiilttiri
Samanizm’e ait unsurlar ile Islamiyet'’e ait unsurlar bir arada
goriilmektedir.

Bu tedavi yontemlerini uygulayan kimseler, Selendi yoresinde
“kocakar1”, “ocakll”, “iiftiriik¢cii” vs. isimler ile anmilirlar. Bu kisiler, tedavi
yontemlerini biiyliklerinden goérerek 6grenmislerdir. Ocaklilarin ¢ogu “El
alma” yontemi ile ocakli olmuslardir. Bu kisilerin yapmis olduklari
uygulamalar neticesinde bir¢ok hastaliga sifa bulunmaktadir. Ocaklarda bu
is, “Ara kesme” olarak isimlendirilen sembolik bir ticret karsilifinda

yapilmaktadir.

Son olarak hemen hemen biitiin ocaklilarin tedavi esnasinda
basvurdugu “tiiktiriik”’e deginmek gerekir. Orhan Acipayamli’'nin (1989: 6)
isaret ettigi irvasa yoluyla tedavi yonteminde, hastaya baskasinda bulunan
sagligin ve giiciin temas yoluyla ge¢cmesi amaglanmaktadir. “Temas biiyiisi”
de denilen bu prensip dogrultusunda ocakli, kendisinde barindigina
inandig1 biiytsel etkinin ve saghgin tiikiiriik yoluyla hastaya ge¢mesini; “El
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benim degil babamin elleri...” “El benim elim degil, Fadime Anamizin eli” gibi
soylemlerle de kendisinden daha iistiin olduguna inandig kisilerin giiciinii
tedaviye ortak etmeyi amaglar. Diger taraftan ilkel insanin kopegin
salyalariyla kendi yaralarini tedavi ettigine sahit olmasi1 (URL-2), kendi
tiikiiriigiinii de ayni dogrultuda kullanmay1 ona 6gretmistir.

Ginimiizde halk arasinda kullanilan tedavi yontemlerinin kaynagi
insanligin varolusuna kadar dayanmaktadir. Yiizlerce yillik bir gecmiste
yasanilan savaglara, felaketlere, kabul edilen yeni dinlere, inanglara ve
modern tibbin gelismesine ragmen halk eski tedavi yontemlerini
birakmamistir. Ancak gelisen kitle iletisim araclarinin telkinleri, modern
tibba erisimin kolaylasmasi, egitim seviyesinin yiikselmesiyle birlikte
pozitif bilimlere olan itimadin artmasi, halk hekimligi tedavi yontemlerini
de etkilemekte; bu geleneksel yontemler ile tedavi eden ocaklar1 yavas
yavas sondiirmektedir. Bu iletisim araclari, bolgeler arasindaki uygulama
farkliliklarini ortadan kaldirmaya ve hepsini birbirine benzetmeye
baslamistir. Gliniimiizde kaybolmaya yiiz tutan ocaklarin ve halk hekimligi
uygulamalarinin kiiltiire hizmet maksadiyla kayit altina alinarak gelecek
nesillere ulasmasi saglanmalidir. Boylelikle bu derlemenin Tiirk halk bilimi,
geleneksel tip ve modern tip calismalarina katki saglayacagina
inanmaktayiz.
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ADANA’DA BULUNAN SAGALTMA OCAKLARINDA TEDAVI
YONTEMLERI VE BU OCAKLARDA TEDAVI SIRASINDA KULLANILAN
MALZEMELER®
L4
THE TREATMENT METHODS AND THE MATERIALS USED FOR CURE IN
THE TREATMENT SEEDBEDS IN ADANA

Fatma ATES™

0Z: insanlik tarihi ne kadar eskiyse hastaliklardan korunma ve tedavi yéntemlerini arama
gayreti de ayn1 oranda eskidir. Tiirk halk kiiltiirii icinde halk hekimliginin ve bu ¢evredeki
uygulamalarin énemli bir yeri vardir. insanlar yiizyillardir hastaliklardan ve hastaiga neden
olan seylerden korunma miicadelesi verirken ayni zamanda saglikli bir sekilde uzun émir
yasamanin yollarini da aramislardir. Bu arayislarinda insanlarin ilk basvurduklar1 kurum,
ocak adi verilen sagaltma merkezleri olmustur. Tiirkistan’dan Anadolu’ya Tiirkler
tarafindan tasinan bu sifa ocaklar1 bu arayis ve amac¢ dogrultusunda ortaya ¢ikmis ve
islerligini gliniimtize kadar getirmistir.

Hastalik sagaltimi yapilan bu ocaklarda hastaligin tespiti ve tedavisi sirasinda sergilenen
bircok uygulama erken donem Tiirk inang¢ sisteminin izlerini tasimaktadir. Bu izler
kullanilan malzemeden yapilan bitki ve maden kékenli bircok eme kadar Erken dénem Tiirk
inanc¢ sisteminin tezahiiriidiir. Zaman icerisinde yapilis sebepleri unutulsa da bircok
uygulama aslini aynen korumustur.

Erken dénem Tiirk Inanclarimin izlerini tasiyan sagaltma ocaklar1 ve bunlara bagh
uygulamalar - Anadolu’nun bir¢ok yerinde oldugu gibi- Adana’da da yaygin olarak devam
etmektedir. Sagaltma esnasinda kullanilan hi¢bir malzeme tesadiifi ya da alelade secilmis
malzemeler degildir. Her birinin Erken dénem Tiirk inang sisteminin uzantilari olan
kiiltlerle yakindan ilgisi vardir. Ates, su, aga¢, demir, ocak, tas gibi kiiltlerle i¢ ice olan bu
ocaklar giliniimiiziin yaygin alternatif tip tedavisi olarak varligim1 devam ettirmektedir.
Calismamizda Adana ve ¢evresinde “ocak” veya “ocakll” olarak kabul edilen kimselerin
kiiltlere bagh olarak yaptiklar1 sagaltma tedavileri ve bu tedavilerin yapilis1 esnasinda
kullanilan malzemeler ele alinacaktir. Bu malzemelerin mitolojik kokeni, biiyiisel-sihirsel
islemlerle ilgisi ve Samanistik donemle baglantisi ortaya konulmaya c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Adana, ocak, halk hekimligi, tedavi araglari, sagaltma.

ABSTRACT: The struggle for abstaining from the illnesses and searching for remedies is as old
as the history of the humanity. Folk medicine and the practices related to it have a crucial
place in Turkish folk culture. For centuries on the one hand humanbeings have struggled for
protecting themselves from illnesses and the things causing them, on the other hand they have
searched for having a healthy and long life. For this searching, the first institution that people
have applied is the ocak (seedbed) which is a centre of treatment. These treatment ocaks,
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which were brought from Turkistan to Anatolia by Turkish people, have emerged as a result of
this aim and they are still in practical use to this day.

Lots of practices which are carried out during the determining and curing in these ocaks
where treatment is done carry on the traces of old Turkish belief system. These traces reflect
the old Turkish belief system via the medication prepared with the roots of plants and mine.
Although in the course of time it has been forgotten why these practices have been originally
carried out many of them preserve their original form.

Treatment ocaks having the traces of old Turkish beliefs and the practices related to them still
exist in Adana as well as many places of Anatolia. The materials which are used for treatment
are not coincidental or randomly chosen. Each of these materials is related to cults that are
extensions of Old Turkish belief system. The ocaks which are related to cults such as fire, water,
tree, iron, ocak, stone still continue their existence as the most commonly used alternative
medicine remedy. In this study, the treatments implemented by the people who are referrred as
“ocak” or “ocakll” from Adana and its surroundings who use these cults and materials for these
treatments will be studied. These materials’ mythological source, the relation to magical
applications and the connection to the shamanic period will be explained.

Keywords: Adana, ocak, folk medicine, armamentarium of treatments, remedy.

Giris

Adana, sadece tarihi bakimdan degil kiiltiir, inan¢ ve halk hekimligi
uygulamalarinda da gozde bir yerdir. Ozellikle Tiirkistan’dan Anadolu’ya
gelen Tirklerin kiltiirel inang ve pratiklerini halen koruduklari sehirlerden
biridir. Bu inang ve pratiklerden bir tanesi ise sagaltma ocaklaridir. Ocak
kavrami hakkinda bir¢ok tanim yapilmistir. Bu tanimlardan “dedelerden
beri, belli bir hastalig1 iyi ettigine inanilan aile” (Duvarci, 1990: 34)
seklindeki tanim halk hekimligiyle ilgilidir. Tibbin hizla gelismesine
ragmen islerligini el alma/verme yontemi ile silirdiiren bu yerlerin
bazilarinda tek bir hastalik sagaltimi yapildig1 gibi bazilarinda birden fazla
hastalik sagaltimi da yapilmaktadir. Tiirk halkinin hakiki doktoru
bunlardir. Her hastaligin ayri bir ocagi vardir: sitma ocagl, kuduz ocagy,
sarilik ocagi... gibi. Ocak deyince akla, belirli bir hastalikla ugrasan aile
gelir. Bu ailenin tedavi ile ugrasan fertlerine ocakli ad1 verilmektedir. Bu
ocakly, tedavi etmek kudretini ailesinden kan yoluyla alir. Bunun igin bir
O0grenim ve egitim devresine ihtiyaci yoktur. Falan ocaklinin sulbiinden
gelmek yeterlidir (Acipayamli, 1968: 5). “Ocak” kavrami halk hekimligi
konusunda miihim bir baslik olup hastalik sagaltiminda 6énemli bir yere
sahiptir.

Bugiiniin ocakl adimi verdigimiz halk hekimlerinin kokeni bilindigi
gibi kamlik gelenegine dayanmaktadir. Kamlar, bulunduklarn toplum
icerisinde dini vazifelerinin yan sira sairlik, biiyiiciiliik, miineccimlik ve
hastalik sagaltimi gibi bircok gorev tistlenmislerdir. Ancak Kopriilii'niin
belirttigi iizere, medeniyetin ileri sathalarina gecilip sosyal acidan is
boliimii gerceklestikce Tiirk kam-baksilar1 daha sinirh bir sahada faaliyette
bulunmuslardir. Bunun yam sira ozellikle Islamiyetin  yerlestigi
merkezlerde sairlik, musikisinashk, bakicilik, efsunculuk, miineccimlik,
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ruhanilik ve halk hekimligi ayr1 zlmreler tarafindan yapilmaya
baslanmistir (Kopriili, 2004: 78). Bu sebeple diyebiliriz ki su an
Anadolu’da halk hekimligi vazifesi goren ocaklar, eski Tiirk kam-
baksilarinin giiniimiizdeki izlerini tasiyan kimselerdir.

Kam tipi, zaman icinde ve IslAmiyet’le birlikte fonksiyon dagilimina
ugramis ve yeni c¢evrede asli karakterini muhafaza edememistir.
Fonksiyonlarin dagilimi ile onun gorevlerini yiiklenen yeni tipler ortaya
cikmigtir. Dini fonksiyonunu dervis, asik, seyh, veli gibi Islami karakterli
tipler temsil etmistir. Hekimlik, doktorluk fonksiyonunu ocaklilar, emci
kadinlar, kirik-cikik¢ilar almistir. Gelecekten ve gecmisten sz etme
fonksiyonunu falcilar, biiyiiciiler ve cinci veya cinli tipler paylasmistir
(Kalafat, 2005: 132-133).

Eski kamlik geleneginin bakiyeleri olan ocaklilar zaman igerisinde
topluma ayak uydurmak sureti ile misyonlarini benimseyip islerini
yapmay1 siirdiirmiislerdir. Islamiyet'in etkisi ile islami bir kimlik de
yliklenen bu kisiler yaptiklar1 sagaltma islemine dini terimleri de
sokmuslardir. Kamlarin ayinlerinde yaptiklari gibi ocaklilar da sagaltma
glclni etkilemek icin okuduklar1 dualardan surelere varana kadar tiim
dini kelime ve ifadeleri kullanmislardir. Hatta yaptiklar1 isin kutsiyetini
artirmak amaci ile bazi efsanelerle bu siireci de desteklemislerdir. Kendi
soylarinin Hz. Fatma ile Hz. Peygambere dayandigini belirtmislerdir. Su an
Adana dahil tim Anadolu’da ocaklilarin sagaltma islemine baslamadan
once “benim elim degil Fatma/Fadime Anamizin eli” ifadesi bunu
desteklemektedir.

“Benim elim degil Fatma Ananin eli” ifadesinin Tirkistan Turkleri
arasinda “Benim elim degil Umay Ana'nin eli” seklinde yasadigi da
bilinmektedir” (Beydili, 2004: 584-585; Tanyu, 1982: 147-156; Uger, 1976:
147-156; Uger, 1981: 113-120; Ersoy, 2007: 69). Fatma Ana elinin zaman
icerisine Umay Ana’nin eline doniismesi Umay Ana’nin anne ve bebekleri
koruyucu vasfi ile ortaya cikmistir. Ciinkii “Bebegin yeryiiziine inisinde ona
eslik eden ve anne rahminde onu kotii ruhlara karsi koruyan Umay’dir”
(Potapov, 2012: 54-64; Kog, 2016: 176). Bu vasif Tirk halki arasinda
giincellenerek Umay Ana bir sifaci olarak yad edilir hale gelmistir. Bu
sekilde ocaklilar tarafindan sagaltma islemi Oncesinde isimleri
Fatma/Fadime Ana'nin eli yerine Umay Ana’'nin eli denilerek sifa vesilesi
yapilmistir.

Kokleri Tirkistan’a uzanan ocaklar ve bu ocaklarda uygulanan tedavi
ve pratikler Anadolu’'nun bir¢ok sehrinde uygulandig1 gibi Adana’da da
islevini devam ettirmektedir. Anket, gozlem ve goriisme metotlariyla
yapilan bu ¢alismada Adana’nin merkezi ve ilgeleri baz alinmistir.

1. Ocakli1 Olma

73

——
| —



Hem kadin hem de erkekler tarafindan ytriitillen bu ocaklarda
genellikle kadin hastaya kadin ocakli; erkek hastaya ise erkek ocakli
bakmaktadir. Bu sekilde el alma/yontemi de annenin kizina babanin ise
ogluna el vermesi seklinde devredilmektedir. El alma /verme yontemi
ocagin tedavi etme yetisinin devam etmesinde dnemli bir merasimdir.
Adana ve ¢evresinde el alma/verme yonteminde ¢ok farkli uygulamalar
mevcuttur (Acipayamli, 1989: 2-8; Artun, 2008: 204-206). Adana’da Tespit
edilen bu uygulamalar alt1 farkl sekilde gerceklesmektedir:

1.1. Ocak Soyundan Gelme: Bu uygulamalardan ilki ayn1 soydan
gelme durumudur. Bu sekilde olan ocaklarda hastalik sagaltabilmek i¢in “el
alma/el verme” gibi bir islem yer almaz. Gelen hastalar: tedavi etmek icin
bu soyun iiyesi olmak yeterlidir. Ayni soy ve ocagl devam ettiren bu
kimselerin herhangi bir 06grenim goérmesine de gerek yoktur
(Kumartashoglu, 2012: 215).

1.2. Izin Verilerek Ocakli Olma: izinli kimseler, aym1 soydan
gelmeyip ocakl kisideki yetenegi ocaklidan el alma merasimi ile alan
kisidir. El verme uygulamasina katilmayan kisi asla ocakli olamaz.
Ocaklidan el alan kisi artik “izinli” adi ile bilinir ve bu siirecten sonra hasta
bakabilir.

1.3. Riiya Yolu ile Ocakl Olma: Bu kisiler belirli kistaslarin oldugu
el alma/el verme merasimlerinden farkli olarak riiya yoluyla ocakl
olmaktadirlar. Bu riiyada genel olarak Hz. Peygamber, Hz. Fatma
olabilecegi gibi veli sahsiyetler, kutsal sahsiyetler de olabilmektedir.
Riiyada goriilen, bazen bir kisiden ziyade belli belirsiz bir karart1 ya da bir
ses dahi olabilmektedir.

1.4. Yetenek Sebebi ile Ocakli Olma: Bu ocaklarda kisi ne kan
bag1 ile ne de izinli yontemi ile ocakli olmaktadir. Bu Kisiler bu
uygulamalarin hicbirine gerek duymadan kisinin kendisinde var olan
olaganiisti el Dbecerileri sayesinde belirli hastaliklar1 tedavi
edebilmektedirler. Hayatlarinin belli donemlerinde uzman bir kisi ya da
halk hekimligi yapan belli bir egitim diizeyi olmayan kisilerden aldiklari
egitim neticesinde ocakli olmuslardir.

Bu konuda toplumda en yaygin goriilen ocaklar kirik-cikik ocagi,
gobek diisiigli ocagy, kisirlik ocagy, inme-felg ocagi gibi ocaklardir.

1.5. Bir Hayvam Oldiirerek Ocaklh Olma: Bu yontem, Adana’da
halk arasinda kostii olarak bilinen kostebegin 6ldiiriilmesi suretiyle ocakli
olma seklidir. Yakalanmas1 ve elde tutmasi zor olan kostebegi yakalayip
bogazindan sikmak suretiyle ocakli olma bir ocakli siilalesinden olmadan
ya da herhangi bir ocaklidan el almadan ocakli olmaya giizel bir 6rnektir.
Bu ocakta, ocakli kisi hastanin bogaz bolgesinde beliren kostebek yuvasina
benzer iltihaph bir sislife bakarak hastay1 tedavi eder. Bu ocaga bakan
kisiler, kostebegi yakaladiktan sonra parmaklariyla bogazladiklar1 hayvani
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6ldiirme esnasinda dislerini de gormek zorundadirlar. islem bittiginde bu
kisiler bu ocagin sahibi olurlar.

1.6. Viicutta Aykir1 Cikan Kemik ile Ocaklh Olma: Bu yonteme
ornek “yilancik ocagl” olarak bilinen ocaktir. Bu ocakta genel olarak diger
ocaklarda rastladigimiz el alma/el verme geleneginden ¢ok farkli bir
uygulama vardir. Bu Kkisiler hayatlarinin belirli bir déneminde Allah
tarafindan 0zel olarak segilen karakterler olduklarini1 ve bu sebeple ocakl
olduklarini diisiiniirler. Yilancik hastaliginda ocakli olan kisinin ocak olmasi
icin tek bir kistas vardir, o kistas da ocaklinin viicudunun herhangi bir
yerinde aykiri olarak ¢ikan kemiktir. Bu kemigi ameliyatla aldiran kisi artik
ocaklidir.

2. Adana’da Halk Hekimliginde Kullanilan Malzemeler ve Bu
Malzemelerin Kullanimlarina Ornekler

Ocakli kisilerin gelen hastalar1 iyilestirmek icin uyguladiklar
tedavilerden maddi bir beklentileri yoktur. lyilestirme esnasinda her ocakh
farkli teknikler kullanmaktadir. Bu teknikler el alma yoluyla ocakli olan
kisilerin el aldiklar1 kisi veya ustadan o6grendiklerini aynen uygulama
seklinde devam etmistir. Bu uygulamalar bazi ocaklar tarafindan aynen
korunurken  bazilar1 ise  zamanin sartlarina  uygun  olarak
zenginlestirilmistir. Bircok ocaklinin uyguladig1 teknik ve uygulamalarin
herhangi bir bilimsel agiklamasi bulunmazken ocaklilarin bazilari sihr{, bir
kismi dinf bir kismi da tibbi uygulamalari kullanmaktadir.

Turkiye’de halk hekimligi uygulamalarinda sagaltma islemi
parpilama, 1rvasa, dinsel yollarla, bitki kokenli emlerle, hayvan kokenli
emlerle, maden kokenli emlerle olmak iizere alt1 farkli yolla yapilmaktadir.
(Acipayaml;, 189: 1-5; Kumartaslioglu, 2012: 29; Baysan, 2014: 79)
Adana’da ise tespit ettigimiz alt1 farkli sagaltma islemi daha bulunmaktadir.
Bu ilave yontemler, ates yakarak, tiitsii ile, tuz yakarak, kiil kullanarak,
biiytisel/sihirsel uygulamalarla, gociirme islemi ile yapilan sagaltmalardan
olusmaktadir. Bu saglatma islemlerinde kullanilan malzemeler tedavinin
yontemini belirlemede etkili olmaktadir. Su, kiil, ates, bigak, igne, sogan,
ekmek, tuz ocaklarda en yaygin kullanilan malzemelerin basinda
gelmektedir. Kullanilan bu nesneler ocagin ytzyillardir silsileler halinde
aktariminda 6nemli bir rol oynamistir. Yapilan bu calismada ocaklarin
tedavi sekilleri ve bu tedavi esnasinda kullandiklar1 nesne ve unsurlar
orneklerle birlikte ele alinacaktir. ilk olarak ocaklarda biiyiik bir énem arz
eden temizleyicilik ve arinma sembolii ile karsimiza ¢ikan ates ele
alinacaktir.

2.1. Atesin Kullanimi

Yiizyillardir insanlarin beslenme, i1sinma gibi bircok ihtiyacini
karsilayan ates, insanlar tarafindan saygi duyulan unsurlardan biridir.
Erken dénem Tiirk Inang sistemi icerisinde kutsal bir varlik olarak gériilen
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ates, kiilt olarak kabul edilmistir. insanlarin hem ihtiya¢ duyduklar1 hem de
cekindikleri bu unsur, tarihin bir¢ok déneminde canli bir varlik olarak
diistintilmiistir. Atesin bir ruhunun olduguna inanilmaktadir ve bu inang
neticesinde bu ruha “iye” ad1 verilmistir. Atesin bulunusu ve
olusumuna dair bir¢ok efsane ve mitik hikdyede ates gokten gelen bir
varlik olarak diisiiniilmiistiir. Atesin kozmogonik anlamda yaradilisina dair
Altay Tirklerine gore soyle bir inanis yer almaktadir: Bu goriise gore ates,
“60 tiirlii irmaklarin aktigi, miibarek kayin agacinin kék saldigi, 9 sira dagin
olustugu zamanda yaratilmistir” (Ogel, 1995: 499).  Ates, yapisi ve
yaratilisi itibariyle hem yok edici olmas1 hem de temizleyici vasfi ile halk
hekimligi uygulamalarinda koti ruhlar1 uzaklastirma amaciyla sikca
kullanilmaktadir. Aile ocaginda kutsal olarak kabul edilen ates, kisiyi
kotiliiklerden ve hastaliklardan korumasi ile de sagaltma ocaklarinin
temelini olusturmustur. Bu baglamda sagaltma ocaklarinda ates, Kkiil,
komiir gibi unsurlarin kullanilmasi1 bu kutsiyeti tedaviye yansitmistir.
Tiirklerde yer alan aile ocagl kutsiyeti atesin temizleyicilik vasfi ile
birlesince sagaltma ocaklarinin kokenini de agiklamis olmaktadir. Daha
¢ok kursun dokme, titsii, kabakulak ve ciban gibi rahatsizliklar tedavi
eden ocaklarda ates sagaltma unsuru olarak kullanilmaktadir. Tiitsii
ocaginda atesin dumanindan faydalanilirken kabakulak ve ¢iban
ocaklarinda ateste kizdirilan tahta kasik hastalikli kisma dokundurularak
rahatsizligin sembolik olarak korkutulmasi amaglanmaktadir. Kursun
dokme ocaginda ise kursunu eriten temel unsur olarak karsimiza ates
cikmaktadir.

2.1.1.Atesi Kullanan Ocaklara Ornekler

Kursun dékme ocaginda ocakli hastay1 evin ortaya yerine oturtur.
Ocakta bir tava igerisinde kursunu eritirken diger bir tepsi icerisinde su,
igne, ekmek bulunan bir kap hazirlar. Kursun eridikten sonra dékme
esnasinda bildigi sureleri okuyup “hezene mezene sdyleyenlerin basi gitsin
mezara” clmlesini soyledikten sonra kursunu hastanin basi Ulzerinde
beklettigi icerisinde su, ekmek ve igne bulunan kabin icerisine doker. Eger
bu esnada hasta olan kisi ¢ok¢a esnemisse nazar1 degdiren Kkisi, kadin;
ocakli cokca esnemisse nazar1 degdiren Kkisi, erkektir (KK-4).

Nazar degdigine inanilan kisilerin gittigi ocak olan tiitsii ocaginda
ates arindirici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiitsii ocaginda koz
olarak yanan atesin iizerinde tzerlik otu, ¢orekotu, sogan ve sarimsak
kabugu, tuz, dort yol agzindan alinan ¢ercop yakilarak hasta olan kisinin bu
dumanla tiitsiilenmesi saglanir. inanca gére bu dumani koklayan hasta
nazardan kurtulacaktir (KK-17, KK-23).

Bogaz agrisi ¢ekenlerin gittigi bir diger ocak olan kabakulak ocaginda
-0zellikle cocuklarda- ocakl tarafindan ateste 1sitilan tahta kasik hastalikli
kisma dokundurulup ¢ekilir. Bu islem bes dakika kadar devam eder. Burada
sis olan kismin korkutularak indirilmesi amaglanmaktadir (KK-2).
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Atesle tedavi edilen bir diger hastalik ¢ibandir. Ocakh tarafindan
ateste kizdirillan bir demir, ¢ibanin ciktigi kisma degdirilir. Kabakulakta
oldugu gibi ¢iban ocaginda da korkutma islemi bu sekilde yapilmaktadir
(KK-17).

2.2. Kiiliin Kullanimi

Yakicilik ve temizleyicilikte 6nemli bir yeri olan atesin bakiyesi olan
kiliin halk hekimligi uygulamalarinda 6nemli bir yeri vardir. Atesi kiilt
olarak kabul eden insanlar kiile de aym sayginhig1 atfetmislerdir. Uzerine
basilmayan, ulu orta yerlere atilmayan ve lizerine su dokiilmeyen Kkiil,
sagaltma ocaklarinda asil tedavi unsuru olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ocak
geleneginde ocaklarin en ¢ok kullandigi emlerin basinda kiil gelmektedir.
Ocaktan alinan kil bazi nesnelerin yakilmasi ile olusturulduktan sonra
hastanin hastalik durumuna gore tatbik edilir. Gelen hasta cilt hastaliklar
icin gelmisse kiil suda bekletildikten sonra cilde pamukla siiriiliir. Hasta i¢
hastaliklari icin gelmisse kiil suda bekletilir; siiziildiikten sonra suyu icilir.
Hasta korku i¢in gelmisse kiil bir kova su icerisine konularak bu suyla dus
alinir. Her ne sekilde kullanilirsa kullanilsin kiiliin ates kiiltii ile
baglantisindan yararlanildigl oldukga asikardir.

Kiiliin em olarak kullanilmasinda tecriibi bilgi 6nemli olmakla birlikte
kiliin atesin bir parcasi olmasi nedeniyle insan zihninde atesin temizleyici
ve yok edici 6zelliginin kiile yiiklenmesi de 6nemli rol oynamaktadir. Ocakli
ailelerin ocagindan elde edilen kiiliin em olarak kullanilmasi, bu ocagin
kutsiyetinden kaynaklanmaktadir.

2.2.1.Kiilii Kullanan Ocaklara Ornekler

Adana’'nin en biiylik ocaklarindan biri kabul edilen “Tilan” isimli
yerdeki ocak bir¢ok hastalik icin sagaltma merkezidir. Gelen kisinin
hastaligina gore tedavi belirleyen ocakl, kiilii farkh sekillerde vermektedir.
Eger gelen hasta korku icin gelmisse kiil, banyo suyuna konulup
yikanildiktan sonra aymi su kimsenin ayak basmayacag bir yere
dokiilmelidir. Eger gelen kisi siirekli diisiik yapiyorsa (tibika) ocakli
tarafindan verilen kil bir bardak su igerisine konulup dinlendirildikten
sonra i¢ilmelidir.

Yorede dalak sismesi rahatsizlifi olan hastalarin gittigi ocak, dalak
kesme ocagidir.

“Bu ocakta uygulanan tedavinin uygulama kisminda yapilan
hareketlerde bir taklit olay1 canlandirilmak istenmektedir. Peki, neden
dalak hastaliginin tedavisi amaciyla hastanin dalagini kesme taklidi
yapilmaktadir? Etnolojide bir olay1 arzuya gore tekrar meydana getirmek
lizere onun kabataslak bir benzerini, daha dogru bir tabirle taklidini yapma
islemlerine bir isim bulunmus ve buna “maji” denmistir. Tirk¢cede majinin
karsiligi olarak “sihir” kelimesi kullanilmaktadir. Yalniz tizerinde durulan
olay (dalak kesme) taklide dayandig1 icin buradaki sihire “taklitsel maji”
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denmektedir” (Acipayamli, 1963: 10). Tedavi sonrasi ocaklinin sobasinda
yaktig1 bir miktar kiil, icmesi i¢in hastaya verilir (KK-11, KK-8).

Kilii kullanan bir diger ocak ay tutulmasi ocagidir. On yasina kadar
olan tiim cocuklara bakan ocaklinin tedavi sirasinda abdestli olmasi
gerekmektedir. Tedavi esnasinda Yasin suresini, Amene’r-rasulii ve Ayete’l-
Kursi ayetlerini okuyan ocakli bu islemi ardi1 ardina iki kez yapmaktadir.
Ocakl, evinde bulundurdugu kiilii okudugu bu sureler esliginde parmagiyla
hasta olan ¢ocugun sag elinin, sol ayaginin ve karin bélgesinin tizerine hilal
seklinde (fakat hilal asagiya bakacak sekilde) cizerek tedaviyi sonlandirir
(KK-14).

2.3. Suyun Kullanimi

Anasir-1 erbadan biri kabul edilen su, Tiirkler icin kiilt kabul edilen
unsurlardan bir tanesidir. Mitolojide yaratilis ile ilgili efsanelerde
kozmosun su ile baslamasi suya verilen degeri artirmistir. Nitekim Altay
Tiirklerinin efsanelerinde evrenin yaratilisiyla ilgili olarak "evvelce ancak
su vardy; yer, gok, ay ve giines yoktu" (Inan, 2006: 14) ifadesi bu énemi
anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Suya Erken dénem Tiirk inang sisteminde
yiiklenen anlam, Islamiyetin kabuliinden sonra dini bir kimlige
biirtinmiistiir. Halk hekimligine bagh ocak kiiltiinde sike¢a ziyaret edilen su
kaynaklar1 belli hastaliklar1 sagaltici bir unsur haline gelmistir. Bu sular
genellikle bir tiirbe-yatir ziyareti yaninda olabildigi bagimsiz olarak da ayni
islevi saglamaktadir. Halk inanmalarinda kirlerden arinma, temizlenme ve
hayat kaynagi olmasi gibi anlamlar yiiklenen su, halk hekimligi
uygulamalarinda ve ocaklarda bircok hastaligi tedavi eden sagaltma
unsurudur.

2.3.1. Suyu kullanan Ocaklara Ornekler

Boyun ve cene altinda kostebek seklini andiran agrili sislikler igin
gidilen kostii ocaginda, ocakl gelen hastay: su sekilde tedavi etmektedir:
Bogazdaki bu sislik icin hasta yedi farkli bolgeden yedi farkli kostebek
yuvasindan aldig1 topragi ocakli kisiye getirir. Ocakli bu topraklari1 nisan
ayinda yagan yagmur ile karistirdiktan sonra bogaz tizerindeki agril ve sis
kisma silirer. Nisan ayinda yagan yagmur suyunun Ozellikle tercih
edilmesinde halk arasindaki “nisan yagmurunun yilanin agzina diiserse
zehir, midyenin icine diiserse inci olur” inanis1 erkilidir. Sifa olarak
diisiiniilen bu su, hastaligin tedavisinde de c¢ok etkili bir sagaltim
unsurudur (KK-5).

Suyun kullanildig1 bir diger ocak ay tutulmasi ocagidir. Genellikle
kiciik ¢cocuklarin getirildigi bu ocakta ocakli, evinde bulunan kiil ve suyu
karistirir. Sonra hasta olan kisiyi bu karisim yardimiyla tedavi eder.!

1 Bu tedavinin yapilisina dair bilgi “Kiiliin Kullanim1” bashig: altinda verilmistir.
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Suyu kullanan bir diger ocak, sarilik ocagidir. Ocakli sarilik olmus
hastanin belli bolgelerini (alin bolgesi) jiletle ¢izerek pis kani akitir. Sonra
hasta, ocaklinin ayni hafta icerisinde vermis oldugu suyun icerisine yine
ocakli tarafindan verilen kiilii koyarak bu karisimi {i¢ giin pencere dniinde
bekletir ve bu suyu banyo yapacagi kap icerisine karistirarak bu suyla
banyo yapar (KK-9).

2.4. Demirin Kullanimi

Demir, halk hekimligi uygulamalarinda 6zellikle ocaklilar tarafindan
sikca tercih edilen 6nemli bir madendir. Gerek temas yontemi ile gerekse
psisik nitelikte olsun her tiirlii haliyle bircok ocakl tarafindan tercih
edilmistir. Kam/saman olarak nitelendirdigimiz kisilerin devami
niteliginde olan ocaklilar icinde demir, kutsiyetini korumus, sagaltma ve
pratiklerin olmazsa olmazi haline gelmistir. Demirin 6zellikle tercih edilen
bir metal olmasi, Tiirkler icin kutsal olmasi ve toplumda kiilt olarak yer
bulmasindandir. Zamanla toplumdan topluma bilingli ya da bilingsiz olarak
aktarilan bu bilgi bugiin de ocaklilar tarafindan devam ettirilmektedir.
(Ates, 2015: 79)

Olusumunda goksel bir etkinin var oldugu savunulan demirin hem
Kur’an-1 Kerim'de hem de arkeolojik kazilarda gékten indirildigine dair
ifadeler bulunmaktadir. Demir, olaganiistii bu yapisi ile toplumda saygi
duyulan ve kutsallik atfedilen bir unsur haline gelmistir. Bu kutsallik halk
hekimligi uygulamalarinda koétii ruhlari kovmasi, hastalik ve 6liimden, biiyt
ve negatif enerjiden korumasi ile sik¢a kullanilmistir. Demir, yapimi
esnasinda atesin kullanilmasi yoniiyle ates kiiltiiyle de yakindan ilgilidir.
Dolayisiyla atesin kutsiyeti neyse, demirin de kutsiyeti odur, demek yanlis
olmayacaktir.

2.4.1.Demiri Kullanan Ocaklara Ornekler

Adana’da tedavi esnasinda demir ve demirden yapilan bir¢ok unsuru
kullanan ocak bulunmaktadir. Bu ocaklarin basinda yilancik ocagi
gelmektedir. Ocakli, gelen hastay1r agzi1 asagi gelecek sekilde yatirdiktan
sonra kendisine ait seccadeyi hastanin iizerine serer. U¢ defa Ihlas, bir defa
Fatiha ve bir defa da Ingirah surelerini okuyarak bicak ya da makasla
hastanin basindan ayaklarina dogru ii¢ defa parpilama yapar. Bu sekilde
yilancik hastaligina yakalanan hastanin viicuduna giren kotii ruhlar kutsal
olan demir unsuru ile viicuttan uzaklastirilmaktadir.

Ocaklilar; balta bigak, bozuk para, igne, ¢ivi gibi demirden yapilan
nesneleri kullandiklar1 gibi dogrudan bir demir pargasi ile de tedaviyi
yapabilmektedirler. Dalak kesme ocaginda hasta, balta ile korkutulurken
kursun dokme ve sarilik ocaklarinda bir kap icerisindeki suya igne ve para
atma ritlieli uygulanmaktadir. “Biitiin bu uygulamalarin sonunda hasta,
ocakliya arilik olarak da nitelendirilen bir miktar demir para vermektedir”
(Baysan, 2014: 78). Hastaligin ocakliya gec¢mesini engelleyen bu
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uygulamada kotl ruhlarin demir madeni ile uzaklastirilma amaci vardir
(KK- 12, KK-15, KK-22).

2.5. Tasin Kullanimm

Tas ve kaya kiltii mitolojide genisce yer bulan yer-su Kkiiltleri
icerisinde degerlendirilir. Dogada bulunan bir¢ok unsur Tiirkler tarafindan
kutsanmis ve bir ruhu olduguna inanilmistir. Ancak bu kutsama bir
tapinma degildir. Tas kiiltii ile ilgili ilk bilgi diinyanin yaratilis1 efsanesinde
yer almaktadir. Radloff tarafindan derlenmis Altay Yaratilis Efsanesinde
tas, Tanr1 Kuday tarafindan yaratilmistir. Efsaneye gore bu yaratilis su
sekildedir:

Tanr1 Kuday ile Kisi beraberce su tlstiinde ugarken, Kisi, riizgar
cikartip suyu dalgalandirdi ve Tanri’nin yliziine su serpti. Bu kisi kendisinin
Tanrr’dan buyiik oldugunu sandi suyun icine daliverdi. Su icinde bogulacak
oldu; “Tanri, bana yardim et!” diye bagirmaya basladi. Tanr1 “yukar: ¢ik!”
dedi, o da sudan g¢ikiverdi. Tanr1 séyle buyurdu: “saglam bir tas olsun!”
suyun dibinden bir tas ¢ikti. Tanr ile Kisi bu tasin tizerine oturdular (inan,
2006: 14).

Tas ve kayalarla ilgili eski Tiirk dininde yer alan baska bir inan¢ da
yada tasi ile ilgilidir. Tiirklerde tabiat olaylarini degistiren yada taslarn
saman, kam gibi sihri ve biiylisel gilicleri olduguna inanilan Kkisiler
tarafindan kullanilmistir. Giinesin oldugu bir zamanda yagmur ya da kar
yagdiran bu taslar mevsimsel gidisati temelinden sarsabilen sihirli
taslardir.

“Tedavide kullanilan taslar, [slamiyet 6ncesi benimsenmis tas ile ilgili
inanglar sistemine ait olan tas kiiltiiniin, Islami unsurlar ile
zenginlestirilerek glinlimiizde var olan uzantilaridir.” (Tanyu, 1968: 34).

Ozellikle sarilik ocaginda, sarilik hastaligimin tedavisinde kullanilan
tasin rengi de saridir. Tasin renginin sar1 olmasi, tesadiif degildir. Bu ise tas
ile tedavinin yani sira renklerle tedavi kapsamina da girmektedir. “Bazi
hastaliklarin fiziki goriintimleriyle benzer o6zellikler tasiyan maddeler
arasinda sempatik bir bag kurulmaktadir” (Santur, 2016: 241). Sarihk
hastaliginin tedavisinde de sari renkli nesnelerin kullanilmasi yapilan
islemlerle sempatik biiytiniin taklit ve temas iligkileri isletilmeye
calisiimaktadir.

2.5.1. Tas1 Kullanan Ocaklara Ornekler

Tas ile tedavi uygulamasi Adana’da sarilik ve yilancik ocaklarinda
goriilmektedir.

Sarilik ocaginda ocakli tarafindan tedaviye baslamadan 6nce sar1 bir
tas ve iki adet yorgan ignesi temin edilir. Malzemelerin hepsi temin edilince
bakir tas igerisine igneler ve taslar birakilir. Bu tasin yarisim1 dolduracak
kadar temiz su koyulur. Bu esnada ocakl tarafindan bir dua okunur. Daha
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sonra tas igerisindeki igneler delikli kismindan tutulur ve gikarilir. Sarilik
duasi okunur. Ocakli, elindeki igneler ile hastanin burun hizasindan
baslayarak alnina ve basina parpilama yoluyla dokunur. Bu islem bittikten
sonra ocakli, tekrar dua ile hastanin yliziine ve suya bir kere okuyup tfler.
Ocakly, igneleri, tekrar suyun icine birakir. Su icerisine birakilan igneler ¢
glin siire ile bekletilir. Bu {li¢ giin boyunca hasta bu tas icerisindeki ignelere
bes dakika bakar. U¢ giiniin sonunda ise su hastahigin siddetine gére
sapsari olur (KK- 9).

Yilanlarin ortaya c¢iktigi zaman diliminde siddetlenen romatizmal
agrilarin oldugu yilancik hastaligi yilancik ocaginda tedavi edilir.
Mekke’den getirilen ve canli olduguna inanilan bu taslar, ocakl tarafindan
hastanin agrili kismina dua ile yapistirilir. Belli bir siire sonra kendiliginden
diisen bu taslarla beraber agrilar da yok olmaktadir (KK-22).

2.6. Tuzun Kullanimi

Tuz, gerek deyimlerimizde ve atasdzlerimizde gerekse kiiltiirel
hayatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Halk hekimligi uygulamalarinda sik¢a
kullanilan bu wunsur, sagaltim esnasinda iyi bir sifa aract olarak
goriilmektedir. Tuz, temre, nazar, tavukgoti, dalak kesme gibi bir¢cok
ocakta kullanilmaktadir. Genelde nazar tedavisinde kullanilan tuzun
patlatilmas1 esas1 vardir. Kizgin bir tava igerisinde yakilarak patlamasi
saglanan tuzlar nazar eden kisinin gozleri olarak diisiiniiliir. Halk arasinda
patlayan her bir tuz tanesi ile nazar eden kisilerin de gézlerinin patlayacagi
inanci mevcuttur. Bu pratiklerde 6nem ve 6zellik arz eden iki husus vardir.
Bunlardan birisi “tuz”, digeri ise “ates”tir. Tuz burada nazarin tedavisinde
ates unsuruyla Dbirlesip  “kurtaricihik”  fonksiyonunun  yaninda
“temizleyicilik” fonksiyonunu da icra etmektedir.

2.6.1. Tuzu Kullanan Ocaklara Ornekler

Tuzu kullanan ocaklarin basinda nazarla ilgili olan ocaklar
gelmektedir. Bu ocaklardan bir tanesi olan tuz patlatma ocaginda tedavi su
sekilde yapilmaktadir: Ocakli, yedi topak/par¢a kaya tuzunu bir tava igine
koyarak ates lizerine tutar ve tuzlar tava icinde iyice kizdirilir. Hasta Kisi,
yliksekce bir yere oturtularak listiine beyaz bir orti ortiiliir. Basinin
tistiinde bir kalbur veya elek icine bir tas su koyulur. Ocakli, ocakta iyice
1s1ttig1 tuzu, hastanin basi lizerinde li¢ kere cevirdikten sonra bu suyun
icine bosaltir. “Benim elim degil, Fatma anamizin eli, sézleriyle ve besmele
cekilerek tava icinde su bulunan tasa dokiiliir. Bu islem ti¢ defa tekrarlanir.”
(Acipayamli, 1962: 6 ) Isitilmis tuzlar, suya dokiiliince patlar. Orada
bulunanlardan biri, ocakliya, “Ne ediyorsun, ne yapiyorsun?” der. O da
hastayr isaret ederek “Goz edenlerin gozlerini patlatiyorum” der.
Oradakiler “Patlasin insallah” diyerek isleme katilirlar. Bu islem ¢ kere
tekrar edilir. Tuzlarin patlamasinin siddetine goére hastaya o kadar nazar
degdigine inanmilir. Bu uygulama esnasinda yapilan taklit, nazar1 degen
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kisinin goziinde meydana gelmesi arzu edilen patlamanin taklididir.
Boylelikle bu taklidin yerine getirilmesiyle nazar1 degen kisinin nazarinin
yok olacagina inanilmaktadir (KK- 9).

Tuzu kullanan bir diger ocak da tavukgotii ocagi olarak da bilinen
sigile benzer hastaliklar1 tedavi eden ocaktir. Ocakli, evinde bulunan bir
miktar tuzu pegete icerisine alarak bildigi sureleri okumaya baslar. Okuma
esnasinda ara ara elindeki tuzu hastanin problemli kismina siirer. Okuma
isi bittikten sonra ocakli, pecete icerisindeki tuzu hastaya verir. Ocakli,
hastaya tuzu kendisine en yakin bir akarsuya atarak ardina bakmadan geri
donmesini soyler. Ortalama 1-2 ay icerisinde gecen hastaliin tedavisi bu
sekilde tamamlanir (KK- 21).

2.7. Topragin Kullanimi

Ocakli kisinin elinde em olarak kullandigi bir¢ok unsur
bulunmaktadir. Bunlar kiil, tuz, su bazen de toprak olabilmektedir. Toprak,
icerisinde  bulunan bircok mineral sayesinde halk hekimligi
uygulamalarinda kullanilan 6énemli sagaltim araglarindan biridir.

2.7.1. Toprag: Kullanan Ocaklara Ornekler

Tespit ettigimiz ocaklar icerisinde toprak unsurunu kullanan ocak,
kostebek ocagi olarak da bilinen ocaktir. Ocakly, kdstii olmus yani bogaz ve
cene altinda beliren yumruyu tedavi etmek icin 6ncelikle yedi kdstebek
yuvasindan toprak alir. Bu ocakta kullanilan toprak herhangi bir yeden
alinan toprak degil, yedi farkl yerde kostebegin ¢ikarmis oldugu topragin
alinmis olmasidir. Kanaatimizce buradaki toprak, kostebegin topraga temas
etmesinden dolay1 6zel bir toprak haline geldigi icin diger yerlerdeki
topraklardan farklihk gosterecek ve tedavide kullanilabilir olacaktir. Bu
toprak, nisan ayinda yagan yagmur ile karistirilir ve bogaz kisminda olusan
sisligin tizerine siirtlir. Erkek incir agacinin dali kesilip kiigik pargalar
halinde tespih yapilarak hastanin boynuna asilir. Bu sekilde tedavi
tamamlanir (KK-5). Bu ocakta kullanilan incir dali herhangi bir incir dal
degildir. Buradaki dal, meyve vermeyen sadece yaprakli olan “erkek incir
agacinin dali”dir. Erkek incir agacinin kullanilmasindaki amag, meyve
vermeyen agacin dalim kullanarak hastaligin tlremesinin ve tekrar
rahatsizlik vermesinin online geg¢mesi arzusudur. Zira disi olan agac
liremeyi temsil edeceginden hastaligin tekrar niiksetmesi bolgedeki inanisa
gore kacginilmaz olacaktir.

2.8. Kemigin Kullanim

Kemik uzun yillardir gerek samanlarin gerek halk hekimlerinin
kullandiklar1 bir malzemedir. Tarihi kayitlarda samanlarin gelecekten
haber vermek icin kemik yardimiyla fal baktiklarina dair bilgiler yer
almaktadir. Kemigin halk hekimliginde kullanilmasi cesitli degisikliklere
ugrayarak giiniimiizde de devam eden bir uygulamadir.
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Ocaklinin viicudunun herhangi bir boélgesinden c¢ikan aykir1 kemik o
kisiyi ocakli yapmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Aykiri ¢cikan bu
kemik ilerleyen stirecte ocaklinin tedavi esnasinda kullanacagi tedavi araci
olacaktir. Bu Kisiler hayatlarinin belirli bir doneminde Allah tarafindan 6zel
olarak secgilen karakterler olduklarini ve bu sebeple el aldiklarini
diistiniirler. Yilancik hastaliginda ocakli olan kisinin ocak olmasi icin tek bir
kistas vardir, o kistas da ocaklinin viicudunda aykiri olarak ¢ikan kemiktir.
Bu kemigi ameliyat sonrasi aldiran kisi artik ocaklidir. Bu ocak ve ocakli
tipine en biiylik 6rnek yilancik ocagidir.

2.8.1.Kemigi Kullanan Ocaklara Ornekler

Yilancik ocag olan kisiler genel olarak makas, bicak gibi metal
unsurlarla parpilama yaparak bu hastaligi tedavi ederler. Farkli olarak
Kezban Cerit adli kadinin elinde sonradan belirginlesen kemigi aldirdiktan
sonra yilancik ocagi oldugu tespit edilmistir. Cerit, ameliyatla aldirdig1 bu
kemigi c¢ok dikkatli bir sekilde sakladigini, kaybetmemeye 06zen
gosterdigini sdylemektedir. Ciinkii bu ocagl devam ettirebilmesi i¢in bu
kemigi tedavi esnasinda kullanmak mecburiyetindedir. Gelen hastay1 agzi
asag gelecek sekilde yatiran ocakli, elindeki kemigi ayaktan basa dogru
hastanin viicuduna temas ettirmek suretiyle hastayi tedavi etmektedir (KK-
18).

2.9. Bezin Kullanimi

Halk hekimligi uygulamalarinda kiilt olarak degerlendirdigimiz,
demir, ates, su gibi unsurlarin yaninda bitkisel, hayvansal ve madensel
emlere varan genis yelpazede bircok unsur kullanilmaktadir. Bunlardan
biri de bazen bir seccade bazen de bir yazma olarak karsimiza ¢ikan bez
parcalaridir. Bazi ocaklilar bu bez parcalarini tedavi esnasinda kullanmak
suretiyle sagaltim islemini gergeklestirmektedirler.

2.9.1. Bezi Kullanan Ocaklara Ornekler

Yazmasini tedavide sagaltma unsuru olarak kullanan ocak, kdstebek
ocagidir. Ocakli tedavi icin gelen kisileri yazmasi ile tedavi etmektedir. Sis
olan boélgeye zeytinyagi stirdiikten sonra bir kez yazmasi ile yukar1 dogru
cekip bir kez de yazma ile basa dokunmaktadir. Bu islemi {li¢ defa
tekrarladiktan sonra tedavi sona ermektedir. Burada dikkati ceken sey,
parca-biitiin iliskisinden yola ¢cikarak yazmanin ocakliy1 temsil etmesidir.
Hastanin viicuduna degen sey ocakliya ait bir yazma olup bu yazma ocakliy1
temsilen hasta kisinin viicudunda ocaklinin sifa tesirini gostermektedir
(KK- 13, KK- 20).

Tedavi esnasinda bez ya da benzer bir unsur kullanan bir diger ocak
yilancik ocagidir. Bu ocakta ocakli gelen hastay1 agz1 asag1 gelecek sekilde
yatirdiktan sonra ocaklinin dedesinden kalan seccadeyi hastanin ilizerine
serer. Ocakl, li¢ defa Ihlas, bir defa Fatiha ve bir defa da Insirah surelerini
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okuyarak bigak ya da makasla hastanin basindan ayaklarina dogru ii¢ defa
parpilama yapmaktadir. Bu parpilamadan sonra gelen hastaya evinin
tuzundan ya da kiiliinden vermektedir (KK- 12, KK- 15). Dikkat edildigi
tizere mutlaka bez gibi bir unsur tedaviyi desteklemektedir.

Yukarida bahsedilen ocaklardan birinde ocaklinin kendisine ait bir
yazma yardimiyla sagaltim yapmasi durumu séz konusuyken diger ocakta
ocaklinin Kkendisinden o©nce ocakli olan dedesine ait bir seccadeyi
kullanarak sagaltim yapmasi dikkat cekmektedir. Birinci ocakta parca
biitiin iliskisi igerisinde ocaklinin kendisine ait olan bir nesne ile tedavi
etmesi s6z konusudur. Ancak ikinci ocakta ocaklinin kendisine ait bir nesne
ile tedavisi s6z konusu degildir. Bu durumda ikinci ocakli ancak dedesinin
bir esyasi ile tedavi yapabilmektedir, yani asil ocakli tedaviyi yapan degil,
dedesidir. Kullanilan seccade ise sahibinin, yani ocaklinin dedesinin bir
parcast olarak kabul edilmektedir. Burada soyle bir durum ortaya
cikmaktadir: Ocakl 6lmis bile olsa, ona ait bir nesne ile iyilestirme giici
héla devam edebilmektedir.

Ocaklilarin kendilerine ait nesneleri kullanarak hastaliklar1 tedavi
etmeleri, temas biyiisiine isaret etmektedir. Sempatik biiytniin ikinci kolu,
temas esasina dayanan, temas biiyiisiidiir. Frazer, bu biiyliniin ¢ikis noktasi
olan diisiinceyi soyle agiklamaktadir: Bir vakitler birbirlerine bagh olan
seylerin, hatta sonradan birbirlerinden tamamen ayrilmis olsalar bile,
parcalardan birisindeki degisiklik, o6tekini de etkilemeyi gerektiren
sempatik bir baglanti icindedir. Parca biitiine aittir ilkesi, parcaya sahip
olanin, biitiine sahip olacag: diisiincesini dogurur. Buna gore, birinin sa¢ina
sahip olan ya da tirnak, kirpik, elbise parcasi, dis vb. gibi seyleri elde eden
kimse, s6z konusu olanin iizerinde olumlu ya da olumsuz majik bir etki
yapma giiciine sahiptir demektir (Ornek, 1981: 37).

2.10. Bitkisel Uriinlerin Kullanimi

Folklorun o6nemli bir yo6niini kapsayan halk hekimligi
uygulamalarinda kullanilan bitkiler ocaklarda da yaygin bir bicimde
kullanilmaktadir. Ocaklilar, kendilerinden 6nce bu isi yapan kisilerden
ogrendikleri hastalik sagaltma yontemlerini kendilerine gelen hastalar icin
uygulamaktadirlar. Bu uygulamalar sadece ila¢ olarak kullanilmayip bazen
yara Uizerine siiriilen krem bazen i¢ hastaliklar i¢in i¢ilen bir ¢ay bazen de
yemeleri icin hazirlanan birtakim emlerdir. Bu emler halk hekimliginde ¢ok
yaygin bir sekilde ocakli kisilerin bilgi ve tecriibeleri ile nesilden nesile,
ocaktan ocaga aktarilmistir.

2.10.1. Bitkisel Uriinlerin Kullanimina Ornekler

Adana’da rastladigimiz en yaygin bitki kokenli em, zeytinyag: ve sari
kantaron otunun on giin giineste bekletilmesi ile olusan karisimdir. Bu em,
yara, c¢izik, bogaz rahatsizliklari, yilancik ocagi ve kirik-¢ikiga kadar genis
bir yelpazede kullanilmaktadir. Fel¢ ocag olan ibrahim Biliz isimli ocakh da
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fel¢ hastalarina kantaron, kuru incir, kuru bamya, zeytinyagi, bal, limon,
kuru nane, karabiberden olusan karisimi hastanin fel¢li kismina stlirerek
tedavi etmektedir (KK- 16).

Bitkisel iirtinler yardimiyla tedavi uygulamasi yapan bir baska ocak
da egzama ocagidir. Bu ocakta egzama tedavisi i¢in olusturulan 100 gr.
nohut unu, 1 deste yarpuz bitkisi, 25 mililitre katran karisimindan olusan
macun hap sekline geldikten sonra hasta tarafindan igilirse sifa elde
edilmektedir.

2.11. Hayvansal Uriinlerin Kullanim

Ocaklilarin tedavide kullandiklar1 emler arasinda sayist c¢ok
olmamakla birlikte cesitli hayvanlardan elde edilen ilaglar da yer
almaktadir. Ocaklilar, bu hayvansal emler yardimiyla hasta kisilere sifa
olmaya ¢alismaktadirlar.

2.11.1. Hayvansal Uriinlerin Kullanimina Ornekler

Adana’da halk hekimliginde kullanildigini tespit ettigimiz hayvansal
triinler sunlardir: Kirik-gikikta yumurta aki, doku zedelenmesine bagli ar1
mumu, kisirhkta kuyruk yagi (KK- 1, KK- 6, KK- 7, KK- 19). Insanlar
hayvansal {riinlerle kendilerini tedavi ettigi gibi mallarini, evlerini
korumak icin birtakim pratikler olusturmuslardir. Bu pratikler korkulan ya
da giicii 6n planda olan bir hayvanin bir unsuru eve, bahgeye asilarak
sempatik biliyliniin bir alt dali olan temas biiyiisiinde gecen parga biitiin
iliskisi ile korunmaya calisilmistir. Adana’da ev ve bahcelerin girisinde ya
da kapi istlerinde goriilen hayvan boynuzu ya da kafatasi bu konuyla
baglantilidir.

2.12. Madensel Uriinlerin Kullanimi ve Ornekler

Maden kokenli emler diger uygulamalara nazaran daha az bir alanda
uygulanmaktadir. Adana’da tespit ettiimiz madensel kokenli emler su
sekildedir: Nazar i¢in yapilan kursun dokme esnasinda kursun madeninin
eritilerek suya dokiilmesi, dalak kesme ocaginda ii¢ adet kaya tuzunun
ezilmesi, yilancik ocaginda demir kékenli bir unsurun (makas, bicak) tedavi
esnasinda kullanilmasi, sarilik ocaginda jiletin kullanilmasi, nazar
ocaklarinda civa ve sapin nazarlik olarak hastalara tavsiye edilmektedir
(KK- 10).

Sonug¢

Erken donem Tirk inang sisteminde yer bulan bircok inang ve
pratigin aradan asirlar siiren zaman ge¢mesine ragmen Adana ilimizde
devam ettirildigi gorilmektedir. Bu pratiklerin bazilar1 aynen devam
ederken bir kismi da Islamiyet etkisi ile kismi degisikliklere ugramistir.
Bazi uygulamalarin mantiki alt yapisi unutulmus olsa da sekli uygulamasi
yore halki tarafindan hala devam ettirilmektedir. Bu ¢alisma Anadolu’'nun
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bir ili baz alinarak erken dénem Tiirk inan¢ sistemini belirleme ve
arastirmalara katki saglama amaci ile yapilmaya ¢alisiimistir. Yérede halk
hekimligine bagh ocaklarda tedavi yontemleri ve bu tedavilerde kullanilan
malzemeler bu calismada aktarilmistir. Bahsi gecen bu ocaklar hala
sagaltma islemini devam ettirmektedir.

Ocakli dedigimiz kisiler bir takim dini- sihri pratiklerle hem insanlari
hem de insanlarin sahip oldugu hayvan ve esyalar1 hastalik ve
kotiiliiklerden korumaktadirlar. Bu tedavi bitkisel emler, hayvansal emler,
madensel emler, gibi birgok dogal yontemle desteklenmektedir. Yapilan bu
calisma neticesinde anlasilmaktadir ki islerligini devam ettiren bu yapi
daha uzun yillar devam edecektir.

Adana ve cevresinde tespit edilen sagaltma ocaklarinin 6nemli
ozelliklerinden biri el verme merasimidir. Bu merasim bize saman ya da
kam olabilmek icin belli bir kamin neslinden gelme sartini
hatirlatmaktadir. Bu yapinin babadan ogula ya da anneden kizina seklinde
devam etmesi samanligin kalitsal aktarimindan bagka bir sey degildir.

Arastirma alaninda ocaklilar tedavi esnasinda g¢esitli malzemeleri
kullanmaktadirlar. Bunlar arasinda ates, Kkiil, su, demir, tas, tuz, toprak,
kemik, bez, bitkisel iirtinler, hayvansal triinler ve madensel trtlnler
sayilabilir.

Tirk toplumunda alternatif tip olarak son dénemde daha da gelisen
bu yapi1 belirli bir egitim gerekmeksizin hizla nesilden nesle
aktarilmaktadir. Elde edilen bilgiler 1s181nda islamiyet éncesi Tiirk inanclar
yore insani tarafindan korunarak giiniimiize kadar getirilmistir. Elbette ki
biitiin uygulama ve pratikler asli sekillerini tamamen koruyamamistir.
Ancak halk bazi uygulamalarin sebebini aciklayamasa da bu uygulamalar
sekli olarak muhafaza edilerek giiniimiize kadar gelmistir.

KAYNAKCA

Yazili Kaynaklar
ACIPAYAMLI, Orhan (1962). “Anadolu’da Nazarla ilgili Baz1 Adet ve Inanmalar”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, XX (1-2), s. 1-35.

ACIPAYAMLI, Orhan (1963). “Tirkiye Halk Hekimliginde Dalak Kesme ve Etnolojik
Izah”.  Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Antropoloji
Dergisi, S. 1, s. 37-58.

ACIPAYAMLI, Orhan (1968). “Tiirkiye Folklorunda Halk Hekimligi ve Ozellikleri”.
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, XXVI (1-2), s. 1-9.

ACIPAYAMLI, Orhan (1989). “Tiirkiye Folklorunda Halk hekimliginin Morfolojik ve
Fonksiyonel Yénden Incelenmesi”. Tiirk Halk Hekimligi Sempozyumu
Bildirileri, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

ARTUN, Erman - KOZ, Sabri (2000). Efsaneden Tarihe, Tarihten Bugiine, Adana:
Képriibasi. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

ARTUN, Erman (2008). Tiirk Halkbilimi. Istanbul: Kitabevi Yaymncilik

( o )
L %)



ATES, Fatma (2015). “Adana Halk Hekimligi Uygulamalarinda Demir”. Journal of
Turkish Studies, 10 (Volume 10 Issue 12), s. 69-84

BAYSAN, Miinire (2014). “Kiitahya ve Cevresinde Sagaltma Ocaklar1 ve Yapilan
Tedaviler”. Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Kiitahya Ozel
Sayisy, s. 77-83.

BEYDILI, Celal (2004). Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik. (Cev.: Eren Ercan),
Ankara: Yurt Yayinlari.

DARKOT, Besim (1988). Islam Ansiklopedisi. (Adana Maddesi, c. 1). Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

DUVARCI, Ayse (1990). “Halk Hekimliginde Ocaklar”. Millf Folklor, S. 7, s. 34-38

ERSOY, Ruhi (2007). “Kadin Kamlar'dan Gogerevli Tiirkmenler'de ‘Ebelik’

Kurumu’'na Déntisim”. Tiirk Bilig: Tiirkoloji Arastirmalart Dergisi, S. 13, s.
60-71.

INAN, Abdiilkadir (2006). Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar.
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

KALAFAT, Yasar (2005). Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarinin Izleri. Ankara:
Babil Yayincilik.

KOC, Adem (2016). “Sifa Ocaklarinda Kozmogoninin Kiiltiirel Surekliligi”, Millf
Folklor, S. 109, s. 173-186.

KOPRULU, M. Fuad (2004). Edebiyat Arastirmalart 1. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

KUMARTASLIOGLU, Sat1 (2012). Tiirk Kiiltiiriinde Ates ve Ocak Kiiltii. Balikesir:

Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora
Tezi.

OGEL, Bahaeddin (1995). Tiirk Mitolojisi (Kaynaklari ve Aciklamalart ile Destanlar)
I1..Cilt. Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlar.

ORNEK, S. Veyis (1981). Sivas ve Cevresinde Hayatin Cesitli Safhalariyla Ilgili Batil
Inanglarin ve Biiyiisel Islemlerin Etnolojik Tetkiki. Ankara: Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Yayinlari.

POTAPOV, L. P. (2012). Altay Samanizmi. (Cev.: Metin Ergun), Konya: Kémen
Yayinlari.

SANTUR, Alparslan (2017). “Yozgat'ta Saghk/Hastalikla ilgili Bazi Geleneksel
Uygulamalar, Degerlendirmeler ve Deyisler”. [ Uluslararast Bozok
Sempozyumu (05-07 Mayis 2016)Bildiri Kitabi, 111. Cilt, s. 236-246.

TANYU, Hikmet (1968). Tiirklerde Tas f[le Ilgili Inanclar. Ankara: Ankara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Yaynlar.

TANYU, Hikmet (1982). “Fatma Anamiz ve El ile ilgili inanglar Uzerine Kisa Bir
Arastirma”. II. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Cilt IV, Ankara.

UCER, Miijgan (1976). “Anadolu Folklorunda Fadime Ana”. Tiirk Folkloru
Arastirmalari Yilligi, 1975, Ankara

UCER, Miijgan (1981). “Anadolu Folklorunda Fadime Ana I”. Tiirk Folkloru
Arastirmalar: Yilligi, 1981/1, Haziran.

87

——
| —



Sézlii Kaynaklar

Kaynak Kisinin Yasi Egitim Durumu Tespit Edildigi Yer
Adi ve Soyadi
1. Ahmet Ekiz 84 | Okuma Yazma Yok Pozanti/Adana
2. Arife Isik 72 Okuma Yazma Yok imamoglu/ Adana
3. Ayse Caglardere 57 Okuma Yazma Yok Adana
4, Cennet Tuturga 58 Okuma Yazma Yok Pozanti/Adana
5. Davut Avci 58 | ilkokul Mezunu Yiiregir/Adana
6. Duran Olmez 58 Lise Mezunu Saricam/ Adana
7. Duran Akca 75 Okuma Yazma Yok Saricam /Adana
8. Dursun Oksar 85 Okuma Yazma Yok imamoglu/ Adana
9. Emine Serbes 47 flkokul Mezunu Yiiregir/Adana
10. | Emine Yiicel 62 Okuma Yazma Yok Adana
11. | Fadime Agik 60 | Gece Okulu Imamoglu/Adana
12. | Fadime Akca 75 Okuma Yazma Yok Saricam/Adana
13. | Fatma Giileg 64 | Okuma Yazma Yok Imamoglu/Adana
14. | Hanife Gokalp 61 Okuma Yazma Yok Seyhan/Adana
15. | Havva Korucu 68 Okuma Yazma Yok Ceyhan/Adana
16. | ibrahim Biliz 54 | ilkokul Mezunu Yiiregir/Adana
17. | Kerime Cengiz 65 Okuma Yazma Yok Imamoglu/Adana
18. | Kezban Cerit 49 flkokul Mezunu Yiiregir/Adana
19. | Mehmet 72 Okuma Yazma Yok Yiiregir/Adana
Kulaklioglu

20. | Rahime Dalkili¢ 39 flkokul Mezunu Yiiregir/Adana
21. | Senem Pehlivan 60 Okuma Yazma Yok Adana
22. | Ulki Yilmaz 72 Okuma Yazma Yok Karaisali/Adana
23. | Zimrit Biger 62 | Okuma Yazma Yok Feke/Adana
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Yilancik Ocaginda gelen hastanin {izerine seccadesini yayan ocakl diger
ocaklilardan farkl olarak parpilama islemini bigakla yapiyor.

Kisinin viicudunun herhangi bir yerinden ¢ikan aykir1 bir kemigin ameliyatla
alinmasi neticesinde kisi Yilancik Ocagi olmaktadir.
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Tuzlar ezildikten sonra hastay:1 korkutmak i¢in ocakl baltay: hastanin yiiziine
dogru li¢ kez indirir ve hastay1 korkutur.

( o )
1 %)
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GAZIANTEP HALK DANSI EZGILERINDE MUZIKAL ANALIZ
¢
MUSICAL ANALYSIS IN GAZIANTEP FOLK DANCE MELODIES

Giiltekin SENER"

O0Z: Tiirk halk dans1 ezgileri Tiirk halk miiziginin en énemli konularindan biridir. Tiirk
folklorunu olusturan temel 6gelerden biri olan ve sozlii sdzsiiz iki yapida bulunan dans
ezgileri, geleneksel o6zelligi ile halk ezgileri gibi kabul edilmektedir. Bu sebeple yoresel
ozellik ve tavirsal tirii Tirk halk miuzigi ile aym1 o6zelliktedir. Tiirk halk danslarinin
ezgilerinin incelenmesi de buna bagh olarak eser analizinde kullanilacak olan tiimdengelim
yontemi olan tiimden ayrintiya dogru giden ve ezgiyi olusturan climleler, climleleri
olusturan ctiimlecikler ile ciimleciklerde bulunan motifleri karsilastirilarak ezgi tizerinde bir
olusum fikriyle tiimevarim saglanacaktir.

Bu yontemde kullanilacak olan climle, cimlecik ve motiflerin temel ezgide olusturdugu
soru-cevap periyotlari ile ezginin makamsal yapisi, tempo/hiz durumu, ezgide ses genisligi
gibi diger tespitlerle siirdiiriilen eser analizi, dans ezgileri arasindaki melodik kimlik
hakkinda yeni fikri ¢iktilar yapilabilmesini saglayacaktir.

Yukarida anlatilan miizikal ¢6ziimleme yontemi ile Gaziantep halk dansi ezgileri
incelenecek ve yine alti dans ezgisi lizerinde yapilan eser analizi 6rnekleri verilerek,
ezgilerin benzer yapilar1 ve farklar ile sozlii/sozsiiz ezgilerde cesitli melodik kiimelenme
unsurlar ¢ikarilacaktir. Elde edilecek sonuglarla, Gaziantep halk dansi ezgilerinin yapisal
durumuna dair hiikiimlerin ortaya ¢ikmasi ve yeni tespitlerle arastirmalara kaynak
saglamasi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, halk dansi, ezgiler, miizikal analiz.

ABSTRACT: Turkish folk dance melodies are one of the most important subjects of Turkish folk
music. One of the basic elements that make up the Turkish folklore and the two verbal/non-
verbal dance tunes are considered as folk tunes with its traditional feature. For this reason, the
local characteristics and attitude are similar to Turkish folk music. The analysis of the
melodies of Turkish folk dances will be used in the analysis of the works, which will be used in
the analysis of the deductive method that goes all the detail and the melody of the sentences,
phrases and phrases in the sentence by comparing the phrase found in the expression of a
formation on the melody will be provided.

The sentence to be used in this method, clause(small sentence) and motif formed by the basic
answer to the answer-answer periods, the modal structure, tempo / speed status, melody
sound width continued with other determinations such as the sound analysis, the new melodic
identity between dance melodies will be able to make output.

With the musical analysis method described above, Gaziantep folk dance melodies will be
examined and the samples of the work analysis on the six dance melodies will be given, and
similar melodies and melodies will be produced in verbal / non-verbal melodies with similar
structures and differences of melodies. With the results to be obtained, it is thought that the
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provisions on the structural status of the Gaziantep folk dance melodies will emerge and
provide new researches with new findings.

Keywords: Gaziantep, folk dance, melodies, musical analysis.

Giris

Dans kavraminin ilkel olusumdan, diizenlenmis hareketler biitiiniine
doniismesi, sadece sanatsal bir etkinlik degil, aynm1 zamanda felsefi ve
estetik bir yaklasim bi¢imidir. Temelde ortaya cikisi, dogusu; korku, inang,
siginma, meydan okuma gibi sebeplerle de olsa sonugta insanin estetik
degerler biitiiniine doniistiirdiigii bir olgu olmustur. Térenlerde yapilan en
onemli oykiinme (taklit) danslarla olusmustur. Boylece bugiinkii 6ykiinme
bize mitolojik donemlerden miras kalmis bir 6zelliktir (And, 2003: 14).

[lk Tiirk uygarhklarindan Samanlarin, Hunlarin, Oguzlarin giiniimiize
uzanan belgelerinden, geleneklerine bagli olarak yapilan térenlerin en
onemli bolimini, halk danslarinin olusturdugunu anlamaktayiz. Orta
Asya'daki Tiirk kavimlerinin danslart ile ilgili ilging belgelere rastlanmistur.
Cinli bir sair hanim, Han Beyi'ne gelin gelmis ve memleketine gonderdigi
mektupta, Hunlarin adetlerinden manzum alarak su sekilde s6z etmistir.

“Davulu her gece durmaz déverler
Ta gtinesler dogana dek dénerler!”

Bu, Tiirk halk danslarinin M.O. 2000 yillarinda ates cevresinde davul
esliginde oynandigin1 ve giinesin dogusunu, batisini ¢evredeki dogal
olaylar1 oOykiileyen halk danslarinin sabahlara dek siirdiiriildigiini
kanitlayan bir belgedir (Kaskarli, 1986: 218). ilkel insanlarin; yasamlarim
surdiirme ihtiyaclarindan dogan bu danslar, deneyler sonucu geliserek
sanatin ilk halkalarini olusturmustur. Sonuglar: itibari ile giiniimiizde,
sanatin 6nemli bir kolu haline gelmis, dans kavrami folklor kavrami icinde
cesitli deyimsel tartismalara sebep olmustur. Genel olarak sadece Tiirkcede
degil, diger dillerde de dans ile oyun deyimlerinin ayni anlam igin
kullanildigr bilinmektedir. Serif Baykurt, Tirk Dil Kurumu'nun dans
tanimini kabul etmis, oyun olarak adlandirilmasinin karisiklara neden
olacagini ileri siirerek halk oyunlar ile halk danslarimi birbirinden ayri
tutmustur (Baykurt, 1965: 16).

Ayn1 sekilde Metin And’da Tiirk halk oyunlar1 teriminin yanlis
oldugunu, bu sekilde kullanildiginda hem diger oyunlarla karistirilabilme
durumunun olabilecegini, hem de tiim yurdu kapsamasi gerektigini; ancak
her kdyde bile farkli danslarla karsilasilmasi ve dans etmeye karsilik gelen
farkli ifadeler olmasi nedeniyle onun yerine “kéylii danslari” ve oyunlari
terimini 6nermektedir (And, 1992: 13-15).

Ancak glinlimiizde halk oyunlari, dans genel bashiginin altinda bir tiir
olarak ele alinmaktadir. Tirk Dil Kurumunun so6zliiglinde Dans:_“Miizik
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temposuna uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut
hareketleri olarak aciklanmaktadir (URL-1). Yilmaz Oztuna’min Tiirk
Musikisi Ansiklopedisinde dans ve raks kelimeleri ayr1 maddeler olarak ele
alinmaktadir (Oztuna, 1969: 17). Antropoloji sézliigiinde dans, “Insanin
goévdesini belirli zaman ve mekanda kiiltiirel olarak belirlenmis 6zel hareket
yapt ve anlam sistemi icinde kullanmast” olarak, kiltir baglaminda
tanimlanmaktadir. Etnoloji sozliigiinde ise; “Insamin ruhsal durumunu bir
takim bedensel hareketlerle ifade etmesi, agiga vurmasidir.”

“Dans” kelimesi, Almanca, ingilizce ve Fransizca gibi Avrupa dil
gruplarinda hemen hemen aynidir. Tanz, Dance, Danse gibi dilimizdeki
karsiligi oyun veya raks olmakla beraber, daha ¢cok “dans” seklinde
kullanilmaktadir (Sacks, 2010: 3). Ancak tlilkemizde “dans” kelimesi “iki
kisinin karsilikli olarak miizik esliginde ve bati usulii yapilan balo, diigiin
gibi eglence toplantilarinda oynadiklari salon oyunlar1 veya modern
oyunlardir. Bu sebeple tilkemizde “folk dans” karsilig1 olarak Halk Danslari
degil Halk Oyunlar tabiri yerlesmistir.

Dansin tanimlanmasinda gerek iilkemizde gerekse diger iilkelerde
cok degisik tanimlar yapilmaktadir. Bunlar: “Insanin ruhsal durumunu bir
takim bedeni hareketlerle ifade etmesi, agiga vurmasidir. (Baykurt, 1995:
13). Insanin beyin giiciiniin, beden iizerinde motiflenerek sunulmasi, doga
olaylarinin giinlimiiz yasantisina adapte edilerek miizik, mimik, kostiim,
dekor gibi yardimci sanatlarla siislenerek sergilenmesi” (Ekici, 2003: 75).
“Insanoglunun icindeki dogalliginin, yaraticih@ ile birlestirerek 6zgiin
davranislar ve hareketler altinda sunmasi (Demirsipahi, 1975: 8).

Dans: “Orijini itibari ile majik ve kiiltik olan biitiin ¢caglarda ve biitiin
lilkelerde duygularin, cosku ve heyecanlarin ritmik hareketlerle
anlatilmasidir.” (Eroglu, 1999: 22). “Miuzigin ve duygularin hareketlere
doniistiriilerek en zengin bicimde icra edilmesi tarihlerden ve
geleneklerden yola cikarak, klasizmi ve modernizmi birlestirerek, miizik ve
hareketlerle emprovize (dogaglama) yaratmas1” gibi agiklanabilecek
ifadeler dansi tanimlamaktadir. Bu ifadelerin artirilarak “dans” kavraminin
oyun unsurundan farkl icerige kavusturulmasi miimkiindir (Tan,
1985: 113). Tum bu ifadelerin ortak yanlarina baktigimizda, figilrsel
hareketleri, belirli adim ve kaliplari, melodisi, ritmik bélgiileri, duygularla
bedeni harekete gecirmek “dans” taniminin yaratilmasini saglamaktadir.

Anadolu'da yasayan Tirk uygarliklarinda ise Asya'dan getirdikleri
genis kultiir birikimleri ile eski Anadolu uygarliklarinin kiiltiir degerlerinin
oziimsedigini gormekteyiz. islam dininin etkisi agisindan bakildiginda,
danslarimizin dogasinda bulunan dinsel egilim ve totem ruhu, Islam’in
icinde kendine Anadolu sufiligi olarak yer bulmustur. Tasavvufun miizik ve
dans anlayisindan dogan Sema'lar bu sekilde ortaya ¢ikmis, birgok Islam
tarikatinin dinsel térenlerinde dansa yer verdigi goriilmektedir. Bunlardan
en bilineni ve yaygin olan1 Mevlevi semalaridir.

( o2 )
1 )



Tiim bu tanimlamalara bakildiginda bedensel hareketlerin diizenli
tekrari seklinde ortak bir deyimle ifade edilen dansin ortaya cikisindan bu
yana en Onemli diger bir konusu ezgileridir. Anadolu halk danslari
acisindan bir laboratuvar gibidir. Kdylerde tespit edilen 4000'in {izerinde
oyun ile diinya tuzerindeki en zengin tlilke olarak tanimlanmaktadir
(And,2003: 28). Ciinkt kiiltiir ve medeniyetler besigi olan Anadolu’da,
hemen hemen her yoresinde ayri1 danslar, ayri giysiler ve ayr1 miiziklere
rastlanmaktadir.

Bu tespitlerin bize gdsterdigi en 6nemli durumun dans ile ezgi
kavraminin bir biitiiniin ayrilmaz iki unsuru oldugu gercegidir. Bu nedenle
danslarin tasnifi, siniflandirilmasi ve analizi ¢alismalarinda ezgilerin ayri
bir motivasyonla incelenmesi gerekmektedir. Ciinkii daha 6énce yapilan bir
¢ok calismada dans ezgilerinin bir ulusun halk miizigi yapisi ile ortak
gelistigi, onun miizikal karakterine uyumlu oldugu gorilmiistiir.

Calismamiza konu olan Gaziantep halk danslarinin, dans ezgilerinin
tespitleriyle ve bolge miizik kultiiri ile iliskilendirerek bir analiz yapmak
gerekmektedir. Ulkemizin her bélgesinde var olan dans ve o danslarin
ezgilerinin o bolge miizik kiltiiri ve yoresel tavr ile iligkili oldugu
gorilmektedir. Bu sebeple dans ezgilerinin sozlii ve sdzsiiz yapilarina
bakilmaksizin yapilacak miizikal analizde, ezginin periyod, béliim, ciimle ve
ciimlecik gibi motiflerine inilmesi ve bu motiflerin birbirleri ile
baglantilarini incelemek gerekmektedir.

Gaziantep’in dans ezgilerinin yap1 formunu, menseini ve ezgilerin
istatiksel durumlarini  belirlemek, ezgilerin genel karakterini ortaya
cikarmak gerekmektedir. Ozellikle, cevre bélgelerde dans ezgilerinin
yapisinda degisimler yapilarak kullanilmasi ezginin aidiyeti konusunda
tartismalara sebebiyet vermektedir. Dans ezgisi analizinin yapilmasi hem
bu karmasayr hem de ezginin gercek cografyasini belirlemek agisindan
dogru tespit imkanlari yaratacaktir.

Gaziantep dans ve dans kiiltlirii agisindan olduk¢a zengin bir
bélgedir. Ozellikle halay formunda sekillenen danslar ve ezgileri, halk
ezgilerinde bulunan yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Halay boélgesinin 6nemli bir temsil noktasi olan Gaziantep’in halk
danslarinda temsil ettigi ve gilinlimiizde olduk¢a popiiler olan bazi
orneklerinin yapilacak ezgisel analizinde ezgi ciimlesinin periyod, boliim,
climle, ciimlecik ve ezgilerde soru-cevap motifleri incelenerek bir ¢ikarim
saglanacaktir. Bu yontemle dans ezgilerinin miizik karakteri hakkinda
genel ifadeler ve saptamalarin yapilabilmesi ile Anadolu’nun tiim bolge
dans ezgileri icindeki yerinin belirlenmesi saglanabilecektir. Calisma icin
secilen Gaziantep Halk Dansi adlar1 tablo 1°de sunulmaktadir.
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Antep Ug Ayagn | Berde Camur Doken Fomer Cavil lama Kahaa | Havug

Darbuze [Tk Habibi
Arabi Bostanak Derekoy Ug Ayags | Calata alburcu | Isabeyli Halay |
Arapkag Cobanbey Derlko [Cavurdag Halays | Halabi
Avgar | Com Dizi | Dokuzlu Gursol allione
KeraKuyu | Kilig Mand Nahsen Samatya Zellocan|
Kiz Oyunu Kinkhan | Meyrem Ogudu Sebde Tewe Gelin | Zennube
Karagar | Koseyri | MesesiKina Yiuriyiiga) | Pekmez ‘ Tura
Kartal Lorkey | Miho egit Halayt prinnar |"Yagh Kenar
Kerebor Maney | Mimey Serge Yauk |
KeremHalay1 | Marmare, | Musabeyli Seyit Akmet Halay| Teraz YenmKeba

Tablo 1: Gaziantsp Halk Dans: Adlan

Bu tabloda bulunan dans ezgilerinin tiimii lizerinde yapilan ¢alisma
yonteminin anlasilmasi i¢in icinden secilen licer adet s6zlii s6zsiiz ezginin
“eser analizi” yontemini vererek, elde edilen sonuclarin giivenilirligi ve
bilimsel 6zelligini sunmak gerekmektedir.

1.S6zsiiz Dans Ezgileri

Bu baglamda, Gaziantep halk danslar1 icinde 6nemli bir yere sahip
olan ve doga-hayvan-giinliik yasam kosullarin1 éykiileyen dans yapisinda
bulunan “Serce” adli dans ezgisini inceledigimizde, iki melodik boliimden
olusan ve “Larghetto” hizinda oynanan bir ezgi oldugu gorilmektedir. Ezgi,
A ve B olmak tizere 2 temel climlede olusmus, ¢ok tekrarl yapisi ile 1 soru
1 cevap yaparak dans figiiriine eslik etmektedir.

“A” climlesi /soru ciimlecigi

Serce
P
ot e P PrEe e £ tu |
L —_— e — T p—
Giiglii ve asma kalis perdesi @
* Ussak makam dortlisi™
“Kara Ses”

Ezgi;, Ussak makam dortliisii ile climleye baslayarak, ilk 6lciide bu
makamin giicliisii olan “Re” sesinde asma kalis gostererek karar sesine
dénmektedir.

“B” climlesi / cevap climlegi
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rﬂ t o = e — = |
= = . . - — 3 |
wl — = — =_ p—
Hiiseyni Makanu Giiglid perdesinde Giigld perdesinde  “Earar Ses™
Geglisl Asma Kalig Asma Kalig

Ezginin tempo/hiz basamag dortlige (J) “Larghetto / Largo”
arasinda oynanmasina ragmen, cok tekrarli durumlarda monotonlugu
onlemek icin ritmik niiansinda yoéresel davul velveleleri ve hizinin arttigi
saptanmaktadir.

- -—— - - - - -
u 5 F A F 5
i | b W ‘I_J | - b W 174 EJ' i Ird L

¥ _—F L 3

Tablo 2: "Serce” Ritim Notas

Sozsiiz yapida bulunan “Zennube” Gaziantep kadin halk dansidir ve
Zeynep adl bir kizin isminden uyarlanmistir. Dans, Zeynep’in glizelligiyle
cevrede nam salmasina, onun giizelligine ve endamli davranislarina
oykiilenmis bir halay dansidir (Glizelogullari, 2005: 74). Ezgisi ve oyunu
tempolu olup “Andante” hiziyla, hizli ve oynak arasinda tempo yapisina
sahiptir. Ezgi “Segah” makam dizisindedir.

“Zennube”

“A” climlesi /soru climlecigi

a = tekrarli motif ciimlecigi

B i e T T
D \_""
T T 0

asma kalig asma kali B

n
!
I
's
!

b= tekrarlt motif ciimlecigi karar ses
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“B” ciimlesi / cevap ciimlegi

#j—f—'—&'ivlﬂﬁ:‘—o—!—ﬁ.‘ﬁ I
—— —_ Muers :dﬁ

{ T T 7

= 2 2 asma kalig karar ses
“B” ciimlesi baglanti 9 asma kalig  Kkarar ses

ciimlecigi

Ezginin davul ile tempo/hiz yapist her 6l¢lii icin temel vurus
seklinde tekrarlanarak devam etmektedir. Bu tekrarlarda zaman zaman

velvelesmeyle yeni ritmik nlianslar yapilmaktadir.

A
e ee es se se e s = s == :
- i - i | I S . .- !._I e N — | EENN I . —
- A A A
nﬂ - =+ = = L e e e eoe eow r-— - . e e e 1
- . I — voe L T M . & -
¥ ¥ ¥

Tablo 3: "Zennube" Ritim Notas:

Glnliik kdy yasamini 6ykiileyen ve kadin oyunu olarak kaydedilmis
olan “Pekmez”in hiz yapisi giinimiizde “Adagio” (66-76) yapisinda
oynanmaktadir. Ancak Mahmud Ragip Gazimihal bu oyunun bir
Olciilendirme vermeden hizli bir yapisi oldugunu ifade etmistir (Gazimihal,
1959).

Ezgi, “Ussak” makam dizisinde olusmus ve giicli civarinda
baslamistir. A ve B olarak 2 boliimliidiir. “A” boliimiinde ilk 2 6l¢li soru
ciimlecigi seklindeyken, 3. 6l¢ii cevap ciimlecigi yapmaktadir.

“Pekmez”
“A” soru ciimlesi

a = soru ciimlecigi a b = cevap ciimlecigi

i} f— —=n

SO—— F—— P o r—

O —— —— [_
Ussak Makam: Ussak Makami Ussak Makami  Makam Karan
Giigld Bolgesi Giigld Bolgesi Giiglisi

Ezginin “B” cevap clmlesinin “a soru climleciginde “Ussak”
makaminin birlestigi neva perdesinde “Buselik” makamina gectigi ve tekrar
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“b cevap climleciginde “Ussak” makam 4’liisiine donerek karar verdigi
gorilmektedir.

“B" cevap climlesi

a = soru clmlecigi b = cevap cimlecigi
_,4_*??‘_1"\'—0—. e e 4 e —
: Y s o i o
;t;ﬂ_._; — A - R
Buselik 3lisi Ussak Makama Makam Karar
Gegkisi Karar Déntigti

Ezgisel yoneliminde “Ussak” makaminin o6nemli bir bolimiini
kullanan melodi, tempo/hiz yapisini koruyarak sonlanmaktadir.

Jl
11'- ” LI ; * 0 S N <l
+ V - ® -.., + - :. - 4 i *,. .I & r 3
r r |.——I
¥
I:'" #, ® e s - TP [p e # #, » ss sa I
- ] L T W w
- . * .'p .I' * l . IIP. |' s .rp ' - -" . & F .! ' I . Faul
- - -
¥ ¥ ¥
Tablo 4: "Pekmez" Ritim Notas

2. Sozlii Dans Ezgileri

Gaziantep halk dansi1 ezgilerinin s6zlii olan yapilarindaki
tespitlerde, Tirk halk miiziginin geleneksel ve yoresel melodik
karakterinin olustugu goriilmektedir. S6zlii dans ezgileri kapsaminda
ezgisel analizi yapilacak olan ii¢ eserin yine, periyot, ciimle, ctimlecik ve
soru-cevap motiflerinin ezgisel analizinde bir saptama yoluna gidilmistir.

Bu kapsamda eser analizi icin secilen “Teze Gelin”, “Meyrem” ve "Sirinnar’
s6zll dans ezgilerinin miizikal analizi yapilacaktir.

“Teze Gelin” diigiin-meresim grubuna giren ve kina gelenegi iizerine
kurgulanmis bir danstir. Aziz Kiling,Garip Ercan’in derledigi ve Yilmaz
Kiling'in diizenleyerek sahneye tasidigi bu oyunun kadin odalarinda
oynandig1 sdylemektedir. Kadin odalarinda kadinlarin toplanmalarn ise,
kina gecesi, diigilin, asker ugurlama veya asker karsilama gibi sebeplerden
olusmaktadir (Glizelogullari, 2005: 74).

98

——
| —



Ezgi “Ussak” makam dizinde inici bir karakterde olusmustur.
Oldukga agir bir ritmik yapiya sahip olan ezgi “Largo / Larghetto” hizinda
oynanmaktadir.

“Teze Gelin”

“A” soru ciimlesi

a = soru cumlecigi b = cevap ctimlecigi
n : -~ r 3 H . r 3 \‘ ¥ ' 1
W—A : X —F ';Hi"' et e a1
Ben debil dim (teze.............. Ll geh - - ) c';lnms sun......
inl

Ussak Makami  Soru cevap ciimleciklerinde Makam Karan

Guglu Bolgesi baglant: motifleri
“B” cevap ciimlesi vz - -
a = soru cimlecigi b = cevap cumlecigi
=
T = } —r—f g\
H> = t 3
- m§ la k| pan ge lin
i
Ussak Makami baglant: motifleri Makam Karan

Guglu Bolgesi

cEEE T (T

Tablo 5: "Teze Gelin” Ritim Notas:

“Sirinnar”
“A” soru climlesi
a = soru cumlecigi a = cevap lecigi
A . o~ - — r—
e e e e o
o — 7
i1in nar da |ne da ne 1nm na:'L ne da ne
e o T
Ussak Makam: \
Desdoss Uk Makamy  OFec Makami g Makam
Guglu Bolgesi Darilusu Gugla Bolgesi
‘B” cevap ciimlesi
a = soru cumlecigi a = cevap camlecigi
~ - - T - 3
Gelg'nzeEdE, do ne Gdgﬂﬁdd ne dé ne
<
Gegici Rast Makamu U;;ak{i/.akam
Gegkisi Kazran




ESEE === |
f v —¢ 17— v 77 :
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L

Tablo 6: "Sirinnar” Ritim Notas:

“A” soru climlesi e
a = soru cumlecigi b = cevap ctimlecigi

e ==
2 : 3 ‘__=_—-: 3
alla nn  ba s da [ym Eman;eker og---h
= Hicaz Makam Hicaz Makam Hicaz Makam Dérliss Hicaz Makam
'B” cevap cimlesi  Beglisi Giigliisii (Zirgill:li HicazMak)  Gugliisii

<8 = cevap cumleagi
—— 2= 30ru cumlecigi o .

-g—,—O—O—. y z T 1
E * L*_- g:_i_.._._h_-n_._._#zl
“ | On se kiz ya| sm da ym dm se Ker oz = h

é:m__,_l::: -J:

N8

Hicaz Makam Hicaz Makam Hicaz Makam Dértliisi Hicaz Makam
Giglisii o
‘B” cevap climlesi ¥ r -
___a=goru cumlecigi b = cevap cumlecigi

SENS

——— s = > G
g:’-— z ;_i*g.. = SR (e
On se kiz|ya| sm da ym  yan dm se Ker oz — IE
Hicaz Makam Hicaz Makam Hicaz Makam Dértliisii Hicaz Makam
Giigliisti Karan

Tablo 7: "Sekeroglan” Ritim Notas:

Gaziantep’in 3 so6zli 3 s6zsliz yapida bulunan dans ezgileri lizerinde
yapilan analiz ¢ozlimlemesi diger tim ezgilerde de yapilarak fikri ¢ikti
saglanmistir (Kiling, 2012: 278-281). Bu yaklasimla elde edilen sonuglara
bakildiginda tim dans ezgilerinin makamsal, ritmik ve hiz yapilar
hakkinda rakamlarla ifade edilebilen sonuclar ¢ikarilarak yapilan
modelleme genel ve 0Ozel yapilarin ortaya ¢ikarilmast imkan
yaratilabilmistir. Buna gore;
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3. Sonug

Bu boéliimde, arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak
varilan sonuglar ve bunlara bagh olarak olusturulan-gelistirilen 6neriler
yer almaktadir.

Gaziantep dans ezgilerinin tamami {izerinde yapilan eser analizine
gore ezgilerin makamsal, ritmik ve tempo/hiz yapilari incelenmistir.

1. Makamsal Oran

Bolgede bulunan 75 dans ezgisi lizerinde yapilan incelemede “Ussak”
makam dizisinin 48 ezgide kullanildig1 ve %64 ile en ¢ok kullanilan makam
oldugu ortaya c¢ikmistir. Bu ezgilerin genisleme bolgelerinde neva
perdesinde “Hicaz” beslisini almasi ile bazen “Karcigar” makam dizisine
gectigi gozlenmis, ancak bu nadir yapilan bir ge¢ki durumundadir.

Ezgilerin miizikal icralarinin ayni oktav g¢izgisinde seslendirildigi
gorilmis, herhangi bir oktav atlamalar1 (Register) gostermedigi tespit
edilmistir (URL-2).

Bunun Tiirk halk miiziginin vokal yapisi ve dans ezgilerinin 6nemli
bir boliimiiniin sozlii yapida bulunmasi (Gazimihal, 1929: 48) ile yakindan
ilgisi oldugu anlagilmaktadir.

Ezgilerin tamaminda en az iki bolimli yap1 goriilmiis, bu yapilarin
ise ezgide soru ve cevap motiflerinin bulunmasi ile genel bir miizikal
karakter icerigi meydana getirmistir. Ayrica bazi dans ezgilerinde bu
yapida hem soru motifinin hem de cevap motifinin ayni ciimle ile
olustugunu gosteren oOrneklerde bulunmaktadir. Motifler bir eserin
olusmasinda en 6nemli yap1 tasidir (Cangal,2008: 5).

Ezgilerin baslama ve bitisine kadar ki siirecinde ciimle baglantilar ve
karar sese doniisler i¢cin asma kalislar yaptig1 goriilmektedir. Asma kalislar,
herhangi bir tonal duygunun gelistirilmesi ya da olusturulmasinda en etkili
yol olarak kabul edilir ve bir diger ifadesi “kadans”tir. Kadanslar eserin
dokusal yapisimin temelini olusturur (Ozgiir,1999: 218).

Makamlar
KULLANILAN MAKAMLAR
MAKAM | SAYIS |YUZDESI
Usgak 48 64 Rast Se9eh
Huseyni 1 14 P
Hicaz 2 26 26 § m
Rast 12 16 =
Segah 3 q S e

Grafik I: (Gasziantep Dans Ezgilerinda hakamsal Oran
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2.Ritmik Yapi

Bu yapida 4/4’lik ve 2/4 lik ritmik yapinin ezgilerin tamaminda
goriilmesi “Halay” yapisinin bir sonucu olarak gorilmektedir. Halay
yapilarinda ezgilerin son béliimlerine zaman zaman 34’liik ya da 6/8lik
yapilarla yapilan ritmik gecisler burada da goriilmektedir. Dans ezgilerinin
ritmik yapisinda bulunan temel kalip, eserin boliimlerinde kullanilirken,
yarattigl duygusal etki tiim climle boliimlerinde yansitilmak istenmektedir.
Ana ciimlelerin tekrarinda yapilan ritmik vuruslar daha biyiik ciimle
boliimlerinde kendine has ritmik duygu hacmi yaratarak ctimle boliimlerini
tamamlayan bir duygu biitiinliigii saglamaktadir. Bu yolla, ciimle gruplari
olusturulmakta ve ciimle gruplart da ezgilerin biiylik boltimlerini
olusturmak i¢in kullanilan kiiciik yapisal birimlerdir (Yayla, 2003: 10).

ifade edilen bir ezginin belli ritmik elementlerinin yada motiflerinin
degistirilerek yeniden ifade edilisi ve eski ile yeni ifadenin birbirini
¢agristirict ritmik varyasyonlar, cosku artirict ve monotonlugu o6nleyici bir
etki yaratmasi icin kullanilmaktadir. Ezgiye eslik eden temel vurmali ¢algi
olan “davul” bu anlamda ritmik yapinin basindan sonuna kadar ezgiyi
yonetmektedir.

Ritmik Yapi
— 5B Djer
RITMIK YAPI G
UsuL SAYISI | YUZDESI L, 4
274 33 45 i m
474 38 53 53
B8 2 1.3
Dider 2 2
Grafik 2: Gaziantep Dams Ezgilarinds Ritmile Yapa

3.Tempo/Hiz

Ezgilerin, tempo/hiz yapilarina bakildiginda, 55 ezginin 50-110
metronom hizinda “Largo / Adagio” yapisinda olustugu ortaya ¢ikmistir. Bu
grupta her dort ezgiden birinin 110 metronom hizini astig1 séylenebilir.
Her dans ezgisinin kendi icinde bir ritim ruhu tasimasi ve bu ruhu da onun
hiz basamag ile olusan velvele tarzinin besledigi hissedilmektedir. Tiirk
miusikisinde “Velvele” bir usile ait ana kaliplarin daha kiiciik parcalara
ayrilarak vurulmasidir.(Képrulii, 2017: 3) Velvelesen ritmik yapi genel
duygunun artmasini, dansgilarin kigiik figlirlerinin ritimsel karsiligini ifade
etmek icin kullanildigi gozlenmistir. Tim bu faaliyetler geleneksellesen
ezginin ruhuna aykirni diismeyecek kaidelerle olusturulmustur. Hizi
belirleyen dinamigin dans ve o dans ezgisinin genel kabul edilisi
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belirlemektedir. Bu grupta tempolu ezgilerin kiiciik ciimle ve motif
yapilarindan olustugunu belirtmek gerekir.

Tempo-Hiz
TEMPO
METROMOM| SAYISI | YUZDESI
50-110 55 73.33 p—
110 ve Gstd 18 24 ustu
Dider 2 2.6 4

Grafik 3: Gaziantep Dans Ezeilerinde Tampo/Hiz

Bu calisma dans ezgileri alaninda bir nazariyat ve teori yaratmaya
yonelik nicel ve nitel verileri olusturarak karsilastirma imkani yaratilmistir.
Elde edilen istatiksel verilerle sadece Gaziantep dans ezgileri degil, bolge ve
ulusal dans ezgilerinin yapist hakkinda da bir c¢alisma modeli
sunulmaktadir. Bu nedenle dans ezgileri analiz ¢alismasi yapilirken, bir
ezginin biitiiniinden ayrintiya gidilmesinde tiimdengelim-tiimevarim
anlayisi ile hareket edilmelidir.

Ezgilerin bagl bulundugu makamin ezgide tiim 6zelliklerini aramak
yerine, ezginin makam dizisi 6zelligi g6z oniinde bulundurulmalidir. Clinkii
dans ezgilerinin en énemli 6zelligi kisa ciimleli ve tekrar yapili motiflerden
olustugu unutulmamalidir.

Eser analizi modelinin baska calismalarda bilimsel bilgi verisi olarak
kullanilmas1  saglanacak sekilde kesin ifadelerle olusturulmasi
hedeflenmelidir.

Bu calisma, dans ezgilerinde yapilan bir miizikal ¢alisma icerigine
sahip oldugu icin, eserlerin analizi konusuna yogunlasilmis ve bu alanda bir
model yontemi yaratmasi arzu edilmistir.
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INFERTILITEDE KULLANILAN GELENEKSEL TEDAVi YONTEMLERI VE
CESITLI UYGULAMALAR: ISPARTA BOLGESI
¢
TRADITIONAL TREATMENT METHODS AND VARIOUS APPLICATION USED
IN INFERTILITY: ISPARTA REGION

Hilal YAKUT iPEKOGLU*
Hilmi BAHA ORAL™

0Z: Dogurganlik, diger canllarda oldugu gibi insanoglunun tiiriiniin devaminin ve soyunun
siirekliliginin garantisidir. Bu nedenle hem icgiidiisel olarak hem de kiiltiirel anlamda
gerekliligi i¢sellestirilmis bir olgu olarak gegmisten giiniimiize toplumlarin 6nem atfettigi,
yoklugu durumunda cesitli ¢areler aradig1 bir durumdur. Dogurganlig: artiracak dua, biiyt,
adak gibi inanca dayali uygulamalar, cesitli rittieller, bitkisel karisimlarla yapilan
uygulamalar gibi maddi manevi pek ¢ok yontem ge¢miste denenmistir, giinlimiizde de
denenmektedir. Her ne kadar giiniimiizde bu uygulamalarin yerini ¢cogunlukla modern tip
tedavi yontemleri almis olsa da geleneksel tedavi yontemleri ve uygulamalarin da varligini
siirdiirdiigii, modern tedavi yontemleri oncesinde ve tedavi siiresince kullanildigl
goriilmektedir. Bu ¢alismada, gliniimiizde Isparta’da modern tip tedavisi goren kadinlarin,
uyguladiklar1 geleneksel yontemler ve bu ydntemlerin modern tibbi tedavi siireci
icerisindeki yeri, antropolojik bir bakis acisi ile degerlendirilmistir. Calisma sonucunda pek
¢ok kadinin, modern tibbi tedaviye ulasimlarinda herhangi bir sorun olmamasina ragmen
geleneksel tedavi yontemlerini wuyguladiklar1 ve/veya uygulamalar1 konusunda
cevrelerinden tavsiyeler aldiklari belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Isparta (Tiirkiye), kisirlik, halk hekimligi, geleneksel, tedavi.

ABSTRACT: The fertility is the guarantee of the continuity of the human race and the descent,
as in other living things. For this reason, as a phenomenon thought to be necessary both
instinctively and culturally, fertility is a situation where societies attach importance and look
for a various remedies in case of absence, from past to present. To increase fertility, many
material and spiritual methods have been tried in the past and are being tried today, such as
prayer, magic, votive practice, various rituals and several applications with herbal mixture.
Although these practices are now largely replaced by modern medical treatment methods, it
appears that traditional methods of treatment and applications continue to exist and are used
before modern cure and during modern cure. In this study, it was evaluated traditional
methods using women in modern treated in Isparta today and the place of these methods in
the modern medical treatment process, with anthropological perspective. In the result of study,
it has been identified many women apply traditional treatment methods and/or receive advice

* Dr. Ogretim Uyesi - Siileyman Demirel Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Antropoloji
Bo6liimii / Isparta - hilalyakut@sdu.edu.tr

* Prof. Dr. - Siileyman Demirel Universitesi Tip Fakiiltesi Cerrahi Tip Bilimleri Béliimii
Kadin Hastaliklari ve Dogum Anabilim Dal1 / Isparta - hilmioral@sdu.edu.tr

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

105

——
| —


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:hilalyakut@sdu.edu.tr
mailto:hilmioral@sdu.edu.tr

on applying traditional methods from people around them, although modern medical care is
easily accessible.

Keywords: Isparta (Turkey), infertility, folk medicine, traditional, treatment.

Giris

Ge¢misten giiniimiize pek ¢ok toplum i¢in ¢ocuk sahibi olabilmek,
kadin ve erkegin toplumsal diizendeki konumlarini belirlemesi ve bagh
oldugu ailenin geleceginin garanti altina alinmasi agisindan olduk¢a dnemli
gorilmistiir. Diinyaya gelen her cocuk, sadece kendi anne ve babasim
degil, iliskili olacag1 toplumsal ag1 da sevindirir. Cocuk ait oldugu aile,
akrabalar, komsular, soy ve kabile i¢in niifus anlamina gelmekte, niifus da
glicii beraberinde getirmektedir (Ornek, 1966). Baz1 toplumlarda aileler,
cocuk sahibi olduklarinda ekonomik olarak kendilerini genis aile ve
akrabalar tarafindan giivence altina alinmis ve aile blyiikleri tarafindan
korunma garantisini elde etmis olurlar (Cousineau ve Domar, 2007). Bu
sebeplerle hem erkek hem de kadin agisindan ¢ocuk sahibi olamamak pek
¢ok olumsuzlugu beraberinde getirmektedir. Bu durum olduk¢a yogun
duygularin yasandigi, hem bireysel hem de toplumsal anlamda yipratici,
zorlayici bir slire¢ olmasi yani sira agir depresyon belirtileri, esler arasi
anlagmazliklar, bosanma ve hatta toplumsal diizenden kendini soyutlama
gibi olumsuz sonuglara da varabilmektedir. Infertilite stres yaratan ve basa
¢ikilmasi zor bir durumdur (Yilmaz ve Yesiltepe Oskay, 2015: 101) ve
psikososyal sorunlari beraberinde getirir (Kirca ve Pasinlioglu, 2013: 163).
Waichler'a gore de infertilite olduk¢ca karmasik bir olgudur (Waichler,
2006: 15). Cocuk sahibi olamamak, biitiin diinyada bireyleri/ciftleri strese
ve lzlntiye sokan, endise, kontrol kaybi, duygu dalgalanmalar1 yaratan
cesitli sonuglara, toplumsal tepkilere yol agan zorlu bir siireci beraberinde
getirmektedir (Cousineau ve Domar, 2007: 293).

Bu nedenle kadin ve erkek agisindan infertilite tanisinin konma
asamasl ve tedavi siireci alternatif coziimler, geleneksel inanma ve
uygulamalar icin elverisli hale gelmektedir. Yapilmakta olan calismalar
farkl tlkelere, farkli dinlere ve kiiltiirlere ait cesitli geleneksel inanma ve
uygulamalarin varligimi ve ilerleyen teknolojik gelismelere ragmen
kullanim sikligin1 gézler dniine sermektedir.

Diinya Saghk Orgiitii'ne gore infertilite; hamile kalamamak, hamileligi
stirdirememek ya da hamilelik sonucunda yasayan bir bebek diinyaya
getirememek olarak tanimlanmaktadir (URL-1). infertilite diizenli cinsel
birliktelige ragmen bir yil siireyle hamile kalinamamasi durumu olarak da
tanimlanmaktadir ancak Diinya Saglik Orgiitii bu siireyi iki yila kadar
uzatmaktadir (Rustain ve Shah, 2004: 3). Hamilelik yas1 bazi
arastirmacilara gore infertilite tamimi icin gerekli olan siireyi
degistirmektedir. Soto ve Copperman’a gore 35 yasin altindaki kadinlar icin

106

——
| —



infertilite teshisi konma siiresi bir yi1l iken, 35 yasin iistiindeki kadinlar i¢in
alt1 aydir. Erkek infertilitesi ise bu siireler i¢cinde bir erkegin bir kadini
hamile birakamamasi durumudur. Bir ciftin bahsedilen zaman araliklar
icerisinde hamilelik olusturamamasi durumu primer inferilite, bir cocuk
sahibi olmalarina ragmen ikinci bir hamilelik durumunun olusmamasi
durumu ise sekonder infertilite olarak tanmimlanmaktadir (Soto ve
Copperman, 2011: 1).

Diinya Saghk Orgiiti’niin 1990-2010 yillar1 arasinda infertilitenin
ulusal, bolgesel ve kiiresel egilimleri {lizerine yaptirdigl bir arastirmaya
gore gelismekte olan tlkelerde her dort ciften biri infertiliteden
etkilenmektedir (Mascarenhas vd., 2012: 2). Peki neden baz ciftler cocuk
sahibi olamamaktadir? American Society for Reproductive Medicine’e gore
(URL-2) dogurganlhig etkileyen faktorlerin tan ve tedavisi bazen kolaydir
ancak pek cok durumda infertilitenin belirli bir sebebini bulmak olduk¢a
zordur. Bu faktdrler; ovulasyon, doélyatagi borular1 ve rahimle ilgili
problemler olabilecegi gibi kadinin hamile kalma yasi, genetik
anormallikler ve erkekten kaynaklanan sorunlar olarak degiskenlik
gosterebilmektedir. Bunlarin disinda agiklanamayan infertilite durumlari
da gozlenmektedir. Fiziksel faktorler yani sira psikolojik faktorlerin
infertilite lizerinde etkili bir sebep oldugu bilinmektedir. Cousineau ve
Domar’a gore infertilitenin temel nedeni psikolojiktir (Domar, 2007: 294).
Yazarlara gore fiziksel etkenler c¢ogunlukla tedavi edilebilirdir ancak
infertilitenin psikolojik boyutu ¢ogu zaman ihmal edilmektedir. Kald1 ki
fiziksel etkenlerin tedavi siireci de ciftleri strese sokmakta ve ciftler
tizerinde baski yaratmaktadir. Tedavi siirecinde kadinlarin erkeklere
oranla ¢ok daha stresli olduklar1 ve depresyon belirtileri gosterdikleri
goriilmektedir. Erkeklerin ise eslerine destek olmak amaciyla acilarin1 daha
sessiz ve iclerinde yasadiklar gozlenmektedir (Cousineau ve Domar, 2007:
297). Goriildugu gibi infertilite basit bir jinekolojik hastaliktan 6te 6zellikle
kadinlar1 biyolojik, psikolojik ve sosyal acindan olumsuz etkileyen, saglik
ve yasam kalitesini diisiiren bir durumdur (Sezgin ve Hocaoglu, 2014: 173).

Infertilite ve tedavi siirecindeki baskilarla basa ¢ikmada kadinlarin
dini inang¢larindan destek aldiklari, dini ritiieller araciligi ile stireci pozitif
hale getirmeye calistiklar1 goriilmektedir (Roundsary vd., 2014: 119).
Erkeklerin de bu durumla miicadele etmek icin geleneksel yontemleri
uyguladiklar1 bilinmektedir. Yeh Lee ve Yen Chu'nun erkek infertilitesi
tizerine yapmis olduklari calismada, Cinli infertil erkeklerin tedavi icin Bati
tibb1 yerine alternatif cozlimleri tercih ettikleri tespit edilmistir (Yeh Lee ve
Yen Chu, 2001: 721). Ulkemizde de erkek infertiller kadinlara gére daha
¢ok stres yasamakta ve bu stresle basa c¢ikabilmek i¢in daha ¢ok yontem
denemektedirler (Yilmaz ve Yesiltepe Oskay, 2015: 100). Diinyada
infertilite olgusu incelendiginde, pek c¢cok toplumun geleneksel tedavi
yontemlerini kullandiklar1 bilinmektedir. Bazi durumlarda bu yoéntem ve
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uygulamalarin modern tibbi tedavi yaninda destek amach kullanildig1 bazi
durumlarda ise sadece geleneksel yontemlerin tercih edildigi tespit
edilmektedir.

Diinyada infertilite

Gilintimiizde infertilite lizerine yapilan arastirmalar Afrika Kitasi’'nda
yogunluk kazanmaktadir. Ozellikle Bat1 ve Giiney Afrika’da bu konuda pek
¢ok antropolojik calismanin yapildig1 bilinmektedir Bu ¢alismalar
cogunlukla infertilite olgusunun nasil algilandig1 ve tedavisi i¢in ne gibi
yontemlere basvuruldugu lizerinedir (Dhont vd., 2010: 2025). Dyer ve
arkadaslarina gore Afrika’da pek c¢ok kadin geleneksel sifacilardan
yararlanmaktadir, ¢linkii saglikla ilgili problemlerin kiskan¢ kiz arkadaslar
ya da kayinvalideler tarafindan yapilan biiyiiler nedeniyle olustugu
diisiincesi yaygindir (Dyer vd., 2002: 1659). Dhont ve arkadaslar1 benzer
bir veriye ulasarak, Rwanda’da insanlarin infertiliteyi biiyi, zehirlenme gibi
geleneksel inanclardan kaynakli nedenlerin yani sira “Tanr1 bdyle istedi”
gibi dini bir takim olgularla da agikladiklarim belirlemislerdir (Dhont vd,,
2010: 2025). Sundby, Gambia’da modern tibbi tedavi altindaki infertil
bireylerin tedavi siiresince geleneksel yontemlere de basvurduklar: tespit
etmistir. Bu geleneksel yontemlerden biri, Miisliman olanlar ig¢in
imamlarin yazdiklari muskalardir. Muska yazdirmanin yani sira bitkilerden
elde edilmis geleneksel ilaclar da kullanilmaktadir. Gambia’da kutsal kabul
edilen biliyiik agaglar, goletler, tiirbeler gibi yerlere ziyaretlerin yapildigi
gozlemlenmistir. Yine bu tiirbelere hamile kalmak isteyen kadinlarin
gelerek art arda dort Cuma glni kurban kestikleri, boyle bir ritiiel
ardindan hamile kalan kadinin ¢ocuguna tirbede yatan kisinin adini
verdikleri bilinmektedir (Sundby, 1997: 35).

Hollos ve arkadaslarinin g¢alismasina gore Nijeryali kadinlar,
yumurtaliklarina masaj yaparak dogurganliklarimi artirdigini iddia eden
sifacilardan medet umarlar. Bu sifacilar bitkisel ilag receteleri yazarlar ve
kutsal varliklara kurban keserler. Bu bdlgede yasayan ¢ogu kadin bu
geleneksel tedavi yontemleri ise yaramadiginda hastanelere basvurur.
Bolgede modern tip yoOntemlerinin pahali ve etkisiz oldugu, hayal
kirikligina sebep oldugu inanc1 yaygindir. Dogurganligin insanin iradesi
disinda, Tanrisal bir durum oldugu inanci sebebiyle béyle durumlarda dua
etmenin ¢ok daha etkili bir ydontem olacagi fikri yaygindir (Hollos vd., 2009:
2066). Yine Nijerya’da Okonofua ve arkadaslarinin yaptigi diger bir
arastirmada, infertil bireylerin 6zellikle de kadinlarin yonlendirildikleri ii¢
temel tedavi merkezi tanimlanmistir: Kilise, geleneksel sifacilar ve
hastaneler. Bolgede hangi tedavi ya da tedavilerin tercih edilecegine dair
kesin bir bilgi yoktur ve genellikle bireyler bu ii¢ yontemi birlikte kullanma
egilimindedirler. Yaygin geleneksel tedavi yontemi, ¢esitli bitki yapraklari
ve kokleri kullanilarak hazirlanan ya da sigan ve keci gibi hayvanlarin etleri
ve bitkiler ile hazirlanan sivilarin kullanilmasidir. Bu sivilar hastaya igirilir,
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hastanin vajinasina yerlestirilir ya da hastanin viicudu ve genital bélgesi bu
swv1 ile yikanir. Bolgedeki genel inang, Bat1 tibb1 tedavisinin, kisirligi ancak
Bati tibbina ait bir nedenden ortaya ciktifinda ¢ozebilecegidir (Okonofua
vd., 1997: 215). Bu durumda kast edilen, nedeni modern tibbi yontemlerle
belirlenebilen kisirlik tiirlerinde sorunun yine modern tip yontemleri ile
coziilebilecegine inanilmasidir. Nedeni belirlenemeyen kisirlikta ise
hastaligin sebebi biiyli, lanetlenme ya da Tanrn tarafindan yapilmis bir
durum olarak dusiintldiigiinden, bunun tedavisinin ancak dini ve
geleneksel ritlieller iceren yontemlerle olabilecegine inanilmaktadir.
Hastalarin genel egilimi, Once sifacilara daha sonra hastanelere
basvurmaktir. Boyle bir rahatsizligi oldugunu gizlemek isteyen bireyler
acisindan da geleneksel yontemler daha ¢ok tercih edilmektedir (Okonofua
vd., 1997: 215).

Mozambik’'te de durum Nijerya’dakinden farkh degildir. Infertil
kadinlarin ¢ocuk sahibi olmak i¢in pek ¢cok yonteme basvurduklari, modern
tibbi yontemler yerine geleneksel sifacilar1 tercih ettikleri goriilmektedir.
Mozambik’te geleneksel tedavi yontemleri modern tibbi yontemlere gore
¢cok daha pahali olmasina ragmen yine de kadinlarin 6nceligi geleneksel
tedaviden yanadir. Bu bdlgede kullanilan yaygin geleneksel yontemler,
bitkilerle hazirlanan ¢aylar, merhemler ve duslardir. Bolgede yasayan az
sayidaki Miisliman halkin okunmus sular ictikleri ve muskalar taktiklar da
gorilmiistiir (Gerrits, 1997: 44). Steenkamp’a gore Giliney Afrika’da da
kadinlar, dogurganliklarini artirmak ve genital organlan ile ilgili
sikayetlerini gidermek icin bolgede yetisen bitkilerin biiyiik cogunlugunu
kullanmaktadir (Steenkamp, 2003: 97).

Stekelenburg ve arkadaslarinin Zambiya'da yaptiklar1 ¢alismanin
sonuglarina gore kadinlar erkeklere nazaran geleneksel yontemlerini daha
cok tercih etmektedir ancak tercih eden erkeklerin geleneksel sifacilara
gitme sikhig1 kadinlara gore daha fazladir. infertilite, geleneksel tedaviye
basvurulan en yaygin saglik problemidir. Ayrica ¢alisma sonuglarina gore,
geleneksel ya da modern tibbi yontemleri tercih etmede egitimin herhangi
bir rol oynamadig1 ancak bireylerin yaslandikca daha ¢ok geleneksel
sifacilara basvurduklar tespit edilmistir (Stekelenburg vd., 2005: 72).

Papreen ve arkadaglarinin Banglades’de yapmis olduklar1 bir
arastirmaya gore kadinlar, dogaiisti giliclerin ve seytani ruhlarin
kendilerinin infertil olmalarina sebep olduklarin1 disiinmektedir. Bu
bolgede tedavi icin tercih edilen ilk secenek aktarlar ve geleneksel
sifacilardir (Papreen vd., 2000: 39). Kuveyt'te de durum bundan farkl
degildir. Ancak burada Zambiya’dan farkl olarak, egitimli kadinlarin daha
¢ok infertilite kliniklerine bagvurduklar1 egitimsiz kadinlarin ise yine inan¢
uygulamalar1 ve geleneksel sifacilar tercih ettigi goriilmektedir (Fido ve
Zahid, 2004: 297).
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Hindistan’in Chenchu kabilesinde yapilan bir arastirmaya gore, cogu
infertil kadin, tedavi i¢in geleneksel sifacilar tarafindan hazirlanan bitki
kokleri, yapraklari ya da tohumlarindan elde edilen macunlar
kullanmaktadir. Hayvan kurban etmenin ve Tanrilara dua etmenin kisirliga
care olacagl inanci yaygindir. Diger bolgelerden farkli olarak burada
gorilen bir uygulama da goébek bag yemektir (Guntupalli ve
Chenchelgudem, 2004: 249).

Yeh Lee ve Yen Chu’ya gore Cin’de Tanrilara dua etmek en yaygin
geleneksel yontemdir, 6zellikle ay takviminin birinci ve on besinci giinleri
dualarin kabul edilecegine inanirlar. Erkek infertil hastalar iizerine yapilan
arastirmaya gore Bati tibb1 sorunu ¢6zemediginde hastalarin, mercimek
gibi cesitli afrodizyak etkili besinleri tlikettikleri, viicutlarina ve cinsel
organlarina bitkisel ilaclarla masaj yapmayir ya da akupunktur gibi
geleneksel tedavi yontemlerini denedikleri belirlenmistir (Yeh Lee ve Yen
Chu, 2001). Yapilan bir baska calisma Iranh ve Ingiliz kadinlarin infertilite
ile basa ¢ikmak icin kullandiklar1 yontemler iizerinedir. Roundsary ve
arkadaglarinin ¢alismasina gére hem Misliman hem Hristiyan kadinlar
infertilite icin dinl inanclarindan destek almakta, dini ritiiellerden
faydalanmaktadir (Roundsary vd., 2014).

Anadolu’da infertilite

Diinyanin diger bolgelerinde oldugu gibi Anadolu’da da infertilite
tedavisi icin hem digerlerine ¢cok benzer hem de oldukga farkli, cesitli
geleneksel inanma ve uygulamalarin oldugu bilinmektedir. Bitkisel
karisimlarin ¢esitli uygulamalar;, muska tasimak, okunmus su i¢cmek,
kurban kesmek, adak adamalk, tiirbe ziyaret etmek, dua etmek gibi pek ¢ok
geleneksel inanma ve uygulamalar iilkemizde infertilite tedavisi igin
siklikla bagvurulan yontemlerdir.

Anadolu’da kadin iiremesi ve dogumla ilgili modern tibbi bilgi 17.
ylzyildan itibaren gelismeye baslamistir ve 19. yiizyildan itibaren bu
konudaki ¢alismalarda gelisme kaydedilmistir. Bu dénemlerde kisirligin
temel nedeninin ciftin bilerek ya da bilmeyerek isledikleri kabahatler
oldugu inanc1 yaygindir. Fizyolojik bir sebepten kaynaklandigini diisiinen
tip adamlar1 da olmasina ragmen kisirlik, genel olarak ahlaki bir sorun
olarak degerlendirilmistir (Balsoy, 2014: 47). Bu kani ginimiize kadar
ulasmis goziikmektedir. Bugiin modern tibbi tedavi yani sira geleneksel
inang ve uygulamalarin varligini siirdiirmesi, infertilite konusunda insanin
kendini gecmiste yaptiklarindan suc¢lu bulmasi nedeniyle affedilme
isteginden kaynaklanmasi olasidir. Bilindigi tlizere iilkemizde pek c¢ok
infertil kadin, modern tibbi tedaviler yani1 sira geleneksel sagaltma
yontemlerinden faydalanmaktadir (URL-3).

Ornek, infertilitenin tedavisine yonelik olarak yapilan geleneksel
uygulamalar: ii¢ grupta toplamistir: 1. Dinsel-biiytisel nitelikli olanlar, 2.
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Halk hekimligi kapsamina girenler, 3. Tibbl sagaltma alanina girenler
(Ornek, 2014: 185). Dinsel biiyiisel nitelikli olan uygulamalar icinde
yatirlara, tlirbelere, ziyaretlere gitme, buralarda dua etme, adak adama,
kurban kesme, hocalara biiyliclilere basvurma, muska yaptirma gibi
uygulamalar yer almaktadir. Halk hekimligi uygulamalar1 ise c¢esitli
bugulara oturma, otlarla kaynatilmis sulardan i¢cme, bel ve kasik cekme,
rahim igine yerlestirilen cesitli ilaglardan olusmaktadir. Tibbi sagaltma
yontemleri ise glinliimiiz modern tibbi yontemlerinden olusmaktadir.
Dinsel-biiytisel ~ uygulamalar ve  halk  hekimligi  kapsaminda
degerlendirilebilecek pek cok uygulama Anadolu genelinde yapilan bir
calismada tespit edilmistir; kurutulmus isirgan otundan hazirlanan ¢aylarin
icilmesi, bugday tohumu yag1 yenmesi, karacam recinesinin infertil kadinin
gobek cevresine siiriilmesi, yabani nergis ve hercai meneksenin
sikistirtlarak hap halinde vajinaya yerlestirilmesi, sicak kiil ya da tugla
lizerine oturulmasi, tavsan rahminin pisirilerek yenmesi, muska
yaptirilmasi ve dualar okutulmasi gibi (Engin ve Pasinlioglu, 2002; URL-3).
Bunlara ek olarak Sivas’ta yeni dogum yapmis bir kadinin plasentasinin
listiine oturmak ve dogum sancisi ¢eken kadina isirtilan elmanin infertil
kadina yedirilmesi gibi geleneksel uygulamalar da tespit edilmistir (Ornek,
1966). Kara lizimiin ezilerek yaki seklinde infertil kadinin beline sarilmasi,
nara ip baglayarak rahme yerlestirilmesi de baska geleneksel
uygulamalardandir (Sever, 2004: 98).

Turk kiltiirli toplumlarda da benzer uygulamalara rastlamak
miimkiindiir. inanin belirtimine gére cocugu olmayan Yakut kadinlar
birbirine ¢ok yakin yapraksiz dallar1 bulunan karacam agacina gider ki bu
agag, Ozellikle yapraksiz sik dallariyla yuvaya benzedigi icin tercih edilir,
beyaz at derisini agacin altina serer ve ¢ocugu olmasi i¢cin dua eder (inan,
2006: 64). Yine Kalafat'in belirtimine gore Tirk kiiltlirlii toplumlarda
infertil kadinlar tirbelerde, kaynak sularinin basinda ve ulu agaglarin
altinda bu sikintilarindan kurtulmayi dilerler (Kalafat, 2009).

Yontem

Pek c¢ok toplum, dogurganlik olgusuna oOnem atfetmektedir ve
dogurganhigl artirmak icin pek ¢ok yontem denemektedir. Modern tip
alanindaki ilerlemelere ve saglik hizmetlerine ulasimin kolaylasmasina
ragmen pek c¢ok geleneksel yontemin, inanma ve uygulamalarin
gliniimiizde gecerliligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Ustelik bu geleneksel
yontem ve uygulamalar modern tip tedavisi slirecini olumsuz
etkileyebilmekte, tedavinin seyrini degistirebilmektedir.

Bu calismanin amaci Isparta’da modern tip tedavisi altinda olan
kadin infertilite hastalarinin tedavi oOncesinde, tedavi siiresince ve
sonrasinda uyguladiklar1 ve/veya c¢evreleri tarafindan uygulamalari
onerilen geleneksel tedavi yontemlerinin belirlenmesidir. Bu amacla
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[sparta’da nitel bir alan c¢alismasi yiritilmis, modern tip tedavisi
gormekte olan bireylerin uyguladiklar1 geleneksel inanma ve uygulamalar
tespit edilmis, tercih edilme durumlari belirlenmis ve uygulamalar,
uygulama bicimlerine gore siniflandirilmistir.

Calismanin amacina ulasabilmek i¢in Isparta’da infertilite tanisi ile
tedavi altinda olan kadinlarin, geleneksel yontemlere basvurma durumlari,
geleneksel-modern tedavi yontemleri tercih 6ncelikleri ve uyguladiklar: ve
veya uygulamalari 6nerilen geleneksel tedavi yontemleri arastirilmistir.

Arastirmacilar tarafindan gelistirilen yar1 yapilandirilmis miilakat
sorular;, arastirmanin oOrneklemini olusturan Sileyman Demirel
Universitesi Arastirma ve Uygulama Hastanesi Kadin Hastaliklar1 ve Dogum
Klinigi'nde tedavi gormekte olan kadin infertilite hastalarina ve
infertilitede kullanilan geleneksel uygulamalara dair bilgisi olan ve/veya
bir yakim infertil olan toplam 31 kadina, 2014 yili Nisan-Haziran aylari
arasinda uygulanmistir.

Yar1 yapilandirilmis miilakat sorular1 kaynak Kkisilerin yas, egitim
durumu, memleketi gibi genel demografik sorularla baslamaktadir. Bu
sorular ardindan kadinlara doktora gelmeden 6nce ya da modern tibbi
tedavi siireci icerisinde herhangi bir geleneksel inanma ve uygulamaya
basvurup basvurmadiklar1 ve/veya bdyle bir tavsiye alip almadiklar1 ve
basvurduklar1 ya da tavsiye olunan geleneksel inanma ve uygulamalarin
icerikleri sorulmustur.

Arastirmaya katilim, érneklemin ve tedavi siirecinin hassasiyeti goz
oniinde bulundurularak istege bagh olarak gerceklestirilmistir. Calismanin
amaci katihmcilara aktarilarak, yari yapilandirilmis miilakat formundaki
sorular arastirmacilar tarafindan karsilikli sohbet bi¢ciminde hastalara
yoneltilmis, alinan cevaplar katilimcinin yaninda not edilmistir.

Alan c¢alismasi sirasindaki ortamin bir hastane olmasi ve bekleme
salonunda gerceklesiyor olmasi nedeniyle calismanin bir grup goériismesi
niteligi tasidigl soylenebilir. Ayni ya da benzer sorunlar nedeniyle tedavi
altinda olan kadinlarin konu hakkindaki bilgilerini paylasirken daha rahat
olduklari, gec¢mis deneyimlerini paylasirken digerlerine kendi
deneyimlerini hatirlattiklar1 goériilmistiir. Bu acidan ¢alismanin arastirma
icin 0zellikle hazirlanmis bir ortamda degil de hastane gibi kamuya acik
dogal bir ortamda, ayni ya da benzer deneyimleri olan kadinlarla birlikte
yapilmasi bilgiye ulasmay1 kolaylastirmigstir.

Bulgular

Arastirmaya katilan, infertilite tedavisi goren ya da bilgi sahibi olan
kadinlardan elde edilen verilere gore Isparta’da bilinen ve uygulanan
geleneksel inanma ve uygulamalar siniflandirilmistir. Buna gére geleneksel
inanma ve uygulamalar; rahim miidahaleli uygulamalar; tiirbe, adak, muska
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yazdirma, okunma gibi inan¢ baglantih geleneksel uygulamalar;
yiyecek/icecek gibi agiz yolu ile alinan besin uygulamalar1 seklinde
siniflandirilmistir. Geleneksel inanma ve uygulamalar1 deneyen her kadinin
modern tip tedavisi dncesinde ve tedavi sirasinda bu uygulamalara devam
ettigi tespit edilmistir.

1. Rahim ile Ilgili Uygulamalar

a. Kasik Cekme: Isparta’da yasayan 19 kadin kasik ¢ekme
uygulamasindan bahsetmistir. Kasik cekme, kadin bir sifaci tarafindan
uygulanir. Infertil kadimin rahmine denk gelen alt karin bélgesi bask
uygulayarak kasiktan gobege dogru yavasca cekilir. Bu islem sicak kum
dolu bir torbayla yapilabildigi gibi sabunla da yapilmaktadir. Kasik
cekildikten sonra bu torba ya da sabun tistiinden karin sikica baglanir. Bazi
kaynak kisiler karin sikica sarili haldeyken iliskiye girilmesi gerektigini
eklemistir. Cogu kadin kasik ¢ekme uygulamasinin giin boyu agir isler
yapan kadinlar icin gerekli oldugunu, cocuklarinin olmamasinin agir
kaldirmaya bagl olarak gobek diismesi oldugunu, bunun da tedavisinin
kasik ¢ekmek oldugunu diisiinmektedir. Karin bolgesine yapilan bir diger
uygulama da yumurtalik tiiplerini agacag1 varsayilan kavanoz ile yapilan
bardak ¢ekme (cupping therapy) uygulamasidur. Igi 1sitilan kavanoz karnin
alt boliimiine konur ve gobegin kavanoz icine c¢ekilmesi beklenir. Vakum
etkisi ile kapali olan tiiplerin agilacagina inanilir.

b. Rahim i¢i Uygulamalar: Boélgede karin bélgesinden rahim
miidahaleleri kadar yaygin olmamasina ragmen vajina yoluyla rahim ici
miidahaleleri de tespit edilmistir. En yaygin rahim i¢i uygulama siit ya da
maydanoz, ebeglimeci (malva sylvestris), su teresi (nasturtium officinale)
gibi cesitli bitkilerden elde edilen sularin buharina oturmaktir. Bu
uygulama ile rahim i¢indeki olasi problemlerin ¢oziilecegi, tiiplerin acgilip
hamile kalmanin kolaylasacag1 varsayilmaktadir. Yash kadin sifacilar
tarafindan uygulanan bir diger geleneksel yontem vajina icerisinde
“kesilcek” ad1 verilen bir et parcasinin sifaci tarafindan kesilerek kurumasi
icin bir agaca asilmasindan olusmaktadir. Agactaki et parcasi kurudugunda
infertil kadinin hamile kalacagina inamilmaktadir. Yine yash kadin
sifacilarca yapilan bir diger uygulama da cesitli bitkilerin koyun yiiniine
sarilarak rahim icine yerlestirilmesinden olusmaktadir.

2. inang Baglantil Geleneksel Uygulamalar

Tlrbe ziyaretleri, tiirbede dua etmek, kurban kesmek, hocaya muska
yazdirmak, hocaya okunmak, okunmus su icmek gibi pek ¢ok inan¢ odakli
uygulama Anadolu’nun diger boélgelerinde oldugu gibi Isparta’da da yaygin
uygulamalardir. Yine bélgede Hac ziyareti ile ilgili uygulamalar oldugu
gorilmiistiir. Hacdan elma getirtip kar1 koca bu elmay1r yemek, Hacca
yemeni yollaylp infertil kadinin bunu c¢ocugu olana kadar {izerinde
tasimasi, kocasinin atletini Hacca yollamak, 7 hamile kadindan para
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toplayip Hacca yollamak ve oradan bir kiyafet aldirip ¢ocugu olana kadar
onu giymek gibi pek cok ritiiel tespit edilmistir. lgili literatiirde daha énce
rastlanmamis bir uygulama da infertil kadinlar1 tahta direge baglama
gelenegidir. Bu inanca gore infertil kadinlar bir gece baska bir kdyde
bulunan tahta bir direge iple baglanirlar ve sabah ezani okundugunda
coziilirler. Kadinlarin bu sekilde hamile kalacagina inanilmaktadir.

Islamiyet 6ncesi dinlerden kalma bir gelenek olarak ulu agaclara dua
etmek bélgede var olan bir uygulamadir ancak giiniimiizde Islam
inancindan etkilenen ve doniisiime ugrayan bu ritiiele namaz kilmak da
eklenmistir. Bolgede pek cok kadin, infertilite olgusunu bertaraf etmek icin
namaz kildigini ve dua ettigini belirtmistir.

Bolgede tespit edilen ve inanma temelli bir diger uygulama da
geyiklerle dogurulacag: inancidir. Ozellikle sekonder infertilite, yani ikinci
¢ocuga sahip olmak istendigi durumunda gerceklestigi diisiiniilen bu
olguya gore, bir cocuk dogurmus ancak ikinci ¢ocugu olmayan kadin ancak
7 yil sonra hamile kalabilir. inanca gore, kadinin ilk bebeginin dogumu
geyiklerin dogum yaptig1 zamana denk geldiyse ikinci cocugu da geyiklerle
birlikte yani 7 y1l sonra olacaktir.

3. Besin Uygulamalari

infertilite konusunda yapilan arastirmalar besinler yoluyla
infertilitenin tedavi edilmesine yonelik pek c¢ok uygulamanin mevcut
oldugunu gostermistir. Arastirma bolgesinden elde edilen veriler bunu
destekler niteliktedir. Pek ¢ok infertil kadin, hem modern tibbi tedavi
oncesinde hem de tedavi siiresince bitkilerden elde edilen c¢esitli
karisimlardan medet ummustur. Cesitli bitkisel karisimli macunlar, bitki
kokleri ve/veya yapraklarindan elde edilen ¢aylar, belirli araliklarla kiirler
halinde tlketilmektedir. Meryem/Fatma ana eli otu (geum urbanum),
keciboynuzu (daha cok erkek infertiller icin), sogan suyu, igde cekirdegi,
incir, karanfil, maydanoz suyu, ¢ig sogan, haslanmis sogan, civanpercemi
(achillea millefolium), hurma, cesitli baharatlardan olusan macunlar
infertilite tedavisi icin yaygin bicimde kullanilmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Infertilite, buna maruz kalan esler tarafindan iistesinden gelinmesi
zor, zorlayici ve yipratici bir siirectir. Alan ¢alismasi sirasinda infertiliteden
muzdarip kadinlarin yiiz ifadelerinin, diger rahatsizliklar1 olan hastalardan
farkli oldugu, caresizlik ve tiikkenmislik barindirdigr goézlenmistir.
Calismanin ilerleyen asamalarinda kadinlarin sirf yiiz ifadelerinden
infertilite tedavisi icin hastanede olduklar1 arastirmacilar tarafindan tespit
edilir hale gelmistir. Infertil kadinlar dogurganliklar1 konusunda aile
biiytiklerinden, eslerinden ve cevrelerindeki diger kadinlardan yogun baski
gormektedirler. Bu baskinin yogunlugu ve oOzellikle kimlerin daha c¢ok
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baskiy1 siirdiirdiigii aileden aileye degisiklik gostermektedir. Soyun
devamini saglamasi bakimindan, ataerkil bir yapida olan Isparta ve
cevresinde ozellikle kocanin anne ve babasinin ¢ocuk konusunda israrci
olmasi anlasilabilir bir durumdur. Ancak goériismelerde kadinin kendi
annesi ve cevresindeki kardes, teyze, hala gibi diger kadinlardan da yogun
baski gordiikleri ortaya ¢cikmistir.

Evlilik sonrasi slirecte cocuk sahibi olma ya da olamama durumu, aile
ve akrabalar yani sira yakin ¢evredeki bireyleri de ilgilendirir hale
gelmektedir. Malinowski'nin vurguladigi gibi hamilelik ve dogum siireciyle
birlikte evlilik bir aile kurumu haline gelir ve bu durum ¢ift arasindaki 6zel
ve fizyolojik bir durum olmaktan c¢ikar. Kadin ve erkek akrabalar basta
olmak iizere toplum, dogum olayina ilgi gosterir. Ciftlere siirekli
cocuklarinin olup olmadiginin sorulmasi, neden olmadigina dair agiklama
istenmesi, bunun bir dedikodu malzemesi olarak kullanilmasi zaten
psikolojik olarak zor bir siire¢ geciren kadini i¢inden ¢ikilmaz bir duruma
ve caresizlik duygusuna itmektedir. Bu durum kadini ¢are olabilecek her
tirli uygulamaya, doguracagi sonuclar diisiiniilmeksizin ac¢ik hale
getirmektedir (Malinowski, 2016). Burada vurgunun kadin {izerine
yapilmas1 ve arastirmada da sadece kadin infertil hastalarla goriisme
yapilmasi tesadiifi degildir. Erkek infertillerin toplumsal diizen ve aileleri
icerisinde bu konuda konusmak istememeleri, duygularini ifade etmede ve
¢6zUim iliretmede ¢ekimser davranmalari bu durumu beraberinde
getirmistir. GoOriismeler sirasinda esleri yaninda olan kadinlarin,
kocalarinin tepki gostermesi sonucu, goriismeye yanasmadiklari da
gozlemlenmistir. Erkeklerin bu tavri infertilite tanis1 kime konulursa
konulsun, kadinin sorun ve sorumluluguymus gibi yansitilmasina neden
olmaktadir. Bu nedenle arastirma icin goriismeler kadin bireylerle
yapilmistir ve makale yaziminda kadin infertilitesi g6z Oniinde
bulundurulmustur.

llgili yazinda da belirtildigi gibi infertilite, hem taninin konulmasi
hem de tedavi edilmesi oldukga stresli bir siirectir. Dogurganligin, stres
olgusundan olumsuz etkilendigi bilinen bir gercektir. Hem nedeni belli ve
tedavi edilebilir infertilite hem de nedeni belirlenemeyen infertilite
stresten yogun sekilde etkilenmektedir. Buna ek olarak tani ve tedavi
slirecleri de bash basina bir stres kaynagi olabilmektedir. Sonunda ne
olacaginin kestirilemedigi bu tiir belirsizlik durumlarinda, geleneksel
inanma ve uygulamalar insanoglunun var oldugu her zaman diliminde
basvurdugu bir kaynak olmustur. Giiniimizde de infertil kadinlar ¢ocuk
sahibi olma dileklerinin gerceklesmesi i¢in ugurlu saydiklari nesnelerden,
kisilerden medet ummakta ve cesitli ritiieller gerceklestirmektedirler.
Arastirma bolgemizde 6zellikle inang temelli uygulamalarda dinin etkisi
hissedilmektedir. Bu etki ile kadinlar adak adamakta, kurban kesmekte,
muska yazdirmakta, dualar okumakta ve Kabe'de gerceklestirilen cesitli
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uygulamalar yaptirmaktadir. Bu uygulamalar kadina hem gii¢ vermekte
hem de dilegini dogalistii bir giice iletmis ve gelecekte yasayacaklarini
Tanri'nin takdirine birakarak bir rahatlama duygusuna kavusturmaktadir.
Bu baglamda tedavi siirecinin stresini azaltmak i¢in bu teslimiyet ve
rahatlamanin tedaviyi de olumlu etkileyecegi diisiiniilebilir.

Arastirmada, inang temelli uygulamalardan farkh olarak geleneksel
sifacilar tarafindan gergeklestirilen uygulamalarin azimsanmayacak
derecede oldugu go6zlenmistir. Rahime dolayli ya da dogrudan miidahale
seklinde gerceklestirilen bu uygulamalarin modern tedavi siirecini nasil
etkileyecegi konusu heniiz aydinlatilmamistir. Genel olarak hastalar bu tiir
geleneksel  uygulamalart  yaptirdiklarini  doktorlardan  gizleme
egilimindedir. Ozellikle rahim ici uygulamalarin ve gesitli bitkilerden elde
edilen caylarin, macunlarin tiketilmesi ya da bugusuna oturulmasi
durumunda, lreme organlarinin bu durumlardan nasil etkilenecegi
bilinmemektedir.

Okunma, muska yaptirma gibi dini inan¢ temelli uygulamalar,
genellikle bir din adami 6nderliginde gerceklesmektedir. Bitkisel kiirlerin
kullanim1 icin televizyonlarda izledikleri arastirmacilardan ya da
cevrelerinde bu isleri yapan aktarlardan bilgiler alinmaktadir. Bu bilgilerin
kulaktan kulaga yayildig1 ve bazi durumlarda degisikliklere de ugradigi
goriilmektedir. Rahim uygulamalar1 genellikle yashh  kadinlarca
uygulanmaktadir. Yasanilan c¢evrede bu isleri yaptig1 bilinen kadinlar
tavsiye lizerine bulunmakta ve geleneksel uygulamalar yaptirilmaktadir.
Kadinlarin yaptigi bu uygulamalarin belli rutinlerinin oldugu ancak farkh
sekillerde de uygulanabildigi gériilmektedir.

Farkli egitim seviyelerinden kadinlarin gorislerinin alindigi bu
calismada infertil kadinlarin modern tedavi siireci oncesinde ve tedavi
slireci sirasinda calismada siralanan geleneksel tedavi yodntemlerini
uyguladiklari tespit edilmistir. Egitim seviyesi daha diisiik olan kadinlarin
bu uygulamalara daha bagh olduklari ve bu sekilde tedavi olacaklarina olan
inancin daha kuvvetli oldugu goriilmistiir. Egitim seviyesi yliksek olan
kadinlarin da “ya yapmayip pisman olursam, ya ise yararsa, vb.”
diisiincelerle bu uygulamalar1 anlamsiz ya da sagma bulmalarina ragmen
yaptirdiklari belirlenmistir.

Bilimsel gelismelere ve bu konudaki farkindaliga ragmen Isparta
bolgesinde yapmis oldugumuz calismaya katilan kadinlarin, éncelikli olarak
geleneksel yontemleri denedikleri, son ¢are olarak modern tibbi
uygulamalara yoneldikleri, tedavi sirasinda da bu uygulamalara devam
ettikleri goriilmektedir. Modern tibbi tedavi siirecinin 6ncesinde ve tedavi
sirasinda uygulanan geleneksel inanma ve uygulamalarin tedaviyi nasil
etkileyecegi, ne gibi olumsuz ya da olumlu durumlara yol acacagi
arastirilmasi gereken onemli bir durumdur. Hasta yogunlugu ve doktorun
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hastalara ayirdigi siirenin kisith olmasi, hastalarin giinliik rutinlerinin ve
uyguladiklar1 bir takim geleneksel yontemlerin belirlenmesinde engel
teskil etmektedir. Zaten tepki gosterilecegi gerekgesiyle hastalar da bu tiir
bilgileri saglik personelleriyle paylasmama egilimi gostermektedir. Ancak
tedavi Oncesinde ve tedavi siiresince uygulanan fiziksel uygulamalarin
(bitkisel kiirler, rahim miidahaleleri gibi) bilinmesi hem hastanin genel
sagligl acisindan hem de tedavinin seyri agisindan 6nem arz etmektedir.
Dogurganlik konusundaki toplumsal alg1 ve doguramayana yapilan baski
devam ettigi siirece insanlar alternatif yollara basvurmaya devam
edecektir. Inan¢ temelli uygulamalarin bireylerin stresini azaltarak siirece
olumlu yonde katki saglayabilecegi distnilebilir ancak diger
uygulamalarin viicuda ve lireme organlarina uzun vadede ne gibi
etkilerinin olacagl arastirilmali ve olumsuz etkileri olan uygulamalar
konusunda hastalarin bilin¢glenmesi saglanmalidir.

KAYNAKCA

BALSOY, Giilhan (2014). “Ge¢ Osmanli Ogiit Kitaplarinda Kisirhk”. OTAM,
35/Bahar, s. 41-64.

COUSINEAU, Tara M. - DOMAR, Alice, D. (2007). “Psychological impact of
infertility”. Best Practice & Research Clinical Obstetrics and Gynaecology, Vol.
21, No: 2, pp. 293-308.

DHONT, N. vd. (2010). “Gender differeces and factors associated with treatment-
seeking behaviour for infertility in Rwanda”. Human Reproduction, vol. 25,
No. 8, pp. 2024-2030.

DYER, S. J. vd. (2002). “Infertility in South Africa: women’s reproductive health
knowledge and treatment-seeking behaviour for involuntary childlessness”.
Human Reproductive, Vol. 17, No: 6, pp: 1657-1662.

ENGIN, Raziye - Pasinlioglu, Tiirkan (2002). “Erzurum ve Yoresinde Infertil
Kadinlarin infertilite ile ilgili Geleneksel Inanma ve Uygulamalar”. Atatiirk
Universitesi Hemgirelik Yiiksekokulu Dergisi, Cilt: 5, Say1: 1, s. 1-10.

FIDO, A. - Zahid, M. A. (2004). “Coping with Infertility among Kuwaiti Women:
Cultural Perspective”. International Journal of Social Psychiatry, 50 (4), pp.
294-300.

GERRITS, Trudie (1997). “Social and cultural aspects of infertility in Mozambique”.
Patient Education and Counseling, 31, s. 39-48.

GUNTUPALLI, A. Meera - CHENCHELGUDEM, P. (2004). “Perceptions, causes and
consequences of infertility among the Chenchu tribe in India”. Journal of
Reproductive and Infant Psychology, 22:4, pp. 249-259.

HOLLOS, M. vd. (2009). “The problem of infertility in high fertility populations:
Meanings, consequences and coping mechanisms in two Nigerian
communities”. Social Sciences & Medicine, 68, pp. 2061-2068.

INAN, Albdiilkadir (2006). Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve
Arastirmalar. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari.

( ]
| 17}



KALAFAT, Yasar (2009). Islamiyet ve Tiirk Halk Inanglari. 2. b., Ankara: Berikan
Yayinevi.

KIRCA, Nurcan - PASINLIOGLU, Tiirkan (2013). “Infertilite Tedavisinde Karsilasilan
Psikososyal Sorunlar”. Psikiyatride Giincel Yaklasimlar, 5 (2),s. 162-178.

MALINOWSKI, Bronislaw (2016). Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi. (Cev.: Deniz Uludag),
Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari.

MASCARENHAS, M. N. vd. (2012). “National, Regional, and Global Trends in
Inferility Prevalence Since 1990: A Systematic Analysis of 277 Health
Survey”. PLOS Medicine, Volume 9, Issue 12, pp. 1-12.

OKONOFUA, F. E. vd. (1997). “The social meaning of infertility in Southwest
Nigeria”. Health Transition Review, 7, s. 250-270.

ORNEK, Sedat Veyis (1966). Sivas ve Cevresinde Hayatin Cesitli Safhalariyla Ilgili
Batil Inanglarin ve Biiyiisel Islemlerin Etnolojik Tetkiki. Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi.

ORNEK, Sedat Veyis (2014). Tiirk Halk Bilimi. Ankara: Bilgesu Yayincilik.

PAPREEN, N. vd. (2000). “Living with Infertility: Experiences Among Urban Slum
Populations in Bangladesh”. Reproductive Health Matters, Vol. 8, No. 15, pp.
33-44.

ROUNDSARY, R. L. vd. (2014). “Iranian and English women'’s use of religion and
spirituality as resources for coping with infertility”. Human Fertility, 17 (2),
pp. 114-123.

SEVER, Mustafa (2004). “Tirk Halk Inanglarinda ve Halk Hekimligi
Uygulamalarinda Meyve”. TUBAR, XVI, s. 95-109.

SEZGIN, Hacer - HOCAOGLU, Cicek (2014). “Infertilitenin Psikiyatrik Yénii”.
Psikiyatride Giincel Yaklasimlar, 6 (2), s. 165-184.

STEENKAMP, V. (2003). “Traditional herbal remedies used by South African
women for gynaecological complaints”. Journal of Ethnopharmacology, 86,
pp.- 97-108.

STEKELENBURG, ]. vd. (2005). “Health care seeking behaviour and utilisation of
traditional healers in Kalabo, Zambia”. Health Policy, 71, pp. 67-81.

SOTO, E. - COPPERMAN, A. B. (2011). Factors Affecting Fertility, Infertility (Ed.:
Emre Seli), Wiley-Blackwell Publishing Ltd.

SUNDBY, Johanne (1997). “Infertility in the Gambia: traditional and modern health
care”. Patient Education and Counseling, 31, pp. 29-37.

WAICHLER, 1. (2006). Riding the Infertility Roller Coaster: A Guide to Educate and
Inspire. Wyatt-MacKenzie Publishing, Inc., Deadwood, OR.

YEH LEE, Tsorng - YEN CHU, Treu (2001). “The Chinese Experience of Male
Infertility”. Western Journal of Nursing Research, 23 (7), pp. 714-725.

YILMAZ, Tiilay - YESILTEPE OSKAY, Umran (2015). “Infertilite Stresi ile Basa
Cikma Yontemleri ve Hemsirelik Yaklasimlar1”. HSP, 2 (81), s. 100-112.

118

——
| —



Elektronik Kaynaklar

URL-1: World Health Organization, http://www.who.int/topics/infertility/en
(Erisim: Temmuz 2006).

URL-2: American Society for Reproductive Medicine, (2012) Infertility: An
Oweview, Patients Information Series,
http: //www.reproductivefacts.org/uploadedFiles/ASRM Content/Resource

s/Patient Resources/Fact Sheets and Info Booklets/infertility overview.pd
f (Erisim: May1s 2015).

URL-3: EDIRNE, T vd. (2010). “Use of complementary and alternative medicines by
a sample of Turkish women for infertility enhancement: a descriptive
study”. BMC Complementary and Alternative Medicine, 10, pp. 11,
http://www.biomedcentral.com/1472-6882/10/11 (Erisim: Mayis 2015).

URL-4: RUTSTAIN, S. 0. - SHAH, 1. H. (2004). Infecundity, Infertility and Childlessness
in Developing Countries. DHS Comparative Report No. 9, World Health
Organization, Geneva, Switzerland, Erisim Tarihi Nisan 2016,
http://www.who.int/reproductivehealth /to pics/infertility/DHS-CR9.pdf.

119

——
| —


http://www.who.int/topics/infertility/en/
http://www.reproductivefacts.org/uploadedFiles/ASRM_Content/Resources/Patient_Resources/Fact_Sheets_and_Info_Booklets/infertility_overview.pdf
http://www.reproductivefacts.org/uploadedFiles/ASRM_Content/Resources/Patient_Resources/Fact_Sheets_and_Info_Booklets/infertility_overview.pdf
http://www.reproductivefacts.org/uploadedFiles/ASRM_Content/Resources/Patient_Resources/Fact_Sheets_and_Info_Booklets/infertility_overview.pdf
http://www.biomedcentral.com/1472-6882/10/11
http://www.who.int/reproductivehealth/to%20pics/infertility/DHS-CR9.pdf

Gelis Tarihi: 06.11.2018 / Kabul Tarihi: 07.02.2019

DOI Number : 10.12981/mahder.479526

ORCID ID: 0000-0002-2845-8262

ORCID ID: 0000-0002-9667-1428

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2019, Cilt: 12, Say1: 25, s. 120-134.

GELENEKSEL KAZAKiISTAN KOLAN DOKUMA MOTIFLERININ YENI
TASARIMLARDA KULLANILMASI
¢
USE OF TRADITIONAL KAZAKHSTAN GIRTH WEAVING MOTIFS IN NEW
DESIGNS

Sema OZKAN TAGI*
Assel YERDENOVA™

0Z: Geleneksel kolan ve carpana dokumacihigi giin gectikce eski islevini, hem de énemini
kaybetmeye baslamistir. Dolaysiyla kolan ve c¢arpana dokumaciigl zanaatini giinliik
hayatimiza uygun bir sekilde gelistirmemiz gerekmektedir. El sanatlarin en 6nemli 6gesi,
duygu, istek ve disiincelerini kelimesiz dile getiren motiflere sahip olmasidir. Motifler, bir
milletin milli kiiltiirtine belli bir anlam yiikleyen somut nesnesidir. Bu ¢alismanin amaci,
kaybolmaya yiiz tutmus kolan ve ¢arpana dokumaciligini arastirmak, Kazak kolan
dokumalarinda bulunan motifleri inceleyerek, ¢arpana dokumalarinda uygulamak ve
degisik malzemelerle birlestirilerek yeni tasarimlara doniistiirmektir. Bu calismada Kazak
kiltirtinde yer alan kolan dokuma motifleri incelendikten sonra, bu motifler kullanilarak
carpana dokuma i¢in desen raporlar1 hazirlanmistir. Bu rapora goére dokunan ¢arpanalar,
kece ve tiillerle birlestirilerek dért parcalik bir koleksiyon hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazakistan, kolan dokumalari, ¢arpana dokumalari, motif.

ABSTRACT: Traditional “girth” (kolan) and “card or tablet weaving” (¢carpana) have begun to
lose their old purpose of usage and importance as well. Therefore, they need to be adapted and
improved so as to meet current conditions of life and expectation of people. The most
important element of handicrafts is that it has motifs that expresses emotions, wishes and
thoughts without words. Motifs are the concrete object of a nation that has a certain meaning
to the national culture. The aim of the study was to investigate girth and card weaving that
have been vanishing, and find a way to apply motifs used in Kazakh’s weaving into girth and
card weaving, and transform them into new design by combining with different motifs.
Therefore, in this study, weaving motifs used in Kazakhs culture were examined and then
tablet weaving patterns were prepared. Based on the weaving pattern, tablet weavings was
combined with felt and tulle and a collection consisting of four pieces was prepared.

Keywords: Kazakhstan, girth weaving, multiply weaving, motif.
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Giris

Maddi kiilttir varliklari ve gelenek-gorenekler her millet icin zengin
bir miras olarak biiyiik 6nem tasimaktadir. Son yillarda teknolojinin hizli
gelisiminden dolay1 el sanatlar1 eski 6nemini kaybetmeye baslamistir. El
sanatlarinin eski dnemini kaybetmesi artik bu ugraslarin terk edilecegi
anlamina gelmemelidir. Tam tersine, bu zengin mirasi bir araya toplayarak,
glinliik hayatimiza uygun bir sekilde gelistirmemiz gerekmektedir.
Atalarimizdan kalan bu kiiltiirel varliklarin korunup siirdiirtilebilmesi bu
degerlerin gelecek nesillere aktarilmasi ile miimkiin olabilir.

Kiiltiir; insanoglunun kendi ic¢in, kendi mutlulugu, rahati ve
potansiyel glicleri adina kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir (Ering,
1995: 10). Kultiirii yaratan insan ve insan toplulugu bir cografyada bu
kiltiirii olusturur. Kiiltiir bir biitiindiir ve lriinlerin yapis1 geregi maddi ve
manevi olarak iki béliimde ele alinabilir (Alp, 2009: 19, 20). Geleneksel el
sanatlari, bir nevi canli belgeler olmasi nedeniyle maddi kiiltiiriimiiziin en
onemli parcasi arasinda yer alirlar. “El dokumalar1 Tiirk kiiltiiriiniin genis
cografyasinda var olmus ve farkhh kiltiirlerle karsilastiginda bile
orijinalitesini bozmayip, toplum icerisindeki yerini tarih boyunca
korumustur” (Aytag, 2010: 191).

El dokumaciligl el sanatlarinin en zengin dalidir. Ayrica dogal
hammaddeleri kullanan, zamanla nesilden nesille aktarilan bilgilerine
dayanan, gelenek ve gorenekleri tasiyan, duygular1 ve istekleri kelime
kullanmadan yansitabilen bir zanaattir. El dokumalari tiim dokumalar gibi,
yatay ipliklerin (atki), dikey ipliklerin (¢6zgii) arasindan, altindan,
listiinden gecirilmesi ile olusur. Desen atki ipliklerle elde edilirse “atki
yuzlii dokuma”, ¢ozgii ipliklerle elde edilirse “¢6zgii yiizli dokuma” denir.
Dokumacilik yapim teknikleri, kullanilan araglara goére 1ii¢c grupta
incelenebilir: 1. Mekikli Dokumalar; kumas dokumasj, Siirt battaniyesi vb.;
2. Kirkitli Dokumalar; a) Kirkitli Diiz Dokumalar: kilim, cicim, zili, sumak; b)
Kirkitli Havli Dokumalar: Haly, Tiili; 3. Mekiksiz Dokumalar: kolan, ¢carpana
(Akpinarh vd., 2012: 42).

Mekiksiz dokumalar grubuna giren kolan ve ¢arpana dokumalari (dar
dokumalar) birbirine benzer, fakat iki farkli teknikle yapilmaktadirlar.
Kolan dokumalar yer tezgahlarinda dokunmaktadir; dokunacak kolanin
uzunluguna gore ¢ozgi iplikleri kesilerek, yere ¢akilmis iki gubuk arasinda
gerilmektedir. Cozgllerin arasina gilicii gorevi goren ve atki ipinin
atilmasini  saglayan “giici ¢ubugu” gecirilmekte ve bu c¢ubugun
dondiriilmesiyle ¢6zgli araligl olusturulmaktadir. Cozgii araligindan atki
ipi atihip kiligla sikistirilarak dokuma islemi gergeklestirilmektedir
(S6nmez, 1995: 65).

Carpana dokumalar, belirli genislikte serit dokumalar i¢in 3-4-6-8
koseli, giicii gorevini goren, deve gont, tahta gibi malzemelerden yapilan
“carpana” adi verilen levhalarla yapilan dokumalardir (Erbek, 1980: 7).
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Kolan dokumalarinin ¢arpana dokumalarindan farki, kolan
dokumalarin yer tezgahlarinda dokunulmasi ve genellikle carpana
dokumalara gore daha genis olmasidir. Ayni1 zamanda ¢arpana dokumada
fitilli, sa¢ orgiisi, tel orgii, piring, susma, daldirma gibi farkl atki atma
teknikleri de uygulanabilmektedir (Kosswig, 1970; Sénmez, 1995).

Bu dar dokumalar c¢uval, sepet ve heybelerin saplarinda, araba ve
develerin bas siislemelerinde, kosum takimlarinda, ahsap iskelet lizerini
kece ile kaplamakta, cadirlarin iskeletlerinin baglamasinda, tepelerin ve
kecelerin tutturulmasinda, onliik ve elbise kusaklarinda, erkek giyiminde,
barutluk, kilic askisi, esya baglamak, tasimak i¢in kullanilmistir.
Giintimiizde ise bu dokumalar daha ¢ok silisleme malzemesi olarak tercih
edilmektedir (Akpinarli vd. 2012: 52; Ulger, 1997: 87).

Carpana ve kolan dokumayla ilgili arastirmalara bakildiginda
bunlarin pek c¢ogunun belli bir yoéredeki dokumalara yoénelik alan
arastirmalar1 oldugu goriilmektedir. Carpana dokumalarin kullanim
alanlarini genisleten, degisik malzemelerle birlestirilerek yeni tasarimlar
yapan uygulamali arastirmalarin sayisi ¢ok fazla degildir. Arslan (2014)
kolan dokumalarin1 yoresel el dokuma kumaslar ile birlestirerek yeni
tasarimlarda kullanmaya yonelik uygulamalar yapmistir. Ancak bu konuda
uygulamaya yoOnelik calismalarin kisith sayida olmasi sebebiyle bu
arastirma planlanmistir. Ayrica makinelerde ve sentetik malzemeler
kullanilarak {iiretilen dar dokumalarin kullaniminin artmasi geleneksel
dokumalarla ilgili ¢alismalar1t gerekli kilmaktadir. Diger yandan
Kazakistan'da geleneksel kolan dokumalarinda kullanilan desenlerin tespit
edilerek yeni tasarimlarda kullanilmasi, Kazakistan’a 6zg iirtinlerin ortaya
¢ikarilmasi agisindan ve bu kiiltiriin gelecek kusaklara aktarilmasi
acisindan biiylik 6nem tasimaktadir.

Materyal ve Yontem

Bu c¢alismada Kazakistan’da kolan dokumalarla ilgili yapilan
arastirmalar, makaleler taranmis ve Kazak kiiltliriinde yer alan kolan
dokumalarinda kullanilan motifler incelenmistir. Daha sonra, bu motiflerin
¢izimleri yapilmis ve bu motiflerden yola ¢ikilarak hazirlanan carpana
dokuma raporlar1 Microsoft Excel (Microsoft Corporation) programi
kullanilarak c¢izilmistir. Yapilan carpana dokumalar kece ve tiiller ile
birlestirilerek 6zgiin giysi tasarimlarinda kullanilmis ve “Motif Gé¢ii” olarak
adlandirilan dort pargalik 6zgiin bir koleksiyon hazirlanmistir.

Bulgular
Kazakistan’da Kolan Dokumaciligl

“Yeteneksiz halk olmaz. Yetenek varsa, tarz vardir. Her tarzin tarihi vardir”
(Nazarbayev, 2017: 86). El sanatlarinda her milletin kendine 6zgii bir tarzi
bulunmaktadir. El sanatinda kendine 6zgii tarzi olan milletlerden biri de,
Orta Asya’da yer alan Kazak milletidir. Kazak halkinin geleneksel el
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sanatlar1 ¢ok zengindir. Bunlar; dokumacilik, kececilik, islemecilik, ahsap
oyma, miicevhercilik vb. gibi alanlar1 kapsamaktadir. Kazakistan’da dar
dokuma olarak kaybolmaya yiliz tutmus olan ve “6rmek veya termelep
toqu” denilen kolan dokumalar1 da bulunmaktadir. (Fotograf 1) Kazak
geleneksel kolan dokumacilif1 bazi yorelerde az da olsa ozellikle yash ev
hanimlar1 tarafindan tarafindan siirdiirilmektedir. Dokumaya devam
edenler, motif uygulamasinda deseni kagitta ¢cizmeden, bitmis bir dokuma
ornegine bakarak direkt kolan dokumalarina aktarmaktadirlar. Ayrica
tiniversite ve liselerin el sanatlar1 boliimlerinde kolan dokumaciligi dersleri
verilmeye devam edilmektedir.

Fotograf 1. Kazak Kolan Dokumalart (URL-1)

Cozgii yizli dokuma cesitlerinden biri olan kolan dokumalar yer
tezgahlarinda yapilmaktadir. Yapilacak kolan dokumanin uzunluguna gore
¢ozgl iplikleri hazirlanip, yere cakilmis dort yardimca kazik ve giicii
gorevini goren ¢cubugun yardimi ile tezgah olusturulmaktadir. (Fotograf 2)
Cozgt iplikleri, dokunacak motifin rengine gore cift iplik olarak, ii¢ kazigin
her birinin hep disindan, bir kazigin ise biri disindan, biri de icinden
dolanmaktadir.

Fotograf 2. Kolan Dokumasi Cézgii Ipliginin Hazirlang, Giicti Gorevini Géren Cubuk
(URL-2)

Cozgi iplikleri kazigin icinden ve disindan sarilan ipliklerin
karigsmamasi i¢in ayri ayri degisik renkli iplikle baglanarak giicti gubugu ve
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glcl iplikleri ile aym1 anda yardimc kaziklardan c¢ikarilmaktadir. Yer
tezgahi icin, dokunacak kolan boyutuna gore yere dort adet kazik
sabitlenerek iizerine levent gorevini goren iki adet sopa iplerle
baglanmaktadir. Bu sopalarin ¢ozgii ipliklerini iyice germesi
gerekmektedir. Kazak¢a “mos1” adi verilen {i¢ sopa parcasi, yukari uglari
birlestirilerek, ortasina asilan kancaya giicii ¢ubugunu tutturmak igin
kullanilmaktadir. (Fotograf 3)

»9

Fotograf 3. Kazak Geleneksel Kolan Dokumaciliginda Kullanilan Yer Tezgdhi (URL-3)

Cozgi ipliklerinin arasina alt ve ist iplikleri ayiran “yukar: kaldirici
ahsap” yerlestirilir. Bu alet alt ve iist ipliklerin karismasini engellemektedir.
Gerici ahsap aletinin iizerinde kalan ¢o6zgi iplikleri, 10-15’er iplik bir araya
gelecek sekilde baglanmaktadir. Dokumanin baslangicinda birkag sira
desen aktarmadan dokunmakta sonra da iplik secici aleti ile desene gore
iplikler secilerek dokuma olusturulmaktadir. (Fotograf 4) Her bir sirada
atki ipligi gecirildikten sonra kiligla vurularak dokuma islemine devam
edilmektedir. Dokuma tamamlandiginda, kalan ¢6zgii iplikleri iki ucta sagak
olarak birakilmaktadir.

Fotograf 4. Yukari Kaldirici ve Gerici Ahsap (URL-2)
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Kullanilan Motifler ve Semboller

Bir kiiltiire ait sanat eserleri incelenirken, yalmzca bicimleri ve
olusturulduklar1 dénem degil, anlam ve icerik boyutu da goéz Oniinde
bulundurulmalidir. Anlam ve icerigi ile ilgili ayrintilar, eserin sembolik
anlam ¢oziimlemeleri ile elde edilebilmektedir (Dasdag, 2017:309).

Siislemelerin ana unsuru olan motifler kiiltlir ve sanat alaninda ¢ogu
kez topluluklarin gelenek ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin
ifadesi olmaktadir (Keskiner, 1989:13). Basit gorlinen bir motif ardinda
binlerce yillik bir kiiltiir olusumunu, gelenekleri, gorenekleri, efsaneleri ve
inanclariyla yeni bir anlatim ve ifade zenginligini icermektedir (Onuk
2000:85). Motifler bitkisel, hayvansal ve geometrik olmak {izere
siiflandirilirken  bir arada  sembolik  motifler adi  altinda
incelenebilmektedir. Sembolik motiflerin siniflandirilmasinda ise motifin
icerigi 6nem kazanmaktadir (Kavuncuoglu, 2003:19).

Insanlar igin, her zaman bicim ve anlam yéniinden ¢ikis noktas: doga
olmustur. Dogadaki en temel bicimler daire, kare ve liggendir. Giines ve ay;
daire, daglar ise licgen biciminin kaynagi olabilir (Dasdag, 2017: 313).

Kazak kiiltiirii de desen agisindan oldukca zengindir. Kasimanov’'a
gore, Kazak el sanatlarinda kullanilan 200’den fazla motif bulunmaktadir
(Kasimanov, 1995: 7-12). Kazak toplumuna has geleneksel motifler ve
gocebe halklar ile kiiltiirel etkilesimlerden dolay1 olusmus motifler de
mevcuttur. Kazak desenleri gocebe yasamindan etkilenmis olduklar: i¢in
agirlikli olarak bitkisel ve hayvansal motiflerden olusmaktadir. Kolan
dokumalarinda da bitkisel ve hayvansal motifler yaninda figiirli ve
geometrik bezemeli motifleri de gormek mimkiindiir.

Halkin giinliik yasaminin bir parcasi olan el sanatindaki motifler
halk inanglarindan giiniimiize gelmislerdir. Kazak motiflerin her biri
kendine 6zgii bir anlam tasimaktadir. Ornegin, el sanati iiriinlerine boynuz
motifi (Fotograf 5.1) kullaniminin kullanan kisinin ve ailesinin mal varhigini
attirdigina, zenginlesmelerini saglayacagina inanilmaktadir. Tiirk
kiltirinde kullanimina ¢ok sik rastlanilan ve sembolik anlam iceren
motiflerden biri olan “Boynuz veya Ko¢ Boynuzu” genel olarak korku, biiyii,
glc ve kuvvet ile hayvan avinin bereketini sembolize etmislerdir (Alp,
1998: 149). Kazak siisleme kiiltiirtinde motifler, ifade ettigi anlama gore
kullanilmaktadir. Ornegin, kdpekkuyrugu motifi, koruyucu ozelligi ile
birlikte, dostlugu sembolize etmektedir (Fotograf 5.2). Glivenlik isleviyle
baglantili olarak, yurt kapisinin kolan dokumalari, yatagin 6n kisimlar ve
bazen kece esyalar1 bu motifle siislenmistir (Turganbayeva, 2009). Buna
benzer diger bir ornek; kugu kanadi motifi (Fotograf 5.3) mutlulugun,
guzelligin, safligin, diirtstligiin ifadesidir, dolayisiyla ¢ogunlukla bayan
giysileri ile ona ait esyalar1 (yatak, yorgan, yastik vb. gibi) bu motifle
stuslenmistir. Aga¢ motifi (Fotograf 5.4) dayanisma ve birligi, zikzak ve su
motifleri (Tablo 1) insan yasamini ve suyu, daire motifi (Fotograf 5.5) ise
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hayatin parlak noktasini ifade etmektedir (Kasimanov, 1995: 22; URL-4).
Tiirk kiltiiriinde ise “aga¢c motifi” hayatin devamliligini temsil etmektedir
(Mungan vd, 2003: 6). Hayat agaci, siirekli degisim ve gelisim icinde
yasayan evreni sembolize etmekte ve evrenin ii¢ elementini, topragin
derinine inen kokleriyle yeraltini, alt dallar1 ve gévdesiyle yeryiiziini, 1518a
yiikselen, iist dallariyla cenneti birlestirmektedir. Ozellikle servi agac
olimsiizligi simgelemektedir (Erbek, 2002: 164). Tirk kiiltiiriinde “daire
motifi” yine evrendeki diizen, birlik, merkeziyetcilik, kdinat ve gokytlizliniin
semboliidiir (Dasdag, 2017: 313).

op ¢ Fl&0

Fotograf 5. 1. Boynuz Motifi 2. Kopek Kuyrugu Motifi, 3. Kugu Kanadi Motifi, 4. AGag
Motifi, 5. Daire Motifi

Tablo 1'de Kazak kolan dokumalarinda kullanilan bazi motiflerin
resimleri (Zhanibekov, 1991: 160), Kazak¢a isimleri, anlamlar1 ve nerede
kullanildiklar ile ilgili bilgiler verilmistir.

Tablo 1. Kazak Kolan Dokumaciliginda Kullanilan Motifler

Motif Sekli Motifin Ismi ve Kullanim Yeri

“Botagoz” motifi; Deve yavrusu goziiniin ifadesidir.
Kazaklarin kiltliriinde, eskenar dortgen
dogurganlig1 temsil eder, cocuk dogurma islevlerini
korudugu inanilmaktadir. Bu giivenlik 6zellikleri ile
donatilmig biiyiilii bir motiftir. Inanglara gore, goz,
bazen yikicti olan Dbilyiili giiclere sahiptir
(Turganbayeva, 2009). Bu tiir motifler, tekstil
yluzeylerin merkezi kisminda kullanildig1 gibi,
kenarlarinda da kullanilmaktadir.

“Baldak” motifi; tasi olmayan yiliziiglin veya
bilezigin ayni zamanda Kkartal besleyicilerin
kollarina giyen, kartal tutanaginin desenidir
(Kasimanov, 1995:19). Bu bir destek semboliidiir,
daha c¢ok kolan dokumalarin merkezi kisminda
kullanilmaktadir (Turganbayeva, 2009).

/\/\/\ “Irek” denilen zikzak motifi; hayatin dalgali bir yolu
oldugunun ifadesidir. = Kazakistan'in = Semey

/\/\/\ Eyaletindeki usta Tusipzhan Omaralin; “Zikzak
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motifi insanlarin hayatindaki yolunu gosterir”
demektedir (Kasimanov, 1995: 22). Zikzak motifi
genellikle tekstil ylizeylerin kenarinda ve bazen iki
farkli deseni ayirmak veya sinir1 belirlemek icin
kullanilmaktadir.

“Sincir veya Sincara” adi verilen zincir motifi; gezici
dalgalar anlamini tasimakta ve kolan
dokumalarinda sik¢a kullanilan motiflerden biridir.
Ayni zamanda kilimlerde de kullanilmaktadir.

Kazakcasi “Tumarsa” olan, kolan dokumalarinda en
sik kullanilan motif tiirli muska motifi, nazardan
korunmak amacl kullanilmaktadir (URL-5).

“Sinik muyiz” denilen kirik boynuz motifi; tiim
boynuz motifleri ile ayn1 anlamdadir. Kirik olma
sebebi ise dokumacilarin bir farklilik yaratan
becerisidir (Kasimanov, 1995: 27).

Kazak kolan dokumalar1 kullanim alanlarina goére “basqur, dodege
qur, ak qur, qur bau, ayak qur, qur tangis” vb. olarak isimlendirilmektedir
(Kasimanov, 1995: 61). Kazak kolan dokumaciligl gelenegi bazi koylerde
strdiriilmektedir. Kolan dokumalar1 Kazak yasam hayatinin bir pargasi
olmustur; geleneksel olarak ahsap karkash evlerde kecelerin, karkaslara
tutturulmasinda, yaylaya veya kisliga go¢ sirasinda, besikte, cantalarda, ev
stslemelerinde ve ayrica hayvanlari baglama amaciyla kullanmistir.
Giinimiizde ise kolan dokumalari daha ¢ok folklorik amacli, esya veya
giysileri siislemede kullanilmaktadir.

Kazak Kolan Dokumaciliginda Kullanilan Motiflerin Carpana
Dokumalarda Kullanilmasi

Arastirmaya konu olan Kazak kolan dokumalarinda kullanilan
motifler ¢carpana dokumalarina uygun hale getirilerek ¢arpana dokumalar
yapimistir. Kazak kolan dokumalarinin eninin genis olmasi sebebiyle
kullanilan motiflerin boyutlar kdgiiltiilerek ¢arpana dokuma iizerinde
kullanmaya uygun hale getirilmislerdir.

Carpana dokumalarin uygulanmasi sirasinda iki rapora ihtiyag
vardir. Bunlardan “A raporu”, carpana sayisini ve carpanalarin
deliklerinden gecirilecek ipliklerin rengini ve gecirilis yoniinii gosteren
rapordur. “B raporu” ise, motifi olusturacak her bir atki sirasinda,
dokumanin ¢dzgii ipliklerinin zemin tizerine aktarilacak motife uygun hale
getirilmesine yol gosteren desen raporudur (Sarioglu ve digerleri, 2000;
108). Dolayisiyla bu ¢alismada her bir carpana dokuma igin A ve B raporu
hazirlanarak kullanilacak desenler belirlenmistir.
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Yapilan Uygulamalar

Tasarim 1.

X

A
A

D

L !

b o . s SRR SNSRI 50 21|

IR ALK

4

4 Ll[

Fotograf 6 (Soldaki). Kazak Kolan Dokumalari (URL-6)
Fotograf 7 (Sagdaki). Kazak Kolan Dokumalari (Turganbayeva, 2009).

Fotograf 6 ve 7’de verilen “kirik boynuz, baldak, muska ve
kopekkuyrugu” gibi Kazak kolan dokuma motifleri kullanilarak olusturulan
yeni kompozisyon ilk tasarimda uygulanmistir. Tasarim 1 i¢in kullanilan
carpana dokumanin ¢ozgileri A raporuna gore (Fotograf 8) kartlara
takilarak, B raporuna gore (Fotograf 9) dokuma islemi gerceklestirilmis ve
istenilen desen acgik pembe ve bordo renkli merserize iplikler kullanilarak
tabletlerle dokunmustur (Fotograf 10). Bu ¢alismada 6nce tiil iizerine yiin
ile dovme kece yapimistir. Elde edilen bu tekstil yiizeyi yelek haline

getirilmis ve dokunan c¢arpana yelegin bel kismina monte edilmistir
(Fotograf 11).

A2 AAARARA AR AR RPN AR AR ]2

100 34 567 8] 520 10 12) 1] 4] 1 16| 17] 18) 18] 20] 20) 1) 8| 24 5| |
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Fotograf 8 A raporu Fotograf 9 (sagda). B raporu

Fotograf 10. Dokunan Carpana
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Fotograf 11. Birinci Tasarim (detay, 6n, arka)

Tasarim 2.

ikinci tasarim i¢in Zhanibekov'in (1995: 67) “Zholairykta” adh
eserinde bulunan Kazak kolan dokuma fotograflarindaki (Fotograf 12, 13)
zincir motifi ve cizgiler kullanilmistir. Carpana dokumanin ¢ozgtleri A
raporuna gore (Fotograf 14) mavi, kirmizi ve acik sar1 renkli merserize
iplikler kullanilarak, B raporuna gore (Fotograf 15) dokuma islemi
gerceklestirilmistir (Fotograf 16). Yiin ile ipligi birlikte kaynastirilarak
yapilmis olan kece elbisenin sirt kismina yerlestirilmis, diger kisimlar ise
tilden dikilmis ve sirtina da elde dokunulmus carpana tutturulmustur.
Elbisenin tam ve detay fotograflari fotograf 17 ve 18’de verilmistir.

Fotograf 12-13. Kolan érnekleri (Zhanibekov, 1995: 67)
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Fotograf 15. B Raporu

Fotograf 17(solda). -18. (sagda). [kinci Tasarim (tam e detay)
Tasarim 3.

Bu tasarimda fotograf 19 ve 20’de goriilen ¢adirda yer alan kolan
dokumasindaki “baldak ve sagak” motifi kullanilmistir. Dokuma igin
kirmizi, siyah ve krem renkli merserize iplik kullanilmistir.




Bu tasarim icin dokunan carpananin ¢ozgilileri A raporuna gore
(Fotograf 21) ¢arpana kartlarina takilarak, B raporuna gore (Fotograf 22)
dokuma islemi gerceklestirilmistir (Fotograf 23).

Fotograf 23. Carpana Dokuma

Carpana dokuma yine til ile yiiniin kaynastirilmasiyla elde edilen
kece yeleginin iizerine tutturulmustur. Tasarimda farklilik yaratmak icin
yin ile tiili kaynastirirken aralara baklava deseni seklinde bosluklar
birakilarak kecelestirilmistir. Yelegin lizerine tutturulmus c¢arpana
dokumalart hafifletmek amaciyla tizerine gren dikilmistir (Fotograf 24, 25).

Fotograf 24-25. Ugiincii tasarim (tam ve detay)
Tasarim 4.

Dordiincli tasarim icin fotograf 26-27 de verilen Kazak kolan
orneklerindeki “botag6z motifi” kullanilmistir.
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ei (Zhambékov 1995: 66).

Fotograf 26-27. Kolan dokuma Grnekl

Bu uygulama icin dokunan ¢arpananin ¢ozgi iplikleri A raporuna
gore (fotograf 28) siyah, kirmizi ve krem renkli merserize iplikler
kullanilarak kartlara takilmis ve B raporuna gore (fotograf 29) dokuma
islemi gerceklestirilmistir (fotograf 30).
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Fotograf 30. Carpana Dokuma

Bu tasarim i¢in pareo tarzinda bir tunik hazirlanmistir (fotograf 31,
32). Tiiliin lizerine yiin ¢izgi seklinde kaynastirilarak, tizerine gren dikilmis
ve carpana dokuma kenardaki kece lizerine tutturulmustur.

{l

Fotograf 31-32. Dérdiincii Tasarim (tam ve deta)
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Sonug

Kazakistan'da kolan dokumaciligi kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
el sanatlarindan biridir. Kazak geleneksel kolan dokumacilifi bazi
yorelerde az da olsa 6zellikle yash ev hanimlar1 tarafindan yapilmaktadir.
Ayrica iiniversite ve liselerin el sanatlari boliimlerinde kolan dokumacilig
dersleri verilmeye devam edilmektedir.

Bu c¢alismada Kazakistan’da kullanilan kolan motifleri ¢arpana
dokumlarda kullanilmis ve farkli malzemelerle birlestirilerek 6zgiin
tasarimlar yapilabilecegi gosterilmistir. Bu tip c¢alismalarin c¢arpana
dokumaciligin gliniimiizde degisik kullanim alanlarinda
yayginlastirabilecegi  goriilmektedir. Geleneksel kullanimi  disinda
glinlimiizin  modasina uygun giysi ve ev dekorasyonunda
degerlendirilebilecek  yeni irilinlerin  olusturulmasi, bu sanatin
yasatilmasina katkida bulunabilir.
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ALTERNATIF IRAN FILMLERI, ORYANTALIZM VE iKi BACAKLI AT
¢
ALTERNATIVE IRANIAN FILMS, ORIENTIALISM AND TWO-LEGGED HORSE

Bilgehan Ece SAKRAK"

0Z: Ana akim Hollywood filmlerine kars: alternatif bir yaklasim sergileyen iran filmleri,
ozellikle 1990’'lh yillarda film festivalleri araciligiyla uluslararasi platformda kendini
gostermeye baslar. Bati'nmin karsisinda Dogu'nun olusu, hi¢ kuskusuz ki Dogu'nun
anlamlandirilmas1 konusunda temsiliyete iliskin “oryantalizm ve otekilik” gibi birtakim
kavramlari da beraberinde getirir. Bu ¢alismada, alternatif iran filmlerinin anlatisinin nasil
bir zemin iizerine kuruldugunun anlasilmasi igin éncelikle iran sinema tarihine deginilmis,
90’1 yillarda uluslararas: festivallerle Bati'nin dikkatini ¢ceken ve popiilerlesen alternatif
fran filmlerindeki genel anlati yapis1 Arkadasimin Evi Nerede? (1987), Cennetin Cocuklar
(1997), Sarhos Atlar Zamani (2000) gibi érneklerle degerlendirilmistir. Calismanin amaci
ise yaklasik olarak yirmi yillk siire¢ icinde, iran filmlerindeki alternatif anlatinin nasil
donistigiinin saptanmasidir. Bu noktada uluslararasi film festivallerinde Bati'nin takdirini
kazanarak édiilden édiile kosan, yonetmenligini Iranhh Samira Makhmalbafin yaptigi [ki
Bacakli At (2008) filmi, Edward Said’in oryantalizme iliskin goriisleri cercevesinde
¢Oziimlenmis, Bat’'nin 6niinde Dogu'nun “kendi kendini oOtekilestirme” si baglaminda
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: iran sinemas, oryantalizm, kendi kendini tekilestirme, anlati, temsil.

ABSTRACT: Iranian films that form alternative approaches in the face of mainstream
Hollywood films have started to be known in international platforms, especially by film
festivals, since approximately 1990s. The existence of the East in the face of the West
undoubtedly brings with it certain concepts such as “orientalism and otherness “ in the
meaning of the East about representation. In this study, firstly, the history of Iranian cinema is
mentioned in order to understand how the narrative of alternative Iranian films were based
on. The general narrative structure in the Iranian films attracting the attention of the West in
the 1990’s international film festivals are evaluated with examples of Where is My Friend’s
House (1987), Children of Paradise (1997), Time of Drunken Horses (2000). The aim of the
study is determining of transformation of narrative in the alternative Iranian films in
approximately twenty years. At this point, award-winning film in international film festivals
The Two-Legged Horse (2008), by Iranian director Samira Makhmalbaf is analyzed according
to Edward Said’s views on orientialism, and evaluated in the context of “self-othering” of the
East in front of the West.

Keywords: Iranian cinema, orientialism, self-othering, narration, representation.
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1. Giris

Uluslararas1 platformda ozellikle festivaller aracilifiyla kendini
gosteren ve Bati'nin bu festivaller araciligiyla tanima firsati buldugu, ana
akim Hollywood anlatis1 karsisinda kendisine alternatif bir alan yaratan
Iran filmleri, popiilerlesme seriivenine 6zellikle 90’l1 yillarda baslamistir.
Bu calismada, 2009 yili festivallerinde bircok 6diile imzasini atan [ki
Bacakli At filmi “kendi kendini 6tekilestirme” baglaminda incelenecektir.
Festivallerde yer alarak begeni toplayan alternatif Iran filmlerinin,
uluslararasi alanda taninmasini saglayan alternatif anlatisi tizerinde
durulacak, bu anlatinin ilk érneklerinden yaklasik yirmi yil sonrasinda, ki
Bacakli At filminde geldigi nokta belirlenmeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda
Iran Sinemasr’na ait alternatif yapimlarin sahip oldugu genel 6zelliklere,
minimal anlat1 yapisina ve Bati'ya goriinen “Dogulu” yiiziiniin bu filmlerde
kendini ne derecede ortaya koyduguna deginilecek, festivallerde yakalanan
basari ve bu Dogulu yiiziin temsil edilisi arasindaki ilinti lizerinde dénen
tartismalara yer verilecektir.

Calismanin ana eksenine gecmeden once, alternatif iran filmlerinin
tarihsel siirec icerisinde iran sinema endiistrisinde nasil bir ortamin temeli
lizerinde var olduguna dair ipuclari vermesi anlaminda, iran sinema
tarihine kisaca deginmek anlamli olacaktir.

2. Iran Sinema Tarihine Kisa Bir Bakis

Iran sinema tarihini, genel olarak dort ana baghk altinda incelemek
miimkindtr. Bunlardan ilki 1900-1930 arasini olusturan “sessiz
donem”dir. Sessiz donemde yapilan filmler belgesel niteliginde olan
genellikle uzun kraliyet cekimlerinin yapildig: ve ilki 1900 yilinda ¢ekilen
“kurgusal olmayan” ve sonrasinda ilki 1930°da iiretilen “kurgusal” filmler
olarak ikiye ayrilir. iran’da halka agik ticari olmayan ilk sinema salonu
1900 yilinda acilmustir. ilk ticari salon ise 1904’de Avrupa’dan ithal edilen
filmlerin gosterimiyle devreye girmis, ancak kisa émirli olmustur. Bu
donemde ticari amacgh toplanti yerlerinin artmasina ragmen sinemanin
hem icerik, hem de gosterim alanlar1 bakimindan st siniflarin diinyasinda
kaldigini belirtmek 6nemlidir (Nafisi, 2003: 766).

1930-1960 yillar1 arasindaki “sesli donem”le ilgili olarak 1930’larin
basinda Iran’da yabanci sesli haber filmlerinin gésterilmekte oldugunu
belirtmek miimkiindiir. 1933 yilinda ilk Fars¢a uzun metrajl film tiretilmis,
Iran milliyetciligini yiicelten temalarin islenmesiyle arka arkaya benzer
filmler ¢ekilmeye devam edilmistir. Bu durum yerel bir endustrinin
canlanmasina neden olmustur. Diger yandan 1940’larin basinda birgok
yabanci filmin devrimleri, ayaklanmalari, grevleri, miistehcenligi, [slam
karsit1 tutumlart icerdigi gerekgesiyle sansiir yiiziinden dagitilmasi
engellenmis, bu durum da Iran film endiistrisinin biiyiimesinde énemli rol
oynamigtir. Ikinci Diinya Savas’'nin sonrasinda ise ABD’nin Kkiiresel
yiikselisi, Iran’da belgesel filmin gelisimini énemli olciide etkilemistir.
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ABD’nin komiinist olmayan, 6zellikle Iran gibi Sovyetler Birligi'yle sinr
olan iilkelerde baslatmis oldugu zihinleri kazanma politikasinin bir pargasi
olarak ABD Enformasyon Dairesi, bu iilkelerde genis kapsamli bir film
gosterme ve yapim projesi baslatmistir (Nafisi, 2003: 767). Sinemanin
kitleleri etkilemedeki giiciiniin 6nemi, diinya sinema tarihinde Alman,
Sovyet, Rus vb. bircok iilkede goriildiigii gibi iran icin de benzer
islevsellikte rol oynamistir.

1960-1978 arasindaki “modern dénem”, Iran icin 60’1 yillarda
baslayan petro-dolarlarin ve sermayenin kiresellesmesinin vaat ettigi
ozglirlesmeye karsin bu ortamin Batili olmayan fiilkelerde neden oldugu
kisitlamalar baglaminda oldukc¢a karisik bir dénem olmustur. Sah
Muhammed Riza Pehlevi rejiminin Iran’1 Batih bir cizgide modernlestirme
cabalar yerli sinema endtstrisine daha da ¢ok zarar verir. Bu noktada Sah
ve egemen sinifin yerel tutkusu, pazarlarini diinya ¢apinda biiyiitmeyi
hedefleyen ABD film ve televizyon sirketlerinin kiiresel ¢ikarlarini
gerceklestirmeye yaramistir. Boylelikle ABD Iran’da yalnizca tiiketim
trinlerini satmakla kalmayip ayn1 zamanda tiiketim ideolojisini de satma
basarisi gostermistir. Diistik kaliteli melodramlar, “luti” denilen sert adam
filmleri ve komediler tireten yerli sinema endiistrisi, 1960’larin sonunda
“Yeni Dalga” diye isimlendirilen iyi adam-kétii adam karsithginin
gelistirilerek Iran gelenegini “iyi olan”la, iran gelenegi ihlalini ise “kétii
olan”la iligkilendirerek kodlayan bu yeni tiirii baslatan ilk filmin piyasada
yerini almasiyla sarsilir. Yeni Dalga filmleri 1960’larin sonu ile 1978-1979
devrimi arasindaki siirede evrim geciren bir film kiltiiriinii etkilemis ve
onun 6énemli bir parcasi olarak yerini almistir. iran hiikiimeti devlet
yonetimi altindaki sirketler vasitasiyla sinemaciliga girmis ve bir¢ok uzun
metrajli filmin iiretimini saglamistir. Bununla birlikte devletin sinemaya
miidahalesinden hosnut olmayan bagimsiz bir Yeni Dalga sinemacilari
ortakligindan da bahsetmek miimkiindiir; bu baglamda Sohrab Said’in
1975 yihna ait “Tabi’at-i bican (Oliiddoga)” ve Perviz Seyyid’in 1979
yilindaki “Biinbest (Cikmaz)” filmleri Yeni Film Grubu tarafindan
yapilmigtir. Siyasal konulara uygulanan yaygin sansiir, iran sinemasi
tizerinde donen tartismalar baglaminda rol oynayan en etkin unsurlardan
birisidir. Bu anlamda firetilen filmlere ¢ikacak gosterim izninin yapimciya
verebilecegi mali olumsuzluklar, filmlerde ele alacaklari konularin ve onlari
isleyis bicimlerinin ifade edilmesinde yonetmenleri lirkek davranmaya
zorlamistir. Yeni Dalga filmlerinin ¢ikisi izleyiciyi bolmiis, bu durum da
yerli yapimlar1 olumsuz yénde etkilemistir. izleyicilerin bir kismi sansiir
yluziinden Yeni Dalga filmlerine yonelirken bir kismi1 da sansiire yenik
diismemek icin anlasilmasi zor bil dil kullanan filmlerden memnun
olmadiklan i¢in yabana yapimlara yénelmislerdir. iran hiikiimeti 1976’da
film endiistrisindeki bu karisik duruma ¢6ziim getirebilmek icin bilet
fiyatlarini belirgin 6lciide arttirarak Avrupali ve Amerikal sirketlerle ortak
yapimlara imza atmistir. Film yapimciligini canlandirmaya yonelik bu
onlemler yerel yapimlarda kendisini kisa bir stireligine gostermis, ancak
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yolda olan ve bir yil sonrasinda gerceklesecek toplumsal bir devrimin en
derin izlerinden sinema da 6nemli 6l¢iide etkilenmistir (Nafisi, 2003: 767-
769).

Devrim’e kadar olan elli yillik siirede Iran film endiistrisi icerisinde
yaklasik olarak bin ii¢ yiiz film iretilmis, ancak Iran sinemasi bu uzun
stirecin sonunda kendi adina bu durumun hi¢bir avantajindan
yararlanamamistir. Clinkii sinema sektorii icinde dolasim halinde olan
paranin biiylik bir kismi yabanci sirketlerin ve salon sahiplerinin kontrolii
altindadir ve bu nedenle de yerli film enddstrisi icin liretim ve gosterim
asamalarinda hicbir kazang elde edilmediginden bahsetmek miimkiindiir.
Film endiistrisindeki uzmanlasma ve insan giicii istihdaminin géz ardi
edilmis oldugu ve sektérde calisanlarin higbir gelecek gilivencesinin
olmadig1 da diisiiniildiigiinde ortaya ¢ikan manzara, iran film endiistrisinin
devrim 6ncesindeki son elli yilin1 neden olumlu yonde degerlendiremedigi
konusunda oldukga agiklayici niteliktedir (Aktas, 1998: 24).

Sinema salonlarinin bombalandig), gosterim seanslarinin giinde ikiye
indirildigi, film gosterim izinlerinin iptal edildigi, basi ac¢ik sekilde sinema
salonlarina girmenin yasaklandigi (Pour, 2007: 110-112). 1978-1982
yillarini kapsayan, “devrim sonrasi doénem”in ilk gilinlerinde sinema,
devrimci 6fkenin 6nemli bir hedefi olmustur. Oyunculara, komedyenlere,
yonetmenlere karsi yapilan yasal su¢lamalar, hapis cezalari, mallarina el
konulmasi, filmlerde yliz, ses, viicudun goériinmemesi gibi noktalar ise
devrimle birlikte gelen sanstiriin degisik tiirlerini olusturmaktadir. Bu
durum ise bazi sinemacilarin iilkeden kacisiyla “yeniden var olmanin
bunalimi i¢cinde kimlik sorunsali”’ni isleyen siirgiin sinemacilarin
olusturdugu “iran sinemacilar toplulugu”nun kurulmasiyla sonuglanmigtir.
Devrim'’in iran sinemasina etkileri baglaminda belirtilmesi gereken énemli
bir nokta da dinci liderlerin sinemaya tam olarak karsi cikmalar degil,
ancak sinemanin “Islami degerler”i kodlayarak “uygun” kullanimi iizerinde
durmalaridir. Bunun icin 1982 yilinda Kiiltir ve islami Rehberlik
Bakanlig'na yiiriitme yetkisi taninarak islami degerlerin benimsetildigi
yliksek kalitede film yapmay1 tesvik eden bircok yonetmelik devreye
sokulur. Bununla birlikte yeni mali diizenlemelerle yillik film sayisi
neredeyse Ui¢ kat arttirtlir. Naderi'nin Devande (Kosucu, 1985), Takvai'nin
Nahuda-yi Hursid (Kaptan Hursid, 1986) Muhsin Makhmalbaf’in Dest-furus
(Cergi, 1986) gibi filmleri bu dénemin 6rneklerindendir. Bu 6rneklerle
birlikte iran sinemasinda kadinlarin varlig artis goéstermeye baslar.
Sunumlari tek boyutlu ve basit olmaktan ¢ikarak karmasik teolojik, siyasal
ve estetik boyutlar kapsayan niteliklere biiriiniir. Cekim kompozisyonu
icerisinde kadin ve erkek oyuncularin dokunma, bakma gibi durumlari ise
yeni bir film ¢ekme gramerinin gelisiminin yolunu agmistir (Nafisi, 2003:
769-770).

Iran film endiistrisi icin 1987-1994 arasindaki dénemde, yiiksek
kalitede film yapimini saglamak icin gerekli mali, yonetsel, teknik ve liretim
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altyapilarinin  birgogunun yerli yerine oturtuldugundan bahsetmek
miimkiindiir. Makhmalbafin Arusi-yi Huban (Kutlu Evlilik, 1988), Sa’id
ibrahimyan’in Nar u Ney’i (Nar ve Ney, 1988), Kiarostami'nin Mesk-i Seb
(Ev Odevi, 1988) ve Zindegi ve diger hi¢ (Ve Hayat Siiriiyor, 1992) gibi yerli
yapimlarin uluslar arasi festivallere génderilmesiyle iran sinemas: diinya
capinda ovgiler kazanmistir. Bu baglamda kadinlar da oykiilerin ve
cekimlerin arka planlarindan 6n planina ge¢mis, kadin-erkek arasindaki
diegetik iliskileri sinirlayan kisitlayici film ifadesi kismen de olsa
ozglirlesme gostermis, ayn1 zamanda Rahsan Bani, Puran Deraksandeh,
Tahmineh Milani gibi bir¢ok kadin yonetmen uzun metrajli filmlere
basariyla imzasini atmistir. Ancak diger taraftan Devrim sonrasinda yakilan
sinemalarin bir¢ogu yeniden yapilmamis, ayrica niifus orani da gecen on
bes yil siiresince neredeyse iki katina ¢ikmistir. Dolayisiyla artan niifusa
yetmeyen bu sinema salonlarinda projeksiyon, ses sistemi gibi endiistrinin
ihmal edilen bu kisimlar1 da yatirinma belirgin bir bicimde ihtiyag
duymustur. 1980-1988 Iran-Irak Savasi ve 1990-1991 Kérfez Savasi’nin
ardindan iran hiikiimetinin ekonomiyi yeniden insa etmeye calisug bu
donemle bagintili olarak film endiistri de yasanan eksiklikler nedeniyle
sikintili glinler gecirmistir (Nafisi, 2003: 770-771).

[ran sinemasinin ilk dénemlerinden 90’lara kadar olan slirecte,
doéneminin siyasi giindemi ve sergilenen politik yaklasimlar ne olursa olsun
sonucunun sinemaya da belirgin bicimde yansidigini ifade etmek yanls
olmayacaktir. Tim bu siire¢c sonunda gelinen nokta ise hi¢ kuskusuz ki
iran’da film yapabilmek adina gelistirilen kendine 6zgii bir anlatinin ortaya
cikmasidir. Bu ¢alismada bir sonraki boliimde ele alinacak “alternatif iran
filmi” olarak anilan filmlerin ana anlati 6zelliklerini tasiyan film yaklasimi
da, iste bu siire¢ sonunda kendini gdsteren, klasik anlatinin disindaki,
Bati’da festivallerle taninarak popiiler hale gelen filmlere 6zgii yaklasimdir.

Siyasi giindemin 1997 yilindaki cumhurbaskanligli secimlerini
gosterdigi doneme bakildiginda, sanat ve ilerici sinemanin 6nemli
isimlerinin Hatemi'den yana konum almalari ve sonrasinda Hatemi'nin
secimiyle baslayan yeni dénemin ayni zamanda Iran sinemasi icin de yeni
bir sayfanin baslangicimi olusturdugunu acik¢a gérmek miimkiindiir. Bu
yeni donemde, Onceki yillarin yasakl filmleri izleyici karsisina ¢ikmis,
1980'li yillarda tabu olan konular sinemada islenir hale gelmis, Kiorastami,
Mehrcuyi, Mohsen Makhmalbaf, Jafar Panahi gibi usta isimlerin yaninda,
Bahman Ghobadi, Samira Makhmalbaf, Majid Majidi gibi gencg
yonetmenlerin 1990'larin sonundan glinlimiize kadar cektikleri yeni
filmler ve bu filmlerin festival gosterimlerinden elde ettikleri 6nemli
basarilar Iran sinemasinin uluslararasi diizeyde belirgin bir yiikselis ivmesi
kazanmasinin yolunu agmistir (Tapper: 2007: 12-13). Bu baglamda, iran
sinemasinin bu ¢alismada incelenecek uluslararasi festivallerde popiilerlik
kazanmis alternatif 6rneklerinin de, bu dénem iginden ¢ikmaya basladiginm
belirtmek 6nemlidir.
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Iran filmlerini, Iranlh olmayan yurtdisindaki seyirciler icin ¢ekici kilan
unsurlardan birinin mekan kullanimi oldugu konusuna dikkat ceken
Mihrnaz Said-Vefa’'ya gore seyirciler, “Bu sayede, glivenli, vizesiz bir turla
Iran'in muhtelif yorelerini 'ziyaret etme' ve iilkenin ve kiiltiiriiniin zihinsel
bir haritasini1 ¢ikartma imkani elde ederler... Zihinlerinde yer etmis olan
gizem ve sefalet dolu egzotik bir memleket imgelerini veya fantezilerini bir
kez daha teyit ederler.” (Said-Vefa, 2007: 252).

Bu baglamda iizerinde durulan asil noktanin Bati'min Dogu'yu
konumlandirisi, bu tanimlamayla aslinda kendi yerini ve durusunu teyit
etmesi yoniindeki “Oteki” meselesi lizerinde yogunlastigini diistinmek
yanlis olmayacaktir. Ozellikle uluslararasi film festivallerinde Batih seyirci,
Iran ve Iran halklar1 hakkinda, siyasal ve toplumsal temalar: iceren diisiik
biitceli, oyuncu olmayan kisilerin rol aldig, gercekci ve sade olay orgiisu
lizerinden isleyen oykiilerin anlatildig1 reel mekanlar1 ¢ekim alani olarak
kullanan filmler sayesinde izlenim elde etmektedir. Dolayisiyla “6teki” olan,
perdeden yansidigi sekliyle Bati’da goriiniir olmaktadir.

«

Festivallerde en 6nemli basarilara imza atan filmler ise “..Bati’nin
politik {i¢iincii diinya sinemasi beklentilerine hitap edebilenlerdir.” (Said-
Vefa, 2007: 254-255). Ugiincii sinema ise, burjuva degerlerini iceren,
seyirciyi ideolojinin tiiketicisi olarak konumlandiran, egemen sinifin
istekleri dogrultusunda sekillenen ve sekillendiren “birinci sinema” ile,
birinci sinemaya alternatif bir ilerici adim olarak “auteur sinema,
disavurum sinemasi, Yeni Dalga, Yeni Sinema" basliklarini kapsayan, ancak
yine de sistemin izin verdigi simirlar dahilinde hareket edebilen “ikinci
sinema”dan farkli olarak sistemin benimsemeyecegi, onun ihtiyaclarina
yabanci filmler ve agikca sistemle savasan filmlerin iretilmesi
gerekliliginin yerine getirilmesiyle ulasilabilecek gerc¢ek alternatiflere
isaret eden, 6zgirlikcii ve sisteme karsi olan sinemadir (Solanas ve
Gettino, 1976: 51-52).

Bu calismanin ana ekseninde yer alan alternatif iran filmlerinin,
kimilerince tgiincii sinemaya dogru yaklasan yiiziine, kimilerince de
"oteki" olarak ne sekilde konumlandigina, bir sonraki boliimde filmlerin
anlati unsurlarina deginilerek aciklik getirilmeye calisilacaktir.

3. Alternatif iran Filmlerinde Anlat1

Alternatif Iran filmlerindeki anlati yapisina deginmeden once
“sinemada minimalizm” kavraminin temel o6zellikleri iizerinde kisaca
durmak, bu filmlerin sik sik “minimalist anlati yapis1” kavramiyla birlikte
aniliyor olusu nedeniyle anlaml olacaktir. Oncelikle “minimal film”in sade
oyunculuk sergilenen, teknik hile kullaniminin en aza indirgendigi,
komplike kamera hareketlerinin, sonradan diizeltmelerin ve yapimcinin
miidahalesinin olmadigl veya bunlari minimuma indirgeme egiliminin
bulundugu film bi¢cimi oldugunu belirtmek miimkiindiir.
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“Minimalist bir film, amatér oyuncu kullanimini destekler;
profesyonelligin getirdigi asir1 mimikli oyunculuktan kaginir; oyunculukta
sadelik ve dogaclama tercih edilir; bir oyuncu bir “karakter”i karsilar;
birka¢ oyuncu ayni “tip”i oynamaz; dekor ve objeler miimkiin oldugunca
sade ve islevseldir; olanaklar izin verdigi 6lciide dogal 1s1k kullanilir; sabit
kamera agilar1 tercih edilir; planlar uzun tutulur; yapay efektlere
basvurulmaz; dublaj yerine sesli cekim tercih edilir; dis miizik gibi destek
ogelere sik rastlanmaz” (Ozdogru, 2004: 67-68) Minimalist sinemanin
genel o6zelliklerini béyle bir siralamayla aktarmak, ki Bacakli At filmine
kadar uluslararas: festivallerde boy gosteren alternatif iran filmlerinin
anlatilarinin genel hatlar1 hakkinda temel bir bilgi verilmesi agisindan
onemlidir.

Minimalist sinema, diinya sinemasinda her ne kadar bu durumu
icermeyen Orneklere rastlansa da, ¢ogu zaman ekonomik kosullarin
yetersizligi sonucu ortaya cikan kisithliklarin yarattigl bir egilim olarak
kendini gostermektedir. Bu durumun dusiik biitgeli yapimlarla kendini
gostermesi, teknik sadelige paralel olarak filmin iceriginin yansitilmasina
da etki eden bir baska unsurdur. Film tliretiminde her olumsuz kosulun
mutlaka minimalist anlat1 6zelligi iceren filmler ortaya ¢ikaracag: gibi bir
sonuca ulagilmamas gerektiginin altini ¢izen Serpil Kirel, alternatif iran
Sinemasi'nin incelenmesinde “minimalist” kavrami yerine “sade dykiileme
ve ekonomik sinematografi” tanimlarini kullanmanin daha dogru olacagini
ifade etmektedir. Bu baglamda, iran Sinemasr’na ait alternatif yapimlar
gozden gecirildiginde, sade oykiilemeli filmlerin Batililarin dikkatini
cekecek kadar tutarli bir bicimde iiretildikleri goriilmektedir. Filmlerin
anlat1 yapisinin az sayida karaktere dayali olmasi, segilen olay 6rgilistiniin
sadeligi ve siradanligy, filmin kendine 6zgii yavas ritmi ve zamanin bu
anlamda farkli kullanim biciminin yani sira, oyuncu sec¢imi ve oyun
anlayisindaki dogallik bu sinemaya ait iirtinlerin en karakteristik 6zellikleri
arasinda siralanabilir. Filmler siklikla dogal ortamlarda yani gergek
mekénlarda ve doga parcgalarinda meydana gelen olaylar1 konu etme
egilimindedirler. Biiylik kentlerde gecen drneklerde ise, kentin varoslari ve
karakterlerin kendi diinyalarina sikisip kaliyor olmalar1 duygusunun
agirhg dikkat cekmektedir (Kirel, 2007: 380).

Calismanin merkezini olusturan [ki Bacakli At filmine gecmeden, bu
filmden o6nce Bati'min festivallerle tanmidigi Arkadasimin Evi Nerede?,
Cennetin Cocuklari, Sarhos Atlar Zamani gibi alternatif iran filmlerine
deginmek, bu filmler ve Iki Bacakli At filmi arasindaki farkin anlati ve
“oryantalist bakis acisinin geldigi bir nokta olarak kendi kendini
otekilestirme” baglaminda degerlendirilebilmesi acisindan yararh
olacaktir.

Yonetmenligini Abbas Kiorastami’'nin yapmis oldugu 1987 yapimi
Arkadasimin Evi Nerede? (Khane-ye doust kodjast?) isimli Iran filminin
sekiz yasindaki ana karakteri Ahmet, Muhammed Riza’'nin ayni okuldaki
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sira arkadasidir. Muhammed oOdevlerini iki giin list liste defter yerine
kagida yaptigl icin Ogretmeninden azar isitmis, bu durumun bir daha
tekrarlanmasi halinde ise okuldan atilacagi uyarisi almistir. Ayni giin
Ahmet, 06devini yapmak icin oturdugunda yanlishkla Muhammed’'in
defterini almis oldugunu goriir. Arkadasinin bir daha defteri yerine kagida
O0dev yaparsa okuldan atilma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu zaten
bildigi icin ona defterini mutlaka ulastirmasi gerektigini diisiinmektedir.
Defteri arkadasinin evine gotiirecegini annesine defalarca anlatmaya
kalkismasina ragmen annesi ev isleri ve Ahmet’in kiiciik kardesiyle
ilgilenmekten kendisini dinlemeye zaman bile ayirmaz. Ahmet de ekmek
alma bahanesiyle evden c¢ikar. Ancak arkadasinin nerede oturdugunu
bilmedigi icin biitiin 68leden sonrasini onun bitisik koydeki evini aramakla
gecirir. Bu siire icerisinde bir ¢ok yetiskine arkadasinin evini bulmak i¢in
danisan Ahmet'in, bu biyiikler tarafindan c¢ogu kez Kkayitsizlikla
karsilanmasi dikkat cekicidir. Havanin kararmak tizere oldugu, Ahmet’in
Umitlerinin tam kayboldugu sirada yash bir adam arkadasinin evinin
nerede oldugunu bildigini sdyler. Defteri ulastiracagina bir kez daha inanan
Ahmet’in bu umudu da bosa gider; hava iyice kararmistir, gittigi adres ise
yine yanlistir. Ahmet kendi evine biitlin ¢abasi bosa gitmis sekilde geri
déner. Ertesi giin olur. Ogretmen smifta 6devleri kontrol etmeye
baslamistir. Muhammed Riza okuldan atilma konusunda endiselidir. Ahmet
defteri c¢ikarir, arkadasinin sirasina koyar. Arkadasina bir 6nceki giin
defteri ulastiramamis olsa da arkadasinin 6devini de deftere yaparak
gelmis ve onu okuldan atilmaktan kurtarmistir.

Majid Majidi'nin 1997 yilinda yapmis oldugu Cennetin Cocuklari
(bacheha-Ye aseman) ise Ali ve Zehra isimli ¢ok yoksul bir ailenin ¢ocuklari
olan iki kardes arasinda siradan bir olayin nasil bir sirra déniistiigiiniin
oykiisiinii anlatmaktadir. Ali kiz kardesinin ayakkabisini tamirciden
getirirken ugradig1 bir diikkanin girisinde kaybeder. Ali bu duruma hem
¢ok tiiziiliir, hem de babalarinin 6fkesinden korkar. Eve gelince kardesinden
ayakkabilarin kayboldugunu sdylememesini ister; zaten soyleseler bile
babalari yeni bir ayakkabi alabilecek degildir.

Bu durumda iki kardes Ali'nin ayakkabilarini degiserek giymek
zorunda kalirlar. Once okula erken giden Zehra ayakkabilari giyer. Okul
cikis1 kosarak kardesiyle yolda bulusur ve ayakkabilar1 ¢ikararak
kardesinin ayagindaki terlikleri giyer. Boylece Zehra eve donerken Ali
kosarak okula gider, ancak derse bir tiirlii zamaninda yetisemedigi icin azar
isitir. Bu arada Zehra ayakkabilarini okuldaki bir kiz ¢ocugunun ayaginda
goriir. Kizin babasi Zehra'nin bir sekilde eskicinin eline gegen
ayakkabilarini ondan satin almistir. Zehra ayakkabilarina bakar, kiz1 takip
edip evini 6grenir, ancak bir sey yapamaz.

Ali bir giin Ggiinciiliik 6diilii spor ayakkabi olan bir kosu yarismasina
katilir. Artik tek amaci édiili alip kiz kardesine hediye etmektir. Yarisma
glni gelir, iki kardes de ayn1 umutla Uglinciiligii beklerler. Ancak Ali o
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kadar hizli kogsmustur ki yarismayi birinci tamamladigi icin spor ayakkabiyi
alamaz. Oykiiniin sonunda ise, iki kardes biitiin umutsuzluklaryla
evlerindeyken, babalar her ikisine de birer cift yeni ayakkabi almis olarak
evin yolunu filmin tiim duraganligi icerisinde tutmustur bile.

2000 yiiinda Sarhos Atlar Zamani (Zamani barayé masti asbha)
ismiyle izleyici karsisina ¢ikan, yonetmenligini Bahman Ghobadi’'nin yaptig
film ise, bes cocuklu bir Kiirt ailenin fertleri olan Ameneh, Ayoub ve Madi
isimli anneleri 6lmiis, babalar1 kacakeilik isi icin genellikle ev disinda olan
cocuk karakterlerin oykiisiinii anlatmaktadir. Calisarak para kazanmak
zorunda olan Amaneh ve Ayoub bir yandan da tek ayagi rahatsiz, eger
acilen ameliyat edilmezse 6lecek olan gelisemedigi icin ¢ocuk goriiniimlii
on bes yasindaki Madi'ye goz kulak olmaktadirlar. En biiyilik ¢ocuk olan
ablalan ise evde kiiciik kardese bakmaktadir. Babalarinin da 6liimiiniin
ardindan iizerlerine daha da ¢ok yiik binen kardesler iran-Irak sinirinda
cesitli isler yapmaya devam ederler. Amaglar1 biraz para biriktirerek
Madi’yi ameliyat ettirmektir.

Bu arada bir giin evin biiylik kiz kardesine goriicii gelir. Anne ve
babalar1 olmayan c¢ocuklarin amcalar1 kizi evlendirmeye karar verir.
Aralarinda bir anlasma yapmislardir; kiz evlenecek, bunun karsiliinda
yaninda hasta kardesini de gotiirerek tedavi ettirecektir. Dligiin giint gelir,
kiz ceyiziyle birlikte katirlara yiiklenen kardesini de alarak evlenecegi kdye
gotlrilir. Damadin annesi hasta kardesi istemez, onu bir yiik gibi katirdan
indirirler. Cetin kis sartlarinda, karlar arasinda donma tehlikesi altinda
tartismaya baslayan taraflar en sonunda Ayoub’un eline bir katir
tutusturarak onu Madi’le birlikte Iran’a gonderirler.

Filmler karakterler agisindan incelendiginde, alternatif iran
filmlerinin, genellikle ¢ocuk karakterlerin goriinir oldugu, mucizelere
dayanmayan, giindelik hayatin siradan olaylarini dykiiledigini s6ylemek
yanlis olmayacaktir. Alternatif iran filmlerindeki c¢ocuk karakterlerin
yaygin olarak kullanilmasinin nedenlerinden birini, iran’da etkisini hala
surdiiren sanstire baglh olarak ortaya c¢ikan bir kisithlik olarak
degerlendirmek mimkiindiir. Baz1 filmlerde de c¢ocuk karakterlerin
kullaniyor olusu, filmlerin bu cografyada siiren savaslarin yalmz biraktig
¢ocuklarin hikayelerine odaklanmasinin sonucu olarak goriilebilir.

Karakterler genellikle Hollywood filmlerinin aksine profesyonel
olmayan oyuncular tarafindan olusturulmaktadir. Arkadasimin Evi
Nerede?nin Ahmet'i, Cennetin Cocuklar’nin Ali ve Zehra'si, Sarhos Atlar
Zamani'nin Ameneh, Ayoub ve Madi’sinin i¢cinde bulundugu gibi siirekli bir
arayls cizgisi lzerinde ilerlemektedirler. Kimisi defterini ulastiracagi
arkadasini, kimisi kaybettigi ayakkabilarini, kimisi de tedavi icin gidecegi
baska sehirlerin arayisindayken, bu kiiciik cocuklarin etraflarindaki biiytik
insanlar tarafindan kayda alinmamasi dikkat ¢ekicidir. Biitiin bu kendi
diinyalarina sikistirilmis karakterlerin anlati icerisindeki amaglarinin ise
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baska birisine yardim etmek oldugu diisiiniildiigiinde, ana akim Hollywood
filmlerinin bireysel basariy1 destekleyen “kahramanlar”1 iran filmlerinin bu
¢ocuk karakterleriyle tamamen celismektedir.

Alternatif Iran filmlerinde anlatinin iyi-kétii, giizel ¢irkin gibi ikili
zithklar {izerinden ilerlememesi, ana akim filmlerden farkli olarak
karakteri merkeze alarak gelismemesi ile birleserek anlatinin neden-sonug
iliskisi lizerine kurulmus bir yapiyla ilerlememesinin destekgisi olarak
kendisini gostermektedir. Karakterler icinde yer aldiklar1 ana olay
orgiisiinii yonlendirmemekte ve yalnizca siradan olaylarin bir parcasi
olarak konumlanmaktadirlar.

Ornegin Ahmet, defterini unutan arkadasini bir tesadiif eseri bulmaz,
ya da iistlin bir basar1 gostererek bir sekilde defteri arkadasina ulastirmaz;
¢ocuk olmanin tiim masumiyetiyle biitiin bir 6gleden sonrasini defalarca
gidip geldigi iki kdy yolu arasinda gegirir. Jerry White, Ahmet’in film
boyunca yasadigi alisiimadik deneyimin yarattigi -her ne kadar siradan olsa
da- gerilimle Kiarostami'nin manevi olanla sosyal olan, dini olanla giindelik
yasama ait olan diinyalar arasinda bir uzlasim yaratma g¢abasina
deginmekte ve bu anlamda ¢agdas iran’in celiskili portresini sunma sekliyle
karmasasi ve egilimi cevaplardan ¢ok sorulara yonlenen bir vizyon olarak
liclincii sinemanin idealizminin altini cizmektedir (White, 2002: 83-84).

Benzer sekilde Ali ve Zehra’nmin da yeni bir cift ayakkabiya sahip
olmasi i¢in bir mucize gerceklesmez; hatta Ali kosu yarismasinin édiilii olan
ayakkabiy1 birinci oldugu icin kaybeder. Filmin tansiyonu giindelik akis
icinde siradan olanin alisilmadik durumu iizerinden isler. Ayni sekilde,
Ameneh ve Ayoub de oOykiilerinin “kahraman”lar1 degil, digerleri gibi
yalnizca karakterleridir.

Bu nokta da calismada anilan alternatif Iran filmlerinin “gercek”i
belgesel olana yakin bir tislupla aktarmasi anlaminda ana akim Hollywood
filmleri ile arasina mesafe koyan bir baska ayrimdir. Bu filmlerde, olay
orgiisii, karakteri merkeze alarak gelismemekte ve dramatik ¢atismalar
vasitasiyla ilerlememektedir. Bu durum da, genel olarak, akisin
ilerlemesinde ana unsurun, neden-sonuc iliskisine dayali olmamasindan,
filmlerde olagan bir hayat akisi i¢inde, siradan ve basit olaylara yer
verilmesinden kaynaklanmaktadir. Boyle bir yapi da, filmlerde anlatinin
sonlanmasina ragmen sonu¢lanmamasina, izleyicinin film sirasinda tanik
oldugu siradan olaylar1 ya da durumlan film sonunda sonlandirmadan
yarida biraktigi duygusuna kapilmasina neden olmaktadir (Gokee, 2002:
29).

Iran filmlerinde Hollywood filmlerinin bircogunda karsimiza ¢ikan
sonradan kurgulanmis yapay setlerin yerine, dogal i1sikla desteklenen
gercek mekanlarin kullaniminin da alternatif iran filmlerinin belgesele
yakin “gercek”ligini temsili agisindan, var olan diinyay1 oldugu bicimiyle,
manipiile etmeden sunma fikrine hizmet ettigini ifade etmek miimkiindtir.
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Arkadasimin Evi Nerede? filminde koy sahneleri ile okul ve ev gibi i¢
mekanlar, Sarhos Atlar Zamani'nda kirsal kesimin en belirgin dzelliklerini
yansitan, izleyicileri dahi iliklerine kadar donduran ¢etin kis sartlarinin
tim dogalligiyla aktarildigi karli daghk araziler, Cennetin Cocuklarrnin da
yine ayni sekilde tiim anlatiya yayilan yerel tasvirler, iran filmlerinde
“gercek diinya”ya ait gercekliklerin kullanildig1 en acik 6rneklerdendir. Bu
noktada sunu belirtmek olduk¢a o©nemlidir ki resmedilen kosullar,
genellikle olagan olani yansitmaya hizmet etmektedir. Yoksulluk, zorlu
iklim sartlari, hastaliklar ya da Bati'nin alisik olmadig1 yasam sekilleri, 90'l1
yillarin anlatilarinda, bu cografyay1 ya da insanini ve yasam seklini ajite
eden ya da kiiciimseyerek zavallilastiran bir anlatiya hizmet etmemektedir.
Aksine, izleyicinin karsilastig1 sey sorgulanan kosullar degil, onlara sunulan
naif dykilerdir.

4. Oryantalizm ve Kendi Kendini Otekilestiren bir Film
Anlatisina Dogru: Iki Bacakh At

Festivallerin uluslararasi boyutta islev gosterdigi diisliniildiiglinde,
alternatif Iran filmlerinin de temelde kiiresel bir izleyici kitlesine ulasmasi
acisindan bu noktada diinya seyircisine sahip olan Hollywood filmleriyle
benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Kuskusuz bu anlamda belki
de iizerinde en cok tartisilan durumlardan bir tanesi Iran filmlerinin
Bati'nin oniinde bu festivallerle goriiciiye ¢ikmasi, Bati’'min Dogu’yu
izlemesi ve Bat'min bu festivaller aracihgiyla kendini resmeden Iran
filmlerine odiiller yagdirmasidir. Dolayisiyla bu g¢alismanin  kilit
noktalarindan birinin daha incelenecegi bu béliime 6ncelikle “oryantalizm”
ya da baska bir deyimle “sarkiyat¢ilik” kavraminin aciklamasiyla baslamak
anlamli olacaktir.

Bu noktada Edward Said, oryantalizm {izerine yaptigi ¢alismalari ve
belki de o giine kadar en genis kapsamli ¢éziimlemeleri ile ses getiren 1978
tarihli Oryantalizm (Orientialism) isimli kitabiyla, bir referans noktasi
olarak belirmektedir. Said’in Garp ile Sark arasindaki iliskinin karmasik bir
iktidar ve egemenlik iliskisi oldugundan yola ¢ikarak yaptigi analizler,
Dogu’'nun da Bati gibi gercek bir yerden ¢ok, iiretilen anlamlar dahilinde
zihinsel bir tasarimin Uriinii olarak degerlendirildigi ve Bati’'nin giiciinii ve
kimligini Dogu karsisinda konumlandirarak kazanmis oldugu sonucuna
varmaktadir.

Sark, antik ¢agdan beri egzotik varliklarin, olaganiistii deneyimlerin,
¢ok farkli goriinlimlerin, ask maceralarinin mekani olarak bilinen,
neredeyse Avrupa’ya 0Ozgl bir bulustur. Sark, Amerikalhlar icin
Avrupalilardan farkl hisler tasir. Amerikalilar Sark icin genelde Cin ve
Japonya’y1 temel alarak Uzakdogu'yla baglanti kurar. Oysa Sark, Avrupa icin
yalnizca onun komsusu olmaktan dtedir. Avrupa’nin en zengin, en eski, en
biiylik somirgelerinin mekani, uygarliklar1 ve dillerinin kaynagy, kiltiirel
acidan rakibi, en sik tekrarlanan bicimde “6teki” imgelerinden birisidir. Bu
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baglamda da Sark, Avrupa’nin tanimlanmasina, onun karsit imgesi, karsit
kimligi, karsit diisiincesi, karsit deneyimi olarak katki saglar. Sark,
Avrupa'nin maddi uygarligi ve onun kiiltiiriin tamamlayici bir parcasidir.
Sarkiyatcilik, bu tamamlayici pargayi kiiltilirel ve ideolojik olarak bir sdylem
bicimi seklinde temsil eder (Said, 2008: 11-12, 69). Aslinda sarkiyat¢ilik
tlimiiyle Sark’in uzaginda ve disinda kalir. Sarkiyatc¢iligin tasidigi anlamlar
tlimiiyle Bat1 sayesindedir. Clinkii Bati’'nin ¢esitli temsil teknikleri, Sark’in
anlamlandirilmasini saglar. Bu temsiliyet sekilleri, etkileri bakimindan
uzak olan belirsiz bir Sark’a degil, geleneklere, kurumlara, tzerinde
uzlasilmis anlama kodlarina dayanir (Said, 2008: 31). Bu anlamlarin
kodlanmasi, kodlarin ¢éziimlenmesi politik ve yoruma agiktir, ¢linki cesitli
temsiliyet bicimleriyle sekillendirilmistir.

Sarkiyatciligin Dogu-Bati ayrimi iizerine gelisen politik konumunun
tarihsel kaynagina inen Said (2008: 68-69), Sark'in politik olarak
konumlandirilmasina iliskin bazi kaliplarin nasil dogdugu tzerinde
durmustur. Ona gore Kutsal Kitap ile Hristiyanligin dogusu; ticaret yollar
haritas1 ve diizenli bir mal degis-tokus sistemi modelini ¢ikartan Marco
Polo gibi gezginler; Mandeville gibi hikayeciler; Dogu’nun korkutucu
zaferleri ve Islam dini; Hacilar ve Haghlar gibi deneyimlerden gelisen
literatiirden, tamamiyla kendi icinde yapilanan bir belgeler biitiint gelismis
ve bu biitiinden de tipik kaliplar dogmustur. Béylece her biri Sark’in
deneyimlenmesine aracilik eden unsurlar olarak seyahat, hikaye, tarih,
kliseler vb. Dogu-Bati ayriminin dilini, algilanisini  ve bigimini
olusturmustur. Bununla birlikte Avrupa’min islam korkusunu, yerinde bir
korku olarak degerlendirmistir. Hz. Muhammet’in 632’de 6liimiiniin
ardindan askeri, kiiltiirel, dinsel islam hakimiyeti 6nce Iran, Suriye, Misir
ardindan da Tiirkiye, Kuzey Afrika, sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda
Ispanya, Sicilya, Fransa'min baz1 bélgeleri Islam catis1 altina gecmis; on
ticlincii ve on dordiincii ylzyila kadar doguda Hindistan, Endonezya, Cin’e
kadar uzanan Islamiyet’e Avrupa korkarak bakmigtir. islamiyet’in yakip
yikma, yildirma, seytanlik, nefret edilen barbar stiriilerini simgeler hale
gelmesi, bu nedenlerden dolay1 acayip degildir, c¢iinkii Avrupa ic¢in
Islamiyet, devam eden bir sarsintiydi. On yedinci yiizyihn sonuna kadar
Osmanl tehdidi, Avrupa’nin yani basindaydi. Miisliiman, Osmanl ya da
Araplarin temsiliyet bicimleri, korkutucu Sarkt denetleme yolu olmus ve
bu durum, bir yere kadar, c¢agdas sarkiyatcilarin da yOntemini
olusturmustur. Sarkiyatc¢ilarin konusu, Dogu’'nun kendisinden ¢ok Bati
kamuoyuna aktarildig1 ve bu haliyle daha az korkulur boyuta getirdigi Dogu
halini almistir.

Sarkiyatcilik, son kertede aslinda gergekligin siyasal bir
tasavvurudur. Bu tasavvur “tanidik olan Avrupa-Bati-biz” ile “yabanci olan
Sark-Dogu-onlar (6teki)” arasindaki farki keskinlestirmistir. Bu tasavvur
birbirinden farkh iki diinya yaratip ardindan bunlara hizmet ederek
glnliimiize kadar etkinlik alanini canli tutmustur. Tasavvur ile maddi
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gerceklik birbirini isler kilmis ve bu iliskide, belli bir 6zgiirliige sahip olmak
hep Bati'min ayricalifi olmustur. Clinkii Bati kiiltiird, giiclii kiiltiir olarak
konumlandirilmistir (Said, 2008: 53). Benzer sekilde Todorova’'nin
tanimiyla “Dogu, iliskisel bir kategoridir.” (Todorova’dan akt. Makdisi,
2007: 315). Dolayisiyla da Dogu'nun Bati'ya ait degerler iizerinden
anlamlandirilmasi, bu iliskinin temelini olusturmaktadir. Dogu'nun
zavallilik, pasiflik, acizlik temsiliyeti boyle bir sonradan yaratim ve onu
mesrulastiracak alanlarin aktif tutulmasiyla saglanmaktadir. Daha zavalls,
daha pasif, daha aciz olduk¢a Bati'nin giicii daha iyi tanimlanabilir hale
gelmektedir; ¢linkii Bat'min giiclii olarak konumlandirilmasi, Dogu’'nun
glgsiizliigline iliskin bir temsiliyet egilimiyle ger¢eklestirilmektedir.

Bu baglamda uluslararas: festivallerde ayakta alkislanarak bir ¢cok
odiiliin de sahibi olan alternatif iran filmlerinin Batr'nin takdirini kazanan
Arkadasimin Evi Nerede?, Cennetin Cocuklari, Sarhos Atlar Zamani gibi ilk
orneklerinin ardindan aradan gegen yaklasik yirmi yillik siirecte {iretilen ve
yine cocuklardan olusan ana karakterler tlizerinden ilerleyen oykisiiyle
dikkat cekici bir film, Iki Bacakh At iizerinde yapilacak olan
degerlendirmeye gecmeden oOnce, Edward Said’in beyaz perdede ve
ekranlarda Dogulu olanin nasil resmedildigini ifade eden ciimlelerine yer
vermek yararl olacaktir:

Sinema ve televizyonda ise, ya bir sehvet diigkliniidiir Arap ya da
kana susamis bir namussuz. Cinsellige asir1 diiskiin bir ahlaksiz,
hakkini teslim etmek gerekirse zekice, alengirli diimenler ¢evirmeye
muktedir, ama temelde sadist, kalles, siifli biri olarak ¢ikar ortaya.
Kole taciri... deveci... sarraf... yanardoner bir algak: Sinemadaki bazi
geleneksel Arap rolleridir bunlar. Arap lider (¢apulcularin,
korsanlarin, “yerli” asilerin lideri), tutsak alinmis Batili kahraman ile
sarisin kiz1 (ikisi de iliklerine kadar sagliklidir) hiriltili sesiyle tehdit
ederken goriiliir sik sik... Haber filmlerinde, haber fotograflarinda
Arap, kalabaliklar halinde gosterilir hep. Higbir bireysellik, hi¢bir
kisisel ozellik ya da deneyim yoktur bunlarda. Resimlerin buyiik
kismi kitlesel ofkeyi, sefaleti ya da akildis1 (dolayisiyla umutsuzca
ayriksi) jestleri gosterir. Tim bu imgelerin ardinda sakli olan sey,
cihat tehdididir. Sonug¢: Miisliimanlarin (ya da Araplarin) diinyay: ele
gecirecekleri korkusu (Said, 2008: 300).

Bu tasviri genel olarak, Bati'nin Dogu’yu cizen, onu bu sekilde temsil
ederek izleyicilerin karsisina getiren, bizzat Bati'min elinden ¢ikmis
yapimlarin icerigine yansiyan Dogulu modeli olarak kendisini gosterdigi
durumlar seklinde nitelendirmek miimkiindiir. Diger yandan Bati'nin
Dogu’yu otekilestirdigi, kendi kimligini Dogu’nun tasvir edilen bu gerici ve
daha da otesi asagilayici tavri ilizerinden kurdugu oryantalist soylem
noktasinda, Dogulu olan franli filmlerin kendi kendisini Bati’'ya nasil
sundugunu inceleyebilmek icin 2009 yilinda da Bat’'nin onayini bir kez
daha kazanan Iran filmlerinin ses getirmis bir 6rnegi olarak Samira
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Makhmalbafin 2008 yapimu ki Bacakli At (Asbe du-pa) filminin 6zetiyle
baslamak dogru olacaktir.

Uluslararas1 Cannes, Venice, Flanders film festivallerinde cesitli
oédiiller, 2008 San Sebastian Jiiri Ozel Odiili'nii kazanarak ve iilkemizde de
28. Uluslar arasi istanbul Film Festivali'nde “Sinemada insan Haklar1”
dalinda yarisan [ki Bacakli At m 6ykiisii, evsiz, bilyiik kanal seklindeki
borularin iginde yatip kalkan bir cocuk olan Mirvais’in, dayanikliligini
kanitladigr oldukg¢a c¢ekismeli bir yarisma sonunda giinliigii bir dolar
karsihiginda bacaklart olmayan engelli bir c¢ocugun tasiyiciigini
listlenmesiyle baslar. Onceleri ¢ocugun babasi Mirvais'i sadece oglunu
sirtinda okula gotilriip getirmesi icin tutmustur; ancak zamanla ¢ocuk
Mirvais'i bir at gibi kullanmaya baslar, hatta onu okula atlar1 ya da
esekleriyle gelen c¢ocuklarin hayvanlar1 bagladiklar1 alanda bekletir,
eseklerle yaristirir, biitiin kisisel islerini yaptirir. Mirvais sirtindaki ¢ocuk
tarafindan atlarla yaristiritlirken ya da baska ¢ocuklarla doviistiiriiliirken
diiserse kiiglik sahibinden azar isitip dayak yer. Mirvais ara ara ¢ocugun
iskenceleri yiiziinden onu terk etmeye tesebbiis etse de bir sekilde tekrar
bir araya gelerek sahip-at iliskisine geri donerler.

Engelli cocuk bir giin Mirvais’i de yanina alarak annesinin ve hemen
yaninda bulunan kendi bacaklarinin gomiilii oldugu mezara gider;
caresizce aglar ve neden bu durumda olduguna isyan eder. izleyicinin icini
sizlatan bu sahneden sonra ¢ocugun insafa gelecegi izlenimi uyansa da
baska ¢ocuklarin Mirvais i¢cin “Atin1 yirmi rupiye kiralar misin?” diye
teklifte bulunmasinin ardindan Mirvais, gercekten bir atmis gibi para
karsiiginda diger c¢ocuklarin oyuncagl olur. Onu kiralayan c¢ocuklar
Mirvais’in sirtinda kendi esyalarini tasitmaktan daha da ileri giderek onun
sirtina binip sirayla tur atarlar. Durum Mirvais’in sirtina binek atlarin
sirtina yerlestirilen eyerler gibi bir eyerin takilmasina kadar gider.

Film, dnceki boéliimde deginilen alternatif Iran filmlerinin ilk asamada
goze carpan temel Ozelliklerinden ornegin profesyonel olmayan cocuk
karakterlerin kullanimi, dogal 1sik tercihi, gorsel efektlerin kullanimini
tercih etmeme, gercek mekanlarda cekim yapilmasi gibi 6zellikleri tasisa da
alternatif iran filmlerinin ilk 6érneklerinden belirgin sekilde ayrildigi ve
ciddi bir doniisiimle sonuglandigini sergileyen gostergelere sahiptir.

Iran filmlerinin genel anlati yapisinin daha 6nceki boliimde de
belirtildigi sekliyle iyi-koti, giizel-cirkin, dogru-yanhs gibi ikili zithklar
tizerinden ilerlememesi durumu, Iki Bacakli At érnegi ile benzer 6zellik
tasimamaktadir. Hatta filmin tam da anlamiyla iyi olan
yardimsever/ezilen/fakir/koéle Mirvais; koti olan/ezen/zengin/efendi
engelli ¢ocuk lizerinde insa edilmis olmasi, bu ikili zitliklarin kendisini en
belirgin sekilde ortaya ¢ikardigi durumdur. Bu noktada da alternatif Iran
filmlerinin odiiller toplayarak Bat’min alkisim “hak” eden halinin Iki
Bacakli At ornegi ile gelinen noktanin, aslinda ana akim Hollywood

148

——
| —



filmlerinden ¢ok da farkli bir iislupta olmadigim1 ifade etmek yanlis
olmayacaktir.

Edward Said’in sinema ve televizyonda Bati'nin goziiyle tasvir edilen
Dogu konumlamginin [ki Bacakli At filminde net olarak gézlemlenmesi,
filmin aslinda Batili olmayan, Dogulu yiiziiniin Bati'min bakisini yineler
nitelikteki tarziyla adeta bu oryantalist bakis acisini yeniden ve Kkendi
kendine tlireten “6zli Dogulu ancak bakisi Batili” bir goz olarak ortaya ¢ikisi
fikrini desteklemektedir.

Bu baglamda filmde 6rnegin “Arap erkeklerinin cinsellige diiskiin
ahlaksiz cagrisimi” tasviri, engelli cocukla dilenci kiz arasinda iistli kapali
bir sekilde verilen cinsellik deginimiyle kendisini gostermektedir. Engelli
¢ocuk Mirvais’i pazar alaninda gorerek tiim masumiyetiyle sevdigi dilenci
kizla birlikte eve girip kapiy1 kapatir. Bir sonraki sahnede ise yikanan
engelli cocuk, iran’da yasal evlilik sinirinin on ii¢ oldugu ve ebeveyninin
izniyle dokuz yasa kadar evlendirilebilen kiz ¢ocuklar1 diisiiniildiigiinde,
Iran’da iki kiigiik cocugun yasamasi miimkiin olas1 bir cinsel deneyimin
gerceklesmis olabilecegini, Bati tarafindan insan haklari, ¢ocuk haklari gibi
gerekcelendirmelerle ahlaksizlik olarak nitelendirilebilecegi fikirleriyle
destekler sekilde ima etmektedir. Benzer sekilde 6nceki sahnelerde, engelli
cocugun isleriyle ilgilenen yasli adamin evi temizletmek icin getirdigi,
bastan asagi carsafli ama kirmizi ojeli tirnaklar1 topuklu ayakkabisindan
yakin plan gosterilen geng¢ kizla birlikte eve girip kapiyr kapatmasi,
cinselligin ahlak disilikla birlikte vurgulandigi bir baska sahnedir.

Araplara has “kéle taciri” tasviri de yine ayni sekilde filmin iizerine
oturtuldugu esas meselelerden biri olarak belirmektedir. Mirvais’in de
icinde bulundugu ytizlerce ¢cocugun ginliigii bir dolar karsiliginda ¢alismak
icin miicadele edisleri, onlar1 pazarlayan Arap erkekleri, ve bu isten farkli
cikarlar elde edenler ile bir insana eyer takip nal cakarak samanla
besleyecek kadar sadistlik yaptigi haliyle betimlenen “Arap”, Bati'min
tasvirinin bir Dogulu tasviri olarak kendini yeniden iirettigi benzer
durumlardan diger birkaci olarak kendisini gostermektedir.

Filmde siklikla yer alan pazar sahneleri, at yarislar, atlarin oldugu
alanlarda savasa gidercesine dortnala at siiren sarikli yetiskin Arap
erkekleri, Dogu'nun “bireysellikten uzak kalabalikta resmedilen Arap”
tasviriyle birebir ortisiir niteliktedir. Bu sahnelerin barindirdig1 kirsal
kesim alanlari, Bati’nin aydinlanma konseptinin Dogu yiiziiyle ancak hemen
yanindaki bir ahirla i¢ ice konumlanan masalari, siralari olmayan agik hava
“okul”u ile yasanabiliyor olmasi, Dogu'nun “sefalet” iginde olusunun
betimlendigi en belirgin 6rneklerdir. Sarhos Atlar Zamanrnda yer verilen
“zavall engelli” karakter kavraminin ise ki Bacakli At’da hem Mirvais’in
hem de kiiciik patronunun fiziksel ve zihinsel engelleri ile anlati icerisinde
tlim yogunluguyla islenen yapisi, Dogu'nun ajite edilen bir baska durumu
olarak belirginlik kazanmaktadir.
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Gorildiigl gibi Said’in Bati'nin Dogu’yu ne sekilde resmettigi ile ilgili
isaret ettikleri, bir Dogulu yonetmenin Batih goziiyle film yapmasi ve
Bat'nin ayakta alkisimi “hak” ederken odiilden o6diile kosuyor olmasi,
Batr'nin Dogu’yu Dogulu olarak tekrar tekrar seyredip bu noktada kendi
durdugu yeri garanti altina alarak icini rahatlatmasi anlaminda dikkat
cekici niteliktedir. Dolayisiyla ki Bacakli At'la alternatif iran filmlerinin
geldigi nokta, bu sefer Bati’'nin degil, Dogu’'nun kendisini bir Dogulu olarak
yeniden {liretmesi anlaminda kendi kendini oOtekilestirdigi  bir
“kendiliginden oryantalizm”den fazlasi degildir.

Sosyal diinyanin temsil edilis sekli politiktir. Bunun i¢in secilmis olan
temsil sekilleri, diinyaya karsi, birbirinden farkl politik konumlanislar
isaret eder. Kameranin her konumu, goriintii dizayni, montaj i¢in verilen
her karar, anlatiya iliskin her tiirlii se¢im, farkl arzular ve cikarlar iceren
temsil stratejileriyle iliskilidir. Sinemanin, saf bir gerceklik ortaya koyan
hicbir yani yoktur. Filmler, fenomenal bir diinya kurarak seyirciyi, diinyay1
belirlenmis sekillerde deneyimleyecek durumda konumlar (Ryan ve
Kellner, 2010: 419).

Bu baglamda alternatif iran filmlerinden Iki Bacakl At'1 belki de ana
akim Hollywood filmlerine en ¢ok yaklasan 6rneklerden biri olarak gérmek
abartili olmayacaktir. Ancak Bati’'nin kendi istedigi bakis agisin1 sunarak
kendini alkislatan durumu, Bati'nin egemen ideolojisini yeniden iireten
yaklasimi ve oryantalist séylemiyle [ki Bacakli At'n, aym kulvardaki ilk
Dogulu 6rnekleriyle durdugu noktalarin birbirinden oldukga farkl yerlerde
konumlandigin belirtmek mimkindiir.

Diger yandan filmin iilkemizde Istanbul 28. Uluslararas1 Film
Festivalinde “Insan Haklar1” dalinda yarisan bir yapim oldugu
diistintldiigiinde, filmin 6diile kosmak i¢in, oyunculari sekilden sekle sok-
arak yarattifn insanlik disi durumlar, olduk¢a ironiktir. 2000 yilindaki
Sarhos Atlar Zamani'yla yavas yavas belirmeye baslayan anlati
farkhliklarinin [ki Bacakli At érnegiyle bambaska bir noktaya tasindig
cizgide, 90'l1 yillarda tarihsel anlamda kayda deger bir gecmis tlizerinde
kendine has sinema diliyle dikkat ¢eken lislubunun alkislaniyor olmasi ve
son donemlerde alkislar1 6diil toplamak istercesine kazanma cabasiyla
hareket eden tavrinin sinemasinin her noktasina yansidiginin belirgin
sekilde gdzlendigi alternatif Iran filmlerinin bundan sonraki érneklerinin
ne sekilde kendisini gosterecegi diisiincesi ise olduk¢a merak uyandiricidir.
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TEKSTIL TASARIMINA YONELiK KURS PROGRAMLARININ
DEGERLENDIRILMESI
¢
EVALUATION OF COURSE PROGRAMS ON TEXTILE DESIGN

Nurhan BOYUKYILMAZ*

OZ: Tekstil tasarim kavrami, postmodern c¢agin getirileri perspektifinde hizh bir ilerleme
gerceklestirmis ve rekabet olgusunun ug¢ noktalarda yasandigl bir sektor haline getirilmistir.
Bu yonden rekabet giiciinii artirmanin en kesin yolu 6zgiin tasarimlar olusturmak ve
teknolojik uygulamalar kullanmaktir. Ozellikle giiniimiiz tekstil tasarim sektérii
incelendiginde bu alana yonelik yogun bir talebin olustugu gézlemlenmektedir ve bu talebi
karsilamak adina bircok tekstil tasarimina yonelik 4-5 aylik kisa dénemleri kapsayan kurs
programlarinin yer aldigi kurumlar ile karsilagilmaktadir. Bu arastirmanin amaci, tekstil
sektoriine yonelik bir kurs programinin sektdr ve sektore istihdam edilecek tasarimci
acisindan egitim siirecinin, malzeme ve teknik bilgi aktariminin, sektoriin bu tarz
programlardan beklentilerinin ve bu programlarin yeterliliklerine yonelik goriis ve
degerlendirilmelerinin amagh érneklem yontemi kullanilarak belirlenen bir kurs programi
dahilindeki 15 Kkursiyer ve 4 firmanin katlimi saglanarak bilimsel bir c¢alisma ortaya
cikarmaktir. Kursiyer ve firmalardan elde edilen bilgilerin analizleri cercevesinde veriler
uygun basliklar altinda sonug¢landirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, tekstil tasarim, tekstil firmalari, tekstil tasarim kurslari, tekstil
tasarim programlari.

ABSTRACT: The concept of textile design has made a rapid progress in the perspective of the
gainings of the postmodern age and turned into a sector where the phenomenon of
competition is experienced at the extreme points. The most precise way to increase
competitiveness is to create original designs and use technological applications. Especially
when the textile design sector is examined, it is observed that there is an intense demand for
this field. To meet this demand, there are many institutions with short term courses on textile
design covering 4-5 months. The purpose of this research is to develop a course program for
the textile sector, to introduce a scientific study by providing the participation of 4 companies
and 15 trainees within the scope of a course program determined through the use of a non-
probabilistic paradigm method of the opinions and evaluations of the sector regarding the
sufficiency of these programs and expectations from such programs in terms of the designer to
be employed in the sector, training process, material and technical information transfer. The
data were finalized under appropriate headings in the framework of the analysis of the
information obtained from the trainees and companies.

Keywords: Textile, textile design, textile companies, textile design courses, textile design
programs.
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1. Giris

Tekstil sozcligiiniin kelime anlami Tiirk Dil Kurumu tarafindan
dokuma ve dokumacilik olarak tanimlanmaktadir (URL-1). Tekstil
kelimesinin detaylandirilmis aciklamasi ise; hammaddesi lif olan elyaflarin
dokuma, o6rme, baski ve iplik gibi siireclerini kullanim alanlarina
déniistiiren, iplikten kumasa kadar olan kisimidir. insanin barinma,
giyinme, siislenme gibi gereksinimlerini karsilamak icin kullanilir. Bunun
beraberinde uygarliklarin yiizyillar boyunca olusturduklar: etkilesimler
sonucunda Tekstil Kiiltiiri kavarami ortaya ¢ikmaktadir. Tekstil kiltiir,
diinya tarihi icerisinde farkli uygarliklarin birbirleri ile etkilesimleri
neticesinde ortaya ¢ikmis olan iiriinlerdir. Insanlarin temel kiiltiir ugras
olarak; Avrupa smirlan icerisinde M.0. 3000’lerden kaldig1 diisiiniilen
Isvicre Robenhausen’de ele gecirilen ge¢ Neolitik devir fragmanlan ile
birlikte yine ayn sekilde ele gecirilmis olan Dogu Avrupa’da bulunan M.0
6000’lerden kaldig1 diisiiniilen dokuma tezgdh kalintilar1 ve Tiirkiye'nin
giineybatisinda M.0. 8000’lerden giiniimiize ulasan fosillesmis Caydnii
Textile olarak tanimlanan kumas parcasi 1993 ‘de Eastwood tarafindan
diinyanin en eski figiir tasariml tekstili seklinde siiflandirilmaktir (Ozay,
1995: 76). Bu bilgiler 1s18inda tekstil kiiltiiriiniin biiyiik medeniyet
merkezleri olarak Misir, Mezopotamya, Hindistan, Cin, Orta Asya ve
Anadolu sonucuna ulasilir (Akpinarl ve digerleri 2014: 323).

Orta Asya ve Anadolu topraklari tizerinde tekstil kiiltiiriintin, yiiniin
biiyiik bir 6zveri ve ustalikla iplige doniistiiriiliip renklendirilmesi ve
tasarimlanmasiyla bir meslek olarak ortaya koymus oldugu gelisim siireci
kronolojik olarak izlediginde, Selguklu Devleti doéneminde ihtisas
atolyelerinde devam ettirildigi goriliir (Kirtung, 1989: 83). Bu bilgilerin
dogrulugunu kanitlayan bir diger veri ise 1332 yilinda Anadolu’da Denizli
yoresine gelen Ibni Batu'nun da seyahatnamesinde belirtmis oldugu
bilgilerdir (Atalayer, 1994: 33). Osmanli Devleti'nin 1299’da kurulup biiytik
bir Imparatorluk olusturmasiyla daha da gelisen tekstil iiriinleri, en parlak
dénemini 16. yiizyilda tekstil sanayi olarak basta Bursa, Istanbul, Bilecik,
Denizli, Kastamonu, Ankara, Amasya ve Karaman olmak iizere degisik
yorelerde gostermektedir (Tezcan, 1993: 153). Clnki “ipek ve kiymetli
tellerle dokunmus ipekliler caglar boyu devletlerin zenginlik ve kudretini
simgeleyen triinler olmuslardir” (Biiber, 2012: 8). Avrupa bu noktada
19.yy’a kadar sadece Dogu ve Orta Dogu'dan ihrag ettikleri iiriinlerden
ibaret olan tekstil pazar icin “1780-1880 yillar1 arasindaki zaman dilimi
icerisinde almis oldugu radikal bir karar ile tekstil endiistiirisinin modern
diinyamizdaki yapilanmasi bakimindan 6nemli bir evreye girmesine olanak
saglayarak, teknik alandaki icatlarin ve yenilikler, biiyiik miktarlarda baski
ve dokuma kumas liretiminin sanayi devrindeki dinamizminde etkisi” (Cini,
2001: 66) biiytktiir. Bu etkenler sirasiyla;

® 1784 su ve buhar giicii ile ¢alisan ilk mekanik dokuma tezgahi,
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¢ 1870 tliretim bantlar1 ve elektrik enerjisi kullanilarak olusturulmus
seri Uretim sistemi,

¢ 1969 yilinda ileri otomasyon i¢in akilli programlanabilir kontrol
cihazi ve gliniimiiz siber aglar lizerinden gercek nesnelerin bilgi isleyen
sanal nesnelere baglanmasi seklindeki evrimleridir (Ozlale, 2016: 4).

Bu etkenler 1siginda sanayi devrimi gergeklestirildi. Dokumada
makinelesme ve metaliirjide olusan ilerlemelerle insan giicli yerine buhar
gliclinlin kullanilmasi neticesinde zanaat ekonomisi ve aile tezgahlari yerini
imalathaneler ve fabrikalara birakarak ¢agdas yasam kosullarina gidildi. Bu
cercevede tasarim, ¢cagdas yasami bicimlendiren ve sanayi 6ncesi donemin
olgularindan ayrilarak tek basina biiyliyen bir deger kavrami olusturdu
(Sagocak, 2003: 1-3). Sektorlesme ise beraberinde tasarim ve tasarimci
olgusunu getirmistir ki; bu konuda erken dénemlerde teknik ve tasarimin
merkezi Orta Dogu iken Avrupa da ise hi¢ sliphesiz bu eylemi
gerceklestiren Italya olmustur (inalcik, 2008: 11).

Tasarim, insanlarin gereksinimlerini karsilamayr amaclayan genel
estetik, teknolojik ve islevsellik gibi ileri 6lciide yenilik getirici 6zelliklere
dayanan bir disiplindir. Fazlasiyla karmasik ve yorucu goziikse de
kokeninde disiplinli bir yapiya sahiptir. Dilimize dizayn olarak yerlesmis bu
sozciik aslinda Latin kékenli ignore sozciiglinden gelmistir (Ekinci, 2008: 1-
3). Ayn1 zamanda tasarim, sanatsal olusturma ve diger dis etmenlerden yari
yariya etkilendigi diisiiniilen kimligi olan bir kavramdir. Bunun icin
tasarimda hedef kitle- malzeme, iiretim asamasi, islev ve ekonomik diizey
geliri dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardir (Sarioglu vd. 2012: 19).
Tasarimda ilk egitimsel atilimin 1919°da Bauhaus Okulunun kurulmasiyla
oldugu bir gercektir (Sarioglu, 1992: 393). Su an igerisinde yer aldigimiz
stire¢ diisiiniildiigiinde, insanin yasam standartini net bir sekilde ortaya
¢cikarmakta olan tasarim kavrami oldukea genis bir perspektife sahiptir. En
kisa tanimi ise; degisimin degisen yiizidiir. Tasarim problematigi,
probleme getirilen ¢6ziimleme yaklasimlar1 ve yaraticiligl igerisinde var
eden bir slirectir. Yenilik¢i bir kavramdir. Kékeninde var olanin disinda
farkl ve estetik olani ortaya sunma istegi vardir.

19. yiizyihin sonlar1 20. yluzyilin baslarinda [. Diinya Savasinin
sonucunda diinyada yasanan degisimlerin, insanlarda ve toplumlarda
biraktigi izler disavurum yasayarak ardi ardina sanat akimlan
olusturularak, akimlar dogrultusunda da manifestolar sunularak, kapitalist
ve sosyalist diistincelerin ¢evresinde tasarim ve islevsellik olgulari
tartisilmaktadir. Aslinda bu tasarim ve islevsellik olgusunun ilk olarak
Amerika’da fonksiyonalist gelenek olarak kendisini gostermis olmasina
karsin bu yaklasimin agilimi; iiretim metotlarinin bir tek lretim arac¢ ve
gereclerini degil, ayn1 zamanda triinlerin form ve islevlerini belirtmesidir.
Olusan yeni yaklasimlar perspektifinde tekstilde fiyat cesitliligi yerine
tasarimsal ¢esitlilige gidilerek, tasarim olgusu diger tiim alanlarda oldugu
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gibi tekstil alaninda da reklam kaynagi haline getirilmektedir. Bu sekilde
gercek diinya ve bireyselcilik terk edilir, makine ve mekanize bir kapsam
icinde bicim teorisi gelistirilir, II. Diinya savasi ile kendisinden oldukca
fazla bahsettiren modernizm kavrami diinya lizerinde egemen olan
endiistriyel tasarim ve c¢agdas toplum fikirlerine ilk etapta uygun
bulunmasa dahi ilerleyen siirecte hakimiyet saglayan tek diisiince sistemini
olusturur. Popiiler sanat cercevesinde postmodernist bir algilayis ile
varligini rekabet ve islev giicii olarak siirdiirmekte olan giinlimiiz tasarim
algis1 mevcuttur (Sagocak, 2003: 5- 43).

Glinlimiiz 1s181inda  tekstil tasarim, estetik Ogelerin yani sira
fonksiyonel, 6zgiinliik ve yaraticilik noktasinda birinci etmen gii¢ olmay1
amaglayan bir eylemdir. Eger boyle bir eylem olmazsa tekstil tasarim
sifatin1 kaybederek sanat eseri sifati icerisine girer. Bunun igin tekstil
tasarimin amaci sanat eseri sifati icerisine girmeden tekstil sanayisinde
bulunan yeni teknolojik malzeme ve teknikler ile yaratma giiciinii ve
cesitliligi artirmaktir. Dolayisiyla uygulanacak her tasarimda bulunmasi
hedeflenen ortak nitelikler sirasiyla; insan hosnutlugu, amag birligi,
fonksiyonel sira-diizen, dort boyutluluk ve degismeyen degisimin kendisi
diisiincesidir. Ciinkii insan sosyal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel, estetik
unsurlarin hakim oldugu, hizli degisimlerin yasandigi anlik siiregler
icerisinde varlifini devam ettirmekte oldugu bir diinya {izerinde
yasamaktadir. Tasarimlara zaman boyutunu katarak dort boyutlu ele
alinmaktadir. Diger tiirlii zaman boyutu olmaz ise tasarimlar fonksiyonel
kilinamaz. Artik sahip oldugumuz karmasik yasam tarzlarimiz neticesinde
tekstil tasarim olgusu da sinirlarini asarak farkli boyutlara ulagsmaktadir
(Sezgin ve Onlii, 1992: 84- 85).

Gelisen, degisen ve modernlesen diinyamizda, her saniye artmakta
olan bilgi trafigi dogrultusunda bu karmasik trafigi diizenleyebilmek adina
uzmanlik alanlar1 olusturulmustur (Dur, 2011: 470). Bu uzmanlik alanlari
dahilinde gliniimiiz tekstil tasarim sektorii diisiiniildiglinde 6rgiin egitim
icerisinde uzmanlasan tekstil tasarimcisi, aldigl egitim cergevesinde
sektoriin kendisinden bekledigi gereksinimleri ve var olan problemleri
¢6zmek icin ilk olarak taslaklar olusturmanin yani sira bilgisayar destekli
tasarimlar ve sektore 6zgu yazilim programlariyla ¢ok fonksiyonlu, degisik
yeni anlatim olanaklarina sahiptir (Akkaya, 2011: 486).

Caglar boyunca belirli asamalardan gecerek gilinlimiiz sartlarina
ulasan tekstil sektorii, postmodern sanat yapisi icgerisinde yer alan
kapitalist diisiince dogrultusunda gelisen miisteri istekleri icin yeni, carpici
Uriinler iretmek istemektedir. Bu eylem sonucunda orgiin egitim
icerisinden gelen tekstil tasarimcilarinin yani sira bu sektore yonelik olarak
kurulmus tasarima yetistirmekte olan kurs programlari mevcuttur.

Mevcut olan kurs programlarinin degerlendirilmesi ile ilgili olarak
arastirmanin genel amaci; Tekstil tasarimina yonelik kurs programlarinin
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sektor ve sektére istihdam edilecek tasarimcr agisindan egitim
programinin, malzeme ve teknik bilgi aktariminin, sektoériin bu tarz
programlardan beklentilerinin ve programlarin yeterliliklerine yo6nelik
goris ve degerlendirilmelerinin belirlenmesidir. Alt amaclari ise;

o Tekstil sektorii acisindan sektore istihdam edilecek tasarimcida
bulunmasi gereken 6zellikler nelerdir?

o Tekstil sektorii icerisinde tasarim siirecinde izlenen asamalar
nelerdir?

o Tekstil firmalar1 acisindan sektoére yonelik tasarim kurslarin teknik
bilgi, malzeme bilgisi ve egitim programlar1 agisindan uygulama agamalar1
nelerdir?

e Tekstil firmalar1 tarafindan sektdre yonelik kurslarin egitim
programlarina ve istihdam ettikleri tasarimcilara iliskin goriis ve
degerlendirmeleri nelerdir?

Seklinde olusturularak bu konuda daha 6nceden ele alinmis kitap,
dergi ve makaleler taranarak arastirmay1 destekleyecek nitelikteki literatiir
bilgilerine ulagilmistir.

2. Yontem

llgili arastirmada nitel aragtirma cesitleri icerisinden amach
ornekleme yontemi kullamlmistir. Arastirma Istanbul ili igerisinde Dijital
Baski Tasarimi alaninda faaliyet gostermekte olan bir kurs programi
lizerinden ylriitiilmistiir. Orneklem, gontllik esasina dayali olarak 15
kursiyer, arastirmacinin katilimi ve isimleri gizili kalmak sureti ile katilimi
saglanmis 4 tekstil firmasindan olusmaktadir. Yar1 yapilandirilmis gériisme
formu sonucunda elde edilen bilgiler; bulgular ve yorumlar kisminda amag
ve alt amaclar ¢ercevesinde uygun basliklar altinda yer yer tablolastirilarak
verilmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

Belirlenen drneklem iizerinden ele edilen veriler bu kisimda tablo ve
sekil analizleri yorumlari yapilarak sunulmustur.

3.1. Tekstil Sektorii Agisindan Sektore Istihdam Edilecek
Tasarimcida Bulunmasi Gereken Ozellikler

Tekstil sektorii dokuma, 6rme, baski, teknik tekstil, nanotekstiller
gibi gerek malzeme gerekse iiretim asamalar1 ¢ok farkl stiregler izleyen
genis bir alana sahiptir.

Sektor icerisindeki alanlar ve bu alanlar bazinda istihdam edilecek
tasarimcl diistinildiigiinde bir tekstil tasarimcida bulunmasi gereken
ozellikler istihdam edecegi tekstil tasarim alanina gore farklihk arz
edecektir. Bunun icin bu konuda kesin bir yargl olmamakla birlikte en
genel anlamda bir tekstil tasarimcida bulunmasi gereken 6zellikleri;

o Hedef kitle dogrultusunda analiz becerisi,
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e Bu analizler dogrultusunda tasariminda islevselligi ve yaraticiligi
estetik acidan birlestirecek bilgi ve beceri giicij,

o Gerekli oldugu takdirde en basa donebilecek kararllik,

o Yeniliklere agik ve duyarlilik bilinci ytksek,

e Sabirl ve titiz,

e Maddi ve manevi faktorleri degerlendirebilme,

o Aceleci olmadan detayci bir bigimde ilerleme yetisine sahip,

¢ Kendisini net bir sekilde ifade etme ve {isllip olarak net bir sekilde
ortaya koyabilme gibi baslica yetkinlikler seklinde siralayabiliriz.

Yukarida bahsi gecen bu yetkinliklerin sekil 1 ve 2 ‘de yer alan Pahl
ve Beitz'in miihendislik tasarim yaklasimi1 olarak ortaya koyduklari
Kavramsal Tasarim siireci basamaklari ile birlikte ele alinmasi, icerisinde
bulundugumuz tekstil tasarim olgusu icin blyiik 6énem arz etmektedir.
Bunun nedeni 6zellikle son yillarda tekstil tasarim alanlarinda modern
stirecte iist diizey teknolojilerin kullanilmasi sonucu firmalar ve tasarimci
icin tasarim stirecinde 6nemli yol gosterici bir nitelikte olmasidir.
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Sekil 1: Tasarim islem basamaklari (Mayda ve Borkli, 2008, s. 15)
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Sekil 2: Tasarim islem modeli (Mayda ve Bérklii, 2008, 5.16)
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Tablo 1: Kursiyerler ve firmalarin anket analizlerinden elde edilen tasarimcida bulunmasi gereken ozelliklerin dagilimi

Yaraticive | Malzeme Teknik Sektor Tasarim Sanatsal ve -

P o . o Adaptasyon programlarini : Arastirmaci | Sabur titizlik

6zglin olma bilgisi Bilgi Bilgisi X estetik alg1

etkin kullanma
Kursiyerler |\ g | oo | F| % |F| % |F| % |F| % |F % F| % |F| % |F| %
Az 21333 | 1| 6,67 2 | 13,33 1 6,67
Orta 53333 | 4|2667 |4 | 2667 |7)|4667 | 5 | 3333 |6 40,00 4 | 2667 | 5| 3333 ]| 6 40,00
Cok 2| 1333 | 3 |2000 | 4 |2667 | 4| 2667 | 5 | 3333 | 4 26,67 4 | 26,67 | 4 | 26,67 | 3 20,00
Pek cok 6 | 40,00 | 4| 2667 |5 (3333 |2 |1333 | 2 | 1333 | 4 26,67 4 | 2667 | 4| 2667 | 4 26,67
Cevapsiz 211333 |2 |1333 |1 667 | 2]1333 | 1 6,67 |1 6,67 2 | 1333 | 2| 1333 | 2 13,33
Toplam 15] 100,00 |15]100,00|15]100,00|15]100,00| 15 | 100,00 | 15 100,00 15 [ 100,00 |15] 100,00 | 15 | 100,00
2 (15)
Firmalar \ g | o |F| % |F| % |F| % |F| % |F % F| % |F| % |F| %
Az 1| 25,00 1 25,00
Orta 1 | 25,00 215000 | 1 | 2500 1 | 2500 | 1| 25,00 0,00
Cok 3| 7500 | 2| 5000 | 2| 5000|2]|5000/| 2 | 5000 |2 50,00 2 | 50,00 | 2| 50,00 | 2 50,00
Pek cok 1| 25,00 25,00 25,00 25,00 25,00 1 | 2500 | 1| 2500 | 2 50,00
Toplam 4 | 100,00 | 4 |100,00| 4 |100,00| 4 |100,00| 4 | 100,00 | 4 100,00 4 110000 | 4 100,00 4 | 100,00
2 (4)
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Tablo 1 incelendiginde kursiyerlerin %40’ 1 yaratic1 ve 6zgiin olma
maddesini pek ¢ok olarak degerlendirirken, firmalarin %75’ i aynt maddeyi
cok seklinde degerlendirmistir. Firmalar diger maddeleri %50 oraninda
¢cok olarak simiflandirirlarken, kursiyerlerin diger maddeleri farklh
oranlarda degerlendirdigi goriilmektedir. Bu veriler 1s18inda tekstil
firmalar1 ve kurs programlarinda yer alan kursiyerlerin sadece ilk maddede
birlestikleri diger maddeler agisindan bir paralellik gostermedikleri
verisine ulasilmistir. Sonuc¢ olarak kursiyerlerin tasarimcida bulunmasi
gereken oOzellikler ile ilgili bilgilerinin yeterli oldugu ama firmalarin
gorisleri ile ortiismedigi izlenmistir.

3.2. Tekstil Sektorii icerisinde Tasarim Siirecinde izlenen
Asamalar

Tasarim asamasi hangi alanda olursa olsun olduk¢a uzun ve
diisiindiiriicii bir siireci icerisinde barindirmaktadir. Bu siirecin gerek
geleneksel anlamda gerekse teknolojik anlamda sirasiyla izlenmesi gerekli
olan belirli evreleri vardir. Kuzu ve Cankaya tarafindan bu evreler;

e Problemin tanimlanmasi

¢ Problemin kuramsal olarak incelenmesi

e Var olan tasarim prensipleri ve kuramlar ile tasarimin yapilmasi

e Veri toplama siirecinin planlanmasi

¢ Tasarimin uygulanmasi

¢ Veri toplanmasi ve verilerin analizi

e Karar verme ve tasarim plani

o Tasarimin diizeltilmesi ve yenilenmesi

e Arastirma raporunun yazilmasi olarak belirlenmistir (Kuzu ve
Cankaya, 2011: 25).

Tablo 2: Kursiyerlerin anket analizlerinden elde edilen tasarim asamalart ile ilgili dagilim

Desen -
Tasarim ¢izim
Malzeme | arastirma . -
L ve Sunum Arsivleme | Simiilasyon
secimi ve .
- renklendirme
gelistirme
F | % F | % F | % F | % F | % F | %
Higbir 1 (667 1 |6,67 1 |6,67 1 6,67
Az 1 (667 1 6,67
Orta 3 120,00 |6 |40,00 |6 |40,00 4 12667 |5 (33,33 (4 |26,67
Cok 1 (667 2 11333 |2 |1333 2 (1333 |2 |1333 |1 |6,67
Pekgok |3 (20,00 |5 |3333 |7 |46,67 4 2667 |3 (20,00 (3 |20,00
Cevapsiz |6 [40,00 |2 |13,33 4 12667 |4 [2667 |5 |3333
1 (1000 |1 [100,0 |1 1 /1000 |1 |[100,0 100,0
Toplam s |o 5 |o 5 100,00 5 |o 5 lo 15 0
2 (15)
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Tablo 2’ deki kurs programlari dogrultusunda kursiyerlerin tasarim
asamalar ile ilgili bilgiler degerlendirildiginde %46 ile tasarim ¢izim ve
renklendirmenin pek cok olarak siniflandirilmis oldugu, %6,67 oran ile
malzeme sec¢imi, sunum, arsivleme ve simiilasyon asamalarinin higbir
olarak siniflandirildig1 saptanmistir. Ayrica yukarida bahsi gegmekte olan
Kuzu ve Cankaya’ nin belirlemis oldugu tasarim siirecinde izlenmesi
gereken tasarim evreleri ile bir uyum gostermedigi tamamen farkli bir
strec izlendigi belirlenmistir.

Tablo 3: Kursiyerler ve firmalarin anket analizlerinden elde edilen tasarim siirecinde izlemesi
gereken asamalar ile ilgili dagilim

Kursiyerler F %
Gozlem ve Dikkat 1 6,67
Arastirma, teknik bilgi, iyi bir egitim 1 6,67
Her yeni bir tasarim kendini gelistirme siirecinde 6nemli 1 6,67
Cevapsiz 12 80,00
Toplam 15 100,00
2 (15)

Firmalar F %
Tarz ve renk kullanilacak yere gore dizayn, uyum 1 25,00
Miisteri istegi dogrultusunda arastirma yapilir ve sonrasinda | 1 25,00
tasarim agamasi ve sonra kalip ¢ikarilir

Cevapsiz 2 50,00
Toplam 4 100,00
2 (4)

Tablo 3 incelendiginde kursiyerlerin %80 ve firmalarin %50
oranlarinda bu veri belirleyicilerini cevapsiz biraktigi gozlemlenmistir.

Sonug olarak tablo 2 ve 3 neticesinde tekstil firmalar1 ve tekstil
sektorii dijital baski tasarimi alanina istihdam edilecek tasarimcilar
noktasinda, tasarim siirecinde izlenilmesi gereken asamalar ile ilgili olarak
¢ogu katilimcinin yari yapilandirilmis goriisme formlarindaki ilgili alani
cevapsiz biraktigl, cevaplanan kisimlarda ise bir bilgi eksikliginin oldugu
saptanmistir. Bu eksiklerin giderilmesi icin birtakim diizenlemelerin
yapilmas1 gerekmektedir. Ciinkii diinya bazinda tekstil sektorii icerisinde
rekabet glicline sahip olmak i¢in 6ncelikle kaliteli bir tasarim asamasina
sahip olunmasi sarttir. Firmalar ve tasarimcilar bu diisiince ile
ilerlemelidir. Bu perspektif iizerinden bakildiginda bu alanda faaliyet
gostermekte olan kurs programlar tekrardan egitim silireclerini ele
almalidir.

3.3. Tekstil Firmalar1 Ag¢isindan Sektore Yonelik Tasarim
Kurslarinin Teknik Bilgi, Malzeme Bilgisi ve Egitim Programlan ile
Ilgili Uygulama Asamalar:

Firmalar sektorel anlamda kurs programlarindan nitelikli tasarimci
egitmesini beklemektedir. Ne {izlicii ki; firmalarin bu yéndeki beklentilerini
bu alanda faaliyet gostermekte olan kurs programlar: karsilamakta yetersiz
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kalmaktadir. Bunun nedeni kurs programlarinin kaliteli eleman yerine
sadece hizli eleman yetistirme lizerine kurulu politikalarinmi izlemeleridir.
Durum bu yonde ilerlediginde bir¢ok yonden eksik tasarimcilar sektor
icerisinde yer alamaya baslamaktadir. Vahim olan olgu ise kurs icerisinde
yer alan bireylerin verilen bilgileri yeterli gérmeleri ve bunu dogru olarak
savunmalaridir. Asagidaki tablolar sirasi ile incelendiginde bahsi gegen
sorunlara yonelik veriler a¢ikca goriilecektir.

Tablo 4: Kursiyerlerden elde edilen egitim stiregleri ile ilgili anket analizlerinin dagilimi

_ 2 5
5 & 55 g 7.5
= z 2 EE SEx
2 L 2 ‘& = = ©
= g =S T = S B 5o
% IS Ed £ 559
= E 5> & 2=
S [
Kursiyerler | F % F % F % F % F %
Hicbir
Az 1 6,67 2 13,33
Orta 4 26,67 4 26,67 6 40,00 6 | 40,00 7 43,75
Cok 5 33,33 2 13,33 2 13,33 2 13,33 4 25,00
Pek ¢cok 2 13,33 2 13,33 4 26,67 4 | 26,67 5 31,25
Cevapsiz 3 20,00 5 33,33 3 20,00 3 20,00
Toplam 15 | 100,00 | 15 | 100,00 | 15 | 100,00 | 15 | 100,00 | 16 | 100,00
2 (15)
Firmalar F % F % F % F % F %
Hicbir
Az 1 25,00 2 50,00 1 25,00
Orta 2 50,00 2 50,00 2 50,00
Cok 2 50,00 1 25,00 2 50,00 2 50,00 1 25,00
Pek cok 1 25,00
Cevapsiz 1 25,00
Toplam 4 100,00 | 4 100,00 | 4 100,00 | 4 100,00 | 4 100,00
2 (4)

Yukarida yer alan veriler perspektifinde tablo 4 i¢in kursiyerlerin
%33,33’1 ile teknik bilginin ¢ok, %33,33'l ile deger ile malzeme bilgisinin
cevapsiz diger verilerin ise orta olarak siniflandirildigi belirlenmistir.
Firmalarin da kursiyerler ile ayni goriisleri savunduklar1 gézlemlenmistir.
Egitim siireci ile ilgili olarak arastirmacinin da gozlemleri cergevesindeki
veri analizleri 1s18inda yeterli diizeyde sistematik bir egitim siirecinin
izlenmedigi diistinilmektedir.

Tablo 5: Kursiyerlerden elde edilen kurs programi ile ilgili teknik bilgi analizleri
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F | % F | % F % F %

Hig¢bir 2 13,33 3 20,00 3 20,00
Az 3 20,00 2 13,3 2 13,33 1 6,67
Orta 5 33,33 5 33,33 4 26,67 5 33,33
Cok 2 13,33 1 6,67 1 6,67 3 20,00
Pek cok 6 40,00
Cevapsiz | 3 20,00 4 26,67 5 33,33
Toplam 15 | 100,00 | 15 | 100,00 | 15 | 100,00 | 15 100,00
> (15)

Tablo 5 icin kursiyerlerin biiylik c¢ogunlugunun %40 ile baski
cesitleri ve desenleme bilgisini pek ¢ok olarak siniflandirdigi saptanmistir.
Bu bilgi belirlenen kurs programinda, sadece dijital anlamda tasarim
programlarinin 6gretimine yonelik bir egitimin s6z konusu oldugunu
teknik anlamda ekstra bilgilere yer verilmedigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 6: Kursiyerlerden elde edilen kurs programi ile ilgili malzeme bilgisi analizleri

S B
.4
o Bp
% @ o
o o0 2 o
5 & g2
® = <
=
2 ) =) =
m [ %S %
a8
F % F % F %
Higbir 3 20,00 1 6,67
Az 2 13,33 2 13,33
Orta 2 13,33 5 33,33 2 13,33
Cok 3 20,00 2 13,33
Pek ¢cok 4 2 13,33
Cevapsiz 8 53,33 3 20,00 6 40,00
Toplam 15 100,00 15 73,33 15 100,00
2 (15)

Malzeme bilgisi ile ilgili olarak tablo 6 dogrultusunda kurs
programlar igerisindeki kursiyerlerin %33,33’ tUinlin renk bilgisini orta,
%20’ sinin elyaf bilgisini hicbir olarak belirlemis olduklar izlenmistir. Su
an var olan kurs programlarinin biiyiik bir cogunlugunun bu noktada ¢ok
biiytik eksiklikleri icerisinde barindirdigi bir egitim siirecini benimsedikleri
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goriilmektedir. Tekstil tasarimin hangi alaninda olursa olsun gerek baskida
gerekse dokumada elyaf ve renk bilgisi tasarimin olusturulmasi acisindan
son derece 6nem arz etmektedir.

Tablo 7: Firmalardan elde edilen tasarim kurslarinin teknik bilgi, malzeme bilgisi ve egitim
stiregleri ile ilgili genel analiz dagilimi

F %
Hig
Cokaz
Biraz 1 25,00
Orta 2 50,00
Iyi 1 25,00
Cok iyi
Toplam 4 100,00
24

Tablo 7 firmalarin mevcut olan tasarim kurslarinin vermis olduklari
teknik bilgiyi, malzeme bilgisini ve egitim siireclerini %50 oraninda orta
seklinde degerlendirdikleri belirlenmistir. Tasarimci ve firmalar icin en
temel gereksinim olan malzeme ve teknik bilgi kismi1 bazen hizl bir sekilde
lizerinden gecilmekte, bazen ise egitim programina hi¢ dahil edilmedigi
gozlemlenmistir. Giiniimiiz tekstil tasarim kurs programlari, teknik ve
malzeme bilgisi kismindan ¢ok tasarim asamasinda teknoloji cercevesinde
talep odakl tiriin tasarimi tizerine agirlik vererek ilerlemektedir.

3.4. Tekstil Firmalarn Tarafindan Sektore Yonelik Kurslarin
Egitim Programlarina ve istihdam Ettikleri Tasarimcilara iliskin
Goriis ve Degerlendirmeleri

Tekstil tasarimina yonelik firmalar igin, bu alandaki kurs
programlarinin objektif bir degerlendirmesi yapildiginda kurs programlari;
tasarimcr  olmak isteyen ya da icerisinde bulundugumuz ¢agin
gereksinimleri dogrultusunda meslek sahibi olmak amaci ile hizlandirilmis
olarak verilen sadece bilgisayar destekli tasarim programlar1 boyutunda
adaptasyonu saglamada verimli olarak degerlendirebilecegimiz ek egitim
programlart noktasinda yer almaktadir. Tekstil firmalarinin sektorel
anlamda i¢ biinyelerinde istihdam edecekleri tasarimcilarda is tecriibesine,
teknik ve malzeme bilgisine, sanatsal ve estetik bakis acisina, yaraticiligina,
geleneksel c¢izim kabiliyetine, hizli ve dinamik diisiince giiciine sahip
olmakla birlikte ¢6ziim odakli ve arastirmaci kisilik 6zelliklerinin st
diizeyde kazanilmis olmasina dikkat ettikleri gozlemlenmistir.

Dolayisiyla tasarimci yetistirmek amach faaliyet gostermekte olan
kurs programlari, tasarimci olmayr amacglamis bireyler icin sadece
bilgisayar destekli cizim programlarini 6grenme ve belki daha fazla
adaptasyon saglayarak hizlandirma evresinde fayda saglayabilmektedir.
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Firmalar agisindan bu yeterli bir kazanim midir noktasinda firmalar icin
yeterli olmadigi belirlenmistir.

Tablo 8: Firmalar agisindan kurs programlarinda yer verilmesi gereken konular ile ilgili

dagilim
_ [9)
[ >
— —_ ®© —
. A7) > TE 2}
=0 =0 S = & o
3 8 S B 2% =
v ) e D .
F £ S & g 32 )
i~ Q 4 — O N
) N © g < Fe)
= < oo = ]
= A § S
= 3
% F | % F 1% F % F %
Hicbir
Az
Orta 25,00
Cok 75,00 (2 |50,00 |2 |50,00 |3 75,00 |3 75,00
Pek
cok 50,00 |2 |50,00 25,00 |1 25,00
Toplam 100,00 |4 |100,00 |4 | 100,00 |4 100,00 | 4 100,00
2 (4)

Firmalar mevcut kurs programlarinin teknik bilgi, sanatsal bakis acisi,
estetik ve 0Ozgilinliik yetkinliklerine daha fazla yer vermesi gerektigini
savunmaktadir ki; bu noktada tablo 8 incelendiginde veriler de bu bilginin
dogrulugunu gostermektedir. Cilinkii tasarimsal anlamda gerekli bakis
acisina ve 0zgiinliige sahip olunmadiginda islevselligi saglama asamasinda
sikinti olusmaktadir. Buna paralel olarak s6z konusu firmalarin sektorel

pazar igerisinde rekabet giicli zayiflamaktadir.

Tablo 9: Firmalar acisindan tekstil tasarimcida aranan nitelik ile ilgili analiz dagilimi

Is tecriibesi Egitim diizeyi

F % F %
Hicbir
Bazen 1 25,00 2 50,00
Cogu zaman 3 75,00 1 25,00
Her zaman 1 25,00
Toplam 4 110000 |4 100,00
>4

Firmalarin tekstil tasarimc ihtiyaglarim karsilarken tablo 9’ da
goruldugi tizere %75 oraninda is tecriibesini ¢ogu zaman daha fazla
dikkate aldigi, egitim diizeyini ise bazen dnemsendigi belirlenmistir. Bunun
nedeni ise katilimc firmalarin is tecriibesinin, beraberinde hizli ¢6ziim
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yetenegini getirdigini diisiinmeleridir. Clinkii ortaya cikabilecek sorunlar
karsisinda tasarimci hizli ve ¢6ziim odakli ilerleme saglamalidir.

Sonu¢

Tekstil ve tasarim kavramlar1 hizli bir degisim yasamis, cagin
gereksinimleri paralelliginde gelisim gostermistir. Ozellikle postmodern
¢agin getirilerine karsilik vermek adina atilan her adim sonucunda tekstil
tasarim beraberinde bircok farkli teknolojik yonelimleri de getirmistir.
Yonelimler ile ilgili olarak o6zellikle teknolojinin st diizey evrelerde
kullanilmasindan kaynaklanan tasarim ve lretim asamalarindan otiirii
tasarimcilardan beklenen yeterliliklerde de degisimler olusmustur. Olusan
bu degisimleri karsilayabilmek adina giiniimiiz tekstil sektdriine yonelik bu
anlamda faaliyet goOstermekte olan bircok tekstil tasarim kurslar
mevcuttur.

Bu noktada giinimiiz sart ve standartlari distintildiigiinde tekstil
sektorii acisindan yiritiilen arastirma kapsaminda arastirmacinin da
katilmiyla saglanan veriler 1s18inda incelenen kurs programi ile ilgili
olarak, bu kurs programinda yer alan katiimci bireylerin biiyiik
cogunlugunun 28-32 yas araligindaki baylarin olustugu, genel egitim
diizeylerinin lisans diizeyinde ve tekstil tasarim noktasinda belirli bir
gecmislerinin olmadig1 izlenmistir. Arastirma dogrultusunda ilerlemeye
devam edildiginde egitim gérmeye baslayacaklar1 programlar ile ilgili
olarak net bir bilgiye sahip olmaksizin bu program ile ilgili olumlu
diisiincelere sahip olduklar1 goézlemlenmistir. Akabinde ilerleyen kurs
egitim programi cercevesinde ise bu bireylerin ayni olumlu yo6ndeki
kanaatlar1 devam etmistir. Ciinkii kurs programina katilim gostermis olan
bireyler icin tekstil tasarim, teknolojik anlamda ele alinacak bir olgu
icerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla kurs programina katilim saglayan
birey icin kazanilmasi gereken beceri teknoloji ¢ag1 dogrultusunda var olan
bilgisayar destekli tasarim program yeterliligidir. Katihmci bireyin
hedefledigi kazanim bazli devam ettigimizde, tekstil tasarimina yonelik var
olan bir¢ok kurs programinin egitim siirecinin hemen hemen ayni eksen
lizerinde ilerleme kaydettigi belirlenmistir. Belirlenen veriler kapsaminda
arastirmacinin da kursiyer olarak katiliminin saglandig1 ve arastirmamiza
dahil olmus kurs programinin tekstil tasarimina yonelik olarak yiiriitmiis
oldugu desen tasarimi egitim siirecinde kullanilan tasarim programlarinin
Dijital Baski amacgh kullanilan Photoshop ve Illustrator yazilimlar1 oldugu
saptanmistir.

“Kurs siirecinde Photoshop ve Illustrator yazilimlari ile olusturulan
desen tasarimlari yaraticilik, estetik, 6zgiinliik gibi tasarim kavramlarinin
yani sira asil temel gereksinim olan tekstil teknik ve malzeme bilgileri ile
ayni diizeyde yer verilmis midir?” noktasinda anketlerden elde edilen
bilgiler 1s181nda tekstil tasarim i¢in gerekli olan birincil teknik ve malzeme
bilgisi yetkinliklerinin o6zellikle tekstil tasarim bazinda hi¢cbir ge¢cmis
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baglantisi olmayan bir birey icin yetersiz oldugu verisine ulasilmistir.
Tekstil tasarim kurs programlar1 icin, sektore istihdam edilecek
tasarimcinin desen tasarim program kullanimi ve sektor bilgisine hakim
olmasi tasarimci olarak ele alinmasinda yeterli olmaktadir. Fakat tam bu
evrede arastirmaya katilan tekstil sektorii icerisinde yer alan firmalardan
elde edilen bilgilere bakildiginda mevcut kurs programlari ile firmalarin
bazi hususlarda ortiismedigi analiz edilmistir. Firmalar; biinyesinde yer
alacak bir tasarimcida alaninda teknik bilgisi {ist diizeyde olan ve hizli
liretim yapabilecek nitelikte bireyler aramaktadir.

Kurs programlari dahilinde elde edilmis olan kisa dénemlik bir bilgi
15181nda, faaliyet icerisinde olan tasarimcilar firmalar icin istedikleri
nitelikleri karsilayamayan bireylerdir. Ciinkii sadece tasarim programi
kullaniyor olmak, firma i¢in yeterli bir unsur degildir. Bunun i¢in firmalarin
gortsleri dogrultusunda bir tasarimcinin 6zellikleri;

e Sanatsal bakis acisi,

o Estetik algisi,

o Teknik ve malzeme bilgisi,

¢ Kriz ¢6zlim becerisi,

¢ Geleneksel ve bilgisayar destekli ¢izim becerisi,
e Arastirmaci,

o Gilincel sektdr analizi kabiliyeti seklinde belirlenmistir. Kurs
programlarinin tim bu bahsi gecen unsurlardan sadece bir tanesini
karsiliyor olmasi bu yondeki kurs programlarinin tekstil sektori
icerisindeki firmalar icin fayda saglayacak diizeyde oldugu anlamina
gelmemektedir.

Firmalar, bu yo6nde var olan kurs programlarinin tekstil tasarim
alaninda egitim almis olan veya uzun yillardir bu alanda faaliyet gosteren
bireylerin  hizlarimm  arttirmak ve bilgisayar destekli tasarim
programlarindaki eksikliklerini gidermek dogrultusunda oldugunda son
derece yararli olacagini distinmektedir.
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RUS GOCMEN EDEBIYATININ ORTAYA CIKISI VE BUNU HAZIRLAYAN
TARIHSEL SUREC
¢
THE REVOLOUTION OF THE RUSSIAN MIGRATION LITERATURE AND THE
HISTORICAL PROCESS

Nuray DONMEZ*

0Z: Yirminci yiizy1l Rusya tarihinde birtakim sosyolojik, kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik
degisimler yasanmistir. 1917 Ekim Devrimi, Rusya i¢in ylizyilin en énemli olaylarindan biri
olmustur. Toplum yapisinin degisimiyle halkin yasadig yenilikler ve bu yeniliklerin getirdigi
zorluklar ve yaptirimlar, devrimin kaginilmaz sonuglari olarak Rus halkinin karsisina ¢ikar.
Tarihte yasanan modern devrimlerin prototipleri olan 1776 Amerikan ve 1789 Fransiz
Devrimleri, 1917 Ekim Devrimi’'nin yasanmasinda tetikleyici etki yaratirlar. Bu ¢alismada
Lenin’in 6nderliginde gergeklestirilen 1917 Ekim Devrimi éncesi yasanan ve séz konusu
devrimin temelini atan 1825 Aralikgilar isyani, 1905 Rus Devrimi ve 1917 Subat Devrimi
sonrasl1 Carlik Hiikiimetinin yikilmasiyla iktidara gelen gecici hiikiimet donemine kronolojik
olarak deginilecektir. Bu ¢alismanin amaci, 1917 Ekim Devrimi sonrasi Lenin yonetimiyle
uzlas1 icerisine giremeyen aydin ziimrenin goé¢ etmesiyle ortaya c¢ikan ve zamanla
meyvelerini vererek XX. yiizyil Rus kiiltiir, tarih ve edebiyati agisindan biiyiik 6nem arz eden
Rus Gégmen Edebiyatinin olusumunu ve ii¢ dalga seklinde gelisim gosteren evrelerini
ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Rus gocmen edebiyati, Ekim Devrimi, go¢ dalgasi, gé¢men yazar,
go¢men sair.

ABSTRACT: There have been some sociological, cultural, artistic and economic changes in the
history of twentieth century Russia. October Revolution of 1917 was one of the most important
events of the century for Russia. Innovations experienced by the people with the change of the
social structure, and the difficulties and sanctions brought by these innovations face the
Russian people as the inevitable consequences of the revolution. The 1776 American and 1789
French Revolutions, which are prototypes of modern revolutions in history, had a triggering
effect on the October Revolution of 1917. In this study, 1825 Decembrist Uprising which took
place before October Revolution of 1917 under the leadership of Lenin and formed the basis of
the said Revolution, the 1905 Russian Revolution and the temporary government period that
came into power with the collapse of the Tsarist Government will be dealt with
chronologically. The aim of this study is to reveal the historical formation process of Russian
Immigrant Literature and it’s stages developed in the shape of three waves, which had a great
importance for 20th century Russian culture, history and literature, that has emerged with the
emigration of the intellectuals who could not reach a consensus with the Lenin administration
after the October Revolution of 1917.

Keywords: Russian immigrant literature, October Revolution, immigration wave, immigrant
writer, immigrant poet.
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1. Giris

Kendisine 6zgii bir ideolojiye sahip olan devrim, eylemlerini eski
rejimde ezilen halk adina yapma ilkesinden yola ciksa da, temelde iktidari
ele gecirmeyi amaclar. Devrimi devlet yonetimindeki koklii degisiklik
(Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, 1975:12) olarak ifade eden
Montesquieu, bu taniminda yonetim degisikligini vurgulayarak, devrimin
gecmisten kopusu benimseyen bir olgu oldugunu anlatmak ister. Bu
diisiinceden hareketle, devrimle birlikte eski rejimi animsatan her sey yok
edilir. Ozel miilkiyete son vermek, kisi ozgiirliigiinii saglamak, sinifsal
ayrimi ortadan kaldirmak ve hukuksal alanda herkesi esit kilmak, ancak
devrim araciligi ile kazanilabilecek haklar olarak goriiliir. Bu baglamda
devrim, getirdigi yeniliklerle benimsetilmeye ¢alisilir.

Devrim, onu hazirlayan sebepler ve sonrasinda yasanan degisimlerle,
siire¢ icerisinde gerceklesen bir eylemdir. Devrimi gerceklestirerek
iktidara gelen yoneticiler, devrimin sebep oldugu degisimleri halka
benimsetmek icin siddete basvurmak zorunda kalabilirler. Hatta iktidarin
uyguladig: siddeti, devrimin zorunlu bir sonucu olarak goren ¢alismalar da
vardir (Zarig, 2012: 1-4).

Sinifsal ayrimin ¢ok keskin oldugu veya sanayilesmenin yogun olarak
yasandigl llkelerde devrim, ka¢inilmaz bir olgu olarak ortaya ¢ikar. 1776
Amerikan Devrimi ile 1789 Fransiz Devrimi, sinifsal ayrimla
sanayilesmenin sebep oldugu modern devrimlerin en 6nemli 6rnekleri
olarak goriiliir. Bu nedenle c¢alismada ilk olarak Amerikan ve Fransiz
Devrimi ile ilgili bilgi vermek faydali olacaktir.

S6z konusu calismada Rusya tarihinde yasanan ayaklanma ve devrim
girisimleri, amacina ulasarak basarili olan Ekim Devrimi anlatilmistir. Bu
politik gelismeler ve yaptirimlar sonucu yasanan go¢ hareketiyle ortaya
cikan Rus Go¢men Edebiyati ve bu edebiyatin gelisim siirecine
deginilmistir.

2. Bulgular

1492’de Amerika’'nin kesfinden sonra Avrupa tlkelerinin ilgisi bu
kita tizerine yogunlasir. Avrupa’nin gii¢lii devletleri olan Biiyiik Britanya,
Fransa, Avusturya ve Prusya arasinda, somiirgecilik anlayisi nedeniyle Yedi
Y1l Savaslar1 (1756-1763) yasanir. Bu Yedi Yil Savaslari sonunda olusan
biitce acigini kapatmak icin Biiyiilk Britanya parlamentosu tarafindan
1765’te ¢ikarilan Damga Vergisi Yasasi ile Amerika’da yasayan kolonilerden
yliksek vergiler talep edilir. Biliyiikk Britanya parlamentosunda temsil
edilmeyen ve s6z sahibi olmayan koloniler temsil yoksa vergi de yok (Erhan
vd., 2012: 78) sloganiyla vergilere karsi cikarlar. Kolonilerde bagimsizlik
diisiincesi yayginlasir. Bunun iizerine eyleme gecen koloniler, Amerikan
Bagimsizlik Savasi’'ni baslatir. Biiylik Britanya ile Amerika’daki koloniler
arasinda gerceklesen savasta Kkoloniler, Yedi Yil Savaslari’nda Biiyiik
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Britanya karsisinda yenilgiye ugrayan Fransa ve Ispanya’dan destek alirlar.
Fransa ve Ispanya’min destegini alan kolonilere kars1 Biiyiik Britanya,
1783’te maglubiyeti kabul eder. Amerikan Bagimsizlik Savasi'nin sona
ermesiyle Biiyiik Britanya, Fransa ve Ispanya arasinda Paris Antlasmasi
imzalanir. Bu antlasmayla Biiyiik Britanya, Amerika’'nin bagimsizligini
tanir. (Erhan vd., 2012: 70-80.) Somiirgeci Britanya hiikiimeti ile
somiriilen koloniler arasinda yasanan c¢atismalar, kolonilerin kendi
aralarinda ortaya cikan siniflasmalar ve kolonilerde olusan ulusal biling,
Amerikan Devrimi'ni hazirlayan sebepler olur. (Yakut, 1999: 75).

Amerikan Devrimi sayesinde Kilise ile devlet birbirinden ayrilir,
O0gretim sistemi yayginlastirilir, kadinlara bazi haklar taninir ve bir kisim
kole ozgiirlige kavusur. Amerikan Devrimi, yabanci bir ulusun
boyundurugundan kurtulma yolunda irkc¢iiga karsi yapilan ilk eylem
oldugu icin, insanlik tarihi agisindan 6nemlidir.

Yedi Y1l Savaslar’'nda Biiyiik Britanya karsisinda yenilgiye ugrayan
Fransa ise bu savasla Kanada ve Hindistan’daki somtirgelerini kaybeder. Bu
savas sonunda Fransa, ekonomik bir kriz icerisine girer. Ayrica Fransa’nin
Amerikan Bagimsizlik Savasi’'nda kolonilere askeri malzeme saglama
konusunda destek olmasi, ekonomisinin daha da kotiilesmesine neden olur.
Ust liste yasanan zorlu siire¢ sonucunda Fransa’da ekonomik sorunlarin
yani sira toplumsal ve siyasi sorunlar da ortaya ¢ikar (Erhan vd., 2012: 73).

Fransiz toplumu aristokratlar, ruhban sinifi ile birlikte burjuva,
tliccar ve koyliilerin olusturdugu ve tiers etat! olarak adlandirilan g
siniftan olusmaktadir (Yakut, 1999: 73-74). Fransa’da temel iiretim araci
olan topragin milkiyet hakki, aristokratlarin ve kilisenin elindedir.
Vergiden muaf tutulan aristokrat sinifi, topragi isleyen koyliiniin 6dedigi
vergi ile gecimini saglar. Bu durum, vergi 6demek istemeyen kodyliler
lizerinde bir baski yaratir. Amerika'min kesfiyle basta Biyiik Britanya
olmak tizere bir¢ok iilke sermaye birikimi saglar. Bu birikim sanayi
devrimini baglatir. Burjuvalar, topraga bagli aristokratlarin Kkarsisina,
gliciinli sanayiden alan bir siif olarak ¢ikar ve aristokratlarin elindeki
yetkileri paylasmak isteyen burjuvalar, ekonomik tistiinliigii ele gecirdikten
sonra iktidara gelirler. Yeni iktidarla birlikte mutlak monarsiyi kaldirip
krallik yonetimine son veren, yerine cumhuriyet rejimini getiren Fransiz
Devrimi gerceklesmis olur. 26 Agustos 1789’da meclis onayiyla Insan ve
Yurttas Haklar1 Bildirgesi yayimlanir. Bu bildirge, burjuvazinin diinya
goriisiinii yansittigl ve kisinin ozgiirlik, giivenlik, miilkiyet gibi haklar
oldugunu belirttigi icin 6nemlidir. Bu nedenle Fransiz Devrimi, tarihe
burjuva devrimi modeli olarak gecer. Burjuvazinin uyanisiyla bilimler
canlanmaya baslar. Oncesinde kilise iistiinliigii sz konusuyken, devrimden
sonra bilim Ustiin hale gelir.2

1 Ugiincii sinif
2 Detayl bilgi icin bk. (Kiigiik, 2010: 54).
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Amerikan Bagimsizlik Savasi sonrasinda Amerikan Devrimi’nin
gerceklesmesindeki temel etken, kolonilerinin yiiksek vergilere tabi
tutulmasidir. Fransiz toplum yapisindaki simifsal farkliliklarin Kkeskin
olmasi nedeniyle yonetimden memnun olmayan halkin ayaklanma
girisimlerinde bulunmasi ve iilkede ortaya ¢ikan oOzgiirliikk¢li akimlar,
Fransiz Devrimi'ni olusturan sebeplerdir. Modern dénem diinya tarihinde
yasanan iki biiytik devrim, bu yoénleriyle Rusya’da 1917 Ekim Devrimi'nin
yasanmasinda etkili olur. Aslinda Rusya tarihine bakildiginda, 1917 Ekim
Devrimi'nden oOnce de birtakim devrim girisimlerinde bulunuldugu
gorulir.3 Ancak bu devrim girisimleri basarili olamadan, belirli bir halk
kitlesine ulasamadan bastirilir. Bu yontiyle 1917 Ekim Devrimi, Rusya’'da
modern devrim ¢aginda gergeklesen ve basariya ulasan tek devrimdir.

Rusya tarihinde Ekim Devrimi oOncesi yasanan devrim
girisimlerinden ilki, Car I. Nikolay doneminde gerceklesir. Avrupa’da
bulunmus olan gen¢ Rus subaylar, anavatanlarini da Avrupa standartlarina
getirme gayesinden yola c¢ikarak kendi iglerinde oOrgiitlenip cemiyetler
kurar. Car I. Nikolay, 1825’te yonetime gectiginde birtakim anlasmazliklar
ve karisikliklar ortaya cikar. Bu atmosferden faydalanmak isteyen subaylar,
mesruti bir idare kurmak icin ayaklanir. Ancak Car I. Nikolay, ayaklanmay1
hemen bastirir. Bu nedenle devrim girisimi basarisiz olur. Ayaklanma
Aralik ayinda gerceklestigi icin tarihte Aralikcilar Isyani* olarak anilir.
Ayaklanmada yer alan subaylar ve aydinlar ya idam edilir ya da Sibirya’ya
kiirek cezasinas> gonderilirler. Siyasi mahkiim ziimresi de ayaklanmayla
ortaya ¢ikar. Ayaklanma, iktidar tarafindan bastirilmis olsa da Aralikc¢ilar
arkalarinda énemli bir diisiinsel miras birakirlar (Atali, 2002: 48). Ulke
tarihinde subaylar ve aydin kesim tarafindan ilk kez gerceklestirilen
ayaklanma, Ekim Devrimi'nin temellerini atar.

Aralikgilar Isyani'ndan sonra Rusya tarihinde gériilen bir sonraki
devrim girisimi, 1905 yilinda gerceklesir. 22 Ocak 1905te (Jillyen
takviminde 9 Ocak) Petersburg’daki isciler, Gapon adinda bir papaz
onderliginde, mesai saatlerinin 8 saate indirilmesi, asgari iicretin
arttirilmasi, fazla mesainin kaldirilmasi gibi taleplerini ifade ettikleri bir
dilekceyle Car II. Nikolay’a ulastirmak icin Kislik Saray’a yiiriirler. Ancak bu

3 Rusya’daki bu calkantih siirecin habercilerinden birisi de Gogol'dur. Meshur eseri Olii

Canlar’da Rusya’nin biiylik hadiselere sahne olacagy, firtinalar gegirecegi ve “ileriye dogru”
bliytik bir hamle atacagini yazmigtir. Rusya’yi, biitiin hiziyla yol almis olan bir “Troyka”ya
(ti¢ ath Rus arabasi veya kizag1) benzetir:
“Ey Rusya! Cevap ver, sen bu hizla nereye gidiyorsun? Hayir, cevap vermiyor. “Troyka’nin
cingiraklart ne giizel sesler ¢ikariyor; sanki parcalar haline gelen hava ugultu yapiyor; her
sey yeryiizii sathinda ne varsa hepsi de geride kaliyor ve bu “Troyka” karsisinda diger
milletler ve devletler, yana ¢ekilerek yol veriyor.” (Musabay, 1959: 31).

4 Vosstaniye Dekabristov (BoccTanue /lekabpucToB)

5 Katorga (Kartopra): Sikiyonetimin uygulandigi hapishane vb. yerlerde mahkiimlara
yaptirilan agir ve zorlayia isler (Ojegov, 2005: 266). Calisma kamplarinin temelleri bu
sekilde atilmis olur.
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baris¢1 ylriiyiise katilan silahsiz 200.000 isci, Car'in askerleri tarafindan
olduriiliir. Bu olay Pazar gilinli gerceklestigi icin tarihte Kanli Pazar diye
anilir.

1905 Rusya’sinda gergeklesen grev sayisi muazzam boyutlara ulasir.
Hiikiimet raporlarina gore grevlere 2 milyon 800 bin is¢i katilir. Baski
yoluyla devrimi bastirmayi basaran Carlik hiikiimeti, devrime daha kokli
bir bigcimde son vermek icin reformcu yollar da dener. 11 Aralik 1905’te
Devlet Dumasi (Meclisi) secim kanununu cikarir (Devrimler ve Karsi
Devrimler Tarihi Ansiklopedisi 3, 1975: 590-592). Duma, akli 6n planda
tutan bir kurumdur. Zamanla Car'in yetkilerinin biiyiik bir kismi Duma’ya
gecer. 1825 Aralikcilar Isyani, ardindan 1905’te gerceklesen Kanl Pazar
olayl, devlet yoOnetiminde basarisiz olan Carlarin halkin nefretini
kazanmasina sebep olur.

1904 wyilinda baslayan ve bir yil siiren Rus-Japon Savasi’'ndan
yenilgiyle cikan Rusya’da Car II. Nikolay, tlilke icerisinde Kanli Pazar
olayinin yarattigl calkantilar1 dindirmek i¢in savastan medet umarken, bu
yenilginin ardindan halkin yonetime karsi olan tepkisi iyice artar. Toprak
sahiplerinin kélesi durumundaki kdyliler, siyasi baskilardan ve agir
calisma kosullarindan sikayetci olan isciler, 6rglitsel bir baskaldiriya hazir
duruma gelirler. Is¢i ve koyliilerin yam sira, Rus yazar ve sairler ile aydin
kesim de Car’in uyguladig1 yanls politikalardan rahatsiz olur. Puskin’den
baslayarak bircok Rus yazar (Gogol, Nekrasov, Cernisevski, Turgenyev,
Pisarev, Tolstoy vb.) eserlerinde Rusya’daki ¢arlik rejimini elestirerek geri
kalmishgin yarattigi sikintilara “satir aralarinda” yer vererek fikirlerini
okuyucuya ulastirirlar.

Cokuluslu ve ¢ok dinli bir toplum yapisina sahip olan Rusya’da temel
sorun; cesitli uluslarin tek tlke catisi altinda yasamasi degil, toplumsal
siniflasmalardan dogan farkhiliklardir. Rus halkinin %80’ini koyliiler
olusturmaktadir. Ulkenin ekonomik yiikiinii de onlar iistlenmistir. Halkin
beste dordii tarimla gecinmesine ragmen, topraklarin ancak dortte birine
sahiptir. Topraktan yoksun koylii, adeta asilzadelerin kolesi gibidir.

5 Mart 1861'de kdylilerin haklarimi iyilestirmek adina Kéylii
Reformu¢ yayimlanir ve bu kanunla koyliiye toprak kullanma hakki verilir.
Topragin miilkiyet hakk: ise yine asilzadelerdedir. Koyliiye islemesi icin
verilen topraklar oldukca verimsizdir. Koylii, toprak sahibine bir bedel
odemek zorundadir. iki tiirlii 6deme sistemi vardir. Bunlar; Barscina’ ve
Obroks sistemleridir. Koyliiye verilen topragin verimsiz olmasi nedeniyle
koylii ne hizmet, ne de para borcunu 6deyebilir. Bir siire sonra yine toprak

6Krest'yanskaya Reforma (KpectbsiHckast pedpopma)

7Bars¢ina (BapmmnHa):Toprak sahiplerinin arazilerinde koyliilerin karsiliksiz ve zorla
calistirilmasi (Ojegov, 2005: 38).

80brok (06pok): Toprak sahipleri tarafindan koyliiden zorla toplanan para veya mal
(Ojegov, 2005: 424).
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sahiplerinin esiri durumuna gelir. Bu nedenle Koylii Reformu istikrarl bir
sekilde isleyemez. Bu kosullar altinda ¢alismak istemeyen koyliilerin biiytik
bir kismi sehirlere go¢ eder. Bu gog, sehirlerde yasayan proletarya
kesimindeki niifusun artmasina sebep olur. (Mejuev, 2008: 28-29).
Koyliilerin bir kismi ise evlerini terk etmek istemezler ve koylerinde
kalirlar.

Ulke icinde kéyliiler bu sikintilarla miicadele ederken, 20 Temmuz
1914’te Car II. Nikolay, I. Diinya Savasi’'nin basladigini ilan eden bildiriyi
yayimlar. I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasinin temel sebebi; diinyay1 ekonomik
yonden paylasma yarisina giren iilkelerin miicadelesidir. Car II. Nikolay,
Istanbul’u fethederek bogazlara hakim olma diisiincesiyle Rusya’y1 savasa
dahil eder.

Koti yonetilen ve savasa hazirliksiz giren Rus ordusu, silah ve
cephane konusunda sikinti ceker. Cok sayida asker savasa katilmak
zorunda kalinca ekim-bicim isleri aksar. Tarimdaki bu aksakliklar, aglik
krizini de beraberinde getirir. 22 Ocak 1917'de Kanli Pazar giiniiniin
y1ldoniimiinde, bir siiredir iilkede hakim olan aclik sorununu dile getirmek
ve devam eden savasi protesto etmek amaciyla Petersburgda
ayaklanmalar gerceklesir. Bu ayaklanmalar olaysiz gecer. Yiyecek,
hammadde ve yakit stoklari cok azaldigi icin fabrikalar teker teker kapanir
ve tiim tilkede issizlik bas gdsterir. Kapanan fabrikalar nedeniyle issiz kalan
proleter kesim, grevlere baslar ve bu grevler birka¢ giin boyunca devam
eder. Iscilerin baslattig1 grevlere jandarma, polis ve askerlerin de
katilimiyla 27 Subat 1917’de bir ayaklanma gerceklesir. Bu ayaklanma,
tarihte Subat Devrimi olarak anilir. Ayaklanma sonucunda, 2 (15) Mart
1917 tarihinde Car II. Nikolay'in tahttan gekilmesiyle, Carlik rejimi sona
erer.

Subat Devrimin ilk aylarinda tiim biirokratik sistem eski haliyle
korunur; smif farkliliklar1 ortadan kalkmaz, soylu topraklar1 devlet
himayesine gecirilmez. Toplumsal gli¢clerin gruplasmalari o zamanlar su
sekildedir: burjuvazi, koyliler ve isciler toprak sahiplerinin ve
biirokrasinin karsisindadir. Ancak burjuvazinin, isc¢ilerin ve kdéyliilerin is
birligi sadece ilk birkag giin siirer (Kovalevski, 2006: 279-280).

ilerleyen aylarda ise Subat Devriminin bir yansimasi olarak iilkede
sadece monarsi degil medeniyet de yok olur. Biitiin otorite kurumlari
¢Oker, kilise, hukuk sistemi, toprak sahibi sinifin giici ordu ve
donanmadaki subaylarin otoritesi, iist diizey kisilere duyulan hiirmet, hepsi
son bulur. Boylece iilkedeki tek gercek giig, isci, koylii ve askerlerin
olusturdugu yerel devrim komitelerinin eline gecer (Figes, 2009: 502).

Subat Devrimi ile Carlik hiikiimetinin yikildigi zamanlarda Lenin,
Isvicre’dedir. Bolsevik partisini, génderdigi mektuplarla yonlendirir. Lenin,
Carligin devrilmesiyle, devrimin birinci evresinin tamamlanmis oldugunu,
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bir sonraki evrenin isci sinifinin énderlik ettigi bir devrim olacagini dile
getirir. Lenin, Ziirih’ten ayrilip Rusya’ya gelir.

1 Mart 1917’de gegici bir hiikiimet kurulur. Bu hiikiimetin basinda
Kerenski, Mensevikler ve Sosyalist Devrimciler yer almaktadir. Kiiciik
burjuva demokrati olan Kerenski, Carlik Rusya’sinin askeri giiclinlin
geregine inanmaktadir (Jdanov vd., 2012: 23-24). Kerenski, Subat Devrimi
sirasinda zayif olan Bolsevik Partisinin bu durumundan yararlanir ve
gecici hikimette basbakanlik yaptifi siire boyunca Bolseviklerin
ilerlemesini engellemek icin miicadele eder.

Lenin, burjuva devriminden sosyalist devrime nasil gecilecegini, 4
Nisan 1917’de hazirladigi ve on maddeden olusan siyasi programinda
aciklar. Nisan Tezleri® olarak adlandirilan bu program, savasin son bulmas;,
gecici hiikiimetin devrilerek yerine bir Sovyetler Cumhuriyeti'nin
kurulmasi, bankalarin ulusallastirilmasi ve topraklarin kéyli komitelerine
birakilmasi gibi konulari ele almaktadir (Kogyigit, 2006: 28).

Lenin, Nisan Tezleri araciligiyla daha genis bir halk kitlesine ulasma
cabasina girmisken, Kerenski, Lenin’in bir Alman casusu oldugu ve vatana
ihanet ettigi suclamalariyla tutuklanmasi i¢in emir ¢ikartir. Bunun {izerine
Lenin Finlandiya'ya siginir. Lenin’in makaleler, yazilar ve talimatlarla
Finlandiya’dan yonettigi eylem Bolsevikleri, gittikce iktidara yaklastirir. 10
(23) Ekim giinti Lenin gizlice Rusya’ya doner.

Gecici hiikiimet tarafindan kendilerine toprak verilecegi vaadiyle
kandirilan koyliiler, topraga el koyma girisimlerinde bulunurlar. Ancak
bunlar gecici hiikiimet tarafindan siddet kullanilarak bastirilir. Bunun
lizerine koyliiler, derebeylerinin malikanelerine saldirilar diizenler.

Gecici hiikiimet kendisine karsi olusan tepkiyi bastirmak icin
cephede de harp divanlar1 kurar, toplu 6lim cezalari uygular. Ekonomik
bunalim yaratmak amaciyla fabrikalarda tiretimi durdurur. Gecici hiikiimet,
orduya ve polise sirtin1 yaslar. Menseviklerin de icinde yer aldig1 gecici
hiikiimet, savasin devam etmesini istemektedir. Bolsevikler ise savasin son
bulmasini ve halkin daha fazla mustarip olmamasi goriisiinii benimser.

Gecici hiiklimetin savasin devam etmesini istemesi, orduda
homurdanmalara sebep olur. Zamanla ordu, gecici hiikiimetten destegini
cekmeye baslar. Hatta bir siire sonra Kerenski hiikiimetinin devrilmesi icin
her tiirlii yardima hazir hale gelirler. Bolsevikler, savas yillarinda devrimi
ilerletme ¢abasi icerisine girer. Petersburg’da hissedilen devrim dalgasi
cephelere de ulasir. Bolsevikler cephede iki gazete yayimlamaya baglar.
Bunlardan ilki Soldatskaya Pravda ikincisi ise Okopnaya Pravda
gazeteleridir. Bu gazeteler, devrimi yayma konusunda Bolseviklere biiyiik
fayda saglar.

9 Aprel’skiye Tezisy (Anpesibckue Te3UChI)
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Bolsevik partisi lideri Lenin, 1917 yili Nisan ayinda savas karsiti
propagandalara baslar. Rus halki ve askerinin de destegini alan Lenin,
savasl sonlandirarak biiyiik ciftlikleri ya da topraklari koylilere dagitmak
ister. Mensevikler ise zafer elde edene kadar savasilmasini ve toprak
paylasiminin yasal yollarla gerceklesmesi gerektigini savunur. Gegici
hiikimetten memnun olmayan askerler, savasmanin gereksiz olduguna
inanir. Askerler, aclik ve sefalet igerisinde gecen savas giinlerinden
kurtulmak icin cepheden kagmaya baslar. Lenin, aclik sikintisi ceken ve
savasmak istemeyen halka Ekmek ve Baris propagandasi!® ile yaklasir.
(Gindtiz, 2005: 2). Koyliiler, “Hiikiimet hepimizi asamaz ama Almanlar
herkesi ya éldiiriir ya da sakat birakir,” (Jdanov vd. 2012: 86) diyerek
baristan yana olduklarini ve savasin son bulmasini istediklerini belirtir.

Yasanan koylu ayaklanmalari tilkeyi daha zor bir duruma sokar. Ordu
da ihtilale karisir. Bu gelismelerden yararlanan Bolsevikler, Askeri ihtilal
Komiteleri kurar ve hiikiimet darbesinde bulunur. Miladi takvime gore 7
Kasim 1917’de (Jillyen takvimine gore 24 Ekim 1917°de) Ekim Devrimi
gerceklesir. Lenin o©nderligindeki Bolseviklerin Petrograd'daki Kislik
Saray’a saldir1 diizenlemesiyle, Carlik Rusya’si yikilarak yerine Sovyetler
Birligi kurulur. Lenin, Rus-Sovyet Kongresi tarafindan Halk Komiserleri
Konsey Baskani, yani Hiiktimet Bagskani secilir. Trogki Disisleri Bakani, Stalin
de Halklar Bakanmi olur. O ddnemde bakan yerine halk komiseri adi
kullanilmaktadir.

Ekim Devrimi, Rusya’nin icinde bulundugu calkantilarin bir sonucu
olarak, sosyalist bir yapiya sahip, Marks ve Lenin’in ideolojilerinin iktidara
gelmesini saglayan bir devrimdir.

Lenin’in onayiyla 28 Ekim 1917’de yayimlanan Toprak Kanunu ile
toprak tlizerindeki 6zel miulkiyet hakki kaldirilir. Ekim Devrimiyle birlikte
tarim kollektiflestirilir, proletarya onderliginde halka ekmek, is, konut,
egitim, saghk hizmetleri, toprak ve sosyal giivence saglanir. Calisma stiresi
8 saatlik is gilinii olarak giivence altina alinir. Sanayi ise merkeziyetgi bir
anlayisla yonetilir. 18 Aralik 1917’de Sovyet hiikiimeti tarafindan Halk
Iktisadi Yiiksek Surasi’! kurulur ve boylece sanayi, proletarya diktatorliigii
altina girmis olur.

Bolsevikler tarafindan 1917 yilinda yayimlanan Rusya Halklarinin
Haklar1 Bildirgesi'? ve 1918 yilinda yayimlanan Emekgi ve Sémtirtilen Halkin
Haklar Bildirgesi3 ile Carlik Rusya’st doneminde baski altinda birakilan
milliyetlere esitlik ve geleceklerini kendilerinin belirleme hakki taninir.

10 Aghiga karsi ekmek, savasa karsi baris.

11Vissiy Sovet Narodnogo Hozyaystva (VSNH) (Breiciumii coBeT HapoJHOTO X035HCTBa)
(BCHX)

12 Deklaratsiya prav narodov Rossii (/leksiapaius npaB HaposoB Poccuu)

13Deklaratsiya prav trudyascegosya i ekspluatiruyemogo naroda (/lexsapanus mpas
TPYAALIETOCS U 3KCITyaTUPyeMOro Hapo/ia)
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Yeni hiikiimet bu bildirgelerle ayrilike1 milliyetciligin olusmasini engellemis
olur. Konuyla ilgili olarak {inlii tarih¢i Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyil
(1914-1991 Asiriliklar Cagi) adh kitabinda, Rus Devrimi'nin ayakta
kalabilmesinin baslica nedenlerini; merkeziyetci, disiplinli ve gili¢lii bir
Komiinist Partisi'nin varligi, koyliiye toprak verilmesi ve bir devlet olarak
Rusya’y1 biitiinliik icinde tutabilecek ve tutmayi arzulayan tek hiikiimetin
Bolsevik yonetimi olmasina baglamaktadir (Kog, 2007: 1-5).

Bolsevikler planli ekonominin ilk versiyonunu, yani daha sonralari
Stalin'in Bes Yillik Planlari’'na model olusturacak savas komiinizmini
gelistirir, 6zel ticareti ve miilkiyeti ortadan kaldirmanin yani sira, paranin
yerine genel karne sistemini getirme yoniinde planlar yaparlar. Kentleri ve
askerleri beslemek i¢in koyliilerin tahilina el koyar, milyonlarca insani
yakacak odun icin aga¢ kesmek, yollar insa etmek ve demiryollarini
onarmak tizere ekonomik cephede kullanilan emek ordularina yazdirirlar.
Insanlara deneysel kolektif calisma bigimlerini ve fabrikalara bitisik
yatakhanelerde ve koguslarda yasamay1 dayatir, dine karsi savas acarak,
rahipleri ve dindarlari sindirir ve yiizlerce kiliseyi kapatirlar (Figes, 2011:
47).

Ulkede ceza yaptirnmlari da artar. Sovyet hiikiimetinde devrim
sonrast donemden baslamak iizere ceza sistemi ve ceza sekilleri ¢ok sert
bir sekilde uygulanir. Bolsevikler hakimiyeti ellerinde tutmak icin baskici
onlemler alir, karsit goriise sahip olanlari siyasi suglu olarak goriirler. Bu
kisiler yasama elverissiz, ¢orak alanlarda her yil yenisi insa edilen ¢alisma
kamplarina veya maden ocaklarina gonderilir. Buralarda mahkéimlarin bir
is glini on iki saattir.

Bolsevik iktidarinin hiikiim siirdiigti Rusya’da hiirriyet sinirlamasi
giderek siddetlenir. 28 Ekim 1917’de Halk Komiserleri Surasi, Basin
Hakkinda Bir Kararname yayimlar. Lenin hiikiimeti bu kararnamede Sovyet
hiikiimetinin emirlerinin disina ¢ikan her tiirlii basin organini kapatmakla
tehdit etmektedir (Fedenko, 1968: 4). Askerlerin gazete okumalari
yasaklanir. Devrimle ilgili haberler 6nlenir.

1915’te Rus Sosyal Demokrat Isci Partisi’'nin yayin organi olan
Soldatskaya Pravda, 1917-1918 yillar1 arasinda Bolsevik gazetesi olarak
yayina devam eder. Asker ve isciler arasinda popiiler bir gazete olan
Soldatskaya Pravda, Lenin’in makalelerini sikca yayimlar. Ancak gazete
Temmuz 1917’de gecici hikiimet tarafindan kapatilir. Ekim Devrimi
sonrasl yayina tekrar devam etse de Mart 1918’de kapanir. 1917 Nisan
ayinda Petrograd’da yayina baslayan Novaya Jizn, bir Mensevik gazetesidir.
Bolseviklere karsi muhalefet yonlii bir yayin politikas1 strdiirdiigi icin
1918 yii Temmuz ayinda Sovyet iktidar1 tarafindan kapatilir. Rabogiy Put’
gazetesi ise 1917 yili Eyliil ve Ekim aylarinda yayimlanir. Gegici hiikiimet
doneminde kapatilan Pravda gazetesinin yerini alir. Bolsevik gazetesi
olarak Lenin, Stalin ve diger Bolseviklerin makalelerine gazetede yer
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verilir. 27 Ekim 1917’de Pravda’'nin yeniden yayina baslamasiyla Rabogiy
Put’ kapatilir. (Sadikov, 2010: 111-113).

Bati'dan gelen ve zararli oldugu disiiniilen fikir akimlar ile yeni
otokrasinin yerini sarsabilecegi diisiiniilen tiim fikirlere karsi kati bir
sansiir uygulanir. Yeni yonetimle birlikte, basta edebi eserler olmak tizere
bir¢ok alanda sanstir uygulanir. Sansiiriin izni olmadan matbaada basilan
herhangi bir sey i¢cin matbaaci (bu bir kitap veya bir icecek sisesinin etiketi
dahi olsa fark etmez), sekiz yil hapis cezasina carptirilirdi. Yasaklar, Sovyet
gazetecilerin Talmud diye adlandirdiklar1 ve icinde her yil degisiklikler
yapilan, sansiircilerin  faydalanabildikleri kalinca  bir kitapta
kaydedilmekteydi (Achminov,1970: 70-71).

Sovyet doneminde edebi eserler iizerinde sansiir uygulamasi Carlik
Rusya’sinda goriilenden daha sinirlayici nitelikte olur. Sovyet sansiird,
eserin konusu ve sekli ile ilgili yonlendirici ve emredici bir tislupla yazara
yaklasir. Sansiir 6ncesi hazirlanan eserler ise yasaklanmakla kalmayip,
hiikkiimet tarafindan imha yoluna gidilir. Bu sert sansiir tutumu, yeni
eserler iiretme hususunda yazarlarda caydirici bir etki yaratir. Sovyet
sansiri nedeniyle yayimlanmasina izin verilmeyen eserler daktilo ile
¢ogaltilmaya baslanir. Bu da Rusya’da yer alti edebiyatinin olusmasini
saglar. Mesru veya gayrimesru yollarla bu eserler, yayimlama amaciyla
yurtdisina kacirilir. Donemin Rus edebiyaty, hiirriyetten mahrum, yenilikei
goriislere yer vermeyen ve partinin belirledigi yolda gitmek zorunda olan
yazarlar ve sairlerle beslenir.

Kimi sanatcilar iilke icerisinde yonetimin uyguladigi bu baski
ortamina dayanamaz. Unlii kéylii sair S. Yesenin, 1925 yilinda éliimde yeni
bir sey yok ama yasamda da yenilik yok diye yazip hayatina son verirken,
1930 yilinda ise V. Mayakovski intihar etmeden 6nce son siirinde kendi
sarkimin bogazina bastim diyecektir. (Riasanovsky ve Steinberg, 2011).

Ulke icinde bu gelismeler yasanirken I. Diinya Savasi devam
etmektedir. Ancak Almanya, Rus cephesindeki savasi bitirmek ister. Bu
konuda Lenin’den yardim talebinde bulunur. Lenin Almanya’nin bu talebini
yerine getirir. Yurtdisina kac¢tigi donemlerde Rusya’ya ddnebilmesi icin
Almanya Lenin’e yardimci olur. Zaten Rus halki da savasin bitmesini
istemektedir. Almanya’nin Lenin’e destek vermesinin temel sebebi;
Lenin’in Rusya’da yenilgi fikrini yaymasidir. Alman Disisleri Bakanligi’'ndan
gonderilen bir telgraf, bunun kaniti niteligindedir: “ (...) bu sabah Rus
devrimcilerinin Alman topraklari iizerinden gecirilmelerine ve Rusya’da
calisabilmeleri i¢in propaganda malzemesiyle donatilmalarina karar verildi.”
(Onay, 2008: 102).

Rusya, Mart 1918’de imzaladig1 Brest-Litovsk Antlasmasiyla savasin
disinda kalir. Bu antlasmanin sonucu olarak Rusya, tarim arazilerinin ticte
birini ve sanayi iislerinin yarisindan fazlasini kaybeder. Polonya, Baltik
topraklart ve Ukrayna’nmin c¢oguna Almanya’nin Kkorumasi altinda
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gostermelik bir bagimsizlik verilir (Figes, 2009: 502). Bu antlasmayla,
Polonya, Litvanya, Ukrayna, Estonya, Letonya, Finlandiya ve Giiney
Kafkasya lizerindeki Sovyet Rusya’nin hak iddiasi sona erer.

1918 yilinin Haziran ve Temmuz aylarinda Rusya’da i¢ savas baslar.
Kazaklar, Tatarlar, kii¢ciik ve biliylik toprak sahipleri, biirokratlar,
politikacilar ve askerlerin olusturdugu genis bir muhalefet cevresinin
katilimiyla Beyaz Ordu adi verilen ordu, isyan hareketini baslatir. Beyaz
Ordu’nun asil amaci; Avrupa tarzi bir parlamenter sistem olusturmak ve
bunun i¢in de bir kurucu meclisin toplanmasini saglamaktir (Ering, 2013:
64-65). Bolseviklere karsi miicadele eden Beyaz Ordu’'nun Giliney Rusya
kanadinda General Denikin ve General Vrangel, Sibirya kanadinda ise
Amiral A. V. Kolgak yer almaktadir. General Yudeni¢ ise Baltik iilkelerinde
savasa baslar.

Bolsevikler bu esnada 1918-1921 yillar1 arasinda Rusya’da yasanan
i¢ savas sirasinda Beyaz Ordu ve bu orduyu destekleyen ingiltere, Fransa,
Japonya ve ABD ile savasmak i¢in Carlik ordusundan kalan askerlerle bir
araya gelerek Kizil Ordu’yu kurar. Bolsevikler 6ncelikle General Kornilov
komutasinda Don Kazaklarindan olusan karsi devrimci hareketi bastirmak
zorunda kalirlar. Ardindan 1918’de Carin yeniden iktidara gelmesini ve
devrimi yok etmeyi isteyen Ingiliz, Fransiz, Japon ve Amerikan Birliklerinin
Rusya’ya asker ¢ikarmasi sonucu yeniden kendilerini i¢ savasin ortasinda
bulurlar.

Amiral Kolgak (1874-1920) komutasindaki Beyaz Rus Ordusu, i¢
savasin ilk yillarinda taraftarlari icin umut kaynag olsa da, 1919°'da bu
ordunun Sibirya i¢lerine piiskiirtiilmesi, tiim timitlerin General Denikin'de
toplanmasina vesile olur. Beyaz Ordu’'nun baskumandani General Denikin,
onemli galibiyetler alarak Giiney Rusya kiyilarindan Moskova yakinlarina
kadar ilerlemeyi basarir. General Denikin iilkenin sinirlarinin 1914
oncesindeki haline getirilmesi gerektigini savundugu i¢in Beyaz Rus
Ordusu’na destek egiliminde olan iilkelerin tepkisini ¢eker. Buna karsin
General Vrangel, diktatérce yonetiminin yani sira, uyguladigl toprak
reformu ve ihtiya¢ duyulan ekonomi yonetimi ile halkin sempatisini belli
Olgliide kazanmis ve Ozellikle Rus Kazaklarindan destek gormiistiir (Ering,
2013: 64-65). General Vrangel bir zamanlar Carin muhafiz birligi
komutanligini yapmistir. General Yudeni¢, Amiral Kolgak ve General
Denikin’in yenilgilerinden sonra o da aci sonu kabul etmek zorunda kalir.
Sibirya’da énemli kazanimlara imza atan ve kati uygulamalar ile taninan
Amiral Kolcak ise silah arkadaslari ile birlikte Bolseviklere esir diiser ve
kursuna dizilerek éldiiriiliir. 1920’de Amiral Kolgak’in 6lduriilmesi ve Batili
Devletlerin Beyaz Ordu’ya destegini cekmesinin ardindan Beyaz Ruslar icin
zorlu giinler baslar. Beyaz Ordu, General Vrangel komutasinda olusturulan
yeni bir Gonilliler Ordusu ile direnise devam etse de, Kizillar, Harkov-
Donbass-Rostov hattinda tutunan Beyaz Ordu’yu bozguna ugratir. Vrangel,
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1920 Mart ayinda ordusunu yeniden toplar, ancak feci sondan kurtulamaz
ve yarali bir sekilde ordusuyla birlikte Tiirkiye'ye siginmak zorunda kalir.

Tiirkiye'ye gelenler Beyaz Ordu mensubu Kisiler olduklari i¢in onlara
Beyaz Ruslar denir. Boylece ilk goc, 1919°da Beyaz Ruslar’la birlikte
gerceklesir. Bu tarihte yaklasik 5000 kisi Istanbul, Malta, Misir, Slav
tilkeleri ile Paris, Roma, Londra gibi sehirlere gider. Bu tahliyeler
cogunlukla Amerika ve Ingiltere’nin yardimlari ile olur ve araliklarla devam
eder (Bulut, 2013: 218).

Beyaz Ordu mensuplan ve siviller gemilerle Istanbul, Canakkale ve
Catalca sahillerine dogru kagmak zorunda kalirlar. Beyaz Ruslar, istanbul,
Gelibolu ve Catalca’da kiiciik bir Rusya kurar. Gelibolu'nun ilk misafirlerini
tasiyan Hersov ve Saratov gemileri, 22 Kasim 1920’de Gelibolu limanina
demir atar. Ruslar alamin 1ss1z olmasina ve Gelibolu (Gallipoli- A.l.) séziine
sesce benzemesinden dolayr burayr Goloye Pole!* olarak adlandirir
(ibrahimov ve Soykan, 2008: 281-282).

Go¢ edenler arasinda Beyaz Ordu mensuplart ve bu askerlerin
ailelerinin yani sira Bolsevik yonetiminden memnun olmayan ¢ok sayida
sivil halk da yer alir. Béylece go¢ edenlerin sayisi biiyliik meblaglara ulasir.
Milletler Cemiyeti tarafindan yayinlanan verilere gore, 1926 yili Eylil
ayinda Rusya’dan ayrilan kisi sayisi 1.160.000’dir. Ruslarin vatanlarini terk
etmelerinin sebepleri, devrim sonrasi yillarda gerceklesen olaylarin ve
Rusya’da yeni bir rejimin kurulmasiyla baglantilidir. Savasin sona ermesi
ve i¢ ve dis cephelerde ateskes uygulanmasinin ardindan ¢ok sayida ordu
mensubu Rusya disinda kalir. Ulkeyi terk edenlerin yaklasik % 15,
Rusya’'nin gilineyinde, Kirim'’da, Petrograd dolaylarinda, kuzeyde ve
Sibirya’da savasan ordu mensuplarindan olusmaktadir. Aralarinda siyasi
anlamda en sagcisindan en sol sosyalist devrimci ve Menseviklere kadar
tlim partilerden ve farkhi goriislerden kisiler vardir. Hepsini bir araya
getiren ortak nokta; ugrunda miicadele ettikleri, yikima mahk{im edilen ve
yeni proleter kiiltiirle (proletkiilt)!5 degistirilmek istenen Rus kiiltiirtidiir.
Sovyet Rusya’da beyaz orduya katilmis olan savas mensuplari disinda tiim
miilk sahipleri, her kategoriden tiiccar, eski rejimin memurlari, zengin veya
orta diizey koyliller ve genelde proleter kokenli olmayan tiim niifus,
¢alisma ve beslenme haklarindan yoksun birakilarak yasa disi ilan edilir.16
Komiinist partinin 1918’de olusturdugu programa gore proleterler disinda

14 Ciplak Saha (T'osioe noste)

15 Sanatin farkl alanlarinda, 6zellikle de edebiyat ve tiyatroda, proleter girisimciligin
kiilttirel-egitici ve edebi-sanatsal goniillii organizasyonu. Lingvo 12

16 Haklardan mahrum olanlar anlamina gelen lisents: (mumeHnsl), esas olarak yurttashk ve
secim haklarindan yoksun birakilmis eski aydinlardan, kii¢iik burjuvalardan ve din
adamlarindan olusan bir Kkategoriydi. Bolseviklerin lisentsr'ya yonelik ayrimciligi
1920’lerde gittikge artti; bir¢cok aile Sovyet okullarina gitme ve devlet konutlarinda
oturma hakkindan ya da karnelerden yoksun birakildi. (Figes, 2011: 80).
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niifusun tiim siniflar1 yok edilmeye mahkiim edilir (Kovalevski, 2006:15-
18).

Ulkelerinde bu tiir zorlu kosullara maruz kalan Ruslarin istanbul’a
goc ettigi donemde sehir, Mondros Miitarekesi kosullar1 geregince Itilaf
Devletlerinin, Gelibolu ise Yunanistan'in isgali altindadir. Bircok milletten
insam barindiran ve oldukca calkantih bir dénem geciren istanbul’a, 1921
basindan itibaren 25 bin 868 Rus gelir (Ibrahimov ve Soykan, 2008: 281-
282).

Ruslarin ilk durak olarak istanbul’u segmelerinin temel sebebi deniz
yolu ile ulasimin saglanmasidir. Bir Rus go¢men sdyle der: “Rusya’dan
kagarken siirekli sunlart diistindiik: 1492’de Ispanyol engizisyonundan kagan
Yahudilere kapilarini ve kucagini acan tek lilke olan Tiirkiye bizi de geri
cevirmeyecekti.” (Sahan, 2012: 11). Sadece istanbul ve bogazlar tek siginma
mekani olmaz. Tirkiye'nin Karadeniz’e kiyisi olan yerlere de gocler olur.
Dogu sinirindan kara yolu veya mavnalarla gelip Trabzon’a yerlesen Beyaz
Ruslarin oldugu bilinmektedir (Gogmen, 2008: 202).

Ruslar Istanbul’da yasadiklar1 dénemde cesitli kurumlar olusturur,
almanak, dergi ve gazeteler ¢ikarir, yayinevi kurar. 7 Bunun yani sira
sehrin toplumsal yasamina ¢ok sayida yenilik ve degisiklik getirirler.
Ornegin; Ankara havasinin, ciftetellinin, zeybegin yaninda kazaska,
balalayka gibi oyunlar da oynanir. Pastane ve pasta kiiltiirii, opera ve bale
yayginlasir ve klasik miizik halka inmeye baslar (Sahan, 2012: 120). Rus
modas! Istanbul’da da etkili olur. Kihk kiyafetlerde Bati'ya yakinlasma
egilimi gozlenir.

Gocmen Ruslarin Istanbul’da gecirdigi donemler, Tiirk Edebiyati
yazarlarinin eserlerinde de yerini alir. Yakup Kadri Karaosmanoglu Sodom
ve Gomore, (Karaosmanoglu, 1984: 100), Falih Rifk1 Atay ise Cankaya adl
eserinde Ruslarin Istanbul'a geldikten sonra sehirde goriilen eglence
hayatindaki degisiklikleri ve bu degisikliklerden Tiirklerin nasil
etkilendigini dile getirirler (Atay, 2010: 159).

Mayis 1921 yilindan itibaren Ruslar yavas yavas bolgeyi terk etmeye
baslar. Bunun esas nedeni, isgalci kuvvetlerin baskisinda Rusya'ya
donmelerinin  miimkiin  olmadifim1  anlamalarinda gizlidir. ~ Slav
devletlerinde ¢alismak icin gemilerle giden ilk grupta ti¢ bine yakin miilteci
vardir (Ibrahimov ve Soykan, 2008: 282). Fransiz ve Ingiliz hiikiimetleri
ileride kendilerine de sorun olabilecegini diistinerek Gelibolu’dakilerin bir
kismini Sirbistan ve Bulgaristan’a, bir kismini Tunus’a, Catalca’daki
Kazaklar1 Arjantin’e, mithendis ve hekimleri Cekoslovakya'ya gonderir
(Sahan, 2012: 156). Ruslarin vatanlarina dénme umudunu yitirmelerindeki
neden ise; 1921 yilinin ilkbahar aylarinda savas politikalar1 geregince
Sovyet ekonomisinin yikima ugramasi ve koyli Rusya’nin biyiik bir

17 Detayl bilgi i¢in bkz: (Kandemir,2009: 40-41).
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boliimiintin kithgin esigine gelmesidir. Kdylerde ekili alan azaltilir. Sovyet
Rusya’sinda 1921-1922 yillarinda achik sonucu yaklasik 8 milyon insan
oliir. Bu rakam I. Diinya Savasi ve Vatan Savasi’ndaki iilke kaybinin iki kati
kadardir (URL-1).

3. Sonug¢

Ekim Devrimi, I. Diinya Savasi ve savas sonrasl imzalanan Brest-
Litovsk Antlagsmasi, lilkede yasanan i¢ savas ve yeni rejimin uyguladigi
baski politikalari, Rus entelektiiellerinin ve sanatgilarinin vatanlarini terk
edip go¢ etmelerine neden olur. Bu goc¢le birlikte Rusya, tarihinin en biiytik
gbociinii yasar. Avrupa’daki gelismis demokrasi ve sanat ozgirligi,
Rusya’da savasa, Bolseviklerin diktatérce tutumuna ve sansilire maruz
kalan yazar ve sairleri kendine ceker. Sanatgilarin farkh tilkelere goc
etmesiyle beraber, Rus edebiyatin1 daha da zenginlestiren ve derinlestiren
Rus Gdocmen Edebiyati olusmaya baslar. Go¢ eden yazarlar, yaraticiliklarini
sergiledikleri eserleriyle ve oOzgiirce ifade edebildikleri diisiinceleriyle
gittikleri lilkelerde yazili ve sozlii bir edebiyat yaratirlar.

Istanbul’'u gecis yeri olarak kullanan gé¢menlerin asil goc yerleri
Berlin, Paris, Prag, Begrad, Varsova ve Sofya olur. Ruslarin zorunlu veya
goniillii olarak goc ettigi sehirlerin her biri farkli bir misyon tistlenir.

Berlin 1920’lerin sonlarindan 1924’lerin baslarina kadar Rus
gociinlin edebi merkezi olur. Berlin’i Rus gécmenler agisindan cazip gog
merkezi haline getiren bir unsur olarak I. Diinya Savasi sonrasi yasanan
ekonomik kriz neticesinde markin diisiis gostermesi sayilabilir. Berlin’de
Rul, Golos Rossii, Dni, Vremya ve Gryaduscaya Rossiya go¢cmen gazeteleri ile
Epopeya ve Beseda dergileri 6n plana ¢ikar. Ancak ekonomi toparlanmaya
basladiktan sonra Berlin, Rus go¢menler icin cazibesini yitirir ve onlarin
baska diyarlara savrulmasina neden olur.

Paris ise Rus gociliniin resmi olmayan siyasi bagskentidir. Sayisiz
gocmen dergilerinin her biri gé¢men topluluklarinin siyasi goriislerini
temsil eden bir yayin organi haline gelir. Paris'te Cisla, Sovremenniye
Zapiski, Versti ve Yevraziya dergileri ile Posledniye Novosti, Vozrojdeniye ve
Dni gazeteleri, gocmen yazarlarin eserlerinin, elestiri ve yorumlarinin yer
aldig1 yayim organlari olur.

Prag, gocmenlere diisiince 6zglrliigii sunar ve giiclii bir egitim ve
bilim yuvasi olur. Rus Sorbonu adini alan Prag’da egitmenler tarafindan Rus
Egitim Kurulu kurulur ve bunun yani sira egitim dili Rus¢a olan liniversite
ve enstitiler acilir. Bu sayede go¢men genglerin egitim hayati
vatanlarindan uzakta ancak kendi tilkelerindeki egitimi bir nebze de olsa
aratmama cabasi icinde diizenlenmis olur. Berlin ve Paris’e kiyasla Prag’'da
Rus gocmenlere daha sicak davranilir. Ancak Miinih Antlagmasi sonucu Rus
gocmenler Prag’i terk etmek zorunda kalirlar.
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Belgrad ise bu goc¢ yolculugunda askeri go¢ merkezi misyonunu
lstlenmenin yani sira go¢cmenler icin manevi bir kimlik de kazanir.
Gocmenler icin acillan Rus Ortodoks Kilisesi, vatanlarinda 6zgiirce yerine
getiremedikleri dini ritiiellerini uygulama imkani sunar. Belgrad, Prag gibi
sagladigi sayisiz egitim olanaklar1 ve Rus egitmenler sayesinde
gocmenlerin yetismekte olan ¢ocuklari icin cazip bir egitim merkezi haline
gelir. Rus go¢cmen yazarlar icin ise Belgrad, kalic1 yerlesim yeri olmaktan
ziyade bir gecis yeri islevi goriir. II. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Rus
gocmenler Avrupa ve Amerika'ya goc etmeye baslar.

Birinci dalga go¢cmen yazar ve sairleri genellikle Rusya’y1 konu alan
eserler Uretirler. Siirekli yaraya bakarsan iyilesmez (Akimov, 1995: 115)
diisiincesini tasimaktadirlar. Zira onlara gore kaybettikleri vatanlariyla
ilgili hatira bdyle kapanmayan bir yaradir. Go¢cmen Kkitaplarinin ¢ogu
devrim arifesinde ve devrim dénemi yasanan olaylar1 ve vatan 6zlemini
anlatmaktadir. Ornegin; 1. Bunin’in Lanetli Giinler (Okayannye dni), Z.
Gippius’un Son Siir (Posledniye stihi), I. Smelyov’un Oliilerin Giinesi (Solntse
myortvih), A. Remizov'un Karmasik Rusya (Vzvihrennaya Rus’), M.
Tsvetayeva ve Z. Gippius'un Vatan (Rodina) baslikl ayn1 ad1 tasiyan siirleri,
K. Ba'mont’un Aga¢la Vedalasma (Proshchaniye s drevom) siiri vd.

Rusya’nin II. Diinya Savasi’na katilmasiyla savas yillarinda ve savas
bitiminde, 1940-1960’h yillar icine alan ikinci go¢ dalgasi gerceklesir.
Ikinci go¢ dalgasi, birinci ve ticiincii gé¢ dalgalarindan farkh olarak, kitlesel
bir go¢ degildir. ikinci go¢ dalgasiyla go¢ edenler, gogmen kamplarinda
yasar. Bu gocmenlere Yerinden Edilmis Kisiler anlamindan kullanilan ve
Ingilizceden gelen bir kelime olan Di-Pi’¢ denilmektedir. Bu nedenle ikinci
dalga gogmen edebiyati, kamplarda c¢ikan gazete ve dergilerle olusmaya
baslar.

Rus Go¢men Edebiyatinin II. dalga yazar ve sairleri, anayurtlarindaki
yasam1 konu alan 6ykii ve romanlariyla edebiyata zenginlik katar. Kitap
kahramanlari, Sovyet yasaminda yerini bulamamis, baskici rejimin
siddetini kabullenememis olan aydinlardan, kolhoz islerinde hayal
kirikligina ugramis koylilerden ve farkli yillarda baski gérmiis Rusya
vatandaslarindan olusur.

II. go¢ dalgasinda Almanya’da Rus Go¢men Edebiyatinin yeni
merkezleri ortaya ¢ikmaya baslar. Miinih’te ve Frankfurt’ta, Posyov, Grani,
Yav i Bil, Literaturniy Sovremennik, Mosti ve Golos Naroda gibi ikinci dalga
gd¢cmen yazarlarin sanatsal eserlerini yayimladiklar1 dergiler basilir. II.
Diinya Savasi’min baslamasiyla Frankfurt'ta Grani, Paris’te Vozrojdeniye,
New York’ta Opiti ve Miinih’te Literaturniy Sovremennik dergilerinin yayini
durdurulur. Savasin sona ermesiyle bu dergiler yeniden yayimlanmaya
baslar. I. dalga gé¢men yazarlarda genel olarak vatanina dénme istegi ve
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amaci var iken, ikinci dalga go¢men yazar ve sairler bir émiir vatanlarina
geri gonderilmekten korkmus, bu nedenle bir¢ogu goc¢ merkezi olarak
Amerika’yi tercih etmistir.

1949 yilindan itibaren Almanya’dan Amerika'ya edebi goc¢ akisi
baslar. Bununla baglantili olarak Novoye Russkoye Slovo gazetesiyle Noviy
Jurnal, Novoselye ve Sovremenniye Zapiski dergilerinin 6nemi artar. Cehov
adin1 tasiyan Amerikan yayinevinin faaliyetleri, ikinci dalga goé¢men
edebiyati icin biiylik 6nem tasimis, bu yayimevinde dort yil icerisinde yiiz
yirmi dokuz yazarin yiliz yetmis sekiz kitab1 ve yedi antoloji kitabi
basilmstir.

[. dalga Rus gocmen sanatgilarin ¢ogu II. dalga Rus gocmen
sanatcilarindan farkli olarak goé¢ etmeden o©nce Rusya’da sanatsal
faaliyetleriyle taninan kisilerdir. Gog yillar1 onlar icin vatanlarinda baslayan
sanat yolunun olgunluga erisip ustalik derecesine ulastig1 bir dénemdir. II.
dalga gocmen yazar ve sairlerin ¢ogu ise go¢ ettikten sonra edebiyat
cevresinde yer almislardir.

II. dalga g6b¢men yazar ve sairlerin eserlerinde goriilen ortak konu;
1920-1940'i yillarda SSCB’de yasanan baski ve korku olmustur. S.
Maksimov, Denis Bugsuyev (Denis Bushuyev) romaninda Stalin donemi
yonetimin uyguladigl baskiya deginir. Narokov ise yonetimin uyguladig
iskenceyi Gercekdisi Degerler eserinde ele alir. Rjevski, Duygusal Bir Oykii
(Sentimental'naya povest'), Citin Arkasinda (Za okolytsey), Dina ve Yildiz
Kaymasi (Zvezdopad) adli c¢alismalarinda SSCB’deki baski ve korku
konusunu isler. Filippov'un Geceleme (Nochleg) ve Alacakaranliklar
(Sumerki) eserleri II. Dinya Savasi sonrasi harap durumda olan
Almanya’daki hayatla ilgilidir. Sansiir ve ideolojik baski konusu ise
Slepuhin’in Ozel Bir Durum (Chastniy sluchay) adli éykiisiinde gecmistir.
Rusya’da yasanan I¢ Savas yillarina taniklik eden sair Igor Cinnov ise savas
karsit1 olusunu Birahane, Fabrika, Hapishane, Hastane (Kabak, zavod,
tyur'ma, bol'nitsa) adli siiri {izerinden dile getirir. ivan Yelagin ise Savasin
Bittigi Yalanini Bize Kim Soyledi? (Kto nam solgal, chto umerla voyna?) adli
siirinde 6zglr bir vatan icin savasin kacinilmaz oldugunu anlatir.

N. Kruscev donemi yonetiminden memnun kalmayan sanatg¢ilarin
1960-1990’l yillarda iilkeyi terk edisleri ise iigiincii go¢ dalgasi olarak ifade
edilir. N. Kruscev, yonetimde oldugu yillarda sanatcilarin ézgiirliiklerine
kisitlamalar getirir. Yeni yonetimle uzlasamayan ve siyasi baskilara maruz
kalanlar yurt disina goc¢ eder. IIl. gé¢ dalgasinin ortaya c¢ikmasinda
yonetimin her alanda uyguladig1 sanstir ve kisi haklar1 konusunda keyfi
sinirlamalarda bulunmasi temel etken olur. Altmishlar kusag1 sanata ve
sanatciya baski uygulamasini kabullenemez bir haldedir. Halkin gecmiste
tecriibe edindigi tarihi olaylar ve Stalin yonetimindeki acimasiz
yaptirimlar, yeni bir zorlamay1 ve disiince oOzgiirligline getirilen
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kisitlamayr kaldiramamistir. Kruscev'in Stalin’den arinma!® doénemini
baslatmasiyla elde edilen esneklikler, buzun ¢éziilmesi29 donemiyle
yonetimin otoriter konumunu yeniden gliclendirmistir. Krusgev'in
iktidardaki son yillarindan baslayarak Mihail Gorbagov'un yodnetimde
oldugu donemi kapsayan stirecte, SSCB icerisinde yasanan edebi ve siyasi
gelismeler sonucu resmi ideolojiyle ayni goriiste olmayan aydinlarin biiytik
bir kesimi kendini politik, ideolojik ve estetik bir baski icerisinde
hissetmistir. Bunun sonucunda sansiirsiiz ve 6zgiir olabilen, resmi olmayan
bir edebiyata ihtiyac ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Amerika, Almanya,
Fransa ve Israil’e yapilan gogler iiciincii dalga gécmen edebiyatinin
olusumunda etkili olmustur.

[II. go¢ dalgasinda Almanya’da Grani ve Kontinent, Amerika ve
Almanya’da Noviy Jurnal ve Novoye Russkoye Slovo, Fransa’da Sintaksis ve
Kovceg, Amerika ve Fransa'da Eho ve Strelets, [srail'de Dvadtsat Dva ve
Vremya i Miy gibi dergiler, diizenli olarak okuyuculariyla bulusma imkani
bulur.

SSCB’de olusturulan proletarya edebiyatindan kacan tgciincii dalga
gocmen sanatcilarin ¢ogu, gdéc¢ yillarinda yarattiklari eserlerinde hem
yasadiklar1 doneme tarihi agidan 1sik tutmak, hem de gelecek nesillere
yasam tecribelerini aktarmak icin otobiyografik 6gelere yer vermistir.
Ugiincii dalga gdcmen yazarlardan A. Soljenitsinin fvan Denisovi¢’in Bir
Giinii (Odin den' Ivana Denisovicha), V. Maksimov'un Hicbir Yerden Veda
(Proshchaniye iz niotkuda), S. Dovlatov'un Zanaat (Remeslo)1 ile
sairlerden Naum Korjavin'in Oliim Ballad'im (Ballada o sobstvennoy gibeli),
otobiyografik eserlere 6rnek teskil eder. Hayatlarinin sonuna kadar Sovyet
yazar1 olarak kalacak olan ti¢iincii dalga gogmen yazarlari, insan yasamina
oldukca deger verir ve bu konuyu eserlerinde islerler. Ornegin; M.
Solohov’'un Insanin Kaderi (Sud'ba cheloveka), V. Aksyonov ve A.
Soljenitsin’in uzun oykiileri ile S. Dovlatov’un kisa 6ykiileri vd.

Yabanci iilkelerde olusup gelisim gosteren ve 1990’11 yillarin basinda
Déniis Edebiyati?! olarak da adlandirilan Rus Go¢men Edebiyati, 1988
sonrasl vataninda yazarlarin eserleriyle yasama imkani bulmus ve gelecek
nesillere biiytlik katki saglamistir.
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ATTILA iLHAN’IN OZGUN TOPLUMCU-GERCEKCILIiK ANLAYISI:
“SOSYAL REALIiZM”
L4
ATTILA ILHAN’S ORIGINAL SOCIALIST-REALISM CONCEPT: “SOCIAL
REALISM”

Bilgin GUNGOR*

0Z: Toplumcu-gercekgilik, modern sanat ve edebiyat akimlarindan birisidir. Sanatsal/edebi
eser nezdinde ilk olarak Maksim Gorki'nin Ana adli romaniyla belirginlik kazandig1 kabul
edilen bu akim, 1934’te Rusya’da gergeklestirilen 1. Sovyet Yazarlar Kongresi'nde alinan
kararlar dogrultusunda sistemlestirilmis ve ayni ililkede “resmi sanat/edebiyat anlayis1”
olarak benimsenmistir. Kisaca “Marksizm’in sanat ve edebiyat alanindaki izdisimu”
seklinde tanimlanabilecek bu akim, Tiirkiye’de Mesrutiyet'in son yillarinda yankisini
bulmaya baslamis, 1920’lerin sonunda Nazim Hikmet'le ivme kazanmis ve 1980’lere kadar
Tiirk edebiyatinin baskin akimlari arasinda yer almistir. Fakat Rusya’da ve Bati’da oldugu
gibi Tirkiye’de de toplumcu-gergekgilik, temsilcisi konumunda bulunan biitiin
yazarlar/sairler nezdinde ayn sekilde idrak edilmemis, bunun sonucu olarak Tiirk edebiyati
ozelinde birden fazla toplumcu-gercekcilik anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda 6ne
cikanlardan birisi, Attila ilhan’in “sosyal realizm” seklinde adlandirdig1 estetik anlayistir.
“Sosyal realizm”, 6zgiin bir toplumcu-gercekcilik teorisi ve pratigi yaratma c¢abasinin bir
sonucu olarak gériilebilir. iste bu makalede sosyal realizm, Attila ilhan’in ‘Tkinci Yeni’ Savasi
ve Gergekgilik Savast adli kitaplarindaki yazilardan hareketle ele alinacak ve bu hususta
temel ilkeler tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern sanat ve edebiyat, toplumcu-gergekgilik, sosyal realizm.

ABSTRACT: Socialist-realism is one of the modern arts and literary trends. This flow, which
first appeared with the The Mother novel of Maksim Gorki in the context of artistic / literary
work, was systematized in line with the decisions taken at the 1st Congress of Soviet Writers in
Russia in 1934 and accepted as “official” art / literary understanding of the same country. In
short, this current is explained as “the reflection of Marxism in art and literature” and it began
to find an echo in the Constitutional’s last years in Turkey, at the end of the 1920s gained
momentum Nazim Hikmet and has been among the dominant currents of Turkish literature
until the 1980s. However, significant differences were seen between the aesthetic perception of
the socialist-realist poets and writers in Turkey. As a result, more than one socialist-realism
concept emerged in Turkish literature. One of the prominent among these is the aesthetic
conception Attild Ilhan calls “social realism”. “Social realism” can be seen as a result of an
effort to create an original socialist-realism theory and practice. In this article, social realism
will be dealt with from the texts of Attild Ilhan's ‘Tkinci Yeni’ Savast and Gercekgilik Savasi, and
basic principles will be tried to be determined on this subject.

Keywords: Modern art and literature, socialist-realism, social realism.
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1.Giris: Tiirkiye’de Toplumcu-Gergekgiligin U¢ Asamasi Ve
“Sosyal Realizm”
Ben, toplumcu sanat gelenegimizle batili toplumcu sanat
tutumlari arasinda bir bilesim denedim. Kendime gére bir
bilesim. Dogrulugu, yanlsligi ve her seyiyle sorumlulugunu elbet
tastyorum. Fakat, baslangictan bu yana devrimsel planda tarihin
akisina karsit diismedim. Buna inaniyorum. (Attila Ilhan, ‘Tkinci
Yeni’ Savasi)

Teorik temelleri Karl Marx ve Friedrich Engels’in felsefi ¢calismalarina
ve muhtelif mektuplarindaki eser elestirilerine! dayanan, belli bir edebi
eser nezdinde “resmi” baslangici Rusya’da Maksim Gorki'nin Ana adh
romanina kadar gotiiriilen, sistemlestirilmesi ve bir anlamda “resmi
sanat/edebiyat anlayis1” seklinde ortaya konulmasi ise yine ayn tlkede
1934’te Jdanov ile Gorki Onciliigiindeki 1. Sovyet Yazarlar Kongresi'nde
somutluk kazanan toplumcu-gercekgilik?, 20. yiizylla damgasini vuran
modern sanat ve edebiyat akimlarindan birisidir. Macar estetik¢i Georg
Lukacs’in gercgekcilige dontik siniflandirmasinda “elestirel gercekgilik” ile
“dogalcilik”tan sonra gelen ve en yetkin gergekeilik asamasi olarak
konumlandirilan3, Marksizm'’in estetikteki izdlistimii olarak 6zlii bir sekilde
betimleyebilecegimiz toplumcu-gercekgilik; Tiirk edebiyatina Mesrutiyet'in
son yillarinda girmis ve hemen hemen 1980’lere kadar Tirkiye’deki baskin
sanat ve edebiyat akimlarindan birisi olarak 6ne ¢ikmistir.

Toplumcu-gergekgiligin Tiirkiye’deki edebi seyrinin ii¢ asamada
belirdigini soyleyebiliriz: {lk asama, Mesrutiyetin son yillar1 ile
Cumhuriyet’in ilk yillarini kapsayan doneme; daha acik bir sekilde
soylersek, Metin Kayahan Ozgiil tarafindan “ehl-i istirakiyytn” (Ozgiil,
2000: 551) kategorisinde degerlendirilen Yasar Nezihe Biikiilmez, Rasim
Hasmet, Abdiilaziz Mecdi Tolun gibi sairlerin propagandist bir mahiyette
eserler ortaya koydugu doneme denk diiser. Bu asamayi, erken toplumculuk
asamast olarak adlandirmak miimkiindiir. Erken toplumculuk asamasinda
kaleme alinanlar diger asamalardakine nazaran sayica az oldugu gibi
hemen hemen siir tiirtinde agirlik kazanir. S6z konusu siirlerde, teorik
dayanak olan Marksizm, salt sinif catismasiyla ve zengin-fakir diyalektigi
tzerinden ele alinir; diyalektik-materyalizmin ve materyalist estetigin
kaideleri estetik diizlem igerisinde hemen hemen belirsiz kalir. Bigimsel
acidan son derece zayif olan ve propaganda yonii agir basan bu asamanin

1 S6z konusu eser elestirileri icin bk.: (Marx - Engels, 2009)

2 Bu hususta detayl bilgi i¢cin bk.: (Oktay, 2000).

3 Lukacs, gergekgiligi tarihsel olarak ¢ tirde idrak eder. Tiirlerden biri, elestirel-
gercekeiliktir. Bu gergekgilikte toplumsal meselelere net bir sekilde deginilir; ancak bu
meselelere doniikk recete sunulmaz. Bir diger tiir, dogalciliktir (natiiralizm). Bu tiir
gercekcilikte ayrintilara gidilerek toplumsal meseleler de gézden kacirilmis olur. Ugiincii
ve Lukacs'in savundugu tiir gercekeilik ise toplumcu-gercekgiliktir. Bu gercekeilik tiiriinde
elestirel-gercekcilikteki gibi toplumsal meselelere deginilir; ancak bununla da kalinmaz,
s0z konusu meselelere doniik bir regete de sunulur (Moran, 2007: 55).
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siirlerinde, haliyle, hem felsefi hem de estetik yon de zayiftir. Bir bakima
Marksist teorinin ve sanat anlayisinin Tiirkiye’de heniiz niive halinde
somutlanisinin  bitiin  zayifliklarini  tasiyan bu asamadan sonra,
Cumhuriyet'in ilk ve ikinci on yilinda -Jacques Ranciere’in deyisiyle
soylersek- sanat rejiminin* 6nemli bir noktasi olarak konumlanan ve ileri
toplumculuk asamasi olarak adlandirabilecegimiz ikinci asama gelir. Bu
asama, Rusya’dan “hafiz-1 Kapital”s olarak dénen Nazim Hikmet ile baslar;
Sabahattin Ali, Sadri Ertem ve hemen sonrasinda da “1940 Kusag1” sairleri
ile koy romancilari tarafindan 1960’lara kadar devam ettirilir. Bu asamada
kaleme alinanlarda yer yer yogun bir propagandist bir tutum goriilmekle
birlikte Marksist teorinin daha net bir sekilde yansima alani buldugu ve
daha bilingli bir sosyalist soyleme yonelim goriildiigii gibi estetik agidan da
gorece ileri bir tutum sergilenir. Tir dagarcigl gibi tematik dagarcik da
genisler; simif savasimi ve zengin-fakir ayriminin yaninda emperyalizm,
somiurgecilik, koyli-aga c¢atismasi, Milli Miicadele gibi toplumsal olani
imleyen temalarinin yani sira 6liim, kadin, agk gibi bireysel olani imleyen
temalar da 6ne ¢ikmaya baslar. Bicimsel acidan ise ahenk ve imgelemcilik
kismi bir ytikselise tabi olur. 1960’lardan sonra baslayan ii¢iincii asamay1
ise modernist toplumculuk asamast olarak adlandirabiliriz. Bu asamada
toplumcu-gercekeilik, 1950’lerden itibaren Tiirk edebiyatinda hiz kazanan
modernist duyarliligin etkisiyle, modernist siir ve anlatilara 6zgii bir yol
almaya baslar: Estetik diizlemde birey ve onun psikolojisi daha belirgin bir
hile gelmekle birlikte yabancilasma, sehir hayati, yalmzlik gibi temalar
toplumcu temalarla kaynagmis bir halde somutluk kazanir. Ozellikle de siir
biciminde soyut imgesellige ve kapali metaforik sdyleme kapi aralanir.
Onemli temsilcileri arasinda Ataol Behramoglu, [smet Ozel, Ozkan Mert,
Sevgi Soysal, Erdal Oz, Vedat Tiirkali gibi isimlerin bulundugu bu asama,
1980’lerden sonra Tiirk edebiyatinda “postmodernist acilimlar’in
belirginlik kazanmasiyla yavas yavas silinmeye baslar. Haliyle toplumcu-
gercekeiligin Tiirkiye'deki seriiveni de soniimlenmeye dogru ilerler.

Bu kisa betimlemeden de anlasilacagi iizere Tiirkiye’de toplumcu-
gercekeiligin seriiveni asama asama, “viilger’den “ileri” olana, bir baska
ifadeyle; dusiik estetik duyarhliktan yiiksek estetik duyarliliga dogru bir
¢izgi lizerinde seyreder. Bi¢im, asamalar ilerledikgce icerikle dengelenmeye
baslar ve -Gennady Nikolayevi¢c Pospelov’'un terminolojisinden hareketle
ifade edersek- edebi eserler, icerikle bicimin en olgun seviyede
sentezlendigi sanatsal tam’lik (Pospelov, 2005: 442) noktasina erisir. Ancak
bu, her bir asamanin homojen bir sekilde konumlandigi, ayni asamadaki
sair ve yazarlarin birbirleriyle ayni estetik tutumu sergiledigi anlamina
gelmez; estetik acidan her bir asama bir baska asamadan farklilastig: gibi,

4 Ranciére’in terminolojisinde bu kavram, sanatsal hegemonya anlamina gelmektedir
(Ranciéere, 2014: 23-47).

5 Bu tabiri Nazim Hikmet, “Sair” adl siirinde bizzat kendisi icin kullanmaktadir (Nazim
Hikmet, 2015: 114).
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ayni asamanin yazar ve sairleri arasinda da g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken bir farklilasma durumu ortaya ¢ikar. Bu baglamda en carpici
ornek, siiphesiz, Attila ilhan’dir. “1940 Kusag” toplumcu sairleri arasinda
yer alan ve dolayisiyla da ileri toplumculuk asamasinin sairlerinden olan
Attila ilhan; “sosyal realizm” olarak adlandirdigi, 6zellikle de 1950’lerde
Mavi dergisinin sanat anlayisini belirleme ve Hisar grubuna déniik elestirel
soylem iliretme cabasi etrafinda (Emiroglu, 2011: 204-206) duyurdugu
estetik anlayisla, bulundugu asamanin genel estetik cizgisinden oldukea
farkh bir toplumcu-gercekeilige yoénelmistir. Iste bu makalede, Attila
ilhan’in 6zgiin toplumcu-gercekgilik anlayisi olan sosyal realizmin genel
ilkelerini, ‘Ikinci Yeni’ Savagt ve Gergekgilik Savasi kitaplarindaki yazilardan
hareketle ele alacagiz.

2. Sosyal Realizmin ilkeleri

Attila ilhan’in Marksist teoriye ve bu teorinin “Plekhanovcu” estetik
koluna yaslanaraké ozglin ve yerli bir sanat anlayisi olusturma
perspektifiyle ortaya koydugu sosyal realizm (diger adiyla “toplumsal
gercekeilik”); her ne kadar Giiner Siimer ve Cemal Siireya gibi sair ve
yazarlarin muhtelif eserlerinde dile getirdikleri lizere miiphem bir mahiyet
arz etse de (ilhan, 1996: 155-159) veya Nurullah Ata¢ gibi dénemin tinlii
elestirmenlerinin kaleme aldiklarinda goéruldiigi tizere klasik toplumcu-
gercekcilikle bir tutulsa da onun hem ortaya ¢iktigi donemdeki hem de
diger donemlerdeki toplumcu-gercekgilik anlayislarindan oldukea farkl bir
noktada somutlastigy, belli 6l¢iilerdeki “derin bir okuma” ile, Paul de Man’in
terminolojisinden faydalanarak ifade edersek icgériisel (de Man, 2008: 30-
31) bir “okuma” ile fark edilebilir; dolayisiyla da bu noktada ilkesel
oriintiiye ulasmak miimkiin olabilir. Peki, bdyle bir “okuma” ile sosyal
realizmin hangi ilkelerini tespit edebiliriz? Once temel ilke ile baslayalim.

. ]

2.1. “Gergekgiligin Yukari1 Konagi”na Dayali Estetik

Sosyal realizmin ilkelerinden en temel olani, siiphesiz, “gercekeilik”
hususundaki ilkedir. Bu ilkeyi Attila Ilhan, gercekgilik tiirlerini ele aldig
Aralik 1959 tarihli “Gergekgiligin U¢ Konagl” bashkli yazisinda net bir
sekilde agimlar. Ona gore gergekcilik, lic asamada (“konak”ta) belirmistir.
Ilk asamada gercekligin sairlerle yazarlar nezdinde yiizeysel bir sekilde
algilandigl ve eserlere ayni yiizeysellikle yansidigi, ayni zamanda soz
konusu gergekliklerin ardindaki derin baglantilarin estetik diizlem
acisindan bosa diistiigii goriiliir. Attila [lhan bu asamay1 “gercekgiligin asag
konag1” olarak adlandirir ve gergekgiligin en ilkel seviyesi olarak yorumlar:

“Bu konakta, en ilkel anlami ile gergekgilik yapan sanatgilarin, soziinti

ettigimiz degisik anlamlar (farkli gerceklik algilari, vurgu: BG), hi¢c hesaba
katmadigi séylenebilir. Onlar gériindiikleri bicimde sadece maddi varliklari,

6“Plekhanovcu” estetigin genel ilkeleri i¢in su eserde toplanan makalelere basvurulabilir:
(Plekhanov, 1967).
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bu varliklar arasinda dogmus ve dogmakta olan iligkileri, ya da bu iliskilerin
sonuglarini, duruk (statique) bir sekilde ‘tespit ve gdsterme’ ile yetinirler.
Bagska bir deyisle, Gergekgiligin Asagi Konagi'nda, gercek ve gercekler arasi
iliskiler, derinlemesine degil de, yilizeyden ele alinmis; béyle olunca da
sanat¢inin elinde tek basina gézlem ve gézlemek yaraticit yéntem diye ise
kosulmugtur. Gergekgi olmayan bir sanat tutumunda imgelemin gérdtigii isi,
Gergekciligin Asagi Konagi’'nda goézlem basariyor; tespit ve gdstermekten
Oteye gitmeyen, gerceklerin deyimledigi anlamlart  derinlemesine
kurcalamayan béylesi bir davranista basarili bir gozlemci olmak ustaligin
yarisint  saglamis oluyor.//Demek ki, Gergekciligin Asagi Konagi'nda
gerceklerin alinigy, diipediiz, ytizeyden ve bilingsizcedir.” (1lhan, 1996: 61).

Bir sonraki (ikinci) asamay1 Attila ilhan, “gercekgiligin orta konag1”
olarak adlandirir. Bu asama, Attila ilhan’a gére, sairin/yazarin gerceklige
bakista ytuzeysellikten kurtulup bilimsel bir tutum iistlenmesi, gercekligin
unsurlar1 arasindaki bagintilari bilimsel/deterministik bir yaklasimla ele
almasi ve farkl gerceklik algilarinin sebepleri tizerinde ¢esitli yorumlarda
bulunmasi ile somutluk kazanir. Boyle bir gercekeilik algisinin ytizeysel
gercekcilik algisi karsisinda bir iist asamay1 temsil ettigi ve gercekligin
neredeyse bir bilim insani tutumuyla derinden ele alinisini imledigi agiktir.
Attila [lhan’a gore béyle bir asama idrak edildikten sonra;

“(...) gercek nedir sorusunun karsiligi bilimsellesi[r]. Gergek, belirli bir
cag ve yerde, bize bilimlerin d&grettigidir. Bu bdéyle olunca bireylerin
kendilerine gére edindikleri, uydurduklari ya da ayarladiklar: éznel, gérece
gerceklerin disinda; onlari toptan cevirip kucaklayan ve en énemlisi ‘tayin
eden’ ve derinligine bir gercek var demektir. Iste Gercekciligin Orta
Konagr'nda bir sanatcinin gergekgi olabilmesi icin doga, toplum, insan ve
tictintin iliskilerine bilimsel bir yéntemle derinligine bakabilmesi; onlarin
bilimsel ve nesnel anlamlarini kavrayip, bireysel tutum ve aciklama yollarinin
nedenlerine inebilmesi gereklidir.” (Ilhan, 1996: 62-63).

Peki, bilimsel bir gercekciligin 6tesinde, ondan daha ileri asamada bir
gercekgilik algisi olabilir mi? Attila ilhan’a gore, boyle bir algi miimkiindiir.
Nitekim kendisi de boyle bir alginin var oldugu gergekgilik asamasindan
yanadir: “Receteci/miidahaleci” gercekcilik. AttilA Ilhan, toplumsal
meseleleri bilimsel bir tutumla kavramakla birlikte ona miidahalede
bulunma imkam taniyan gergekgilik algisinin somutluk kazandigr ve
“gercekciligin yukar1 konag1” saydig1 s6z konusu asamay1 (liglincii asama)
edebi eserlere yansitan bir tutumu hedefler. Bunu da soyle aciklar:

“Bilimlerin evren, toplum, insan ve doga; bunlarin birbirleriyle iliskileri
konusunda bize ilettikleri gercekleri; bunlarin derinlemesine tespiti gésterme
ve incelemesi; sonunda sanatclya gercegin olmus ve olacak gelismeleri
lizerinde bir miidahale hakki tanimaz mi? Bagka tiirlii soyleyelim:
Gergeklerin, gercekler arast iliskilerin ve bunlardan edinilmis bilgilerin éziinti
kavramig ve eserine aktarmigs olan sanatgi, gelecekteki gelismeler konusunda
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bilimsel yasalara dayanarak miidahalelerde bulunamaz mi? Bulunur, elbet!
Bu miidahaleler de ¢oziimlemeleri kovalayan koklii bir elestirme ve ardisira
gerceklestirilmesi gereken ciddi bir bilesim (sentez) seklinde belirir.” (ilhan,
1996: 64).

Siiphesiz boyle bir gercekeilik algisindaki “miidahale” veya “recete”
olgusunun hangi yon cercevesinde olabilecegi konusunda suskun kalir
Attila Ilhan; ancak s6z konusu yéniin yer yer Atatiirkciiliige meyilli bir
sosyalizm oldugu, ozellikle kaleme aldig1 siyasi yazilar goéz oOnilinde
bulunduruldugunda anlam kazamr.” iste biitiin bunlar1 géz oniinde
bulundurarak denilebilir ki, Attila ilhan’in gercekgilik hususundaki ilkesi,
toplumsal durum ve olaylara salt bilimsel bir bakisla bakmamaya, ayni
zamanda toplumun ileri bir asamaya gelmesine yardimci olacak bir regete
sunmaya dayalh  gercekeiliktir.  Nitekim  gercekciligin  asamalari
konusundaki ayriminin, Marksist elestirmen/estetik¢i Georg Lukacs'in
yukarida da kisaca deginilen natiiralizm-elestirel gercekcilik-toplumcu
gercekcilik ayriminin hemen hemen aynisi oldugunu ve bunu daha
sonrasinda kendisinin de ifade ettigini®8 disiiniirsek, Attila [lhan’in
gercekcilik ilkesinde -elbette kendisine 6zgl yanlar1 bulunan- sosyalizm
regetesine yoneldigi konusundaki siiphelerimiz ortadan kalkar.

2.2, “Mekteb”in Gergekliginden “Memleket”in Gercekligine

Peki, bilimsel ve receteci bir tutumla kendisine “meyil edilen”
gerceklik, nasil bir gerceklik olacaktir? Attild Ilhan’a goére boyle bir
gerceklik, ulusal gerceklik; yani Tiirkiye'nin kendi 06zgiin sartlariyla
somutlasan bir gerceklik olacaktir. iste bu, Attila ilhan’in sosyal realizminin
bir bagka ilkesidir. Attila Ilhan, Tiirk edebiyatindaki pek ¢ok sair ve yazarin
aksine evrensel ve soyut sinif ¢atismalari semalarina basvurmaktan yana
degildir; o, her seyden evvel, Turkiye'nin gercgeklerine yodnelen ve bu
gerceklerin “olumlu” yonde degismesi icin estetigini halkin hizmetine veren
bir tutum sergilemeyi gorev bilir. Boyle bir tutum, siiphesiz, Yahya
Kemal'in “mektepten memlekete” formiilasyonunu (Beyatl, 2017: 143)
akla getirir. Yahya Kemal, bilindigi tizere Bat1 etkisindeki Tiirk edebiyatinin
onciilerinin artik Batih sanat kuramlarina, akimlarina saplanip
kalmamalarini, bunlart memleketin realitesine déniik bir uygulama ile
somutlastirmalarini, dolayisiyla da Bati “mekteb”inden ayrilip “memleket’e
dénmesi gerektigini dile getirir. Attila ilhan da gerceklik konusunda Batili

7 Bu hususta detayl bilgi i¢cin bk. (Kahraman, 2016).

8 ‘Tkinci Yeni’ Savasi’nin “Meraklisina Notlar” kisminda Attila ilhan, s6z konusu yaziyla ilgili
su notu diiser: “Ac¢iklamaya gerek var mi? Buglinkii gen¢ okur ve yazarlar, artik o
zamankiler gibi, sorunun kuramsal kdkenlerinden habersiz sayillamaz. Hepsi de, yazida ad1
gecen konaktan ilkinin naturalisme, ikincisinin Cernisevski/Dobroluyibov ikilisinin
onerdigi réalisme critique (elestirici gergekeilik), liciinciisiiniin ise toplumsal gergekgilik
oldugunu, dakikasinda anlamistir. 1950’lerde, bunlar1 anlatabilmek hayli zordu. Hele
alfrangalik ve yenilik ¢alimiyla, Tirk siirini hizla toplumsalliktan kagirip, soyut bir
bicimcilige gétiiren ikinci Yeni takimina!” (ilhan, 1996: 5.201-202).
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toplumcu edebiyat teorilerinin veya akimlarinin Tiirkiye sartlarinda
degerlendirilmesi diislincesindedir; haliyle o, toplumcu edebiyatin -bu
anlamda- Yahya Kemal’i konumundadir.

Attila ilhan, Enis Turgut Sungur’'un Son Havadis gazetesinde yaptigi
sorusturma vesilesiyle sosyal realizme deginirken, en basta da s6z konusu
ilkeyi agimlar. Ona gore Turkiye'nin gercekligini “sosyal ve tarihi bir
metodla” ele alip sanat yoluyla degerlendirmektir sosyal realizmin isi:
“Sosyal realizm, memleketimizin ve milletimizin meselelerini sosyal ve
tarihi bir metodla ele alip en yeni ve en uygun estetik sekiller icerisinde
isleterek yansitmaya calisan bir sanat yoludur.” (ilhan, 1996: 231). Yine
Attila Ilhan, mensubu oldugu “1940 Kusagi”nin diger sairlerinin (ki bunlar
“aktif realistler” olarak adlandirir) “tek parti diktasi”na kars1 miicadelesini
takdir ettigini ancak ulusal gerceklikten ¢ok itopik bir gerceklige
yonelmesini kabul etmedigini dile getirirken, bir anlamda bu ilkeyi de
acimlamis olur: “Aktif realizmin tek parti diktasina karsi bir nevi direnme
sanati yapmas! alkislanacak seydir. Bilindigi gibi onlar sosyal bir sanat
taraflis1 idiler. Fakat istinat etmeye calistiklar1 sosyal g¢evrelerin gercek
tarihi durumunu gérememis olduklari icin iitopik bir sosyal sanat yaptilar.
Okuyucu ile ilgileri kesildi. Kendi iclerine katlandilar, biikildiiler,
yozlastilar.” (ilhan, 1996: 99). Ocak-Mart 1952 tarihli “Hikdye Uzerine”
bashikl yazisinda Attila ilhan bu ilkeyi, bu kez Tiirk hikayeciligi tizerinden
vurgular. Ona gore dnce esere degil memlekete “bakilmali”, onun gergekligi
temel alinip esere gidilmelidir. Boylelikle “gercekten var olan, etkileyen,
yaratict ortam” olarak somutlasan memleket, biitiin gercekligiyle esere
aktarilmahdir: “Mesele su: Once hikdye yazmaya karar verip, sonra
memlekete bakmayacagiz. Once memlekete bakacagiz, o bize hangi konuyu,
nasil isleyecegimizi gosterecek. Baslangicta hikaye fikri degil, memleket
fikri var. Memleket, hikayecinin kaprisine bagh yardimci bir 6ge degil.
Tersine, o gercekten var olan, etkileyen, yaratici ortam!” (ilhan, 2004: 36).

2.3. Estetik Olana Kapi1 A¢gmak

Fakat “aktif realistler”in Attila ilhan nezdinde tek “hata”s1 bu mudur?
Baska bir sekilde sorarsak; Attila ilhan, kendisini “1940 Kusag1” toplumcu
sairlerden ayiran tek yontn Tiirkiye'nin gercekligine ydnelim oldugunu mu
diistiniir? Onun Enis Turgut'un sorusturmasinda “1940 Kusag1” toplumcu
sairlere yonelik elestirisini siirdiirme bicimine bakilirsa, tek “hata”’nin bu
olmadig goriiliir. Soyle der Attila ilhan: “(‘1940 Kusagl’ toplumcu sairler,
BG) 6bir yandan sanat miiessesesinin sosyal oldugu kadar estetik bir yani
oldugunu, sosyal miiesseseler arasinda spesifik vasiflari ile temayiiz ettigini
hesaba katmamislar, sanat¢inin sadece sosyal planda hatta daha dogrusu
siyasi planda is gormesini istemekle yetinmislerdir. Neticede sanat
mefhumu ile tenakuz haline diismiisler, aktif realistler gazete realizmine

dogru kaymislardir.” (ilhan, 1996: 99).
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Anlasilmaktadir ki Attila ilhan, “1940 Kusag” sairlerini salt Tiirkiye
gercekligine yonelim gostermemeleri agisindan degil, ayni zamanda estetik
olani, bicimsel olami geri planda birakmalar1 ve “gazeteci realizmi’ne
kaymalar1 agisindan da elestirir ki buradan, sosyal realizmin bir baska
temel ilkesine, yani estetige/bicime vurguyu imleyen ilkeye ulasabiliriz.
Attila ilhan bu ilkeyi, icerik-bicim iliskisi lizerine kaleme aldig1 ve ileride
yeniden dénecegimiz Haziran 1957 tarihli “Bigimcilik, Ozciiliikk Konusunda
Baz1 Yanilmalar” baslikl yazisinda kismen agimlar. O, s6z konusu yazida
icerigi “dogruluk”la, bicimi de “gilizellik’le karsilar; ona gore sanat
“dogrunun giizellikle birligidir.” (ilhan, 1996: 38). Dolayisiyla “bir yapitin
basarili sayilabilmesi icin, estetik planda (yazidaki baglamiyla “bigcimsel
planda”, BG), ‘yeni ve orijinal’ olmasi zorunludur”; ¢linkii bir sanat yapitinin
“gercek bir sanat yapiti olabilmesi icin (...) 6ze en uygun gelen bicime
sarinmast gerektigini, bu isin de estetik bir eylem oldugunu” disiinir
(ilhan, 1996: 38).

Boyle bir ilkeye sahip olmak, siiphesiz, devrindeki toplumcu sairler
arasinda Attila ilhan’t bambaska bir konuma tasimaktadir. Ciinkii Attila
ilhan, diger toplumcularin asir1 “igerik¢i” tutumu karsisinda kismen
Herbert Read’in sanat, “hosa giden bicimler yaratma gayretidir” (Read,
1974: 18) ilkesine yaklasmaktadir. Boylelikle icerik ile bicim arasinda bir
dengeye dogru gitmekte, estetigi sanat eseri icin olmazsa olmaz bir olgu
halinde tasavvur etmekte ve Yakup Celik’in ifadesiyle, “estetik endiseyle
toplumsal problemlerin kaynastifi bir toplumcu sanattan yana” (Celik,
2007: 26) oldugunu gostermektedir.

2.4. imgecilige Dogru

Icerigin veya toplumsal 6ziin yaninda bicimin de 6ne ¢ikmasi Attila
ilhan i¢in bicimin dayandigi unsur ile alakalidir ki bu unsur, imgenin ta
kendisidir. Iste buradan sosyal realizmin bir bagka ilkesine geliriz:
Imgecilik. Tiirk edebiyatinda daha c¢ok bicimci ve bireysel niteliklerin
damgasini vurdugu siir anlayislarinda 6ne ¢ikan imge, Attild ilhan’la
birlikte toplumcu bir ruha biirtintir. 15 Eylil 1966 tarihli “Maskeli Besler”
yazisinda da belirttigi iizere Attila ilhan icin “imgeler, sanati sanat kilan
specifique 6geler[dir]!..” (ilhan, 1996: 92). Ona gore “edebiyati, hele siiri
onlardan tirasladiniz mi, bir rezalet, geriye sadece laf kalir, laf da
tekerlemedir, espridir, alaydir, sudur, budur, gelgelelim artistique degildir.”
(ilhan, 1996: 92). Fakat béyle bir imgecilik, soyut sanati veya genel
avantgarde siir anlayisinda oldugu gibi icerikten bagimsiz, zaman zaman
s0z oyunlar1 nezdinde tiireyen bir yapiy1 degil, toplumsal icerikle uyumlu
ve onun kosullayic1 etkisi altinda, dolayisiyla da 6zerk bir kategoride
degerlendirilemeyecek yapiy1 imler. Yine ayni yazida; bir donem sik sik
elestirdigi, “Menderes diktasi siiri” (ilhan, 1996: 7) ve “Soguk Savas’in siiri”
(ilhan: 1996:7) olarak niteledigi Ikinci Yeni siiriyle Mavi hareketinin siiri
(ve dolayisiyla da kendi siiri) arasindaki farki vurgularken Attila ilhan, bu
durumu da aydinlatmis olur. Ona gére Ikinci Yeni sairleri imgeyi toplumsal
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0zden, hatta biitiin biitiin icerikten ayri, kendi basina buyruk bir bicimde
kullanmaktan, “image mekanizmasim bosa isletmek’ten (A. ilhan, 1996:
93) yanadirlar; toplumcu bir siirde olmasi gereken ise imgelerin toplumsal
bir 6zlin somutlastirilmasina yardimci olmasi, onun igerige kadar uzanan
“organique biitiinliigi ile (birlikte, B.G) kullanilabilmesi”dir (ilhan, 1996:
93).

Burada su hususu da belirtmek gerekir: Attila ilhan, imgeciligin salt
toplumculuga eklemlenmesi cer¢evesinde degil, ayn1 zamanda onun Tiirk
siirinde yeniden canlandirilmasi cergevesinde de bir dncii rol listlendiginin
bilincindedir. O, Siikran Kurdakul ile yaptigt 1 Eylil 1960 tarihli
soylesisinde, “6nciiler” (ilhan, 1996: 237) adim verdigi 1940’1 yillarin
sairlerinin bir kisminin (Garip sairleri) imgeyi kovdugunu, kendisinin ise
imgeyi yeniden dne cikarttigini ve bu a¢idan kendisinden sonraki kusaklari,
ozellikle de toplumculuk adina sik sik elestirdigi ikinci Yeni sairlerini
etkiledigini diisiiniir. Oyle ki Attila [lhan’a gore Ikinci Yeni sairleri, imgecilik
noktasinda “Attila Ilhan siirinin okul kacaklaridir. Ustelik bunu onlar da
pek yadsimazlar.” (ilhan, 1996: 241)

2.5. 0z, Bicimden Once Gelir

Daha ¢ok imgeci bir tona dayanan ve sanatsalligl saglayan bicim
vurgusuyla Attila ilhan, diger toplumcu gercekgi ve hatta devrinin pek cok
sairinden farkli bir noktaya ulasirsa da s6z konusu bicimin icerikle olan
bagintis1 noktasinda tipik Marksist sanat yorumcularinin geneliyle ayni
hizada bulusur.

Icerik ile bicim {izerine yukarida da ele aldigimiz “Bicimcilik, Ozciiliik
Konusunda Bazi Yanilmalar” bashkli yazisinda goriildigi lizere; Attila
ilhan’a gore bicim, estetik agidan bir sanat eserinin olmazsa olmazi da olsa,
son kertede icerigin kosullayici etkisi altinda var olur. Ozcii bir sanattan
yana oldugunu vurgulayan Attila ilhan; kendisi gibi 6zciilerin bicimi, yani
“giizelligi” icerigin, yani “dogru”nun yaninda yadsimadigini sdylemekle
birlikte, onun sanat eserinin “tayin edici unsuru” (ilhan, 1996: 38)
oldugunu dile getirir ve bicimin de igerik ile “var oldugunu, 6nem
kazandigim” savunur (ilhan, 1996: 38). Boylelikle sosyal realizmin bir
baska temel ilkesini vurgulamis olan AttilA Ilhan’a gore, bicimci
sanatgilarda bu ilke tersine isler: “(Bigimciler, BG), sanat yapitinda énemli
olanin onun bicimi oldugunu, o6ziin o derece o6nemli olmadigini
savunuyorlar. Hatta 6zilin biisbiitiin bicimin gereklerine bagh ‘rastlantisal’
bir sey oldugunu ortaya atan, boylelikle sanat yapitin1 bilingsiz kilan
agirilarla da karsilasiyoruz.” (ilhan, 1996: 38).

Fakat belirtmek gerekir ki Attila ilhan, icerik ile bicim karsisinda
estetik durusu ontolojik durusla; bir baska ifadeyle soylersek, estetik bakisi
ontolojik bakisla 6zdeslestirmekte ve boylelikle de her iki unsurun 6nemi
konusunda teke¢i bir bakisa yonelmektedir. Soyle ki, icerigin bicimi
kosullamasi, onu “var eden” bir etkiye sahip olmasi ontolojik bir meseledir;
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ontolojik acidan icerigin bicimi kosullayisi onun estetik agidan da 6nde
olmasi gerektigi sonucuna ulastirmaz. Nitekim estetik acidan 6ne ¢ikan, bir
mesajl, bir olay1 veya bir yargiy1 iceren icerik degil; o mesaji, olay1 veya
yarglyl sunus tarzi olan bicimdir. Ancak Attila ilhan icerigi ve bigimi bu
sekilde tekci bir anlayisla yorumlayarak, ilkine adeta “mutlak bir iktidar”
rolii vermektedir.

2.6. Gelenege iki Yonlii Yaslamig

Sosyal realizmin bir baska ilkesi, yine genel toplumcu-gergekei
sanat/edebiyat cizgisinde ve klasik Marksist estetik anlayista son derece
geri planda konumlandirilan gelenek olgusuyla somutlasir. Fakat bu
gelenek anlayisi, iki yonliidiir. ik yon, Tirkiye'nin tarihsel edebiyat
birikimine yaslanma tutumunu imler. Séyle ki Attild Ilhan, toplumsal
gerceklere yonelen bir sanatcinin salt modern Bati sanatinin
kazanimlarindan degil, ayni zamanda Tiirkiye’'nin tarihsel agidan hayli
genis bir havuza sahip edebiyat birikiminden de faydalanmasi gerektigini
diistintir. Onun Enis Turgut'un sorusturmasindaki sosyal realizm
aciklamalarinda, s6z konusu hususu alimlamak mimkindir. Attila flhan’a
gore, modern donemlerin “basarili” eserlerinden, hatta divan ve halk
edebiyatlarinin geleneklerinden faydalanarak “milli bir sanat yolu”nu
somutlastirir sosyal realizm: “Sosyal realizm milli bir sanat yoludur. Ciinkij,
gecmis zamanlarimizin basarili eserlerini kendi sartlarina gore
degerlendirmeyi, bu eserlerden faydalanmay, gerek halk gerekse de divan
edebiyatimizin geleneklerini inceleyip anlamayr kabul etmekte, milli
sartlarmiza en uygun diisen eserleri vermeyi diisiinmektedir.” (ilhan,
1996: 231). Sosyal realizmde gelenege yaslanisin ikinci yonii ise,
Tanzimat'tan itibaren ortaya c¢ikan ve toplumsal meseleleri irdeleyen
edebiyat geleneginin siirdiirliciisii olmak baglaminda ortaya ¢ikar. Sosyal
realizmi Attila Ilhan, bu baglamda, Yeni Osmanllarla baslayan ve toplumsal
meseleler karsisinda duyarli bir profil cizen edebi gelenegin son halkasi
olarak tasavvur eder. Mart 1955 tarihli “Toplumcu ve Gergekei Sanat
Gelenegine Sayg1” bashikli yazisina Attila Ilhan, iste bu hususu agimlayarak
baslar. O, Namik Kemal’den Tevfik Fikret'e, Mehmet Emin’den Omer
Seyfettin'e kadar topluma yashi edebiyat gelenegini siirdiirenleri
savunmakla birlikte sosyal realistlerin s6z konusu isimlerin kendi kosullari
cercevesinde yaptiklarini bugiiniin kosullar1 cercevesinde
somutlastirmaktan yana oldugunu vurgular:

“Biz edebiyatimizda, yiiz yildir stiregelen aydinlik bir sanat gelenegini;
bugiinkii toplumsal kogsullari, bilimsel verileri g6z éniinde tutarak yenilemek,
ileri gétiirmek inancindayiz. Bizim edebiyatimizda ‘Batill’ sanat, toplumsal,
hatta siyasal bir gérevi olan sanat yolunda baslamigstir. Bizim edebiyatimizin
en ulu adlari; hem sanatlari, hem giinliik hayattaki ¢irpiniglariyla, toplumsal
bir gérev listlenmis kimselerin adlaridir. Séyle bir diistintiniiz. Siirde Namik
Kemal, Ziya Pagsa, Tevfik Fikret, Mehmet Emin; diizyazida Ahmed Midhad,
Mehmed Murad, Ndbizdde Ndzim, Sami Pasazdde Sezai, Hiiseyin Rahmi,
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Halid Ziya, Omer Seyfettin; sanatlarini, bu ulusun yiicelmesi icin kullanmay;
kimisi toplumsal, kimisi téresel, kimisi bilimsel gercekleri okuyucularina
aktararak, dnlerine isik tutmayi is edinmis kalem adlari degil midir? Yiiz
yillik sanat gelenegimiz toplumsal, ulus hizmetinde bir sanat gelenegidir. Yiiz
yildir Tiirkiye’nin sairleri, romancilari, hikdyecileri; Tiirk ulusunun mutlulugu
icin ¢irpintyorlar. Bunu kim yadstyabilir?//Biz, iilkenin mutlulugu icin
basarilacak toplumcu ve gergekgi bir sanati savunurken, ayni zamanda yiiz
yillik edebiyat gelenegimizi savunuyor; yeni Tiirk sanatgilarini, gegmis
biiyiiklerimizin kendi kosullar icerisinde yapmaya c¢alistiklarini; bugiinkii
toplumsal kogullart ve bilimsel verileri goz Odniinde tutarak yapmaya
cagirtyoruz. Bu bakimdan ¢abamiz, tam anlamiyla ulusal bir ¢cabadir. Ulusal
bir edebiyata varmak cabasidir.” (1lhan, 2004: 105-106).

Belirtmek gerekir ki; gerek Tiirk edebiyatinin tarihsel acidan genis
edebiyat birikiminden faydalanmak ag¢isindan gerekse de toplumsal
meseleler lzerine egilen edebiyatin son halkasi olarak konumlanmak
acisindan olsun, sosyal realizmin gelenege yaslanis ilkesi, onun Tiirkiye’'nin
ozglin toplumsal gergekligine 151k tutma ilkesiyle birlikte “yerli” niteligini
imler. Bir baska ifadeyle; Tiirk toplumunun gerceklerini kavrama cabasi ile
birlikte sosyal realizmi “yerli” bir temele dayandiran bir baska unsur,
gelenege yonelimdir. Bu iki unsur, Attild ilhan’in sanat ve edebiyat
anlayisini diger toplumcu-gergekcilerin anlayisi karsisinda “muhafazakar”
bir konuma oturtur.

2.7. Toplumu “Ayaga Kaldiran” Edebiyat

Sosyal realizmin bir baska ilkesi de sanatin toplumsal islevi etrafinda
diigiimlenir. Bu, sadece AttilAd Ilhan’da ve diger toplumcu-gercekcilerde
degil, ayn1 zamanda, Jean Paul Sartre’in baglanma (Sartre, 1948: 7-37)
adini verdigi tutuma, yani ideolojik bir sanat gayesi giitme anlayisina yash
olarak toplumsal meselelere egilen biitiin sair ve yazarlarda goriilen ilkedir
ki; elestirel bir gézle bakilan toplumsal gercekligin degistirilmesine yonelik
receteci anlayisla halki bilinglendirmek ekseninde somutlasir. S6z konusu
toplumsal islev ilkesi, Attild ilhan’in yine Enis Turgut'un sorusturmasina
verdigi yanitta soyle betimlenir: “Sosyal realizm sosyal bir sanat yoludur.
Ciinki, memleketin saadeti icin sosyal planda programl olarak ¢alismak
gerektigini one siirmektedir. Bu ¢alismalar1 milletin bulyiik cogunlugunu
teskil eden iscilerin, koyliilerin, dar gecimli sehir halkinin yiriitecegine, bu
arada sanatin yol gosterici bir gérevi olduguna inanmaktadir.” (ilhan, 1996:
232). Temmuz 1952 tarihli “Sanat Sorunlari: 1” basliklh yazisinda da Attila
ilhan, sanatin toplumdan dogup yeniden topluma déndiigiinii, fakat bu
topluma doniis sirasinda bir yol ayrimi oldugunu, kimilerinin toplum
karsisinda sanatin 6zerkliginden yana bir tutum aldigini, kiminin ise
toplumsal ilerleme icin bir fayda saglamak amaciyla estetigini
olusturdugunu vurgularken “sanatcinin toplumsal gorevi, kosullarin
gereklerini g6z oniinde tutarak, yasadigi toplumu, tarihsel bakimdan ileri
bir konaga gotliirmek icin, ilerlemeci, gelismeci bir yol tutmasini gerektirir”
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(ilhan, 2004: 61) ciimlesiyle ikinci yolu, yani toplumsal islev ilkesini
benimsedigini net bir sekilde belirtir. Ekim 1954 tarihli “Yeni Bir Sanatgi
Tipi” bashkli yazisinda Attila Ilhan, yine séz konusu ilkeyi bambaska bir
baglam etrafinda dile getirir. Ona gore Tiirk edebiyatinda sadece estetige
meyleden ve toplumsal islev konusunda geri planda duran eski sanatci
tipine kars1 yeni bir sanat¢i tipi dogdugunu, bu tipin toplumsal meseleler
karsisinda halki aydinlatmay1 goérev saydigini belirttikten sonra “Biz bu
yeni sanat¢i tipine giiveniyoruz” (ilhan, 2004: 95) diyerek kendi sanat
anlayisinin durdugu konumu net bir sekilde bildirmis olur.

Fakat Attila Ilhan icin bdyle bir ilke, estetik acidan basit bir tercih
meselesi degildir; son derece dnemli bir zorunluluk meselesidir. O, Ekim
1954 tarihli “Kesin S6z Korkusu” baslikli yazisinda iste bu noktay1 ele alir.
Attila ilhan, s6z konusu yazida, Tirk toplumunun “esenlige kavusma”
stirecinde sanatginin inisiyatif almasi gerektigini dile getirerek sosyal
realizmin toplumsal islev ilkesini bir baska sekilde agimlarken, inisiyatif
alma zorunlulugunun yercekimi yasasi gibi mutlak bir yasa seklinde
somutluk kazandigini vurgular:

“(...) Bu iilke halkinin esenlige kavusmasi ve bunun zorunlulugu
tarihsel bir gergektir. Tarihsel ve toplumsal. Sanatgilarin bu ¢cabaya -sanatgi
olarak eseriyle- katilmalart geregi, bir gercektir. Memleketinin gercek
mutlulugu icin ¢alismak istemeyen, ‘Ben kisiligimi mutlu azinlik icin
dokiiyorum’ diyen sanatgi, o mutlu azinlikla birlikte, gercek mutluluguna da
karsidir. Bu da bilimsel, tarihsel ve su gotiirmez bir gergektir. Cekim yasasi ne
kadar kesin ve su goétiirmezse, bu da o kadar kesin ve su gétiirmez.
Birincisinin éniinde kesin sozden korkan, sorular sormaya kalkisan ne kadar
gtiliing, ne kadar acayipse; ikincisi éniinde sorular sormaya kalkan,
kuskulanan da o derece acayip ve giiliingtiir. Kuskusu o derece yapici degil
yikici, olumlu degil olumsuz; ve kendisi, memleketinin mutlulugu séz konusu
oldu mu isi giiriiltiiye bogan bir laf ebesi, bir eksik ‘anarsist’tir (anarchiste
manqué).” (ilhan, 2004: 98-99)

Belirtmek gerekir ki Attila ilhan’in sosyal realizm anlayisindaki bu
ilke, her ne kadar “zorunlu” bir nitelige de sahip olsa, yukarida da
gordiigiimiiz gibi, ondaki imgecilige, gérece bicimsel estetige yonelisten
otiri toplumcu veya toplumcu-gergekei sairlerin/yazarlarin genelindeki
gibi icerik ve propaganda o6ncelikli, dolayisiyla da bicimi yadsiyan,
dogrudan toplumu “aydinlatma”ya c¢abalayan bir estetik tutum olarak
belirmez. Nitekim Agustos 1952 tarihli “Sanat Sorunlari: II” bashkl
yazisindaki su satirlarda da bunu bizzat dogrular gibidir: “(...) Sanati
toplumsal is gérmek amacina bagh bir propaganda araci,, sadece
propaganda araci saymak isteyenler, estetik planda almadiklar1 disiplinli
bir sanat ¢ikmazina diismekle, sanat1 hi¢ anlamadiklarini géstermis olurlar.
Sanatin toplumsal bir gorevi, bir sorumlulugu vardir der demez; sanat bu
sorumlulugu, bu gorevi, sanat kalarak yerine getirmekle goérevlidir
demeliyiz.” (ilhan, 2004: 63). Iste biitiin bunlar1 goz éniinde tutarak;
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ideolojik olandan ayrilip kendine doénen, Gregory Jusdanis tarafindan
ozerklik estetigi olarak adlandirilan estetik tutumdan® ayrilsa da Attila
[lhan’in, baskin olarak konulandirilmis toplumsal islevi estetik islevle bir
arada yiiriitmekten, dolayisiyla sert bir toplumsal propagandist tutum
takinmaktan yana olmadigini sdyleyebiliriz.

2.8. Bireyin Dogusu

Sosyal realizm, son kertede toplumcu ve “baglanmaci” bir sanat
anlayis1 yolunda ilerledigi icin, “toplumsal olan-bireysel olan”
diyalektiginde ilk tarafin agirligiyla somutlasir. Ancak bu, bireysel olanin
her zaman paranteze alinacagi, onun her kosulda toplumsalin golgesinde
silik bir konum elde edecegi anlamina gelmez. Dolayisiyla sosyal realizm,
toplumsal olana son kertede agirlik verse de toplumcu-gercekeilikte veya
temel meselelerini toplumdan alan edebiyat anlayislarinda olanin aksine
bireye de acilim gosterir. Bir baska ifadeyle; sosyal realizmde birey,
toplumcu-gercekei ve gesitli toplumcu edebiyatlarin aksine, bireysel olana
daha fazla imkan tanir. Iste bu ilkeyi Attild Ilhan, 6 Ocak 1967 tarihli
“Tehlikeli Bir Zorlama” baslikli yazisinda, ilk siir kitabi olan Duvar’la ilgili
olarak donemindeki bir toplumcu-gercekei yazarin ifadesinde gecen ve
“canint siktiginl” soyledigi ciimlelere cevap verirken aciklar. O, bu
aciklamada, toplumculuk adina bireyin silinmesi gibi bir zorunluluktan
yana olmadigini, gercek toplumcu sanatin bireysel olan1 da kapsamasi
gerektigini vurgular:

“Toplumcu gercekcilik (réalisme socialiste) dendi mi akan sularin
durdugu o ortamda, saygi duydugum, diisiincesine énem verdigim bir
yazarin, kitabim icin séyledikleri hayli canimi sikiyor: //*-Duvar’da, diyor,
saglam toplumcu siirler var, neden onlarin arasina, o ask siirlerini de koymak
zorunu duydun?’//Qysa bir tiirlii, toplumcu bir sanat yapacak sanatginin,
bireysel yasanti ve heyecanlarini eserlerinden silmesi zorunluluguna
inanmiyorum ben; bu bana tehlikeli bir zorlama, agsir1 bir gayretkeslik gibi
goriintiyor. Daha o zamandan belki billurlastirmadigim ama iyice
sezinledigim sey, gercek toplumsal sanatin bireysel 6zii atmasi degil
kapsamasi, toplumsal gercek icine sindirmesi! Tersine davranislar géziimii su
ilkele indirgemek, carpim cetveli mantigina sokmak gibi geliyor.” (ilhan,
1996: 219).

Siiphesiz Attila [Than’in toplumcu sanat cizgisindeki bu birey acilimi,
onun gerceklige bakisindan kaynakl bir durumdur. Attila ilhan, gerceklik
algisi s6z konusu oldugunda s1g teorik tutumlara karsi bir tutum sergiler;
cliinkii o, gercekligin biitiin imkédn1 ve “goriinti”siiyle bir arada alinmasi
gerektigi diistincesindedir. Daha sonralar1 okuma firsati buldugu Avrupali
“giivenilir” (ifade Attild ilhan'indir) yazarlarin ilgili alanda kaleme
aldiklariyla pekisen bu diislincesini “sanatcilar, su ya da bu 6greti adina,

9 Ozerklik estetigi, Jusdanis’in terminolojisinde “baglanmac1” yaklasimi paranteze alan bir
estetik yonelisi imler (Jusdanis, 2015: 136-144).
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toplumsal ve bireysel gerceklerin semalastirilmasina karst durmaldir;
soyut kesinlemelere, basit indirgemelere, gercegin ¢ok agizli bicagiyla karsi
¢ikmalidir. Bu da onun, genel tutumuyla, ilerleme ve gelismeden yana olan
davranislara uymasini gerektirdigi kadar; o6zel tutumuyla, uygulama
diizeyindeki bitiin asiriliklarin Kkarsisina, en azindan bir soru isareti
koymasini zorunlu kilar.” (ilhan, 1996: 219) ciimleleriyle agiklar.

3.Sonug¢

Attila Ilhan’in kendisine 6zgii ve “yerli” bir anlayisla gelistirdigi, fakat
daha ¢ok cesitli tartismalar etrafinda 6ne siirdiigli icin net bir sekilde
betimleme imkanina kavusturamadigl sosyal realizme “i¢gériilli” bir
bakisla  baktigimizda  sekiz  ilke  saptamis  oluruz. Bunlary
regeteci/miidahaleci gercekeilik, Tiirkiye pratigine egilme, estetik veya
bicimsel olanin goérece degerlenmesi, imgecilik, o0zciilik, gelenege
“yaslanma”, toplumsal islevcilik ve bireysel olana kapi aralama olarak
siralayabiliriz.

Burada su iki hususu da eklemek gerekir. ilkin; sosyal realizmdeki
ilkelerin ti¢l, yani receteci/miidahaleci gercekgilik, 6zciiliikk ve toplumsal
islevselcilik esasinda genel toplumcu-gercekei anlayista da somutluk
kazanan ilkelerdir. Fakat diger ilkeler, AttildA ilhan’in sosyal realizm
anlayisim oldukga 6zgiin kilan birer unsur olarak somutlasmaktadir. ikinci
olarak; Attila ilhan’in 6zgiin ilkelerinin bir kismi, bir bagka ifadeyle sosyal
realizmin bireysel, estetik ve imgesel olana dogru gosterdigi agilim,
sliphesiz, modernist toplumcular zamaninda daha biiytik bir yanki bulmus,
haliyle de modernist toplumcularin eserlerinde modern sehir hayatinin
kosulladig1 parcali, bunaliml bir zihnin imgelemi ile birey, toplumcu 6ziin
cercevesinde, ancak gorece yogun bir estetik duyarlikla ele alinabilmistir.
Bu konuda Attila ilhan ile modernist toplumcular arasinda bir etkilesim
olup olmadig1 elbette baska bir arastirmanin konusudur; ancak bu
calismada ortaya konulanlar 1s18inda diyebiliriz ki, her iki tarafta beliren
sanat ve edebiyat anlayisi arasinda ilgili hususlarda bir siireklilik iliskisinin
belirdigi su gotiirmez bir gergektir.
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BABURNAME’DE KOKEN BILGiSi DENEMELERI"
¢
THE EXPERIMENT OF ETYMOLOGY IN BABUR-NAMA

Ahmet Turan TURK*

OZ: Tiirk edebiyatinin hatirat tiiriinde ilk 6rnegi olan Bdburname’de (Vekayf) gezip goriilen
yerler ve bu yerlere iliskin bilgiler verilmistir. Omrii savaslar ve fetihlerle gecen Babur,
basindan gecgenleri bu eserinde her yoniiyle gozler 6niine sermistir. Eser, Bdbur’un bizzat
kendisi tarafindan kaleme alinmis olmasi yoniiyle de biiyiik bir degere sahiptir. Eserinde
Babur, samimi bir tislupla dénemin yasam tarzini yansitmis ve ayni zamanda kendinden
bahsederek yer yer otobiyografik bir yaklasim sergilemistir. Fergana, Kabil ve Hindistan
olarak ii¢ boliimde kaleme alinan eser 5 Ramazan 899’da (10 Haziran 1494) baslar ve 3
Muharrem 936’da (7 Eyliil 1529) sona erer. Bdburndme veya Vekayi adiyla bilinen eser
Capatay edebiyatinin saheserleri arasinda yerini almigtir. Almanca, ingilizce, Rusga gibi pek
¢ok diinya diline ¢evrilen eser XV. yiizy1l sonu ile XVI. yiizy1l basinda Orta Asya, Afganistan
ve Hindistan hakkinda 6nemli bilgileri icermektedir. Bu bilgiler icerisinde yer yer kdken
bilgisi agiklamalarina yer verilmistir.

Bir soziin gercek anlamimi 6grenmek amaciyla yapilan kéken bilgisi ¢alismalarinin
Bdaburname’de ilgi ¢ekici 6rneklerine rastlanmistir. Bu yapilan kéken bilgisi agiklamalarinin
bazilar1 halk kéken bilgisi diyebilecegimiz nitelikte ve bazilar1 ise bilimsel kéken bilgisi
verilerdir. Bu ¢alismada Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli eserlerinden biri olan bu eserde
deginilen koken bilgisi unsurlar1 degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Biburname, Vekayfi, koken bilgisi, halk koken bilgisi.

ABSTRACT: Babur-ndma (Vekayi), which is the first example of memoirs in Turkish literature,
information about the places that are visited is given. The Bdbur, whose life spans through wars and
conquests, has revealed all aspects of his work. The work is of great value in terms of the fact that
the Bdbur himself wrote it. In his work, Babur reflected the life style of the period with a sincere
style, and at the same time, he took an autobiographical approach. The work written in three parts
of Fergana, Kabul and history begins in 5 Ramadan 899 (10 Hazirian 1494) and ends in 3
Muharram 936 (7 September 1529). The work, also known as Baburname or Vekayi, has taken its
place among the masterpieces of Cagatay literature. Translated into many world languages, such as
German, English, Russian, XV. by the end of the century XVI. it contains important information about
Central Asia, Afghanistan and India at the beginning of the century. This information partly contains
descriptions of etymology.

Etymology studies is made in order to find the true meaning of a word and there are some
interesting examples of this study in Babur-nama. In these etymologic explanations, some of them
could be classified as folk etymology and some of them are etymologic data. In this study, it is aimed
to evaluate etymologic elements in one of the most important works in Turkish literature.

Keywords: Babur-ndma, Vekayi, etymology, folk etymology.
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1. Giris

Diinya tarihinde XVI. yiizyih Tirk asri diye adlandirmak hi¢ de
yanlis olmaz. Bu ytlizyilin Tiirk diinyas1 dort biiylik hakanin egemenliginde
yasamaktadir. Bir tarafta Viyana 6nlerine kadar fetihler yapan, Akdeniz’i
bir Tiirk goli haline getiren Kanuni Sultan Siilleyman ve onun hemen yani
basinda Safevi Devletinin kurucusu Sah Ismail, Orta Asya Tiirkliigiiniin
basinda Siban Han ve hemen onun yani basinda Afganistan ve Hindistan’t
fethedecek Babur Han bulunmaktadir.

Bu dort biiytik sahsiyetin Tlrk hakanlari olmalarinin yani sira diger
bir ortak ozellikleri de hepsinin sair olmasi ve en az bir divan
olusturabilecek kadar siirlerinin bulunmasidir. Divanlarinda Muhibbf
mahlasiyla Kanuni Sultan Siileyman’, Hatayl mahlasiyla Sah Ismail’i,
Sibani mahlasiyla Siban Han1 ve Babur mahlasiyla Babur’'u gérmekteyiz.

Bu dort kagandan bir yoniiyle ayrilan ise Babur’dur. Tirk
edebiyatinda 6rnegine az rastlanir olan, bir kismi hatirat ve bir kismi da
glnliik 6zelligi gosteren otobiyografi niteliginde ve kendi eliyle bir eser
kaleme alan Babur’dur (Sen, 1993: XIV). En biiylk sevdasi okumak ve
yazmak olan Babur’da bu istek, cagdaslar1 Kanuni Sultan Siilleyman, Sah
Ismail, Hiiseyin Baykara gibi sadece merak olarak kalmamus (Yiicel, 1995:
15), destans1 hayatini essiz bir tarihi kaynak (Bayur, 2006: 11) ve edebi
metin haline getirmistir.

2. Baburname

Sadece Tiirk diinyasinda degil, ayn1 zamanda biitiin Islam diinyasinda
da benzeri olmayan Bdburname, biiyik hiikimdar Babur'un hayatina ve
onun diinyasina kapi aralayan bir eser olmasinin yani sira yenicag
oncesinin ilk ve gercek “Hatirat” eseridir (Thackston, 1993: VI). Eser,
Babur'un bizzat kendisi tarafindan kaleme alinmis olmasi yoniiyle de
biiylik bir degere sahiptir. Eserinde Babur, samimi bir iislupla donemin
yasam tarzinl yansitmis ve ayni zamanda kendinden bahsederek yer yer
otobiyografik yer yer giinliik tarzinda bir yaklasim sergilemistir (Sen, 1993:
X1V).

Kompozisyon ve islip bakimindan eseri iki boéliime ayirmak
miimkiindiir. Birinci béliim 899 (1493-1494) - 914 (1508) yillarn arasinda
gecen olaylar yeniden gozden gecirilerek hikdye edilmistir ve hatirat
tiirtinii andirmaktadir. Ikinci béliim ise 925 (1519) - 936 (1529) yillan
arasindaki olaylarin bazen giinii gliniine, bazen de vakit bulduk¢a tutulmus
notlardan ibaret olan bir giinliik karakterini gostermektedir (Sen, 1993:
XV; Bayur, 2006: 22-23).

Anne tarafindan Cengiz ve baba tarafindan Timur soyundan olan
Zahirtiddin Muhammed Babur (Yiicel, 1995: 9), eserine Timur’dan kalan
tilkelerden Fergana’da, babasinin 6liimii iizerine 12 yasinda tahta ciktigi
899/1493-1494 w1l ile baslar ve 1529 yilindaki o6liimiine kadar olan
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yaklasik 37 yillik hayatin1 kaleme alir (Bayur, 2006: 20). Baburname’'nin
kapsadigr yaklasik 37 yillik O6mriin ancak eserde 18 yili eserde
bulunmaktadir. Aradaki pargalar muhtemelen kayiptir (Sen, 1993: XVII;
Bayur, 2006: 22).

Fergana, Kabil ve Hindistan olarak ii¢ boliimde kaleme alinan ve
Bdaburndme veya Vekayi adiyla da bilinen eser (agatay edebiyatinin
saheserleri arasinda yerini almistir. Almanca, Ingilizce, Rusca gibi pek cok
diinya diline cevrilen eser XV. yiizyll sonu ile XVI. ylizy1l basinda Orta Asya,
Afganistan ve Hindistan hakkinda énemli bilgileri icermektedir. Bu bilgiler
icerisinde yer yer kokenbilim denemeleri de yapilmistir.

3. Koéken Bilgisi

Koken bilgisi (etymology), s6z koklerini, koklerin tiirevleriyle
iliskisini inceleyen ve temel anlamlari ile nedenli kazandig1 yan anlamlarin
iliskisini aciklamaya calisan bilim dahdir (Karaagag, 2013: 566). Eski
Yunanca “gercek” anlamindaki étiimos ve bilgi anlamindaki logos
sozciklerinin birlesimiyle olusan ve Tiirkceye koken bilgisi olarak
cevirebilecegimiz bu yap1 “gercek anlam” veya “gercek anlam bilgisi”
seklinde aciklanabilir (Stachowski, 2011: 1).

Koken bilgisi ¢alismalarinin temel amaci, yalnizca benzer olan bigim
ve yapilan izlemek degil, eski bilgi-yeni bilgi iliskisini kok ve yeni bi¢cim
iliskilerine dayandirarak dil ici diinya goriisiini ortaya cikarmaktir
(Karaagag, 2013: 567), yani sadece ses gibi bicimsel o6zellikleri degil,
anlamsal 6zellikleri ve degisimleri de ortaya koymaktir (Kerimoglu, 2016:
258).

Bunun yani sira ger¢gege uymayan ve bilimsel olmayan, yakistirma ve
genel olarak ses benzerliklerinden hareketle yapilan koken bilgisi
¢alismalar1 da vardir ve buna halk kéken bilgisi denir (Karaagag, 2013: 573,
Kerimoglu, 2016: 258). Halk kdken bilgisi, kokeni bilinmeyen veya temelde
glclik cikaran yapinin cesitli benzetmeler yoluyla bilinen bir koke
yaklastirma ve ¢ozliimleme c¢abasidir (Vardar, 2002: 139). Bu durumda
yapilan ac¢iklama veya ¢oziimleme bir kdken bilgisi calismasindan daha ¢ok
halk hikayesi veya yakistirmasidir (Kerimoglu, 2016: 259). Bunlar
ylzeysel benzerlikler ve cagrisimlar yoluyla ve dil tarihi ile dil bilimi
verileri dikkate alinmaksizin yapilan aciklamalardir (Stachowski, 2011:
10). Kisacas1 halk koken bilgisi c¢alismasi bilinmeyeni bilinenle
aciklamaktir.

4. Baburname’de Koken Bilgisi Denemeleri

Babur'un hatiratinda yer yer koken bilgisi denemeleri de
yapilmistir. Bu yapilan denemelerin bazilar1 koken bilgisi verileri 1s181nda
aciklanmaya calisilirken bazilar1 halk kdken bilgisi verileridir.
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4.1. Halk Koken Bilgisi Niteliginde Olanlar!
l,ﬁf.a'-DcaurVi;;2

Hocend bile Kend-i Badem arasida bir desti tiisiiptiir, Ha-
Darvisga mevsumdur. Hemise bu destte yél bardur. Marginanga kim
sarkidiir, hemise mundin y¢l barur. Hocendga kim garbidiir, dayim
mundin yél kéliir. Tund yélleri bar. Dérler kim bir nége dervis bu
badiyede tund yélge yolukup birbirini tapa almay, “hay dervis, ha
dervis” déy déy tamam halak bolurlar. Andin beri bu badiyeni Ha-
Dervis dérler. [4b]

Hocend ile Kend-Badem arasinda Ha-Dervis adli bir ¢6l
vardir. Bu ¢6l hep rizgarhidir ve kasirgalar olur. Coliin
dogusunda bulunan Merginan ile batisinda bulunan Hocend’e
buradan stirekli riizgarlar gelir. Rivayete gore birka¢ dervis bu
¢Olde kasirgaya tutulmus ve birbirlerini bulamadan, “ha dervis,
ha dervis!” diyerek 6lmiislerdir. O zamandan beri bu ¢dle Ha-
Dervis diyorlarmis. (Arat 2006: 136)

Mescid-i Laklaka

Semerkandnirig kal‘asiniig i¢ide yana bir kadimi ‘imarettiir,
Mescid-i Laklaka dérler. Ol kiinbednirg ortasida yérge tépseler,
tamam kiinbeddin “laklak” iin kéliir. Garib emridiir. Hi¢ kim munirig
sirrini bilmes. [47b]

Semerkand kalesinin icinde Mescid-i Laklaka denilen eski
bir bina vardir. Bunun ortasinda, yere ayak ile vurunca, "laklak"
diye bir ses gelir. Bu garip bir seydir ve bunun sirrini hi¢ kimse
bilmez. (Arat 2006: 188)

Teke Segritkii

Evvel Ytnus Han bile Andicannidg simal tarafida Seyhiin
deryasining yakasida 7eke Segritkii dégen yérde. Bu cihettin ol
mevzi‘ bu ismga mevsimdur kim tag damanesi cihetidin bu derya
andak tar akar kim rivayet kilurlar kim ol yérdin teke ségrigendiir.
[8a-b]

fIki Yunus Han ile Endican’in kuzey tarafinda, Seyhun
nehrinin yakasindaki Teke-Sekritkii adli yerde yaptig
muharebedir. Bu nehir dag eteginde gayet dardir; rivayete gore
buradan teke atlamis ve bu isim de bunun icin verilmistir. (Arat,
2006: 140)

1 Baburname’de bazi isimlerin koyulma nedenleri hakkinda bilgi icin bk. (0zil, 2013),
2 Trankripsiyonlu metinlerde eserin Kazan Niishas1 goriilmekle birlikte su calismalardan da
yararlanilmistir: Sen, 1993; Thackston, 1993; Koca, 2013; Terzioglu, 2016; Sirin, 2017).
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Yukarida da agiklanmaya c¢ahisildigi gibi halk koken bilgisi,
bilinmeyeni bilinene yaklastirma veya bilinenle a¢iklama ¢abasidir. Babur,
tinlii eserinde bu nitelikte ti¢c koken bilgisi aciklamas1 yapmistir. Bunlardan
Ha-Dervis ve Teke Segritkii ornekleri halk koken bilgisinin temel
kaynaklarindan olan rivayete dayali olarak agiklanmistir. Burada sdzlerin
eski bilgi-yeni bilgi iliskisi kurulmaksizin anlaminin agiklanmasinda bir
hikaye veya rivayete basvuruldugu goriilmektedir.

Diger 6rnek olan Mescid-i Laklaka’da ise yiiseysel benzerliklerden
hareketle yansima seslik bir durum dikkate alinmis ve bunun icin de
deliller bulunmaya calisilmistir.

Halk koken bilgisi calismalarinin her so6z icin farkl ilgiler kurmasi
genel 6zelliklerinden biridir (Stachowski, 2011: 11). Yukaridaki ii¢ 6rnekte
de bu sekilde farkl ilgiler kurularak agiklamalar yapilmistir.

4.2. Kéken Bilgisi Denemeleri

Babur, yukaridaki ti¢ 6rnekte halk koken bilgisi niteliginde olan
aciklamalarin yani sira kéken bilgisi ve dil bilimi verileri 15181inda da bazi
aciklamalar yapmistir. Yaptigi bu agiklamalar kendisinden sonra yazilacak
olan Cagatay Tirkcesi ve kdken bilgisi sozliiklerine de veriler sunacaktir.

Alaga

Sultan Mahmiid Handin ki¢ik Sultan Ahmad Han édi kim “A/aga
Han”ga mashlirdur. Alaganiig vech-i tesmiyesi mum dérler kim
Kalmak va Mogul tili bile Sltiirgligini “alagr’ dérler. Kalmakni néce
katla basip kalin kisisin kirgan {igiin “alagi” déy déy kesret-i isti‘mal
bile A/caboluptur. [11b]

Alaca Han adi ile séhret kazanan Sultan Ahmed Han, Sultan
Mahmud Han’dan kiigiikti. Alaga adinin verilmesine sebep sudur:
Kalmak ve Mogul dilinde "6ldiiren"e ala¢t derler. Kalmaklar: birkag
defa maglup edip, bircok adamlarim kestigi icin, ala¢i demisler; cok
kullanma neticesinde, alga olmustur. (Arat, 2006: 145)

Biabur'un metinde Mogolca ve Mogolcanin bir lehgesi olan
Kalmukca bir kelimeden geldigini ifade ettigi bu yapi, incelendiginde
Mogolca ala- (alah) “6ldirmek, katletmek” (Lessing, 2003: 42, Starostin
vd., 2003: 291), Kalmukga al- “61diirmek” (Starostin vd., 2003: 291) kokii
ile iligkilidir. Tirkcedeki alk- “telef etmek, yok etmek, tiiketmek”
(Ercilasun ve Akkoyunlu 2014: 548; Starostin vd., 2003: 291) soziiyle
kokendes olan ala- eylemine Mogolca eylemden ad yapiminda kullanilan -
ca (Poppe, 1992: 52) ekinin birlesimiyle olustugu anlasilan “al¢a” sozii,
Seyh Sileyman Efendi'nin liigatinde “alagi”, Mukaddimeti’l-Edeb’in
Mogolca-Cagatayca kisminda “alak¢i” sekliyle ve “katil, cellad, 6ldiiriicii”
anlamlarinda agiklanmakta (Buhari, 2003: 18, Durgut, 1995: 52,
Zemahseri, 2017: 13) ve Babur tarafindan yapilan koken bilgisi
aciklamalarina da uygun diismektedir.
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Bahsi

Kicik Hannig kasidin  kopup o6ziimning [o]rd[umga]
kéldim. Yarammi bakkali Atika-Bahsi athg Mogul cerrahim
yiberiptlir. Mogul éyi cerrahni hem bahs: der. Cerrahlikda bisyar
hazik édi. [108b]

Kiicik Han'in huzurundan ¢ikip, kendi karargdhima
geldim. Han yarama bakmak icin, Ateke-Bahsi adli bir Mogol
cerrahini gondermis. Mogol iyi cerraha da bahst der. Cerrahlikta
fevkalade mahirdi. (Arat 2006: 258)

Ik olarak Tiirkcenin Eski Uygur Tiirkcesi dénemi eserlerinde
karsimiza ¢ikan ve bugiin bile bazi Tirk yaz dillerinde [6rnegin Kazak
Tiirkgesi baksi: baksi, kam, ozan saman (KTTTS: 75), Kirgiz Tiirkgesinde
baksi: hekim, saman (KS: 81), Baskurt Tiirk¢esinde baksi/bagimsi: biiyiicti,
falc1 (BTH: 110, 104; BTS: 59)] goriilen bahst sozii, anlamlar1 noktasinda
bakildiginda Babur'un eserinde birden ¢ok anlama gelecek sekilde
kullanilmistir. Arat, Babur’'un bahsi s6zi icin “katip ve mali islere bakan
memur” anlamlarinin yam sira net olmamakla birlikte “cerrah, hekim”
anlamina geldigini de belirtmistir (2006: 635-637).

Sozcliglin kokeni ve anlamlarit konusu hem Képriili hem de Clauson
tarafindan ele alimmistir (Arslan Erol, 2008: 175-176).

Kopriilii, Edebiyat Arastirmalari’nda bahsi sézline yer ayirmis ve
sozcligiin kokenine dair agiklamalar1 verdikten sonra soziin anlamlarini
aciklamaya calismistir. Uygur metinlerinde “ruhani, rahip” anlamina gelen
bahsi soziiniin Budizm'in kabuliinden sonra bu anlamlarin yani sira kam
soziiyle aynm anlama gelecek sekilde “falci, biiyiici, hekim, cerrah”
anlamlarin1 da kazandigimi belirtmistir. Islam sahasinda kurulan Mogol
devletlerinin Miisliimanhgl kabul etmesi sonucunda sozciigiin eski
anlamlarinin ortadan kalktigini ve “Uygur harflerini bilen ve Tiirk ve Mogol
dillerini yazabilen katip” anlamina geldigini belirtmistir. Budist rahiplerin
bazilarinin aynm1 zamanda hekimlik ve cerrahlik yaptigi belirten Kopriili,
sozcigin bu anlaminin daha sonraki devirlerde devam ettigini Babur’a
gonderme yaparak acgiklamaktadir (1966: 145-148).

Clauson, kelimenin Cince po-shih’den alint1 oldugunu ve “din hocas1”
anlamina geldigini ifade etmistir. Mogolcada eski bir alinti olan hP’ags-
pa’'nin yazisinda bagsi olarak okunan, Uygurlar doneminde Turkgede bagsi
seklinde olan s6ziin kisa siire icinde bafsi sekline dondiigiinii ifade etmistir.
Devaminda bu s6z i¢in Eski Uygur Tiirkcesi ve tarihi Kipgak Tiirkcesinde
bir izinin bulunmadigini, ancak XV. ylizyildan sonra Cagatay Tiirk¢esinde
yeniden ortaya ¢iktifini belirtmistir. Cagatay Tirkgesinde tekrar ortaya
ciktifinda ise Mogolcadan alinti olduguna isaret etmistir. Anlami
noktasinda ise “katip” anlamina geldigini ve o6zellikle Uygur alfabesiyle
yazabilen “katip” anlaminda oldugunu dile getirmistir. Tiirk yaz1 dillerinde
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“gezgin, ozan, sihirbaz, saman, sahte doktor” anlamlariyla yasadigini
belirten Clauson, Babur’a atif yaparak Mogolcadaki anlaminin “cerrah”
oldugunu agiklamistir (1972: 321).

Ayni s6zii Deorfer de incelemis ve s6zcligiin Cinceden 6nce Tiirkceye
ve oradan Mogolcaya gectigini ve ayni zamanda diger Altay dillerinde de
bulundugunu asagidaki sekille aciklamistir.

Siidbu. *paksi4—2— kor. paks@—i)‘-—o jap. hakushs
A

ma. baks

5 1
1;1}{ bagsi ma. bosi Y

til. bagsi « chin, Baci (spater Bodi)

(Deorfer, I1: 7248§)

Yukaridaki aciklamalaradan anlasilacagina gore Arat, Kopriili ve
Clauson’un c¢alismalarinda “hekim” anlami Babur’a génderme yapilarak
aciklanmistir. Ayni zamanda Clauson’un belirttigi, 6zellikle Kipcak grubu
Tiirk yazi dillerindeki bu s6ziin kullanimlar1 da taniklanmistir. Bu, Babur
tarafindan yapilan koken bilgisi agiklamalarina da denk gelmektedir.

Boke

Andin Ol ciimledin biri budur kim Semerkand hakimi éken
fursatlar Ozbekdin él¢i kéliir. Ozbek ulusida bu él¢i zorga meshiir
ékendiir. Ozbek zor kisini bdke dér émis. Cant Bég dér kim *“Bdke mii
sén? Bdke bolsarig, kél, giireselirig.” Bu él¢i her néce miizayaka kilur,
koymas. Giirestirler. Cani Bég yikar. [21a]

Mesela, Semerkand hakimi iken, Ozbeklerden bir elci
gelmis. Bu el¢i Ozbek ulusunda kuvveti ile meshurmus - Ozbekler
kuvvetli adama béke derlermis. Cani Bey: — “Béke misin; béke
isen, gel giireselim” — demis. Bu elci her ne kadar sikilmis ise de,
Cani Bey birakmamis. Nihayet giiresmisler ve Cani Bey onu
yikmis. (Arat, 2006: 156)

Babur'un aciklamaya ve bir oOrnekle bu aciklamasin
kuvvetlendirmeye calistif1 béke s6zii, en eski yazili metinlerimizde “gticli”
anlaminda ve ayn1 zamanda unvan olarak kullanilmistir (Sirin User, 2009:
170). Aym1 soziin DLT’de “biiyiik yilan” anlaminda oldugunu ve ayni
zamanda unvan olarak kullanildigimi Kéasgarh Mahmud agiklamistir
(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014: 446). Bu soze, Kutadgu Bilig’'de béke ve
biike olarak ve béke icin “pehlivan”, biike icin “ejderha, biiyiik yilan” anlami
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verilmistir (Arat, 1979: 105-120). Clauson ise bu kelime icin Kasgarli'nin
“bliyiik yilan” anlamininin birincil oldugunu, ama anlamdaki gelismenin
ters yonde olmasi gerektigini belirtmistir. Yani “savasc¢i, gliresci”
anlamindaki s6ziin geri donen alinti olarak dile girdigini ve metoforik
olarak “biiyiik yi1lan” anlamina geldigini agiklamistir. Clauson bu s6ziin geri
donen alint1 olarak Tiirk yaz1 dillerinde, 6zellikle Kipcak grubu Tiirk yazi
dillerinde kullanildigina isaret etmistir (1972: 324). Kipcak grubu Tiirk
yazl dillerine bakildiginda Kazan-Tatar Tiirkcesinde biikiy ve Baskurt
Tilrkcesinde biikey sekliyle “Ocli, umaci; c¢ocuklar1 korkutmak icin
kullanilan mitolojik zat” anlamlarinda (TTS: 72, TTAS: 219, BTS: 115, BTH:
181), Kirgiz Tiirkgesinde béké seklinde ve “pehlivan, kuvvetli adam”
anlaminda (KS: 137, KTTS: 112) kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin yani
sira diger bazi Tiirk yaz dillerinde de bu sézii taniklamaktayiz. Ornegin
Altay Tirkcesinde boké seklinde ve “pehlivan, giicli” (ATS: 44) ve Yeni
Uygur Tirkgesinde béke seklinde “giiresci, pehlivan” (YUTS 50) anlaminda
kullanilmaktadir. Yine Clauson, ayni s6ziin Cagatay Tiirkcesinde “tiim
rakiplerini yenen gii¢lii adam ve giires¢i” anlamini da kaydetmistir (1972:
324).

Bahaeddin Ogel, Oguz boy adlarinin agiklamalarini yaparken Biigdiiz
adinda bu s6ziin kékenini degerlendirmistir. Bu degerlendirmede bdoke ve
biige sozlerine miiracaat etmistir. Mogolcaya Turkceden gecen bdge ve
Cagatay Tirkgesindeki biige soOzlerini Bligdiiz isminin kokeninde
gordiiglimiiz bégii sozi ile karistirlmamasi gerektigini belirttikten sonra
Mogolcadaki “pehlivan” anlamindaki kelimenin Tiirkcedeki karsiliginin
biike oldugunu ve anlaminin hem pehlivan “muhafiz” hem de yigit ve alp
gibi “hizmetkar” anlamina gelebilecegini ifade etmistir (Ogel, 1993: 352-

353, Arslan Erol, 2008: 219).

Turk yazi dillerindeki kullanim sekillerinde de goriildigi gibi ve
Clauson’un agikladig, 6zellikle Cagatay Tiirkgesi icin belirttigi ve Ogel'in
aciklamalarinda karsilign gorilen biike soziiniin anlamlari, Babur'un
ifadeleriyle de ortiismektedir.

Biiteke

Kabul vilayetinidg sark tarafidagi taglan ékki tiirliigdiir; garb
tarafidag taglar1 ékki tiirliigdiir. Enderab ve H ost ve Bedahsanat taglari
tamam arcalik kalin ¢esmelik yumsak piistelik taglardur. Ot1 tagining ve
plstisining ve colgesining yer dék bolur hiib. Ekser biifeke ot1 bolur. Atga
bisyar sazvar ottur. Endican vilayetide bu otn1 “biiteke ot1” dérler. Vech-i
tesmiyesi m‘lam émes érdi. Bu vilayetlerde m‘lum boldi. Bu ot buta buta
cikar liciin biiteke dérler émis. [140b]

Kabil vilayetinin sark tarafindaki daglar iki ve garp tarafindaki
daglar1 da iki tiirliidir. Enderadb, Host ve Bedahsanat daglar
bastanbasa arg¢a ile kapli, bol kaynakli ve yumusak tepeli daglardir.
Dag, tepe ve derelerinin otu birbirinin aynidir ve iyidir. Ekseriya
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biiteke otu biter ve ata fevkalade iyi gelir. Endican vilayetinde de bu
ota biiteke otu derler; fakat nicin dyle denildigi malim degildi. Bu
vilayetlerde anlasildi ki, bu ot demet demet ciktif1 icin, biiteke
diyorlarmis.

DLT'de biitiige sekliyle ve “patlican” anlaminda kullanilan s6z
(Ercilasun ve Akkoyunlu: 2014: 194), Mesut Sen tarafindan hazirlanan
doktora tezinde Babur’un yukarida aciklamasi esas alinarak “Obek 6bek
acan bir cesit yesil ota Andicanlilarin verdigi isim (Metinde, Kabil'de
gorilen bu otun ata ¢cok faydali oldugu belirtilmistir. Yine Babur’a gore bu
ot, buta buta “Obek 6bek” c¢iktig1 icin biitege adi ile adlandirilmistir)”
seklinde bir anlamlandirma yapilmistir (1993: Dizin 145). Clauson biitlige
baghg altinda aymi s6zii degerlendirmis ve patlican icin Tiirklerin
kullandig1 Farscadan alinti ve Ruscada baklazhan seklinde olan soz ile
Karluk grubu Tiirk yazi dillerinde Cinceden alinmis ¢eyze (Cince chia-tzii)
soziinii tanik gostererek Tiirkcede kullanilan bu séziin de irani dillerden
alint1 olabilecegini belirtmistir (1972: 304). Senglah Liigati'nde de buta ve
biite so6zii icin “kiciik agac fidani ve kokulu bitki” anlami ve biitge seklinde
“sahralarda yetisen c¢ali cinsi bitki ortiisii” (Astarabadi, 1376: 83) anlami
verilmistir. Ayni s6z, Seyh Siileyman Efendi'nin s6zliiglinde de biite sekliyle
ve “deste, bitkinin dibi, kok” (Buhari, 2003: 76) anlamlariyla aciklanmistir.

Clauson’un acikladigl, Senglah Liigati ve Liigat-i Cagatay ve Tirki-i
Osmani'de de taniklanan anlamlar Babur'un agiklamasiyla da birebir
ortiismektedir.

Karg

Yana Karsr vilayetidiir kim Nesef ve Nahseb hem dérler. Karss
Mogolca attur. Glir-haneni Mogolt til bile kars1 dérler, galiba bu at Cingiz
Han tasallutidin sorg bolgandur. Kemabrak yérdiir. Bahari hub bolur.
Ekini ve kavunmi yahsi bolur. Semerkanddin ceniib saridur, bir néme
garbka mayil. On sekiz yigac yoldur. Bagrikara yosunluk kuskia bolur
kim kilkuyruk dérler. Karsi vilayetide bi-hadd u bi-nihayet bolur {igiin ol
nevahide “murgek-1 kars1” dérler. [49D]

Karst vilayetine Nesef ve Nahseb de derler. Karsi Mogulca bir
kelimedir. Mezara, Mogul dilinde “kars1” derler. Galiba bu isim buraya
Cengiz Han istilasindan sonra verilmistir. Suyu azdir, bahar1 iyi gecer,
ekini ve kavunu iyi olur. Semerkand’'in giineyine dogru ve bir parga
da batiya dogru, on sekiz yigac mesafededir. Yalmz kilkuyruk
dedikleri ve bagri-karaya benzer bir kus vardir ki, Karsi1 vilayetinde
pek coktur. O taraflarda buna Murgak-i Karsi [Karsi Kusu] derler
(Arat 2006: 191).

Karst sozii Turkgenin ilk belgelerinden Eski Uygur Tiirkcesinde,
DLT’de, KB’de “saray, han sarayi, kosk” (Caferoglu, 2015:169; Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2014: 183; Arat, 1979: 226) anlamlarinda kullanilmigtir.
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Clauson karst séziiniin etimolojisini yaparken “zit, karsit” anlamlarindaki
sozciik ile “hiikiimdar saray1” anlamindaki ayri iki s6zciigiin varhgini ifade
ettikten sonra “hiikiimdar saray1” anlamindaki sézciigiin Toharcadan eski
bir alint1 ve Tiirk¢ede erken zamanda modasi gegen bir sézciik oldugunu
belirtmistir. Yazar Senglah Liigatine atif yaparak ve Deorfer’i kaynak
gostererek Farscadaki karst soziiniin Mogolcadan alinti  oldugunu
belirtmistir (1972: 664). Doerfer ise soziin kokeni hakkinda bir sey
soylemeden Farscadaki soziin Tiirkceden alinti oldugunu gdstermis ve
Mogolcadaki karst soziiniin Tiirkceden gectigini ifade etmistir. Soziin
kokenine dair Barthold, Gabain, Ramstedt gibi alimlerin goriislerine yer
verdikten sonra so6ziin Turkge olabilecegini de belirtmistir (III: 14608).
Clauson, Cagataycadaki anlami verirken “mozole” anlamini vermis ve
kaynak olarak ise Babur'u gostermistir. Bu goriisiinii Ravzatu’l-Safa’yi
kaynak gostererek “orda yapilan kale”den dolayr aldigimi belirtmistir
(1972: 664 ).

Babur’un Mogolca bir s6z oldugunu belirtmesi ve “mezar” anlaminda
gosterdigi sozii aciklamaya calisan Clauson’un kaynak olarak Babur'u
gostermesi ve onun verdigi bilgiler 1s181nda aciklamalar yapmasi1 Babur’un
aciklamalarini dogrular sekildedir.

5. Sonug

Sadece Cagatay dili ve edebiyatinin degil, Tiirk ve diinya edebiyatinin
saheserinden biri olan, dogrudan Babur’un elinden ¢ikan ve 6rnegine az
rastlanir bir eser olan Bdburname, folklor, tip, botanik gibi pek cok bilim
disiplinine veriler sagladigi gibi koken bilgisi ile ilgili verileri de
barindirmaktir.

Biabur'un yaptigit  biitlin  etimolojik  agiklamalar1  burada
degerlendirmek miimkiin olmadig1 icin dikkat gekici bazi 6rneklere yer
verilmistir. Eserde, kdken bilgisi ¢alismalarinin bir tiirti olan halk koéken
bilgisi seklinde {ic oOrnege rastlanmistir. Babur'un yer adlarinin
aciklamalarini yaparken genellikle ses benzerliginden faydalandigl, ayni
zamanda rivayetlerden hareketle halk koken bilgisi 6zellikleri gosteren
aciklamalar yaptig1 goriilmektedir.

Bu orneklerin yaninda bes ornekte yaptigi aciklamalarin ise
kendisinden sonra hazirlanacak hem Cagatay Tiirkcesi sozliiklerine hem de
koken bilgisi sozliiklerine kaynaklik edecek calismalar ve gecerliligini
bugiin de siirdiiren tespitler oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
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SIDKi BABA’NIN AGIT VE MERSIYELERINDEKI SOZCUKLERIN KAYNAK
DiL BAKIMINDAN SINIFLANDIRILMASI
¢
THE CLASSIFICATION OF THE WORDS IN SIDKI BABA’S DIRGES AND
ELEGIES IN TERMS OF THE SOURCE LANGUAGE

Cigdem KALEGERI"

0Z: Dede Kargin asiretine mensup Malatyali bir ailenin cocugu olan Sidki Baba, 1865’te
Tarsus Yenice’de diinyaya gelmis, 1928’de émriiniin bir kismini gegirdigi Merzifon'un Hariz
koéytlinde vefat etmis ve buraya defnedilmistir. Asil ad1 Zeynel Abidin olan sair, eserlerinde
Sidki veya Pervane mahlasini kullanmistir. Sidki Baba, Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin 6nemli
sairlerinden biridir. Ahmed Yesevi soyunun Anadolu’daki halkalarindan birine mensup Sidki
Baba siirlerini hem hece o6l¢iisiiniin ¢esitli kaliplar1 hem de aruz 6lgiisii ile meydana
getirmistir. Aldig1 egitimin ve intisap ettigi tarikatin etkisiyle dini-tasavvufi konulari
islemistir. Sidki Baba hakkinda yayimlanan en son kitap, Baki Yasa Altinok’a aittir. Altinok,
Sidki Baba Divani adli bu kitapta sairin 772 siirine yer vermistir. Bu siirler incelendiginde,
Sidki Baba’'nin agit-mersiye, dedim-dedi, destan, devriye, giizelleme gibi bir¢ok farkli siir
sekli ve tirid kullandigr gorilmektedir. Bu ¢alismada Sidki Baba’'nin agit ve mersiyeleri,
kullanilan sozciiklerin kaynak dilleri bakimindan karsilastirmali olarak incelenecektir.

Bu calismada, Altinok’un Sidki Baba Divani adli eserinde yer alan agit ve mersiyeler temel
almmustir. Sidki Baba'nin 14 agit siiri ve 40'1n lizerinde mersiyesi yer almaktadir. Agitlardan
en ¢ok One ¢ikani, Hz. Hiiseyin icin sdylenmis agittir. Ayrica Seyyid Celebi Cemalettin
Efendi'ye sdylenmis agitlar da 6nem arz etmektedir. Mersiyelerde de yine Hz. Hiiseyin ve
Seyyid Celebi Cemalettin Efendi i¢in yazilanlar dikkat cekmektedir. Calismamizin amaci,
Sidki Baba'nin agit ve mersiyelerinde kullandig1 s6zciiklerin kaynak dillerini tespit ve tasnif
etmektir. Bunlarin karsilastirilmasi neticesinde, Sidki Baba’nin agit ve mersiyelerindeki
sozclik secimlerinin koken yahut tiirle iliskisi olup olmadig1 saptanmaya g¢alisilacaktir.
Osmanli Devleti'nin son dénemine ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna tanik olmus Sidki
Baba'nin sozciik kullanimindaki tercihi, dénemin dil anlayisi hakkinda ipucu vermesi
bakimindan da 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik Sidki Baba, divan, agit, mersiye, kéken bilgisi.

ABSTRACT: Sidki Baba, the child of a Dede Kargin tribe member family from Malatya, was
born in Tarsus Yenice in 1865. He died in 1928 in Hariz, a village of Merzifon where he spent
part of his life and was buried there. The poet, whose real name is Zeynel Abidin, used the Sidk{
or Pervane pseudonym in his poems. Sidki Baba is one of the important poets of Alevi-Bektashi
culture. Sidki Baba, who is a member of a branch of Ahmed Yesevi lineage in Anatolia,
produced poems of both syllable and prosodic forms. Under the influence of his education and
the sect he has developed, he has worked on the subjects of religious-sufism. The last book
published about Sidki Baba belongs to Baki Yasa Altinok. Altinok, in this book called Sidki Baba
Divani, has included 772 poems of the poet. When these poems are analyzed, it can be seen that
Sidki Baba used many different types of poems and genres such as dirges, elegies, epics,
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dewriyes and guzellemes. In this study, the dirges and elegies of Sidki Baba will be examined
comparatively in terms of the origins of the words used.

This study was based on the dirges and elegies in Altinok’s Sidki Baba Divani. This book
includes Sidkf Baba’s 14 dirges and more than 40 elegies. The most prominent of the dirges is
for Hz. Huseyin. In addition, the dirges for Seyyid Celebi Cemalettin Efendi are also important.
Also, the elegies which are written for Hz. HUseyin and Seyyid Celebi Cemalettin Efendi are
noteworthy. The aim of our study is to determine and classify the origins of the words used by
Sidki Baba in his dirges and elegies. As a result of these comparisons, it will be tried to
determine whether or not the word choices in Sidki Baba’s dirges and elegies are related to the
origin or genre. Sidki Baba’s choices about the words, as being a witness of the last period of
the Ottoman Empire and the foundation of the Republic of Turkey is also important in terms of
giving tips about understanding the language of the period.

Keywords: Asik Sidki Baba, divan, dirge, elegy, etimology.

1. Giris

Asil ad1 Zeynel Abidin olan Sidki Baba, 1863 yilinda Tarsus’un Yenice
koyiinde diinyaya gelmistir (Esen, 1930: 5). Sidki Baba, saz calmay1 ve
okuma yazmay1 kiicilk yasta 6grenmis, Pervane mahlasiyla deyisler
soylemeye baslamistir. On iki yaslarinda iken Tarsus’tan Kirsehir’e, Haci
Bektas’a gitmis ve dergdha girmistir. Dergahta da egitimine devam etmis,
Ali Nihani'den ve baska biiyiiklerden ders géormiistiir. Dergaha ve kendisine
baghiligindan dolay1 seyhi Cemaleddin Efendi, Pervane’ye “Sidki” mahlasini
vermis ve bu tarihten sonra Zeynel Abidin’in adi Sidki Baba olmustur
(Deniz, 1984: 14). Sidki Baba, seyhinin izniyle 1894’te Merzifon'un Hariz
koyiine gitmis, 6mriiniin geri kalan 34 yilin1 burada gegirmis ve 1928’de
Hariz'da vefat etmistir (Giil, 1983: 27).

Anadolu'nun pek cok yerinde siirleriyle ¢ok iyi taninan Sidki Baba,
Alevi-Bektasi geleneginden gelmektedir. Sidki Baba'min siirlerinde Hz.
Peygamber, Hz. Ali, On ki imam, Ehl-i Beyt, Hac1 Bektas-1 Veli, Hiiseyin Gazi
ve Seyh Cemaleddin Efendi'ye duyulan sevgi ve saygi one ¢ikmaktadir.
Daha once bahsedildigi gibi, cocuklugunda medrese egitimi de alan Sidki
Baba'nin Arapg¢a ve Farsgay1 iyi bildigi siirlerinden anlasilmakta ve divan
siirinde de son derece basarili oldugu goériilmektedir. Bununla birlikte, hece
Olciisiinlin cesitli duraklariyla yazdig siirlerinde uyak ve redifi dogru ve
basarili bir bicimde kullanmasi da aldig1 egitimin ve sanat¢i kisiliginin
ozelliklerindendir (Altinok, 2014: 143). Siirleri Sidki Baba Divani'nda
biraraya getirilen sairin bunlarin disinda 1894’te yazilmis ve 1393 beyitten
olusan Nasihatndme-i Sidki adl bir eseri ile Mevalid-i Ask isimli mesnevi
tiirtinde diizenlenmis manzum iki eseri daha bulunmaktadir (Giil, 1984: 19;
Ciftlikei, 2013: 13).

2. Tiirk Edebiyatinda Agit ve Mersiye Kavramlan

Tirk edebiyatinda agit, bir 6liim iizerine belli bir gelenege uyularak
yapilan torenlerde yakilmis ve sdylenmis bir tiiri ifade eder (Boratav,
1982: 471). Olen bir kimsenin gencligini, giizelligini, iyiliklerini, degerlerini,
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geride biraktiklarinin acilarini dile getirmekle birlikte, zamanla, biiyiik
yikimlara neden olan dogal afetler, biiyiik kayiplarla ve yenilgi ile
sonuclanan kanli savaslar gibi belirli olaylarin ardindan da soylenir
olmustur (Artun, 2005: 1). Agitlar, belli bir ezgiyle sdylenir ve aci bir olayin
ardindan soylenen tiirkiilerle benzesirler. Ancak, bu tiirkiilerden ezgileri
bakimindan ayrilirlar. Agitlar, sdylendikleri yorelere gore 7, 8, 11’li hece
Ol¢listinde ve mani, kosma, tiirkii, destan sekillerinde olmaktadir (Artun,
2005: 3). Yani agitlarda nazim birimi, genellikle dortliiktiir, fakat bu seklin
dortten az veya ¢ok bicimlerine de rastlanmaktadir. Agitlarin nakaratlar
ise agitin ezgisini artirip hatirda kalmasini saglamaktadir (Elgin, 1990: 2).

Basindan beri Tirk edebiyatinda var olan ve “yug” ya da “sagu” adin
alan bu tiir, Tiirk halk edebiyatinda agit, divan edebiyatinda ise mersiye
olarak adlandirilmistir. Mersiye, Anadolu Tiirk edebiyatina 15. yilizyilda
Fars edebiyatindan ge¢mistir. Mersiyeler, konularina gore farkh 6zellikler
gostermektedirler. Bunlar, sarayla, 6nemli kisi veya ailelerle ilgili, destani,
dini, tasavvufi, felsefl ve sosyal konulu olabilmektedir. Dini mersiyelerin
basinda Kerbela, Hz. Hiiseyin ve imamlarin 6lduriilmesi ilizerine yazilan
siirler gelmektedir. Mersiye konulari, agitlarda oldugu gibi zamanla
genislemistir (Isen, 2004: 218-219). Sekil bakimindan Arap ve Iran
edebiyatlarinin etkisinde kalan mersiye tirii, kaside, gazel, miiseddes,
muhammes, kit'a, terkib-i bend, terci-i bend gibi nazim sekilleriyle
yazilabilmektedir (Isen, 1986: 272). Agitlar ile mersiyeler arasinda konu
biitiinliigli vardir. Halk ve divan edebiyatlari, sekil ve igerik bakimindan
pek cok hususta farklilik gostermektedir; ancak agitlar ve mersiyeler
arasinda birtakim sekil 6zellikleri disinda fazlaca bir farkhilik goriilmez
(isen, 1997: 465).

3. Sidki Baba Divani’'nda Agit ve Mersiyeler

Sidki Baba Divani, Baki Yasa Altinok tarafindan 2013’te baz
eksikliklerle birlikte yayimlanmistir. Bu eserin ilk 30 sayfasinda asigin
hayat1 ve eserleri lizerine genel bilgiler verilmistir. Daha sonra, "Kosma ve
Pesrevler" bashigl altinda hece olglistiyle yazilmis 401 eserine yer
verilmistir. "Divan, Gazel, Mersiyeler" bashgl altinda ise aruz 6lgiisiiyle
yazilmis ve ayaklarina gore alfabetik olarak siralanmis 196 eseri
bulunmaktadir. Altinok, Sidki Baba'nin Farsca ve Arapca yazilmis az sayida
siirinden érnekler vermis, ayrica "Seyh Cemaleddin Efendi'nin Oliimiine
Yazilanlar" bashginda 71 siiri eklemistir. Sidki Baba Divani, dizin ve eklerle
tamamlanmistir.

Altinok, kitabinda sairin toplam 772 siirine yer vermistir. Divan'da
Sidki’nin 14 agit siiri vardir. Bunlardan biri Hz. Hiiseyin, besi ise Cemalettin
Efendi i¢in soylenmistir. Sidki'nin ¢ok sayida mersiyesi de bulunmaktadir.
Divan'da yer alan toplam 45 mersiyenin dokuzu Hz. Hiiseyin i¢in kaleme
alinmistir. En ¢ok mersiye ise Cemalettin Efendi i¢in yazilmistir.
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Bu calismada Sidki Baba Divani’'ndan, ihtiva ettikleri sozciikler
kaynak dil bakimindan karsilastirilacak olan ti¢ agit ve alti mersiye 6rnegi
secilmistir. Bunlar, Altinok’'un eserinden alinan 3, 70 ve 71. agitlar ile 49,
50, 63, 118, 119, 192. mersiyelerdir. Bu siirler, dize sayilar1 dikkate
alinarak secilmistir. Dogru bir karsilastirma icin her iki tiirden de birbirine
olabildigince yakin sayida dizenin taranmasi uygun goriilmiistiir. incelenen
lic agittaki toplam dize sayisi 88, alti mersiyedeki dize sayisi1 ise 84’tilir. Bu
incelemenin amaci, Sidki Baba Divani’'nda kaynak dil bakimindan hangi
sozciiklerin ne oranda kullanildigi konusunda bir fikir sahibi olabilmektir.

4. Sidki Baba Divanr’'ndaki Agit ve Mersiyelerdeki Sozciiklerin
Kaynak Dil Bakimindan incelenmesi

Tarih boyunca toplumlarin kiiltiirel etkilesimleri sonucunda her dil
bir baskasindan soézciik almistir. Diller arasindaki szdociik alisverisi, o
dillerin konusucularinin gesitli diizlemlerdeki iliskilerinden ortaya cikar.
Her topluluk, kendinden farkli cografyalarda yasayan ve farkli 6grenme
slireclerinden gecmis topluluklardan yeni bir seyler 06grenir.
Ogrendiklerinin adim da kendi diline tasir (Karaagac, 2004: 7).

Alint1 sozciikler, bir dile s6zli ve yazili yollardan girerler. Dile sdzlii
yoldan giren "kulak alintis1" sozciikler, girdigi dilin ses yapisina
uydurulmaya ¢alisilir. Yazi yoluyla dile giren "goéz alintis1” sdzctiikler ise
fonetik olarak kendilerini koruma egilimindedir. Yani kulak alintisi
sozciikler, goz alintisi sozciiklere nispetle girdigi dilin ses yapisina daha ¢ok
uyum gosterirler (Celebi, 2010: 5). Sozlii veya yazili bu s6zciik alisverisinde
birbiriyle etkilesime gecen aslinda diller degil, o dillerin konusucularidir.
Bu baglamda, en ilkel topluluklar dahi komsu topluluklarin dillerinden
sozciikler almis ve bu dillere sézciikler vermistir. Tiirkce de toplumlararasi
iliskilerin bir sonucu olarak Dogu ve Bati dillerinden pek ¢ok sozciik
almistir (Sar1 (2014: 21). Sari, Tiirkgenin Bati dillerinden sé6zclik
alintilamasint  “toplumun yeni bir varlik, nesne ya da kavramla
karsilasmasi, cografi sebepler, sosyal sebepler, politik ve ekonomik
sebepler, bilim ve teknolojideki gelismeler ve iletisimin hizlanmas1”
bagliklari altinda aciklamaktadir (Sari, 2014: 24-41).

Bir dilin konusuculari, askeri, siyasi, ekonomik vb. sebeplerle baska
bir dilin konusucular: ile temas kurdugunda bu diller arasinda sézciik
alisverisi kacinilmaz olur. Bu alisveriste, dil dis1 6geler daha belirleyicidir.
Bir dilin eski ya da kokli olmasi her zaman verici dil olmasi sonucunu
dogurmaz. Gii¢li devletlerin dilleri, eskiliginden veya kokliiliigiinden
bagimsiz olarak verici dil durumuna gelebilir (Celebi, 2010: 5).

Diller arasindaki sozciik aligverisi, iki veya daha fazla dilin
karsilasmasi sonucunda o6diingleme, kopyalama, etkilesim terimleriyle
anilan dilsel yollarla ortaya c¢ikar. Ancak Johanson (2007: 8), dillerin
birbirleri tlizerindeki etkilerinin agiklanmasinda kullanilan "6diing
sozciikler" terimine karsi cikar. Johanson, bunun yerine kopyalama
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teriminin kullanilmasi1 gerektigini, zira "dil iliskilerinde alic1 ve verici
durumda olan dillerden gergekte hi¢bir seyin alinip-verilmedigini, bir dile
ait kod o0gelerinin bir baska dilin kodu igerisine kopya edildigini" ifade
eder. Johanson’a gore agir sosyal baski altinda, tipolojik acidan ¢ok farkl
ogeler bile kopyalanabilir ve bu sekilde diller ses ve sozdizimi agisindan
sasirtici oranda degisebilir (Johanson, 2007: 23-28).

Baz1 alint1 s6zciiklerin temelinde 6grenme vardir ve bunlara “bilgi
alintilar1” denir. Ancak kimi alintilarin temelinde 6grenme yoktur. Bunlar,
isgal edilenin edenden, yonetilenin yoOnetenden, giicsliziin giicliiden
alintiladigr  sozciiklerdir. Bu tir alintilara da "6zenti alintilan”
denilmektedir (Karaagac, 2009: 95-96). Ozenti alintilar1 "i¢ alintilar” ve "dis
alintilar” biciminde karsimiza cikar. I¢ alintilar; kisilerden, sosyal
gruplardan ya da sivelerden yapilan alintilardir. Dis alintilar ise ses yapisi
ve anlam orgiisi farklh olan yakin cevre dillerinden alintilanan
sozciiklerdir. Bunlar, zamanla dilin ses ve yap1 diizeninin bozulmasina ve
anlam orgiisiiniin dagilmasina sebep olur. Bu tiir alintilara "melez sézcik"
denir ve bunlar zamanla girdigi dilin ses yapisina ve anlam orgiisiine
uydurulur (Karaagac, 2009: 102).

Tiirkce, tarihl siirecte diger dillerle sayisiz sebeplerle iliski
kurmustur. Tiirk¢e konusanlar ¢ogu durumda Dogu Asya ile Baty, iran ile
Slav diinyasi, Islam devletleri ile Bizans'in simir bélgeleri basta olmak iizere
bir¢ok sinir bélgesinde kiltiir aracilif1 gorevini yerine getirmislerdir. Ttrk
dilleri 6zellikle iran, Mogol, Ural ve Slav dilleriyle iliskilerinde hem alici
hem verici dil konumunda olmustur. Yerlesikler Arapca ve Farscadan,
gocebeler ise Mogolcadan ¢ok sayida sdzciik alintilamistir (Johanson, 2007:
25).

Si1dki Baba’'nin yasadigi déonemde, yani 19. yiizyilin ikinci yarisi ile 20.
yuzyilin ilk yarisi arasinda Osmanl Turkgesinde de 6zenti alintilarina sik¢a
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle komsu topluluklarin dili olan Arapca ve
Farscadan yapilan dis alintilarin sayisi hayli ¢oktur. Edebiyatta Farsc¢anin,
hukuk dilinde Arapg¢anin ylizyillarca siiren etkisi bu durumu yaratmistir.

Bununla birlikte, divan edebiyati gelenegini siirdiiren bazi sairlerde
19. yuzyil itibariyle Bati edebiyatinin da etkileri goriilmeye baslamistir.
Divan siiri dilinin Arapca ve Farsca kokenli sozciiklerden beslenen sozciik
dagarcigina 18. yiizyllda Rumca ve Ermenice kokenli sozciikler de
eklenmeye baglamistir. 19. yiizyilda bunlara Italyanca ve Fransizca kokenli
sozciikler de katilmistir. Dolayisiyla Divan edebiyatinda Tiirk¢e kokenli
sozciik kullanimi 19. yiizyilda oldukga azalmistir.

Bu duruma bir tepki mahiyetinde, 18. ytlizyilda Divan edebiyatinda
yerlilesme hareketi etkili olmaya baslamistir. Ancak, 18. ylizyllda Nedim'in
en kuvvetli temsilcisi oldugu “mahallilesme” yani yerlilesme hareketi, bu
yluzyllin sonlarina dogru gittikce yozlasmis, 19. yiizyilda ise bayagiliga
dismiistiir. Halk soyleyisini siire sokma, yerli sozciikler ile deyim ve
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atasozi gibi yerli kiltiir 6gelerini kullanma, yabanci kékenli s6zciiklerden
¢ok Tiirkce kokenli sozciiklere yonelme bigiminde baslayan bu hareket 19.
ylizyllda amacindan sapmustir.

19. yiizy1l, halk edebiyati icin de bir degisim ve doniisim doénemi
olmustur. Bu donemde, ge¢cmiste hor goriilen asik siirleri, divan sirini de
etkilemis, divan sairleri asik sirinden etkilenerek eserler ortaya koymustur.
Ancak halk siiri lizerinde divan siirinin 6nemli etkileri oldugu da g6z ardi
edilemez. Halk sairleri, 6zellikle Asik Omer ve Gevheri’'nin etkisinde kalarak
aruzla divan, semai, selis, kalenderi ve satranc diye isimlendirdikleri siirler
yazmislardir. Bunun etkisiyle de hece ile yazdiklari siirlerde bile Arapca ve
Farsca kelime ve tamlamalar1 kullanmiglardir (Kaya, 2003: 6).

Sidki Baba’'nin yasadigi dénemde divan ve halk siiri yukarida
bahsedildigi gibi gelismistir. Bu donemde hem divan hem de halk siirinde
karsimiza c¢ikan ortak bir 6zellik dilin kullanimi ve sézciik se¢imleridir.
Devletin icinde bulundugu siyasi ve sosyal durumla birlikte iki siir tiirtiniin
birbiriyle etkilesimi sonucunda genel olarak Tiirkce kékenli sozciiklerden
uzaklasma egilimi dikkat cekmektedir. Divan edebiyati yillar boyu Arapca
ve Farscanin etkisinde kalmistir. 19. yiizyilla birlikte buna Bat1 dillerinin
dillerinin etkisi de eklenmistir. Halk siiri de her ne kadar halkin diliyle
soylense de bu etkiden kendisini kurtaramamistir (Kaya, 2003: 7-8).

Bu calismada, Sidki Baba Divani'da yer alan mersiye ve agitlardaki
sozciklerin kaynak dil bakimindan karsilastirilmasi yapilmistir.
Sozcliklerin anlam ve kokenlerinin tespitinde, Gerhard Clauson’'un An
Etymological Dictionary of Pre-Thirteenth Century Turkish ve Tuncer
Giilensoy'un Ttirkiye Tiirkcesindeki Tiirkce S6zciiklerin Kéken Bilgisi S6zItigii
adli eserleri ile Tirk Dil Kurumu'nun Biiyiik Tiirkce Sézliik'iinden
yararlanilmistir. Bu karsilastirmada amag, divan siiri ile halk siirini Sidki
Baba o0zelinde kaynak dil bakimindan sézciik se¢imi hususunda
karsilastirmaktir. Zira Sidki Baba, 19 ve 20. yiizyillarda yasamis, hem divan
siirinden hem halk siirinden eserler vermis bir sairdir.

5. Sonug

Bu ¢alismada, Sidki Baba Divani'ndan secilen agit ve mersiyelerdeki
sozciiklerin her biri tespit edilmis, yazimlarinda Altinok’un tercihlerine
bagh kalinmistir. Ornegin, siirlerde hdce/hace, fermdn/ferman gibi aym
anlamda olan ancak yazilislar1 arasinda imla bakimindan fark bulunan
sozciikler tek bir sozciik olarak kabul edilmis, fakat yazilistaki farklilik
gosterilmistir. Ayrica birlesik yapilardaki her sézciik ayr1 bir birim olarak
degerlendirilmis, kaynak dil saptamasi buna gére yapilmistir. Ornegin
“velayetname” sozciigli tek bir sozciik olarak degerlendirilmemis, kaynagi
Arap¢a olan “velayet” ile Farsca olan “name” bigimleri ayr1 ayn
degerlendirilerek siniflandirilmistir.
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Agitlarda Farsca ve Arapga kokenli sézciiklerden olusan yalnizca bir
birlesik sozciik tespit edilmistir. Mersiyelerde ise bu say1 yedidir. Bunlarin
altis1 Arapca ve Farsca, biri Farsca ve Rumca kokenli sozciiklerle
olusturulmustur. Agit ve mersiyelerde ortak olarak kullanilan iki birlesik
sozciigiin ise biri Arapc¢a ve Farsca, digeri Tiirkce ve Arapca kokenlidir.
Yabanc1 kokenli sozciiklerle kurulan birlesik sozciik kullaniminmin da
mersiyelerde agitlara oranla ¢ok daha fazla oldugu goriilmektedir. Sidki
Baba Divani’'ndan segilen agit ve mersiyelerdeki birlesik soézctikleri
olusturan sézciiklerin kaynak dil bakimindan simiflandirilmas: tablodaki
gibidir:

FK+AK | AK+FK | FK+RK | TK+AK
AGITLAR 1
MERSIYELER - 6 1
AGIT VE 1 ) 1
MERSIYELER

Tablo 3: Agit ve mersiyelerdeki birlesik sézctiklerin kaynak dil bakimindan siniflandirilmast

Sidki Baba Divanr'ndan segilen siirlerdeki sozciikler yalnizca
agitlarda, yalnizca mersiyelerde ve hem de bu iki tiirden siirlerde ayni
sekilde kullanilislarina gore tespit ve tasnif edilmistir. Yalnizca agitlarda
1661, yalnizca mersiyelerde 2332, hem agit hem mersiyelerde ise 783 farkl
sozciik oldugu gorilmiustiir.

Agitlarda kullanilan 166 s6zciiglin 56’s1 Tiirkce, 80’i Arapga, 30’u ise
Farsca kokenlidir. Agitlarda Bati dillerinden Turkgeye gecmis bir sozciik
bulunmamaktadir. Agitlarda Arapga ve Fars¢a kokenli sozciiklerden
olusmus yalnizca bir birlesik yapiyla karsilasiimistir.

Mersiyelerde kullanilan 233 sézclgiin 37’si Tiirkce, 125’i Arapga,
69’u Farsca, 2’si Rumca kokenlidir. Tiirkce kokenli sézciik sayisi ise yabanci
kokenli sozcliklerin sayisina oranla -Rumca koékenli olanlar hari¢- oldukea
azdir. Bununla birlikte, Arapca ve Farsc¢a kokenli sozciiklerin olusturdugu
alti, Farsca ve Rumca kokenli sozciiklerin olusturdugu bir birlesik yapi
tespit edilmistir.

Calismada hem agitlarda hem mersiyelerde gecen toplam 78 sézciik
tespit edilmistir. Bu sozciiklerin 28’i Tiirkce, 32’si Arapga, 18’i ise Farsca
kokenlidir. Arapca ve Farsc¢a kokenli sozciiklerin olusturdugu bir, Tirkge ve
Arapca kokenli sozciiklerin olusturdugu yine bir birlesik yapi tespit
edilmigtir.

1 bkz. Liste 1
2 bkz. Liste 2
3 bkz. Liste 3
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Sidki Baba Divani'ndan segilen agit ve mersiyelerdeki sozciiklerin
kaynak dil bakimindan siniflandirilmasi tablodaki bicimde 6zetlenebilir:

TK | AK | FK | RK | TOPLAM
AGITLAR 56 80 30 - 166

MERSIYELER 37 | 125 | 69 2 233
AGIT VE

MERSIYELER 28 32 18 i 78

Tablo 1: Agit ve mersiyelerde kaynak dil bakimindan siniflandirilmast

Burada dikkat ¢eken ilk husus, mersiyelerdeki sozciik cesitliliginin
agitlardan fazla olmasidir. Bu durum, agitlardaki dortliiklerin son dizesinin
tekrar edilmesine baglanabilir. Bu tekrarlar sozciiklerin yinelenmesine,
bununla birlikte s6zclik ¢esitliliginin azalmasina neden olmustur.

Agitlarda ve mersiyelerde en c¢ok Arapga kokenli sozciiklerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Ancak agitlarda, Tirkce kokenli sozciik
kullanim1 mersiyelere gore daha fazladir. Ayrica mersiyelerde Arapga
kokenli sozciiklerin yaninda Farsga kékenli sozciiklerin de kullanildig1 ve
bu soézciiklerin sayisinin agitlardaki Farsca kokenli s6zciik sayisinin iki
katindan fazla oldugu goriilmiistiir. Yani mersiyelerde 6zellikle Arapg¢anin,
daha sonra da Farsganin yogun etkisi oldugu goriilmektedir. Agitlarda
karsilasiimamakla birlikte, mersiyelerde iki Rumca kékenli sozciik tespit
edilmistir. Bu durum da Bati dillerinden etkilenmenin bir belirtisi olarak
degerlendirilebilir.

Agit ve mersiyelerdeki sozciiklerin kaynak dil bakimindan genele
orant ise su sekildedir:

TK AK FK RK

AGITLAR %33,5 | %48,2 %18,5
MERSIYELER %16 %53,2 %29,8 | %0,9

AGIT VE
MERSIYELER

%35,9 %41 %23

Tablo 2: Agit ve mersiyelerde kaynak dil bakimindan siniflandirilmast

Sidki Baba Divani’'ndan secilen agit ve mersiyeler érnekleminden
derlenen veriler 1s1ginda, her iki siir tiiriinde de yabanci sozciiklerin,
ozellikle Arapca kokenlilerin yogun oldugu goriilmektedir. Donemin dil
kullanimlarindaki Arapga alintilar, X. ylizyilda baslayan tarihsel bir etkinin
devam eden gelenegi olarak degerlendirilebilir. Bu etki bilhassa
mersiyelerde 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, mersiyelerin bir divan edebiyati
tlirii olmasina baglanabilir. Siirde, sekil 6rnek alinirken o seklin yaratildigi
kiltiiriin etkisinin kacinilmaz oldugu bir gercektir. Bir halk siiri tiirii
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olmasina ragmen agitlarda da Arapca kokenli sozciik sayisinin Tiirkee
kokenli sozciiklerden cok olmasi ise yiizyillarca devam eden bu tarihsel

etkiyle agiklanabilir.

Liste 1: Kaynak Dil Bakimindan Agitlarda Gegen Sézctikler:

.ac-(3,70,71)
. Adem (70)
ak- (3)

. Allah (70)

. anne (3)
.arz (70)

. astiman (3)
.ask (3)

. ates (3)

10. ay (3)
11.ayn (3)
12. azade (70)
13. bade (70)
14. bagir (3)

OO UTA WN =

15. Balim (71)

16. bas (71)

17. basla- (70)

18. Bektas (71)
19. Beyt (71)

20. buguk (70)

21. buytik (71)
22.Cemal (71)
23.cennet (70, 71)
24. cin/cinn (3, 71)
25.civan (71)

26. care (70)
27.¢arh (70)

28. ¢ihardeh (3)
29.¢01 (3)

30. derin/derun (3, 70)
31.derya (70)
32.devran (70)
33.dile- (70)
34.dol- (3,70)

35. Diildiil (3)
36.diinya (70, 71)
37.dus- (3, 70)
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38
39
40
41
42

45
46
47
48
49
50
51
52
53

75
76

diiziil- (71)

.ecdat (71)
.ecel (70)
.ehl (71)
.el (70)
43.
44,

esirge- (3)
fahri (3)

. Fatima/Fatma (3, 71)

feda (3)
feryad (3, 71)
figan (70, 71)
gam (70)
gazi (3)

gez- (71)

. Gillman (71)
. gibi (70)

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.

giy- (3,71)
gog (70)
goc- (70, 71)
gok (71)

goks (gogiis) (70)

giilzar (70)
Hac1 (71)
hala (70)
Hasan (3)

hasbeten illah (70)

Hatice (3)
Haydar (3)
hep (3)
hidayet (71)
Hilal (3)
Hiri (71)
Hiinkarzade (70)
Hiirrem (71)
hiisn (70)

iki (3, 70, 71)
illah (70)

.imam (3, 71)
.iman (71)
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77.ins (3,71)
78.1insan (70)
79.iste- (71)

80. Kanber (3)

81. kap1 (71)

82. kara/Kkare (3, 71)
83. kerrar (3)

84. kes- (3)

85. kevn (70, 71)
86. kurban (3, 70)
87. kuzu (3)

88. kiirs (70)

89. Lokman (70, 71)
90. mahpare/mehpare (3)
91. mal (3)

92. masum (3)

93. Mehdi (70)

94. mekan (70, 71)
95. melal (70)

96. merdan (71)
97. mihman (70)
98. muhal (70)

99. muharrem (3)
100. Mi'min (71)
101. miicahit (3)
102. miuftii (70)
103. Miislim (71)
104. nail (70)

105. nice (70)

106. niimayan (3)
107.0n (3,71)
108. orug (3)

109. 6miir (70)
110. perisan (70)
111. peygamber (70)
112. pir (70)
113.Rahman (71)
114.Ridvan (71)
115.saat (70)

116. safiyullah (70)
117.saghk (71)
118.savas (3)
119.sekiz (71)
120. Selman (3)
121.sene (3, 70)
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122. serfiraz (3)
123.server (71)
124.Seyyid (70, 71)
125.s1r (70)

126. s1z1la- (71)
127.susuzluk (3)
128.stiz- (71)

129. sefitil-immet (71)
130.sehir (70, 71)
131.sehit (3)
132.sehzade/sehzade (71)
133.sems (71)
134.seriat (70, 71)
135. simdi (3)
136.su (3)
137.tarih (71)
138.taht (71)

139. tarikat (70, 71)
140.tas (3)
141.taze (71)
142.tedavi (70)
143. tut- (3)

144.ug (71)

145. usan- (96)
146.uyan- (30)
147. Ugler (30)
148.varis (70)
149. veliyullah (70)
150.ver- (70)
151.Vildan (71)
152.vuslat (70)
153.yan- (3)
154.yara/yare (3,70,71)
155.yas (3)
156.yas (3,71)
157.yavru (3, 70)
158.yaz1 (3)
159.yaz- (71)
160.yirmi (70)
161.yok (70)
162.ylirek (70)
163.zar (3)
164.Zehra (71)
165. Ziilcelal (70)
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166. Zilfikar (3) A
Liste 2: Kaynak Dil Bakimindan Mersiyelerde Gegen Sézclikler:

OO UT A WN =

. aba (49, 192)

. adil (50)

. afv (49)

. ahval (192)

. ahzan (50)

.al (49, 192)
.ala (192)

. alem (49, 118)
9.
10. alisan (50)

11. Ahmed (49, 118)
12
13
14. anber (63)
15
16. asitan (49)
17. asikar (192)
18. asiyan (50)
19
20
21
22
23
24. bar (63)
25
26. bedlika (192)
27.beka (49, 118)
28.ben (50)

29
30
31
32
33
34.beyan (119)
35.bezm (50)

36. bicare (50, 63)
37.bigiiman (119)
38. biz (192)

39. bugiin (192)
40. burhan (192)
41. busitan (63)
42. biitiin (50)

= e e > e > >

alempenah (49, 63)

o e
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.almak (118, 119)
.alt (118)

.anlamak (119)

. astfte (63)
.ayet (192)
.bad (63)

. bahs (63)

. bakmak (119)

. barigah (49)

.bende (192)
. beraber (49)
. berk (63)
.bes (118)
.bey (50)
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43.
44,
45,
46.
47.
48.
49,

50
51
52
53
54
55
56
57
58

59.
60.
61.
62.

63
64

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.

74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84

cah (49)

cali (49)

cam (49, 118)
cenab (118)
cinan (119)

cliirm (49)

cek- (50)

.¢lin (50, 63,118, 192)
. dader (49)

. dahi (118)

. dahil (118)

.dar (119)

. darii’s-selam (49)
.dek (50)

.derd (49, 63)
.ders (119)
devlet(li) (49)
devr (63)

dok- (63)

efendi (49, 50, 118)
. efgan (49, 192)
.efsan (192)
eglence (63)

emr (118)

er- (50)

es- (63)

et- (49, 50,118, 119)
evlad (49, 192)
ey (49, 192)
eyvah (50)

ezel (63)

. fahr (118)

.fazl (119)

. felek (50)

. fena (49)

.fesan (63)

.fevt (49, 119)

. feyziyab (119)

. gar (50)

. garik (49)

. gayr (192)

.gor- (118,119, 192)
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85. gufran (49)
86. giil (50, 63)

87. giilistan/gtlistan (50, 63)

88. gliman (118)
89. glinah (49)

90. giirtih (192)
91. Hacibektas (49, 119)
92. hakaret (192)
93.hamd (118)

94. hamse (49)

95. hane (50)

96. hanedan (49, 118)
97. haniiman (118)
98. hayat (49, 63)
99. hayif (49, 63)
100. hayirhah (49)
101.hem (49, 118, 119)
102. hezar (192)
103. hiraman (50)
104. Hizir (119)
105. hicran (50)
106.hiin (192)
107.hiiccet (192)
108. hiikkm (50)
109. hiikiimran (63)
110. Hinkar (49)
111.igeri (49)
112.ihvan (192)
113.ilah (49)
114.iltifat (118)
115.im"an (118)
116.irtihal (118)
117.istibah (49)
118.iz (119)
119.izz (50)
120.kadar (192)
121.kahr (50)
122.kakiil (63)
123.kalb (50, 63)
124.kamet (63)
125.kan (50)
126.kan (192)
127.karar (50)
128.kemal (119)

129.kil- (49, 118, 119, 192)
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130. Kibriya (49)
131. koy- (50, 63)
132.Kudiis (118, 119)
133.1anet (192)
134.lediin (119)
135.1eyl (63)
136.liva (118)
137.1atf (49)
138.1i'li (118)
139.ma'na (49)
140.ma'ni (118)
141. macera (192)
142. maksat (119)
143. manzume (119)
144. menzil (119)
145. mevt (49)

146. mihriban/mihriban
(50, 63)

147. muammer (49)
148. muhabbet (50)
149. muhalif (63)
150. Musa (119)
151. mulaki (118)
152. miimkiin (192)
153. miinkad (118)
154. miird (118, 119)
155. miirg (50)

156. miirsid (49)
157. miistean (118)
158. miisteban (118)
159.nagehan (118)
160.nalan (192)
161.nasil (50)

162.nazen/nazen (50, 63)

163.nazm (118)
164.ne (118, 119)
165.nebi (119)
166.Nef'ha (118, 119)
167.nehar (63)
168.nes’e (118)

169. nevcivan (50)
170.nevfidan (63)
171.Nutk (118, 119)
172.pak (49, 118, 119)
173. payimal (50)
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174.piir (119)

175. Ravza (49)
176.Resul/Resil (49, 192)
177.revan (63, 119)
178.rth/ruh (63,118, 119)
179.ruhani (49)
180.sa’y (118, 119)
181.sad (192)
182.saki (50)
183.saray (50)
184.serv (63)
185.sev-(192)
186.seyr (63, 118)
187.seyran (49)
188. soyle- (49)
189.5u (192)

190. subha (50)
191. Siileyman (50)
192. stinbiil (63)
193. siir- (49)
194.sad (192)

195. sadiiman (118)
196. sehadet (192)
197.sehid (192)
198. sehinsah (50)
199.ser (118)
200.seyh (49, 118)
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201. Sita (50)
202.ta (50, 63)
203.tarih (49, 118)
204.terk (49, 118)
205. tiiti (63)
206.uyku (50)
207.iryan (50)
208.vasl (118)
209.velayetname (118,
119)

210.Veli (49, 119)
211.ves (63)
212.ya (49)
213.yad (192)
214.yadigar (119)
215.Yakup (63)
216.yar (50, 63)
217.Yezid (192)
218. yikil- (50)
219.yigirmi (118)
220. yitiir- (63)
221.yol (50)
222.Yusuf (63)
223.zir (63)

224. 7ilf (63)
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Liste 3: Kaynak Dil Bakimindan Hem Agitlarda Hem Mesnevilerde Gegen

Sozciikler:

1.Agla- (3,70,71; 49,50,
63,192)

2.ah/ah (3,70, 71; 49, 50,
192)

3.ars (70, 71; 192)

4. dsar/asar (70; 118)

5. baki/baki (71; 49)

6. bin (3,70, 71; 49, 63, 118)

7. bir (70; 63)

8. bu (70,71; 49, 63,192)

9. bul- (70, 71; 49, 118, 119)

10. biilbiil (70; 50, 63)

11. can/can (70; 119, 192)

12. Cemaleddin (70; 49)

13. cihan (3, 70, 71; 63)
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14. ciimle (70; 49)
15.¢esm (71; 118, 192)
16. ¢1k- (71; 192)

17.¢ok (70, 71; 192)
18.dag (3; 50)

19. dergah/dergeh (70; 63)
20.derman (71; 50)
21.dert (70, 71; 50)
22.dil (70; 50,118, 119)
23.eyle- (3,70, 71; 49, 50,
63,118)

24. ferman/ferman (71; 192)

25. Feyzullah (70; 118)
26. firkat (3, 70; 50, 63)
27.gel- (3; 50,119)

28. gir- (3; 50, 63)
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29. git- (3; 49, 50, 63, 192) T 55. mihr (3; 49) F
30. goniil (3; 63) A 56. muhibban (3; 49) A
31.g06z (3; 50) T 57.miilk (3, 70; 50) A
32.hace/hace (70; 119) F 58. nesl (71; 49) A
33. Hak/Hakk (71; 118) A 59. Nihan (70; 118, 119) F
34. halk (70; 63) A 60.nlr (3,70; 119) A
35.han (3; 50) F 61.nls (70; 49, 118, 192) F
36. Hazret (70, 71; 49, 118, 119)A 62.0 (70; 192) T
37. himmet (70; 49, 118) F 63.0l1(70,71; 49, 50, 118, T
38. hiikiim/htikm (71; 50) A 119, 192)
39. Hiiseyn (3; 192) A 64.0l- (3,70, 71; 50, 63, T
40. i¢in/iciin (70; 192) T 118,119, 192)
41.ihsan (71; 49) A 65. padisah (71; 49) F
42.ile (3,70,71; 49, 63, T 66. sahib (71; 192) A
118,119, 192) 67.S1dki (3, 70, 71; 49, 50, A
43.izafet (3, 70, 71; 49, 50, A 63,118,119, 192)
63,118,119,192) 68. sultan (70, 71; 50, 192) A
44, kal- (70; 50) T 69. Sah (3, 71; 49, 192) F
45. kamu (70; 63) T 70. sefaat (71; 192) A
46. kendi (70; 50) T 71. tiir (3,70; 118) T
47.Kerbela/Kerbela (3; 192) A 72.1¢ (3,70,71; 49, 118) T
48. kirk (3, 71; 49) T 73.var (70; 63,192) T
49. kutb (70; 49) A 74. Veliyeddin/Veliyliddin A
50. mah/meh (71; 49, 192) F (71; 49)
51. matem (3; 49, 192) A 75.vur- (3; 50) T
52. melek (3, 71; 49) A 76.yer (71; 49) T
53. merkad (70; 119) A 77.yuz (3,70,71; 49, 118) T
54. Mevla (70; 49, 118) A 78.zaman (71; 63) A
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KUAFORDE iNSA EDIiLEN GUZELLIK SOZLESMESi: ANKARA ORNEGI*
¢
THE STRUCTURING BEAUTY CONTRACTS AT THE HAIRDRESSERS:
SAMPLE OF ANKARA

Ercan GECGIN*

O0Z: Nitel arastrma yéntemine dayali gerceklestirilen bu calisma, Ankara'nin farkh
semtlerinde secilen kadin kuaférleri ile kuaforiin miisterisi olan kadinlar {izerinedir.
Arastirma; diisiik, orta ve list sosyo-ekonomik diizeylerine gore kadin miisterilerin kadinlik
imajlarinin kuaférlerde nasil farklilastigina odaklanmaktadir. Farkli semtlerde ikamet eden
ve farkll sosyal pozisyonlara sahip 50 kadin ile 15 kuafér calisani ile derinlemesine
gorismeler gerceklestirilmis ve kuafériin kadinlarin diinyasindaki anlami ve 6nemi
sorgulanmak istenmistir. Calismada, kuaférlerin farkl sosyo-ekonomik diizeydeki kadinlar
icin imaj ve kimlik agisindan giderek zaruri bir hizmete déniistiigli ancak kuafér hizmeti
alma bi¢iminin sinifsal konumlara gore degisiklik gosterdigi kesfedilmistir. Bulgular 1s181nda
kuaforler, kadinlarin kullanim amaglarina ve islevlerine gore Kkategorize edilmeye
calisilmistir. Sosyo-ekonomik acidan daha alt diizeyde olan kadinlar kuaférleri evin uzantisi
olarak kullanma egiliminde iken daha st diizeylerde kuaforiin aragsal agidan kullanma
egilimin arttig1 gozlemlenmistir. Arastirma sonucunda kuaférlerin kadinlarin hayatinda ift
yonlii islevler gosterdigi aciga cikartilmistir. Kadinlarin imaj yapilandirilmasinda,
sosyallesmesinde, psikolojik destek gormesinde, kendini giicli hissetmesinde olumlu
islevler gosteren kuaforler; toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin yeniden {retilmesi ve
gosterisin piyasalasmasi agisindan ise olumsuz islevler iistlenmektedirler. Giizellik imaji
konusunda kadinlar arasinda gbze ¢arpan rekabet bir “giizellik sosyallesmesi” meydana
getirmektedir. S6z konusu imaj rekabeti ortaminda tiim aktorlerin bigcimsel pratikler
sergilemesi ve asgari miustereklerde bulusmasi bizi siirekli giincellenen ve genisleyen
“glizellik sozlesmesi’ne gotiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin kuaforii, imaj, giizellik sosyallesmesi, toplumsal cinsiyet, glizellik
sozlesmesi.

ABSTRACT: This study based on qualitative research method is about the hairdressers in
different districts of Ankara and their female customers. It focuses how the femininity images
of female customers differ according to their lower, middle and upper socio-economic levels in
the hairdresser saloon. A detailed interview with 50 women and 15 hairdresser workers
residing in different districts and having different social positions was made for understanding
the meaning and importance of hairdressers in the female world. It was understood that

*
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visiting hairdressers has increasingly turned into a necessary service for the women having
different socio-economic levels in terms of their image and identity; but that the way of getting
this service changes according their status of class. In consideration of the findings, the
hairdressers were categorized according to their functions and women’s purpose of use. It was
also observed that while the women of lower socio-economic levels are liable to use the
hairdressers as the extension of their houses, the tendency of using them instrumentally
increases for the ones of the upper levels. As a result of the study, the hairdressers were
released as having dual functions in the lives of women. The hairdressers having positive
functions for women in their image combination, socialization, psychological support and
strong feeling has negative functions in terms of reproducing gender inequalities and creating
a marketable appearance. The competition on the image of beauty between women creates a
“beauty socialization”. We reach a continually updated and widened “beauty contract” with
the formal practices of the whole actors and their meeting on a common ground in the
mentioned competition area of image.

Keywords: Hairdresser, image, beauty socialization, gender, beauty contract.

Giris

Estetik kaygi ya da imaj, kent hayatinin onemli Kkiiltiirel
unsurlarindan biri sayila gelmistir. Bu yilizdendir ki estetik, Antikc¢ag
diisiiniirlerinden Aydinlanma Cagi'na, moderniteden postmoderniteye
kadar pek cok filozofun giindemine girmistir. Estetigin vazgecilmez bir
pratige donilismesi ve modern ¢agin buna uygun yasam cerceveleri insa
etmesi Ferry'nin (2012) “homo esteticus” adini verdigi estetik odakli insan
modelini ortaya ¢ikarmistir. Modern ¢agin yeni kent kultiiriinde estetik,
daha genis toplumsal alanlara kaymis ve Elias'in (2013) uygarlasma
baglaminda ac¢iklamaya calistig1 kisinin dissal ve i¢sel davranis tarzlarinin
inceltilmesi siireciyle yeni anlamlar kazanmaya baslamistir. Davranis
bicimlerinin metropol hayatinin derinlesmesine paralel olarak imaj
tiretimine dogru kaymaya baslamasi, yeni karmasik etkilesim siireclerini de
beraberinde getirmistir. Modern hayatin en derin sorunlarini bireyin
cevreleyen toplumsal glglerin ve tarihsel kosullar ile dissal kiltiiriin
karsisinda kendi bireyselligini ve o6zerkligini korumaktan dogdugunu
belirten Simmel (2009:315), metropole 6zgili bireysel tipin psikolojik ve
sosyolojik boyutlarina dikkati ¢cekmistir. Bugliniin metropole 6zgii bireysel
tipin kiiltiirel davranislarina baktigimizda, imaja dayali etkilesimlerde
bulunmanin baskin oldugunu gérmekteyiz. Kuafér salonlar1 veya giizellik
merkezleri gibi yerlerin, imaj kiiltiriiniin {iretim veya yapilandirma
sahalar1 olarak modern ¢agin vazgecilmez ugraklar1 haline geldiklerini,
baska bir deyisle imaj sahibi olmanin veya kuafére gitmenin kentli bireyin
sosyallesme bigimleri arasinda zorunlu rittiellerden biri olmaya basladigini
ifade edebiliriz. Bu toplumsal gerceklikten hareketle, bu ¢alismanin ana
amac1 da kuafor eksenindeki imaj iiretim stlirecinin ve onun etrafindaki
sosyal etkilesimlerin sosyolojik niteligini kesfetmek olmustur.
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Kapitalizm, sembolik metalarin dolasimini Adorno’nun (2007)
“kiiltlir endiistrisi” seklinde tarif ettigi ve glinlimiizde de “kitle kiiltiri”
seklinde karsimiza ¢ikan olguyla gerceklestirmektedir. Nitekim “moda”,
boylesi bir Kkiiltlirel halenin iiriinii olarak ortaya c¢cikmis ve toplumsal
siniflarin birbirinden sembolik ayrimlar goéstermesine aracilik etmistir.
Modern tretim kosullarinin imajlar dolayimiyla devasa bir gosteri
birikimine doniistigiinii dile getiren Debord (2006), modern dénem
toplumunun bir gosteri pazari icinde oldugunu belirtmistir. Kuaforler de
artik gosteris toplumunda vazgecilmez ugraklardan biri haline geldikleri
icin her boyutu ile incelenmeye degerdirler. Kuaforler, birden fazla sosyal
iliski bicimlerinin yapilandirildigi alanlardir. Kuaférde sadece imaj ve
begeni kaliplar1 yapilandirilmaz; ayni1 zamanda bu yapilarin gémiilii oldugu
veya bu yapilarin tasiyici iliski zeminleri de birlikte insa edilir. Kuafor ile
misteri arasindaki iliski, miisterilerin kendi aralarindaki iliskileri, kuafor
calisanlarinin kendi aralarindaki iliskileri ve miisterilerin kuafére gitme
potansiyeli olan diger kisilerle olan iliskileri gibi i¢ ice gecebilen iliski
kiimeleri s6z konusudur. Dolayisiyla ¢ok genis bir “giizellik sosyallesmesi”
yasanabilmektedir. Biitlin bunlardan hareketle, Ankara 6zelinde kuafore
giden kadinlarin ve kuafor ¢alisanlarinin bu stireci nasil deneyimlediklerini,
anlamlandirdiklarini  ve nasil bir etkilesim siireglerinden gecip
sosyallestiklerini ortaya sermek gayesiyle bu ¢alisma gergeklestirilmistir.

Bu arastirmanin amaci, Ankara Orneginden hareketle kuafériin
kadinlarin diinyasindaki buglinkii yerini, roliini ve anlamim ortaya
cikarmaktir. Dolayisiyla arastirma, imajin kuaférlerde, sosyolojik acidan
“nasil gerceklestigine” ve bunun “nasil bir sosyallesme siireci” icinde
yapilandirildigina odaklanmistir. Arastirma, nitel arastirma
yontemlerinden “durum g¢alismasi’na uygun sekilde gerceklestirilmistir.
Durum c¢alismas1 arastirmasi, arastirmacinin gergek yasam, giincel sinirh
bir sistem (bir durum) ya da belli bir zaman icgerisindeki c¢oklu
sinirlandirilmis sistemler (durumlar) hakkinda c¢oklu bilgi kaynaklar
(6rnegin gozlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller ve dokiimanlar
ve raporlar) aracilifiyla detayl ve derinlemesine bilgi topladigi, bir durum
betimlemesi ya da durum temalar:1 ortaya koydugu nitel bir yaklasimdir.
Durum c¢alismasindaki analiz birimi birden fazla durum (¢ok mekanh
calisma) veya tek bir durum (tek mekanh ¢alisma) olabilir (Creswell,
2013:97).

Nitel arastirma yontemine dayali durum c¢alismasi deseninin
uygulandigl bu arastirmada; kadinlarin sinifsal, mekansal ve Kkiiltiirel
farkliliklara gore kuafore gitme pratiginin nasil degistigine dair bulgular
birden fazla teknik kullanilarak kesfedilmek istenmistir. Bu dogrultuda
hem kuafér sahipleri ve calisanlar ile hem de kadin miisteriler ile yari
yapilandirilmis soru formlar1 araciligiyla derinlemesine goriismeler
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gerceklestirilmistir. Yiiz ylize goriismelerin disinda internet tizerinden de
derinlemesine goriismeler yapilmistir. Kuaférlerle yapilan goriismeler
kendi calisma ortaminda yapilirken gozlemlerden de yararlanilmistir.
Kuaforler, semtlerin ana cadde ve sokaklarinda bulunan kuaférler
birbirlerine yakin olmayacak sekilde ve farkli profilleri yansitacak nitelikte,
amaca uygun orneklemle secilmistir. Genel amac¢ dogrultusunda Ankara
kent merkezinde, sosyo-ekonomik diizey bakimindan alt, orta ve tst gelir
gruplarina gore ikamet eden kadin miisteriler ve kuafor hizmeti verenlere
ulasilmaya calisilmistir. Keciéren’e bagh incirli, Mamak ilgesine bagh Kayas
semtlerinde alt; Cankaya ilcesinde Dikmen ve Ovegler semtleri orta; Birlik
Mahallesi ve Cayyolu semtlerinde ise list sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
kesim kabul edilerek bu semtlerde oturan kadin miisteriler ve kuafor
hizmeti verenlerle goriismeler gerceklestirilmistir. Keza farkli sosyal
katmanlara hitap etme konusunda cesitlilik gosteren Kizilay semtinde de
uygulamalar gerceklestirilmistir. Bu semtlerin her birinde en az bir
kuaforle derinlemesine goriisme yapilmistir. Arastirma, Haziran-Agustos
2016 aylarinda gergeklestirilmistir. Toplamda 60 kadin miisteri ile 20
kuafér calisan1 ile goriismeler yapilmistir. Kuafoér sahiplerinin 3'l
disindakilerin tamami erkektir. Kuaforlerde en kiiciigii 30, en biiyigi 50
yasindadir. Kadin misterilerde ise en diisiik 18, en yliksek 62 yasindadir.
Cogunluk bekardir. Meslek bakimindan ¢esitlilik s6z konusudur. Alt sosyo-
ekonomik diizeydekilerde ¢ogunluk ev hanimi ve isci, orta diizeyde kamu
calisany, Ust dizeydekiler de ise doktor, 6gretim iiyesi gibi profesyoneller
yer almistir. Egitim durumlarinda da cesitlilik s6z konusudur. Arastirma
bulgularinin analizinde kadin miisteriler “AK”, kuafér c¢alisanlarindan
erkekler icin “AKE”, kadinlar icinse “AKK” seklinde numarali kodlar
kullanilmistir.

Arastirma, betimsel ve aciklayici tarzdadir. Kuramsal ¢erceve olarak
tek bir yaklasima bagli kalinmamus, kiiltiirel tiiketim farkliliklarinin sinifsal
farkliliklarla ne derece uyustuguna yoénelik olarak Bourdieuniin (2015);
kuaforlerin olumlu islevleri, bozuk/olumsuz islevleri (baglama ve kime
yaradigina gore), acik (goriniir) islevleri gizli islevleri ve islevsel
alternatifleri (muadili) acisindan Merton'in (1968) kavram setlerinden
istifade edilmistir. Bunlar disinda da agiklayict modellerden yeri geldiginde
yararlanilmistir. Bourdieu (2015), aliskanliklardan ziyade kendiliginden
yatkinliklar1 vurgulayan, kisilerin ait olduklar1 sosyal diinyalara/sosyal
konumlara dair bilissel ve pratik yonlii bir davranisi ifade eden “habitus”
kavramini kullanir. Kisiye yatkinliklar sunan habitus, insa edilmis stirecin
bir niivesi oldugu kadar aktif bir dontistiirticiiliigti/failligi de tasimaktadir.
Habitus, belirli bir sinifsal durumun sosyal insasinda katalizorlik islevi
tstlenmektedir. Kuaférde hizmet alanlarin toplumsal konumlar1 ve
habituslar1 da pasifligi degil, yeri geldiginde veya baglama gore faillik
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gosterebilmektedir. Giindelik hayat pratiklerinin estetik yargilari, begeni
kaliplari, gosteris orilintiileri, imaj diinyalar1 hem sinifsal agidan nesnel bir
imkan gerekli kilar, hem de sinifsal ayrimin i¢ ice gectigi statii farkliliginin
kiltiirel goriiniime dair bir tazyiki icerir. Kuafor salonlarinda alinan hizmet
ve imaj odakll sosyallesme ile etkilesim bigimleri bdylesi toplumsal
konfiglirasyonun temsilini sunar bizlere.

Makalenin genel iceriginden bahsedecek olursak, bulgulardan
hareketle, ilk olarak kuafoériin kadinlar diinyasindaki anlami ve kuaforiin
cinsiyeti lizerine durulmus, sonraki boliimdeyse kuaforiin kullanima ve
islevlerine gore ayrimlara yer verilmistir. Alt basliklar seklinde analiz
edilen bu boéliimler bulgulardan hareketle ulasilan istihraclar olmuslardir.
Sonu¢ kismindaysa kuaforiin ve kuafore gitme pratiginin sosyallesmenin
otesine gececek sekilde yeni bir gilizellik s6zlesmesi yarattigina vurgu
yapilmistir.

1. Kuafériin Kadinlar Diinyasindaki Anlam ve Kuaforiin
Cinsiyeti

Kuafére giden kadinlarin kuaférii anlamlandirma bigimlerinde
farkliliklar olsa da kuaforiin giderek vazgecilmez bir ugrak olduguna
yonelik ortak bir anlayis goze ¢arpmaktadir. Sa¢ kesimi, boyasi ve bakimi
basta olmak iizere, manikiir, pedikiir, agda gibi diger hizmetler icin de
kuafore gidilmektedir. Kuaforiin anlamlandirilma bicimlerinde; giizelligin,
degisimin, estetigin, yenilenmenin, tazelenmenin, rahatlamanin, daha iyi
anlasiliyor olma gibi hallerin ifadeleri katilimcilar tarafindan siklikla dile
getirilmistir. Miisterilerden bazilarinin gértsleri soyledir:

A21 (23 yasinda/dgrenci): Aklima ilk sa¢ kesimi geliyor. Saglarimi
istedigim gibi kesmesi dnemli ve yeterli. Kadin diinyasi icin adeta bir kendini
var etme ortami.

A23 (35 yasinda/arkeolog): VYenilik, tazelenmek, 6zgiivenin
yiikselmesidir kuafér... Kuafériim benim kurtaricim.

A27 (26 yasinda/halkla iliskiler): Kuafér, ilk olarak kadinlarin
glizellesmek icin gittikleri bir yer. Bunun yani sira moral diizeltmek ve hatta
dertlesmek icin de gidiliyor. Kuafér denilince aklima ilk gelen sey aynalar, fon
makinasi ve bazen de gereksiz samimiyet gésteren insanlar. Kuafér benim
icin cok énemli. Kesinlikle igini iyi yapiyor olmali.

A47 (33 yasinda/yatirim danismani): Séyle siralayabilirim: kuafor,
zaman kaybini engelliyor, yaptigim is dolayis ile her zaman sik ve bakimli
goriinmem gerekiyor. Hayat standardi ve aliskanlik da etkili. En onemli sebep
ise "lisengeclik”.

Kuaforiin ekseriyetle erkek cinsiyetinden olmasi da 6nemli gézlemler
arasindadir. Kuaforiin kadin oldugu yerler agirlikli olarak kenar mahalleler
ve alt-orta sosyo-ekonomik durumdakilere hizmet verenlerdir. Ust sinifa
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hizmet veren yerlerde de kadin calisanlar s6z konusudur ancak bunlar
daha o6zel islemlerde (kas alimi, manikiir, pedikiir vb) calismaktadirlar.
Ozellikle sa¢ kesim ve bakiminda erkek tercihi 6n plandadir. Gériismelerde
her ne kadar kadin miisteriler cinsiyeti 6nemsiz gordiiklerini ifade etmis
olsalar da, son kertede agirlikli tercih erkek kuafér olmaktadir. Kadin tercih
edenler de s6z konusudur ki bu miisterilerin gerekceleri arasinda yasam
tarzi (deger sistemleri, oOzellikle de muhafazakarlik) ile hemcinsinin
kendisini daha iyi anlayacagina dair goriisler yer almaktadir. Ozellikle
mahalle aralarinda ve bu makalede “Evin Uzantisi Olarak Kuafér”
tarzindaki yerlerde kadin kuaforlere daha sik rastlanabilmektedir.
Tesettlirlii miisterilerin tercihlerinde de kadin 6n plandadir. Diger taraftan
cinsiyete dayali is boliimlerinin de dikkate alindig1 goriilmektedir:

A55 (44 yasinda/eczacl): Erkek olmall. Ciinkii kadinlarin bu konuda
cok yetenekli degil. Daha dnce gitmisligim var. Mesela manikiir pedikiir
makyaji ¢ok giizel yapiyorlar ama sacta iyisine rastlamadim. Ama simdi
gittigim kuafériinde bir kadin fonii giizel yapiyor.

A42 (48 yasinda/memur): Kuafériim erkek ama ézellikle tercih
etmedim kadinda olabilirdi baktim isini giizel yapiyor devam ettim. Stirekli
ona gitme sebebim efendi saygili olmasi ve az konusmasi.

Kuaforiin cinsiyetinin 6nemsiz oldugu dile getirilse de ¢ogu miisteri
tarafindan erkek tercihinin ilk sirada geldigi sdylenebilir. Cankaya’da, iist
sinifa hizmet veren kuafor sahibinin AK1 (35 Yasinda) gozlem ve gorisleri
durumu 6zetler niteliktedir:

Cok karsilasiyoruz bu durumla. Bayan arkadas var zaten burada. lyi
egitimli. Ama kadinlar kuvvet artyorlar. Bayan olunca sacima yumusak fon
cekiyor diyor. Erkekteki sertligi seviyor. Iste anlatamiyorsunuz, kadindaki o
biling seyi iste. Onyargili geliyorlar.

A51 (27 yasinda/dgretmen): Erkek tercihim, clinkii daha dobra
oluyorlar.

Kadinlarin genel olarak erkegin goziinde goriinme istenci, kadin
kuaforiin kendisinden daha giizel olmasini istemeyebilecegine dair kusku
gibi pek c¢ok gerekce, erkek tercihinde etkili olabilmektedir. Kadinlar
arasindaki agik ve gizli imaj rekabeti, kendini bir erkegin “ayna”sinda
gorme istenci gibi hususlar yaninda, bazi sohbet konularinda erkegin
goriisiinii almak gibi cesitli “acik” ve “Ortik islevler” (Merton,1968)
acisindan da erkek tercih konusu olabilmektedir. Baz1 erkek kuaférlerin
kadinlara 6zgii goriilen bazi davranis ve dilsel iletisim icinde olmalar1 da
bazi kadin miisteriler tarafindan hos karsilanabilmektedir. Kuafér- miisteri
iliskisinde bu durum goreli olarak giliven iliskisine dayali samimiyeti de
arttirabilmektedir. Ayrica arastirmada, estetik hazlarinin daha giicli
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olduklarina inandiklar1 escinsel kuafor tercihinde bulundugunu belirten
kadin miisterilere rastlanildigini da not etmek gerekir.

2. Kullanim Amaglarina Gére Kuaforler

Kadinlarin kuaférleri amaglarina gore kullanim kriterine gore iki
kategori gelistirebiliriz. ilki kuaférii sadece bakim ve imaj maksadiyla
kullananlardan miitesekkil “Aragsal Olarak Kuafér”diir. ikincisi, giizellesme
amaci yaninda birincil iliskilerin egemen oldugu “Evin Uzantis1 Olarak
Kuafor”diir. Bunlarin Weberyen anlamda birer ideal tiplestirme oldugunu,
ylzde yliz somut durumla ortiismeyebilecegini ancak kuaférleri belirli
kullanim niteliklerine gore analizi etme hususunda anlamh araclar
olduklarini vurgulamak gerekir.!

Imajin yapilandirilmasindaki “yapilandirma” kavrami, Giddens’in
(1999: 60-75) yapi-fail/eyleyen arasindaki diyalektik iliskiyi
temellendirdigi “yapilasma kurami” eksenindeki “yapimin ikiligi”
cercevesinde diisliniilebilir. Buna gore, yap1 bireylere dissalliktan ziyade
belirli fail durumlarinda daha i¢seldir; yani yap1 hem kisitlayic1 hem de ona
olanak vericidir. Failin/eyleyicinin belirleyici tarafi oldugu kadar
dontstiiriicii nitelikleri de vardir. Toplumsal iliskiler zaman-uzamda
yapinin ikiligi sayesinde yapilasir. Dolayisiyla yapi, diizenlemis oldugu
davranisin hem araci hem de sonucudur. Uretilen eylem yapiy1 da iiretir.
“Eylemin tiretilme an1 aynm1 zamanda, toplumsal yasamin giindelik agidan
yuritildigli baglamlardaki yeniden {iretilme anidir da” (Giddens,
1999:70). Imaj iiretiminde ve imajin toplumsal iliskiler dolayimiyla
yeniden Uretiminde yapiin bu ikiligini gérmek olanakhidir. Kadinlar bir
taraftan imaj diinyasinin giizellesme kiplerine uygun hareket ederek imaj
yapisinl Uretmektedirler diger taraftan da yaratici pratikleriyle bunu
doniistiirebilmektedirler. Bu kuafér hizmeti veren icin de gecerlidir.
Bugiinlin diinyasinda kuafére gitmenin yapisal agidan dissal zorlayici
boyutu olmakla birlikte, icsel acidan keyif almak, rahatlamak, farkl stiller
gelistirmek, farkli olma c¢abalar1 agisindan da donistiriicii boyutu
bulunmaktadir. Boylece glizellesme/imaj etrafindaki tiim toplumsal
pratiklerin baglami da yeniden iiretilmis olmaktadir.

2.1. Aragsal Olarak Kuafor

Bu tiplestirmede musteriler kuaforii, agirlikh olarak imaj ve bakim
icin kullanmaktadirlar. Sosyallesmek de miimkiindiir fakat 6ncelik olan

1 S6z konusu kavramsallastirmada; kadin miisterilerin tek yonli kuafér hizmetini
almalarindan ziyade, kuaforle etkilesim siirecleri, gilizellesme etrafinda orili
sosyallesmenin biitiinsel boyutlar1 dikkate alinmistir. Diger taraftan kuaftrlerin ortaya
cikan begeni bicimlerine hakim olmalarinin da etkilesimde dahli vardir. Dolayisiyla
kuaforiin de gerek yapisal gerekse doniistiiriicii istikamette aktorligii bulunmakta ve imaj
insas1 konusunda karsilikh bir etkilesimden hareket edilmistir.
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hizmet alimidir. Onceki kategoriye gore iliskiler mesafelidir. Orta ve iist
smifta cogunlukla bu tip kuafér géze carpmaktadir. Imaj yapilanmasinda
aracgsal bir zeminde tutulan kuafor ile iliski aktif, pasif ve miizakereci
seklinde olabilmektedir.

A2 (26 yasinda/issiz): Kuafére bir bayan olarak 6z bakimim i¢in; dnce
kendim icin, sonra cevreye estetik géziikmek icin gidiyorum. Ozellikle kas, sac
bakimi.

Boylece imaj insas1 amacina gore kuafor-misteri iliskisinde tli¢ alt
tipin ortaya c¢iktigini kesfetmekteyiz. Kuafoérii kullanma bigimi, imaj
olusturma hususunda kuafére duyulan giiven ve sadakat, imaja yaklasim
bicimi ve sac stillerini belirleme konusunda izlenen yollar acisindan elde
edilen bulgulardan hareketle bu siniflandirmalara ulasmak miimkiindiir.

2.1.1. imaj Yapilandiricis1 Ya Da “Kadim1 Bastan Yaratan” Olarak
Kuafér: Bu tiplestirmede, imajin tliretilmesinde kuafor belirleyici aktordiir.
Hizmet alanlarin sag stillerini 6neren kuafore sadakat ve giiven ytiksektir.
Imaj iiretiminde kuafor, aktif belirleyici iken miisteri ¢ogunlukla pasif
konumdadir. Elbette bu iliskinin tonu degismektedir ancak kuafér son
kertede belirleyicidir ve imajin lokomotifidir. Nihayetinde kuafor, “saf imaj
yapilandiricisi” pozisyonundadir. Kuafére gliven arttik¢a ve hizmet alma
stresi yillar1 bulduk¢a kuafor ile miisteri arasindaki iliski arkadashk
hukukuna dogru da kayabilmekte ancak kuafére gitme amaci yine de,
kuaforiin agik islevleri dolayisiyladir.

A10 (35yasinda/akademisyen): Kuafériimii hi¢c degismem ¢ok mecburi
durumlar disinda. Sebebi ise ne istedigimi bilmesi.

Al11 (25yasinda/dgretmen): Ayni kuafire gidiyorum ¢iinkii her yeni
kuaforti tanimak kendini tanitmak ¢ok zor, benim ne istedigimi bilmeli.

Aliskanlik, hizmet bi¢imi ve kalitesi, giiven gibi gerekcelerle ayni
kuaforlerle devam etme egiliminin ¢ok ytliksek oldugunu gézlemlemekteyiz.
Giivenin getirdigi sadakatli miisteri iliskisi bir nevi “tebdili mekanda
ferahlik vardir” s6ziinii dogrulatmaktadir. Kuaférden memnuniyetin belirli
bir zaman sonra ayni ortak algiya ve iizerinde anlasilan bir tarz ya da stile
veyahut bir yenilik yapilacaksa onun begeni yapisina gore
gerceklestirileceginin bilgisine bir giiven bulunmaktadir. Williams'in
(1961) belirli bir dénemin veya belirli sinifsal halin kolektif kiiltiirel
egilimlerini isaret eden “his yapis1” kavramini buraya uyarlarsak, kuafor ile
misteriler arasinda sadakat agisindan bir his yapisinin olgunlastigini
soyleyebiliriz. Boylece bir aidiyet duygusu da sekillenmektedir. Diger
taraftan yeni kuaforler kesfetmeyi, degisimi farkli tarz veya imaj
yaraticisinda deneyimlemeyi isteyen ¢ok az kadinin oldugunu
soyleyebiliriz. Dolayisiyla risk almaktan ziyade bilinenle devam etme
egiliminin agir bastigini, tercihlerde muhafazakar bir tutum takinildigini
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gormekteyiz. Kuaforiinii degistirenler ise genel olarak hizmet kalitesinden
memnuniyetsizlik yasayanlar veya calisanlarin tutumundan rahatsizlik
duyanlardir.

Sag stiline dayali imaj edimi konusunda, sinifsal ve sosyal statiiler
baglaminda baktigimizda sembolik sermaye olusturma agisindan bir
farkhlasma egilimi goze carpmaktadir. Imajin sembolik sermayeye
doniismesi agisindan, ekonomik sermayesi daha yiliksek olan iist sinifin
farkli imaja sahip olma istenci ve girisiminin daha yogun oldugu
arastirmada goézlemlenmistir. Hatta bazilarinin kuafére yaptiklar yiiksek
harcamay1 sembolik gii¢ olarak ifade etmeye calistiklarina da sahit
olunmustur. Ust simmfin kendi yasam diinyasindaki giic iligkileri de
diistiniildiiglinde farkli imaj denemelerine girismesi anlasilabilir bir
durumdur.2 Ancak orta ve hatta goreli daha alt smifta olmasina ragmen
ogrenci kadinlarin da bu tiirden imaj denemelerine (lakin daha az kaliteli
hizmet sunan kuaforlerde) siklikla girdiklerini de belirtmek gerekir.

Kizilay’daki ~ bir = kuaférin =~ (AKE10) su  ifadesi  imaj
yapilandirilmandaki islevlerini 6zetler niteliktedir: “Allah kadinlari
yaratiyor, biz ise onlart bastan yaratiyoruz.”, Nitekim miisterilerden A41
(6gretmen) bunu teyit ediyor gibidir: “Imaj énemli, ciinkii biraktigin
izlenimdir. Vazgegilmez bir durumdur ¢iinkii kisinin kendini goriintistinii
degistirme ve bundan kaynakli olumlu doniitler almasi olumlu yénde etkide
bulunmakta. Kuaforler artik sadece sag kesimi ile sinirli degil farkh tarzlar
sa¢ tasarimlar ve makyaj ile kisiyi bastan yaratarak 6nemini artirmaktadir.”
A12 (20 yasinda) de bu goriisii desteklemektedir: “Imaji kuaforler yaratir
bence.”

Kuafor imaj yaraticis1 kimligi ile kendini daha fazla yetistirme,
gelistirme ve yeni sag stilleri kendisini siirekli giincelleme egilimindedir.
Yiz ylize egitimler yaninda sosyal medya da aktif olmak, paylasimlar
yapmak, imaj yapilandiricisi kimliginin itibarin1 daha da yiikselten unsurlar
olabilmektedir. Boylece miisterilerin kuafére daha fazla “sanat” goziiyle
bakis gelistirmeleri mimkiin olabilmekte, glven iliskisi
giiclenebilmektedir. Kuafor, miisteriyi tanmidigi o6l¢iide onun nelerden
hoslandigini bilmekte, yani begeni habitusuna hiakim olmakta ve 6nerilerini
de buna gore sunmaktadir.

2.1.2. imaj Yardimas1 Olarak Kuafér: Bu tarzdaki kuafér, ilk tipe
gore daha pasif konumdadir. Miisteri begendigi sa¢ modelini kendisi secip
getirmektedir ve nasil olmasi gerektigini talimat seklinde kuafére

2 Kuafor calisanlar ile kadin miisterilerin sinifsal durumlar ile statiilerini dikkate alacak
sekilde sembolik ve Kiiltiirel sermaye bicimleri {izerinden Ustiiner ve Thompson’in (2012)
yapmis oldugu arastirma da benzer sonuglarin elde edildigini vurgulamak yerinde
olacaktir.
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yaptirmaktadir. Oncekine gore yayginhgi daha diisiiktiir. Kadinin bir
sekilde kendi kendisinin kuaférii olmasi durumudur ve bundan dolay1 da
sik sik kuafér degistirebilmektedir. Kuafér, dolayli konumdadir ve imaj
yapilandirmasinda sadece kolaylastirici rol oynamaktadir. Kuafore sadakat
ve giiven gevsektir. Miisteriler, sadece imajin insasinda “yardimci1” isleviyle
kuafore ihtiyac duymaktadirlar.

A8  (25yasinda/égretmen):  Kuaforler  bazi  kadinlara  imaj
belirlemesinde yardimci oluyor. Imaj dénemlidir. Sagcina gére kiyafet
segiyorsun.

Kuafore yaklasimi son derece esnek ve zayif olan bu kesimde anlik
karar degisimleri s6z konusu olabilecegi gibi ayni1 kuafore gitse bile farkli
sa¢ modellerini kendisinin kuafére yaptirmasi egilimi agir basmaktadir. Sag
stillerini kendilerinin belirlediklerini belirtenlerin en ¢ok basvurduklari
kaynagin internet, internette de “instagram”in oldugunu belirtmek gerekir.

Al13 (25yasinda/ogrenci): Modeli kendim seciyorum,
uygulanabilirligini de kuafdre soruyorum. Yine sonucta kendi istedigime gore
yaptiririm ama. Giinliik hayattan ya da medyadan géziime takilabiliyor.

Kuafér kullanimin bu tipinde bireylerin kendi kendinin imaj
girisimcisi olma egilimi agir basar. 1930'da Vogue’deki “Helat Motor”
reklaminin “siluetinin heykeltiras1” (akt. Vigarello, 2013: 238) sloganinda
temsil edilen kendi gilizelliginin heykeltirashgini bu tiplestirmede
gormemiz mimkiin. Dolayisiyla kuaforler, giizellik elgileri veya sadece
yardimc1 pozisyonda konumlanabilmektedirler.

2.1.3. imaj Aracis1 veya Ajam Olarak Kuafor: Bu kategoride ise
kuafér ile miisteri arasinda daha miizakereci bir iliski s6z konusudur.
Kuafore imaj aracisi olma rolii bicilmekte ve kuafor de bu bilingle hareket
etmektedir. Asgari diizeyde tanisiklik bu durumu kolaylastirmaktadir.
Miisteri begendigi modeli baska yerlerden (¢cogunlukla internet ortaminda)
bulabilmekte; ancak bunu kuafériine de danisarak hayata gecirmektedir.
Agirlik merkezinde, ne kuafor ne de miisteri vardir; ikisinin miisterekligi
egemendir. Yani bir miizakere s6z konusudur. Kuafér miisterisine yeni
onerilerde de bulunabilir ve bunlar kabul de gorebilir. Bu acidan imajin
yapilandirilisinda kuafor “ajan” veya “aract” islevi gostermektedir. Keza
misteri de yeni 6grendiklerini kuaférlerle paylasarak o da pasif bir imaj
ajani roli oynayabilmektedir.

A37(37yasinda/akademisyen):Imaj icin kuaférler bir aracidir, asil
olarak imaj1 olusturmasi gereken kisinin kendisidir. Tek 6nemi bunun igin
aract olmalari bence. Aksi uygulamalar tornadan ¢cikmisg lirtin gibi.

A10(35 yasinda/akademisyen):Imaj cok énemli bence. Is diinyasi icin
de imaj vazgecilmezdir. Kuafériim beni iyi tanidigi icin imaj énerilerinde
bulunuyor. Ama beni tanimayan kuaforlerin bana imaj 6nermesini istemem.
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2.2. Evin Uzantis1 Olarak Kuafor

Bu kuafér tipinde birincil iliskilerin daha yogun sekilde yasandigini
gormekteyiz. Daha ¢ok alt sosyo-ekonomik durumdaki kesimin tercihiyle
insa edilen bu tip ¢ogunlukla mahalle aralarinda bulunur.3 Sokak aralarina
gidildik¢e kuafor calisanlarinin cinsiyetinde kadina lehine bir artis da goze
carpar. Nitel arastirmanin agisindan bu bilgi genellestirilemezse de egilim
hakkinda ipucular vermektedir. Bu tipteki kuafér kullaniminda kadinlar
yarl-miusteri pozisyonunda gibidirler. Kuafér, bakim hizmeti agisindan
birincil isleviyle degil daha c¢ok sosyallesme gibi ikincil diizeydeki
islevleriyle kullanilir. Kuskusuz, bakim hizmeti de alinabilmektedir ancak
kuafore gelis sebepleri ve sikliklar1 dikkate alindiginda hizmet aliminin
sosyallesme bicimine yedirilmekte oldugunu soéylemek gerekir. Bu
kuaférlerin c¢ogunlugunun kapi oniinde masa ve sandalyelerin kurulu
oldugu ve komsu kadinlarin da siklikla gelip oturdugu arastirmada
gozlemlenmistir. Evden yapilan yemegin, kekin ya da pastanin getirilip
paylasilmasi, kuaférde cayin/kahvenin yapilip sohbet edilmesi bu tiirden
sosyallesmelerdendir. Baz1 kuaférlerin ayr1 mutfagi da olabilmektedir.
Hizmet alim1 disinda, sohbet, cay icmek, derdini paylasmak veya zamani
gecirmek, alisverise ya da pazara giderken ugramak, yapilan yiyecegi
tattirmak gibi maksatlarla kuafore gidilebilmektedir. Kuaforler genellikle
apartmanlarin girisinde oldugundan dolay1 onunla yiiz g6z olma ihtimali
cok yiiksektir. Dolayisiyla da evin uzantis1i gibi gormektedir kuaforii
kadinlar. Kuaforiin sahibi ve ¢alisanlari1 kadin olunca bu uzanti1 daha yakin
veya samimi iligkiler dogurabilmektedir. Keza kuaforiin erkek oldugu
durumlarda da bu yonde iligkiler gelisebilmektedir.

Dikmen semtinden Al (45yasinda/ev hanimi) kuafdriin mahalledeki
rollinii su sekilde 6zetlemistir:

Kuaforiimiiz bizden biri, zamanimiz oldugunda gelip konusuruz, ¢cay da
iceriz. Diigiinlerde nigsanlarda sacimizi yapariz. Calisan kizlarimiz da gelirler
buraya fon cekmeye. Bir isimiz diisse, paraya sikissak yine buranin kapisini
calistyoruz.

Mahalledeki kadin kuafér, hem mahalledeki girisimci veya esnaf hem
de mahalledeki kadinlarla dayanisma gosteren onemli bir aktordiir.
Bundan dolay1 bir kuaférden daha fazlasini temsil etmektedir. Ancak
kuafériin cinsiyetine yonelik miusterilerin erkek tercihi burada olumsuz bir

3 [stanbul &ézelinde, bazi semtlerde (Beyoglu, Giimiissuyu vb) ve belirli sosyal sinifa hitap
eden kuaforler var iken, degisen zaman ve toplumsal ¢ehreyle birlikte pek cok semtte
kuaférlerin agildigini, miisterilerin farkhilastigini belirten Yumul (2004), miisterilerin
cogunlugunu ¢evrede yasayanlarin olusturdugu bu tiptekileri “mahalle kuaférii” olarak
tanimlamistir.
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tesir birakmaktadir kadin dayanismasina. Zira mahallelerdeki baz1 kadin
kuafor calisanlari, kadin miisterilerinden o6zellikle de gen¢ ve calisan
kesimin az geldigini ve tercihlerinin erkek c¢alisan kadin kuaforii oldugunu
belirtmislerdir. Buna karsin yine de her kesimden miisterilerinin oldugunu
da ifade etmislerdir. Ancak cogunlukla ev kadinlarinin ve diisiik gelirli
kesimin genel miisteri kitlesi oldugunu gérmekteyiz. Giizellesmek, imaj
sahibi olmak, kamusal alanin genisligi ile orantili ve toplumsal aynayla da
baglantili olmasindan otiirti ¢ogunlukla bu istekler siireklilik arz etmez.
Belirli 6zel glinlerde bu talepler yogunlasmaktadir. Dolayisiyla
sosyallesmek, kuafore gitmenin en o©nemli anahtar1 olmaktadir.
Sosyallesme bicimlerinin birbirine yakinligim1 kuafér- miisteri arasindaki
iletisimden de anlayabilmekteyiz. Nitekim bu tipteki kuaforler “abla” ya da
“abi” olarak ¢agrilmaktadir genelde. Iliskiler daha samimi ve sicak
olmaktadir.

3. islevlerine Gore Kuaforler

Kuaforlerin farkli amaclar dogrultusundaki kullanimina dair analitik
ayirimlarla birlikte diisiinecegimiz bir bagka ayirim noktasi islevler
dolayisiyla olanidir. Arastirmada kuaférler kadinlar i¢in baglamlara ve
durumlara goére olumlu, olumsuz ve alternatif islevler {istlenebildigi
kesfedilmistir. Basta imaj yapilanmasi olmak iizere pek ¢ok baslikta bu
islevsel 6zellikleri siniflandirabiliriz.

3.1. imaj Yapilandirma Sahasi Olarak Kuafér

Gosterinin imajlar toplami degil bir toplumsal iliski bicimi oldugunu
belirten Debord'un (2006:13) “Gosteri Toplumu” tezi, imajin veyahut
yanilsamanin gecerli hale gelmeye basladig1 yeni toplumu isaret eder.
Gergek varoluslarin ve kimliklerin degil de toplumsal iiriinler olan imajlar
vasitasiyla kurulan iliski bicimi esasinda piyasa iliskileri mantifindan
beslenir. Kiiltiiriin metalagsmasinin yaygin bir hali olan bu siire¢ “kitle
kiltiird”nin halesinde yayginlik kazanmistir. Giirbilek (2016), 1980 sonrasi
gosteri odakli doniisen bu kiiltirel iklimi “vitrinde yasamak” seklinde
tanimlamistir.  Yasanan toplumsal degisimin gilindelik hayattaki
yansimasinl ise Kozanoglu (2001) “cilali imaj devri” tanimlamasiyla
kavramistir. Bugiine geldigimizde Atay (2017) “Meshuriyet Cagl”
nitelemesinde bulunmustur. Kitle iletisim araclariyla giderek genisleyen,
imaj benlikleri meydana getiren ve piyasa iliskilerine dayali gosteris
biciminin hakimiyet kazandig1 bu siirece “gosteris piyasas1” diyebiliriz. Bu
kavramdan kasit, piyasa iliskilerine ve piyasalasmis imajlara gore
sosyallesmelerin baskin hale gelmesidir. Baska bir ifadeyle, piyasadaki
rekabet mantalitesinin imaj rekabetine de kendi karakterini vermis
olmasidir.
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Gorintliniin, fark edilmenin, imajin en oOnemli iliski tipi olarak
kodlandig1 ve insanlarin birbirini imaj iizerinden tanimlamaya baslamasi,
gosterisin piyasalasma siirecidir. Kuafor, bireylerin gosteris piyasasinda
bireylerin farkl stillerle var olmanin, begenilmenin, boylece benlik algisini
glclendirmenin araglarindan biri olmaktadir. Cankaya’nin Kolej semtinden
kuafér AKE4’lin (32yasinda) su tespiti 6nemlidir: Kadinin kendine giiveni
geliyor. Kadinin kuaférii psikologu gibidir. Kolay kolay vazgecemez. Keza
misterilerde de imajin gosteris piyasasindaki Onemine dair 6nemli
yorumlar bulunmaktadir:

A30(25 yasinda/issiz):Kendimi iyi hissettigimde imajimi tamamlamig
olurum. Kadinlar igin imaj ¢cok 6nemli ve inanilmaz para harcayabilirler.

3.2. Sosyallesme Mekani Olarak Kuafoér

Toplumsalligin dogasini sosyal etkilesimlerden hareketle kavrayan
Simmel (2009:136) sosyalligi bir araya gelmenin oyun bi¢cimi olarak
gormistir. Simmel'e gore (2009:139) sosyallik, dogas1 geregi esitler
arasindaki etkilesimi gerektirir ve “toplumsal oyun” olarak yasanir. Ancak
bu esitlik, kisinin sosyallik degerini etkilesimdeki digerlerinin de dahil
karsilikli olarak nesnel icerigin 6nemli kismindan vazgecerek, kisinin
herkes esitmis gibi davranmasina dayali varsayim, sik sik gerceklikten
kopan bir oyun gibi veya bir sanat gibidir. Simmel’den hareketle,
sosyalligin benzer sosyal alanlarda kisiler arasinda sohbet/konusma, cikar,
catisma, miibadele ve rekabet gibi etkilesim bicimlerinin oldugu;
duygudaslik, kiskanclik gibi duygularla harmanlanmis; taviz verme ya da
koparma gibi manevralarin siire gittigi, gorsel ya da imaj etkilesimini de
kapsayan bir dinamik siirec oldugunu soyleyebiliriz. Kuafor,
sosyallesmenin de mekanlarindan biridir. Daha once bahsettigimiz {lizere,
“Evin Uzantis1 Olarak Kuafor” tipi agik bir sosyallesme bicimine sahip iken
digerleri daha ortiik bir sosyallesme egilimine sahiptir.

Kuafordeki sosyallesme, esas olarak “gilizellik sosyallesmesi’dir ve
kuafoérii de asan, iliskileri, etkilesimleri kapsamaktadir. Sosyallesme
bicimleri toplumsal siniflara gore degiskenlik gosterebilmektedir.
Sozgelimi alt siniftaki kadinlarin (6zellikle de ¢alismayanlarin) kuaférde
sosyallesme siirecleri daha yogun ve uzundur. Ev kadinlar, issizler ya da
¢ok fazla kamusal alanda yer alamayanlar, Merton’in (1968) kavramiyla
izah edecek olursak, “islevsel alternatif” olarak kuaforii kamusal alan gibi
kullanabilmektedirler. = Boylece kuafére gitmek, evden ¢ikmanin da
anahtarlarindan biri olmaktadir. Diger taraftan, ataerkil yapinin toplumsal
kontrol ve denetim mekanizmalarindan kopmasa bile gecici soluklanma
islevini de yerine getirir. Gerekgeleri farkli olsa da benzer soluklanma islevi
orta ve st simftaki kadinlar i¢in de gecerlidir. Ust simfa dogru gidildikce
kuafor ile miisteri arasindaki iliski ya da miisteriler ile diger miisteriler
arasindaki iliski; basta dil olmak iizere, sohbet konulari, yaklasim bicimleri
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ve diger konulardaki pratikler degismekte ve sosyal mesafe artmaktadir.
Yine de sosyal ortama ve sinifsal baglama 6zgii sosyallesme bicimi ortaya
cikmakta ve farklilasan tarzlara uygun etkilesim ritiielleri icra
edilebilmektedir. Ornegin sosyallesmenin en 6nemli lokomotiflerinden biri
olan sohbet, toplumsal sinifa, ortama ve misteri bagina gore
degisebilmektedir.

A38(35 yasinda/psikolog):Cogu kimseyle yakin arkadas-aileden biri
gibi iliskileri var. Bazi miisteriler icin ¢ok olumlu, isi olmadigi halde
dertlesmek icin gelenlerle karsilasiyorum "bir isim yok, konusmaya geldim,
canim sikkin" diyeni duyuyorum. Bazen bu kadar yakin olmak istemeyen
insanlari rahatsiz ediyor gibi. Ozel yasamla ilgili sorular bazilarini kizdiriyor.

A5(23 yasinda):Kuafér bir bakima dedikodu kazani gibi. Veya
kadinlarin networkiinti genislettigi bir mekdn. Ya da yine kadinlarin
stkintilarini diger hemcinsleriyle konusarak asmaya da ¢alistigi bir yer.

Orta ve st sosyo-ekonomik diizeydeki miisterilerin iliskiyi genel
olarak mesafeli tuttugunu, arada giiven ve samimiyet olsa bile “siz”li/
“biz”li konusmay1 tercih ettiklerini, kuaforlerinin de bu sekilde
yaklastiklarini belirtmektedirler. istisnalar1 olmakla birlikte genel olarak
mesafe korunmaktadir. Ust siniflara hizmet veren kuaférlerde mesafe
korunmakla birlikte hediye als verisi gibi etkilesimler de
yasanabilmektedir:

A55(44 yasinda/eczaci):Gozlemledigim kadariyla kuaférilerini ¢ok
seven kadinlar var orada. Mesela calisan birisi var, onu sevenlerin ona
hediyeler verdigini ben gérdiim. Ben de kendi kuafériime yilbasinda hediye
verdim. Kizim da dyle. Kapidan girdigimde hepsi isimle hitap eder. ok
saygililar. Mesafe hep var.

Alt sosyo-ekonomik diizeye hitap eden kuaférlerdeyse miisterilerle
kurulan iligkiler birincil diizeyde siirdiiriilebilmektedir. Kendisi ile abi-
kardes gibi olduklarini belirtenlere de rastlanmistir. Samimiyet ilerledikce
ve gliven arttikca iletisimin dili de degisebilmektedir.

Saha arastirmasinin ilk evrelerinde goériismecilerin bazilarinin dile
getirmis oldugu “kuafériin kadinlarin kahvehanesidir” seklindeki gorts de
sosyallesmenin baska bir boyutunu teskil ettigi icin sonraki agamalarda
yeni goriismecilere sorulmustur. Evin Uzantis1 Olarak Kuafor kategorisinde
islev gosterenler de bu yargi daha yiiksektir. Stres atmak, rahatlamak ve
genel olarak sosyallesme bakimindan kadinlarin kahvehanesi islevi
gordiigline yonelik goriise onay verenler olmakla birlikte, bunun kismen
gecerli oldugunu dile getirenler de olmustur. Kahvehane nitelemesi ile
birlikte “dedikodu merkezi” oldugunu ne siirtip elestirenler de, bundan
keyif alanlar da olabilmektedir.
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A58(25 yasinda):Bence kesinlikle kahvehane gibi. Sohbet ¢ok yogun
buralarda. Ik miisterisine bile ézel hayatiyla ilgili sorular soruyor kuafér
gayet rahat bicimde. Kahkahalar, sakalar, ¢aylar, kahveler déniiyor kiiciik
masalarda. Bence kii¢iik esnaf seklindeki kuaférlerde bu durum daha fazla.
Yeni acilan hastaneye benzeyen giizellik merkezi gibi olan yerler daha
profesyonel duruyor bu kadar samimi ortam yok. Bana bile ilk sorulan soru
“Nisanli misin?” olmustu. Yok degilim desen “diisiinmiiyor musunuz?” sekline
gidiyor yani. Konu konuyu her zaman agar.

Kuafor calisanlarinda da benzer yonde kanaatler hakimdir:

AKE5:Evet katiliyorum dedikodu merkezidir. Ogrenciyken gelemeye
baslayip evlenip coluk c¢ocuk sahibi oldugunda da geliyor. Yasantisini
diistincelerini tutumlarini her seylerini biliyorsun. Erkekler icin kahve neyse
kadinlar icin de kuafér dyledir. Kahvehanesidir.

Kuaforiin kadinlarin kahvehanesi islevine katilmayanlar da soz
konusudur. Bunlar ekseriyetle “Imaj Yardimcisi Olarak Kuafér”
yoriingesindedir ve sosyo-kiiltiirel diizeyleri ile kiiltiirel sermayeleri daha
yuksektir.

3.3. Bilgi Paylasim ve Aktarim Merkezi Olarak Kuafér

Kuafér, aym1 zamanda sosyal bilgiyi toplama, yayma gibi islevleri
listlenmektedir. Bakim ve giizellik alanindan erkekler diinyasina, evlilikten
aileye, siyasetten ekonomiye kadar pek ¢ok konuya dair bilginin biriktigi ve
yeniden servis edildigi yerlerden biridir kuafér. Her tiirli toplumsal
bilginin paylasilmasinda ve yayiliminda kuafér ¢alisani aktif rol oynar.
Bilginin paylasiminda, hem kuaf6ériin hem de miisterilerin kiiltiirel
sermayesi, basta konusma olmak iizere genel davranis bigimleri, yaslari,
cinsiyetler, meslekleri, medeni durumlari, sosyo-ekonomik halleri ile
statiileri etkili faktorlerdir. (")rnegin kuaforiin erkek olmasi, alinan hizmetle
iliskilendirildigi  gibi = sohbet etme  bicimini de  dogrudan
etkileyebilmektedir. Ozellikle sevgilisi, kocasl ile sorun yasayanlar veyahut
yeni bir sevgili adayina nasil yaklasmasi gerektigini bilmeyenler icin erkek
kuafor iyi bir fikir danisman islevi gorebilmektedir. Zira kuafériin benzer
sorunlarla daha once siklikla karsilasma ve ¢6zme deneyimlerine daha
fazla sahip olmustur. Dolayisiyla da kisilerin karakterine ve tarzlarina
uygun birtakim yonergeleri zamanla olusturmus olabilir. Sadece yakin
iliskilerin bilgisi degil, giizellesmeye dair tiiyolar, akttialite, siyaset ve eger
mahallede ise mahallede olup bitenlere dair gibi pek ¢cok bilgiler de bu
agdadir. Toplumsal bilginin bu yoéndeki kullanimi ve dagitimi bizi Schiitz’iin
“glindelik yasam diinyas1” ve “bilgi stoku” kavramlarina goétiiriir: “Glindelik
yasam dilinyas1”, bizim diinyaya gelisimizden 6nce de var olan ve
diizenlenmis bir diinya olarak bizden 6nce baskalarinca da yorumlanmis ve
deneyimlenmis olan 6zneler-arasi bir diinyaya isaret eder. Bu diinya, su
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anki deneyim ve yorumlarimiza kendini sunar. Bu diinyaya iliskin biitiin
yorumlamalar, kendisine yonelik gecmis deneyimlerden ve “el altinda-
kullanima hazir bilgi” biciminde bir basvuru semasi olarak isleyen,
ailemizden ve egiticilerden bize miras kalan deneyimlerimizden olusan bir
bilgi stokuna dayanir (Schiitz, 2018:85).

Kuafor, ortam ve karsilikli etkilesimler itibariyle bir yasam diinyasi
seklinde yorumlanabilir. Kuafér c¢alisaninin farkli kadin profilleri
tanimasindan ve birikmis deneyimlerinden ortaya c¢ikan bir bilgi stoku s6z
konusudur. Kuafor bu bilgiyi hizmetin yan iirtinii olarak biriktirir, tasarlar
ve yayar.

A24 (25 yasinda):Bilgi aktarimi merkezi gibidir kuafor. Siirekli bir bilgi
akist olur sag¢ tarzi vs. hakkinda, bu da medyanin etkisi altindadir. Aslinda
psikolog yerine kuafére giden pek ¢ok insan da tanidim.

A11(25 yasinda/6gretmen):Sevgilisinden ayrilanlar, kocasiyla kavga
edenler, cocugundan sikdyetg¢i olanlar... Yani her kadin bunlar kuaforiiyle
paylasip ondan gériislerini alir ve deger verir kuafortiniin gortislerine.

Alt ve orta sinifa hitap eden kuaférlerde bilgi aktarim islevi daha
yogun sekilde yasanmaktadir. Tanisikligin verdigi giiven sayesinde
paylasimlarin karakteri de degisebilmektedir. Orta sinifa hizmet sunan
Ovecler’deki bir kadin kuafor, hemcinslerinin kendisi ile daha yakin iletisim
kurdugundan bahsetmektedir:

AKK3 (35 yasinda):Miisterilerimin ¢ogu ile yillardir tanigsiriz.
Sorunlarini, dertlerini her seyini anlatiyorlar. Sirdas gibi bir sey oluyor.

Sosyallesme dolayisiyla kuafor, sadece giizelligin degil, erkeklerin ve
erkeklik diinyasinin da bir aynasi olma islevini {istlenir. Erkeklige iliskin
bilgi stokunun bir yedegi veyahut harici hafizasidir. Disaridaki erkekligin
kuaforiin stizgecinden damitilmis hali gibidir. Erkeklerin diinyasini anlama,
kavrama ve aldig1 ipuglarin1 6zel hayatina transfer edip uygun manevralar
gelistirmek acisindan son derece islevsel bir niteligi s6z konusu
olabilmektedir. Kuaforiin elde ettigi deneyime dayali bilgi stogu en az iki
temel kaynaktan beslenir (6zellikle de erkek kuaforler icin). Birincisi erkek
olma hasebiyle sahip oldugu toplumsal bilgidir. ikincisi ise kadin
misterilerin hayatindaki erkeklerin bilgisini tasimasindan elde ettikleridir.
Kuafér, misterilerinin anlattiklarini, kendi deneyimlerini ve sosyal
cevresinden elde ettiklerini harmanlar, miisterinin artik arka planini da
biraz biliyorsa ona gore bir “ayna” tutar; fikirlerini ve dnerilerini paylasir;
yorum ve degerlendirmelerde bulunur. Kuafér sadece kuaférliik
hizmetinde degil bu konularda da hiinerliyse daha ¢ok degerli hale
gelmektedir. Kuafoér, musterisini kendisine baglama gereginden dolay:1 da
dolay1 bu yondeki niteligi hep gelistirmek durumundadir.

3.4. Terapi Merkezi ya da Onarim Merkezi Olarak Kuafér
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Gilizellesmek ve sosyallesmek, kuaforiin acik islevleri olarak
karsimiza ¢ikmakla birlikte bu stirecin gizli islevleri de bulunabilmektedir.
Ozgiiveni yiiksek, mutlu, sorunlardan uzak ya da sorunlarla bas etme
stratejisine sahip olanlar icin kuaforiin gosterecegi olumlu islevler sinirl
olabilmektedir. Arastirmada; kadinlarin ¢ogunlugu, giizellik sayesinde
ozgiivenlerinin yenilendigini ve dolayisiyla da sosyal alanda kendilerini
gliclii hissettiklerini dile getirmistir. Ozgiiveni yetersiz veya sorunlarla bas
edebilme stratejilerinden yoksun olanlar icin kuafor sagaltici birtakim
psikolojik islevler gosterebilmektedir. Bazi kadinlar; ev, is, okul, arkadashk
ve yakin iliskiler basta olmak {lizere ¢esitli boyutlarda yasamis olduklari
sikintilar1 ¢6zemeseler bile bir nebze de olsa bundan kagisin siginagi olarak
kuafori gorebilmektedirler. Bu etkilesim savunma mekanizmasi seklinde
de yorumlanabilir. Dolayisiyla kadinlarin kendilerini mutlu etme
sanatlarindan biri olabilmektedir. Goriismelerde terapi islevine daire
yorumlar elde edilmistir. Kuafor sayesinde, 6zellikle de sac stili veya rengi
dolayisiyla yasanan “degisim”, yani imajin sembolik gostergesindeki
degisim, psikolojik ruh halini de etkileyebilmektedir. Dolayisiyla kuafor,
“degisimin anahtar1” da olabilmektedir. Degisimde en 6nemli unsurlar
beden, yiiz ve sactir. Fiziksel goriinim nasil olursa olsun sag, imaji
degisimindeki en etkili gdstergedir. Keza sa¢ (veya sa¢ modeli), toplumsal
statiiniin sembolii olma a¢isindan da nesnel bir anlama doniistiiriilmiis
gibidir. Kadinin toplumsal konumu degistikce sa¢ stilinin de
degistirebildigini soyleyebiliriz.

A58(25 yasinda):Benim i¢cin olmadi nedense ama ¢ok gérdiim
sevgilisinden ayrilan, morali bozuk olan arkadaslarimin kuafére gitmek
istediklerini. Sacini tamamen sariya boyatan kahverengi sacli bir arkadasim
vardi mesela. Bir yenilik oluyor aslinda gergekten, tipiniz degisiyor
etrafinizdakiler fark edince degisikligi sizinle ilgilenmis oluyorlar hem
kuaforde kafa dagiliyor hem de size gosterilen ilgiler edilen édvgiilerle kafa
dagilmig oluyor.

A3(36yasinda/izel sektér):Bircok kadinin psikolojik bir ¢okiintiiden
sonra solugu kuaforde aldigini biliyorum. Bunu modern beyaz yakali kadinin
caresizligi olarak gortiyorum.

A9(27yasinda):Kendini daha giizel hissedip daha 6zgiivenli oluyorsun.
Bu agidan bir terapi sagliyor olabilir.

A41(31yasinda/Ogretmen):Evet goriiyor ciinkii bunalimda olan bir
kadin ilk olarak kuafére gidip sacimi kestirir ya da boyatir degisiklik yaparak
ilgiyi o yéne cekmek ister.

A57(25 yasinda):Kesinlikle terapi islevi gortiyor. Tipkt alisveris gibi.
Paranizi veriyorsunuz, icinizi dékiiyorsunuz, giizellesip ¢ikiyorsunuz.
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Kuaforiin sadece sa¢ modeli veya bakim ile sohbet acisindan degil,
saca dokunmasi# bile bazilar i¢in terapi islevi gorebilmektedir:

A23 (35 yasinda/arkeolog): Sacimin oksanmasi ytkanmasi ellerin
dokunmast birilerinin saginiz icin kosusturmast... Daha ne olsun.

Kadin misterilerin kuaforiin terapi isleviyle ilgili kendi 6znel
deneyimlerinden hareketle ortaya koyduklari 6znel anlamlandirmalar
disinda kalan ve bu islevi Onemsiz gorenlerin goziindeki nesnel
anlamlandirma da bu yondedir:

A56 (42yasinda): Olmaz mi; sirlar, dedikodular, kadinsal kiskangliklar,
rekabet. Ben bunlari izlerken ¢ok egleniyorum.

Diger taraftan kuaforiin terapi islevi gormesiyle ilgili olarak
goriismecilerden bazilarinin buna stipheyle yaklastiklarini da not etmemiz
gerekKir:

A33 (32 yasinda/akademisyen): Goériiyor diyebiliriz belki. Zihni
degistirmek zor ama imaj1 degistirmek kolay. Gegici yanilsamali bir iyi
hissetme hali yaratiyor olabilir.

Kuaforiin terapi islevi konusunda olumlu yaklasmayanlardan olan
A14 (23 yasinda) su cevabi vermistir: “Bilemiyorum, benim icin sadece su;
'kirtklarint aldirmak’. Bu nitelemedeki kanaat olumsuz olsa da, olumlu
bakanlar1 anlama noktasinda metafor olarak kullanilabilir. Merton'in
(1968) acik ve gizli islevleriyle diisiinecek olursak, acik islev gercek sag
kiriklarinin  alinmasidir.  Gizli islev ise, her sosyal smif icin farkh
olabilmektedir. S6zgelimi list siniftaki biri cok fazla sohbet etmese bile sac¢
sadece sa¢ modeli degisikligi ile psikolojik acidan tazelendigini, 6zgiiven
kazandiginmi hissedebilmektedir. Orta ve daha ¢ok alt siniftaki bir miisteri

4 Morris’in (1980) “Sevmek Dokunmaktir” adli eserinde dikkat gektigi lizere; konusma,
gorme, koku alma gibi durumlar yakinlasmay1 harekete gecirir ama bunlarin en énemlisi
dokunmaktir, zira dokunmak bedensel temas olarak sevmenin en etkili isaretlerden
biridir ki bunun biyolojik bir degeri de vardir. Beden hareketi iizerinden génderilen anlam
yuklii bir davranistir dokunmak. Dokunmak ya da dokunulmasinin yasak olmasi bu agidan
farkli anlamlar yiikli olabilir. Nitekim dokunmanin yasak ya da tabu goriildiigi haller de
vardir. Dokunmak ayni zamanda insanin kendi bedensel sinirim1 da ortaya koyar.
Yakinlasmanin sinir1 dokunmakla anlam kazanir. Samimiyetin de dl¢lisiidiir. Tokalasmak
ya da sarilmak veyahut uzun ya da kisa sarilmak, 6pmek vb. davranislar dokunma
hareketinin samimiyet 06l¢iisiine gore karsilikli anlam degerini insa eden, onaylayan ve
yeniden tireten kodlar tasirlar. Ornegin Tiirkiye’de halk arasinda tabu olarak da anlam
kazanan “atin kuyruguna, erkegin biyigina, kadinin sagina dokunulmaz” sézii bir gesit
sosyal smir ya da mesafe tanimidir. Elbette bu sosyal agidan “yabanci” igin gecerlidir.
Biitiin bunlar giindelik hayatin etkilesiminde ve Kkiiltiirel diinyasinda “yakinlasma”
tizerinden yorumlanabilir. Kuafériin saga dokunmasi mesleki bir hadisedir, duygusal bir
yakinlasma anlami tasimayabilir, ancak dokunmanin insan iizerindeki fizyolojik terapi
islevinin farkl bir surette ama gegici bir siire gergeklestiriliyor olusu bir rahatlama seklini
alabilmektedir.
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icin de bu durum gecerli olmakla birlikte buna ek olarak yasadigi sorunlari,
kuafordeki etkilesimler sayesinde bunu asabilmektedir. Kendisi psikologa
gidemiyor olsa da kuafér ayni zamanda “islevsel alternatif” roliinii
tistlenebilmektedir. Dolayisiyla hem sag, hem kalp kirikliklarini alan kuafor,
bazi kadinlarin mutluluk sanatinda ve hayata tutunma becerilerinde 6nemli
roller gosterebilmektedir. Kuafériin kendi tecriibelerinden, farkli kadin
hikayelerinden ve zamaninda gelistirmis oldugu Onerilerin basarili ve
basarisiz sonuglarini biriktirir, her giin yeniden bunlar1 tatbik eder,
gelistirir, degistirir, giinceller. Insa ettigi bilgi havuzu veya toplumsal bilgi
stoku, giderek daha iyi ¢6ziim Onerileri sunmaya dogru evrilebilir. Ancak
bu her kuafor icin gecerli olmayabilmektedir. Basarili olanlar ise imaj ingasi
yaninda psikolojik veya baska acilardan “¢oziim merkezi” niteligi de
kazanabilmektedir.

A19 (28 yasinda/biiro ¢alisani): Bazi zamanlarda hem bir erkek
goziiyle bakabilmesi hem de kadin halinden daha iyi anlamasi bakimindan
kuafériimiin verdigi tavsiyeler ise yariyor, bu baglamda bana katki sunuyor.

A21 (23 yasinda/dgrenci): C6ziim sundugu oluyor. Bana is bulmustu.

A57 (25 yasinda): Maddi yénden bu iliskiler baglaminda sorunlara yol
agabilir. Ayni zamanda manevi yénden de etrafina ve kendine bakiml
gortindiigli icin bu sorunlarin ¢éziimtine katki saglayabilir.

A58 (25 yasinda): Kadinlar gidip orada sorunlarini da anlattiklari igin
tavsiyeler aliyorlar ¢cogu zaman bu tavsiyelere uyuldugunu séyleyebilirim
kadin olarak. Yani kadinlar ortak akilla hareket etmeyi severler. Katki da
olabilir késtek de olabilir. Yani verilen tavsiyelere bagl. Ama kadinlar o
arada gidip iglerini doktiikleri igin sinirleri yatismis olabiliyor. Oraya
Ofkelerini ya da mutsuzluklarint birakip daha ferah diisiinmeye
baslayabilirler.

3.5. Rekabet Sahasi Olarak Kuafor

Gosteris piyasasinda, bireysel ve toplumsal kimlikler birbirleriyle
surekli rekabet halinde anlam kazanirlar. Rekabet; gosterisin, ilgi
gormenin, fark edilmenin ve fark yaratmanin lokomotifi gibidir. Sosyal
iligkileri dinamik kilan islevi oldugu da siiphesizdir. Kuaférde kadin
calisanin miisterilerce istenmemesi de rekabet eksenli etkilesim
cercevesinde degerlendirilebilir. imaj iizerine kurulu rekabet, tanigik olsun
ya da olmasin bazi davranislarda bariz goriilebilmektedir. Ankara’da iinli
bir AVM’de kuaférlik yapan AK1 (35 yasinda/Cankaya) hem kuaforiin
gosteris alanina vurgu yapmakta hem de kadinlar arasindaki rekabete
dikkati cekmektedir:

“Bizde miigsteriler genelde yalniz gelirler. Arkadasiyla gelmeyi tercih
etmiyorlar. Hani benimle fazla ilgilenmeyecek diye. Onun icin arkadasini
gonderecekse sonra gelir.(...) biz liriin de satiyoruz. Birisi iirtin aldi diye,
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yandaki g6z ucuyla bakar; kiskanir. Cebinde parast yoksa bile kredi kariyla
bile cektirip alir onu, sirf ayni seviyeye cikabilmek icin. Bahgiste de oyle
mesela. Birisi bahsis vermisse ve gérmiisse ve lizerinde parasi yoksa mutlaka
bulur, gider bankamatikten c¢eker, bir sekilde bankamatikten telafi edip
getirir verir, gésterir. Yani bayanlar arasinda biraz da hirsla ytirtiyor bu is.
Hatta kadinlar arasindaki rekabet en ¢ok bize yariyor.”

S6z konusu kuaforde gerceklestirilen gozlemlerde ve goriisme
yapilan kadin misterilerden elde edilen bilgilerde bahsedilen rekabetin
biitiin kadin miisterilere genellenebilir olmadigim1 da belirtmek gerekir.
Rekabet, bazi kadin miisteriler tarafindan da vurgulanmaktadir. Keza
yukaridaki kuafor disinda da kadin miisteriler arasinda rekabetin oldugunu
belirten c¢alisanlar da olmustur.s Ote yandan rekabet iliskisi tiim
miisterilerde aleni sekilde gorilmeyebilmektedir. Sozgelimi kadin
misterilerden biri bahsisi gizlice ya da kasada verdigini ifade ederek bu
yondeki rekabet gosterisine girmek istemedigini belirtmis, ancak kuafére
arkadaslariyla birlikte gitmedigini ifade ederek de ortiikk bir sekilde
rekabeti onaylamistir. Dolayisiyla biitiin kadin miisteriler arasinda olmasa
bile imaj yapilanmasi siirecinde bir rekabet egiliminin oldugu séylenebilir.

Kuafore yalmiz gitme eyleminin rekabetin baska bir gostergesi
oldugunu ifade edebiliriz. Goriismecilerin cogunlugu yalniz gittigini ifade
ederken kuafor calisanlarinin genel gozlemi de kadinlarin ekseriyetle
kuafdre yalmz geldigi yoniindedir. Kuaforiin niteligine gore de degisen bu
durum “imaj rekabeti’nin yaygin oldugu toplumsal sahalarda daha keskin
sekilde yasanmaktadir. Hatta gittigi kuaférden son derece memnun
olanlarin bazen bunu c¢evresiyle paylasmadigini da soyleyebiliriz. Biitiin
bunlarin imaj ve gosteris noktasinda ciddi rekabet kaynaklaridir. Bir
gorismecinin su gozlemi de 6nemlidir:

A13 (25 yasinda/égrenci): Genelde gézlemledigim, genelde
dertlesmeye, evdeki sorunlardan uzaklasmaya, kafa dinlemeye geliyorlar.
Kuafér ortami kadina sosyallesme imkdni sunarken rekabeti de
kériikleyebiliyor.

Rekabet, giizellik ve imaj hususunda kadinlar arasindaki etkilesimi
arttirmaktadir. Bir yoniiyle aralarindaki mesafeyi azaltabilmekte, baska
yoniiyle de mesafeyi arttirabilmektedir, yani cift yonliidiir. ilgi odagi olmak,
digerlerinden farkll oldugunu hissetmek ve buna bagh olarak 6zgiiveni
ylksek ve mutlu duygular beslemek imaj dolayisiyla oldugu icin imaj bir
rekabet unsuruna doniismekte; nihayetinde piyasalasan/metalasan bir
hiiviyete biiriinebilmektedir. Diger taraftan rekabetin kadinlar1 dinamik

5 Ankara-Oncebeci Mahallesinde kuafér salonlar1 iizerine arastirmada bulunan Senel
(2017), kadinlarin “kiskang ve birbirini cekemez” seklinde kodlanmasinin daha ¢ok erkek
calisanlar tarafindan vurgulandigini aktarmistir.
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kildigini, bu dinamizmin aym1 zamanda giig iliskilerine dayandigini ifade
edebiliriz.

Goffman (2009), sosyal hayati “sahne” metaforuyla c¢oziimledigi
analizinde sahne oOnilindeki davranislarin performanslarina ve bu
performanslarin bireyin sosyal benligindeki ériintiilerine dikkati ¢ekmistir.
Kuaforler de gosteris piyasasinin imajlar {izerinden rekabetin yasandigi
sahnelerdir ve bu sahnelerdeki performans yarisi, “imaj rekabeti’dir
esasinda. Modern zamanin karakteristik/koseli davranis bicimleri, giizellik
imajlar1 ve bu imajlarin karsilik geldigi belirgin sosyal siniflar yerine daha
melez iliski formlar1 ortaya cikmaktadir. “21. yiizyll toplumu artik bir
disiplin toplumu degil, performans toplumudur. Sakinleri de “itaatkar
o0zne” degil, performans o6znesidir. Bu 0Ozneler kendi kendilerinin
miitesebbisleridir.” diyen Han’dan (2015: 17) hareketle kuafore gitmenin
gliniimiiz performans toplumunun 6znesi olmay1 ve imaj sahibi olmanin da
kendi kendinin imaj miitesebbisi olmay1 gerekli kildigin1 séyleyebiliriz.
1930’larda yayginlik kazanan “Cirkin kadin yoktur; kendine bakmayan
kadin vardir” anlayisiyla baslayan giizellik demokrasisi; gerilim, yarisma,
rekabet ve kimi zaman sertlik, cileci psikolojik uzamda viicuda gelen
iradeye seslenerek (Vigarello, 2013: 228-237) bugline uzanmis, gosteris
piyasasini var etmistir. Artik, kendine bakmak, bakimli olmak, dénemin
glizellik imajina uygun yol almak, bir irade isi olarak kodlanmaktadir ve bu
iradeler savasi bugiliniin diinyasinda tiliketilen giizelligin lokomotifleri
arasinda konumlanmaktadir.

4. Gii¢ Kaynag Olarak imaj

Toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda imaj yapilandirma siireci
olumlu islevler de, olumsuz islevler de iistlenebilmektedir. Kadinlar
acisindan en olumlu islev, kendilerini daha fazla 6zgiivenle algilamalaridir.
Dolayisiyla imaj veya glizellik, sosyal etkilesimler sahasinda kadinlar igin
bir giic kaynagi olabilmektedir. Ataerkillige, piyasa iliskilerine, sinifsal ve
esitsiz kosullarda insa olunan begeni bicimlerine ragmen kadinlar, 6zellikle
de karsi cinsle iligkilerinde goreli bir imaj giicii tasiyabilmektedirler.

A27 (26 yasinda/halkla iliskiler): Insan kendini giizel hissettigi her
zaman, 6zgiiveni de artar dolayisiyla giiclii de hisseder. Bunu yaptigi bakim
sagliyorsa giiclii kildigin1 séyleyebilirim. Glizellik, kadinin bilgili olmasi
disinda ona deger katan diger unsurdur.

A57 (25 yasinda): Imajimiz  biriyle tanmistiginizda, bir ise
basvurdugunuzda, aynada kendinize baktiginiz anda “her sey” demektir,
buna ragmen yiizeysel bir sey oldugunu da unutmamak gerekir. Kuaférlerin
gtizellik imajindaki rolii belirleyicidir. Saglarimiz, goriintistimiizii en ¢ok
degistiren béliimdiir.

Imajin kadini giiclii kildigina dair goriige itirazlar da s6z konusudur:
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A36 (32 yasinda/akademisyen): Ozgiiven verebilir ancak giiclii kilmaz.
Kadinin giicii bagimsiz kisilik gelistirmis olmast ile ilgili bence. Giizellik bir
silah olabilir ancak kadin zaten giiclii ise. Cok giizel ama kendini
gelistirmemis kadinlar var. Iki konusunca giizelligi kayboluveriyor.

Giizelligin ve imajin kadinlar giiclii kilmasinin geleneksel toplumsal
cinsiyet rolleri acisindan da anlamlari bulunmaktadir. Kadinin imajdan
dolay1 gliclenmesi ve kendini giiclii hissetmesi, 6zel ve kamusal alandaki
performansini dogrudan etkileyen ve elbette ki yeterli sayilmayacak bir
durum olsa da, baska giic kaynaklarina erisme noktasinda ve esitsiz
toplumsal iliskileri ile cinsiyet rollerini asabilme noktasinda kolaylastirici
bir enerji imkan1 sunabilmektedir. Ancak imaj hususunda, kadinlar
arasindaki gili¢c ve rekabet de olumsuz bir islev olarak kadinlarin aleyhine
olabilmektedir. Goffman’in (2009) benligin sunumunda dillendirdigi
performans yaklasimindan hareketle, kadinlar baglaminda, giizellik ve gii¢
iliskisine dair “ne kadar bakis, o kadar alkis” ifadesini kullanabiliriz. Kadin
ne kadar dikkat cekerse hem erkekler alaninin vektoriinde hem de kadinlar
alanindaki rekabet sahnesinde bir adim o©ne c¢iktigini hissetmektedir.
Buradaki 6zgiiven, baska alanlara ve baskalarina yonlendirildiginde giice
doniisebilir, performansi daha da arttirabilir. Schiitz’'iin (2018:187, 211)
isaret etmis oldugu; bireylerin karsilikli-6zne iliskisiyle birbirine yoneldigi
“iletisimsel ortak cevre” icinde gerek dogrudan iletisimin oldugu “sen
yonelimlilik”te ve gerekse dogrudan etkilesimlerinin olmadigi mefhumlara
dair “onlar yonelimlilik”te (252-253) kadinlarin sahip oldugu bu gii¢ nesnel
anlama kavusabilmektedir.

Sonug: Giizellik Sosyallesmesinden Giizellik S6zlesmesine

Giindelik hayatin vazgecilmezlerinden biri haline doéniisen kuafére
gitme pratigi; kullanim amaglar1 ve islevleri ekseninde cesitli boyutlara
sahiptir. Toplumsal siniflar baglaminda baktigimizda kuaférdeki imaj
yapilandirilisi, ist sinif ile bazi orta sinif miisteriler icin acik isleviyle sinirli,
sadece aragsal olarak tercih edilirken alt siniflara dogru gidildikce
sosyallesmek gibi ortiik islevler de devreye girmektedir. Aralarinda
belirgin bir ayirnnm olmasa da islevler acisindan her katmanda acik veya
gizli; olumlu veya olumsuz islevlerin s6z konusu oldugunu gérmekteyiz.
Diger taraftan imaj, toplumsal cinsiyet esitsizliginde kadinlara gii¢ kaynagi
olabildigi gibi aralarindaki rekabet konusundan dolay1 bu esitsizligi kadin
aleyhine yeniden iiretebilmesinin gerekcesi de olabilmektedir.

Imaj, benlik vitrinlerinde, gosteris piyasasinda en 6nemli rekabet
aracglarindan biri olmaktadir. Kuafér ise imaj rekabetini tesis etme
hususunda islevler gosteren “imaj yaraticis1” veya kimileri icin de “imaj
yardimcis1” roliindedir. Rekabetin sermayesi olan imaj; stirekli kendini
yenileyerek var etme egilimindedir. Yenilik ve farklilk; 6zel davranis
bicimleri olarak anlamlandirilabilmekte ve birbirinden farklilasmanin kodu
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halinde yorumlanabilmektedir. Baskalarinin aynasinda farkli imajla
goriinme arzusuna dayali tiiketim iliskisi, son kertede herkesin farkli olmak
isterken ayni davrandig1 benzerlik formunu ortaya cikarmaktadir. Herkesin
farklilik adina benzer davranislari sergiledigi yerde esasinda bicimsel bir
ayniligin tesis edilmesi anlamina geldigini soyleyebiliriz. Kuaférde her ne
kadar farkl bir imaja sahip olacak sekilde hizmet beklenilse de nihayetinde
herkesin ayn1 amaci benzer bir davranis bi¢cimini bize gdstermektedir.
Dolayisiyla cesitlilik ve farklilik belirli kiiltiirel davranis kaliplarinda bir
bicime doniismektedir. Sonuc¢ olarak farkliliklar aramanin bicimsel
benzerligi Habermas’in (2001) “yasama evreninin somiirgelestirilmesi”
seklinde tanmimladigl olguya isarettir. Habermas'in goreli yiliksek bir
genelleme asamasinda tarif etmeye c¢alistifi yasama evreninin
somiirgelestirilmesinin daha diisiik seviyedeki goreli egilimi bugiiniin imaj
yapilanisinda da gormekteyiz. Farkli imajlarla benlik insasini zorlamayan
yapisal siireg, disaridan iceriye dogru goriiniiste farkli ancak bicimsel
acidan benzesen ve somiirgelestirilmekte olan bir glindelik hayat pratigini
karsimiza ¢ikarmaktadir. Imaj yapilandinlmasinda bireyler pasif
degildirler, bircogu bu siirecin farkindadir; yaratici ve doniistiriicii
hamleler de yapabilmektedirler. Ortaya cikan nesnel bigcimsel benzerlik
glizellesme ve imaj liretimine odakli, tiiketim iliskileri ile oriilii genis bir
“glizellik sosyallesmesi”dir. Glizellik sosyallesmesinin sosyallesmenin
giderek zorunlu bir davranisa donilismesi yaninda kitle kiiltiirti baglaminda
mekanda ve zamanda genisleyen bir niteligi de bulunmaktadir. imaj
tretiminde kuaforlerin islevi degistigi gibi kadinlarin kendi kendilerinin
imaj yaratici olma ama bu imaj yaratimini da yine basta internet olmak
lizere yeni etkilesim ve iletisimsel eylem cevrelerinden elde etme egilimleri
bizi, giizelligin sosyolojik karakterinde “giizellik so6zlesmesi’ne
gotirmektedir. Piyasa iligkileri igine gomiilii olan, icinde rekabeti,
catismaylr ve dinamizmi de barindiran, elestirel baksa bile bu tiir
pratiklerden de geri kalamayan, zamanindan ve baska tirli yasam
pratiklerinden feragat ederek bu etkilesime dahil olan aktdrlerin ortak
rizaslyla insa edilen yeni bir giizellik s6zlesmesidir bu. Giizellik s6zlesmesi
ayni zamanda, a¢ik ya da ortiik sekilde cereyan eden 6nemli bir sosyal
kontrol ve yonlendirme mekanizmasidir da. Bu sézlesme, rekabet, goz
kontroli, tiiketim iliskileri, gii¢ iliskileri, sembolik sermaye miicadeleleri
acisindan son derece karmasiktir ve ayrica imaj tizerinden benliklerin insa
edildigi dinamik etkilesimler bileskesine dayalidir.
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GERHARD KESSLER’IN TURKIYE'DEKI KENT SOSYOLOJiSI
CALISMALARINA KATKILARI
¢
CONTRIBUTIONS OF GERHARD KESSLER TO THE URBAN SOCIOLOGY
STUDIES IN TURKEY

Berna FiLDi$*

0Z: Gerhard Kessler, Hitler liderligindeki Nasyonal Sosyalist Parti'nin iktidara gelmesinden
sonra Almanya’da yasam ve ¢alisma kosullarinin zorlasmasi ile Tiirkiye’ye go¢ eden bilim
insanlarindan biridir. O, gé¢ etmeden o6nce sosyal politikact kimligi ile Almanya’da
sanayilesmenin yarattifi ekonomik-sosyal sorunlar1 ortaya koyma ve siniflar arasi dengeyi
gbozeten ¢oziimler lretme gayretinde olmustur. Calismalarina Tiirkiye’de de devam eden
Kessler; sendikacilik, kooperatifcilik, sigortacilik gibi konulardaki birikimini ‘igeriye’
aktarmistir. Tirkiye’de bulundugu 1933-1951 arasinda lizerinde durdugu konulardan biri
de kent olmustur. O, kent planlama ve uygulama calismalarina ‘heniiz’ yeteri kadar
egilmeyen Tiirkiye'ye rehberlik etmistir. Kenti genel olarak konut sorunu etrafinda ele alan
Kessler, 18 y1l boyunca yasadigi istanbul’'un 1930 ve 1940’lardaki durumuna da konut
sorunu merkezli egilmis ve yerel yoneticiler basta olmak iizere kamuoyuna ‘kentsel
farkindalik’ kazandirmak istemistir. Bu gercevede istanbul’'un semtlerine dair gézlemlerini
dile getirerek bir yol haritasi ¢izilmesi gerektigini savunmustur. Makalemizin amaci,
Kessler’in Tiirkiye’de bulundugu siire icerisinde daha ¢ok istanbul iizerinden yaptig1 kentsel
tiretim ile yerli kent sosyolojisine katkilarini ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Gerhard Kessler, kent, sosyoloji, [stanbul, konut sorunu.

ABSTRACT: Gerhard Kessler is one of the scientists who immigrated to Turkey due to living
and working conditions becoming difficult in Germany after the National Socialist Party under
the leadership of Hitler came to power. Before his immigration, with his social politician
identity he strived to exhibit the economic-social problems caused by industrialization in
Germany and produce solutions favoring balance among classes. Continuing his studies in
Turkey as well, Kessler ‘imported’ his accumulation in subjects such as unionism, cooperative
system and insurance business. One of the subjects he studied between 1933 and 1951, when he
dwelt in Turkey, is the city. He provided guidance for Turkey which hadn’t focused on urban
planning and implementation sufficiently ‘yet’. Addressing the city generally with regard to the
housing issue, Kessler also address the condition of Istanbul, where he lived for 18 years,
during 1930s and 1940s based on the housing issue and wanted to raise ‘urban awareness” of
the public particularly of the local administrators. Within this framework, he expressed his
observations concerning the districts of Istanbul and argued that a route should be mapped
out. The aim of our article is to review the urban production made by Kessler mostly in relation
to Istanbul during the time he lived in Turkey as well as his contributions to local urban
sociology.

Keywords: Gerhard Kessler, city, sociology, Istanbul, housing issue.
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Giris

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savasi’'nin sonuna kadar dikkat cekecek
diizeyde bir kentlesme hareketi yasanmamis, biiyliyen tek kent % 6’lik
oranla Ankara olmustur.! Ancak bu, kent planlama faaliyetlerinin
yuritilmedigi anlamina gelmemektedir. Geng¢ Cumhuriyet'i yonetenler
ozellikle 1920’ler ve 1930’lar boyunca temsil ettikleri modern degerlerin
kentlerde goriiniir olmasi motivasyonuyla hareket etmislerdir. Bir anlamda
rejimin basarisi ile kent planlamada gosterilecek basari 6zdeslesmistir
(Tekeli, 1998: 112). Bu ¢ercevede Ankara basta olmak iizere istanbul, izmir
ve ardindan Tirkiye’deki kentler modernlesme projesinin yansitilacagi
mekanlar olarak algilanmistir. 1928’de planlama ve uygulama yetkileri ile
donatilmis Ankara Sehri Imar Miidiirliigii'niin kurulmasi énemli bir
adimdir. 1930-1935 yillar arasinda ise Turkiye genelini ilgilendiren bazi
yasalar cikarilmistir. 1580 Sayili Belediye Kanunu, 1593 Sayili Umumi
Hifzissihha Kanunu, 2290 Sayili Yapi ve Yollar Kanunu, 2033 Sayili Belediye
Bankas1 Kurulus Kanunu, 2722 Sayih Belediye Istimlak Kanunu ve 2763
Sayili Belediyeler imar Heyetinin Kurulusuna iliskin Kanun ile belediye
yonetimi ve imar mevzuati tamamen yenilenmistir (Tekeli, 1986: 253).

Siyasi kadrolarin kentler 06zelinde yaratmak istedigi degisim,
uzmanlk bilgisini arttiran bir hareketlenmeye de yol agmistir. Oncelikli
olarak dikkati ceken, telif ya da terciime kitaplarin kaleme alinmasi ve
slireli yayinlarin ortaya cikmasidir. Bu baglamda Cemal Bey'in Mesken
Ingas1 (1925), Celal Esat Arseven’in Sehir Mimarisi (1926) ve Sehircilik
(1937), Refik Fenmen'in Sehirlerin Insaati ve Islahi (1927) bashkl
calismalart 6nemlidir. Ayrica yayin hayatlarina sirasiyla 1924, 1931 ve
1935’te baslayan Istanbul Belediye Mecmuas’nda, Arkitekt'te ve Ankara
merkezli Belediyeler Dergisi'nde kente dair glincel aktarimlar yapilip
tartismalar yiritilmistir. Yaz1 faaliyetleriyle artan bilgi, akademideki
tiretimle daha da zenginlesmistir. Bu konuda Tekeli, “Giizel Sanatlar
Akademisi, Yiiksek Miihendis Mektebi ve Teknik Okul (Yildiz)’'da, haftada 2-
3 saatlik sehircilik dersleri veriliyordu.” (1986: 256) bilgisini paylasmistir.
Ozetle donem itibariyle kent ve planlamasi, siyasi iradenin ihtiyaclarinin
belirledigi idari-hukuki boyutla sinirli kalmamis ve kitaplar, dergiler,
akademi araciligiyla entelektiiel bir derinlik kazanmistir.

Kent en basta teknik-miihendislik bir konu olarak kavransa da kisa
bir siire sonra sosyal bilimlerin, 6zelde de sosyolojinin ilgi alanina dahil
olmustur. Bu konudaki en erken drnek Ziya Gokalp’in 1923 yilinda Kiigiik
Mecmua’da yayimlanan “Ictimaiyyat: Sehir Medeniyeti-Koy Medeniyeti” ve
“Ictimaiyyat: Koy ve Sehir” makaleleridir. Ancak séz konusu makaleler
kenti kiltiir-uygarlik ayrimi iizerinden, yani dolayl ele almistir. Bu nedenle
kent sosyolojisinin ilk metinleri olarak kabul edilmemektedir.2 1940’lar,

1 Serdar Saglam, bu siireyi 1950'lere kadar ileri cekmektedir. Bk. (Saglam, 2016: 258).
2 Bk. (Kagmazoglu, 2015: 7; Akyurt ve Yaman, 2012: 181).
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yerli sosyolojiye 1920’lerden itibaren hakim olan durgunlugun sona erdigi
zaman dilimidir. Bu donemde Ziya Gokalp ve Prens Sabahattin’in -
ilgilendikleri sorunlara bagli olarak- {drettikleri genel sosyolojik
soylemlerin yerini, uzmanlik diizeyinin arttig1 daha dar kapsamli sosyolojik
soylemler almaya baslamistir. Yasanan degisimin bir ‘alt disiplinlesmeye’
isaret ettigini soylemek miimkiindiir.3 Dolayisiyla kente yo6nelik
dogrudanlik ve devamlilik arz eden ¢alismalarin varlig, kent sosyolojisinin
bir alt disiplin olarak goriiniirliik kazanmasini saglamistir. Géz ardi
edilmemesi gereken ise 1930’lardan itibaren kenti sosyolojik liretimlerinin
bir parcasi haline getirerek bu alt disiplinin goriiniirlik kazanmasina
‘erken’ donemlerden itibaren katki sunan insanlarin varhigidir. Bu konuda
oncelikli olarak anilmasi gereken kisi, Ekim 1931-Haziran 1932 arasinda
Istanbul Belediye Mecmuasi’'nda yayimlanan sekiz makalesi ile Hilmi Ziya
Ulken'dir. “Sehir I¢timaiyati (I-VI)” ve “Sehrin iktisadi Fonksiyonu (I-11)” ile
Ulken, farkhh donemlerdeki kent modellerinin birbirinden ayristig
noktalari, kentlerin islevlerini ve sinifsal yapilarini tarihsel baglamda ele
almistir. Deginilmesi gereken ikinci isim Kurna Kéyl monografisi ile koy
sosyolojisinde ayricalikli bir yere sahip Mehmet Ali Sevki Seviindiik'tiir.
Seviindiik bir Science Socialeci olarak Cumhuriyet kadrolarinin idealleri ile
ortiisiir bir bicimde kente ilgisiz kalmamis ve 1934-1935 arasinda Siyasi
ilimler Mecmuasr’'nda ¢ikan “Beldelerimizin Miistakbel Planlar1 ve Biiyiik
Sehirli Tiirkiye” bashkh telif, “Bir Tatbiki Sosyoloji Numunesi: Urbanism (1-
2)” baglikh terciime makaleleriyle hem Istanbul’'un planlanmasi hem de
genel olarak kent planlamasi konusunda aktarimda bulunmustur. Kent
tizerinde duran tglinct kisi ise Nazi Almanya’sindan Tirkiye'ye 1933 yili
sonunda goc¢ eden Gerhard Kessler olmustur.

Gerhard Kessler ve Kente Bakisi

Gerhard Kessler 1883 yilinda ddnem itibariyle Dogu Prusya
topraklart icinde kalan Wilmsdorf Koyi'nde dogmustur. Ancak bir
Protestan papazi olan babasinin Berlin’de gorevlendirilmesi ile bu kente
gitmis ve iyi bir egitim alma sansi elde etmistir. Berlin ve Leipzig
Universitelerinde tarih, cografya, iktisat ve sosyal bilimler 6grenimi
gormiistiir. Kessler, 1905 yilinda tarih dalinda Romali general Germanicus
Julius Caesar Claidanus iizerine Die Tradition iiber Germanicus bashgi
altinda hazirladigl c¢alismasiyla doktorasini verdikten sonra, tamamen
sosyal politika alanina yo6nelmis goriinmektedir (Bas, 2014: 204). Bu
konuya yogunlasmasinin arka planinda Alman Tarihgi iktisat Okulu'ndan
etkilenmesi yatmaktadir. Okul, toplumsal o6zgiiliikleri merkezine alip
evrensel iktisat yasasini reddetmis ve insanin akil, irade ve sorumluluk

3 Hac1 Bayram Kagmazoglu 1940’1 yillarin sosyoloji atmosferini Behice Boran, Niyazi Berkes
ve Pertev Naili Boratav'in olusturdugu Ankara Ekolii ile Hilmi Ziya Ulken, Ziyaeddin Fahri
Findikoglu ve Nurettin Sazi Késemihal'in olusturdugu Istanbul Ekolii iizerinden agiklarken
koy, kent, aile, hukuk, iktisat, din, sanat ve edebiyat sosyolojisi alanlarinda pek ¢ok
iretimin yapildigini séylemektedir. Bk. (Kagmazoglu, 2013: 39-65).
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sahibi bir varlik olarak toplumu belirleme giicii oldugunu savunmustur
(Fildis, 2016: 256). Kessler, Okul’'un 6zellikle ikinci kusak tyeleri Gustav
Schmoller, Lujo Brentano ve Karl Biicher’in fikirlerinden ve yiriittiikleri
monografik ¢alismalardan etkilenmistir. Bu isimler Almanya’'nin yasadigi
sorunlarin monografiler ile ortaya konmasi ve ardindan reformlar
araciligiyla s6z konusu sorunlara ¢éziim tretilmesi gerekliligine inanmistir.
Kessler de Jena ve Leipzig Universitelerinde iken yiiriittiigii calismalarda,
hizli sanayilesmenin yarattigi sorunlar1 monografiler ile ortaya koymaya ve
siniflar arasinda ekonomik-sosyal bir dengenin saglanabilmesine
odaklanmis, yani bir sosyal politikaci tavriyla hareket etmistir.

Kessler’in sosyal politikacit kimligi ile ilgilendigi konulardan biri de
kentlerdeki yasam olmustur. Bu baglamda s6z konusu mekanlara 6ncelikle
tarihsel bir anlam ytikledigi gériilmektedir. Ona gore, “unutulmamalidir ki,
hepsi degilse bile yiiksek kiiltiirtin mithim kismi sehirlerden nes’et etmistir.
Sehirler tilkeyi evvela himaye ve miidafaa bilahare sevk ve idare, ekseriya
da ona hiikmetmistir” (Kessler, 1935b: 529). Ancak bu, kentlerin siyasi ve
askeri glicle sinirh olduklari anlamina gelmemektedir. Nitekim Kessler,

“Hakikatte sehrin: ticaret ve miinakalesi ile, idare ve kazai ictihatlar:
ile, sanayi ve mektepleri ile, giizel sanatlara ve ilme alaka ve hizmeti
ile biitlin memleketin iizerinde ihtimamkar, miismir ve terakkiye
tesvik eden bir rolii vardir.” (1935b: 534)

demis ve iilkeler icin 6nemine dikkat ¢cekmistir. Onun o6zellikle ilgilendigi
ise sanayilesmeye bagli olarak 19. ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan modern
kentlerdir. Kessler daha 6nceki donemlerde oldugu gibi modern diinyanin
da kentlerden idare edildigini sdylemistir. Ciinkl “Liman, asri ¢arsi, iskele,
istasyon, otel, banka, borsa, biiylik kahvehaneler, telsiz telefon miirsileleri,
tayyare istasyonlar1 hep asri sehir tesisatidir.” (Kessler, 1935b: 531-532)
ve bu imkanlar kentleri hareketin kaynagi haline getirmektedir. O, modern
kentlerin 6ncekilere gore farkliliklar1 iizerinde de durmustur. Bunlardan
biri, biinyesinde tasidigi oOzgiirlik¢i havayr ilk defa kendi alanm ile
simrlamayarak tiim bir iilkeye yaymis olmasidir. iginde yasadigi donemi
kast ederek “Tempara mutantur = zamanlar degismistir. Bugiin biyiik
sehirler ihtisami seven krallar ve asilzadeler icin degil, halk i¢in insa
edilmektedir.” (Kessler, 1946a: 229) demesi, s6z konusu farkliligin bir
baska ifadesidir. Bu ciimleden ¢ikarilmasi gereken ikinci sonug ise kentleri
¢ogunluk nifusu olusturan dar gelirlilerle 6zdes algiladigi ve sorunlari,
sorunlarin ¢6ziimii ile kenti, benimsedigi sosyal politikanin bir pargasi
olarak aldigdir.

Diger Avrupa iilkelerinde oldugu gibi 19. yilizyll Almanya’sinda
gerceklesen sanayilesme hamlesinin adresi olarak kentler, sakinlerine
sundugu sinirl imkanlar ile sorunlarin pargasi haline gelmistir. Kdylerden
kentlere go¢ sonucu Kkisa siirede artan kalabalik, kalabaliklar karsisinda
yetersiz kalan konut sayisi, konut yoklugunda kiralanan odalardaki
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konforsuzluk ve satig-kira bedellerindeki artis nifusun c¢ogunlugunu
olusturan dar gelirliler i¢cin kent yasamini zora sokmustur. Belediyelerin
daha planl bir sehirlesme yoniinde yaptig1 calismalara ragmen sorunlarin
devam etmesi, Kessler'in kentlere kayitsiz kalamamasina neden olmustur.
0, “Insanin ii¢ biiyiik yasama ihtiyact gida, giyinme ve mesken
ihtiyaclaridir.” (Kessler, 1935a: 436) diyerek konut konusuna atfettigi
Onemi gostermistir. Sanayilesme ile birlikte Avrupa kentlerinde yasanan
sorunlarin énemli bir boyutunu niteliksel ve niceliksel yetersizlikleri ile
konutlar olusturmaktadir. Ki, “... bu nedenle biiyiik sehirlerin mesken
meseleleri 100 senedir iktisatcilari, mimarlari, ictimai siyasetcileri ve
komiin politikacilarin1 mesgul etmektedir” (Kessler, 1949: 131). Pek ¢ok
uzmanin tUzerine fikir yirittiigi konutun niteligi; tipi, plani, hangi
malzemeden yapildig, 1s1 ve 1siktan yararlanma derecesi, oda sayis1 ve
odanin buyiukliigi gibi... ayrintilar iken niceligi konut sayisidir. Kessler her
iki oOzelligin de ailelerin saglik, saadet ve istirahatini yakindan
ilgilendirdigini diistinmistiir. Dolayisiyla “Mesken tek basina bos bir yerde
duran bir cisim degildir” (Kessler, 1935a: 439). Bir anlamda konutlarin
insas1 her seyiyle kentin insasi demektir. Bu nedenle cevabi icinde sakli
“Herkes istedigi yerde, istedigi binay1 yaptirabilmeli midir?” (Kessler,
1935a: 439) sorusunu ve “Bazi sehirlerde, insaat malzemesi mevcut
oldugu, mimar ve yap1 iscisi bulundugu halde, mesken kithg: oluyor.”
(Kessler, 1935a: 437) serzenisini bu ¢ercevede degerlendirmek
gerekmektedir.

Kessler bir kent icin énem arz eden konut meselesinde en biiyiik
sorumlulugu komiinlere, yani belediyelere vermistir. “Ahsap ev insasini
men etmekle, yangin duvarlari viicuda getirilmesini emreylemekle is bitmis
olmaz.” (Kessler, 1934: 15) demesi, yerel siyasi glicten daha fazlasim
bekledigindendir. Bu baglamda o; evlerin yiiksekliginin sokaklarin
genisligine uydurulmasin1 saglayacak, az 1sitk ve hava alan odalarin
yapilmasinin Oniine gececek nizamnamelerin viicuda getirilmesinden
bahsetmistir. Yani sira belediyelerin yollar acarak ve iizerlerine ev insa
edilebilecek araziler satin alarak konut yetersizligine ¢6zlim iiretmesi
gerekliligini seslendirmistir. Kessler’in yerel siyaset 6rglitiiniin sergilemesi
gerektigini diisiindiigii bu tavir, sosyal politikac1 kimliginden bagimsiz
degildir. Nitekim

“Garp memleketlerinde ‘kiralik kisla’ ismi verilmis olan ve i¢lerine bir

y1gin halk toplayan apartmanlari men etmeli, bunlarin yerine kiigiik

miinferit evlerin insasini tesvik eylemeli, bu gibi evlerin ucuz bir
surette yapilmasi sebeplerini hazirlamalidir.” (Kessler, 1934: 15-16)

sozleri, dar gelirlilerin konut sikintisini ¢6zmede belediyeleri yiikiimlii
gordiigliniin ispat1 gibidir. Ancak Kessler, onlarin yetersiz kaldigi noktada
yapi1 kooperatiflerini glindeme getirmigtir.
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Kooperatifler sosyal politikanin temeli olan dayanisma ilkesinin
sonucudur. Kessler kooperatifleri, “azasina istihsale yahut istihlake
miiteveccih hususlarda yardim etmek maksadi ile kendi zati miisterek
isletmeleri etrafinda g¢alismak icin insanlarin serbestce iktisaden
birlesmeleri, bir araya gelmeleri...”* (1940: 3-4) olarak tanimlamistir. Bu
kooperatiflerden biri olan yap1 kooperatiflerini ise “... ya katli yahut yan
yana bulunan kiiciik evler tarzindaki meskenlerle azalarinin mesken
ihtiyacin1 karsilamaya gayret eden..” (Kessler, 1940: 159) ziimreler
biciminde agiklamistir. Yaprt kooperatiflerinin amaci1 isciler, Kkiigiik
memurlar ve kii¢lik isletme sahipleri, yani dar gelirliler icin evler insa
etmektir. Belli bir yasam standardina sahip bu evler kooperatif liyelerine
yliksek olmayan meblaglar ile kiralanir. Elbette ki diger ama¢ konut
sikintisinin ortadan kaldirilmasidir. Kessler belediyelerin yetersizliginin
yapl kooperatiflerini 6nemli bir girisim haline getirdigini sdylemistir.
Nitekim Jena Universitesi'nde profesorliik yaptii donemlerde 6rnek
nitelikteki ylizlerce kiiciik konutlar {ireten Heimstitten Meslek
Kooperatifi'ni yonettigi bilinmektedir (Hanlein, 2006: 33). 1919’da kaleme
aldigi “Jena’da Kooperatif Yerlesimleri” bashkli calismasinda yapi
kooperatiflerinden bahsederken aslinda kendi tecriibelerini aktarmistir.
Onlar konusundaki olumlu tutumunu,

“Bu metodlarla bir iki sene zarfinda tamamen yeni meskenlerden
miitesekkil mahalleler ve semtler meydana geldi. Bu devre icinde
Frankfurt A. Main, Berlin ve Viyana’daki bu kabil insaattan meydana
getirilen meskenler biitiin diinyada sohret temin etti.” (Kessler,
1946b: 274)

sozlerinden anlamak mumkiindiir.

Tarihsel ve sosyolojik bir kavrayisla kentlerin toplumlar i¢cin 6nemli
oldugunu diisiinen Kessler, sanayilesmenin ana mekaninda yasanan
olumsuzluklar1 daha ¢ok konut sorunu ile irtibatlandirmistir. Bu sorunun
¢oziilebilmesi  i¢cin  komiinlerin yapmasi gerekenler ile yap1
kooperatiflerinin yapabilecekleri lizerinde durmustur. Almanya’da elde
ettigi tecriibelerini, 1933-1951 yillan arasinda yasadigr Tiirkiye’de de
kullanmay1 ihmal etmemistir. Bdylece gilincel gelismeler 1s1g81inda
dillendirdikleri, tilkenin bu konuda mesafe kat etmesine yardimci olmustur.

Gerhard Kessler’in Tiirkiye’deki ‘Kentsel’ Uretimi

Ocak 1932’de Tiirkiye’ye cagrilan Isvicreli egitim bilimci Prof. Albert
Malche, Dariilfiinun’daki 6gretim elemanlarinin ve verilen egitimin
yetersizligine dikkat ¢eken bir rapor hazirlamistir. Bu raporun ardindan
[stanbul Universitesi’ne dontstiiriilen okuldan 71’i miiderris ve muallim,

4 Buglinkii Tiirkce’de “liyesine liretime ya da tiiketime yonelik konularda yardim etmek
amaci ile kendi dzel ortak isletmeleri etrafinda ¢alismak i¢in insanlarin serbestce iktisaden
birlesmeleri, bir araya gelmeleridir.” olarak ifade edilebilir.
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13’li miderris muavini ve 72’si asistan olmak iizere toplam 157 6gretim
eleman tasfiye edilmistir (Namal, 2012: 15). Ortaya ¢ikan acik ise biiylik
oranda Almanya’dan getirtilen bilim insanlariyla kapatilmistir. Planh
gerceklesmeyen bu uygulamanin nedeni, Almanya’da Mart 1933
secimleriyle iktidara gelen Nasyonal Sosyalist Parti ve lideri Hitler'in
izledigi Yahudi kokenlileri ve muhalifleri etkisizlestirmeye yonelik olumsuz
siyasettir (Fildis, 2016: 255). Mevcut kosullarda pek ¢ok Alman bilim insani
baska iilkelere goc¢ etmistir. 1933’ten itibaren Tiirkiye’ye gelen onlarcasi da
liniversitenin tip, fen, edebiyat ve hukuk fakiiltelerinde istihdam edilmistir.
Gerhard Kessler de istihdam edilenlerden biridir.

Kessler Istanbul Universitesi’'nin Edebiyat, Hukuk ve iktisat
Fakiiltelerinde verdigi dersler, katildigi sempozyumlar, yiirittigli yazi
faaliyetleri, resmi kurum ve kuruluslara yaptigi danismanlklar ile
sendikacilik, kooperatifcilik, sigortacilik gibi sosyal politika konularinda
Tiirkiye'ye rehberlik etmistir. Birikimini paylastigi konulardan biri de kent
olmustur. Tirkiye {lizerinden kente dair nasil bir motivasyona sahip
oldugunu,

“On dokuzuncu asirda -1ngiltere, Hollanda, Belcika ile Almanya’da
Bremen sehri hari¢ olmak tizere- diger Garp memleketlerinde ve
Almanya’nin diger yerlerinde sehir idareleri tarafindan islenmis olan
hatalar, bizi korkutacak ve yanlhs adimlardan tahzir edecek
derecededir.” (Kessler, 1934: 15)

ifadesinden anlamak miimkiindiir. O, Avrupa diizeyinde bir kentlesmenin
heniliz yasanmaya baslanmadig: Tiirkiye’de benzer planlama ve uygulama
yanlislarinin yapilmamasi yoniinde gayret gostermis, Avrupa’daki olumsuz
orneklerin Tiurkiye’'ye ders olmasi gerektigini diisiinmiistiir. Ancak
gozlemledigi ve ilerleyen yillarda derinlesecegini 6ngordiigli sorunlara da
dikkat ¢ekmis ve ¢6zlim Onerilerinde bulunmustur.

Kessler’e dair kent baglaminda sdylenmesi gereken ilk sey, Ttirkiye'yi
ondan daha iyi taniyan bir yabancinin olmadig ve iilkenin gezip gormedigi
kose bucaginin kalmadigidir (Tuna, 1963: 8). Yaptig geziler sirasinda yore
halkiyla yakin bir iligki kurdugu, Senirkent ve Urgiip’iin fahri hemserisi ilan
edilmesinden anlasilmaktadir. Ayrica Tiirkiye’'nin c¢esitli bdlgelerinde
bulunan pek ¢ok sehre dair Osmanlidan Eski Yunan’'a giden tarihsel bir
bilgi birikimi edinmis ve “Tiirk sehirlerinin biiyilik ve serefli tarihi ve eski
glizelligi yeni Tiirkiye’nin Komiin politikas1 sahasindaki biiyiik faaliyetinin
temelini teskil etmelidir.” (Kessler, 1935b: 525) diisiincesini kisi, kurum ve
kuruluslarla paylasmaya calismistir. Dolayisiyla Kessler’'in Tiirkiye'deki
kentler tlizerine diisiincelerinin sosyolojik ve tarihsel boyutu bir arada
barindirdigini séylemek yanlis olmayacaktir. Ancak Tiirkiye’de bulundugu
siire icerisinde Istanbul’da yasamis olmasi, gozlem ve 6nerilerini daha ¢ok
bu kent iizerinden dillendirmesine neden olmustur. Istanbul’'un

260

——
| —



Tirkiye’'nin en biiylik ve gelismis kenti olmasi ise ona dair séylediklerini
digerleri i¢in bir 6ngorii haline getirmistir.

Kessler kentlerde temel problem olarak gordiigii konut sorununa
Istanbul’'u degerlendirirken de genisce bir yer ayirmistir. Ona gore,
“Istanbul’da simdiye kadar bir mesken siyaseti takip edilmemis yahut buna
dair bazi tedbirler alinmissa da semere vermemistir’ (Kessler, 1935a:
440). Dolayisiyla Istanbul’'un konut sorunu zaman icerisinde daha da
derinlesmistir. Kessler bunu,

“37 seneden beri Avrupa’nin biiyiik kisminin mesken meseleleriyle
mesguliim. Bu bahisler {lizerinde dort mubhtelif iniversitede ders
takrir edip yazilar yazdim ve aymi zamanda da Almanya’daki
vatanimda mesken insaatinin ameli davalari ile bizzat mesgul oldum.
Bunun icindir ki, tenkit ve tekliflerimi islerinize salahiyetsiz bir
miidahale seklinde Kkarsilayip hemen reddetmemenizi dilerim.
Londra, Liverpool ve Birmingham’daki Slums tabir edilen perisanlik
arz eden harap ikamet mintikalarini biliyorum. Berlin, Viyana ve
Peste’nin korkung kira kislalarini biliyorum. Italya’nin sahil ve
Polonya’'nin maden iscileri sehirlerindeki mesken sefaletlerini
biliyorum. Hamburg ve Riga’daki ikamet semtlerini biliyorum. Birgok
bakimsiz eski sehirlerin mevcut oldugunu ve yeni sanayi sehirlerinde
diisiincesiz ve hatta merhametsizce viicuda getirilmis bir nevi kitle
karargahi olan ikametgahlar1 da biliyorum ve biitiin bunlar1 bizzat
gormiis, miisahede etmis bir insan sifatiyla biliyorum. Blikres'te de
uzun middet yasadim ve Yunanistan maada biitiin Balkan
memleketlerinde bulundum. Fakat Istanbul’daki kadar mebzul
mesken sefaleti hiikiim siiren baska hi¢bir sehir bilmiyorum.” (1949:
133)

sozleriyle ifade etmistir. Amacinin itham etmek degil de sevdigi
Istanbullulara yardim etmek oldugunu 6zenle belirten Kessler, bunun icin -
kendi deyisiyle- kentteki konut sefaletini niteliksel ve niceliksel
boyutlariyla ele almistir.

1933 yilinda Avrupa Ekspresi ile Istanbul’a gelirken Yedikule’den
itibaren Sirkeci'ye kadar siralanan harap binalar1 goérdiigiinde igini bir
dehset duygusu kapladigini aktaran Kessler'in bu hissiyati zaman
icerisinde azalmamis, tersine artmistir (1949: 133). Ciinkii semt semt
dolastifi  Istanbul genelinde iyi ya da kismen 1iyi olarak
nitelendirilebileceklerin  yaninda, binlerce harap evin oldugunu
gozlemlemistir. Bu konuda oncelikle dikkat cektigi, siirekli ¢ikan
yanginlarla ya da firtinalarla zarar goren ve Istanbul’'un hemen her semtine
yayllmis ahsap yapilarin ¢oklugudur (Erkan, 2018: 138). Oysaki bu yapilar
kullanilan malzeme nedeniyle kisa sayilabilecek bir 6mre, dolayisiyla tercih
edilmemesi gereken bir ‘teknolojiye’ sahiptirler. Nitekim Kessler'in sehrin
planlanmasina dair 6nerilerde bulunurken ahsap yapilar liste dis1 biraktigi
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goriilmektedir. Konutlarin niteligi ile ilgili ikinci olarak degindigi ise
Beyoglu ve cevresinde dar sokaklara insa edilmis yiliksek apartmanlar
olmustur. Kessler,

“Bu apartmanlarin tertibati giizel olmaktan c¢ok uzaktir; dar bir
aydinlik yerin etrafina kiicliciik mutfak ve hamam sikistirilmis, gene
dar ve karanlik bir koridorun iki tarafina hela ve sandik odasi ve kiler
gibi kiiciik odaciklar siralanmistir...” (1935a: 441).

diyerek Batili modern mimari uygulamalarindaki her hatanin bu konutlara
yansitildigini  sOylemistir. Bina planlarnn icinde yasayanlara konfor
saglamadig1 gibi, bu binalardan miitesekkil mahalleler de Istanbullulara
hareket edebilecekleri yeterli alani tanimamaktadir. Bu nedenle Kessler
genellikle orta sinifa mensup bolge sakinlerini -6dedikleri meblaglara
karsin- iyi ve rahat yasamayan ‘zavalli insanlar’ olarak anmistir (1935a:
441).

Istanbul’da yasanan konut sorununun niceliksel boyutunu ise
ilerleyen yillarda daha da artacagim1 0Ongordiigii konut yetersizligi
olusturmustur. O, istanbul’daki bina sayisi ile ilgili saghikh bir istatistigin
bulunmamasini biiyiik bir eksiklik olarak tanimladiktan sonra, yaklasik 10
bin konut a¢iginin mevcudiyetinden bahsetmistir (Kessler, 1949: 131).
Ozellikle 1942’den itibaren duraksayan konut ingaatlar1 “Degil mesken
bulmak, tek bir oda kiralayabilmeyi dahi ¢ok zorlastirmistir” (Kessler,
1946a: 230). Ona gore ikinci Diinya Savasi siirecinde kiralarin sabit
tutulmas: ile ilgili ytrirliige konan yasa, yeni bina yapmanin karh
goriilmemesine neden olmus ve bu da konut sorununu ortaya ¢ikarmistir.
Mevcut acigin Istanbul’da 50 bin kisinin meskensizligi anlamina geldigini
belirten Kessler, harap ev ve odalara sikisilmasi ya da gecekondu yapimi
gibi ‘sorunlu’ ¢6ziimlerin tretildigini aktarmistir. Ancak bir taraftan dar
mekanlara sikisan kalabaliklar arasinda huzursuzluklar ve hastaliklar
artmis, diger taraftan alt yapinin olmadigi kent merkezlerinin disindaki
alanlarda kanunsuz yapilan binalar insanlari isgalci konumuna
diistirmustiir.

Kessler, niteliksel ve niceliksel boyutlar ile Istanbul’daki konut
sorununu bir dava olarak tanimlamis ve bu meseleye verdigi 6nemi,

“Gazetelerimiz bu mesken meselesinden her hafta ve hatta her giin
bahsetmeli idiler. Ciinkii bu mesele bizim i¢in gazetelerin bol bol
bahsettikleri Trieste sehri hakkindaki ihtilaflardan ve Paris
Konferansi’'nda sdylenen nutuklardan yiiz kere daha miihimdir.”
(1946b: 229)

sozleriyle ifade etmistir. Bu nedenle gozlemleri ile es zamanh ¢6ziim
onerilerinde de bulunmustur. “Artik daha fazla sikdyet etmek istemiyoruz:
Yardim etmek, daha yeni, daha iyi, daha sihhatli, daha mes’ut ve daha giizel
bir Istanbul inga etmek istiyoruz!” (Kessler, 1949: 134) diyerek bir taraftan
mevcut semtlerin 1slah1 diger taraftan yeni semtlerin olusturulmasi
lizerinde durmustur.
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Kessler, sehrin konforu acgisindan mevcut alanlarin 1slahini
onemsemistir. Pahali ve uzun siireli bir is olan 1slah, 6ncelikle belli bir
konut standardinin tutturulmasini 6ngérmektedir. Bu konuda belediyeler
tarafindan yapilacak denetlemeler ise hayati niteliktedir: Hicbir surette
ahsap binaya izin verilmemesi, yeni insaatlarda bina yiiksekliginin cadde
genisliginden daha fazla olmamasi, insaat alanlarinin arazilerin en ¢ok %
50’sini kaplamasi, azami 6 metre genisligindeki arazilerde sadece miistakil
evlerin insasina izin verilmesi, her binanin su ve kanalizasyon gibi alt yap1
sistemlerine baglanmasi, ev planlarinda bir mutfak ve ayri banyo-tuvaletin
bulunmasi, uygun baca sistemlerinin kurulmasi... (Kessler, 1949: 134)
belediyelerin denetlemeler sirasinda uygulamasi gereken kurallardir.
Kessler, bu kurallarin hayata gecirilmesi ile istanbul’da belli bir iyilesmenin
saglanacagint soylemistir. Islah silirecinin diger boyutunu ise Mesken
Murakabe Ofislerinin kurulmasi olusturmaktadir. Harap konutlarin yikilip
yikilmamasina karar verecek bu ofisler, belediye temsilcileri ile mimar ve
yap!1 teknisyenlerinin iiyeliginde faaliyet yiiriiteceklerdir. Kessler ofislerin
karariyla oncelikli olarak Beyoglu ve c¢evresinin yikim alanina
doniistiirilmesi gerektiginden bahsetmistir. Hatta Orhan Tuna onun “Sayet
elimde olsa Talimhane denilen semt de dahil olmak iizere sehrin biitiin bu
kismim1 havaya ucururdum.” (1963: 21) dedigini aktarir. Bolge ile ilgili
planlar yikilan konutlarin yerine yenilerinin insas1 degil, buranin ticari bir
merkez haline getirilmesi olmustur. Dolayisiyla Beyoglu ve cevresinde
yasayan aileler icin yeni olusturulacak semtlere go¢li Kkaginilmaz
gormiistiir. Bu noktada takip edilmesi gereken stratejinin 6nce yeni
konutlarin insa edilmesi ve insanlarin buralara yerlestirilmesi, ardindan
eski konutlarin yikilmasi oldugunu sdylemistir (Kessler, 1949: 134). Genel
olarak degerlendirildiginde ise denetleme ve yikimlarla islah faaliyetlerinin
mevcut semtlerde nitelikli konut standardinin yakalanmasina yardimci
olacagini diisiinmiistiir.

O, konut yetersizligine ¢6ziim olarak yenilerinin yapilmasini
onermistir. Hesaplamalarina dayanarak mevcut oldugunu diisiindigii 10
bin konut ac¢iginin 5 ya da 10 senelik planlar dahilinde nasil
kapatilabilecegine yogunlasmistir. Kessler'e (1949: 132) gore, 5 senelik bir
plan iizerinden gidilecek olursa -her sene artan 1440 konut ihtiyacini da
hesaba katarak- yilda 3200 yeni konut insa etmek gerekmektedir. So6z
konusu plan 10 seneyi kapsayacak ise her sene insa edilmesi gereken konut
sayis1 2440'tir. Dolayisiyla konut ile ilgili bu niceliksel problemin ¢éziimii,
Istanbul’da yeni yerlesim alanlar1 olusturmaktir. Ki, Kessler insaat sahasi
icin “... mesela Fatih Camii ile Edirnekapi arasinda biiyiik surlarin garbinda
ve Haskoy ile Sisli civarindaki yiiksek diizliiklerde ayni zamanda Camlica
arasinda...” (1949: 133) genis arazilerin mevcut oldugunu goézlemlemistir.
Pek ¢ok yere gore ucuz olan bu araziler; liman, banka, tiniversite, belediye
gibi imkanlari ile kent merkezine uzak olmadig gibi, sokak ve bina insasina
da elverislidir. Bu baglamda Kessler apartmanlardan énce Uskiidar'da
yogun olarak rastladigl bahgeli ve miistakil konut tipinin yayginlastirilmasi
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gerektigini diisiinmiistiir. llerleyen dénemlerde mekan ve maliyet avantaj
ile apartman yapimi kag¢inilmaz oldugunda ise mevcutlardan farkli bir
sokak ve bina planlamasini sart gérmistiir. Bu konuda siraladigi detaylar
soyledir:

“Yan cephelerdeki feci ‘ziya araliklari’ ve dolayisi ile ziya alan
odalardan vazgecilmelidir;, bu meyanda yalmz iki pencere
genisligindeki apartman insasini da yasak etmelidir. Evin dolayisi ile
apartmanin biiyikliigii nispetinde arsa genis olmalidir. Binalarin
arkalarina birakilan avlu veya bahgelerin derinligi binanin irtifasi ile
miitenasip olmalidir. Ancak bu tedbirler neticesinde bugiinki
Beyoglu cihetindeki kule gibi binalarin yapildiklar1 havlu seklindeki
arsalardan vazgecilmis olur” (Kessler, 1935a: 442).

Kessler, genel olarak ‘Nerede ve nasil bir konut? sorusuna cevap
veren bu aciklamalarinin hayata gecirilmesinde herhangi bir arazi, mimar,
isci, malzeme sikintisinin bulunmadigini séylemis ve ardindan ‘Kim insa
edecek? sorusunu cevaplamaya calismistir. Bu ¢ercevede Almanya’daki
deneyimlerinden yola c¢ikarak yapi1 kooperatiflerini giindeme getirdigi
gorilmektedir. Ancak “azalarina kiralamak iizere meskenler insa eden yapi1
kooperatifleri Istanbul’da mevcut degildir’ (Kessler, 1949: 131). Insaat
isleriyle ugrasan sirketler ise devletin, sanayici ve tiiccarlarin ihtiyaclarini
karsilama yo6ntinde faaliyet ytriitiip karhi bulmadiklari icin kiiciik konut
yapimina ilgi gostermemektedir. Kessler gerekli girisimlerde bulunacak bir
sivil inisiyatifin yoklugu karsisinda en biiyiik gorevin Istanbul Belediye’sine
ait oldugunu belirtmistir. Belediyenin elinde bulundurdugu sermaye ile
kisa siirede kendini amorti edecek kiiciik konutlar yapma giicline sahip
oldugunu,

“Stadyumlar, sehir gazinolari, spor saraylari, a¢ik hava tiyatrolari ve
bunlara miimasil liiks tesisler i¢cin sermaye bulunabildigin gore,
hicbir surette liikks olmayan ve alinacak kiralarla yatirilacak paranin
karsihigi daimi olarak emniyet altina alinmis bulunan halk
meskenlerinin insasina da pek ala sermaye bulunabilir.” (Kessler,
1949: 133)

sozleriyle ifade etmistir. Kessler’e gore belediyenin maddi imkanlar
yaninda konut yapimina uygun bolgelerde sahip oldugu genis araziler de
mevcut agigin kapatilmasini miimkiin kilacaktir.

Kessler, Tiirkiye’deki kentlerin geneliyle ilgili tarihsel ve sosyolojik
bir kavrayisa sahip olmasina ragmen yogun olarak yasadigi istanbul’a
odaklanmistir. Bu kentin kaynagi gecmiste bulunan ‘giincel’ sorunlarini ele
almis ve Avrupa kentlerine dair teorik-pratik birikimi ile Onerilerde
bulunmustur. 19. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan sanayi kentlerinde oldugu
gibi, konut sorununu Istanbul i¢in de énemli addetmistir. Sorunun hallinde
ise belediyeye oncelikli bir rol atfetmis ve yeni konutlarin yapiminin 5 ya
da 10 sene, mevcutlarin elden gecirilmesinin ise daha uzun siirecegini
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ongormiistiir. Konut sorununun niteliksel ve niceliksel boyutlar ile
¢Oziilmesini amaglayan planin uygulanmasinin yetersiz alt yapi, yiiksek
kira, gecekondulasma ve konforsuz yasam alanlar1 gibi olumsuz getirileri
ortadan kaldiracagina inanmistir. Kessler’in s6z konusu inancini paylasma
ugrasisl icerisinde yiiriittigii faaliyetlerle sadece istanbul degil, Tiirkiye
icin yol gosterici oldugunu soylemek miimkiindtir.

Sonug¢

Cumhuriyet Donemi'nde 6ncelikle modern degerleri temsil eden
yonetici kadrolarin dikkatini ¢ceken kent, planlama ve uygulama ihtiyac ile
telif-terciime kitaplar, siireli yaymnlar ve egitim kurumlari {zerinden
eszamanli bir teknik bilgi liretimine konu olmustur. Kisa bir siire sonra
sosyal bir olgu olarak da kavranmasi, 1930’larda kent ile sosyolojiyi
dogrudan bir araya getiren ilk metinlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
1920’lerden itibaren yerli sosyolojiye hakim olan durgunluk 1940’larda
sona ermis ve uzmanlk diizeyinin arttigi daha dar kapsamli sosyolojik
soylemler bir ‘alt disiplinlesmeye’ isaret etmistir. Bu baglamda kent ile
sosyolojinin kesistigi metinler ¢ogalarak devam etmis ve kent sosyolojisi
bir alt disiplin olarak géruntrlik kazanmaya baslamistir.

Kessler, konut sorununu merkeze alan bir kent algisiyla yasanilan
yetersizliklerin  giderilerek ideal bir kent diizenine ulasilmasini
amagclamistir. Boylece saglikli ve mutlu bir sehir toplumunun ortaya
cikacagini diistinmistiir. O, 1933’ten itibaren kente dair birikimini 6zellikle
Istanbul iizerinden Tiirkiye’'ye aktarmistir. Her ne kadar Geng
Cumbhuriyet’in Ankara’ya bictigi rol Istanbul'u siyasi acidan geri plana
diistirmis olsa da -ekonomi basta olmak tizere- pek cok konuda bu kentin
onciiliigii devam etmistir. Dolayisiyla Istanbul’a dair sézleri Tiirkiye'de
yankilanir bir bicimde Kessler, mevcut konut sorununu ‘glincel’ gelismeler
1s518inda sorgulamistir. Yasanan sorunlar gibi, sorunlarin ¢éziimiinii de
konut konforu ve konut sayisi lizerinden ele almis ve ilki sehrin 1slahina,
ikincisi ise yeni semtlerin olusturulmasina karsilik gelen Onerilerde
bulunmustur. Denetleme ve insaat faaliyetleri iizerinden en 6nemli
sorumlulugu Istanbul Belediyesi'ne veren Kessler, yerel yonetimin bir an
once planlamalar yapip harekete gecmesi gerekliliginden bahsederek
ongoriilerini cesitli mecralarda ilgililerle paylasmistir.

Kessler’in Istanbul’a dair gozlem ve onerileri sadece bu kent igin
degil, Tlrkiye'nin kent birikimi icin 6nemlidir. O, Tiirkiye’de bulundugu
1933-1951 arasinda bir yandan istanbul’'un kent yasamina 151k tutmus, bir
yandan da Tiirkiye’de pek cok eksige sahip kent planlama ve uygulama
faaliyetlerine katki sunmustur. Ozetle sosyal politikaci kimliginden
beslenerek yiiriittiigii kentsel faaliyetleri ile bu mekanin sosyal bir olgu
olarak kavranmasina yardimci olmustur. Bu nedenle 1930’lar ve 1940’lar
boyunca gerceklestirdigi liretimini, yerli kent sosyolojisinin ortaya c¢ikip
serpilmesini saglayan calismalar olarak gormek miimkiindiir.
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SEZAI KARAKOC METINLERINDE MILLET SOYLEMI
¢
NATION DISCOURSE IN THE TEXTS OF SEZAI KARAKOC

Arif AYTEKIN*

0Z: Sezai Karakog, gerek diisiince yazilar1 ve gerekse siiri ile Tiirk toplumunda éne ¢ikmus,
seckin sair ve diistiniirlerindendir. Siir ve diisiincelerinin giicii yaninda hayattaki piiriizsiiz,
tutarl durusuyla etki alani gittikge genisleyen bir diisiiniir olarak Tiirk toplumunda 6nemli
bir mevki elde etmistir. Millet kavramu tizerine gelistirdigi fikirlerinin Tiirkiye'nin toplumsal
biitiinligliniin saglam bir zemine oturmasi bakimindan énemsenmektedir. Ulus-devletlerin
bir tarafta/yukaridan kiiresel giiclerin obiir tarafta/asagidan ise mikro milliyetgilikler
arasinda kalmasy, ilgili devletlerin toplumsal biitiinliiklerini zedelemektedir. Bu ¢ergevede
Karako¢’un millet anlayisi, Tiirkiye gibi imparatorluk bakiyesi bir devletin hem st kimlik
catisinin kuvvetlenmesi hem de toplumsal biitiinliigiiniin saglanmasi bakimindan énemli
stratejik imkanlar sunmaktadir. Bu ¢alismada edebiyat sosyolojisinin imkanlariyla Sezai
Karakog¢'un siir ve diisiince metinlerinden kalkarak millet séyleminin izi stiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakoc, batililasma, millet, islam kiiltiirii, Tiirk toplumu.

ABSTRACT: Sezai Karakoc is one of the elite poets and philosophers, who is famous not only
with his opinion papers but also with his poems in the Turkish society. He has gained an
important position which is getting wider with his consistent stance as a philosopher in the
Turkish society. The opinions he has developed about the concept of a Nation has been paid
attention to form a basis for the unity in Turkish society. The unities of nation states have been
damaged by the global forces and the micro nationalists. In this context, the concept of a
nation belonging to Sezai Karakoc offer important and strategic opportunities both
strengthening the upper identity and the unity in Turkish society, which has an history of an
empire. In this study, nation discourse is going to be discussed based upon the poems and
opinions of Sezai Karakoc by using the literature sociology’s methodology.

Keywords: Sezai Karakog, westernization, nation, Islamic culture, Turkish society.

1. Giris

Tiirk aydininin veya diisliniiriiniin 6ne ¢iktig1 alan ne olursa olsun
entelektiiel ve zihinsel c¢abasinin en ¢ok yogunlastigi konu kuskusuz
modernlesme, batililasma ekseninde olmustur. Bu baglamda aydinin
aidiyet duydugu disiince gelenegi, onun iizerinde yogunlastig1 konuyu pek
degistirmemistir. ister muhafazakar isterse batililasma yanlsi olsun veya
sag, sol ve Islama kategorilerle kendini temellendirsin, éne ¢ikan biitiin
aydinlarin neredeyse en dnemli ortak yani, batililasma konusunda ya
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miispet ya da menfi bir tutum sahibi olmalaridir. Bu durum belki de bu
toplumun tarihin bir evresinde, Selguklu-Osmanli déneminde, neredeyse
her alanda kendi doénemlerinde batida ortaya c¢ikan eserlerden daha
nitelikli eserler vermesinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Kendi
tarihinden haberdar olan her aydin, bu toplumun ge¢miste basardigi, elde
ettigi ihtisamli eserleri tekrar yaratabilecegi ihtimalini aklindan
¢ikarmamaktadir. Bu sebeple Tiirk aydini toplumla, milletle 6zdesleserek
son iki ylizyllda ¢ikis yolu bulmak i¢in ya batiyla hesaplasacak ya da
batidaki gelismeleri model alacak, taklit edecek bir cizgide siralanmaktadir.
Bir bakima Tiirk aydini, Batr'yla iliski kurma bicimine gore kategorize
edilebilmektedir.

Istanbul, Asya Kitasi ile Avrupa kitasimin birlestigi yer olmanin
yaninda, ayn1 zamanda siyasal bir organizasyon ve askeri bir gii¢c olarak
Osmanh-Tiirk islamlig1 ile Avrupa-Hristiyanhiginin ¢arpistigl, karsi karsiya
geldigi cephe hattidir. Asirlardir iki buyiik siyasi, askeri ve dini giiclin
catisma mekanidir. Yiizyillardir Avrupa Hristiyanliginin degismez “dtekisi”
Osmanli-Tirk olmustur. Karakog¢’a gore “Anadolu kadar, Dogu’yla Bati'nin
kapistig, kiifiirle islam’in ¢arpistig1 bir baska toprak yok” (Karakog, 2017,
s. 8). Cemil Meri¢ de Osmanli-Tiirk ile Bati-Avrupa’y: diyalektik bir zeminde
ele alarak, “Bati benim anti-tezimdir, ben Bati’y1 yok etmek, temessiil etmek
icin asirlarca savagsmisim”, ifadesini kullanmaktadir (Merig, 1993, s. 270).
Halil Inalak bu tartismaya noktayr koyacak bir yargida bulunmaktadir.
“Avrupa tarih boyunca Tiirkiye’ siz olmamistir” (Inalcik, 2017: 165).

Osmanli Imparatorlugu’nun yoneticilerinde Imparatorluk sinirlarinin
gelismesine paralel olarak, diinyanin kiiltiirel bakimdan en parlak sehrini
Istanbul’'u fethederek ele gecirmenin yaninda iki kitanin, iki dinin ve iki
denizin hakimi olma havasinin verdigi agirt magrur duygu; inebahti deniz
savasi’'ndan (1571) sonra savas meydanlarinda yenilebilecegi fikri Avrupa
topraklarinda yayilmaya basladi. Sonraki zamanlarda maglubiyetler pesi
sira devam etti. Roma Avrupa Hristiyanligini gerileterek yerlesen Osmanl
Islamhg1 icin siire¢ tersine donmiis oldu. Sonugta bati icin bin yillik
diismani olan Islamhigin yenilgisi iizerine zafer giinleri bagladi. “Askeri
yenilgi ve siyasal kiiciik diisme, Tiirklerin kendi yenilmez ve degismez
tstiinliiklerine olan uyusuk rahat giivenini sarsmisti” (Lewis, 2000: 127).
Ozel'in ilging tespiti ile durum soyle ifade edilmektedir: “Tiirkler savas
meydanlarinda hissettikleri maglubiyet acistyla tanisincaya kadar Avrupa’da
gordiiklerini hi¢ begenmediler. Askeri maglubiyet acist onlar1 Bati'da
begenilecek bir seyler bulmaya zorladi” (Ozel, 2007: 12). Neticede Osmanh
yoneticileri bir yerde yanlishk var, dogal olarak biz nerde hata yaptik,
sorun nerede demeye basladilar. Osmanli-Tiirk modernlesme macerasi bu
zeminde batiya dair nefret ve imrenme duygusunu bir arada yasayarak
baslamis oldu.

Osmanli Imparatorlugunun Bati ordulan1 karsisinda Inebahti /
Lepanto (1571) yenilgisiyle baslayan maglubiyetlerinden sonra oncelikle
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askeri alanda sonra diger alanlarda devam eden modernlesme batililasma
hareketlerinin nitelikleri ve dozu degismekle beraber kesintisiz olarak
glinimiize kadar devam etmistir. Tanzimat'tan Cumhuriyet donemine
kadar agirlikli olarak askeri teknik alanlarda oncelik verilen batililasma
¢abalar1 daha sonra kiltiirel alanlarda da Bati'min takip edilmesi geregi
hissedilmistir. Osmanli imparatorlugu Bati karsisindaki magrur halinden
Batr’'dan etkilenme asamasina gecerken dnce tereddiitlii davranmis, daha
sonra Kkarsilastit sorunlari mevcut sistemden ve dinin toplumsal
yasamdaki 6neminden 6diin vermeden ¢6zmeye ¢alismistir. Bati’da gelisen
bilim ve teknolojinin bati toplumlarina sagladigi mutlak egemenlikten
dolay1n Osmanli Imparatorlugu da Bati'ya giic veren degerler olarak
gordiiklerine talip olmaya basladi. Bu cercevede Bati’dakileri alma
konusundaki tereddiitli halini geride birakarak kendini restore, 1slah etme,
zamanla da radikal modernlesme politikalarini uygulama safhasina
gecmistir. Biitiin bu batililasma sertiveninde Osmanli-Tiirk modernlesmesi
hep parcali bir seyir izlemektedir. Osmanli- Tiirk tarihi agisindan
modernlesme politikalarini uygulama firsatim1 eline geciren her iktidar
kendi cephesinden uygun goérdigi bir alan1 veya c¢izgiyi esas alarak
batililasmaya ¢alismistir (Aytekin, 2013:313-329).

Uzun yillar restorasyonlarla vaziyeti kurtarabilme inancini kuruyan
askeri ve sivil biirokrasi zamanla, tek medeniyet var, o da bati
medeniyetidir cizgisinde karar kildi. Ismet Ozel, Osmanli batiilasma
hareketinin diinya sistemi karsisinda bir gii¢ gelistirmeyi amag edindigini;
ancak Cumhuriyet dénemiyle diinya sisteminin kendisine bigtigi yeri kabul
ettigini ileri siirmektedir (Ozel, 2010: 171). Bir toplumu diriltmede asil
gorevi hep aydinlarda goren Sezai Karakog, batililasma hikdyemizi soyle
ozetlemektedir:

“Biz bozgun dénemimizde ic muhasebemizi geregi gibi yapmadik. Ilk
basarisizliklar, askeri yenilgiler oldugu icin, ters taraftan, sebeplerden degil
neticelerden, askeri i1slahatlardan baslamisiz. Sonra yenilgiler siiriince, ona
bitisik olan idareye el atmis, idari 1slahatlar yapmisiz. Onun da elvermedigi
anlasilinca, siyasi 1slahata, rejim degisikligine basvurmusuz. Fakat bunlarin
hicbiri imparatorlugun catir catir ¢ékmesini 6nleyememis ve biz bu
hengamede, anayurt pargasimi glic bela kurtarmisiz ve biitiin bu
1slahatlarda da tek metodumuz, bizi yenenlere, diismana benzemek
olmustur. Bu ylizden farkinda olmadan, kendi kendimize diisman olmusuz.
Biitiin bu 1slahatlar fayda vermeyince sugu kendi 6ziimiizde bulmus, bu
kez, isi sosyal inkildplara kadar gotirmisiiz. Halbuki bir kere, ise ilkin
diinya goriisiinde, sonra sosyal yapida, sonra egitimde, sonra idarede, daha
sonra da askeriyede olmak iizere diizeltmeler yapmakla baslanmaliyd. Iste
biz, ise, baslangicta, ruhtan degil viicut u¢larindan baslamak ve sonunda da,
ruhumuzun 6ziinii imha edip yerine yabanci bir ruh tedarik etmek gibi
hatalar isledik ve bugiine geldik” (Karakog, 2011a: 192)
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Bu tartismada ilgin¢ 6rneklerden biri Ahmet Riza’dir. A. Riza, Fransiz
pozitivizminin iinlii dergisi “Societe des Positivites”in siar1 olan “order et
progres”(diizen ve ilerleme), “union et progres”i (birlik ve ilerleme: ittihat
ve terakki) ye doniistiirerek Ittihat ve Terakki Cemiyetinin fikir babasi oldu
(Ozlem, 2002). Bu gercevede yukarida tartisilan ve Lewis’in de dikkat
cektigi, asir1 baticiligl savunan Osmanli-Tirk aydinin, sosyoloji etkisinde
gelisen pozitivist disiinceyi felsefe, din ve hatta vahiy gibi algilayip, bunu
bir sosyal miihendislik proje olarak topluma uygulamasi; toplumlarin farkl
ve biricik oldugu ilkesinin goz ardi edilmesi, Tirk toplumunun toplumsal
biitlinlesmesinin saglanmasinda ciddi sorunlara yol acmistir. Siikri
Hanioglu'na gore, “Resmi Tiirkiye, farkinda olmadan ve istemeden yeni bir
din yaratmistir” (Hanioglu, 2006: 24).

Yerli ve milli cenahta kiiltiirel gelenegin devamindan yana olan, siir
ve edebiyat sdylemi iizerinden bahse konu pozitivizm eksenli toplumsal
mithendislik eksenine tepki olacak sekilde daha gii¢lii bir akim gelisti.
Basta Yahya Kemal, Tanpinar ile gelisen bu “yerlici modern” ¢izgi zamanla
Osmanli-Turk toplumunun modernlik hareketinin ana akimi hiiviyetini
kazandi. Serif Mardin’e gore, “kiiltiirde yerlilik taraftarligi Tiirk saginda
oldugu kadar Tiirk solunda da egemen olan en gliclii kiiltiirel akim olarak
ortaya ¢iktr” (Mardin, 2011: 4). Soyle bir degerlendirme de yapilabilir
sanirim. Osmanli-Tiirk Modernlesme gelenegimizde bilim, felsefe, sosyoloji
lizerinden fikir yiiriitenler daha ¢ok pozitivizmin etkisinde kalarak baticilik
soylemleri gelistirmisler. Buna karsilik siir ve edebiyat lizerinden fikir
yluriitenler daha cok “yerlici modernlik” ekseninde goriilmektedirler. Sezai
Karakog ile modernlik ve millet sdylemi biiyiik élciide értiisen Ismet Ozel
bu durumu soyle ifade etmektedir. “Tiirkiye’de bilim ve felsefenin biraktigi
boslugu hep siir doldurdu. Bu yiizden meselenin ne oldugunu kavrama siirin
meselesiydi” (Ozel, 2010: 354). Sezai Karako¢'un millet sdylemi de
gliniimiizde bu stregin bir devami olarak bu ¢alismaya konu olmaktadir.
Batililasmay1 Tiirk toplumunun kendisine gelmesi konusunda “¢citkmaz bir
sokak” olarak niteleyen Karakog, Yahya Kemal gibi Tiirk toplumunun
gelecegini “mazideki ati” de goérmektedir. Bugiinkii batinin olusmasinda
bile Endiiliis uygarliginin yadsinamayacagina vurgu yapan Karakog,
genelde Misliimanlarin 6zel de ise Tiirk toplumunun kendi eski ihtisamli
glnlerine kavusmasini kendi kaynaklar1 ile kuracagi saglikh iliskide
gormektedir.

2. Modernlik Ve Modernlesme Ekseninde Millet Séyleminin
Degisimi

Osmanli-Tiirk modernlesmesi ya da batililasmasinin tarihi Tanzimat
oncesine kadar geri goétiiriilebilse de, asil batililasma hareketi, Bati'da
pozitivizmin ortaya cikis ve yiikselis donemiyle es zamanli olan Tanzimat'la
baslatilir. Aydinlanmaci ve pozitivizm karakteri agir basan Fransiz kokenli
bir epistemik sistem basindan beri Tiirk batililasmasinda merkezi bir yer
edindi. Fransiz kokenli pozitivizmin basat o6zellikleri: “biitiinctii,
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merkeziyetci, laisist, listenci ve otoriter” olmasiydi. Bu yoniiyle pozitivizmin
siyaset anlayisi Osmanlidan Cumhuriyete kadar kesintisiz devam etmistir.
(Ozlem, 2002: 452 -464). Farklilik millet anlayisinda ortaya ¢ikmustir.

Osmanli pozitivizmi ile Cumhuriyet pozitivizmi arasindaki en 6nemli
kopus “millet” kavramina yiiklenen anlamda ortaya c¢ikar. Osmanl
Imparatorlugunda bir iist kimlik olarak “millet” kavrami, toplumunun
dinsel ve etnik cesitliligini gozeterek gelistirilmis, kozmopolit anlamda
biitlin bu farkliligi bir arada tutan bir anlama sahipti. Cumhuriyet ile
birlikte millet kavraminin bu genis anlami yerine dar, sikistirilmis ve
zorlama bir ulus kavrami gelistirilmistir. Bu nedenle “ Kemalist ulus¢uluk
arzu edilmemis olsa bile, irk ve mense birligini esas alan soven milliyetgiligi
de esinlendirmistir.” Ozetle pozitivizm, Osmanli’da zaten var olan dogmatik
dinsel gelenegin yerine yepyeni bir pozitivist dogma seklinde Osmanli-Tiirk
modernlesmesinde yerini almistir. Pozitivizm bir distince akimi olarak
Osmanli’'nin son déneminden itibaren takip edilen, Cumhuriyet ile birlikte
bir sosyal miihendislik projesi olarak uygulanmistir (Ozlem, 2002: 452-
464).

Osmanli-Tirk modernlesme tarihinde askeri ve sivil burokrasiye,
yani merkeze yakin olan aydinlar batida Fransiz pozitivist cizgi, Auguste
Comte, Durkheim ile iligski kurarken muhafazakar denilebilen aydinlarimiz
daha c¢ok batiy1 sorgulayan batili aydinlar tizerinden bati ile iliski kurma
veya modernlesme cizgisinde yer almaktadirlar. Tanpinar, Yahya Kemal,
Nurettin Topgu, Cemil Meric, Ismet Ozel, Sezai Karakog gibi dozu farkh
olmakla beraber muhafazakar veya Islamc olarak nitelenen aydinlar daha
¢ok Alman idealizmi ya da batiy1 sorgulayan filozoflar lizerinden bati ile
iliski kurmaktadirlar. Nietzsche ve Heidegger icin Almanca o6grenen
muhafazakar aydinlardan bile s6z edilebilir. Dellaloglu’'na gore, “Bergson
bizim memleketin “muhafazakar” avangartlarinin arkasindaki isimdir,
Durkheim ise modernlesmecilerin ardindaki isim... Tiirkiye'nin
modernlesmecileri Bati'nin muhafazakarlariyla iliski kurarken, bizde
“muhafazakar” denilenler Bati'min anarsistleriyle, uyumsuzlariyla iliski
kuruyorlar” (Dellaloglu, 2013: 54). Bu durum bir¢ok kisinin zihninde Idris
Kig¢likomer'in  meshur analizini, paradoksunu c¢agristirmaktadir.
“Tiirkiye’de sag soldur, sol sagdir”.

Dellaloglu'na gore, “Tlirkiye modernlesme tarihinin gorece en genis
ufuklu aydinlarm mesrutiyet aydinlaridir aslinda. Cumhuriyet, Mesrutiyet
donemi kadar genis ufuklu aydin {retmemistir. Bunun temel
nedenlerinden biri Mesrutiyet donemindeki “arayis”in  Cumhuriyet
déneminde bir “kapanis” ile sonuglanmasidir. Cumhuriyet Baticihigr ilging
bir bicimde Bati’'nin belli bir aninin fotografidir. Ve tarihsel derinlikten
yoksundur” (Dellaloglu, 2013: 88). Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminde
tahkim edilen kurulu diizenin/establishment, Bati'nin teknik teknolojik
Ustlinliigiinden pay alan séylem giiciinii kirmak i¢in Nietzsche, Heidegger,
Habermas, Foucault, Fayerabend, Gadamer gibi Bati'y1 elestiren batili
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filozoflarin seksenlerden sonra Tiirkiye’de glindeme gelmesi, metinlerinin
terciime edilmesi biiyiik dl¢iide Islamci denilebilen aydinlar iizerinden
olmustur. Daha 6nce buna benzer Bati ile iliski kurma bicimi Bergson
lizerinden olmustu. Rasyonalist, pozitivist aydinlanma felsefesi
soyleminden beslenen Bati’'nin Dogu’da, bilhassa Osmanli-Tiirk karsisinda
her alanda mutlak istiinliik saglamasina dogrudan karsi ¢ikamayan,
soylem iliretemeyen Tiirk aydininin bir mesruiyet arayisi sonucunda, bir
sekilde batidaki modernlik elestirilerine ulasarak, bu batili filozoflara
tutunduklar ileri siirtilebilir. Tirk aydininin batiyla bir sekilde kendini
mesrulastirma, haklilastirma edimi, bir sekilde Kur’an tefsirlerine varana
dek genis bir alanda seyretmektedir. Kur’an tefsirlerinin bati bilim ve
teknolojisinin gelismesine paralel olarak giincellenmesinin gerisinde, Bati
biliminin sagladig1 mutlak gii¢c karsisinda ezik kalma duygusuyla dogrudan
iliskili olsa gerek.

Batinin mutlak giicii karsisinda kendisinden en ¢ok siliphe eden,
kendisi ve tarihi ile ilgili her seyi “lanetli” géren ve bu sebeple bastirilmasi,
unutturulmasi, silinmesi, temizlenmesi, yok edilmesi gereken anlayis
Cumhuriyet dénemi aydinlariyla devletin politik karar alici aktdrlerinin
hemfikir olmasiyla zirveye ulasmistir. Bu andan itibaren Cumhuriyet 6ncesi
ile ilgili olan ve bilhassa islam ile irtibatlanabilen her ne varsa hepsini top
yeklin ortadan kaldirma politikalar1 uygulamaya konulmustur. Karakog¢’a
gore bu modernlesme politikalar1 Tiirkiye'yi “yitirilen total bir kiiltiir
problemi” ile karsi karsiya birakmistir (Karakog, 2013: 21). Gegmisin
muhafaza edildigi, mahfuz tutuldugu, hafizada kalabilen ve [slam’1
¢agristiran, hafizay1 kuvvetlendiren ne kadar gelenek varsa hepsini birden
ortadan kaldirmaya, temizlemeye iliskin politikalar Cumhuriyet doneminde
devreye sokuldu. Tiirk Dil Kurumu’'nun dil alaninda yaptiklari, Tiirk Tarih
Kurumu’'nun tarih yaziminda yaptiklarini bu baglamda okumak gerekir.
Gerek dil devrimi, gerekse tarih yazimi ¢ercevesinde yapilan calismalarin
ekseriyeti bu minvalde yol almistir. Tarihten silme politikalarinin en
korkung olani kuskusuz dil alaninda yapilanidir. Ciinkii “dil” icinde biitiin
tecriibelerin saklanabildigi, muhafaza edilebildigi ve sonraki kusaklara
aktarilabildigi, “evrensel insan akli okyanusu” metaforunun isaret ettigi bir
isleve sahiptir. Dil bu yoniiyle hem medeniyete dair olani, milli olani icinde
mahfuz tutar hem de evrensel olan, uygarliga dair olani sakh tutar. Bir
bakima bireysel ve toplumsal hafizamizin saklandigi, bunun yaninda biitiin
devletlerin hem dikey /tarihsel hem de yatay/cografi olarak sahip olduklari
biitiin insanlik tecriibesinin, miiktesebatinin kendi milli, yerli yorumuyla
saklanabildigi en 6nemli koruyucu ara¢ kuskusuz “dil”dir. Niyazi Berkes,
dili, din gibi belki ondan daha fazla olarak, hi¢ degilse kimi uluslarin
yasaminda en gucli “gelenek kaynagi, c¢ercevesi, tasiyicisi” olarak
nitelemektedir (Berkes, 2009: 19). Elbette dil sadece “miiktesebatin”
tasiyic1 6zelligi ile aciklanamaz. Modern dil bilimde diisiinme eylemi dilden
bagimsiz olarak ele alinmaz. Yani karsilastifimiz toplumsal sorunlarin
¢Oziimiinde, eylemden 6nce dogru karar almak i¢in diisiince melekesinin is
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gordiigli araclar dil zeminine baghdir. Dil bir taraftan toplum tarafindan
insa edilirken, obtr tarafta da toplumsal bilincin kurulmasinda dilin sahip
oldugu imkéanlar goz ardi edilemez.

Tirk sanat miiziginden, giyim kusama, Ezandan alfabeye kadar
birgok alanda modernlestirme projeleri, tarihten silme faaliyetleri
Cumhuriyet doneminde uygulama imkani buldu. Biitiin bunlar aym
zamanda Roma Hristiyanligini gerileterek yerlesen ve bu topraklarin
Misliiman Tiirkiin 6zgiir vatan1 olduguna dair nisaneler/sembollerdir.
Zaten dil devrimi goze aliminca diger seyleri siralamaya gerek yok.
Gadamer’in ifadesiyle “diinya ve hatta kendimiz hakkinda dil vasitasiyla
bilgi sahibi oluruz; ¢linkii dil varligin ve bilginin en evrensel modudur”
(Hekman, 1999: 148). Neticede dil devrimi ile - “Tiirk yazisi, belki de,
diinyada tek ge¢missiz ve tarihsiz yazidir’- haline getirildi (Kara, 1994: 387).
Bir toplumun dilini degistirmek en hafif ifade ile o toplumun, “anlama’,
“vorumlama”, “cozme” melekelerini felg¢ etmek anlamina gelir. Bagka bir
ifade ile en amansiz hastaliklara yakalanan bir bireyin ya da toplumun sifa
bulacagi ilaglarinin saklandigr kristal vazoyu kirmak neyse dilini
degistirmek de odur. Psikolojide Tiirk modernlesmesi, bilhassa Cumhuriyet
doneminin radikallesen modernlesme anlayisi, “Tirkin” bin yillk
degerlerinin  saklandigr  kristal vazoyu kirma eylemi olarak
okunabilmektedir. Ne yazik ki Cumhuriyet doneminin resmi devlet
ideolojisiyle is tutan aydinlari ile politik karar alicilar;; modern bilim
anlayisinin tarihteki bilim anlayislarindan biri oldugunu, modernlesmenin
de mutlak nihai kerte olmadigini, tezlerden sadece bir tez oldugunu
anlayamamis, bunu 1skalamistir. Biitiin ideolojiler bir bakima zaman ve
mekanla mukayyettir. Uzun tarihsel siirecte modernligin de geleneklerden
sadece bir tanesi oldugunun mesruiyetini batida aramak hazin olsa gerek.
Oysa her gelenek zaten kendi icinde yeniligi, ilerlemeyi, gelismeyi
Tanpinar'in ifadesiyle “degiserek devam etmek, devam ederek degismek”
ilkesini barindirir. Baska bir deyisle “yenilemek yinelemek” dururken
lanetlemek, silmek niye?

Gadamer Hermendtiginin temelinde kilit kavram olarak “gelenek”
yer almaktadir. “Gelenek, gecmis ile simdinin stirekli olarak kaynasmast”,
yeniden olusmasi anlamina gelir (Goka, 1996: 51). Anlama olayl
nihayetinde ancak iyi kotl bir gelenek icinde miimkin olabilir. “Anlamin
var oldugu ve bir siire sonra da buharlasmaya bagsladigi zemin tarihtir; zira
anlamin tarihini bilmeden anlamin kendisini bilemeyiz” (Ciindioglu, 1997:
39). Iste bu anlama zemininde Cumhuriyet doéneminde yapilan
modernlestirme politikalarinin ve onlara yapilan itirazlarin haklilik diizeyi
daha da belirginlesir. Topcu, gelenegi merkeze alarak ¢ikis yolunu bulmak
icin sunu 6nermektedir: “yeni nizami hayatimizin her sahasina getirecek
kuvvet Anadolu’nun topragindan, Islam’in nurundan, insanhgin bes bin yillik
hikmet ve ilminden ilham ve hayat alacak, Anadolu’da yeni bir kiiltiir ve
medeniyetin dogusunu miijdeleyecektir” (Topgu, 2010: 67). Gelenek olmasa
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anlam ne duruma diiser? Bati1 kendi gelenegi ile irtibat kurunca biiyiik
sicramalar, basarilar elde ediyor. Yani Yunan medeniyeti ile iliskisini
dogrudan kurunca. Ronesans, reform, aydinlanma, bilim, teknoloji,
ilerleme, modernlik hatti bu zeminde gelisiyor. Biz kendi medeniyetimizle
iliski kurunca benzer basarilar1 yakalamamiza ne engel olabilir?
Kompleksiz bir sekilde ge¢misimiz, gelenegimizle iliski kurdugumuzda,
kendimizi tarihin 6n sahnesinde yeniden insa etme imkanlarina daha da
yaklasiriz. Osmanlicay1r ya da eskimez dilimizi kendi alfabesiyle yeniden
okumak, tiniversitelerde bu dil iizerinden kaynaklarimiza ulasmanin bize
sunacagl stratejik imkanlarin énemi izahtan varestedir. Bu durum bizim
icin bir Ronesans olmaz mi? Yoksa diinyada tek bir Ronesans mi1 var?
Zihniyetimiz farkl1 Ronesanslarin olabilecegine ihtimal vermiyor mu?

“Bitiin 1slahat ve yenilik hareketleri “taklit’e dayanir. Ronesans ise
karsitlarin birlesimidir... Avrupali olmanin tek ve degismez kosulu, bu yeni
kiltiir cephesi karsisinda, kendi degerlerimizin i¢inde toparlanarak bir
antiteze ulagmaktir... Ronesans’in kapisint kahramanlarin kilict degil,
filozof ve sanatgilarin dehalar1 agar... Bati uygarligina katilmak igin bir
Roénesans hareketi agmak sarttir... Ronesans, kendimizi Avrupa kiltiiri
icinde dagitmak, eritmek ve yitirmek degildir. Tersine, Avrupa kiiltiiri
icinde kendimizi bulmak, kendi aydinhgimizda, kendimize bakmasini
bilmektir. Ronesans hareketi, yeni bir milli kiiltiiriin baslangicidir” /Tanyol,
1985: 25).

Tiirkiye’de  Cumhuriyet déneminin paranteze aldigi Islam
gelenegimizin yeniden ihyasi icin dil tGzerinden yeni bir Rénesans nasil
elzem ise ihtisamli bir gelecek icin de bu bir zorunluluktur. Nasil ki dilde,
dogrudan mantik da diyebiliriz, “yarin”in anlaml olmasi i¢in “bugiin” ve
“diin” gerekli ise toplum icin de gegmis ve gelenek gelecek i¢in zorunludur.
Aksi takdirde anlam askida kalir. Bizde ge¢mis gelenek lanetlendigi, yok
sayildig1 icin dogal olan modern olma siireci yerine, politik hatta askeri
biirokrasi eliyle hayata gecirilen bir proje olarak “modernlesme” uygulama
alan1 bulmustur. Batida toplumun dogal dinamikleri ile gerceklesen
“modernlik” Osmanli-Tirk toplumunda askeri ve sivil bilirokrasinin iradi
tercihleri sonucunda uygulama alani bulmus bir batililasma projesi olarak
giindeme gelmistir. Bir bakima batida “modernlik” toplumsal olanin 6zne
olmasiyla dogal olarak gerceklesirken, Osmanli-Tiirk modernlesmesinde
ise tepeden, siyasal ve askeri olanin faallik statiisiinden asagiya dogru bir
hareket olarak uygulama alani bulmustur. Paradoksal bir bicimde, Osmanli-
Tiirk tarihi agisindan “devlet” batiyla giic miicadelesinde geri kalmasina
ragmen, fatura toplumsal olana, degerlere kesilmistir. Askeri ve sivil
biirokrasi “aydinlanmayr” kendisi icin alacag1 yerde, bunu yadsiyarak
dogrudan toplumu “aydinlatma” vazifesini listlenmistir. Cemil Meri¢’in
“aydinlanmak i¢in yan, aydinlatmak icin degil” uyarisi belki, bu paradoksa
isaret icin anlamhidir.
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Modern olma ile modernlesmek aym kokten tiiretilmis kavramlar
olsalar da farkl olgularin, siire¢lerin altin1 ¢izmek icin olusmus iki farkl
kavram oldugunu belirtmek gerek. Modernlesme kavramini bati toplumlari
icin kullandigimizda anlamsiz bir durum ortaya c¢ikar. Ciinkii onlarin
kendilerine model alarak modernlesecekleri bir “Bati”si! yoktur. Bati’da
dogal bir sekilde, toplumsal taleplerin muharrik gii¢ olarak islev gordiigii
bir modernlik olgusu séz konusu oldu. ister tez-antitez-sentez diyelim ister
dogal seleksiyon diyelim ya da Tanpinar ifadesiyle “degiserek devam etmek,
devam ederek degismek” ilkesi cercevesinde ele alalim, bir modernlik
olgusu gelisti. Osmanli-Tiirk toplumunda olan olay sey, modernlik
olgusuyla aciklanamaz. Bizim durumumuzu aciklamada is goéren kavram
“modernlesme” ya da “modernlestirme”dir. Modernlik olgusunda gelenekte
olanlardan bazilar1 dogal olarak elenir, bazilar1 da sonraki gelenegin nesvii
nema bulmasi i¢in degerlendirilir. Oysa bizim modernlesme pratigimizde
gelenek toptan lanetlendigi ic¢in, bin yillik bahg¢emizdeki rengarenk
ciceklerin lizerinden modernlestirme silindiri gecildi. Bagka bir ifade ile biz,
legendeki kirli suyu dokerken icindeki bebegin atilmamasina 6zen
gostermedik. “Eskinin gdlgesi, yeninin kalitesini artirir” ya da “yeninin
kalitesizligi, eskinin elestirisinden mahrum olmasidir” anlayisindan pay
almamustir (Dellaloglu, 2013: 168).

Osmanli-Tirk modernlesmesine yonelik itirazlarin, elestirilerin dozu
Yahya Kemal ve Tanpinar’da diisiik, ortiik ve sembolik bir diizlemde
seyrederken; Topcu, Kisakiirek, Karakog ve Ozel'de gittikge Islam lehine
sert ve kesin bir tutuma déniismiistiir. Ornegin Huzur romaninda gecen:
“Istanbul’'u tamimadikca kendimizi bulamayiz” ifadesiyle isaret edilen anlam
aslinda “Istanbul” yerine “Islam” olunca o dénem CHP 6zelinde somutlagan
modernlesme politikalarina belirgin bir elestiri niteligi kazanir. istanbul’'un
burada bir imge olarak “Islam” yerine kullamldigin1 diisiiniiyorum
(Tanpinar, 2002, s. 168). Tiirkiye’de modernlesme ya da modernlestirme
gecmis ile ilgili olani bilhassa islam’a ait olan1 unutturma, modern olma ise
gecmiste olani, kadim olani ihya ederek yasatir. Osmanl-Tuirk
Modernlesmesinde bilhassa Cumhuriyet déneminin zihniyeti agisindan
neredeyse muhafaza edilmeyi hak eden bir kiiltiirel unsur bulunamamustir.
Karakog, “batililasmay1 yiiz elli yildir devilet ve toplumu kendi bin yillik
tarihinden koparan” bir akim olarak nitelemektedir (Karakog, 2003: 35).
Ismet Ozel, “az gelismis iilkelerin aydini” tabirini ters yiiz edip “az gelismis
aydinlarin tilkesi” tabiri seklinde formiile ederek, bir bakima Tiirk aydininin
modernlesme karsisindaki durusunu ironik bir dille hicvetmesi, bu
topraklarin ve milletin “ben idrakinden” yoksun kalarak kendi katilinden
medet umma pozisyonunu goniillii segmesi halini vazih bir sekilde dile
getirmektedir.

Kisilik tanimlanirken bizi baskalarindan ayiran duygu, diisiince vs.
bireysel oOzelliklerin “biitiinliik” icinde “siireklilik” gostermesi seklinde
tanimlanir. Eger bir bireyde bu 6zelliklerden “biitiinliik” ve “siireklilik”
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yoksa ya da bozulmussa kisi, hasta veya kisilik bozuklugu ile nitelenir.
Toplum i¢in de durum bundan farkh degildir. Modernlik ancak ben
idrakinin giicli oldugu bir ortamda gelisir. Modernlesmede ise baska
kisilikler benlige tasinir. Tlirk modernlesmesinin en bilyiik trajedisi de
kendisi olmak ile baskasi olmak arasinda sikisip kalmasindadir. Bir kisinin
basina gelebilecek en biiylik felaket baskasi gibi olmaktir. Ciinkii kendisi
olmaktan ¢ikis siirecidir bu. Muhafaza etmek biraz hafiza ile ilgilidir. ister
birey olsun ister toplum olsun hafizasini yitirince muhafaza edecegi hi¢bir
seyi kalmaz onun. Dil devriminin masum! sonucu bu mu acaba?

“Mazi vardir ve hatta hali, onun arasindan gelecegi o idare eder.
Cemiyet icin mazi yani tarih, fert icin hafiza gibidir. Asil sahsiyetin
kendisidir. Hafizasini kaybeden adam nasil artik kendisi degilse, cemiyet de
mazisini unutursa veya bu mazi fikrini vuzuhundan mahrum ederse, 6ylece
kendisi olmaktan ¢ikar. Biitiin bu insanlar bizden evvel bizim yasadigimiz
yerlerde ve bizim yerimize yasadilar. Umdular, istirap cektiler, sevindiler
ve bize bugiinii hazirladilar. Onlarin varligini diisiinmek elbette siirin ta
kendisidir” (Tanpinar, 2002: 239).

Hegel, korkung bir sekilde “Afrika’nin tarihi yoktur” ciimlesini kurar.
Afrika sémiiriiliince, istismar edilince tarihe dahil oldu der gibi. Istismar
Fars¢ada somiirii ile es anlamda kullanilirken, Tiirkcede “kétiiye kullanma”
gibi bir anlam da icerir. Karako¢ sanki bu cliimleye cevap olsun diye
Afrika’y1 gelecegin, yeni bir medeniyetin, siyah medeniyetin dirilisi, yeni bir
atilim mekani olarak gérme istegini beyan etmektedir (Karakog, 2005: 15).

Cumhuriyet donemi modernlesme pratigi icerikten ¢ok bicime
odaklanmistir. Kamusal alanda goriiniir olanlar iizerinde egemenlik
kurmaya uyarlidir. Bu sebeple giyim kusam, kilik kiyafet iizerinden
modernlesme deneyimi  gerceklesmistir. Tartismalarin = sapkadan
basortlisiine siralanmasi, yogunlasmast da bundandir. Tirkiye'de
modernlesme bir tiir laiklik deneyimi olarak gerceklesmistir (Dellaloglu,
2013:166).

3. Sezai Karako¢’un Millet S6ylemi

Sosyal bilimlerde bir¢cok kavram gibi “millet” kavrami da tizerinde
uzlasilmis kesin bir anlamdan yoksundur. Bilim adamlarinin fikri arka
planina ve oOnceliklerine gore, millet kavrami farklh anlamlarla
anilmaktadir. Milli kimlik olarak “milleti” modern anlamda etniklik ile
aciklayanlarin oldugu gibi milleti; olusturulmus soyut, ideal bir kavram
olarak yorumlayanlar da mevcuttur. Her ne kadar tarihsel bakimdan ilk
milletler modern Oncesi etnik c¢ekirdekler temelinde olusmustur yargisi
hakim olsa da, orgiitli dinlerin siyasal organizasyon ve askeri gig¢
bakimindan merkezi konuma gelmelerinden sonra “millet” kavraminin asil
anlamina ulastigl ileri siiriilebilir (Aytekin, 2017: 55). Her iki durumda milli
kimligin temelinde olan millet kavrami soyut ve karmasik bir dogaya
sahiptir (Hobsbawm, 2006: 19). Bu sebeple millet kavraminin olusturucu
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0geleri, tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlevi bir
kamu kiiltiirii, ortak/milli bir ekonomi, ortak yasal hak ve gorevleri
paylasan insan toplulugu gibi kriterlerle, onlar1 digerlerinden farkh kilan
ozellikler  sayilabilir = (Smith, 2010: 31-32). Tarihsel olarak
imparatorluklarin egemen oldugu, bir¢ok etnikligin bir arada bulundugu
donemde “millet” kavraminin blyiik 6l¢liide din ile ortlisen bir yap1 arz
ettigi bilinen bir vakiadir. Millet kavrami sozliiklerde din, seriat, tarikat gibi
anlamlarda kullanilmaktadir. “Millet”, bir “din”e bagh cesitli irk ve dile
mensup topluluklarin ortak adi olarak kullanilagelmistir. Lewis’in,
Gokalp’'ten alintilayarak yaptigi millet tanimi, “efradini cami, agyarini
madni/ne eksik ne fazla, eksigi artigi olmayan”, acik secik goriinimiindedir:
“Millet, ne 1rki, ne kavmi, ne cografi, ne siyasi, ne de iradi bir ziimre degildir.
Millet, lisanca, dince, ahlakca ve bediiyatca miisterek olan, yani ayni terbiyeyi
almig fertlerden miirekkep bulunan bir ziimredir” (Lewis, 2000: 321). Bir
bakima Gokalp Selguklu-Osmanl bakiyesini hesaba katarak, bin yillik tarihi
tecriibeyi merkeze alarak siimullii bir tanim yapmaktadir. Birey ve toplum
icin onlarin “tabiati yoktur tarihi vardir” der gibi.

Birey ve toplum iizerine s6z sdylendiginde tabiattan cok tarih 6ne
¢ikar. Toplum, millet, kiiltiir vs. sosyal bilim kavramlarinin hem olusumu
hem de anlasilmasinda 6ncelikli olan tarih ya da tarihsel siirectir. Karakog
milleti Fransiz devriminden sonra gelisen modern bati literatiiriindeki
anlamindan ziyade, geleneksel anlaminda kullanmaktadir. O, Milleti Islam
anlayisina gore, ayni inanci paylasan insanlarin suurlu toplulugu olarak
gormektedir. Islam Medeniyeti ve kiiltiiriiniin bin dért yiizy1l boyunca bizi
yasatan ve gonendiren bir millet anlayisim gelistirdigini ileri siirmektedir.
Millet bu yoniiyle tarihin bir verimi olarak ortaya c¢ikar. Bir milleti
olusturan 6gelerden biri de bir medeniyet dairesi icindeki ritiiellerdir.
Karakog, “bizim milletimiz, bayram ve kandillerde gecmis ve gelecegini
yeniden yasayarak olusmugstur” (Karakog, 2006: 93). O, milleti biyiik
olciide Kur’an ve Islam tecriibesi cercevesinde ele almakta; ézellikle batida
fiziki antropoloji kavramlar: ile temellenen, biyolojik olarak irka dayali
milliyet anlayisinm ilkel /primitif olarak nitelemektedir (Karakog, 2012: 56).
Ayni zamanda Sezai Karakoc, milleti medeniyet ile birlikte ele almaktadir.
“Hicbir zaman millet ve medeniyet mefhumlarini birbirinden ayirmayiniz.
Milleti medeniyetsiz diistinmeyiniz. Kendi medeniyeti olmayan bir millet,
millet olamaz” (Karakog, 2011b: 18-19). Millet de diger sosyal bilim
kavramlar1 gibi tarihte olusan bir olgudur. Her yeni olan tarihsel olgu
oncekinden bagimsiz degildir. Clindioglu, Herhangi bir insa faaliyeti, ancak
tarihin topraginda gerceklesebilir; zira mazisi olmayan insalarin, atileri de
olmaz. Tarih, kendisine miiracaat etmeyenlerin, kendi topragina ayak
basmayip onu yok sayanlarin kurduklari binalarin yikik harabeleri ile
doludur (Ctindioglu, 1997: 12)..

Tirk milletinin olusum seyri yukarida agiklanan millet kavrami
cercevesinde degerlendirilebilir. Avrupa edebiyatinda “Tiirk oldu” tabiri ile
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“Miisliiman oldu” tabirinin es anlamda gorildiigiinii de hatirda tutmak
gerek. Sezai Karako¢’un millet anlayis1 biiylik dlglide bu minval {izerine
oturdugu diisiiniilmektedir. Modern Tiirkiye’'nin Dogusu 'nu yazan B.
Lewis’e gore “Tiirk” tabiri, fiziki antropolojik 6zellikleri bakimindan Ttrk
irkindan olmalarina ragmen Cuvas ve Gagavuzlar Miisliman olmadiklari
icin, hicbir zaman onlar i¢cin uygun goériillmemistir (Lewis, 2000: 8)..

Karakog, millet anlayisini Islam Kiiltiir ve medeniyeti icinde ele
almaktadir. islam kiiltiir ve medeniyetinin disinda Tiirkiye icin ¢ikis yolu
arayan aydinlar, “ydd uygarliklarin taklit cehenneminde kavrulanlar” olarak
nitelemektedir (Karakog, 2013: 143). Kur’an’da biitiin insanlarin, Hz.
Adem’in soyundan geldigi iddiasinin, sadece bir mit olmadigini; onlarin din
karsisinda, hak ve sorumluluklar bakimindan esit diizlemde ele alindigina
dikkat cekmektedir. Karako¢ Kur’an terminoloji 1s1g1nda “Islam milleti ve
kiifiir milleti” diye ikili bir millet anlayisinin varhigina vurgu yapmaktadir.
Bu cercevede kendi millet anlayisinda irk, kan, renk, dil ve gelenek gibi
farkliliklar1 inkar etmedigini; milletin meydana gelisinde, ortaya cikisinda
esas faktorlin inang, suur, irade ve ortak gelecek iilkiisti gibi kavramlarin
oldugunun altin1 ¢izmektedir (Karakog, 2013: 79). Karakog, milleti tarihsel
tecriibeyi de hesaba katarak Kur’an ile temellenen soyut kavramsal bir
diizlemde ele almaktadir.

“Fransiz milletini, bin yilda Fransa’nin topragi yaratti”. Yahya
Kemal’in Camille Julian’da tesadiif ettigi bu s6z, bizim kiiltiir diinyamizda
Ibn-i Haldun’un “cografya kaderdir’ soziiyle ¢ok daha énce formiile
edilmisti. Ozel, bu sozlerin muradina ya da isaret ettigi anlama sairi de
ekleyerek temellendirmektedir. “Tiirk milleti” diye bir olgudan soz
edilecekse bu olgunun olusumuna dair Ozel, “Bir millete en cok bagh olan
kisi sairdir” degerlendirmesinde bulunur. Tiirkliik tarihsel bir kategoridir.
Islam’dan koparilamaz. Bizim Tiirkliigiimiiz Tiirkiye’de olusmus bir seydir.
“Tiirkiye Tiirkleri olusturmustur, Tiirkler Tiirkiye'yi olusturmugs”. “Tiirkliik
meselesi bu topraklarda bir milletin yasayip yasamadigi bu topraklarin bir
milletin vatani olup olmadigi meselesidir. Bu bakimdan Miisliimanliktan asla
kopartilamaz” (Ozel, 2010: 277). Ote taraftan Bozkurt Giivenc’in Sabahattin
Eyyipoglu'ndan aktarimina goére, “Biz simdi hem Fatih, hem de
fethedilmisiz!” bozkirdan gelen Oguz boylart Anadolu’yu Tiirklestirdi; ama
bize bagrini acan Anadolu da bu gégerleri aldi, rengberlere déniistiirdii. Ava
cikan Tiirkler avlandilar”, tespitinde bulunmaktadir (Giiveng, 2006: 40). Bir
bakima iki farkli unsurun etkilesimi ile yepyeni bir olgu ortaya ¢ikmaktadir.
Anadolu’da Tirk Misliimanhginin olusmasinda kahramanhgin kilici
yaninda erenlerin nefesi, bilgeligi unutulmamalidir. Nurettin Topcu bu
durumu soyle sarahate kavusturmaktadir. “Ruhi hayatimizin zirvesi, dini
tasavvurlarin zirvesidir. Islam dininin milletimizin kurulusunda en biiyiik
rolii oynadigini biliyoruz” (Topgu, 2010: 57).

Selcuklu-Osmanli tecriibesine olaganiistii bir anlam yiikleyen
Karakog, Cumhuriyet déneminde asir1 batililasmanin etkisiyle sig bir millet
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anlayisina gecildiginin altin1 ¢izmektedir. Sezai Karakog, “Islam bizim icin
yiizde yiiz yerli kiiltiirdiir. Hatta tek yerli kiiltiiriimiiz Islam’dir. Obiir
kiiltiirler ancak Islam ile uyusabildikleri élciide katilabilmislerdir maddi ve
manevi kiiltiir yapimiza” (Kara, 1994: 423).

“Osmanli Doneminde bir millettik, miilkemmel bir millettik. Hatasizlik
Tanrr'ya mahsustur. O donemde de hatalar olsa bile, diliyle, edebiyatiyla,
idealleriyle, ahlakiyla, sanatiyla, diislincesiyle, yonetimi ve ordusuyla, o
¢agda bir benzeri goriilmeyen tistiin bir millettik. Ancak, bu millet, 19.
ylizyllda Avrupa’da gelistirilen ve sonra da Islam diinyasina si¢ratilip onu
parca par¢a eden (nation) kelimesinin karsiligi olan millet degildir.
Batidaki millet kavrami, daha ¢ok bir irka veya dile bagl bir toplulugu ifade
eder. Dar goriislii bir kavramdir. Oysa Islam diisiince ve yasantisinda, millet
kavrami, irka veya dile bagh bir kavram degil, islam medeniyetinin organik
toplumuna verilen addir. Osmanli déneminin millet anlayis1 buydu. Bugiin,
sadece 1rk veya dil esasina dayanan millet teorileri iflas etmis, bu yiizden
yeni yeni icerikler aranilmaya baslanmistir. Aslinda, irklari, dilleri, hatta
yurtlar1 farkli da olsa, insanlar birlestiren sey, “ideal birligi”, amac
birligidir. Asil millet, ayn1 ideale sahip insanlarin meydana getirdigi
toplumdur. Medeniyet ve insanlik idealleri toplulugunun adidir “millet”
(Karakog, 2016: 16).

Batililasma béliimiinde tartisilan pozitivizmin etkisiyle Cumhuriyet
doneminde, siimullii millet anlayisindan s1g “nation” anlayisina gecildigini,
bunun da Tirk toplumunda olmasa da devlet sisteminde ciddi pratik
sorunlara yol actig1 diislincesinin izi Karako¢ metinlerinde siiriilebilir.

“Bir medeniyetin toplumuna millet denir. Osmanl Devleti dagildiktan
sonra kurulan suni devletciklerin akibeti yasadiklar1 kriz bugiin ortadadir.
Bizim iilkemizde de ayni sorun vardir. Irk esasi dahi esas alinsa
sinirlarimizin disinda bir¢ok irkdasimiz kalmistir. Irk degil de milleti daha
genis anlamda medeniyetin bir toplumu olarak aldigimiz zaman,
sinirlarimizin ~ disinda kalan biiyik topluluklar zaten milletimizin
parcalaridir. Ulkemizdeki Kiirt sorununun ve Ortadogu’da yasanan
bunalimlarin kaynaginda millet anlayisini yanhs tarif yapmamizdandir. Biz
Ortadoguluyuz. Ortadogu'nun bir parcasiyiz. Ayrilmaz bir parcasiyiz.
Burada biiyiik bir millet yasamaktadir. Bu milleti, Tiirkler, Araplar, Kiirtler,
Iranhlar olusturmaktadir. Afrikalilarda bu milletin bir parcasidirlar. Ve

bulursa bir kurtulusa erebilir (Karakog, 2012: 88).

Karakog¢'un Tiirk ile [slam arasinda kurdugu iliskinin benzerini, hatta
daha da sert sdylemini cagdasi bir baska énemli Tiirk sairi Ismet Ozel'de
gormek miimkiindiir. Benzer hakikatleri dile getirmeleri bakimindan bu
calismada yer yer Ozel'in millet, Tiirk milleti hakkindaki diisiincelerine de
basvurulmaktadir. Ashinda Tiirk ile islam arasindaki zorunlu iliski Yahya
Kemal ve Tanpinar'’da da kuvvetli bir goriis olarak bulunmaktadir. Fakat
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yasadiklari donemin gerek siyasi ve gerek bilimdeki hakim
paradigmalarindan olsa gerek Sezai Karakog ve Ismet Ozel'in savunduklar
sarahatte degildir. Belki de bu diisiincelerin bu rahatlikta savunulabilmesi
postmodern donemle de iliskilendirilebilir. Tiirkiye'nin glinlimiiz
diinyasinda ayaklar iizerinde dik durabilmesini “Islami Kimligine”
baglayan, hatta “Tiirklerin, Tiirkliiklerini dahi ancak Miisliiman olduklari
siirece koruyabildiklerini” ileri siiren Ozel, Islam’in Tiirkiye icin vazgecilmez
oldugunu soyle ifade etmektedir:

“..Tirkiye’de yasayan insanlar olarak giivenlik hattimizin Islam
olabilecegine daha yeni yeni akil erdirebiliyoruz... Tirk toplumunun
sirazesinin Islam olduguna dair anlayisa bugiin yarim yamalak ulasabildik.
Yarim yamalak diyorum, zira toplumumuzda Miislimanhgini vurgulayarak
one cikan kesim dahil herkes islam’in hayatimizdaki “sine qua non’-
olmazsa olmaz- yeri konusunda yeterli bilgi ile donanmamis... Oysa
Tiirkiye’de insanlar arasindaki ideolojik farklar arizidir. Bu topraklarda bir
milliyetin yasiyor olmasimin én sartidir islamiyet. Devlet varh@imin- hani
laik devlet falan diyorlar ya- mayasim da Miislimanlik olusturuyor. ... Belki
yavas isleyen zihnimizin kacinllmaz sonucuydu bu. Ama ayni cehalette
1srar edilecek olursa bugiin kaybedecegimiz sadece zaman degil. Artik bir
toplum ve bir devlet olarak mevcudiyetimizi kaybetme tehlikesi
karsisindayiz. Islam bizim icin giivenlik hattidir... Ozel'in dikkat cektigi
tehlikenin ciddiyeti 2000'li yillardan sonra devlet otoritelerince anlasildigi
gorilmektedir (Ozel, 2009: 334-335).

Yahya Kemal ve Tanpinar Tiirk modernlesmesinin Islam kiiltiiriini
g0z ard1 ettigini, yok saydigini, bunun da dogal bir modernlik zeminini, yani
“degiserek devam etmek, devam ederek degismek” zeminini ortadan
kaldirdigini, “trajik” bir hal aldifin1 daha o6nce vurgulamislardi.
Dellaloglu’na gore, biitiin modernlesmeler, siirekli kendisi olmak ile baskasi
olmak arasinda keskin Kkararlar almak zorundadirlar. Osmanl-Turk
modernlesmesi, bir bakima kendimizden utanmanin hikayesi olarak
“trajik” bir zeminde gerceklesmistir (Dellaloglu, 2013: 36). D. Ozlem’in de
vurguladig gibi Cumhuriyet dénemi pozitivist modernlesme pratiginin en
¢ok sikintiya/krize girdigi yer “millet” kavrami iizerine olmustur. Karakoc,
millet kavramini “yerli milli” bir bakisla ve tarihi miiktesebatimizi hesaba
katarak yeniden firsata cevrilebilecegi ihtimalini ortaya koymaktadir.

“Avrupa’dan aldigimiz millet mefhumundan kendi millet anlayisimiza
donmeliyiz. Eger kendi millet anlayisimiza donersek, o zaman, kendi
elimizle kisitladigimiz, oniinii kestigimiz, kaynagini tikadigimiz biitiin
yollarin agildigini ve caddeye dontistiigiinii goriiriiz. Evet, 6ncelikle, kendi
millet anlayisimiza, kendi medeniyet anlayisimiza, kendimize donmeliyiz.
Aslimiza donmedigimiz takdirde, kendi milletimizin ge¢miste ortaya
koydugu o bilyiik gercegi idrak etmedikce, gelecefe emin adimlarla
ylriiyemeyiz, saglam bir sekilde cikamayiz. Avrupa’dan gelen ve irkgilik
esasina dayanan millet mefthumu artik ciirimiistiir, bir ise yaramaz.
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Milletle vatanin, birbirinden ayrilmaz bir biitiin seklinde simsiki birbirine
kenetlenmis tarihi cografyada meydana geldigini anlamak icin, 6nce, kendi
millet anlayisimiza sarilmaliy1z” (Karakog, 2011b: 22-23).

Sezai Karako¢’'un millet sdyleminin izi, tarihsel silire¢ icinde
gliniimiizden geriye dogru Necip Fazil Kisakiirek, Nurettin Topcu, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Mehmet Akif Ersoy gibi sair ve
edebiyatcilarda, siiriilebilir. Siralanan sair ve edebiyatgilar arasinda
Mehmet Akif hari¢ digerleri arasinda, giiniimiize yaklasildik¢a Islam kiiltiir
ve medeniyetinin Tiirk milletinin olusumundaki katkis1 sdylem diizeyinde
artarak devam ettigi ileri siirtilebilir. Hepsi ayn1 millet mefk{resinin erleri,
erenleri olarak goriilmektedirler. Karakog, Tiirk toplumunun son iki
ylizyillda batinin goreli teknolojik listiinliigii karsisinda eziklik duygusuna
kapilarak kendisine yabancilasma egilimine girdigini, bu ezikligi giderme
konusunda toplumun kendine gelmesinde, kendisini bulmasinda ve bu
hastalikli ruh halinden kurtulma konusunda gorevin aydinlara diistiigiiniin
altini ¢izmektedir. Tirk toplumunda fiili olarak bu goérevin sairler
tarafindan yerine getirildigi ileri siiriilebilir. Sair ve siir ylizeysel
degerlendirildiginde 6zneye, 6zele ait bir alani imlese de Tiirk toplumunda
sairler ve siir, her donemde toplumsal meselelerin merkezi yerine
oturmustur. Ozel'in bu baglamda, “bir toplumdaki bel kirikhigini ilk fark
edenler sairlerdir” tespiti 6nemsenmektedir. Toplumu, toplumun edebiyati
lizerinden okumak post modern sosyolojinin de ilgi duydugu 6nemli ve
kalic1 bir alan olarak kabul edilmektedir.

Yukarida idealize edilen durum sairin, Tirk toplumunun iginde
bulundugu ve karsi karsiya kaldig1 ciddi sorunlari, hem fark etme hem de
c6zmeye iliskin éngoriileri olarak okumak yerinde olacaktir. Ozel'e gore,
“siir milletin nereye tutunacagina isaret eder. Tiirk sairleri her ddonemde
bunu vazife edinmisler..” Bu baglamda Ozel'in 6nemli bir tespiti de; Tiirk
toplumunda s6zii dinlenen, ona bakilarak istikamet tayin edilen bir bilim
adami ve filozofun bulunmadigini, bunun yerine her dénemde ve her
diistinceden so6zli dinlenilen ¢ok sayida sair bulunduguna dikkat
cekmektedir (Aytekin, 2017: 266). Ozetle Tiirkiye’de bilim ve felsefenin
biraktifi boslugu hep siir doldurmustur (Ozel, 2010: 354). Bu istikamette
benzer tespitler, Besim Dellaloglunun Kurtulus Kayali'dan yaptigl
alintilarda takip edilebilir. Ona gore, Tiirkiye'de sosyoloji ¢alismalarinda en
¢ok eksik birakilan alan sanat sosyolojisi ya da edebiyat sosyolojisi alanidir.
Ozetle Dellaloglu, Kemal Tahir, Yakup Kadri ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi
siir, roman ve edebiyat lizerinden fikir yiriiten, toplumu anlamaya,
¢ozlimlemeye calisan sahsiyetleri sosyolojik faaliyet icinde nitelemektedir
(Dellaloglu, 2013: 31).

Kuskusuz yasadigi donem itibari ile Tiirk toplumunda “Islam”in
onemi ve vazgecilmezligini en belirgin bir bicimde savunan sair Mehmet
AKkif Ersoy’dur. Cumhuriyet sonrasi donemde Islam’i énemseyen biitiin
Tiirk sairlerinde basta Necip, Fazil, Sezai Karako¢ ve Ismet Ozel olmak
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lizere hepsinde soyle ya da boyle izi olan O’dur. Ahlaki durusu, hayati,
sadakati, ciddiyeti, Tiirkce diline hakimiyeti ve tabii ki siirinin glicii bu
etkide belirleyici olmustur. Karakog, Mehmet Akifin hakkini teslim
babindan, “bosuna yasamadin, bosuna savasmadin ve bosuna o6lmedin”,
diyerek Akifin tutusturdugu mesalenin kendisinden sonra elden ele
dolastifini beyan etmektedir (Karakog, 2016: 34). Ozel'de “Tiirk olmamizi
Tiirk vatanina sahip ¢itkmamizla etle tirnak durumuna getiren Istikldl
Marsv'dir ve baska hicbir metin degildir’ (URL-1). Diicane Ciindioglu da
“Iddiast vardi, davast vardi, ugrunda her tiirlii eziyet ve cefaya katlandig
sevdast vardi” diyerek onu yad etmektedir (Ciindioglu, 2017).

4. Sonug¢

Sezai Karako¢’un zihninde islama diyebilecegimiz Tiirk sairleri gibi
Mehmet Akifin cok 6zel bir yeri vardir. Karakog, Mehmet Akifin
“Kur’andan almalyiz ilhami asrin idrakine sunmaliyiz Islamt” diisiincesini
temel alarak Islami diisiinceyi yeniden formiile etmeye, Islam medeniyeti
perspektifine yeni bir dirilis ruhu iiflemeye cabalamaktadir. islam’in son
devleti olarak Osmanliy1 kiifriin/batinin karsina koyan Karakog, cikis
yolunu da ayni zeminde aramaktadir. Bu sebeple diger milletlerin
kurtulusunu Tiirk milletinin kurtulusuna baglamaktadir. Tiirk-islam
diisiincesinin yeniden bicimlenmesinde yeri zor doldurulur bir mevki elde
etmistir.

Karakog, bir bakima tahrir vazifesini yerine getirmek veya gérkemli
bir kiilliyata varan eserlerinin yazma gerekgesini beyan etmek igin “Yitik
Cennet” kitabini su sozlerle bitirir: Medeniyetini yitirmis aydinlar yad
uygarliklarin taklit cehenneminden kavrulup dururken, bir dirilis
esintisiyle aralarinda siyrilacak olanlar, bu satirlarda, belli belirsiz, yeni bir
mayalanmanin ilk ¢izgilerini sezer gibi olurlarsa, gorevin yapilmis olmasi
mutlulugundan bir serinlik ilk sabah ¢iglerini diisiirmiis olacaktir gecede
alev alev yanan ruhumuza kuskusuz.

Giinesin dogusunu umanlar eder gece uykuda kalma tehlikesi
yastyorlarsa biitiin geceyi uyanik gecirmeyi géze almalidirlar, ilkesini sadece
dinleyicilere vaaz babindan ifade etmeyen Karakog, bu ilkeye en cok da
kendisini muhatap kilmistir. Yaklasik bir asra varan émriinii ilkeli, tavizsiz
bir sekilde davasina adadig1 yanindaki dostlar1 gibi, karsisindaki aydinlarin,
muarizlarinin da hakkini teslim ettigi bir sairdir. Sezai Karako¢'un, estetik
duyarhilik ve etik sorumluluk diisturlarinin yasadigi hayatla birebir
ortiismektedir. Bir bakima yasadigini yazmis veya yazdigini yasamis tutarl
bir fikir adami, abidesi olarak gosteristen uzak, miitevazi bir hayat tarzina
biitiin hayati boyunca sadik kalmistir.  Icerik bakimindan siir ve
metinlerinde Islam diisiincesini yeniden diriltmek icin onu nakis gibi
islemistir. Bu yéniiyle Tiirk-islam diigiincesinin hem teorisyeni hem
aksiyoneri olarak goriilmektedir.
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Karako¢, hem batiyi hem de Islam 6zelinde doguyu kusatmus,
icsellestirmis bir diisiiniir olarak éne ¢ikmaktadir. islam diisiincesinde éne
cikan Imam Gazali, Muhiddin-i Arabi, Mevlana, Mehmet Akif, Yahya Kemal,
Said Nursi, Necip Fazil, gibi sahsiyetlerin diisiincelerine kendi metinlerinde
yer yer atiflar goze carpmaktadir. Cagdas Bati Diisiincesinde daha ¢ok
Fransiz sairler ve Alman filozoflar iizerinden gerek ceviri gerekse atiflar
sebebiyle iligkisi oldugu ileri siriilebilir. Bunlar arasinda, Martin
Heidegger, Gabriel Marcel’in, Gerard De Nerval, Charles Baudelaire, Arthur
Rimbaud, Paul Valery, gibi diistintirler sayilabilir. Bat1 ve dogu edebiyatinda
bircok disiiniirle irtibatli olmasina ragmen bu durum onun kendi
ozgiinlligiine golge diislirmemektedir. Ayni zamanda eklektik ya da
sentezci bir tavrinin olmadig1 da acikga ifade edilebilir.

Yunus Emre, Haci Bektasi Veli ve Mevlana’'nin Mogol ve Hach
Savaslariyla dagilan Islam A4lemini Kkiiltiirel olarak toparlanma ve
Anadolu'nun dirilisini gerceklestirme vazifesini, glinlimiizde bu davayi
adanmis bir 6mrii ile Karako¢’'un da tstlendigini ileri siirebiliriz. Dirilis
fikrini bir tiir islam Roénesans’1 olarak oneren Karakog, Tiirkiye icin
kurtulus ve ¢ikis yolunun kendi koklerine, aslina dénmeye bagli oldugunu,
Tiirklerin kendisi, yani Tiirk olarak kalabilme sartimin dahi islam’a bagh
oldugunu agikca ifade etmektedir. Cumhuriyet ddnemindeki
modernlestirme politikalariyla Tiirk toplumunun ana omurgasinda olusan
“bel kaymasini” onarmak ya da Tiirkiye’'nin giiniimiizde diinya sisteminin
kiiresel taarruzlarini piiskirtmek i¢in kiiltiirel giivenlik hattinin nereden
gectigine dair dne siirdigi fikirler dikkate degerdir.

Tanzimat'tan bu yana Osmanli-Tirk modernlesmesinde Yahya
Kemal, Tanpinar ¢izgisinde siiregelen toptanci batililasma elestirilerini
onemsemekle beraber, bunlarin eksikligini, Tiirkiye icin bir ¢ikis yolunu
gostererek tamamlamistir. Tirkiye'nin siyasal bir organizasyon ve askeri
bir gii¢ olarak ete kemige biiriinmesi ancak Islam ¢atisi, Islam tist kimligi
icinde miimkiin olabilmistir. Cumhuriyet déonemi radikal modernlestirme
politikalariyla toplumsal biitlinliigiimiizi tehlikeye atacak sorunlarla karsi
karsiya geldigimizi belirtmektedir. Bu sorunlari asmak igin kiiltiirel
hafizamiz1 yenilemek, dogal bir modernlik siirecini baslatmak icin Islam’in
yeniden dirilisini 6nermektedir. Bu c¢ercevede Cumhuriyet doneminde
uygulanan modernlesme programlarinin Tiirk milletini fiziki antropoloji
kavramlarina indirgenmesinin biiyiik sorunlara yol actifini, toplumsal
biitiinliigiimiizii tehlikeye soktugunu ileri siirmektedir. Yeniden Islam
millet anlayisimi bir {ist aidiyet catis1 olarak toplumsal biitiinliiglimiiziin
saglanmasi ve stratejik imkanlarimizin genislemesi i¢in elzem gérmektedir.

Entelektiiel olmanin yaninda siyasal bir aktér olarak, parti lideri
sifatiyla, tarihi olmayanin talihsizlie ugrayacagi muhakkak, der gibi
koklere donmeyi oOnermektedir. Koklerimizi arastirmali, milleti,
medeniyetimizi, devleti, lilkeyi yeniden tarif etmeli, kendi ortak pazarimizi,
kendi birligimizi kurmaliy1z, kendi biliyiik medeniyetimizin dirilisini
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yeniden gerceklestirmeliyiz. Bunlar1 basaran bir Tirkiye tarihin o6n
sayfalarindaki yerini tekrar alacagi, Ongoriisiinde bulunmaktadir.
Karako¢’un ¢agrisina Tirk toplumunda oldugu gibi, Tiirkiye devletinin
otoriteleri, karar alicilar1 tarafindan da karsilik verildigi, 2006 yilinda,
1979’dan bu yana her yil kiiltiir bakanliginca verilen Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
Odiiliine Karakog layik goriilerek tescil edildigi ileri siiriilebilir.
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