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Editorden...

ODUSOBIAD’In degerli okurlari,

Egitim, halk bilim, siyaset bilim, sanat tarihi, sanat, bati edebiyati, iletisim ve iktisat gibi
konulardaki ¢alismalarin yer aldigi oldukga zengin bir sayi ile karginizda olmanin mutlulugu
icerisindeyiz. Ayrica, gecen sayilarda oldugu gibi bu sayida da yayin tanitimina yer vermeye
gayret ettik; dergimize bu alanda katkinin artacagini umut etmekteyiz.

Dergimizin bu sayisina degerli calismalariyla katkida bulunan ve bu caligmalarin sizlere
ulasmasinda emegdi gecen herkese slkranlarimizi sunar, yeni sayimizda verilen emegin
karsilik bulmasini, ¢alismalarin bilime, topluma ve Ulkemize faydali olmasini dileriz. 2019
Temmuz sayisinda bulusmak Uzere herkese saglik, mutluluk ve esenlikler dileriz.

Dr. Ogr. Uyesi Abdiilkadir Oztiirk
Dr. Ogr. Uyesi Segkin Evcim
ODUSOBIAD 9(1) Mart 2019 Editérleri
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Andy Warholl Galigmalarinin Metinlerarasilik Baglaminda incelenmesi

Investigation of Andy Warholl Studies in the Context of Texts

Adem YUCEL'
Gelig Tarihi: 04.01.2019 / Diizenleme Tarihi: 12.03.2019 / Kabul Tarihi: 15.03.2019

Ozet

Glnumuiz sanat anlayisinin son dénemde postmodernizmin okuma yoéntemi olarak kabul gdéren metinlerarasilik
kavramini benimsedigi gérilmektedir. Metinlerarasilik temel olarak baska bir metinden yola gikarak yeni anlamlar tGretme
olarak tanimlanir. Oteki metinden etkilenerek cesitli yontemler ile etkilesimi ifade etmektedir. Daha 6nce (retilmis baska
bir metni alaysilayan ya da dykiinen ya da ondan esinlenerek birgok seslilik anlamina gelen kavram 6zellikle 60’ yillarda
edebiyat ve daha sonrasinda sanatin neredeyse butiin disiplinlerinde kendini gostermektedir. Ayni zamanda sanat
arindnun biricikligi ve aurasinin ortadan kalkmasina neden olan bu etkilesim bi¢imi sanat Grtinlnin de g¢ogaltilarak
siradanlasmasina neden olur. Ozellikle resim, heykel, grafik vb. alanlarda seri tiretimler sanatginin éteki metinden yola
cikarak yeni anlamlar Uretebilmesine olanak saglamaktadir. Postmodern dénemde metinlerarasilik kavrami ile birlikte
izler kitleye de énemli gérevler dismektedir. Bu agidan alicinin Uretim ve tiiketim slreclerinde daha aktif konumlanmasi
s6z konusudur. Her sanatsal yapit izleyicide onun entelektiel birikimine gére farkl etki ve algilar birakmakta, yapit aktif
olarak izleyicinin kendi slizgecinden gecirerek begenilerini olusturmasina neden olmaktadir. Orijinal metin gesitli
yontemlerle tekrar ve taklit edilerek kitlelere yeniden sunulmaktadir. Metinlerarasilik yontemleri ile sanat yapiti
suredizimsel olarak gegirdigi bicimler ile yinelenmekte ve yenilenmektedir. Gliniimiz sanat anlayisinin bitiin sanat
bigimlerinin birbirinden etkilenerek karma bir yapida olustugu kabuliinden yola ¢ikildiginda orijinal metinden neredeyse
s6z edilememektedir. Postmodern dénemde bir metnin baska bir metni alintilamamasi, dtekinden etkilenmemesi ya da
bir tur cokseslilik efektine maruz kalmamasi neredeyse imkéansizdir. Postmodern sanat yaklagimi 6zellikle metinlerarasi
ve gostergelerarasi ydontemler ile sonsuz bir sorgulama alanini ifade etmekte glinimizde metinler sirekli birbirinden
etkilenerek birbirini tekrar ve taklit etmektedir.

Anahtar kelimeler: Andy Warholl, Metinlerarasilik
Abstract

It is seen that today's art approach adopts the concept of intertextuality which is accepted as a method of reading
postmodernism. Intertextuality is defined as producing new meanings from another text. Affects the other text and
expresses the interaction with various methods. The concept which refers to many voices, which emulates or emulates
or produced another text, shows itself in almost all disciplines of art, especially in literature in the 60s. At the same time,
the uniqueness of the art product and the way it interferes with its aura, causes the art product to be replicated and
become ordinary. Especially painting, sculpture, graphics etc. The mass production in the fields allows the artist to
produce new meanings based on the other text. In the postmodern period, with the concept of intertextuality, the audience
has important duties. In this respect, the buyer is more active in production and consumption processes. Every artwork
leaves different effects and perceptions according to the intellectual accumulation of the viewer and the artwork actively
causes the viewer to make their tastes through his own strainer. The original text is reproduced and reproduced in a
variety of ways. The interdisciplinary methods and the artwork are repeated and renewed with the forms they have
undergone. It is not possible to mention the original text when it is accepted that all art forms of today's art understanding
are formed by a mixed structure. In the postmodern period, it is almost impossible for a text not to quote another text, to
be unaffected by the other, or to be subjected to a kind of polyphonic effect. Postmodern art approach, especially
intertextual and intertextual methods with an infinite area of inquiry, today's texts are constantly affected from each other
repeating and imitating each other.

Keywords: Andy Warholl, intertextuality

Girig

Tarihsel slrecte degisime/gelisime ugrayan toplumsal yapilar gibi o yapiyi yansitan sanat anlayis ve bigimleri de glinimduze
kadar evrimleserek gelmistir. Sanat ve sanat¢i kimi zaman iktidar ve egemen gug¢ tarafindan yénlendirilen uyumlu kimi
zaman ileriye donuk aydinlanmaci reformist ve gunimuizde ise eskinin dnemsendigi/benimsendidi (postmodern) yapiyla
bicimlenmistir. Bu baglamda orta ¢cag dénemi sanat anlayisi kilisenin egemenliginde geleneksel yapinin énemsendigi ve
dinsel etkilerin belirleyici oldugu yaklagsimi ifade etmektedir. Bu dénemde dinsel igerikli olaylar sanati/sanatgiyi
sekillendirirken gelecege yonelik ilerleme sdyleminden s6z etmek mimkin goérinmez. Ardindan gelen modern dénem

" Ordu Universitesi, Giizel sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarimi Bélimii, Ordu/Tiirkiye E-posta: admycl@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-5038-882X
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geleneksel degerlere karsi ¢ikan ilerici, aydinlikgl, 6zgurlik¢l unsurlar ile strekli yenilik iceren devrimci bir glic olarak
algilanir. Modern dénem orta gagdan kopus, kilisenin, din baskisinin toplum Gzerindeki etkilerinin azalarak ciddi reformlarin
gerceklestigi, demokrasi fikir ve ifade 6zgurligu gibi kavramlarin gelistigi dénemdir. Modernizm, gelenekseli bitiin kurum
ve kuramlariyla reddeden, surekli ilerleme distincesinde olan ancak sanat ve sanatciyi da 6zglin yaratim baskisi altinda
tutan yaklasimdir. Bu dénemde sanat anlayisi surekli yenilik pesinde kosan ve sanatginin otoriter yapisinda bigimlenen
farkh tirlerin etkisine kapali ve disiplinlestirilmis bir alandir. Modernizm ileriye donuk yapisiyla devrimci/ilerici bir gli¢ olarak
algilanmakla beraber siireg icinde yasanan kirilma anlan nedeniyle toplumlarda giderek inangsizlik ve glvensizlik
yaratmistir. Maddi yapilanmasini ingiliz sanayi devrimi zihinsel alt yapisini ise Fransiz devrimiyle temellendirdigi kabul
edilen modern dénemde 6zellikle sarsici insanlik dramlari, ekonomik krizler, diinya savaslari ve dogada olusan tahrifatlar
ile toplumsal bunalimlar modern sonrasi ya da modern karsiti olarak kabul goéren postmodern dénemin alt yapisini
hazirlamigtir. Yeni olan her seyin modern olarak algilandigi ve surekli yenilik/6zglnlik arayisinin egemen oldugu bu
dénemde yasanan toplumsal olumsuzluklar degisim ve yeni bir sanat anlayisinin habercisidir. Bu surecgte ortaya ¢ikan
postmodern dénem, modernizmin yeniligi arayan, gelenekseli reddeden ve surekli ilerleme distncesine karsi bir tepki
olarak dogmustur. Onceki dénemden kopus ve baskaldir olarak degerlendirilen postmodern tanimi Gizerinde heniiz bir
belirsizlik hali sz konusudur ve Featherstone'a gore "ne kadar postmodern varsa o kadar postmodernist bigim vardir"
(1998:207). Sanat alaninda postmodernizm, ¢oklu yapi ve sanatsal disiplinlerin birbirini etkiledigi, tirlerin igice gectigi
yaklagimi ifade eder. Cesitli yontem ve tekniklerle eskinin yeniyle harmanlandigi sanatsal bigimlere olanak saglayan
postmodern yaklasim 6zginlik anlayisinin reddedildigi ve sanatlararasi aligverislerin benimsendidi yapidadir.
Modernitenin sorgulanmasi ve asilmasi baglaminda postmodern dénem yeni bir evreyi de isaret eder. 1960'h yillarda yeni
bir diislince bigimi olarak sunulan postmodern sanat modern sanat anlayisinin aksine sanat¢i otoritesini ve tslupgulugu
reddeder. Eskinin ya da onceki yapitin cesitli yontemlerle tekrarlandigi, animsatildigi postmodern yapit uygulanan
donustirme islemleriyle taklit ya da kopyalama bigimiyle sunulan karmasik yapidadir. Postmodern dénem sanat
anlayisinda acik yapit, cokseslilik ve 6nceki ile simdinin harmanlanarak sunuldugu, 6zglnligin énemsenmedigi bigimler
on plandadir. Bu baglamda 6ncelikle yazinsal (kimilerince mimarlik) alaninda kabul géren postmodern anlayig Bakhtin'in
"sOylesimcilik" kuramindan yola gikilarak gelistirilen metinlerarasilik kavramini okuma yéntemi olarak kabul eder. Kiiltirel
dislinsel ve sanatsal agidan degerlendirildiginde biyUk anlatilarin sonu anlamina gelen postmodern doénemde
okuma/goziimleme yontemi olarak benimsenen metinlerarasilik kavrami éncelikle metni 6zerk yapida kabul eder ve "iki ya
da daha fazla metin arasinda bir aligverig, bir tir konusma ya da sdylesim bigimi olarak anlasiimalidir. Kavram genel
anlamiyla bir yeniden yazma islemi olarak da algilanabilir" (Akt. Aktulum, 1999:17).

Metinlerarasilik fikri temelde Rus bigimcilere kadar dayanir. ilk dénemlerinde metni metin disindaki unsurlardan ayri tutarak
bicimsel olarak degerlendiren ve bu nedenle kendilerine bigimci tanimlamasi yapilan bir grup Rus kuramci ortaya konan
eserin (retim siirecine degil eserin yapisal 6zelliklerine énem verdiler. "Onceleri metni kapali yapida géren ve onu sadece
dis etkenlere 6nem vermeden degerlendiren bigimciler sonralari her yapitin bagka yapitlarla iligkilendirilerek ele alinmalari
gerektigi fikrini benimsediler" (Aktulum, 1999:20). Saussure'lin yapisalci dilbilim yaklasimindan etkilenen bigimciler ilk
evrede metnin artstiremli boyutunu gérmezden gelip yapiti bigimsel tekniklerle ¢oziimleme g¢abasindaydilar. Bu donemde
Rus Bigimciler arasinda yer alan Mihail Baktin’e gére "bir s6zce baska sézcelerle iligki halinde olmadan, sdzceler belli
oranlarda birbirlerini etkilemeden var olamazlar. Sdylesimcilik fikri Bakhtin’in bu yaklagimindan yola ¢ikilarak temellendirilir.
Glnumdiz postmodern yazinda oldugu gibi Baktin'in yapitlarinda da sdylesim, seslerin coklugu ya da cok seslilik degismez
bir yazinsallik olgusudur" (Aktulum, 1999:25). 1960 yillarda Kristeva'nin etkilendigi ve kuramini gelistirerek
metinlerarasilik adiyla tanimladigi Baktin'in sdylesimcilik anlayisina goére her sdylem baska sdylemlerden etkilenir,
onlardan iz(ler) tasir. Bagka sdylemlere karismayan sdylemin neredeyse bulunmadigi ilkesinden hareketle "ister giincel,
ister sozbilimsel, ister bilimsel olsun higcbir yazinsal sdylem onceden bilinene, ortak disiinceye, 6énceden sdylenmise
yonelmeden edemez" (Aktulum, 2009:26). Bu baglamda yuzyillardir siiren tarihsel siiregte her s6z daha dnce sdylenmis
her fikir daha énce dillendiriimistir. Onceden bilinmeyen ve dzgiin olan yapit neredeyse imkansizdir. Bilingli ya da bilingsiz
oncekiyle cakismayan, 6tekinden izler tasimayan metin(ler) s6z konusu degildir. Her sanatsal yapitin bir metin olarak
g6ruldigu postmodern anlayista metin (yapit) alinti/lkopyalama/taklit/génderge yontemleriyle éncekinden esinlenir ya da
oteki metinden etkilenir. Kristeva'ya gére "Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi iginde baska bir metnin
eritiimesi ve doénisimiidir (Akt. Aktulum, 1999:41). Oncelikle yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki
alisveris islemleri ve bu yontemleri ifade etmek Uzere kullanilan metinlerarasiligin yani sira farkli disiplinler arasindaki
alisveris islemlerini tanimlamak (izere zamanla gostergelerarasilik kavrami benimsenir. "Farkl alanlara ait aligverigler,
sozsel yapitlar arasindaki metinlerarasi iligkilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda yer alirlar, ancak bu
tirden aligveris islemlerini géstermek icin metinlerarasilik yerine daha ¢ok géstergelerarasilik kavrami yeglenmektedir"
(Aktulum, 2011:16). GunimuUz postmodern anlayisinda sanat Urlnleri neredeyse 6zgunlik igcermeyen ve teknoloji
sayesinde ¢ogaltilabilen yapisiyla hemen her yerde bulunabilen kolay ulagilabilen ticari meta durumundadir. Sanat
eserinin biricikliginin ortadan kalktigi 6zellikle tirlerin igigeligi ve eskinin yeniyle birlikte yeniden sunumunu ifade eden
postmodern sanat anlayisi ¢gokseslilige acik yapidadir. Olusan bu anlam ¢oklugu son yillarda gérsel ¢ag olarak adlandirilan
glinimuzde gorsel isitsel alanda da kendini gostermekte ve dnceki Uretimlerin farkli ydntemlerle yeniden tekrarlandigi
anlayis siklikla sunulmaktadir. Bu badlamda sanatsal alanda birbirine génderen birbirini alintilayan ve yapitlararasilik
olarak adlandirilabilecek ornekleri énceki metnin, yeni bir bakis agisiyla yeni formlara donustirilmesi isleminden yola
cikarak yeniden yazma olarak ele almak mimkindir. "Yeniden yazma hangi tlirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu
taklit eden, dénustiren agik ya da kapali bicimde ona génderen bir bagka metinde yinelenmesi olarak tanimlanir" (Aktulum,
1999, 236).
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Postmodernizm

Glnumdiz dinyasi dusince ve sanat anlayisinin modern postmodern karsithgi ile bigimlendigi goérilmektedir.
Postmodernizm her ne kadar modern olanin kurum ve kurallarina karsi bir bagkaldiri bigciminde gelisiyor olsa da varligini
hala modern dénem ile birlikte strdirmektedir. Bu baglamda heniiz bir dénemsellesme ya da 'kopus' olgusundan tam
olarak s6z edilemez. Modern olandan postmoderne dogru gerceklesen gecis ya da evrimlesme sureci henliz sorunlu bir
alandir. Postmodern kavrami ile ilgili yapilan tanimlamalarda da bu sorun agik¢a kendini hissettirmektedir. Kavramin
modern olandan kesin bir kopusu mu yoksa modernizmin iginde bir slire¢ ya da farkli bir boyutu mu ifade ettigi hala tartigila
gelmektedir. Postmodernizm geleneksel ve modern dénemin sdylem bigimlerinin yerine yeni ve tekrarlayan yaklasimla
sanatsal/kultirel/politik bir sdylem olarak karsimiza ¢ikarken kelime anlamiyla da bir siirecin sonunu ifade etmektedir.
1960l yillarda modernizmin toplumsal, kultirel, sanatsal ihtiyaclari kargilayamadigi gerekcesiyle yapilan elestiriler ve
olusan kopus belirtileri postmodernizmin karmasik ve diizensiz yapisiyla ortaya ¢cikmasina neden olmustur. S6zu edilen
karmasikhk halini Best ve Kellner kelimenin kendi karmasik yapisina ve olusan farkli yorumlara baglar. “Onlarin 'post' 6n
ekinin anlamsal ve dénlusumsel tarifleri izerinde yaptiklari genis ¢éziimlemeye gére postmodern sdylemler ve pratikler
gogunlukla birgok postmodernistin baskici ya da artik tiikenmis oldugunu diistindiglii modern ideolojilerden, Usluplardan
ve pratiklerden net bir sekilde kopup ayrilan anti-modern miidahaleler olarak karakterize edilmektedir.” (Emre, 2006: 20)

Postmodernizm kendinden énceki déonemin bitin kurum ve kurallarina bagkaldirarak sanat ve sanatgiya 6zgir alanlar
yaratir. Bu baglamda postmodernizm aydinlanma hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik projesine karsi bir ¢ikis
hareketidir. Modernlik tarihe, insanhg bilgisizlik ve akil disiliktan kurtarmayi vaat eden ilerici bir gli¢ olarak girdi ama bu
vaadin yerine getirilip getirilmedigi pekala tartisilabilir. Modernligin sicili Nazizmin yukselisi, soykirim, diinya ¢apinda
bunalim, Hirosima, Vietnam, Koérfez Savasi gibi olumsuzluklar nedeniyle sorgulanabilir durumdadir. “llerleme fikrine
duyulan her turll inang ve gelecege beslenen Umit modern dénemde son bulur. Postmodernistler modernligin yarattigi her
seyi elestirirler. Bati uygarliginin deneyimi, sanayilesme, sehirlesme, ileri teknoloji, ulus devlet. Modern dnceliklere meydan
okurlar, liberalizm, hosgori, demokrasi, himanizm ve esitgilik gibi kavramlar ile modernligin ahlaki iddialarina
glivenmemek igin yeterince neden oldugu sonucuna ulagirlar.” (Rosenau, 2004: 23)

Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm éncelikle yazin alaninda kendini gésterir. Kavram ilk baglarda modernizmin
ilkelerinin devami ya da modernizmin kendi icinde evrimlesme silreci olarak da degerlendirilir. Bu yaklagima gére
"postmodernizm olsa olsa ultramodern bir ¢agi ifade eder bu da modernin daha modern bir gériiniminden baska bir sey
degildir. Postmodern tanimlamasi modernitemizi onaylamanin ve ¢ok modern oldugumuzu beyan etmenin bir
yoludur"(Paz, 1994: 102). Baska bir yaklagima goreyse postmodernizm modern yaklagimin sinirlayici yapisini reddedis
olarak degerlendirilir ve bu baglamda iginde modernizm karsithgini barindirir. Modernizmin heniiz tamamlanmamigs bir
proje oldugunu savunan Habermans modern olanin olusumunu heniliz tamamlamadigindan olugan olumsuzluklarin da
yine modernin kendi igindeki dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. O'na gére postmodernizm liberal ekonomi ve
kapitalizmin asiri bigciminin vardigi son noktalardan biridir (1994: 131-152). Lyotard 'Postmodern Durum' isimli
g¢alismasinda, modernizmin ne oldugu ve basarisizliginin nedenlerini sorgularken ayni zamanda postmodern kavrami
Uzerinde toplumsal bir uzlagim olmadiginin altini da gizer. O’'na gére "postmodernizm hem maddi kosullardaki degisimleri
hem de distnsel alandaki kopuslari igeren bir siirecin toplam ifadesidir. Buna yol agan her seyden énce derin bir
inangsizlik hali ya da bagka bir deyisle kékensel bir durumdur. Burada s6z konusu olan modernite'nin ya da modernligin
mesruiyetine dair kuskudur ve tim bir modern projenin kendisine ve temel nosyonlarina yoneliktir. Lyotard, bu kuskunun
izlerini surer ve anlamlandirir. Buna goére artik buyik anlatilar olarak adlandirilan modernizme igkin bir diizine temel
kavramin (ilerleme, Aydinlanma, Rasyonellik, Ozgiirliik, Evrensellik vb.) inandirici olmadig tespit edilir. Bu kusku halinin
kendisiyle birlikte baglayan yeni yasam tarzinin dénemsel adi postmodern durumdur. Ayrica Lyotard postmodernizmi,
modern olanin pargasi olarak da gorir. Bir yapit eger postmodernse modern olabilir. Bu sekilde postmodernizm, amacinda
modernizm degildir, olusumunda modernizmdir ve bu olugsum sureklidir (Lyotard, 1997: 569). Kavramin karmasik yapisi
Uzerinde duranlara goére, "postmodern sulrecin yandaslari geleneksel kultir, teori ve politikayr saldirgan bir sekilde
elestirirken, modern gelenek ya bu yeni rakibi gérmezden gelip karsi saldiriya gegerek ya da yeni sdylemler ve konumlarla
uzlagsma ve bunlari temellik etme (sahip olma) girisiminde bulunarak yanit verdiler.” (Emre, 2006: 21)

Rosenau'ya gore postmodernizm nedenselligi, belirlenimciligi, esitlik¢iligi, hiimanizmi, liberal demokrasiyi, zorunlulugu,
nesnelligi, akilcihgi, sorumlulugu ve hakikati sorgular. Toplumbilimin gelecegi icin temel 6nem tasiyan sorunlarla ilgilenir
(2004: 9). Kendinden 6nceki déneme bagkaldiran onu reddeden yapisi ile postmodernizm devrimcidir, toplumbilimini
olusturan seyin 6ziine sirayet edip onu kokten tasfiye eder. Kendisini modern paradigmanin diginda kurmayi, modernligi
kendi élglleriyle yargilamaktansa tzerinde dislinip yapi bozumuna ugratmayi dnerir (Rosenau, 2004: 21). Postmodern
anlayisa gére modern yapida sunulan tek anlam dénemi gecmistir ve artik yapitlarin anlami kendi disindakilere gére
belirlenmektedir. Bu yaklasima gére kapali yapitin anlami kendi iginden, agik yapitin anlamiysa 6tekilere gore belirlenir.
Postmodernistlere gére 6zgln yapit yoktur, sadece yinelenen yapit vardir. Postmodern anlayis, eski eserlerin, yazarlarin,
yapitlarin tekrarlandigini sdyler. Sanat eserindeki biriciklik, teknolojiyle gogaltilip siradanlastirilarak ticari nesne haline
getirilir ve hemen her yerde herkesin ulasabilece@i Urlinler olur. Postmodernistler, alicinin yapitin alimlanmasina
postmodern alandan katilmasini bekler. Pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar 6teki gibi, 6tekinin yaptigi gibi, étekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar. Postmodern
sanat anlayisinda okuma ve ¢éziimleme yéntemi olarak metinlerarasilik ve degisik sanatsal bicimler arasindaki alisverisleri
belirtmek iginde gbstergelerarasilik kavrami kullaniimaktadir.

Metinlerarasilik Kavrami

Sanat eserleri glinUmuzde postmodern égreti baglaminda metinlerarasi yaklagimla okunmaktadir. Metinlerarasilik kavrami

oncelikle yazinsal alanda, sonrasinda sanatin diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul gdren bir okuma/cdziimleme

yontemidir. Kavrama goére hicbir metin tek basina/bagimsiz var olamaz ve her metin énceki ya da ¢agdasi olan yazil ve

s6zlU baska metinleri 6ziimseyerek olusur. Postmodern donem igerisinde temel bir yontem olarak goriilen metinlerarasilik
3



(% S({))EI?TED Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 9(1), 1-10, Mart 2019

birden fazla metin arasindaki aligveris islemlerini tanimlamak igin kullanilir. Kristeva'ya gére ‘metin alintilardan olusan bir
mozaiktir. Bir baska deyigle, her metin eski ve gevre metinlerin yeni bir dokusudur, yeni bir kurgusudur. Bu da her metnin
varolug kosulu olan metinlerarasiliyi ortaya c¢ikarir’ (Gumuis, 2006: 7). Bir okuma yontemi olarak metinlerarasilk
yaklasimina gére her metin, bagka metinlerden etkilenir, onlardan izler tagir. ‘Metinlerarasilik bir metnin bagka metinlere
génderme yaparak anlam yaratmasi ve kendisini diger metinlerle iligkili olarak konumlandirmasidir. Bir metnin &teki
metinlerle géndermeler, alintilar ve aktarimlarla érilmesi bigciminde ifade bulmaktadir (Sim, 2006: 337). Postmodern
ogretinin okuma ydntemi olan metinlerarasilik kavrami 1960’ yillarda Bakhtin'in soylesimcilik kuramindan yola ¢ikan
Kristeva tarafindan ortaya atiimistir.

Kristeva'ya gore herhangi bir metin, éncelikle, bir alintilar mozaigidir. Bir metin, 6teki metinlerin 6ziimsenerek tek bir metin
icerisinde birlestiriimesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, bilingli bir bicimde, daha
onceki metinleri basit bir sekilde ‘taklit’ etmeleri degil, daha énce yazilmig, sdylenmis, en genel anlamda, inga edilmis anlam
sureglerinden yola ¢ikarak yeni metinler elde etmeleridir (Colak, 2006: 37).

Metinlerarasilik kavramina gére bir metin essiiremli ya da artstremli olarak 6teki metinlerle etkilesim icindedir. Aktulum'a
gOre metinlerarasilik, "hep énceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tir éykiinme isleminden baska bir
sey degildir" (Aktulum, 2000: 18). Ciinki yeni diye olugturulan metin, daha dnce yazilmis metinlerden aldigi bolimleri yeni
bir birlesim diizeni icerisinde bir araya getirmektedir. Onceleri Rus Bigimcilerce metinler cogunlukla dis etkenlerle ele
alinmigtir.

Soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin Ust Uste gelerek birbirleriyle karistiklar, her yazinsal metnin aslinda ¢ok sesli
ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiylk olglide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gegmelerine bagh olarak uretil-
digi savi ileri surilerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi ortaya konur (Aktulum, 2000: 7).

Kavrami postmodern sanat anlayisinin merkezine yerlestiren Kristeva, metinlerarasiligin bir kaynak elestirisi degil yazinsal
alanda zenginlestirici unsur oldugunu savunur. "Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu
gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir 'yer (ya da baglam) degistirme' (transposition) islemi ve kabaca iki ya da daha
¢ok metin arasinda bir aligverig, bir tir konusma ya da soylesim bigimi olarak anlasiimalidir" (Aktulum, 2000: 17). Bu
baglamda her metin 6tekini iginde barindirir ve her yapit éncekilerin harmanlanmasi bigiminde olusur. Bu yaklasimdan
hareketle postmodern dénem de Uretilen yapitlar igin tam anlamiyla 6zgtinlik kavramindan s6z edilemez. La Bruyere'in
belirttigi gibi, her sey daha dnce sdylenmistir’, "yedi bin yildir insanlar vardirlar ve disiinmektedirler". Yazin hep ayni
icerigin yinelenmesinden bagka bir sey degildir. Metinlerarasilik da bu c¢ergevede "her sey daha 6nce sdylenmigtir"
sozlerinin benimsettigi dusinceden kaynaklanir ve bu disinceyi surdirtr (Aktulum, 2000: 18). Postmodern yaklagima
gOre her sey birbiriyle baglantilidir ve glinimiiz diinyasi neredeyse metinlerarasi bir diinyadir. Kavrami farkli bir agidan
degerlendiren Hebdige, "metinlerarasiligi eskinin bir versiyonunu olusturmak olarak degerlendirir ve son séz hakkinin
kimsede olmadigini ima ettigi igin de onun demokratik bir ilke oldugunu belirtir" (Connor, 1989: 274). Bu baglamda 6zgln
olan ya da bagimsiz metinden s6z etmek mimkiin degildir.

Sanat ve Metinlerarasilik

GinUmuz sanati kendi anlati dilini olustururken farkli sanat disiplinlerinin sadece kendi verilerini degil baska alanlarin
verilerini de kullanan alintisallik 6zelligi nedeniyle sirekli bir iligki igerisindedir. Bu alintisallik baglaminda 6zellikle gekilen
konu sikintisi ve orijinallik kaygisi, hazir kaynak olarak goriilen 6teki metinlerin adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir. Gelisen
teknoloji ile beraber maliyet karsilama ve kar elde etme gibi kapitalist diirtiler nedeniyle giinimtiz sanati bir ideoloji tasiyici,
kultir endustrisi olmanin yani sira dev ekonomik yapilanmalara mecburdur. Giinimiz postmodern sanat anlayisinda ise
kavramsal olarak farkl disiplinlerarasi iligkilerin yogun oldugu gérulir. Bu baglamda farkli metinlerin birbirlerinden
etkilenmeleri ve birbirlerinden beslenmeleri kacinilmaz gériinmektedir. Metinlerarasilik ile farkli dizeylerde de olsa
her metin 6nceki ya da gagdasi metinlerden etkilenerek ortaya gikar, ondan izler tagir ve okurun da bu goksesli yapida
yapitlararasi iligkileri algilamasi, somut izlerin varligini fark etmesi beklenir (Ugur, 2018: 99). Metinlerarasilik olgusuna en
acik alanlardan biri de teknolojinin yogun kullanildidi alanlardir, bu baglamda 6zellikle internet vazgegilmez bir unsurdur.
internet kullanimi sayesinde metinler neredeyse elden ele dolasip birbirlerine eklemlenerek farkli bigimlerde olusmaktadir.
Hizh veri akisi sayesinde farkli metinlerin harmanlanmasi da ¢agin gereklerine ayak uydurmakta ve postmodern urlnler
ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern sanat anlayisinda yapitin dretim strecinde neredeyse farkl sanat disiplinlerini ne kadar
sentezlemisse o kadar basarili sayilabilecek eserler Uretiimektedir. Bu kaginilmaz iliskiler aginda ¢ogunlukla sanatsal
Uretim adina yarar saglanmis olmakla beraber farkli metinlerden esinlenerek Uretilen bagska metinler de izleyici/okurun
karsisina g¢ikar. Giinimiz sanat anlayisi, unutulmus ya da gegmiste kalmis yapitlari eskiyi anma bigiminde postmodern
yapida metinlerarasilastirir. Bu baglamda postmodern sanat yaklagimi ile baskasina ait olan gesitli ydntemler sayesinde
alintilanir ve zincirleme bigimde farkli yontemler ile birbirlerine gecgerek karisik bir yapi olugur. Postmodern olarak
adlandirilan dénem igerisinde bu alisverisler gesitli aligveriglerle kendini gostermektedir. Turlerin ig icelidi, siireksiz, kopuk,
farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesimler, orijinalliin 6nemsenmedigi, alinti ve gondermelerle dnceki donemlerin
hatirlatiimasi ile metinlerarasilik teknik ve uygulamalariyla postmodern sanat estetigi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénem
sanat anlayisinda, sanatgi farkl ve 6zgiin bir calisma pesinde degildir, segkinci ve toplumdan kopuk, dar bir kesime hitap
eden modernist sanat anlayisi degersizdir. Postmodern donemde sanat eserinin yapisi karmasik olmayan, bilindik ve
anlasiimasi kolay olandir. igerik tanidik, éncekilere yapilan géndermelerle ériilii ve algilamasi kolay olan yapidadir. Elitist
ya da otoriter yapida olmayan postmodern yaklasim gérece daha genis kitlelere seslenir ve teknoloji sayesinde gogaltilarak
hemen her yerde bulunabilir. "Postmodernist yaklasimda, geleneksel anlatilar da yerel olma ozellikleri sebebiyle,
blnyesinde bitinlestiricilik ve genelleyicilik barindirmadigi igin rastlantisallik 6n plana gikar. Bu da metnin biricikligini ve
metindeki nedenselligi ortadan kaldirir" (Rosenau, 1998: 129). Postmodern sanat anlayisinda yontem olarak 6nceki
dénemden alinti ve géndermelere basvuruldugu igin yeni olani Gretmekte neredeyse mimkun degildir. “Ginimuz sanatgl
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ve yazarlarinin da 6zgun Usluplar ya da yeni ifade bigcimleri bulamayacaklarina dair bir kani vardir. Her sey kesfedilmis, en
essiz olanlar ¢oktan disuntlmuistir. Artik mimkin olan var olanlarin degisik kombinasyonlaridir" (Jameson, 1993: 29).
Postmodern sanat anlayisinda 6zellikle metinlerarasilik ydntemleriyle Uretilen sanat yapitlarinda taklit ve kopyalama vardir
ve yenilik¢i Uslubun tiikendigi yerde ancak éncekilerin taklit edilmesi ve metinlerin yeniden Uretilmesi s6z konusudur. Her
yazinsal yapit -Bakhtin’in sdylemiyle- 'sOylesim' igerisindedir ve igerisinde baska sdylemlere gdnderme yapmayan, aktarim
bigimi nasil olursa olsun, baska sbézcelere yer vermeyen anlati yoktur (Aktulum, 2001: 34). Glnimiz postmodern
anlayisinda sanat eseri metinlerarasilik yontemleriyle orilidir. Postmodern sanat Ozellikle 80'li yillardan sonra
metinlerarasilik yéntem ve teknikleri siklikla kullaniimaktadir. Yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki iligkileri
belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik kavramini sanatin diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir.
Sanatsal alanin neredeyse timiinde alinti ve génderge, tekrar, gizli alinti-agirma, anistirma, yansilama, alayci dénistirim
ve Oykiunme gibi yontemlere siklikla rastlaniimaktadir. Bir sanatsal disiplinin kendi icinde ya da farkli disiplinler ile olan
iligkiler ve alisveris iglemlerini ifade eden yaklagimda postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, ¢okseslilik, anlam
coklugu, tirlerin ig igeligi, sanatginin orijinal, 6zgln olanin pesinde kosmayisi, slireksiz ve kopuk yapit anlayis 6n plandadir.
Bu baglamda postmodern dénem sanatin iki énemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bigcimler son dénemde siklikla
uygulanir olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, étekinden yola ¢ikma, kopyalama ve tekrar
teknikleri postmodern sanatsal alanda 6lgit kabul edilir. Bu baglamda postmodern sanat, yizeysel, kopuk, gegici ve tirlerin
ic ice gectigi, buyik sdéylemleri barindirmayan ve anlasiimasi kolay, otoriter olmayan ve ¢ogulcu yapida olan yapitlar
Uretmektedir.

Sanatsal alanda Pastis ve Parodi

Postmodern sanat yaklasiminda siklikla uygulanan alinti, génderme, parodi ya da pastis gibi yéntemler sayesinde bir yapit
ile 6teki yapit(lar) arasinda iligki kurulur. Pastis (6ykiinme) ve Parodi (yansilama) islemleri yazin alaninda metinlerarasilik
olarak ifade edilen kavramlardir. 60'li yillarda 6zellikle kendini gdsteren ve postmodern okumalarin temel yontemlerinden
biri olan metinlerarasilik kavrami, sanat alaninda farkli disiplinlerin birbirleriyle i¢ ice ge¢gmeleri sonucu anlam ¢oklugu
baglaminda sonsuz bir alana isaret etmektedir (Ugur, 2011:8). Bu baglamda "pastis ve parodi kavramlarinin donusttrica,
yenileyici bir iglevi vardir" (Aktulum, 2004: 291). Sanatin hemen her bigiminde kargsilik bulan dykiinme gogunlukla bir bigem
taklidine géndermektedir. Yapitlararasilik baglaminda éykiinme, yansilamadan ¢ok sanatsal alanda bir yapitin bicemini
hedef segcmektedir. Burada s6zi edilen bir eserin bicemini degistirerek yeni bir eser olusturmak degil yalnizca belirlenen
eserden bir parganin bélimundn taklit edilmesidir. Postmodern sanat yaklagsimina gére her dykiinmenin ardinda bir baska
sanatsal yapit vardir. Bu baglamda yapitlararasilik kavrami bir alintilar mozaigi biciminde olugur. Surekli 6tekine génderen,
onceki metni animsatan, daha énce Uretilmis metinlerden yola gikarak yeni anlamlar elde etme bir ydontem olarak kargimiza
cikar. Gorsel-igitsel yolla hikaye anlatma ve bir illizyon olan glinimiiz sanatinda, her anlati neredeyse 6ncekilerden olugan
bir tir mozaiktir. Bu baglamda hikayeler i¢ ice gegmekte ve izleyiciye alisiimis, kaliplagsmig anlatilar disinda metinlerarasi
gondergelerden olusan, kisisel bigemlerin yok oldugu postmodern urlnler sunulur. Bigimsel ve igerik olarak degisime
ugratilan yapit ile bir tir sanatsal giincellemeden s6z etmek mimkindir. Sanatsal alanda dykiinme ile bir sanatgi, bagka
bir sanatc¢inin anlatim bigiminden yola ¢ikarak taklit etme ya da kendi bigemini yaratma; otekinden yola ¢ikarak taklit
yontemiyle ustaya saygi, giincelleme, animsatma gibi hedefleri amaclar. Codunlukla elestirel bir islevi olmayan éykinme
ile gerceklestirilen taklit islemi belirli dlglilerde eglendirme amaci da gudebilir. Ancak dykiinmenin izleyici tarafindan
¢dzimlenebilmesi ya da alimlanmasi igin izleyicinin taklit edilen eseri tanimasi ya da taklit edilen eserin 6zelliklerini bilmesi
gereklidir. Postmodern sanatin temel séylemlerinden olan 6zginlik kavraminin &nemsenmedigi sadece bicem degil ayni
zamanda oykilerinde yenilenmesi ile igerik tizerinden de déniistimler gergeklesir. "Neredeyse her donemde dykiinmeye
basvuran, hayranlik duyduklari baska sanatgilarin yapitlarinin benzerini yapmaya ugrasan, sanatgilik, yazarlik yasamina
otekini taklit ederek baglayan gok sayida sanatgiya rastlanmaktadir" (Aktulum, 2011: 365). GlinimUz sanatinda éykiinme
yoéntemi ile baska bir sanatginin yalnizca bigemi taklit edilmez, dykiinme ayni zamanda 6tekine saygisini bildirmek i¢inde
kullanilir.

Oykiinmeye basvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir bagka yazara saygisini bildirmek yaninda onu elestirmek,
yermek, alaya almak, yeni (sahte) bir yapit ortaya koymak ya da Proust’'un yaptigi gibi, kendi bicemini yaratmak amaciyla
otekinin yapitindan yola ¢ikmak, onu taklit etmek yoluna gidilir (Aktulum, 2011: 366).

Yazinsalin yaninda sanatsal alanda bir tir yineleme ya da imitasyon Uretme ydntemi olan ‘Gykiinme &yleyse bir metnin
bigemini donustirerek yeni bir metin ortaya koymak gabasindan ¢ok, bir metnin bigemini taklit etme, yalin bir konudan yola
cikarak, 6tekinin bigeminde yeni bir metin yazma bigiminde tanimlanmaktadir’(Aktulum2011: 365). Hemen her dénem
sanat anlayisinda neredeyse sanatin bitin disiplinlerinde basvurulan ydntem olarak éykiinme ile sanatsal alanda bir
sanatg! ‘benzerini yapma’ya ugrasir. Oykiinme bir metni degil bigemi taklit eder. Bir yapitin bigemi ya da ‘anlatim bigimi’
(ideolecte) dolayli olarak taklit edilir (Aktulum, 2011: 432), kisacasi 6ykuinmeyle taklit edilen (yazinsal ya da gérsel) "yazarin
taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek, bazen de onun 6zinl degistirerek elestirel, yergisel velya évgusel erekleri
de (Aktulum, 2011: 432) s6z konusudur.

Yansilama (parodi) ve Oykiinme (pastis) islemleri ilk ddnemlerinde birbirine karistirimakla beraber, yansilama daha cok,
bir yapitin bicemini degistirmeden konusunu degistirmektir, yani soylu, ciddi bir konu olabildigince siradan bir konuya
(gergek ve glincel) yakin bir bicimde uyarlanir. EGer bir ana-metin ile gdonderge-metin arasindaki iligki konu diizeyinde
gerceklesiyorsa yansilama 6ne ¢ikar. Bu durumda bir yapitin bicemi degistiriimeden konusu degistirilir" (Aktulum, 2000:
118).

Parodik imanin basarili olmasinda ise ana metin ile génderge metin arasindaki iliski diizeyi 6ne ¢ikar. "En etkili yansilama,
anlamini degistirdigi metne bicimsel olarak en yakin olan, 6zgiin metni hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan
yansilamadir. Bu nedenle genellikle yansilama kisadir" (Aktulum, 2000:119). ilk dénemlerde pastis ile ayrim yapilmaksizin
kullanilan parodi kavrami "Ozgiin bicemlerin essizligini kendi yararina kullanmakta ve orijinal olani giiling kilan bir
oOykinme Uretmek igin onlarin tuhaflik ve farkhliklarinin Gizerine atlamaktadir. Parodinin genel hedefi, ister sempati isterse
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kiskanglik amaciyla olsun, bu bigemsel asiri kullanimlarin 6zel dogasini ve insanlarin normal bigcimde konusma ya da
yazma bigimleri gergevesinde onlarin asirilik ya da farkhliklarini giling kilmaktadir" (Pektas, 2006:114). Bu baglamda
"pastis ve parodi kavramlarinin dénustirtcl, yenileyici bir islevi vardir. Bu baglamda parodi/pastis yansilanan metni taklit
eder ya da donustirir. Parodi ve pastisi esanlamli kullanan bigimcilere gore bu iki sézcik metinlerin baglam degistirmis
alintisi ya da yazinsal yontemleri belirtir" (Aktulum, 2004:291). Bir metinlerarasilik kavrami olarak parodi, postmodernizmi
savunanlarca 6nemli bir kavram olarak gérilir. Postmodern parodinin, gegcmisle ve politik elestiri ile baglarini kaybetmis
bir donemsel belirti olarak goren ve postmodern parodiyi derinliksiz ve bos olarak tanimlayan Jameson’un tersine,
Hutcheon‘a gore ikili bir ironi ve kurulum sirecinde parodi, gegmisten gelen temsillere ve hem devamliliktan hem de
farkliliktan gelen ideolojik sonuglara isaret eder. Hutcheon, postmodernizmi degersiz, dekoratif, ge¢gmigle baglantilari
kopmus ve imajlarla boyanmis olarak diiglinen Jameson gibi kuramcilarla zit diistinceler tasir. Postmodern parodi, politik
anlamda ikili sekilde kodlanmistir: parodi ettigi seyi hem legallestirir, hem de ¢dkertir. Postmodernizm kendi-farkindalik,
kendini-yansitma gibi bazi stratejilerini modernizmden almistir ancak postmodernizmi modernizmden kesin olarak ayiran,
modernizmin elitist ve zaman zaman totaliter tavrinin postmodernizmde reddedilmesidir. "Parodi gibi pastiste 6zel ya da
essiz bir tarza dykiinme, bicemsel bir maskenin takilmasi, 6lu bir dil icinde konugmadir. Fakat pastis parodinin gizli niyeti,
seytani itkisi, kahkahasi ve dykiinllen seyin oldukga komik olmasi dolayisiyla kiyaslandiginda normal bir sey olarak var
oldugunaiiligkin gizli duygusu bulunmayan bir tiir yansiz taklitgilik pratigidir. Pastis bos mizahi anlamini yitirmis bir parodidir.
Pastis, tuhaf seyin bir tiir bos alayciigin modern uygulamasinin parodilestiriimesidir." (Jameson, 2005: 18)

Postmodernizmin ana karakteri olan agik yapit, ¢ok seslilik, anlam ¢oklugu, tirlerin i¢ igeligi, sanat¢inin orijinal, 6zgiin
olanin pesinde kosmamasi, slreksiz, kopuk yapit anlayisi gibi dederler 6n plandadir. Yani sira postmodern dénem gorsel
sanatlar alaninda da metinlerarasiligin iki 6Gnemli unsuru olan pastis ve parodi gibi bicimler son dénemde siklikla uygulanir
olmustur. Eski olanin yeniyle harmanlanmasi, bir tir taklit etme, étekinden yola ¢gikma, kopyalama iligkisine girilen teknikler
postmodern donemde dlgit kabul edilir.

Metinlerarasilik Baglaminda Andy Warhol Galigmalarinin incelenmesi

Sanat tarihine bakildiginda klasik bi¢cimci anlayigin Dadaizm ile sarsildigi gérulir. Modern dénem sanat yaklagimi olarak
bilinen pop art'da dadaizme tepki olarak ortaya cikar. Ozellikle gelismis kitle iletisim araglar bu akimin yiikselmesine ve
kitlelere ulagmasina sebep olmustur. Kullandigi malzemeleri insanlarin giindelik yasamlarindan alan pop art hizla
kitlesellesmistir. Temel yaklagsimi siradan hayati igleyerek popller sanatla harmanlamak olan pop art'in en 6nemli
temsilcileri arasinda Andy Warholl gelmektedir. Sanatsal alanda ilk defa seri Uretim kavramini glindeme getiren sanatgi
sanat eserinin de aurasinin yok olarak genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Ilk olarak Campell Girnlerinin 32 degisik
versiyonunu kullanan Warholl ¢izim, boyama, baski resim tekniginin yani sira serigrafi ve muizik gibi tirleri de kullanmistir.
Andy Warhol, sanatinda seri Uretimin, seri Gretim nesnelerinin sikga kullanildigi bir sanat tiiriini kullaniyordu. Unlii
Campbell Corba Konserveleri reklam ¢alismasinda da bu tarzi kullanmistir. 1962 yilinda yaptigi bu eserinde de Campbell
Corba Konservesi’'nin 32 farkli versiyonuna yer vermistir. Béyle bir yaratim tim diinyayi sasirtir. Sasirtici olmasinin sebebi,
her stiipermarkette bulunabilen bu nesnenin, Warhol tarafinda sanat konusu olarak ele alinabilmesidir. Eserleri cogunlukla
sansasyonel ve sasirtici olan sanatgi dénemin birgok pop yildizi ile galisarak kiilt bir kimlige bariinmistiir. Nesneleri kimi
zaman bir fotograf makinasi kimi zamansa farkli araglar ile ikonlastiran Warholl 6zellikle Unli insanlari metalastirarak
¢ogaltma teknigi ile igerigi 6nemsiz hale getirmistir. Sanatgi, popller, fani, harcanabilen, disik maliyetli, seri imal edilen,
geng, hazir cevap, hileli ve buyuleyici bir sanat uretti. Warhol seri tretimle sanat eserinin biricikli§ini ortadan kaldirarak bir
anlamda ¢ogaltilmis mekanik drinler ortaya koymustur. Toplumun neredeyse butiin katmanlarinda ilgiyle izlenen tretimleri
bir anlamda ironik ve ylzeyseldir. Giindelik yasamda kullanilan tim nesneler bu seri Gretim anlayisi igin birer ara¢ olmustur.
Bu siradan nesneler kimi zaman cola siseleri kimi zaman da sigara paketleri olmustur. Oldukg¢a bilindik olan sanatgilarin
ikonik gorselleri Warhol tarafindan siradanlastirilarak reklam ve afis gibi alanlarda kullaniimistir. Bu taninmis objeler bir
anlamda seyirlik nesneler olarak kullaniimigtir. Sanat Griin basit ve siradan, giincel ve kiiltiirel form olarak sunulmustur.
Farkli alanlarda dretilmis imgeler ya da gorseller basitlestirilerek bayagi bir bicimde tekrar tekrar kullanilarak sanat
imgesinin tiiketimi siradan insanin giindelik yagsaminin igine yerlestirilmistir. Warhol, soylu ya da aristokrat sanat trinlerinin
tek biricik olan auratik yapisini reddederek yeni ve farkh bigimler Ureterek sanati halkin tlketimine sunarak
siradanlastirmayi basarmistir. Klasik bicim ve sanatsal gelenekleri reddeden bu yaklasimla farkli disiplinler birbirine basit
teknikler ile birlestirilebilmektedir.

Andy Warhol bir postmodern dénem sanatgisi olarak 6teki metin ya da ikonik gérselden yola c¢ikarak yeni anlamlar
tretmistir. Etkilendigi unsurlar kimi zaman ¢ok bilindik bir sanatgi olabildigi gibi konserve kutulari da olmustur. Ozellikle
¢ogaltma ya da seri Uretim mantigiyla triniin yasamin her alaninda ve toplumun her kesiminin kolayca ulasabilecegi
bigcimde aura ya da biriciklik kavramini ortadan kaldirmistir. O postmodern yaklasimin sinirlayicini reddeder bir anlamda
modernizm karsitidir da. Benzer sekilde Habermans’ta modernizmin henliz tamamlanmamis bir proje oldugunu savunur;
"modern olanin olusumunu heniz tamamlamadigindan olusan olumsuzluklarin da yine modernin kendi igindeki
dinamiklerle giderilebilecegini belirtir. Habermans’a gére postmodernizm liberal ekonomi ve kapitalizmin asiri bigiminin
vardigi son noktalardan biridir" (1994:131-152) Sarup'a géreyse modernizme karsit olarak "postmodernizmde, ¢cogulculuk,
cok kulturlaluk, yliksek ve algak sanat ile popiler ve elit kiltlr arasindaki tek diizen ayriminin ¢okertiimesi; sanat ve
gliindelik yasam arasindaki siniri kaldirmasi, parodi, pastig, ironi ve oyunun 6ne ¢ikariimasi; bigimsel eklektisizm ve
kodlarin karisiminin savunulmasi ve sirekli olarak dustnimsellige, 6zgdndergelilige, aktararak soylemeye, alintiya,
rastlantisalliga, anarsiye, parcaliliga, pastise ve benzetmeye génderme yapilmasi s6z konusudur" (Sarup, 1997:189). iste
bu noktada Warhol'un galismalari sanat Griintiniin giindelik yasamda gogaltilarak seri tretimini amaglar.
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Resim 1: Warhol bir sipermarkette N.Y.C., 1964. Fotograf: Bob Adelman

Campbell’sin Corba Konserveleri eseri, aslinda tiketim toplumunun yeni pop kilturiindeki yerini ifade eden basitlestirilmis
ve aynl zamanda seri Uretime donusturulen bigcemi ile etiketin hayatimiza yansimasini ifade etmektedir. Yapilan her bir
parca farkli bir tada karsilik gelen kirmizi ve beyaz rengi ile Campbell’sin teneke kutularinin gercek rengine bir atifta
bulunur. Warhol'un bu seri i¢in ilham kaynagi aslinda kendisiydi, glindelik hayatinda tekrarlayan 6gle yemekleri 6guninu
her giin ayni seyi tekrar tekrar yedigini sdylemesi, bu tekrarlama duygusunu kendince igsellestirerek tiketim kultiirinde bir
meta haline doénistirmesindeki somutlastirma olmustur. Warhol'un, “The Factory” adindan kurdugu, seri Uretim igin
olusturdugu baski atélyesi, sanatginin “ben bir makine olmak istiyorum” sézleriyle yapmak istedigini 6zetler nitelikteydi.
Campell’sin Corba Konserveleri baski dizileri, O'nun urettigi, en diizgiin ve mekanik goriintiiye sahip eserleri, kisa siire
icinde Warhol’'un imzasi haline gelmistir.
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Resim 2: Campbell’'s Soup Cans (Campbell’in Corba Konserveleri), 1962
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Resim 3: Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962

Andy Warhol'un, Marilyn Diptych'i calismasini, yarisi agir pigmentli renklerden olusan, diger yarisi siyah-beyaz ve giderek
koyudan ac¢iga dogru resmederken O'nun yagam ve 6lim arasindaki sertivenine atifta bulunan bir yapida ele alir. Eserini
serigrafi ve karigik teknikle uygulayan Warhol; O'na olan heyecanini giizel yiziinin ekran alintilarini élimsuzlestirerek
sanat yapitina aktarmakta bulur. Warhol, Marilyn'in 6limiinden kisa bir siire sonra O'nu adeta bir ikonaya doénistirme
gabasina girmistir. Andy Warhol'un, fotograftaki ve ekran yiizii olma konusunda in yapmis bir goriinime sahip olan
Marilyn'i, sanat yapitina aktararak yapitlararasi bir uygulama ile yeniden bir sanat Griiniine dénistiirme noktasinda olan
eserinin, metinlerarasilik ifadesi dogrultusunda sekillendigi gdzlemlenebilmektedir.

Resim 4: Andy Warhol, Marilyn Monroe (Marilyn), 1967

Warhol, iginde bulundugumuz postmodern dénemde alicinin da yapitin alimlanmasina postmodern bakistan katilmasini
bekler. Bu baglamda metinlerarasilik ile pastis ya da parodi gibi yontemler sayesinde yer ya da baglam degistirmeyle
anlamsal derinlik saglanir, yazar éteki gibi, 6tekinin yaptigi gibi, 6tekini taklit ederek kendi Gslubunu yakalar zaman zaman.
Warhol'un ¢alismalarinda da géruldigu gibi parodik imanin basarili olmasinda ana metin ile gdnderge metin arasindaki
iligki diizeyi 6ne ¢ikar. "En etkili yansilama, anlamini degistirdigi metne bigimsel olarak en yakin olan, 6zgiin metni hemen
akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan yansilamadir. Bu nedenle genellikle yansilama kisadir" (Aktulum, 2000:119).
Bu agidan sanatsal agidan Warhol “orijinal olani guliing kilan bir dykiinme Uretmek i¢in onlarin tuhaflik ve farkhliklarinin
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Uzerine atlamaktadir (Pektas, 2006:114). Metinlerarasilikta "pastis ve parodi kavramlarinin dénustlricd, yenileyici bir islevi
vardir. Bu baglamda parodi/pastis yansilanan metni taklit eder ya da donustirir. Parodi ve pastisi esanlaml kullanan
bicimcilere gore bu iki s6zcik metinlerin baglam degistirmis alintisi ya da yazinsal yontemleri belirtir" (Aktulum, 2004:291).
Warhol toplum tarafindan kabul gérmus ikonlardan yola gikarak kendi metnini yazar. Bu sekilde bir metnin bigemini
déniistiirerek yeni bir metin olusturmaz; yalnizca metnin bigemini taklit eder. Oykiinme bir yazarin dil ve anlatim &ézellikleri
taklit edilerek gergeklesir" (Aktulum, 2000:133). Pastis, ayni bigemde bagka bir metni, ayni diizgiyle kopyalayarak yeni
bir 6rnek Uretmektir. Bir bigemi taklit eden sanatginin amaci yansilama ve alayci donistirimde oldugu gibi daha gok
eglendirmek, guliing bir etki yaratmaktir. Ayrica dykiinmede yazarin taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek, bazen
de onun 6zlnl degistirerek elegtirel, yergisel veya évgusel erekler de vardir (Aktulum, 2000:134). Warhol'un temelde
yaptidi1 gibi metinlerarasilikta dykiinme islemiyle amag 6teki yapitin benzerini yapmaktir. Burada 6n planda olan metnin
icerigini degil bigemini taklit etmektir. Oznenin élimdi, kiiltiirin yasam alanlarinin seylesmesiyle birlikte gelisir ve bu durum
sanata da yansir; pastis, baskin bir ifade tarzi olarak karsimiza gikar. Boylelikle, bir zamanlarin "yaratan 6zne efsanesi
yerini, daha dnceden var olan imgelerin agik yireklilikle milk edinilmesine, alintilanmasina, pargalar halinde biriktiriimesine
birakir" (Orr, 1997:46).

Sonug

Metinlerarailik kavrami giinimiiz postmodern déneminin okuma yontemi olarak kabul edilmektedir. 60’ yillarda 6ncelikle
yazinsal alanda ortaya gikan kavram ilerleyen yillarda kendini sanatin ve yasamin farkli alanlarinda da géstermistir. Genel
anlamda iki ya da daha fazla metin arasindaki alig-veris ya da her turll etkilesimi ifade eden kavram bir yapitin diger, 6teki
yapit (lar) Gzerindeki etkisi, somut varligi ya da izlerini inceler. Bu baglamda Uretim siirecinde bir yapitin 6tekinden etkilenip
esinlenmesi ya da ondan yola ¢ikarak yeni bicemler Gretmesi anlamina gelir. Metinlerarailik kavrami elestirmenlerce kimi
zaman bir okuma kimi zamansa bir yaz etkisi olarak gériilmektedir. insanlik tarihi boyunca séylenmemis ya da yazilmamis
higbir unsur bulunmadigi saviyla aslinda her seyin bir yeniden Uretim siireci oldugu var sayilir. Cogunlukla yapici bir unsur
olarak kabul géren kavram bir metnin 6nceki higbir metinden etkilenmeden Uretim yapmasinin mimkin olmadigini
savunur. Bu agidan ayni tirden olan metinlerin yani sira farkli metinlerarasi iliskiler de metinlerarasilik baglaminda
degerlendirilebilir. Bir anlamda yapitlararasi ¢okseslilik te saglayan kavram tirlerin i¢ ice olmasini da saglamaktadir.

GUnumiz postmodern sanat yaklagimi igerisinde de sanatcilarin Uretimlerini artik bu kavrama goére sekillendirdigi, éteki
yapittan yola ¢ikarak Uretim yapan, éncekinden esinlenerek yeni yapilar ortaya koyan ya da farkl disiplinlerin i¢ ice gegtigi
ve karma yapilarin Uretildigi sanatsal tretimler gdzlemlenmektedir. GlinimUz sanatgilari resimden mimariye ya da muzik
ve edebiyata kadar disiplinlerarasi ¢alismaktadir. Farkli disiplinleri harmanlayarak ya da 6tekinden yola ¢ikarak cesitli
yontemler ile lretim yapan sanatgilarin sayisi azimsanmayacak kadar goktur.

Ozellikle 70'li yillarda Andy Warhol tarafindan temsil edilen pop art yaklasimimin bu kavrami yodun olarak kullandigi
gorilmektedir. Ressam yayinci ve film yapimcisi gibi kimliklere sahip olan Warhol geleneksel anlati yapisini reddederek
yapitlarini alinti Gzerine insa etmistir. Sanati ve kiltliri siradanlastirarak giincel ikonlardan yararlanan sanatgi yiksek
sanat Urlnlerini de ¢ogaltarak siradan insanlarin tiketimine sunmaktadir. Ginimuz tiketim kiltirini herkese esitlik
saglamasi agisindan degerli bulan Warhol yaptigi seri Uretimler ile sanat eserini muzeler gibi 6zel alanlardan giindelik
yagsam alanlarina tagimistir. Gérdugi her turlt imgeyi bir sanatsal Grini dénlstirebilin Warhol ayni zamanda tiketim
nesnesi ve sanat arasindaki iligkiyi ¢cogaltma teknigi ile ortadan kaldirmaktadir. Marilyn Monroe gibi ikonik goérselleri
serigrafi teknigi ile siradanlastirarak bir tir kimliksizlik Greten sanat¢i insan dokusunda da plastik etki birakarak iligkilerin
de ne kadar plastik etki Grettigini elestirel yaklagimla sunar. Bu ¢aligmalari boyunca farkli gorsellerden yararlanarak onlari
harmanlayan ya da bir gazete haberinden yola ¢ikarak nesneleri i¢sellestiren bir yapi treten Warhol bir tiir metinlerarasi
yontem uygulamaktadir. Gilindelik tiketim nesnelerinden yola c¢ikarak metinlerarasi yeni anlamlar Ureten sanatgi
geleneksel anlati yapisini reddederek postmodern iretimlerde bulunmustur. Oteki metin ya da nesneden etkilenen
esinlenen ya da yola ¢ikan Warhol postmodern ddnemde sanat Uriintini gogaltarak onun biricikligini ortadan kaldirmis ve
glndelik yasamin siradan bir nesnesi haline getirmistir. Onun sanatsal urlnleri hep 6tekinden beslenmis, dnceki metin ya
da nesnelere géndermis ya da anistirma gibi metinlerarasi bir teknikle yeni yapilar ortaya koymustur. Bir tir alig-veris ve
etkilesim ya da sdylesim bicimindeki yapitlari hep 6tekine géndermekte ya da énceki Uretim bigimlerini animsatmaktadir.
Calismanin sonucunda, her seyin daha 6nce sdylendigi ya da Uretildigi savindan yola gikarak yeni bir sey sdyleme
olanaksizli§i baglaminda Warhol'un tim Uretimlerinin klasik anlati yapisini yikan ve postmodernlik yaklasimiyla
metinlerarasi yontem ve teknikleri kullanilarak sanatsal Uriinlerin serigrafi teknigiyle dretildigini sdylemek mimkin
olacaktir.
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Summary

In the last part of contemporary art, postmodernism is accepted as the reading method. Intertextuality is defined as
producing new meanings from another text. Influenced by the other text we express the interaction with various things. It
has the concept of a soundness approach that emerges or emulates another text that has been produced before, or
inspired by it. At the same time, the uniqueness of the art product and the complex form of art, which causes it to erect at
the beginning of its aura, are replicated and cause it to become ordinary. Specific pictures, sculptures, graphics etc.
Produce your mass production, you can produce new meanings from the text. Postmodern historical intertextuality design
and the audience also have important tasks. This producer buyer's production and consumption process is more active.
Everything artifacts leave different influences and perceptions in the viewer according to their own intellectual
accumulation; Re-connect to the masses by repeating the original text in a variety of ways. The interdisciplinary types and
the art structure are repeated and renewed with the forms they pass through. All art forms of today's art approach is
affected by each other in the form of a mixed structure without departing from the original text in the mentioning. In the
postmodern it is impossible if a text does not quote another text, is not affected by the other, or is not exposed to a kind of
polyphonic effect. The postmodern art approach expresses an infinite area of interrogation with respect to open intertextual
and intertextuality.

When we look at the history of art, it is seen that classical formalism is shaken by Dadaism. Pop, which is known as the
modern era art approach, arises in response to dadaism. Especially the advanced mass media caused this movement to
rise and reach the masses. Pop art, which took its materials from people's daily lives, massively became mass. Andy
Warholl is one of the most important representatives of the pop art whose main approach is to mix ordinary life with popular
art. The artist, who brought the concept of mass production to the agenda for the first time in the artistic field, has ensured
that the artwork has reached the masses as aura. First of all, Warholl, who used 32 different versions of Campell's animals,
used painting, printing, painting and music as well as screen printing and music. Andy Warhol used a kind of art in which
mass production, mass production objects were frequently used in his art. The famous Campbell Soup Canned Foods
used this style in advertising. In this work which he made in 1962, he mentioned the 32 different versions of Campbell
Soup Conservatory. Such a creation confuses the whole world. The reason why it is surprising is that this object, which
can be found in every supermarket, can be handled as an art subject on Warhol. Her works are mostly sensational and
astonishing and she has taken a cult identity by working with many pop stars of the period. Warholl, which sometimes
symbolizes objects with different cameras and sometimes differentiates famous people, makes the content insignificant
with replication technique. The artist produced a popular, mortal, disposable, cost-effective, mass-produced, young, ready-
to-answer, fraudulent and captivating art. Warhol produced a replicated mechanical product by eliminating the uniqueness
of mass production and artwork. Their production, which is closely watched in almost all layers of society, is in a sense
ironic and superficial. All objects used in everyday life have become tools for this mass production understanding. These
ordinary objects were sometimes cola bottles, and sometimes cigarette packs. The iconic images of the artists, who are
quite familiar, have been made ordinary by Warhol and used in areas such as advertising and posters. These well-known
objects were used as objects in a sense spectacle. The art product is presented as a simple and ordinary, contemporary
and cultural form. By simplifying images or visuals produced in different areas, the consumption of the art image has been
re-used in the daily life of the ordinary person. Warhol succeeded in making the art the ordinary by offering new and
different forms of art by rejecting the unique, auratic structure of the aristocratic art products. With this approach, which
rejects classical forms and artistic traditions, different disciplines can be combined with simple techniques.

The artist produces new meanings in terms of everyday consumption objects and rejects the traditional narrative structure
and makes postmodern productions. Inspired or inspired by the other text or object, Warhol multiplied the art product in
the postmodern period and removed it from its uniqueness and made it an ordinary object of everyday life. His artistic
products have always fed the other, sent them to previous texts or objects, or new structures have been created by an
intertextual technique, such as a brewery. They always send the works in the form of a kind of exchange and interaction
or dialogue to the other, or they remind the previous forms of production. As a result of the study, it is possible to say that
in the context of the fact that everything is said or produced before, in the context of the impossibility of saying anything
new, it is possible to say that all the productions of Warhol were destroyed by using the methods and techniques of
intertextual methods and techniques by using the method of screen printing.
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Abstract

This study focuses on, one of the leading film director of the New Iranian Cinema, Majid Majidi’s intensive usage of the
various meanings he attributes to nature and, in turn, the types of effect these meanings have on his cinematographic
representations. The study suggests that the director treats nature as if it is a conscious being that contributes to the
production of the meaning, thus reveals a new form of relationship between cinema and nature.

The study examines the films Baduk (1992), Father (Pedar, 1996), Children of Heaven (Bacheha-ye Aseman, 1999),
Color of Heaven (Rang-e Khoda, 1999), Baran (2001), Willow Tree (Beed-e Majnoon, 2005), Song of Sparrows (Avaze
Gonjeshk-ha, 2008) and Beyond the Clouds (2017) of Majidi and conducts a semiotic analysis based on the views of
authors such as Roland Barthes, Christian Metz, and Peter Wollen. In this context, it aims to determine the contributions
of the elements of nature to the atmosphere of the scenes, progress of the story and the inner journeys of the characters
in these films. Additionally, the study questions the obvious and metaphorical meanings implied by the elements in the
director’s narratives which is based on allegories. The findings are discussed in relation to the contexts of the director's
film making technique and the sources that give the meaning to the framework.

Keywords: New Iranian Cinema, Majid Maijidi, Nature, Sufism, Semiotics.
Ozet

Bu calisma Yeni iran Sinemasinin énemli yénetmenlerinden olan ve filmlerinde dogayi cesitli bigimlerde yogun bir
bicimde kullanan Majid Majidi’nin, anlatilarinda dogaya ytikledigi anlamlari ve bu unsurlarin anlatiya ne tir katkilar yaptigi
sorularina yogunlagsmaktadir. Calisma, yénetmenin dogayi anlamin Uliretiimesine katki saglayan bilingli bir varlikmis gibi
isledigi béylece sinema ve doga arasinda yeni bir iliski bicimi ortaya koydugu iddiasina dayanmaktadir.

Majidi’nin Baduk (1992), Baba (Pedar, 1996), Cennet’in Cocuklari (Bacheha-ye Aseman, 1999), Cennet’in Rengi (Rang-
e Khoda, 1999), Baran (2001), S6gtit Agaci (Beed-e Majnoon, 2005), Sergelerin Sarkisi (Avaze Gonjeshk-ha, 2008) ve
Bulutlarin Otesinde (Beyond The Clouds, 2017) filmlerinin incelendigi ¢alismada Roland Barthes, Christian Metz, Peter
Wollen gibi yazarlarin gériislerini temel alan gbstergebilimsel bir analiz yapilmigtir. Bu ¢ergevede 6rneklemi olusturan
filmlerde yer bulan dogaya ait unsurlarin filmin atmosferine, dykliniin akisina, karakterlerin i¢sel yolculuklarina yaptigi
katkilar belirlenmeye calisiimistir. Ayrica ybnetmenin alegorilere dayanan anlatimi igerisinde bu unsurlarin imledigi
gériinen ve metaforik anlamlarin neler olabilecedi sorgulanmistir. Elde edilen bulgular, yénetmenin sinema (slubuna ve
filmlerde ortaya koydugu anlam gercevesine kaynaklik eden baglamlarla iliskili bicimde tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni iran Sinemasi, Majid Majidi, Doga, Sufizm, Géstergebilim.

Introduction

In most cases, the relationship between films and nature is established in the way of that nature contextualizes the
narrative. Particularly in realistic cinema, while interactions, struggles and collaborations between elements of nature and
film characters are being organized; it is addressed in the form of film characters' orientation to the nature or struggle to
establish their own reality in the ordinary flow of nature. At this point, as it is defined by Kracauer, transfering the “found
stories” (Kracauer, 2015) to the cinema screen or dramatizing authentic life in a realistic way, brings nature to the center
of the narrative and it becomes the place or the object of the struggle in the films.

This study is based on the claim that Majid Majidi's treatment of nature as a conscious being that contributes to the
construction of the meaning, is a new form of connection between cinema and nature. From this point of view, the study
examines the functions of nature in the narratives and the metaphorical meanings associated with the nature in Majidi’s
films, influenced by the Neo-Realistic Italian cinema. He gives the most remarkable examples of the use of nature in the
New Iranian Cinema which combines the elements of the exotic nature of Iran, and the distinctive narration elements of
the city environment.

The study includes all the films that Majidi has made after 1992 which is the period when his work has started gaining
recognition worldwide, and as he has started intensively introducing nature into his films. Only Hz. Muhammed: The
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Messenger of God dated 2015, is excluded from the sample for being based on religious texts and narratives. Thus, in the
film, nature is used in an unprecedented form beyond its own reality. In this framework, the study examines the director’s
films titled Baduk (1992), Father (Pedar, 1996), Children of Heaven (Bacheha-ye Aseman, 1999), Color of Heaven (Rang-
e Khoda, 1999), Baran (2001), Willow Tree (Beed-e Majnoon, 2005), Song of Sparrows (Avaze Gonjeshk-ha, 2008), and
Beyond the Clouds (2017).

In the sample, to determine the obvious and metaphorical meanings signified by the elements of nature that are all based
on allegorical narration; the atmosphere of the film, the story flow, the inner journeys of the characters are investigated by
using semiotic analysis. As it is well known the semiology has been developed by Charles Sanders and later enhanced by
Ferdinand de Saussure, has mainly focused on the structure of the language. However, the writers such as Louis Hjelmjlev,
Roland Barthes, Christian Metz have improved the theory to allow the analysis of images. In his work Course in General
Linguistics, Saussure (2001:46) presents semiotics as a method of explaining the laws the signs develop and the kind of
structure in which the meanings produced by signs are established. His approach, which builds the concept of sign based
on a main distinction as signifiers and signified, is cited by studies employing this method to analyze the images. The idea
that sign system is a structure involving associations, myths, and metaphors and includes the way the meaning is produced,
becomes prominent in Barthes’s approach, who further developed semiotics to allow the analysis of side meanings and
metaphorical meanings produced in sign system.

The writers such as Christian Metz and Peter Wollen, who adapted semiotics to the field of cinema, concentrate on how
the meaning is produced in cinema and how the impression of film left on the audience is built. Starting from Saussure's
point of view, Metz likens cinema to a language and tries to reveal the mechanism that produces meaning within the
specific material conditions of cinema. This approach, which Metz calls the semiotics of cinema (Andrew, 2010: 322), is
based on the question of how the film builds the meaning, and he turns to the examination of the meaning patterns of the
film. Within this framework, this structure, which includes images, writings, graphics, speeches, sound effects, and music
in the film, forms the elements of the mechanism in which meaning is produced (Andrew, 2010: 326). Wollen, started from
the point of Pierce and found Metz's views limited, had the opinion that meaning in cinema was built by the use of a
combination of the images, indications, and symbolic signs systems, which were proposed by Pierce, to establish an
aesthetic narrative (Wollen, 2004: 127). In this context, due to the aesthetic competence of the film, the side meanings can
be produced by means of the codes reflected on the screen. As Biiker (1985: 42) emphasizes, semiotic analysis aims to
reveal signified or implied meanings by uncovering meanings created in connection with the cultural context and the codes
that are presented implicitly.

Considering these views, this study analyzes the presentations in the films related to the nature and the cinematic codes
producing meaning within a layered approach involving explicit and metaphorical meanings pointed by sign systems. At
this point, especially the cultural background that forms the context of the films and the mind structure of the director
reflected in cinema are considered as the main determinants of meaning. Such that, Majidi gives a dominant place to
conceptualizations of existence by Shiite thinking, which is one of the Islam interpretations, Sufism’s conceptualizations of
existence, and particularly Mevlana Celaleddin Rumi’s views. In connection with the use of indirect narrative features of
the Iranian poetry and narrative tradition, the representations of nature are constructed within a layered structure.

A table which suitable for semiotic analyses, was prepared and applied to all films in the sample to analyze the contributions
of the nature to the meaning produced in the film and to the story flow both in its obvious form and within the frame of
metaphysical references. The findings are discussed in relation to the contexts which are the source of the director's style
of cinema and the meaning frame he presents in his films.

1. The Context of Majid Majidi’s Films

After the Islamic revolution in 1979, a new era began for cinema. As Mahrokh Shirin Pour emphasizes, the radical changes
in the political and cultural structure of the post-revolutionary country have brought about changes in the content of the
cinema (Pour 2007: 13). While the cinema was reorganized within the framework of Islamic rules, the Farabi Cinema
Institute, which was founded in 1983, played a decisive role in the formation of new cinema in both positive and negative
way. Censorship practices, in particular, pushed directors to a search for creative solutions in terms of the subjects
discussed, the style of narration, and the cinema aesthetics. New Iranian Cinema or, in other words, Iranian New Wave
Cinema, which was said to have started with the film Gav by Dariush Mehrjui in 1969, has become a strong trend since
the second half of the 1980s. The roots of cinema of this period, influenced by French New Wave Cinema and Italian Neo
Realism, as emphasized by different writers studying on Iranian films (Dabasi, 2004; Naficy, 1995; Aktas, 2005; Sadr,
2006) is based on ancient Iran narrative tradition, Iranian literature, and poetry. Especially, poets like Firdevsi, Hafiz,
Mevlana, Sadi, Hayyam, Ehavan-1 Salis, Sepehri, Shahriyar, Firig§ Ferruhzad influenced Iranian cinema with their
emphasis on universal human feelings (Sheibani, 2010). The impressive metaphorical narratives of these poets are
reflected in the films in the form of a strong poetic aesthetics and indirect narrative talent. The directors who preferred to
treat social problems have managed to overcome heavy censorship through indirect narrative techniques borrowed from
the cultural background, abstractions, and metaphors. Telling the realistic stories in a poetic cinema aesthetics, they
exhibited an “innovative” and “sensational” cinema approach, as Tapper’s words (2007: 2).

Maijid Majidi, known for his films about children and disadvantaged people as of mid-1990s, is one of the most successful
directors of New Iranian Cinema in the international area. Like other filmmakers within the New Iranian Cinema, Majidi
carried to his films the cultural context to which he belonged. In his films, the director describes the worlds of children,
people with disabilities, minorities and people struggling with poverty, and their efforts to deal with life and the problems
caused by other people who have difficulty in understanding this world. Thus, his concept of cinema similar to the Italian

12



Nature as a Builder of Meaning in Majid Majidi’s Films oDl
A. OKTAN .
© % SOBIAD

New Realism is distinguished from this cinema approach within the frame of discussions about the meaning he adds to his
stories as a second dimension. Majidi, who directs his camera to the everyday efforts of ordinary people, places the little
stories that emerged within these efforts at the center of his narratives. He found various miracles in these ordinary stories
spreading throughout Iran geography, and established metaphysical meanings in the axis of these miracles. As determined
by Sreekumar and Vidyapeetham (2015: 90), in the films of some directors such as Abbas Kiarostami and Jafar Panahi,
staging approach which has metaphysical references and in which implications are frequently used towards various
meaning layers of metaphors transforms Majidi’s films to a layered structure proceeding on realistic stories and
metaphysical meanings.

In the films of Majidi, the stories taken from the daily life are treated through untrained actors, particularly children, a simple
cinematography, and a poetic language. While these methods produce strong identification relations between the films
and the audience, the metaphorical meanings created in the sections where the elements of nature are used provide the
films with an intellectual background. As pointed out by the researchers like Michael Pitman, Sabire Batur, Farhang Erfani,
Annie Gregory, Omid Tofighian, in many of these films, this intellectual background, which constitutes the main story, are
fed by the verses of Koran, Shiite discipline and important authors and poets of Sufi thinking, mainly Mevlana Celaleddin
Rumi (Pitman, 2012; Batur, 2007; Erfani, 2012; Gregory, 2008; Tofighian, 2013). The names of the films of the director,
the names of his characters, the metaphorical meanings attributed to the daily elements and natural phenomena are
nourished by the intellectual background mentioned. A prominent theme in Majidi’s films is conceptualization of existence
as a somewhat large integrity in Sufi thinking which defines the maturation process of human as the knowledge of God
hidden in physical world and the discovery of its beauty. The progress of the stories is based on the evolution of characters
into a maturity that can grasp the reality. This narrative strategy based on the idea of unity of being or a holistic
understanding of world preaches that nature and the humanity as a part of nature should be approached with love and
tolerance. These suggestions operate through poetic visualization forms, dialogues, and delicate and devoted characters.

As Stzen emphasizes (2012: 219), this approach is also found in other examples of New Iranian Cinema. According to
the author, although the dilemmas experienced by the individuals related to the life are dealt with a critical approach in
these films bearing the traces of existential art, it is seen that the characters are not reactive to the social values. Sufi
themes become prominent in these films as a leitmotiv within the frame of poetic dialogues and allegorical narrative. These
narratives differentiate from existentialism in the Western sense, which is shaped in line with Jean Paul Sartre’s ideas, by
problematizing existential themes within metaphysical semantic depths.

Although the narratives of Majidi include characters’ searches related to existence, this quest does not correspond to an
individual construction. Characters’ searches are different from the self-realization strategy based on the idea of “subject”
suggested in existentialist philosophy. Although the stories are based on struggles against harsh living conditions, it is
observed that the characters do not develop strong reactions to these conditions. At this point, social problems Majidi dealt
with in his cinema overlaps with the Neo Realism concept in terms of delicate struggles of the actors of these problems in
daily life, natural acting, and cinematography preferences. However, it differs from the Western cinema narratives as well
as from the tradition of thought that is traced in these narratives in terms of existential problems and the approach related
to the making sense of life. Instead, a cinema concept becomes prominent, in which the meaning frameworks that shape
the director's world come to the forefront. As Zargar (2016: 1) emphasizes, Majidi uses Sufism and Shiite theologies to find
the meaning in the world that is changed by war, modernization, economic inequality, and nationalism.

The presentation of the elements of nature in Majidi’s fims, the interaction or struggle of people with nature and making
sense of it are also realized within the scope of the mentioned cinema. In this context, nature participates in the narratives
as a distinctive cinematography element with its objective existence including both its beauties, exotic qualities, merciful
side or challenging conditions, its indocibility and the allegories established by Majidi related to the metaphysical realm.

2. Participation of Nature to the Narrative

In Majid Majidi's films, the elements of nature such as rain, wind, streams, lakes, trees, flowers, animals, earth, fog, dust,
fire, thunder, lightning, and bird calls are quite strikingly visible. As can be seen in Table 1, the nature, which took part to
a very limited extent in his first full-length film Baduk made in 1992, was increasingly more represented in his following
films. Nature then becomes more and more remarkable in terms of participation in the narrative.

Table-1: Natural Sign Systems in Baduk
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Meaning Metaphorical Meaning Narrative
Object
Water Thirst Negative | Challenging living - Solidarity between the
conditions characters
Heavy rain The necessity for character to Character trapped in bad
? ? return to the space where the conditions
he/she left;
Divine references
Air Dust-storm ? ? - Solidarity between the
characters
Soil Landslide ? ” - Establishes the conflict

Baduk tells the story of Jafar and Cemile who fell into the hands of child smugglers after their father had died being buried
in the wreckage while sinking a well to find water deep down underground in their village suffering from drought. The nature
in the form of water, wind, and soil in the film constitute the reasons for the coincidences directing the narrative. Nature,
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which often adversely affects the story flow, is mostly used within the frame of its literal meaning. The main reasons for
children to face with ruthless conditions are that the thirst and the soft soil caused the death of the father. Dust storms
complicate the journey for the children who carry various smuggled fabrics, electronics, etc from the border. A heavy rain
starts in the scene in which Jafar escapes from Abdullah who uses children in border smuggle to find his sister and this
rain plays a determining role in the story flow by causing the child to return to the place from which he once tried to escape.
Accordingly, nature contributes to the narrative in terms of establishing the conflict, enhancing the solidarity between the
characters, and causing them to be trapped in bad conditions.

In the next film of Majidi, Pedar, as can be seen from Table 2, it is seen that nature is used in a much more remarkable
way to create the atmosphere and produce metaphorical meanings.

Table-2: Nature-Related Sign Systems in Pedar
Sign Signified Contribution to the Narrative
Existence- Presentation Obvious Meaning| Metaphorical Meaning
Object
Water Clean water Positive Natural beauties; | The appearance of divine |Contribution to conflict resolution;
Stream Source of life mercy The liberation of characters from
death;
Mediation in the establishment of
family ties
Heavy rain Negative; Tension Divine warnings: Anger, | The character becoming ill and
extraordinary positive relationships connecting with his family;
Ensuring solidarity
Air Heavy wind | Negative; Tension; Divine advice: Being Creating atmosphere;
extraordinary Rush; patient, giving up anger Reflecting emotion
Danger
Light breeze Positive Natural beauties; Adaptation Introducing the environment;
Happiness; Creating atmosphere
Friendship
Dust storm Negative Difficulty of Solidarity; Patience Intimacy among characters
presentation conditions;
— positive Tension;
result Danger of death
Soil Mudbrick Positive Beautifying the Being created from soil | Character establishing an order
house; traditional and returning to soil
life

Returning to his village to visit his mother and siblings, whom he had not seen for so long, Mehrollah found that his mother
had married an outpost commander. It would not be easy to accept a new father for the character who had not yet
accustomed to his father's absence, who died a few years ago. Mehrollah's tense relationship with his mother and
stepfather gains a much more tense look with the nature’s taking part in the narrative with its combative face. Natural
events such as heavy rain, heavy wind, dust storm, which suddenly show up and then end with the end of the tension in
the scene, not only contribute to the atmosphere of the scene with their extraordinary presentations, but also indicate the
existence of a supernatural power. One of the best examples of the use of the air as a dominant narrative factor and being
intensified in line with the dominant tense mental state is the scene where Mehrollah’s mother realized that her children
were absent and got into a flap because they are taken by Mehrollah. As depicted in this scene, heavy rains, heavy winds,
and dust storms change into a sunny, bright, and serene atmosphere in scenes in which the solidarity and friendship
between Mehrollah and Latef is apparent. In the final section, where the relationship between Mehrollah and his stepfather
is transformed into a consensus and solidarity, it is seen that nature contributes to the solidarity between the characters
with emergence of the water like a miracle in the middle of the desert with its refreshing beauty. Unlike his previous film,
Majidi far more included nature in his story in its both literal and metaphorical meaning and he started to include nature in
the primary elements of the narrative after that film.

Table-3: Nature-Related Sign Systems in Children of Heaven
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Meaning Metaphorical Narrative
Object Meaning
Water trench| Negative Shoes getting wet The virtue of enduring the |Construction of characters
presentation difficulties Solidarity between
— positive characters
Water result
Positive Beauties of nature; Abundance; Introducing the
Pool Interaction and Compassion; environment;
collaboration with nature; God’s grace and Reason for coincidences
The merciful face of Compassion that make the story
nature; progress
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City and nature
intertwined
Heavy rain Negative Shoes getting wet The virtue of enduring the |Construction of characters
presentation difficulties
— positive
result
Positive, Beauties of nature; innocence;
Extraordinary Interaction and Compassion; Introducing the
Dove collaboration with nature; |dentification with environment;
The merciful face of characters; Construction of characters
nature; Holism; Atmosphere building:
Animals City and nature Divine references: Being calmness, rush
intertwined heralded an award
Fishes in the Positive Beauties of nature; innocence;
pool Interaction and Compassion; Introducing the
collaboration with nature |dentification with environment;
characters; Construction of characters
Holism;
Divine references: Being
heralded an award
Trees, Fruits, Positive Beauties of nature; Abundance; Contribution to the
Plants Flowers collaboration with nature | Likening family life to the | emergence of the conflict;
Heaven Introducing the
environment

Although the Children of Heaven film tells a story in the city by witnessing the life of an ordinary Iranian family living a frugal
life in poverty and focusing on little children of the family, Ali and Zahra, nature takes part in the film as a determining
narrative tool. Ali takes Zahra’s torn shoes to the shoe repair shop. While he is doing shopping in a greengrocer on the
way back to home, a waste-collector takes Zahra’s shoes. Children cannot tell this to their father because they abstain
from him and know that he has no money to buy new shoes, and they try to find a solution to the problem in a much more
mature attitude for their ages.

As the name of the film implies, the virtues of Ali and Zahra, such as patience, sacrifice, accepting their destiny, and their
solidarity carry them to the status of being the children of Heaven in Majidi’s eyes. Such an implication is mostly realized
in the context of relationships that the children establish with the elements of nature which are shown in a close relationship
with them. The small pool in the courtyard of the house, the trees around it, the fishes and the pigeons, most of which are
located in almost every scene where children appear, are transformed into tools for the construction of children as innocent,
loving characters. As an accompanying theme in many films of the director, children, who are often around the pool to feed
the fishes and who are shown in close relationship with water, plants, in short, nature, help the narrative to depict the
children as beings belonging to the nature in the tense relationship between modernization and nature.

In accordance with the fact that the locale of the story is the city, elements of the nature are rather used to enhance the
values attributed to the characters; or in other words, they are used as the elements of the construction of the characters
in this film of the director in which nature is shown less than his following films.

The fact that Majidi found identities between the characters and the elements of nature such as birds and rain and the use
of nature as metaphors revealing the meaning worlds of the characters, is becoming more evident in his next film, The
Color of Heaven.

Table-4: Nature-Related Sign Systems in The Color of Heaven
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Meaning Metaphorical Meaning Narrative
Object
Course Positive Information about the | Holism / unity in existence; Construction of the
Universe subjects functioning of the solar Divine references character
system;
Interaction with nature
Positive Beauties of nature; Holism / unity in existence;
Fountains; Interaction and Knowledge of existence; Introducing the
Lake; collaboration with nature| Secret hidden by mirror environment;
Sea; nature Construction of characters
Water Streams Positive The dangers of nature; | Questioning the reality; Conflict resolution
Conflict with nature Divine warnings
Heavy rain Negative; Characteristics of Questioning the reality; Introducing the
Extraordinary Iranian nature; Divine warnings environment;
Tension Strengthening the conflict
Light Breeze Beauties of nature; | Holism / unity in existence; Introducing the
Positive Interaction and Knowledge of existence; environment;
Air collaboration with nature| Secret hidden by nature Strengthening conflict
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Heavy Wind | Negative; Tension Separation Strengthening the conflict
Extraordinary
Mudbrick; Interaction and Holism / unity in existence; Introducing the
Soil Sand; Positive  |collaboration with nature| Knowledge of existence; environment;
Gravel Secret hidden by nature Strengthening conflict
Beauties of nature; innocence;
Interaction and Identity with character; Introducing the
Woodpecker Positive  |collaboration with nature Cleansing the soul; environment;
and other Holism / unity in existence; | Strengthening conflict
birds Mirror nature;
Animals Divine references
Bird Sounds Beauties of nature; Knowledge of existence; Introducing and
Positive Interaction and The secret hidden by nature| constructing the character|
collaboration with nature
Scary sounds| Negative; Fear; Blindness of sight; Introducing and
Extraordinary| Conflict with nature The dark side of the soul; |constructing the character
Divine warnings Creating the atmosphere:
fear / tension
Trees; Beauties of nature; Holism / unity in existence;
Plants Crops; Positive Interaction and God’s paint Introducing the
Herbs; collaboration with nature environment; Interaction
Flowers Traditional Life between the characters
Sunlight Positive Sunlight Divine References Introducing the characters|
Light Divine Light | Positive; | Light from an unknown Spiritual maturity; Construction of the
Extraordinary source Tactile vision; character;
God’s paint Allegories;
Uncertain End

As the place of the story is a village with an authentic life established in the middle of Iran's natural beauties, nature, as
can be seen in Table 4, is much more included in the narrative in this film than in the earlier works of Majidi. From the
beginning of the film about the story of Mohammed, a visually impaired child who lost his mother and tried to be expelled
from the house by his father, nature accompanies the story with images, sounds, and dialogues between characters.
Mohammed, his father Hashem, and his grandmother with which Mohammed is possibly have the strongest bonds are
introduced to the audience with their orientation to the nature rather than the relationships they establish with each other.
In the film, which opens the door to the philosophical discussions haptically or in the form of seeing with the eye of the
heart, the nature responds to the child who approaches it with love and curiosity, by presenting him all its beauties. While
Mohammed is hearing beautiful sounds of nature reflecting the beauty of his inner world, his father hears scary sounds in
connection with his pessimism. The grandmother is aware of the beauty in nature like Mohammed. The metaphysical
secrets hidden in the nature which are subject to Mohammed's curious search and hidden in the nature take shape as
authentic beauties in the eyes of his grandmother, such as bright colors or madder offered by the nature.

Nature, which reflects the inner world of the characters and directs their identification relations with the audience, is also
used as an impressive cinematographic element in order to increase the inner tension of the scenes or to create an
atmosphere. Nature is shown as a sunny, calm, and refreshing setting in the scenes in which Mohammed appears with
his siblings and grandmother in prairies, in crops area, feeding the chickens, and extracting madder with prominent family
bonds. In latter parts of the film where the tension between the characters increases, there is a depiction of nature that
leads to an uneasy atmosphere with its cloudy, foggy, rainy weather, heavy winds, stream floods, whitecaps, and blurred
waves. Thunders, winds, and heavy rains make the tension prevailing in the story much more apparent, especially in the
scenes where Hashem removed Mohammed from the house and the relationship between him and his mother were
irreversibly disturbed. For example, in the scene where his grandmother realized that Mohammed left home, the wind starts
blowing suddenly in parallel with the deep sorrow and anxiety that the old woman feels for her grandson’s leave. As the
woman walks slowly through the chicken feathers blowing in the wind, the sound of the wind accompanies this image.
Immediately after that, wavy and blurred sea is shown, and thus the turning point of the story and the pessimism is
emphasized through the nature.

On the other hand, Majid Majidi uses nature in this film as an impressive cinematographic element in aforementioned way
and carries out a philosophical debate about the essence of knowledge and existence based on the relationships that the
characters establish with nature. Majidi makes sense of existence as a holistic structure involving beyond the visible in
accordance with the Sufi thinking and he treats Mohammed’s search of understanding the nature and discovering its
secrets together with metaphysical debates. The director, who makes sense of existence as a holistic structure involving
meanings which are interconnected and beyond the visible, progresses Mohammed’s quest for understanding the nature
and discovering its secrets together with metaphysical discussions. At this point, nature makes important contributions
both to the obvious flow of the narrative and in fictionalizing the meaning maturity established through the allegories that
carries the story to the fantastic dimensions.

Majid Maijidi's next film Willow Tree is one of the works in which nature is used as a clear narrative tool and the elements
of nature take part more in their metaphorical meanings.
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Table-5: Nature-Related Sign Systems in Willow Tree
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Meaning Metaphorical Meaning Narrative
Object
Wavy or Negative City and nature Warning that conflicts will | Providing tips about the flow
blurred intertwined occur; of events
water The complexity of the soul;
Blurry look
Water Covering the secret
Clean and Positive City and nature The serene mood; Contribution to conflict
clear water intertwined Knowledge of existence; resolution
The secret hidden by nature
Thunder; Negative; The complexity of the soul; |Creating atmosphere: tension
Heavy rain |Extraordinary Tension Warning to correct the desperation
mistake Contribution to spiritual
maturation
Blowing ashes and Being purified The emergence of the conflict
Air Heavy Wind| Positive; papers, Uncovering the secret Conflict resolution;
Extraordinary Tension Contribution to the
transformation of character
Soil Mud Negative |Combative aspect of Divine warnings to the Creating atmosphere: tension
the nature character
Pigeon, Positive City and nature Contentment, serenity Introducing the environment
sparrow etc. intertwined
Caws Negative; City and nature Divine warnings to the Creating atmosphere: tension
Animals Extraordinary|intertwined; Tension character danger, fear
City and nature Patience; Creating atmosphere:
Ant Positive intertwined; Enduring difficulties; contentment, hope
Contentment A second chance
Plants Trees; Positive City and nature Signs of existence; Introducing the environment;
Flowers intertwined; References to secrets hidden [Contribution to the interactiong
Contentment by nature between character

As he did in his previous film, Majidi carries out a debate through a visually impaired child in the film Willow Tree which
discusses seeing as a phenomenon beyond the capacity of the eyes and grounds on the problem of “blindness of the
vision” in Huseyin Kdse’s words (2014: 48). Yusuf, who is a literature professor specialized in Mathnawi, his wife Roya and
his little daughter Mariam live a happy life together. Yusuf's house is depicted as a little paradise with the intense interest
of his wife, the love of his daughter, the small pool in the courtyard, trees, and birds. However, Yusuf, who lost his eyes in
a firework accident when he was eight years old, wishes to be able to see again. This wish comes true when a tumor
appears in his brain and he regains his sight in the treatment process. However, the happy dream that the character lives
without being aware of ends because he falls in love with another woman and tends towards a life strategy based on
earthly pleasures.

Nature also participates in Yusuf’'s journey from physical blindness to seeing and then to blindness again, in a way that
overlaps with the themes prevailing in the scenes. The relationships between the characters based on happiness are
exhibited together with their serene and restful images in the sections in which Yusuf cannot see but lives a happy family
life and in the sequence in which he meets and becomes friends with Murtaza whom he met in the hospital in France to
which he went for the treatment. Clean and calm flowing waters, the small pool in the garden of the house, ponds, trees,
and birds can be seen frequently and this serene atmosphere is supported by the sounds of nature such as babbling water
and bird calls. Heavy rains, blustering winds, blurred waters and muds are displayed frequently following Yusuf's mental
depression and the tensions between the characters after he can see again. The beautiful bird calls in the previous scenes
of the film are replaced by annoying caw sounds.

The elements of nature that appear in the important scenes where the story line is evolved in a significant way provide the
viewer with connotations about what might happen in the film as well as creating the atmosphere. Nature appears suddenly
to support the tension and emphasize the breaking point of the story in the scenes in which the tumor emerges and changes
his life, his eyes open, he realizes that Peri whom he loves is with another young man, and he finds the letter from Murtaza.
On the other hand, the walnut which is highlighted through Murtaza and the ant, the first thing Yusuf sees, which appears
again in the last scene of the film, play important roles in terms of philosophical debates carried out through the film within
the frame of the metaphorical meanings attributed to them.

Baran is another film which Majid Majidi uses nature to narrate the various aspects of the human spirit and construct
semantic bridges between the metaphysical realm and objective world as well as creating the atmosphere, introducing the
context of the story, and emphasizing the beauties of Iran nature. This, as can be seen in the Table 6, is one of the most
remarkable films like The Color of Heaven and The Song of Sparrows both in terms of nature participating in the narrative
with many different views such as water, air, soil, animals, plants, and sounds, and in terms of the roles nature plays within
the narrative.
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Table-6: Nature-Related Sign Systems in Baran
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Metaphorical Meaning Narrative
Object Meaning Presentation
Fountains; Natural beauties; Cleansing the soul; Introducing the environment
Ponds; Positive Life and nature Abundance
Streams intertwined
Thunderclap; Characteristics of Abundance; Introducing the environment
Heavy rain Negative; Iranian nature; Deletion of earthly traces; Creating the atmosphere:
Water Extraordinary Tension Purification of the soul tension, rush;
Contribution to the
transformation of the
character
Snowfall; Natural beauties Euphoria of love; Creating the atmosphere:
City is entirely] Positive Seclusion; serenity, slowdown in the
snowed Spirit's departure from worldly time perception;
stimuli Lowering the tempo of the
film
Negative | Characteristics of Uncovering the secret; Contribution to the
Air Wind Presentation | Iranian nature; |Pointing to the truth behind the| emergence of the conflict;
— Positive Tension view Creating atmosphere:
Result tension
Soil Mortar, sand, Positive Intensive use of Human and soil identity; Visual wealth;
soil, mud soil in the Abundance Creating an authentic
construction of the environment
city
Identity with character; Construction of characters;
Natural beauties; Cleansing the soul; Introducing the environment
Animals Birds Positive everyday life and innocence; Creating atmosphere: worry
nature intertwined Compassion; rush, peace, happiness
Holism / unity in existence
Maturing with the fire of love;
Fire Powerful fire | Positive The role of fire in | Spirit maturing through love |Enhancing visual expressior]
and sound everyday life and pain
Sounds Mysterious Positive; - Call to reality behind the view Creating a mystical
murmurs  |Extraordinary atmosphere

The film focuses on a construction area despite the bad weather conditions in one of the ghettos of Tehran and tells the
story of the earthly love of Latef, a construction worker, for Baran who is the daughter of an Afghan refugee and his spiritual
maturation process in parallel with this love. The use of nature varies depending on the stages of his process and the
emotional themes that dominate the different parts of the story.

As in the other films of Majidi, the most obvious use of nature in Baran is that it is a means of creating an atmosphere to
reflect or strengthen the feeling that dominates the scene. For this purpose, the director uses rain, wind, snow and
especially fire as a basic aesthetic tool that adds originality to his cinema. Heavy rain and wind that emerge together with
thunderclap and lightning are used in the scenes in which Latef realizes that the real name of the character who is known
as Rahmat is Baran, and a certain separation and an introversion for the character take place after Baran goes back to
Afghanistan. Serene nature supports the emotional atmosphere with its elements such as blue sky, clear and clean waters,
light breeze, a slow snowfall, and bird calls in the scenes in which Latef turns in on himself and Baran, who is associated
with innocence, appears. For example, the sadness and loneliness of Latef, who appear to be lonely and depressed after
the departure of Baran from the construction site, is reflected in the participation of nature in the narrative. In these sections,
Latef is shown outside the construction area and on roads, and the director uses snowfall, houses covered in snow and
caw sounds to reinforce this cold atmosphere. A slow music and a very slow and long turnings slows down the tempo of
the film and overlaps with the mental state of the character together with the slow motions and thoughtful look of Latef.

The sounds of nature also differ depending on the atmosphere of the scenes in the film. In tense scenes, the sound of
heavy rain and buzz of wind and thunderclaps are noteworthy. For example, in the scene in which Latef gets angry with
Baran and messed up the kitchen of the construction site breaking the kitchenware, the buzz of wind is as clear as the
sound of kitchenware which are thrown and clash. As soon as the tension in the scene ends, the buzz of the wind also
disappears.

In Baran, fire is included in the narrative in many scenes with its appearance and sound in accordance with the fact that
the story is based on love and love is associated with fire. The everlasting noise of the fire constantly emerge very loudly
in the construction site scenes. The emphasis on fire is supported by accompanying elements such as smoke and steam.
The relationships between the characters take place around the continuously smoldering fire in front of the frame. The
steam rising from the water-filled barrels, which are almost never let off the fire, cause the characters to be shown in a
cloud of fog. Within the frame of this visualization strategy, these characters, most of whom are Afghan refugees who try
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to survive with the hard work they do in the construction site, try to carry on by getting matured, so to say, in fire and boiling
water.

In the film, the degrees of spiritual maturity of the characters are defined within the framework of their relations with nature.
Birds and plants gain meanings in the relations of identity established with some characters beyond their objective
existence. For example, Baran, who is often seen in loving and intimate relationships with pigeons, is also the bearer of
values attributed to the pigeons, such as innocence, timidity, and lack of protection. While some of the meanings attributed
to these beings are transferred to the characters through such relations of identity, the bonds established between the
audience and these characters are also guided by these identities. In this way, various implications are put forward within
the framework of the discussion of the human spirit, which proceeds parallel to the narrative of earthly love.

Lastly, while the earthly love story which the film is based on and the evolution of the love of Latef for Baran to a divine
love take place by mans of the discovery of some secrets that become known thanks to the nature. In particular, the wind,
presented as initiated by a divine power, emerges suddenly and rises clouds of dust, takes the lid off the secret and make
it possible for Latef to realize that Baran is a woman, which constitutes the conflict of the film. A very heavy rain emerges
quickly eradicating the footprint left by Baran, to narrate the Latef’s giving up on Baran and dedicating himself to the divine
love, and therefore the conflict of the film is resolved by favor of nature.

As mentioned above, the director’'s next film, The Song of Sparrows, is also one of the most remarkable works of the
director in terms of the participation of nature in the narrative in connection with the fact that the place of the story is a rural
zone. As can be seen in Table 7, the nature is mostly depicted within the frame of animals, water, plants and the
identification relations established by the characters with these elements.

Table-7: Nature-Related Sign Systems in The Song of Sparrows
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Meaning Metaphorical Meaning Narrative
Object
Water |Dirty water; | Negative | Not allowing life The concealment of truth; The reason for the
Mud The complexity of the soul; emergence of side-conflicts
Immatureness of the character
The beauty of nature; Purification of the soul;
Clean water| Positive Cleaning; Compassion; Intermediacy in the
The enrichment of life Abundance; transformation of the
Developing a holistic view; character
Matureness of the character
Air Wind Negative Tension Warning about negative Creating the atmosphere:
developments tension, violence
Animals Birds Positive | Natural beauties; innocence; ntroducing the environment;
Human-nature Human-nature identity; Construction of characters;
interaction / Holism / unity in existence Contribution to maturation of]
cooperation characters
Fishes Positive innocence; ntroducing the environment;
“ Human-nature identity; Construction of characters;
Holism / unity in existence Contribution to maturation of|
Divine warnings characters
Plants Trees; Abundance;
Flowers; | Positive “ innocence; ntroducing the environment;
\Vegetables; Human-nature identity; Construction of characters
Fruits Holism / unity in existence

The film tells the story of Karim’s struggle to maintain his family and the world of children who try to find a solution to
support their families suffering from poverty through a cooperation with nature. Karim loses his job because one of the
ostrichs he is responsible for escaped from the ostrich farm he works for. In the film, nature is the mediator of the basic
conflict of narrative, the tensions in relationships between the characters, cooperation and the solution.

Karim's dismissal due to the escaping of the ostrich transforms his struggle against poverty into a much more challenging
effort. In this context, nature as the cause of the conflict is used as the basic element that organizes the relationships
between the characters throughout the film within the frame of both Karim’s efforts to find the lost ostrich and the children’s
efforts to help their father in eliminating the economic troubles caused by the basic conflict. Children aim to clean an old
water cistern filled with dirty water and mud to feed fishes in there, and work in cooperation with nature to attain this aim.
Children want to buy fishes with the money they earn by carrying saplings, growing vegetables, and selling flowers, and
they are shown intertwined with nature throughout the film.

Along with the children who are seen in collaboration with nature and approaching it lovingly, nature also takes its place in
the narrative representing innocence, abundance, goodness, and compassion to a great extent. The collaboration of
children with nature and the marking of nature with innocence and abundance are constructed through specific lighting
techniques for birds, plants, flowers, and fishes, slow motions, close shots, and dramatic sound utilization techniques. Such
a choice of visual aesthetics enables the audience to create strong identification relationships with the characters and the
nature they are connected with.
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The identification of nature and film characters and their marking with values such as innocence, childhood and compassion
are also seen in Majidi’s film Beyond the Clouds. As can be seen in Table 8, the nature that is reflected in the film in the
form of water, animals, soil, and especially light is represented to a more limited extent in the film due to the fact that the
subject of the film occurs in a city with complex streets and old buildings, in which poverty and crimes are quite common.
On the other hand, these elements take part in the narrative with metaphorical emphasizes and in supernatural forms,
rather than being a part of the natural life.

Table-8: Nature-Related Sign Systems in Beyond the Clouds
Sign Signified Contribution to the
Existence- Presentation Obvious Metaphorical Meaning Narrative
Object Meaning
Water |Thunderclap;| Negative Difficulty of living The complexity of the soul; Interaction between
Heavy rain | presentation conditions; Warning to correct the mistake characters
— Positive The combative
result; nature of nature;
Extraordinary Tension
The innocent aspect of the soul;
Spiritual purification; Interaction between
Positive; Human - nature Childlike purity; characters;
Animals Pigeon Extraordinary interaction / The secret behind the visible; Spiritual maturation of
cooperation The beauty of hidden knowledge; the character
Human-nature identity;
Divine warnings for taking the
action
Soil Swamp on the Adverse conditions caused by Contribution to the
Mud Negative | margin of the city misconduct; maturation of the
A warning for the purification of the| character, and his/her
soul distancing from the city
and crime
Light Sunlight Positive; Visual Aesthetics Divine references; Character separation;
Extraordinary Process of maturation of the soul | Mystical atmosphere
Visual Aesthetics Traditional narratives;

Shadows The secret behind the curtain; Epic narrative; conflict
reflecting on Positive The deceptiveness of the reality | resolution getting more
the curtains that appears; difficult

or the wall Message to change the viewpoint

One day, Amir, an orphaned teenager who is smuggling drugs, takes shelter in his elder sister Tara to escape from the
police, the last person of his family, whom he has not seen for a long time. However, Tara, who tried to survive in difficult
conditions, was put in prison for killing his boss who tried to rape her. These events, which make the struggle for life even
more difficult for the siblings, will enable the goodness inside them to rise to the surface and make it possible for them to
reorganize their lives based on this goodness they almost forgot because of challenging life conditions. Elements of nature
are used in association with their hidden, childlike innocence and goodness or as the factors that direct them to discover
these aspects of themselves. At this point, the links the characters establish with animals like pigeons or mices make them
identical with the values such as goodwill, goodness, and innocence.

As in some other films of the director, nature elements such as thunder, heavy rain, mud, and moonlight are used in the
film Beyond the Clouds as conscious beings that allow the characters to change their behavior to become a good person.
For example, rain plays a very important role in terms of its contribution to regulating interpersonal relations. Heavy rains
together with thunders and lightning enable Amir’s returning to his innocence and good self again from which he became
distant in city life and the start of his close relationship with Akshi’s family, who will make an important contribution to him
in evolving to a good person avoiding crime. Amir cannot decide on whether accepting the women, who take shelter in the
courtyard of Tara’s house, to home and lies down his bed. Then it starts raining and he let them into the house feeling
uncomfortable for leaving them under the rain. This behavior will lead to a long lasting common life and the maturation of
the Amir in his relationship with his guests during this period to become a good person again. Thus, nature carries a
constructive function in terms of the spiritual journeys of the characters as well as directing the story flow.

Majidi also uses the wind from the very beginning of the scene where the film's basic conflict will emerge as the sign that
something extraordinary will happen. The wind blows as Tara's boss, Akshi, takes him to a spacious and secluded area to
speak, where sheets are laid. While the camera shows the characters and their large area from an upper angle, the shaking
of the sheets and shadows and the sound of the wind that is heard at a very high level arouses the feeling of a break in
the story flow. The intensity of the wind and the volume of its sound gradually increases, as the tension of the dialogues
between the characters increases and the relationship evolves into a physical struggle.

In brief, nature takes part in both Beyond the Clouds and the other films of Majidi as an extraordinary narrative tool with its
objective appearance, its hidden contributions to the story flow and the metaphorical meanings it implies. The director's
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use of nature becomes more apparent from his second full-length film. While nature appears less with its physical features,
its metaphorical meanings are more highlighted in the films where the story takes place in cities. In the films in which Iran’s
rural life becomes prominent, nature becomes one of the basic tools that directs the story both in its literal meaning and in
accordance with the philosophical debates, and constructs the relationships between the characters, as well as presenting
the spatial context.

3. Nature as a Metaphor of Meaning

Cyrus Ali Zargar (2016) points out that the meaning is based on allegories and uncertainties in Majid Majidi’s films. Indeed,
the stories of all his films after Pedar involves doors opening to metaphysical area in various ways. The characters who
face the difficult life conditions of Iran and have to cope with these difficulties in order to maintain their daily lives, go
through several hoops within the frame of a neo-Platonist existence understanding. Defining the meaning of existence
within the frame of Koran and Sufism, the director constructs the actions of the characters in line with a search for meaning.
In this context, nature also gains meaning far beyond being places that form the context for realistic stories.

Nature is reflected in Majidi's cinema as a surface involving or covering the essence of the existence, an integrity full of
compassion and mercy, which can be discovered by touching and feeling, and a guide in the process of constructing
people as a perfect entity. In the Color of Heaven, Mohammed touches the knowledge inside the existence with his
fingertips with utmost attention. He seeks this sacred knowledge in stones, water, the coolness of the wind, bird calls, the
ear of crops, leaves, flowers, or in short, in the functioning of the universe. The essence of Majidi’s cinema is the definition
of the existence summarized by Mohammed’s words as “I will touch everything with my hands until | find the God and,
when [ find him, I'll tell him everything including all the secrets of my heart”.

All people, like all creatures, are part of God’s existence in Sufi thought, one of the main sources that the director takes as
reference. This idea understands the universe as a kind of mirror of the existence of God. Mevlana Celaleddin Rumf
summarizes this idea with the words, “everything that exists in the cosmos is nothing more than the manifestation of
beloved” (Rumi, 2002a: 16).

This idea is discussed by Ibn al-Arabi (2002), one of the pioneers of Sufism, discusses through the mirror metaphor and
summarized by Mevlana Celaleddin Rumi as “everything that exists in the cosmos is nothing more than the manifestation
of beloved” (Rumi, 2002a: 16). According to Ibn al-Arabi, one of the pioneers of Sufism, all of the beings that are visible
are the mirrors which the names of God come into existence in and have the same essence as them (2002). In this
approach, which is also called Vahdet-i Vicud, it is thought that human beings can reach the knowledge of his/her
existence and of God by getting the bottom of his own and discovering the knowledge hidden within human beings. This
quest aiming to discover the real knowledge and summarized by Yunus Emre as “Who knows himself knows his Lord”
(Demirli, 2006: 42), is designed as reaching the knowledge of the invisible —genuine existence- from the visible world.
Within the scope of this approach which refers to the concept of “intermediate realm” (berzah) that emphasizes the
impassable distance between the subjects and the creator, Majidi depicts the reality as a phenomenon hidden behind the
veils, curtains, and doors or within the visible world. This approach is the continuation of Plato’s views of the universes of
ideas and phenomena that evaluate the universe of phenomenu as deceptive reflections of real ideas. In the film Baran,
the knowledge that the construction worker, who was introduced as Rahmat, is actually a woman is concealed through the
veils. In the film Willow Tree, in order to emphasize that the actual knowledge is hidden within the visible world, the walnut
tree is often emphasized through the Murtaza character, for whom doubts are raised as to whether or not he really exists.
Murtaza constantly eats walnut, serves it to Yusuf or talks about walnut trees. The walnut, which hides a delicious secret
under the green shell and the hard shell inside it, represents the humane assets surrounding the human and the world, as
referred in Masnawi (Rumi, 2002b), both in visible form and in metaphorical meaning attributed to them in accordance with
the secret it hides inside. In the film Song of Sparrows, the bird nest, which contributed to the Karim’s transformation into
a merciful person, is hidden within a water cistern that appears to be an old and unworkable structure but full of clean water
on which there are sunlight gleams entering through the window.

Reaching the knowledge of the truth that the director often identified with nature is possible only if the veils that hide it are
lifted at least temporarily, or if the shadow or the reflection of the hidden truth casts on a surface in various forms. In this
context, the nature presented as a miracle that contains the knowledge of truth plays a decisive role in revealing this
valuable knowledge. The reveal of the knowledge hidden behind the veil of mystery takes place in a mystic atmosphere
containing various extraordinary things and through the elements of nature such as wind, light, or shadow. For example,
Latef discovers the real identity of Baran and Yusuf finds Murtaza’s letter with the help of the wind. The curtains, ashes,
pieces of paper that are blown by the wind reveal the truth behind the things and change the story flow.

In the film Beyond the Clouds, Amir discovers the pigeons living in a secret room of her sister's house, by hearing their
voices. A room that entirely belongs to the nature behind the door within the ordinary order of the house is used as an
element to surprise for both Amir and the audience. This room which is disconnected with the nature and in the margin of
a city with complex, dense buildings is full of pigeons and shown as an environment which belongs to the nature with
pigeons maintaining their natural life. This is another extraordinariness that emerges within the frame of the relationships
established with the nature in Majidi’s films. This room is hidden behind the door and is shown only in connected with Amir
in the film. Majidi uses this room to symbolize the essence and childish aspect of his spirit in contrast with the city life of
the character which is full of crimes. Features such as innocence, honesty, and virtue which are attributed to children by
Majidi in all his films become secrets hidden in a small room waiting for to be uncovered. Amir continue to carry these
secrets inside him possibly without being aware of them. The character should move away from his struggle in city life to
a kind of seclusion in order to rediscover these secrets about his own reality and build a new life based on hidden virtues.
Escaping from the police, getting injured, taking shelter in his sister's house are a form of seclusion of Sufis to get away
from the earthly life, get the bottom of their spirit and go beyond the visible reality. In fact, the character, who attains a
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certain tranquility within the house where he takes shelter in, enters into a process of discovering the room full of pigeons
and the goodness within him.

As can be seen in this example, in the films of Majidi, it is emphasized that in order to discover the knowledge about the
truth hidden in nature, the characters must reach a certain degree of spiritual maturity as well as unveiling the secret.
Within this understanding coming from the human definition of Sufism, not every person will have the same competence
in the perception of real existence and the depth of his existence in the mirror of God. The decisive factor in this respect is
the way in which man takes to reach his/her existence and God, in other words, the degree of maturation. In the words of
Ogke, “the greater one’s degree of predispose and capability, the greater his degree of reflecting the share and
manifestation from divine knowledge” (2009: 84). Spiritual maturation in Sufi thought, which enables to comprehend the
knowledge beyond the visible, is realized with the impoverishment in the context of the accumulation of human beings and
being purified from material assets, which Mevlana conceived as “spiritual poverty” (Pitman, 2002). Such an experience of
impoverishment develops in Majidi's films with the establishment of a bond of love with other people and nature and a
tendency to understand and approach the nature with compassion.

In almost all the films of Majid Majidi as of Pedar, the spiritual maturity, which appears in the context of building an
abovementioned kind of relationship with nature, is a virtue that women and children carry from the very beginning. Women
and especially children are shown innocent and in peaceful relations with nature in many of these films. For example, the
woman/child figure, which stands out in Baran with her innocence and compassion, establishes friendly relations with
nature. Baran feeds and spends time with the pigeons that are often shown in the same frame with her. She is pure,
innocent, and timid like the pigeons in the context of the analogy established between her and pigeons. The character also
overlaps with a small ivy sapling to explain her loneliness and the resolution to cope with the difficulties she faces as a
refugee in Iran and as a woman at the construction site. As a sign referring to the narrative of humane and divine love that
is the main theme of the film, the director uses the ivy sapling, which Baran puts just before the misty mirror in which the
reflection of femininity emerged and shows great interest to make it bush out in these challenging conditions. Through the
identity established between Baran and the ivy sapling, it is emphasized that the character is the bearer of the word love,
which is associated with ivy in Arabic (Uludag, 1991: 11) and is described as the condition for the soul to mature in Sufism.
Thus, the elements of nature together with the woman are marked as creatures that deserve to be loved, involve a deep
compassion and beauty in it, and provide the spirit directed at it with a spiritual enrichment.

In other films of Majidi, there are connections and analogies related to the different characters, similar to those established
between Baran and nature. Ali and Zehra in the Children of Heaven, Hossein and Haneyeh in the Song of Sparrows, and
Amir and little girl in Beyond the Clouds are identified with fishes, sparrows and especially the pigeons which are associated
with innocence. These characters are often shown feeding these animals and approaching them with love. The main aim
of children in the Song of Sparrows is to raise fish and they have to fight poverty, their fathers and bad luck to realize this
aim.

In the Color of Heaven, children are often seen in a flower-filled green areas, running among bird calls. Children are also
innocent, sincere and compassionate like nature. While Mohammed, who was unaffected by the dirt of earthly images, has
such a maturity, other characters, especially his father are far from such a maturity. In a scene, for example, as Mohammed
walks with his grandmother through the countryside, he hears the sound of woodpeckers and asks his grandmother what
those birds say. His granny says that woodpeckers are looking for a tree to nest themselves. Mohammed claims that the
birds speak, and by calculating the rhythms of the bird with his fingers, he begins to read the sounds of birds as if they are
letters and numbers. In different parts of the film, he continues to read the sound of the birds, the wind echoing in trees,
the sound of the water, sands and pebbles as if they were words written in braille alphabet. Here, while the orientations of
Muhammad and his grandmother towards nature show an approach towards understanding it, they are different from each
other in essence. As the grandmother approaches the nature at face value and as a formation sustaining its own order,
Mohammed aims to discover the knowledge within the beings and their voices in nature. Mohammed's endeavor refers to
a statement in Koran which is also emphasized in the name of the film. The Surah Al-Baqgara describes the paint of God
in the 138" verse, and it is advisable for the believers to be painted with God's paint. At this point, Mohammed's quest for
nature refers to a life paradigm aimed at discovering the paint of God and being integrated with it and thus reaching unity
in existence, which is indicated by the light that appears in Muhammed’s fingers at the end of the film.

Mohammed’s ability to discover the secrets hidden by nature in parallel with his inner maturity is also applies to the
grandmother, who maintained her innocence in family life designed by Maijidi as a part of the authentic rural life and a small
heaven. The old woman boils the flowers she collects with her grandchildren and extract colorful dyes that are the secrets
of the beauty of traditional Iran carpets. The grandmother is aware of another aspect of ancient knowledge concealed by
nature. In this sense, While Mohammed is the mediator of the connections established with Islamic references and Sufism,
a continuation relationship between the film and the ancient Iranian culture is formed through the grandmother.

In Majidi's films, the spiritual maturity attributed to women and children and the tendency to establish a peaceful relationship
with nature turn into a relationship based on conflict and struggle when it comes to adult male characters. In this context,
the director creates a contrast between nature and culture. While the characters belonging to the realm of nature, away
from the realm of modern life, are the carriers of innocent and stronger virtues, adult males who participate more in the
public sphere and earthly relationships are depicted as the characters caring about earthly accumulations. In this context,
Majidi describes the interaction with earthly space in the form of the alienation of the human soul to its innocent nature.
The inquination of these characters is portrayed as a process which leads to a loss of consciousness about the meaning
of life and existence and thus alienate the characters to the nature they are part of. On the other hand, the spiritual
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maturation processes of these characters are also realized through the relationships they establish with nature, and the
transformation of the characters also transforms the relations they have with nature.

In the Color of Heaven, Hashem is deprived of the spiritual maturity qualities of Mohammad, or the traditional wisdom
represented by his grandmother. He establishes a conflictual relationship with nature as part of this state of
unconsciousness. The terrible voices heard by the character are used as elements that embody this relationship. There is
an ambiguity about whether these voices, heard in when the evil in Hashem appears, represents the combative aspect of
nature, a divine sound indicating that bad things will happen, or an allegoric expression of the tension that the character
carries in his soul. However, no matter what the source of the sound is, Hashem does not take heed of the warnings that
he is making a wrong choice or should take action, because he is living behind a curtain that prevents him from seeing the
truth in the meaning mentioned in verse 7 of Surah Al-Baqara.

Karim in the Song of Sparrows is in a state of blindness similar to Hashem in the Color of Heaven. Although Karim is not
as malevolent as Hashem, he carries an earthly ambition related to the desire to make material savings, which is similar
to that of Hashem'’s in the context of another woman. The character adopts a bully approach towards nature and his
children because of this ambition, which causes the character to be in some kind of blindness with respect to the wisdom
that Majidi introduces in the axis of being at peace with nature and loving the destiny and emerges in the form of small
greedinesses. The director makes the character come out of this dilemma by making him fall ill because of an accident
and witness that his children, wife and neighbors prettified the life in cooperation with the nature. Karim is enriched
spiritually after losing his job and health and undergoes a transformation related to his earthly ambitions and
authoritarianism. He tends towards better understanding other characters and nature and establishing a peaceful life
strategy with them. In this process in which he realizes beauties of birds, water and plants within various mystical themes,
he begins to help the children whom he often scolded and tried to beat, and feels the frustrations and pains they experience
in his own soul.

In Baran, Latef, who lives in a similar greed like Karim, is tamed and transformed into a mature person within the framework
of a mystic love story involving a humane love specific to East culture and metaphorical meanings related to this love. Latef
reaches the degree of maturity which is identified with love both in Eastern narratives and in Sufi tradition, mainly by
Mevlana, and visualized through fire as a metaphor and a dominant visual element. Latef's process of maturation, which
proceeds with his love to Baran, turns into a reality as he spends all his money for his love, gives up all earthly ambitions
within the framework of being fascinated by the love of his lover and dedicates his identity and therefore his existence to
the life of his love. His approach that involves indifference or even conflict to the nature becomes a kind of cooperation
based on sensitivity and love. The character, who previously threw stones at the pigeons eating the bait, is now often
displayed while feeding them and staring at them lovingly. He is even displayed while watering a plant for the first time. In
the last scene of the film, the last point Latef reached in his process of maturation parallel to the relationships with nature
is described in cooperation with nature again. Latef cleans Baran's mired shoes and put them on the ground for her to put
on. Majidi shows Baran while putting on her shoes on a small bridge made of tree branches over a flowing stream with a
pleasant noise. At the right of the frame are the fruits and vegetables collected by Latef and Baran from the ground, and
at the left are the shoes given by the Latef and the flow of water at the bottom. Baran, whose name means spring rain that
bring abundance, is the reason that brings together the soil, water and the abundance (fruits) arising from the unification
of them in this last scene. Latef will also get his share from this abundance. Just like the rain quickly wipes away the trace
left by beloved in the mud, his humane love coming from the soil will be quickly wiped away together with its physical
features. But just like the abundance that the rain left in soil, the mark that Baran left in Latef will also be permanent. A
great happiness and peace is reflected in the face of Latef, who reaches a level of maturity that enables him to realize this
gain.

In Beyond the Clouds, Amir moves away from crime and gravitates towards a life in peace with other beings within the
scope of the relationship he built with pigeons and little girls. Amir is guided in this process by the pigeons that live in a
secret room of Tara’s house and the moon that Amir stares at night.

Yusuf, who goes through a similar maturation process in the movie Willow Tree, reaches a close level of maturity by losing
his family, relatives, credibility and perhaps most importantly his arrogance. Nature also witnesses or participates in Yusuf's
maturation process in various ways. Nature takes part as a being that transforms the story flow and the meaning in its
different forms such as rain, wind, fire, soil, water, ants, birds, and plants in the scenes in which Yusuf's secret (his
photograph with Peri) becomes known, he learns that Peri is with another man, he burns all papers and books he used to
gain all his experience about life, he finds the letter from Murtaza in the ashes covering the garden, he cries out at the
terrible night he lost his vision, he wishes a new start regretting for this cry out, and he hopes that he will be given another
chance.

A further reflection of the emphasis on nature in Majidi's narratives is that in many of the scenes in which children are
shown in school, information is given regarding the knowledge of nature and its flawless functioning. In the Children of
Heaven, in the Color of Heaven, the functioning of the universe, birds, turtles, and fruits are mentioned in the lessons. For
example, in the school of the blind people that Mohammed goes, the teacher wants the children to write: “The sun is born
into our world. As it rises, it warms the world during the day. Sunny days are warm and bright”. It is so meaningful that the
children write these sentences on paper in Braille alphabet, touching the paper with their fingertips in a rhythmic way.
Children imprint the meaning of nature onto the paper with their bodies, so to speak, and internalize it. After the teacher
asks them to check their writing, while fingers that comprehend the knowledge by touching are shown in close shot, the
children are heard reading the sentences in whisper. Reading the sentences is shown through a close shot to fingers which
are highlighted distinctively. The fingers of the two hands cooperate closely with each other. All the fingers moving forward
and back together on the letters are used to process and reread the information in a perfect harmony. This harmony reflects
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the idea that nature’s functioning is based on compatibility as reflected in the sentences. In Majidi’s films, human beings
are portrayed in this harmony and as a part of this great cooperation.

Majid Majidi establishes the obvious and metaphorical meanings of nature in a poetic cinema aesthetics. The mental states
of the characters, their joys, their innocence, their spiritual dilemmas, their pangs of love, their desperation, etc. are narrated
with cinematographic preferences such as close shots, slow motions, subjective cameras, and high-angle shots in
cooperation with the elements of nature such as birds, fishes, snow, rain, small ponds, pools, trees in rows, animals, and
sounds. Deep meanings that rise to the surface in a poetic presentation of nature reveal the reflections of the words of
Sadi, Hafiz and Mevlana in the cinema. Thus, as Sheibani (2010) emphasizes, Majidi builds his cinema upon the legacy
of deep-rooted Iranian poetry. The director is influenced by these poets not only in terms of vocabulary. He borrows the
secrets of building an enthusiastic cinema that can establish its own language in terms of the meaning he attributed to the
word/image. This poetic tie that Majidi established with nature and the world he implied with it permeates to all cinematic
elements, mainly the names of his films that construct meaning. It can be said that the film names such as Bacheha-ye
Aseman (Children of Heaven), Rang-e Khoda (God's paint), Beed-e Majnoon (a madness beyond Mecnun), Baran (The
rain that brings abundance), Avaze Gonjeshk-ha (Song of Sparrows), and Beyond the Clouds reflects the role attributed
to the nature within this meaning construction as well as the poetic references they make to the metaphysical realm. This
role given to nature transforms Maijidi’s films into layered structures that produce deep meanings through meaning shifts,
metaphors, and implications.

Conclusion

Majid Maijidi, one of the most important directors of the new Iranian cinema, brings realistic human stories from everyday
life to the cinema like many other Iranian directors. These stories, which are frequently occurs in rural areas of Iran or in
the edge of the cities, are covered with the participation of the story setting in the narrative in a distinct way. In this approach,
nature in forms of fire, soil, water, air, animals, plants, lights, shadows, and sounds take place in the narrative to direct it
in images, sound track and the side meanings. While the stories in the rural area present lives intertwined with nature,
nature takes place in the narrative on a more limited level in the films in the subject cities. However, although the nature in
subjective meaning is represented in the narrative at different levels, nature preserves its existence as a means of
generating a strong meaning no matter the story occurs in rural area or in city within the frame of the relationship that the
certain characters established with the elements of nature and the metaphorical meanings created through it.

One of the views of nature in Majid Majidi’s films is the portrayal of nature as a context presenting the story environment.
In films such as Pedar, The Color of Heaven and the Song of Sparrows, the authentic rural life of Iran is shown intertwined
with nature. The characters often shown in the countryside, between flowers, crops, and birds are like a part of the nature.
In these films, the close relationships of the characters with nature are also seen in the films of Children of Heaven, Willow
Tree, Baran, Beyond the Clouds even though the stories occur in cities. In these films, especially children spend time in
small gardens of the houses. The children who are shown feeding birds, caring for the plants, and in a close relationship
with nature in many scenes play a role in making sense of the nature and small gardens as the reflections of the Heaven.

Nature, which is used throughout the films as a means of creating an atmosphere related to the story environment reveals
in this respect that the nature is present in various forms intensely in daily life in Iran. In this respect, Majidi makes similar
cinematic choices with other Iranian directors influenced by the movement of Italian Neo Realism. However, the main
element that makes Majidi's films unique is the use of nature's images and voices as an element that construct or direct
the meaning in important sections of the story as well as reflecting the environment or introducing the beauty and
authenticity of Iran. In these films, nature is used either as a basic tool for building the atmosphere that dominates the
scene or a perpetrator that leads to a development which will redirect and build the narrative in important scenes involving
conflicts, tensions, depressions, desperations, pangs of conscience, mistakes, and final encounters. Nature takes place in
the narrative as an entity that redirects the story flow in different forms such as the river causing the death of Mohammad,
the heavy rain causing his grandmother to get sick and die, or the footprint that is the only thing Baran left to Latef about
his love. At this point, nature sometimes leads to the emergence of the coincidences that are frequently used in Majidi’'s
cinema, and sometimes it is used as divine signs.

The director, who bases his films on Sufism and Shiite theologies, makes sense of nature in this perspective and uses
nature to construct the allegories that refer to the metaphysical realm in the search for meaning progressing in the
background of his stories. In this context, birds, fishes, plants, etc. contributes to reflecting the spiritual maturity levels of
the characters and establishing a bond of identification between them and the audience. Specifically, fishes, pigeons and
bird calls are identified with certain characters and contribute to the formation of the implications related to the metaphysical
realm. The relations between the characters and the nature and the implications related to the metaphysical realm describe
the universe as a perfect system containing miracles and position the human as part of this system.

Acting from the thesis that there is knowledge and love of God, which is the true being within the human being, the director
suggests that all beings should be approached with love and with respect to the right to life. The characters, especially
women and children, who approach nature with love, curiosity and compassion are treated in the same way by the nature,
and they are rewarded with its beauty, wisdom, and abundance. The characters who are caught in rebellion, selfishness
and earthly ambitions are warned by nature or face with the combative aspects of it. Especially adult male characters who
are more involved in modern life are warned about the wrong attitudes and choices they exhibit, and they are warned by
using the instruments of nature and directed by nature to realize the destruction they face because of their preferences, to
make conscientious inquiries and to go through an inner transformation. As a matter of fact, the characters of Majidi
progress to a more competent position than they originally were in the story line. The point they reach is a certain
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achievement even in a spiritual maturation level in their ordinary life. Such a maturation experience is presented as a
process that allows the characters to discover the divine knowledge of the unity of the being hidden in nature and the love
of their own destiny.

In summary, in the films of Majid Majidi, nature in the forms of scientific courses, fountains, lakes, streams, rains, heavy or
compassionate wind, soil, animals, plants, lights, and shadows is portrayed as a force that witnesses, mediates or directs
the construction of the characters and their relations with each other, with the universe and the divine power hidden in the
functioning of the universe.

While the search for meaning that extends to the metaphysical realm intertwines with realistic narrative and metaphysical
implications, the meaning shifts and uncertainties that take place through the nature between these two levels provide both
the narrative and the nature with a vague appearance, which includes various extraordinary features.
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Genisletilmis Ozet

Sinemanin doda ile arasindaki iliski ¢ogunlukla doganin, Sykiiniin gegtigi baglami sunmasi ekseninde kurulmaktadir.
Ozellikle gercekgi sinemada dogaya ait unsurlar ile film karakterleri arasinda etkilesimler, miicadeleler, isbirlikleri
kurulurken bu iligkiler daha ¢ok karakterlerin dogaya ydnelimi ya da doganin olagan akigi igerisinde kendi gergekliklerini
insa etme miicadeleleri biciminde islemektedir. Bu noktada Kracauer’in tanimladigi anlamda “buluntu hikayeler’in
(Kracauer, 2015) sinema perdesine aktarilmasi ya da otantik bir yasamin gercekgi bir lislupla dramatiklestiriimesi dogayi
anlatinin merkezine ¢ekerken doga, miicadelenin mekani ya da nesnesi olma &6zelligiyle filmlerdeki yerini almaktadir.

Bu g¢alisma Yeni iran Sinemasinin énemli yénetmenlerinden olan Majid Majidi’nin, filmlerinde dogay: yukarida sézii edilen
gérintmlerinin yaninda, anlamin lretilmesine katki saglayan bilingli bir varlikmis gibi igleyerek, sinema ve doga arasinda
yeni bir iliski bicimi ortaya koydugu iddiasina dayanmaktadir. Buradan hareketle Yeni Gergekgi ltalyan sinemasindan
etkilenen ve iran’in egzotik dogasini, sehirlerdeki dogaya ait unsurlari belirgin anlati égeleri olarak kullanan Yeni iran
Sinemasinin doganin kullaniimasi anlaminda belki de en dikkat ¢ekici 6érneklerini veren Majid Majidi’nin filmleri, doganin
anlati icerisinde (stlendigi islevler ve dogayla iliskilendirilen metaforik anlamlar agisindan incelenmektedir.

Majidi'nin diinya capinda taninmaya basladigi ve dogayi anlatilarina daha yogun bir bicimde tagidigi 1992 sonrasi
dénemde cektigi filmlerin tamami arastirmanin kapsamina alinmistir. Ancak yénetmenin 2015 tarihli Hz. Muhammed:
Allah’in Elgisi filmi, konusunun dini metinlere ve anlatilara dayanmasi ve bu eksende doganin da kendi gergekliginin
Otesinde cegitli olagandistiiliikler igerisinde kullaniimis olmasi nedeniyle ¢alismanin érnekleminin diginda tutulmustur. Bu
cercevede ybnetmenin Baduk (1992), Baba (Pedar, 1996), Cennetin Cocuklari (Bacheha-ye Aseman, 1999), Cennet’in
Rengi (Rang-e Khoda, 1999), Baran (2001), Séglit Agaci (Beed-e Majnoon, 2005), Sergelerin Sarkisi (Avaze Gonjeshk-
ha, 2008) ve Bulutlarin Otesinde (Beyond The Clouds, 2017) filmlerinin analizi yapilmustir.

Orneklemi olusturan filmlerde yer bulan dodaya ait unsurlarin filmin atmosferine, &ykiiniin akigina, karakterlerin igsel
yolculuklarina yaptigi katkilar1 arastiran ¢alismada, yénetmenin alegorilere dayanan anlatimi ¢ergevesinde bu unsurlarin
imledigi gériinen ve metaforik anlamlarin neler olabilecegi, gbstergebilimsel analizle belirlenmeye ¢alismistir. Bilindigi
lizere Charles Sanders Pierce ve ardindan da Ferdinand de Saussure tarafindan gelistirilen géstergebilim, temelde dilin
yapisina yodunlassa da bu alanda galisan Louis Hjelmjlev, Roland Barthes, Christian Metz gibi yazarlar bu kurami
goérintiilerin de analiz edilmesine olanak verecek bicimde gelistirmislerdir. Genel Dilbilim Dersleri adli eserinde
gostergebilimi, gbstergelerin hangi yasalar cergevesinde gelistigini, (rettikleri anlamlarin nasil bir yapi igerisinde
kuruldugunu agiklayan bir ydntem olarak ortaya koyan Saussure’iin (2001:46), géstergeyi gésteren ve gésterilen seklinde
temel bir ayrim (zerine kuran yaklasimi, bu yéntemi gériintiileri analiz etmek (izere kullanan ¢alismalarda da referans
alinmaktadir. Géstergebilim ydntemini, gbsterge sistemi igerisinde Uretilen yan anlamlarin ve metaforik anlamlarin da
analiz edilebilmesine olanak verecek bicimde gelistiren Barthes’in yaklasiminda (2009) gésterge sisteminin, igerisine
cagrisimlarin, mitlerin, metaforlarin da dahil edildigi ve anlamin nasil (retildigini de kapsayan bir yapi oldugu fikri éne
cikmaktadir.

Gdstergebilimi sinema alanina uyarlayan Christian Metz, Peter Wollen gibi yazarlar ise sinemada anlamin nasil tretildigine
ve filmin izleyici lizerinde biraktidi izlenimin nasil insa edildigi problemine yogunlasmaktadirlar. Saussure’iin gériiglerinden
hareket eden Metz, sinemayi bir dile benzetmekte ve sinemanin kendine 6zgli maddi kogullari igerisinde anlami (lreten
mekanizmayi ortaya g¢ikarmaya calismaktadir. Metz’'in sinemanin “semiyotigi” adini verdigi (Andrew, 2010: 322) bu
yaklasim filmin anlami nasil kurdugu sorusuna dayanmakta ve filmin anlam kaliplarinin arastiriimasina yénelmektedir. Bu
cercevede filmde yer alan gériintiileri, yazilari, grafikleri, konusmalari, ses efektlerini, miizigi kapsayan bu yapi anlamin
tiretildigi mekanizmanin unsurlarini olusturmaktadir (Andrew, 2010: 326). Pierce’den hareket eden ve Metz’in gériiglerini
sinirli bulan Wollen ise sinemada anlamin, Pierce’in énerdigi gériintii, belirti ve simgesel gésterge sistemlerinin bir arada
kullanilarak estetik bir anlatim olusturulmasiyla insa edildigi gériisiindedir (Wollen (2004: 127). Bu gergevede filmin estetik
yetkinligine bagli olarak perdeye yansiyan kodlar araciligiyla yan anlamlar tretilebilmektedir. Biiker’in de vurguladigi lizere
gostergebilimsel ¢béziimleme, Kiiltiirel baglamla iligkili olarak yaratilan anlamlari, értiik bir bicimde sunulan kodlari desifre
ederek (Biiker, 1985: 42) gbsterilen ya da ima edilen anlamlari ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadir.

Bu gériislerden hareketle bu ¢alismada da filmlerde dogayla iliskili olarak ortaya ¢ikan temsiller, anlami (reten sinemasal
kodlar, gésterge sistemlerinin igaret ettigi gériinen ve metaforik anlamlari iceren katmanli bir yaklagim icerisinde analiz
edilmektedir. Bu noktada &6zellikle filmlerin baglamini olusturan kiiltiirel arka plan ve yénetmenin sinemasina yansiyan zihin
yapisi, anlami kuran temel belirleyiciler olarak dikkate alinmaktadir. Nitekim Majidi filmlerinde islam’in yorumlanma
bigimlerinden olan Sii diistincesinin ve Sufizm’in varligi kavramsallagtirma bigimlerinin, 6zellikle de 13. Yiizyil Sufi sairi
Mevlana Celaleddin Rumi’nin gériislerine baskin bir tema olarak yer vermektedir. Iran siirinin ve anlati geleneginin dolayl
anlatim &ézelliklerini kullanmasina baglantili olarak, dogaya iligkin ortaya koydugu temsiller de katmanli bir yapi igerisinde
insa edilmektedir.

Bu yaklasim icerisinde doganin hem gériinen bigcimiyle hem de dogaya ait unsurlarin igaret ettigi metafizik géndermeler
cercevesinde filmde liretilen anlama ve 8ykiiniin ilerleyigine yaptigi katkilari ¢éziimlenmek (izere bir tablo hazirlanmis ve
o6rneklemi olusturan blitiin filmlere uygulanmistir. Bu ¢ergcevede Majidi'nin filmlerinde doganin, ates, toprak, su hava,
hayvanlar, bitkiler, 151k, gblgeler, sesler vb. bigimleriyle gériintiilerde, ses kusaginda ve olusturulan yan anlamlar diizeyinde
anlatilara yén verecek boyutta yer buldugu goérilmustiir. Yénetmenin uzun metrajli ilk filmi olan Baduk’ta doganin anlatiya
katimi daha sinirli diizeyde gergeklesirken, Pedar filminden itibaren dodaya ait unsurlarin ¢ok daha belirgin bigcimde
kullanildigi tespit edilmigtir. Konusu kirsal alanda gegen filmler, dodayla i¢ ice yasamlar sunarken, konusu sehirlerde gegen
filmlerde doga biraz daha sinirli diizeyde anlatidaki yerini almaktadir. Bununla birlikte doganin nesnel anlamiyla anlatidaki
temsil diizeyi farklilagirken, bazi karakterlerin dogaya ait unsurlarla kurdugu iligkiler ve doga araciligiyla olusturulan

26



Nature as a Builder of Meaning in Majid Majidi’s Films oDl
A. OKTAN .
© % SOBIAD

metaforik anlamlar cercevesinde, konu kirsal alanda da geg¢se, sehirde geciyor olsa da doga gli¢lii bir anlam liretme araci
olarak varligini korumaktadir. Bu noktada dogaya ait unsurlar yalnizca atmosfer olusturmanin, filmin akisina ybén veren
rastlantilari, ¢atismalari ya da ¢6ziimleri lireten ya da bu tir olaylarin gergeklestigi sahnelere estetik bir sinematografi araci
olarak katkida bulunmanin &tesinde metafizik alana iliskin gbéndermelerde bulunan araglar olarak da kullanildigi
gériilmektedir. Yénetmenin kéklii Iran anlatilarindan, siirinden ve Sufi 6gretiden beslenen sinema yaklasimi igerisinde
doganin, varligin ve yasamin anlamina iliskin gériinen &ykiiyle birlikte ilerleyen felsefi tartismalarin yiiriitilmesinde de
bagat rol (istlendigi bu ybnliyle Majidi’nin sinema ve doga arasindaki iliskide kendine 6zgii bir yaklagim inga ettigi sonucuna
ulagiimistir.
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Ozet

Bu galisma, Girit'ten Mersin’e go¢ eden Bektasilerin ziyaret ritiiellerini arastirmayi amacglanmaktadir. Tirkiye’de yasayan
Giritli Bektasiler igin en 6nemli ziyaret yeri Horasanh Ali Baba tekkesidir. Glinimlzde Tarsus’un Resadiye mahallesinde
“Sultan” veya “tekke” adi verilen mekanin igerisinde yer alan Horasanli Ali Babanin mezari, Tirkiye'deki bitin Giritli
Bektasiler icin inan¢g merkezi konumunu tasimaktadir. Tarihi bir sahsiyet olan Horasanh Ali Baba, Girit adasinda
Muslimanligin yayilmasinda ¢ok énemli iglevi olan, kolonizatdr Tirk dervislerinden birisidir. Bektasiligin Girit adasina
girmesini saglayan Bektasi dervisi oldugu kabul edilen Horasanl Ali Baba, hicri 1082 yilinda Hakk’a yuriytinceye kadar
Horasanl dergahinda irsada devam etmistir. 1924 yilinda mubadele ile Turkiye'ye gé¢ eden Giritli Bektasilerden Cafer
Sadik Bektas Baba tarafindan Horasanli Ali Babanin kemikleri bir sandiga yerlestiriimis ve ginimuzde ziyarete konu
olan tekkenin icine defnedilmistir. Giritli Bektasiler, Horasanli Ali Baba tekkesine hastaliktan kurtulmak, ¢ocuk sahibi
olmak, kaza ve beladan sakinmak, bir felaketten kurtuldugu igin stkranlarini ifade etmek icin adak adamaktadir. Bu
calismanin dayandidi veriler, Mersin merkez-Hebilli kdyii, Tarsus merkez-ihsaniye kdyii ve Erzin’in Turunglu kdyiinde
Mart 2015 yilindan bu yana yaz aylarinda yogunlastirilan nitel arastirma vasitasiyla katilimci gézlem ve derinlemesine
gorusmelerle toplanmigtir. Toplanan veriler yorumlanmigtir.

Anahtar kelimeler: Giritli Bektasiler, Horasanl Ali Baba, Ziyaret ritieli, Adak.
Abstract

This study aims at revealing the pilgrimage rituals of the Bektashis having emigrated from Crete to Mersin. The most
important visiting place for the Cretan Bektashis living in Turkey is the tekke of Horasanli Ali Baba. Being currently
situated in the place called ‘sultan’ or ‘tekke’at the district of Resadiye in Tarsus, the grave of Horasanli Ali Baba is
regarded as a center of belief for all the Cretan Bektashis in Turkey. As a historical figure, Horasanli Ali Baba is accepted
to be among the colonizing Turkish dervishes besides his undeniable efforts towards the spread of Islam to the island of
Crete. Having been adopted to be the Bektashi dervish introducing Bektashi order into Crete, Horasanli Ali Baba went
on irshad at the dergah of Horasanl till he passed away in 1082 AH. His relics were placed in a coffin by Cafer Sadik
Bektas Baba having been immigrated as another Cretan Bektashi into Turkey in 1924, and were buried in the tekke
which is currently visited. The Cretan Bektashis make a vow to the tekke of Horasanli Ali Baba for such reasons as
getting rid of any illness, having children, avoiding accidents and calamities, expressing gratitude. The data of this study
has been gathered from the villages of Hebilli of Mersin, ihsaniye of Tarsus and Turunglu of Erzin with the attended
observation and in-depth interviews by the means of qualitative research which has been conducted since March of
2015, especially in summer. The obtained data has been assessed.

Keywords: Cretan Bektashis, Horasanli Ali Baba, Pilgrimage ritual, Vow.

Girig

Bu calismanin konusu, Giritten Turkiye'ye goé¢ ederek Anadolu’'nun farkli yerlesim birimlerine iskan edilen Giritli
Bektasilerin ziyaret ritlelleridir. Giritli Bektasi toplulugu, sosyal dayanisma ve kolektif bilinglerini inga ederek kendi topluluk
sinirlarini belirlemis ve bir gé¢cmen toplulugunu olusturmuslardir. Bu ¢alisma ziyaret rittelinin Giritli Bektasi toplulugunun
siirekliligini saglamaktaki iglevlerini Resadiye Mahallesi, Ihsaniye, Hebilli ve Turunglu kdéyleri érnegdinde ele alip
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu ¢aligmanin dayandigi veriler, Mersin merkez-Hebilli kdyli, Tarsus merkez-Resadiye

mahallesi ve ihsaniye kdyii, Erzin’in Turunglu kdyiinde Mart 2015 yilindan bu yana yaz aylarinda yogunlastirilan nitel
arastirma vasitasiyla katilimci gézlem ve derinlemesine goériismelerle toplanmigtir.

Akdeniz'in en dnemli sahillerine sahip ve hakim olan Osmanl imparatorlugu bir Tiirk denizi haline getirmesi igin Dogu
Akdeniz’de mutlak egemenligini tehdit ve ihlal eden, ayni zamanda ticaret filosuna ve onu koruyan donanmasina muhim
bir Us vazifesi gorecek olan Girit gibi bir adanin rakibi olan Venedik'in elinde kalmasina uzun zaman seyirci kalmasi
mumkan gérinmuyordu. 30 Nisan 1645 tarihinde serdar Yusuf Pasa, Malta Uzerine sefere ¢iktigini duyurarak donanma
ile Istanbul’dan hareket etti. Daha sonra seferinin Malta gemilerine yataklik yapan Girit (izerine oldugu ilan edildi. Girit
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Seferi araliklarla 1669 yilina kadar devam etti. 6 Eylil 1669 tarihinde 18 maddelik bir anlagsma ile Girit Osmanli devleti
topraklarina katildi (Selguk, 2008: 48).

Girit Adasi 1821 Yunan isyanindan sonra kurulan Yunan devletinin her zaman ilgi alanina girmistir. Girit adasini ilhak etmek
icin her tlrll yola bagvuran Yunanistan, 1866 yilinda blyuk ¢apli bir isyan ¢ikartarak adanin Osmanli idaresinden ayriimasi
icin bir kampanya bagslatmis ve bdylece genis ¢apli bir harekete girismistir. Bu isyanlar kargisinda Osmanli Devleti, bdlgede
aldig bir takim tedbirlerle otoriteyi tesis etmeye calismistir. Ancak, ingiltere'nin de 6n ayak olmasi ile 1864 yilinda Yedi
Ada'nin Yunanistan'a verilmesi lzerine, Rumlarla mesk({n bulunan bitliin adalari ele gegirmek isteyen Yunanistan, Girit
Adasina tahrikgi papaz ve 63retmenler géndermeye basladi. Adaya gelen papazlarin kiskirtmasiyla 1866 yilinda isfakya'da
patlak veren isyan, kisa slirede biltiin adaya yayilarak gok daha genis 6lglide bir ayaklanma hareketine donusti. Girit
asileri, isfakiya sancagina baglh Apokoron kazasinda 1866 yilinin Haziran ayinda isyan ettiler. Yunanistan'dan gelen 60
kadar cete reisi Apokoron'daki asilerin basina gecti. Turklerin kdyleri yakilip yagmalandi (Selguk, 2016: 17).

Girit'te 1896 yilinda patlak veren ayaklanmanin ortaya gikardigi siyasi buhranda biiyiik devletlerin ve bilhassa ingiltere,
Fransa, Rusya ve Italya’nin tavirlari, adanin Yunanistan’a ilhakini zaruri kilmaktan ibaret oldugunu gésteriyordu. Nitekim
Osmanli Devleti, girmek mecburiyetinde birakildigi Osmanli-Yunan harbini zaferle bitirdigi halde (19 Mayis 1897) ingiltere,
Rusya, Fransa ve italya, 2 Mart 1897 tarihli notada bahsedilen Girit'in muhtariyetini ilan ettiler (18 Aralik 1897). Almanya
ile Avusturya ise karara katilmadilar. Devletlerin aldi§i bu karara goére Girit adasi Osmanli hakimiyetinde tarafsiz ve muhtar
bir vilayet oluyordu. Vilayetin basinda padisahin bes yil sireyle ve devletlerin muvafakatiyle tayin edecegi bir vali
bulunacakti. Misliimanlarin giivenligi saglandikga Tirk askeri adadan ¢ekilecekti. Her yil Osmanl hazinesine maktu bir
vergi verilecekti. Boylece Girit meselesi Osmanl Devleti aleyhine bir durum almig oldu (Tukin, 1996: 85-93).

1897 yilinda Yunanistan'in Ada'yi isgaliyle Girit'teki Turk fakat cogunlukga Rumca konugan Muslimanlar géce basladilar.
1897°den itibaren Girit'ten hizla baglayan gé¢, Ege adalarina dogru yodunlastigi gibi Anadolu'nun bati ve guiney kiyilarini
da etkiledi. 1899 yili Temmuz-Agustos ayinda izmir, Antalya, Mersin ve Tarsus'a Girit'ten gé¢menler gelmistir. Girit'ten
Anadolu'nun yani sira Selanik'e, Rodos'a, Cezayir-i Bahr-i Sefid'e de Musliimanlar gég etmiglerdir (Emgili, 2006: 189-197).

Basbakanlik Osmanli Arsivinde bulunan belgelerde Tarsus’a gdnderilen muhacirler ile ilgili bilgiler bulunmaktadir. 26
Haziran 1315 tarihinde (8 Temmuz 1899) Mersin ve Alanya limanlarina 1.500 Girit muhacirinin geldigi belirtilmistir.
Mersin’e gelen 1.070 muhacirin bir kisminin Halep’e gitmek istedidi belirtilerek gerekli islemlerin yapilmasi hususu
belirtilmistir (A.MKT.MHM, Dosya No: 503, Gémlek No: 29). 10 Subat 1901 tarihli belgede Tarsus’a gdnderilen muhacirler
icin 80 adet evin insa edildigi ve bunlarin bir kisminin teslim edildigi az bir kisminin ise birka¢ giin icinde teslim edilecegi
bildirilerek 90 adet daha haneye ihtiya¢ duyuldugu ifade edilmistir (A.MKT.MHM, Dosya No: 512, Gémlek No: 14, Tarih-21
L 1318). Diger bir belgede ise Tarsus kazasinda Girit muhacirinin isk&n edildigi Hamidiye mahallesinin ismi, 27 Nisan sene
1327(10 Mayis 1911) tarihli ve 38694/569 numarali tezkire ile Resadiye ismiyle degistiriimis oldugu kayt edilmistir (DH.ID,
Dosya No: 97-1, vesika No: 21, 25 CA 1329).

Resadiye Mahallesi, halk arasindaki adiyla Eski Giritli mahallesinin Giritli gégmenlerin ilk iskaniyla Hamidiye mahallesi
olarak adlandirildigi, 1911 yilinda Resadiye mahallesi olarak adinin degistirildigini anlamaktayiz (DH.IiD, Dosya No: 97-1,
vesika No: 21, 25 CA 1329). Resadiye mahallesinde giinimuzde Giritli gégmen toplulugu Uyesi sadece alti aile mevcuttur.
Giritli gégmen toplulugunun ilk isk&n yerlerinden biri olmasina ragmen ginimuzde ailelerin blyik ¢odunlugu Mersin
merkeze yerlesmiglerdir.

Girit adasindan Turkiye’ye gb¢un ikinci agsamasini mibadele olusturmaktadir. Temelde Tirkiye ve Yunanistan'i ilgilendiren
isvigre’nin Lozan kentinde gerceklesen Lozan Baris Konferansi (1922-1923) sirasinda Yunan ve Tirk Halklarinin
Mibadelesine iligkin bir s6zlesme imzalanmistir. Bu sézlesme sonucunda iki (ilke arasinda yaklasik 2 milyon insan dogup
blyldigu topraklardan ayrilarak kendilerine yabanci yeni topraklarda yasamaya, ‘mibadele’ edilmeye zorlandilar.
Sozlesme 19 maddeden olugsmaktaydi ve bu maddelere gére kimlerin bu miibadele siirecine katilacagi, miibadeleye
katilanlarin mulklerinin nasil tasinacadi veya el degistirecedi ve bitun bunlari kimlerin denetleyecegdi belirleniyordu.
Sozlesme ile herhangi bir etnik aidiyete deginilmeden ‘Turk topraklarina yerlesmis Rum Ortodoks dininden Turk uyruklarr’
ile “Yunan topraklarinda yerlesmis Misliman dininden Yunan uyruklar’ mibadele edilecekti. S6zlesmenin 1. Maddesine
gére ‘1 Mayis 1923 tarihinden baslayarak, zorunlu nifus mubadelesine girisilecek ve bu kimselerden higbiri, Turk
HikUmetinin izni olmadikga Tirkiye'ye ya da Yunan Hikimetinin izni olmadikga Yunanistan’a ddnerek orada
yerlesemeyecekti’ (Lozan Baris Konferansi Tutanak ve Belgeler 1973: 89-95).

1. Girit’te Bektasilik

Osmanl egemenligi sirasinda Girit'te faaliyet gosteren tarikatlarin basinda Bektasiler gelmekteydi. Bektasi Babalarinin
Osmanl ordusunda gorev alma pozisyonlari Girit'in fethi esnasinda da kendisini gdstermistir. Girit seferi igin Pirevi
postunda oturan Dimetokali Vahdeti Dede, kadim adet Uzere Kafile-i Fukara-yi Bektasiye adiyla bilinen gonilli
derviglerden olusan birligi kurarak, baslarina da dergahta yetisen Horasanizade'yi gegirir. Horasanizade, kafilesini alip,
istanbul’a gelerek orduya katilir ve 20 Haziran 1645 tarihinde orduyla birlikte Girit seferine gikar. Horasanizade, ordu
icerisinde her daim baskomutanin yaninda yer alirken kafilesi ise ordunun gesitli kisimlarinda vazifelerini yuritmustur
(Kopril, 1980: 50). Seferin uzun surecegini anlayan Bektasi Babasi, Pedye kasteli kazasinin Voni adli kdylinde 3 Nisan
1647 tarihinde gegcici bir dergah acarak tarikat ayinini icra etmistir. Bektasilerin etkisi bu kdyde kisa slirede kendisini
gOstererek kdyiin ismi, Dedeler KOyl olarak Osmanli kayitlarina gegmistir. Horasanizade, Dedeler kdyline birkag dervis
birakarak kendisi, kafilesiyle birlikte sefere kaldigi yerden devam etmistir. Kandiye’'nin ele gegiriimesinin ardindan kale
insasiyla ugrasildigi esnada Gazi Hiiseyin Pasa, Horasanizade'ye bir dergah yapma arzusunu dile getirir. Bunu kabul eden
Horasanizade, Kandiye kalesinin kuzey yamacinda, Kandiye’ye dogru akan suyun kenarinda tekkenin yapilmasini isaret
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eder. 1650 senesinin Eylll ayinda, dergahin ingaati tamamlanarak agilir. Horasanizade’'nin kendisi posta gegip, ¢ceraglar
uyandirarak ayini icra etmistir (Képrula, 1980: 41-45). Padisahin emri dogrultusunda fukara-y1 Bektagsiye kafilesinin, orduya
gOsterdigi yararliliklarindan 6tiri Voni kdyl bu dergaha vakfedilmistir. Bu sekilde Bektasilik, Horasanizade Dervis Al
onderliginde Girit'te hayat bulmustur. Girit'te agilan Horasan oglu dergahi Girit'te daha sonra agilacak olan Bektasi tekkeleri
icinde lokomotif gorevi tstlenmis ve Girit Bektasiligi icin merkez olmustur.

Kayitlara Horasanoglu Ali Baba Tekkesi olarak gegen bu tekkenin diger bir adi ise Bektasiler tekkesidir (Alt, 2018: 136).
Horasanoglu Ali Baba Tekkesi, kurulusundan 1924 yilina kadar ¢ devre gegirmistir. Birinci ddnem Horasanizade Dervig
Ali Dede (1650-1710), ikinci dénem Horasanizade $Seyh Mehmet (1711-1810), Gglincl dénem ise Horasani Dervis Ali Baba
(1811-1924) devresidir. Dénemlere isimlerini veren bu kisiler 6n plana ¢ikan énemli postnisinler olmakla birlikte elbette ki
bu tarihler arasinda bagka postniginlerde dergahta goérevlerini icra etmislerdir.

Horasanoglu Ali Baba'nin Girit'te Bektasiligin temellerini atmasinin ardindan tarikat hizla adanin dért bir yanina kol
salmistir. 1826 yilina kadar Osmanli sinirlari icindeki diger Bektasi tekkeleri gibi Girit'teki Bektasi tekkelerinin postnisinleri
de Pirevi'nin arzi, padisahin onayi sonrasinda atanmigtir (Alti, 2018: 136). 1826 senesinde Bektasilik yasaklanmis ve bu
yonde Girite de emirler gonderilmistir. 1827 yilinda gonderilen bir emirde Girit kdylerinde cami olmadigi, halkin
¢ogunlugunun Bektasi oldugu belirtilerek Kandiye haricindeki Bektasi tekkesinin camiye cevrilerek Bektasilerin buradan
kovulmasi istenilmistir (BOA HAT Dosya No: 293 Gomlek No: 17474-B). Bu tarz emirlere ragmen Girit Bektasileri bu
olumsuz atmosferden en az zararla kurtulmus ve 19. ylzyilda daha glglu bir sekilde adada yayllmaya baslamiglardir
(Maden, 2013: 292-293). Gerek Horasanli dergahi gerekse adadaki diger Bektasi tekkeleri Safvet ilhami Baba (1881-1904)
zamaninda en parlak dénemini yasamiglardir (Koprili, 1980: 65). 1924 yilinda gergeklestirilen niifus mibadelesi ile
Horasanoglu dergahinin son postnisini Sadik Bektas Baba, Horasanoglu Dervig Ali Baba'nin kemiklerini Mersin'e getirerek
Tarsus'a defnetmis (Ata, 2009: 162) ve bdylece Girit'te Bektasi tarikatinin faaliyetleri sona ermistir.

2. Gog sonrasi Giritli Bektasiler

Mibadeleyle birlikte Girit'teki Horasanl Ali Dergahi iglevsiz hale gelmis, dergahin son postnisini Halife Cafer Sadik Bektag
Baba Mersin’e go¢ etmistir. Bektasilige intisap etmek isteyen Giritli gogmenler 1963 yilina kadar Cafer Sadik Bektag
Baba’dan nasib almiglardir: “Giritten gelenler Cafer Sadik Bektas Babadan nasip aldilar, o Hakka yuruylnceye kadar.
Ornegin annem babam Sadik Bektag Babadan nasip aldi” (Sami G.). Giinimiizde Bektasilije intisap etmis olsun veya
olmasin Tarsus’taki butln Giritli gégmenleri arasinda saygiyla anilan Cafer Sadik Bektas Baba, kendisine teklif edilen
Dedebabalik makamini, yaslihdini ileri strerek Bedri Noyan’in israrlarina ragmen kabul etmemistir: “Hatta Bedri Noyan
Dedebaba segilmeden 6nce Sadik Bektas Baba daha hakka ylirimemisti. Bedri Noyan Sadik Bektas Babanin yanina gelir
ve der ki, senin bu gérevi yapman lazim ¢iinkii miicerretsin. Sadik Bektag Baba da yok diyor. Artik benim yasim ¢ok ilerledi
diyor Sadik Bektas baba. Bedri Noyan Babaya karsi hakkini feragat ediyor, hatta duydugum kadariyla iki-ii¢ sandik gaktirip
Bedri Noyan Dedebabaya hediye etmis” (Hiseyin T.). Bunun yani sira Cafer Sadik Bektag Baba'nin kisa bir sireligine
Dede-Babalik makaminda bulundugu yazili kaynaklarda yer almaktadir. Bu, Ali Naci Dede-Baba’nin Hakka ylrimesinden
Bedri Noyan’in Dedebaba secilmesine kadar olan 13 Temmuz 1960-26 Adustos 1960 tarihleri arasindaki suredir (Ata,
2009: 165). Mucerret olan Cafer Sadik Bektas Babanin Melek adinda evlat edindigi bir Gvey kizinin oldugu ve Hakka
yurimeden 6nce Tarsus’ta (Horasanli Ali Baba ziyaretinde), Hebilli kéylu (Mersin merkez) ve Turuncglu kdytinde (Erzin)
olmak uzere Ug¢ tekkesi bulundugu belirtiimektedir (Huseyin T.). Cafer Sadik Bektas Baba hayatinda U¢ dervise Baba
giydirmis, bagka bir deyisle Ug kisiye Babalik onayi vermistir: “Sadik Bektas Babanin Baba giydirdigi dervigler Bedri Noyan
Baba, Cafer Baba ve postaci Hiiseyin Babadir. Cafer Baba ve postaci Hiiseyin Baba Hakka yiridikten sonra yine Hiiseyin
Avni Yagcibasi adinda biri baba giydiriliyor, onu Manisa’dan Yunus Baba giydiriyor. Hiiseyin Avni Yagcibasi Baba Hakka
yiriiditkten sonra bu yérede sadece Adana’da Siilleyman lyiéz Baba kaliyor; o da Hakka yiriidiikten sonra (2002 veya
2003’te hakka yulruyor) bu yérede Babalik hizmetini yapacak herhangi bir zat kalmiyor” (Huseyin C., Huseyin T.). Sézlu
gelenekten elde ettigimiz verilerden de anlasilacagi Gzere Girit gégcmeni Bektasilerin Cafer Sadik Bektas Baba’'nin Hakka
yirimesinden sonra Cafer Baba, postaci Hiiseyin Baba, Hiiseyin Avni Yagcibasi Baba ve Siileyman lyiéz Babaya tabi
olduklari anlagiimaktadir. Giritli Bektasilerin tabi olduklari adi gegen bu Babalarin hepsi Girit gé¢menidir. Girit gé¢meni
Bektasiler, nasib alacaklari ve bas okutacaklari Babanin Girit gégmeni olmasina 6zellikle dikkat ettiklerini vurgulamaktadir:
“Bizde Baba Giritli olmazsa olmaz. Giritli Bektagiler Giritli Bektasi Babalara baglidir’ (Sami G., Hiseyin T., Hiseyin C.,
Ayhan U.). Ginimiizde Giritli Bektasilerin nasib alip bas okuttuklari Mustafa Eke Dede-Baba ve onun halifesi Ali Saka
Baba, Girit gdgmenidir. Hatta Giritli gdgmen Bektasilere gore ginimiizde diinyadaki tek Dede-Baba Mustafa Eke’dir.
Mustafa Eke Dedebaba, Bedri Noyan Dede-Babanin Hakka ylrimesinden sonra Dede-Baba segilmistir. Hacibektas
dergahinin postnisini olan Mustafa Eke Dede-Baba, esi Hakka yiriidiikten sonra izmir'e yerlesmistir. Giiniimiizde Giritli
gbécmen Bektagilerin nasib alma, bas okutma, lokma ritelleri Turgutlu’da yasayan Ali Saka Halife Baba tarafindan
yapilimaktadir.

Giritli gogmen Bektasilerde hiyerarsik yapilanma nasibli, dervig, Baba, Halife Baba ve Dedebaba seklindedir. Nasibli, nasib
verebilmeye yetkili bir Babadan nasib alarak Bektasi tarikatina giren kisilere verilen addir. Giritli gdgmen Bektasiler
arasinda kullanilan nasibli kavraminin Bektasi literatliriindeki muhibe karsilik geldigi anlasiimaktadir (Alti, 2018: 42-43).
Bektasi tarikatindaki hiyerarsi, asik, talip, muhib, dervis, baba, kidemli babalar, muhtar babalar ve Dede-Baba seklindedir
(K. 443: 33-34).

Giritli Bektasilere gore Dervis, nasib almis birinin Babanin rehberliginde, Babalik mertebesine ulasabilmenin gereklerini
yerine getiren, kendisini tarikata vakfeden kisidir. Glinimizde arastirma sahamizda Huiseyin T. adli Mustafa Eke
Dedebaba ve Ali Saka Halife Babaya bagl bir Dervis mevcuttur. Dervisin Babalik mertebesine ulasabilmesi, baska bir
deyisle Baba giydirilebilmesi igin kendisine Dervis yetistirmesi gerekir: “Hiseyin Dervigin Baba olmasi i¢in daha pismesi
lazim, en azindan kendisine bir Dervis yetistirmesi lazim. Zaten Dervisi olmadan Babalik olmaz, ¢iragin olmadan usta
olamazsin” (Sami G.).
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Giritli Bektasilerde iglevleri bakimindan evlat edinebilen ve evlat edinemeyen Baba olmak (izere iki farkli Bektasi Babalgi
mevcuttur. Evlat edinebilen Baba, post sahibidir ve nasib verme basta olmak lzere tarikatin bitin ritiellerini yonetebilir,
kendisine Dervig yetistirebilir. Evlat edinemeyen Babanin postu olmadigi, nasib veremedigi, sadece Dedebabadan aldigi
izinle bas okuma ve lokma rituellerini yénettigi anlasiimaktadir. Burada evlat edinmeden kasit, nasib vererek kendisine
murit edinmedir. Kendisine bagli miridi olmayan Babalara Giritli gégmenler dikme Baba demektedir: “Kisinin Baba
olabilmesi i¢in evlat edinmesi gerekiyor. Normal yasantimizda da evlat edinemeden baba olabiliyor musun olamiyorsun.
Evlat edinemeyen Baba nasib veremiyor tabii ki. Evli kendi gocugu vs var biyolojik olarak ama evlat edindirme selahiyeti
verilmemis, sadece bas okutma giinii geldigi zaman sultan nevruzu yapma ve diger hizmetleri yerine getirmek igindir dikme
Baba. Miicerret Baba evli olmayan bekar ama evlat ediniyor” (Sami G., Hiiseyin C.). Bektasilikte Babalik secimle olmakta,
babadan ogula gegmemektedir. Babalik mertebesine ulasan kisiye Babaligi bagh oldugu Halife Baba veya Dedebaba
giydirir (Huseyin T.).

Babaliktan sonraki mertebe Halife Babaliktir. Halife Baba, Bektasilikteki en st makam olan ve Hacibektas dergéhinin
postnisini Dedebaba tarafindan segcilir, toplam onbir Halife Baba vardir. Dedebabadan icazet alan Halife Babalar tarikatin
batdn ritlellerini yonetme, Dervisligi tamamlayan kisileri Baba giydirme yetkisine sahiptir. Bektasilikteki en ist mertebe
olan Dede-Babalik, on bir Halife Babanin tamaminin onayiyla segilmektedir (Hiseyin T.). Bektasilikte tarikata intisap
bireyseldir. Eslerden birinin Bektasilige intisap etmesi, digerinin de tarikata girmesini gerektirmez. Ancak Bektasilige intisap
etmeyen esin tarikatin kurallarini bilmesi, esinin Bektasi olmasindan dolayi sorun ¢gikarmamasi gerekir: “Nasip alan kiginin
esinin de nasip almasi sarti yok bizde, bireyseldir. Bizim i¢cimizde kendisi tarikatta olupta kocasi veya karisi Bektasi
olmayanlar var. Ancak nasipli kisinin esi nasip almasa bile bu yolu bu tarikati biliyor olmasi gerekir. Yani muhalif olmamasi
gerekir, iste benim kocam veya karim su bu diyerek disariya yani Bektagi olmayanlara anlatirsa, o kabul edilemez” (Sami
G.). Giritli Bektasiler Hacibektas Veli, Horasanl Ali Baba ve Dedebabalik makamina ulasan kisileri Hakk olarak kabul
ederler ve Hakk’in Ali olduguna inanirlar. Bu baglamda antropomorfik bir tanri anlayisina sahip olan Giritli Bektasiler bu
durumu “tuttum aynayi yizime, Ali gorindi gézime” dizeleriyle Ozetlerler. Ayni zamanda onlar yapacaklari bitiin
eylemlere bism-i sah diyerek baglarlar ve sahin Ali oldugunu ifade ederler. Ayrica onlara gore Bektasiligin temel prensibi,
eline beline diline sahip olmaktir. Bu temel prensibe uymayan Bektasi, yoldan ¢ikmis kabul edilir. Bunun yani sira da ehli
beyt ve oniki imamlara iman etmek, Bektasiligin esaslari arasindadir: “ehli beyt ve oniki imamlara iman etmezsen Bektasi
olamazsin. Eline beline diline sahip olma, inancimizin temelidir bizde. EJer eline beline diline sahip olmamigsan zaten o
meydana bir daha giremezsin; nasibin de kalmaz, digskiin duruma disersin, diskin oldugun zaman da herkes diglar. Yani
bu camiada yer alamazsin, lokma yapamaz, lokmasi yenmez. Nasibi kalmadi ki, lokmasi olsun. Yani ikrarini ¢ignemis oldu”
(HUseyin T., Hiseyin C.). Giritli Bektasiligin inang¢ sistemini olusturan Ali’'nin tanrilidi, eline beline diline sahip olma ilkesi,
ehli beyt ve oniki imamlara iman, Bektasiligin temel ilkelerindendir.

3. Horasanl Ali Baba Tekkesi

Turkiye’de yasayan Giritli Bektasiler icin en 6nemli ziyaret yeri Horasanh Ali Baba tekkesidir. Glinimizde Tarsus’un
Resadiye mahallesinde “Sultan” veya “tekke” adi verilen mekanin igerisinde yer alan Horasanh Ali Babanin mezari,
Turkiye’deki bltiin Giritli Bektasiler igin inang merkezi konumunu tasimaktadir. Tarihi bir sahsiyet olan Horasanli Ali Baba,
Girit adasinda Muslimanligin yayilmasinda ¢ok onemli iglevi olan, kolonizatdr Tlrk derviglerinden birisidir. Arastirma
sahamizdaki Giritli Bektasiler i¢in en 6énemli ziyaret yeri Horasanl Ali Baba tekkesidir. Tarihi bir sahsiyet olan Horasanli Al
Baba, Girit adasinda Mislimanhgin yayllmasinda ¢ok énemli iglevi olan, kolonizatér Tirk derviglerinden birisidir. Horasanli
Ali Baba, 15. yuzyil igerisinde Kirgehirde muftulik yapan ve Horasan’'in Tirkmen agiretlerinden olan Horasanli Mehmet
Hiidabende’nin biiyilk ogludur. Babasindan aldigi egitimden sonra Istanbul’da Siileymaniye darulhadisini de bitirerek
oradan icazetini almig, daha sonra Sulucakarahdyk’teki pir evinde Bektasilige intisap etmis ve dervis olmustur (Koprali,
1980: 40-41). Ayni zamanda Horasanli Ali Babanin Bektasiligin Girit adasina girmesini saglayan Bektasi dervisi oldugu
kabul edilmektedir. Horasanl Ali Baba, hicri 1055 yilinda Pir evinin postnisini Dimetokali Vahdeti Dedenin Girit seferi igin
hazirladigi kafilenin bagina getirilerek Girit adasina gitti. Horasanh Ali Baba Hanya, Kandiye ve Resmo sehirlerinin fethinde
Osmanli ordusunda yer almigstir. Hicri 1057 yilinda Voni (Dedeler kdy() kéylinde kiguk bir dergéh kuran Horasanli Ali Baba
hicri 1060 yilinda Kandiye sehrinde Horasanl dergéhi adi verilen buyuk bir dergah kurmustur (Képril, 1980: 41-45). Hicri
1082 yilinda Hakk’a yurtyen Horasanlh Ali Baba, bu sire igerisinde Horasanli dergdhinda irsada devam etmigtir.
Bektasiligin Girit adasina girmesini saglayan Bektasi dervigi oldugu kabul edilen Horasanli Ali Baba, hicri 1082 / miladi
1671-72) yihinda Hakk’a yirlylnceye kadar Horasanl dergahinda irsada devam etmistir. 1924 yilinda mibadele ile
Turkiye'ye go¢ eden Giritli Bektasilerden Cafer Sadik Bektas Baba tarafindan Horasanli Ali Babanin kemikleri bir sandiga
yerlestiriimis ve giiniimuizde ziyarete konu olan tekkenin icine defnedilmistir.

1924 yilinda mibadele ile Turkiye'ye go¢ etmeye baslayan Giritli gogmenlerden Cafer Sadik Bektas Baba tarafindan
Horasanli Ali Babanin kemikleri bir sandiga yerlestiriimis ve Mersin’e getirilmistir: “Horasanli Ali babanin mezari
mubadelede geliyor. Mibadele kesinlesince Girit'te Sadik Baba bir riya gortyor, buraya gelmeden yakin bir zamanda;
riyasinda Horasanli Ali baba diyor ki, beni burada keferenin diyarinda birakmayin, beni Turkiye’ye gétirtn. Bunun Uzerine
Sadik baba alip getiriyor” (Ali P.). Kisa bir siire Mersin Halkevinde muhafaza edilen bu sandik, Cafer Sadik Bektas Babanin
gordigul bir riyadan sonra Tarsus’un Resadiye mahallesine defnedilmistir. Horasanh Ali Babanin kemiklerinin defnedildigi
mezarin tlirbe seklinde yapilmasinda Ebe Naciye’nin buyik katkilari olmustur (Pamukstizer, 2014: 110). “Orada muhafaza
ederken Sadik baba bir riiya goériyor; Horasanl Ali baba diyor ki, benim mekanim/makamim Tarsus Giritli mahallesi, beni
Tarsus Giritli mahallesindeki mekanima gotur diyor. Sadik baba sabah uyaniyor ve ondan sonra Resadiye mahallesine
getiriyorlar. Orada iyi bir Bektasi olan ebe Naciye ye sdyllyor, ebe Naciye de simdiki tirbesinin bulundugu bahgenin
sahibine rica ediyor. Oranin sahibi tamam burasi sizin diyor ve Horasanli Ali babanin mezarini oraya yapiyorlar. Tlrbesini
de yaptiriyor ebe Naciye. Horasanli Ali babanin tabelasini kendi elimle yaptirdim ve monte ettim” (Ali P.). Ginimizde
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Tarsus’un Regsadiye mahallesinde “Sultan” veya “Tekke” adi verilen mekénin igerisinde yer alan mezar, Turkiye’deki bitin
Giritli gégmenleri 6zellikle de Giritli Bektasiler igin inang merkezi konumunu tasimaktadir. Horasanli Ali Baba tekkesi,
Turkiye’de yasayan Giritli Bektasilerin tek tekkesidir. Alan arastirmamiz siiresince Giritli Bektasilerle pek ¢ok defa Horasanl
Ali Baba tekkesini ziyaret ettik. Mezarin basucuna ellerimizi secde seklinde koyup ya Allah ya Muhammed ya Ali diyerek,
ayri ayri (¢ defa Optlk. Tekkenin igerisinde Horasanli Ali Babanin mezarinin yani sira onun Girit'teki Horasanh Ali Baba
dergahinda kullandidi esyalar ve Cafer Sadik Bektas Babanin fotograflari yer almaktadir. Tekkenin igerisinden geri geri
ciktik. Horasanli Ali Baba tekkesinde her giin g¢erag yanmaktadir. Cerag igin gerekli zeytinyagini Giritli Bektasiler
getirmektedir.

Arastirma sahamizda Giritli gogmenler arasinda Horasanh Ali Baba ile ilgili mitsel anlatiya tanik olduk. Giritli gggmenlerin
nazarinda Horasanh Ali Baba, pek ¢ok kerameti bulunan, olaylari 6nceden bilen, Musliman Turkleri Yunan getelerinden
koruyan, butiin hastaliklar iyilestiren, gocuk sahibi olmak isteyen kadinlara ¢ocuk veren dogalsti niteliklere sahip bir
evliyadir. “Burada bizim Horasanh Ali Baba var. Horasanl Baba, tekkede yatiyor simdi. Giritte Yunanlilarla Tirkler
savasirken Turklere gok yardim etmis miibarek adam. Yunanlilar Tirklere top atarken mibarek adam elini kaldirip top
mermisini geri Yunanlilara atiyormus. Gavurlar ne yapacagini sasirmis. Zaten o miibarek zat olmasa yani Horasanli Ali
Baba bizim atalarimiza yardim etmese Turklerin hepsi Yunanlilar tarafindan yok edilecekmis. O mibaregin sayesinde
simdi burada hayattayiz” (Ali P.). “Buyuklerimiz Girit'ten ayrilacaklar ya, binmisler gemiye; ancak gemi bir turll
yirimiyormus. Iste Horasanlh Ali babanin bak kerametine! Ondan sonra eyvah demisler, biz miibaregi evliyamizi yani
Horasanli Ali Babay! unuttuk demigler. Hemen gemiden inip dergadha varmiglar, gitmisler almislar Horasanli Ali Babanin
sandukasini gemiye koymuslar. Horasanh Ali Babanin sandukasi gemiye konulunca gemi yirimis. Oyle anlatirlar
blylklerimiz. Kerameti igste mibaregimizin evliyamizin. Horasanh Ali Baba evliyamiza bitlin Giritli gé¢gmenler adak adar.
Ona adak adarlar, kurban acele baci mevlit hepsi Horasanh Ali Baba evliyamizin tekkesinde yapilir. Acele baci dedigimiz,
helva kavuruyorlar yedi tane Kuran okunuyor; buna acele baci deriz, yani adagin acele oluyor kavururken dilek dilersin.
irmigi pisiriyorlar, Kuran okuyorlar. Bu gok yapilir. Miibaregin geleni ok olur. Simdi helva kavrulurken dilegin varsa dilersin,
adagin yerine gelirse sen getiriyorsun aynisini yapiyorsun. Iste kizim (iniversiteyi kazanirsa miibarege acele baci
yapacagim dersin; kiz kazanirsa acele baci yaparsin ve helvayi karistirirken Kuran okunur”. (Aliye T.). “Girit'te Rumlar
bizimkilere saldirdiginda top mermilerini eliyle geri gevirip tekrar onlarin Ustliine dusuriyormus Horasanli Ali Baba.
Boylelikle pek gcok Rum telef olmus. Mezarini sandik yapip sandidin icinde getirmis bizimkiler” (Hiseyin B.).

“Ayrica miibarek evliyamiz istemedigi kisi gelirse kapiy1 agmiyor, agamiyorsunuz. Ayni anahtar, bazen istemedigi zaman
bizde de oluyor demek ki istemiyor ki agmiyor kapiyi. Bir defasinda da dort kadin mibaregi ziyarete gelmistik; dordimiizde
duyduk, tavana elini vuruyordu, dedikodu yapmayin dercesine” (Seving T.). “ Horasanli Ali Baba'yi ziyaret bizim igin ¢ok
onemlidir. Ziyarete her aksam rahmetli ablam gelir mumlarini yakardi. Bitisik komsu ablama demis ki, her aksam gelip
mumu yakacagina ziyarete bizim evden elektrik verelim. Ablam tamam demis, ziyarete elektrik kablosu ¢ektiler, sabahleyin
ablam gelmis bakmis ki kablolarin hepsi yerde. Demek ki mibarek evliyamiz elektrik istemiyor, mum istiyor! Bu nedenle
rahmetli ablam her aksam mum yakardi. Bir defasinda ablam mum yakmaya ge¢ kalmis, mibarek evliyamiz anahtarini
saklamis (kerametini gdstermis), ablam anahtari bulamamis; iki (¢ giin sonra ancak buluyor anahtari. Simdi de oglu mum
yakiyor” (Saime U.). “Bir kadin Horasanli Ali Babaya bir horoz adamis; ancak burada kesmemis gitmis Mersin’deki Mugdat
ziyareti var gétirmis oraya kesmis. Bizde nereye adarsan orada kesmen gerekir. Ondan sonra mibarek evliyamiz kadinin
riyasina girmis, demis ki “horozu nereye adadin nerede kestin”. Kadin tekrar geldi burada horoz kesti. Buraya horoz,
kurban adayip gelip kesenler var, acele baci yapanlar var. Miibarek evliyamiz birisinin riiyasina girmis, demis ki, ziyarete
gideceksin acele baci yapacaksin Kuran okuyacaksin ayna ve bir de glivercin getireceksin. Guvercini kafesle getirdi kadin,
glivercin (ig giin sonra ugtu gitti. Buradaki ayna (ayna hala duruyor) yi da kadin getirdi” (Fatma S.). “Ingiltere’den biri
mubaregi riyasinda gérmuis, miibarek adama birde adresini de vermis, bak keramete bak; geldi ziyaret etti. Bir arkadasi
Haci Bektas Veli térenine gelecekmis, bir adres verecegim rliyama girdi gidermisin demis giderim demis arkadasi da.
Adam geldi, buldu ziyareti ayni sizin gibi fotograflarini gekti. Rliyasinda ziyaretteki resimleri de géormis, arkadasi gidince
gOstermis ayni riyamdaki gibi demis. Daha sonra mibaregi riyasinda goéren kisi hanimiyla geldi” (Saime U.). “Ebe
Naciyenin evi mibaregin tekkesiyle birlikteydi, ebe Naciyenin evi yanmig ama mibarek igin getirilen zeytinyaglarina bir
sey olmuyor, miibarek yanmasina izin vermiyor; ama ebe Naciyenin evi tamamen yaniyor ve zeytinyaglari da evde.
Mubarege ¢ok adak adadik, istedigimiz her sey yerine gelmistir’ (Hiiseyin-Sevim C.).

Giritli Bektasi toplulugundaki kisir kadinlarin ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in en ¢ok basvurduklari yontem tekkeye adakta
bulunmak ve tekkeyi ziyaret gelmektedir. Kisirligi 6nlemek amagch kadinlarin adakta bulundugu tekke ise Horasanl Ali
Baba tekkesidir. Kadinlar adaklari sonucu ¢ocuk sahibi olduklarinda butliin komsularini davet ederler ve adakta
bulunduklari ziyaret yerlerinde kurban keserler. Orada topluca yemek yenir. “Bir tanidigim kadinin oglan gocuklari
dogduktan sonra 6liyordu, gocugunun sagini yedi yasina kadar kesmedi yedi yasina girince Horasanli Ali Baba’ya gotirdd,
orada kurban kesti ¢linkii adak adamisti ve kestigi sagini da orada birakti. Bizim kirvemizdi onlar. Adagi evde kesti yemek
yedirdi sonra gocugu ziyarete gotirdi sagini kesmek igin. Mibaregin etrafinda gocudu yedi defa dondirdikten sonra,
sacini kestiler” (Sevim C.). Bektasi inancina sahip Giritli gggmenlerden gocugu yasamayan aileler Resadiye mahallesindeki
Horasanl Ali Baba tekkesine adakta bulunurlar. “Bizim i¢in Horasanl Ali Baba mibaregimiz ¢ok énemlidir. Cocugu
yasamayan aileler Horasanli Ali Babaya adakta bulunurlar. Amcam adakta bulunmus; demisler ki oglumuzu yedi yasina
kadar kiz gibi giydirecegiz diye adakta bulunmus. Ve yedi yasinda kurbani kesip yedirip icirip kiz elbisesini ¢ikarip sagini
kesip erkek elbisesini giydiriyorlar. Kurbanini adadiysan keseceksin. Rabbimize karsi adadigini yerine getirmen getirmek
gerekir. Yoksa Allah ahirette sorar niye s6ziini yerine getirmedin diye” (Zehra B.). Cocugu yasamayan veya uzun yillar
sonra gocuk sahibi olan Giritli gogmen ailelerin bu gocugu satmalari, sagini yedi yil kesmemeleri, gocugun saginin yedi
yasina geldiginde bir adakla kutsal bir mekani ziyaret ederek kesilmesi, Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde karsilastigimiz bir
pratiktir (Acipayamli, 1974: 64; Gokbel, 1998: 90-91). Ayni zamanda benzer pratikler Anadolu’nun yani sira Orta Asya
Turklerinde de gliniimiizde devam eden bir uygulamadir. Oyle ki, Yakutlar, aileye musallat olan 6lim ruhunu aldatmak igin
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diinyaya yeni gelen gocugu komsularindan birine satmakta, Tubalar ¢ocugu dogdugu gibi kazanin altina saklamakta,
kazanin igine arpa unundan yapilan bir bebek maketi birakmakta, sonra bu bebegdi uzak bir yere goétiriip gémmektedir
(Inan, 1995: 174;Selguk, 2004: 176). Ayrica Kazaklarda kétii ruhlari yaniltmak amaciyla kiz cocuklar alti-yedi yasina kadar
evli kadinlar tarafindan giydirilmektedir (Giingdr, 1998: 271). Uzun yillar sonra ¢ocuk sahibi olan Kirgizlar, cocugun sagini
yedi yasina geldiginde kutsal bir mekani ziyaret ederek kurban kesmekte, orada yasl birine gocugun saci kestiriimektedir
(Arik, 2005: 162). Bu tur uygulamalari kéta ruhlari veya Azrail’i aldatmaya yonelik biyusel islemler olarak degerlendirmek
mumkundr.

Horasanl Ali Baba tekkesine gliniimiizdeki Bektasi Babalarinin da adak adagina sahit olmaktayiz: “Ali Saka Baba gegen
sene mubaregi ziyarete gelmisti, bir daha geldigimde mibarede kurban kesecedim diye adakta bulundu ve bu yil Mayis
ayinda geldi mabaregin huzurunda kurban kesti. Sadece gunimuzdeki Bektasi Babalari degil, gegmiste Babalik-Dede-
Babalik gorevini Ustlenen Giritli Bektasi Babalar da Horasanli Ali Baba tekkesini ziyaret ederek adaklarini kesmiglerdir”
(Huseyin T.; Huseyin C.).

Giritli Bektagiler Horasanli Ali Baba tekkesini Muharrem ayinin sonunda asurede topluca ziyaret etmektedirler. Baska bir
deyisle Matem sona erdikten sonra Giritli Bektagiler bas okutur yani hizmet bitirirler; Horasanli Ali Baba tekkesini ziyaret
ederek adaklarini tekkenin avlusunda keserler. Bunun yani sira Horasanh Ali baba tekkesi bireysel adaklarda surekli
ziyaretlere konu olmaktadir. Giritli Bektasiler, Horasanli Ali Baba tekkesine hastaliktan kurtulmak, gocuk sahibi olmak, kaza
ve beladan sakinmak, bir felaketten kurtuldugu icin sikranlarini ifade etmek igin adak adamaktadir. Adak hayvani
Horasanl Ali Baba tekkesinin avlusunda kesilir ve orada lokma olarak tiketilir. Horasanl Ali Baba tekkesine herhangi bir
istek amagli adaklarin diginda da kurban géturilmektedir. Arastirma sahamizdaki Giritli gé¢gmen toplulugu uyelerinin
Nevruz bayrami, Hidirellez bayrami, Muharrem orucu sonrasi asure giintinde ve kurban bayraminda Horasanli Ali Baba
tekkesine adak sunduklarini gdzlemledik.

4. Sonug

Horasanl Ali Baba Tekkesi, Turkiye’'deki Giritli Bektasilerin en énemli kutsal mekénlarindandir. Horasanl Ali Baba’nin
Giritte Bektagiler arasinda kutsal karizmatik sahsiyetlerinden biri olmasi nedeniyle, Bektasiler tarafindan mezari
mubadeleyle birlikte Tirkiye'ye getirilmigtir. Kutsal bir mekana dénitisen Horasanh Ali Baba’nin mezari, Giritli Bektasiler
tarafindan hastaliktan kurtulmak, ¢ocuk sahibi olmak, kaza ve beladan sakinmak, bir felaketten kurtuldugu igin stikranlarini
ifade etmek igin ziyarete konu olmaktadir. Horasanl Ali Baba Tekesi Giritli Bektasiler tarafindan ayni zamanda Nevruz
bayrami, Hidirellez bayrami, Muharrem orucu sonrasi asure guninde ve kurban bayraminda ziyaret edilmektedir.
Horasanl Ali Baba Tekkesi ziyaretiyle ortaya ¢ikan kdltler ise atalar kdilti ve adaktir. Horasanl Ali Baba, Giritli Bektagsiler
tarafindan Hak yani tanr olarak kabul edilmekte, cocugu olmayanlara gocuk veren, hastalar iyilestiren, felaketlerden
koruyan kutsal karizmatik bir sahsiyet, baska bir deyisle Giritli Bektasi toplulugunu koruyan kahraman bir ata olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Summary

This study aims at revealing the pilgrimage rituals of the Bektashis having emigrated from Crete to Mersin. The most
important visiting place for the Cretan Bektashis living in Turkey is the tekke of Horasanli Ali Baba. Being currently
situated in the place called ‘sultan’ or ‘tekke’at the district of Resadiye in Tarsus, the grave of Horasanli Ali Baba is
regarded as a center of belief for all the Cretan Bektashis in Turkey. As a historical figure, Horasanli Ali Baba is accepted
to be among the colonizing Turkish dervishes besides his undeniable efforts towards the spread of Islam to the island
of Crete. Horasanli Ali Baba went to Crete in 1055 AH as having been appointed as the head of the band that Vahdeti
Dede of Didymoteicho, the postnigin of Pir Evi, arranged for the Cretan expedition, and took part in Ottoman army during
the conquests of Chania (Hanya), Heraklion(Kandiye) and Rethymno(Resmo). Having founded a small lodge in the
village Voni (Dedeler) in 1057 AH, Horasanli Ali Baba inaugurated a large lodge, also referred as the Horasanli derhagi,
in 1060 AH in Heraklion and proceeded the activities of irsad. He departed the earthly life in 1082 AH. Having been
adopted to be the Bektashi dervish introducing Bektashi order into Crete, Horasanli Ali Baba went on irshad at the
dergah of Horasanl till he passed away in 1082 AH. His relics were placed in a coffin by Cafer Sadik Bektas Baba
having been immigrated as another Cretan Bektashi into Turkey in 1924, and were buried in the tekke which is currently
visited. The Cretan Bektashis make a vow to the tekke of Horasanli Ali Baba for such reasons as getting rid of any
illness, having children, avoiding accidents and calamities, expressing gratitude. It has been also observed that the
Cretan Bektashis in the research field of us make vows to the tekke of Horasanli Ali Baba at Nawruz, Hidirellez, Asura
Day after Muharram fast and feast of sacrifice. It has been observed that the lodge of Horasanli Ali Baba is visited not
only by the immigrant Cretan Bektashis but also other Cretan Bektashis living in such cities as Antalya, Aydin, [zmir,
Manisa, Ankara and Istanbul. The cults emerging with the visits of the lodge Horasanli Ali Baba are ancestors cult and
vow. Horasanli Ali Baba is defined as God by the immigrant Cretan Bektashis. It has been concluded that Horasanli Ali
Baba is a sacred charismatic personality who supplies child to those without any children, and cures the diseased and
protect from all the dangers. In other words, Horasanli Ali Baba seems to be a heroic ancestor securing the community
of immigrant Cretan Bektashi.

The data of this study has been gathered from the villages of Hebilli of Mersin, ihsaniye of Tarsus and Turunglu of Erzin
with the attended observation and in-depth interviews by the means of qualitative research which has been conducted
since March of 2015, especially in summer. The obtained data has been assessed.
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Ozet

Amerikall elestirmen, sanat teorisyeni ve felsefeci Arthur Danto seksenli yillarda sanatin sonu tezi ile taninmistir.
Danto'nun sanatin sonu tezi sadece sanatin veya belli tirden bir sanat stilinin bitigini sdylememektedir. Danto, teziyle
sanati anlamlandiracak bir anlatinin imkansiz oldugunu sdylemektedir. BOylece sanat 6zglir ve Ozerklik istegini
kazanmistir. Sanat, gcodulcu bir kiltiirde gogul bir stiller halini almistir. Danto, Amerikan sanatinda altmish yillarda gorilen
degdisimi esas alarak, sanatin sonu tezi diglincesini kurmustur. Sanatin sonu tezi yirminci yizyil bati sanatindaki
degdisimlerin ele alindigi sanatin yeni bir evreye girmesidir. Danto, 6zellikle Amerikali sanat¢i Andy Warhol'un sanatina
odaklanmistir. Warhol'un sanati sanatin sonu distncesine ilham vermis ve yeni sanatin tavri sayilmistir. Sanat teorisi
acisindan gegen yuzyilin bati sanat tartismalarinda énemi olan Danto'nun teorileri estetik ve ontolojiyi karsilastirma
konusunda 6nemli fikirler verebilmesiyle énemli sayilmaktadir. Bu ¢alismada Danto'nun sanatin sonu distincesi, sanat
nedir sorusuna verdigi cevaplari ve estetik konusunda diglayici denilebilecek tavri ele alinacaktir. Estetik hususunda tavri
elestirilecek olan Danto'nun Warhol Gizerine dislinceleri sanat nedir sorusuna verilen cevap agisindan odaklanilacaktir.

Anahtar kelimeler: Arthur Danto, Sanatin Sonu, Andy Warhol, Estetik, Modern Sanat, Cagdas Sanat
Abstract

The American critic, art theorist and philosopher, Arthur Danto, was known in the eighties for his essay, The End of Art.
His thesis on the end of art is not about art itself, nor a certain style of art coming to an end. In it he argues that a narrative,
one which could give meaning to art, is impossible. Accordingly, art realizes its dream for freedom and autonomy. Art
becomes a multiplicity of styles in a pluralist culture. Danto developed his theory based on the changes he observed in
American art during the 1960s. The end of art concerns changes in Western art in the twentieth century, and describes
a new era. In particular, Danto focused on the work of the American artist, Andy Warhol. Warhol’s art inspired his notion
of the end of art, and was thought to typify the attitude of the new art. Theories developed by Danto, who occupied an
important place in the debate on Western art during the last century, are significant in that they are a source of important
ideas when comparing aesthetics and ontology. This study examines Danto’s theory on the end of art, his answers to
the question of what constitutes art, and his somewhat exclusive attitude regarding aesthetics. This study also critiques
Danto’s attitude regarding aesthetics, and focuses on his ideas about Warhol in the context of the answer to the question
of what constitutes art.

Keywords: Arthur Danto, End of Art, Andy Warhol, Aesthetics, Modern Art, Contemporary Art.

Giris

“Sanat nedir?” sorusu modernlesme siireci olmadan disinilemez. Modernlesme, basta bati kiltliri olmak lzere sonra
tiim dinya kaltarlerinin kokli degisimler gegirdigi surectir. Bu slregte koklerinden kopmaya baslayan bir diinya imgesi ve
krizin dusiincesi 6zglrlik ve bolluk beklentisiyle birlikte kendisini gostermistir?. S6z konusu krizin “nasil bir hayat
yasamaliyiz?" sorusuyla bigimlerinden birisini kazandigi séylenebilir. Bu soruya verilen her cevap gelecege dogru atiimis
bir dizi proje halini alarak simdiki zamanin elestirisi yapilmasina neden olmustur. Bu ylizden modernizm modernlesmenin
elestirisi olarak goérulmektedir.

"Sanat nedir?" sorusunun krize kargi verilen cevaplardan birisi oldugunu séylemek mimkindir. Modernist akimlar ve
hareketlerin manifestolarinda cevapladiklari bu soru yasanilmasi gereken hayatin tasarimlarini iginde tagimigtir. Mesela
Dadaizm kdiltir elegtirisi olarak akli elestirirken modernlegsmenin ana karakterine saldirida bulunmus olur (Tzara, 2004: 28-
29). Buna karsilik italyan sair Marinetti, Fitiirist manifestoda gelecegin anlamini makinelesme ve hizda bulurken, sanatin
da asil amacinin bunlara ulagsmak oldugunu sdyleyerek modernlesmenin yeniliklerini kabul etmistir (Marinettt, 2009:75).
Modernizmde sanat, zamansal olarak 'simdi' icindeki potansiyeli gelecekte varlik bulacak bir hayat distincesiyle kilttri

" Dr. Ogr. Uyesi, Ordu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Ordu. E-posta: umerengin@gmail.com.
ORCID: 0000-0001-9685-3531

2 Kriz konusunda Allan Megill'in “Asiriligin Peygamberleri” kitabina referans verebiliriz. Kriz kavrami felsefi diizeyde kriz olarak kendisin
gostermektedir. Bu ayni zamanda kdlturel bir krizdir de. Megill kitabinda bdyle bir gcerceve cgizerken ele aldigi Nietzsche, Heidegger,
Foucault ve Derrida’yi kultirel kriz icinde de disinmeya c¢aligir. Krizi felsefi oldugu kadar kultirel bir kriz ekseninde, 6zellikle gegcmis ile
simdi arasindaki iliski icinde duslnir (Megill, 1998). Yine modernizm anlatisi olarak yikim ve yaraticihigin el ele gittigi seklindeki bir
anlatiya David Harvey'de rastlanir (Harvey, 1999: 23-84).
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kaplayacak bir glicl elinde bulundurmasiyla anlamlandiriimigtir. Modernist akimlar ve hareketler klasik sanatin ve kitle
kiltirinin her seyi dedersizlestiren donlstlrtict glicl karsisinda bir direnme noktasi olmus ve sanatin kaliplarini sirekli
kirllan veya kirilmasi gereken bir duruma cevirmiglerdir. Ancak s6z konusu akimlar ve hareketler katilagarak
akademiklesmis veya amaglarini yitirecek noktalara gelerek kaliplasmis bir estetik ve sanat diline dénismusglerdir. Bu iki
agidan okunabilir. ilk olarak akademide ve kitle iginde uyumlu olunan bu hareketler formiilleserek iglerinde tasidiklari iitopist
imkanlar yitirmis ve salt bir plastik dile déniismek zorunda kalmistir. ikinci olarak modernist akimlarin bu bigimsizligi,
kulturel elestiri glicti kendisini yikacak kadar ele avuca gelmez bir diirtii karakterine sahip olmustur. Bu iki boyut iginde
akimlar kendilerini saran tarihsel olaylar ve donisimlerden elbette etkilenmislerdir. Bati kilttrinin yasadidi iki diinya
savasl bu etkilerin basinda gelmektedir. Ancak kendisine yol bulan tavirlar karsimiza da ¢gikmaktadir. Dadaizm ve Fluxus
gibi hareketlerin sanatin kaliplasmasina karsit, performatiflik® 6nerisinde bulunmalari buna érnek olarak verilebilir.

Modernist sanatin veya avangardist hareketlerin uretmeye calistiklari yenidiinya ufkunun basarisizlikla sonuglanmasi,
katilagsmis ve formile dénlsmus bir sanatin kendisin géstermesi avangardin sonunu getirmistir (Burger, 2017). Ancak bu
son duslincesi yirminci yuzyilin farkli zamanlarinda farkli sekiller kazanmigtir. Bunlardan bir tanesi de sanatin sonu
dislncesidir. Sanatin sonu diglincesi ayni zamanda "sanat nedir" sorusunu giindeme getirmistir.

“Sanat nedir’ sorusu ginimiz kultirel yasantida bir endisenin belirtisi olarak okunabilir. Bu, kimi nesnelerin sanat
olmayabilecegi, onlarin siradan nesneler olabilecegi endigesidir. Dolayisiyla da hangi tiir nesnelerin sanat statiistinde
olmalar gerektigi ortak bir kabul, yazili olmayan, kendiliginden, kodlar diizeninde énceden belirlenmis denilebilecek bir
sistem iginde varlik gdstermemektedir. Bunu sadece belirli bir kesime hitap eden belirli sanat formalari igin diisiinmemeliyiz.
Kitle kiltiri veya popdler kiltirde de sanat olarak gdsterilen nesnelerin kimilerinden izleyicilerin hognut olmayacagini
g6érmek mimkindur.

Amerikall elestirmen ve teorisyen Suzi Gablik cagdas sanatta "kaygi nesneleri" olarak da adlandirilabilecek olan sanat
nesnelerinin izleyicisi icin birikmig bir sanat kiltirintd bozmasi agisindan sikintili oldugunu yazar (Gablik 2000: 201, 202).
Gablik'in bahsettigi Amerikan sanatindaki degisimler icerisinde anlamli goértinebilir. Ancak glinimuzde hala "nedir?" sorusu
sanat agisindan gliindemini korumaktadirlar. Dider taraftan "sanat nedir?" sorusu her zaman giindemdedir. Modern
kiltirde bu soru anlamh bir goériinim kazanmissa bunun nedeni sadece sanat akimlarinin kendilerine gbre sanati
tanimlamalari degildir sadece. Bati kdiltlriiniin on dokuzuncu ylzyil ile birlikte, arkeoloji, mizecilik ve tarih gibi disiplin ve
bakis agilarinin gegmisin kdltirinin anlamlarini degistiren yeniden siniflandirmalarinda aranmalidir. Gegmis zamana ait
bir idol, bir ikona, kilt degerinden koparak estetik bir boyut kazanmig, anlam kaymalari yagsamistir. Bu da on dokuzuncu
yuzyilda artan muzecilik kiltirinin meydana getirdigi yeni bir gorsel kultirde sanat kelimesinin anlaminin genislemesi
olarak goérilmelidir (Artun, 2006:241-295, Artun, 2011:138-140).

1980'li yillarla birlikte sanatin sonu dusuncesi bati dislince dinyasinda ilgiyle kargilanmistir. Bu ilginin nedenlerinin
basinda modernitenin elestirisi ve onun Urettigi siyasi iklim, ekonomik diizen ve kiiltiirel yasantidaki déntgtimlerin etkili
oldugu soylenebilir*. Sanat agisindan sonculuk disiincesi 1980'li yillarda sanat piyasasinin astronomik fiyatlar satilan
eserler ve donemin liberal politikalarin sanat piyasasinda meydana getirdigi deg@isimlerle ilgisi de olmustur (Wu, 2014).

Bu galismada "sanatin sonu" disincesi bu teoriyle birlikte ismi anilan Amerikali felsefesi ve sanat elestirmeni Arthur
Danto'nun distinceleri icinde ele alinacaktir. Danto, "sanatin sonu" disiincesinin modernlesmeden postmodernlesmeye
gecis icinde sanatta meydana gelen degisimin belirtilerini anlatmak adina kullanmistir. Bu ¢alisma Danto'nun "sanatin
sonu" duslincesi ele alinacak ve bu distince etrafinda Danto'nun sanat fikri anlatilacaktir. Danto'nun "sanatin sonu
distincesi" ve 1960 sonrasi evreyi kendi sanat tarihi anlatisiyla nasil disindigi ¢alismanin ilk kismini olusturacaktir.
Devam eden kisimda ise Danto'nun son kitabi "Sanat Nedir" kitabindaki gorisleri ve O'nun siradan olanin baskalasimi
distincesi anlatilacaktir. Andy Warhol'un konu edildigi kisim ise Danto’'nun sanat felsefesinde sanatgiya verdigi yerin 6nemi
agisindan anlami vardir. Warhol, Danto’'nun "son" disincesinin nedeni olurken farkh bir sanat ve sanat nesnesi
distincesinin de sahibidir. Danto, sanat diiglincesinde estetidi geri plana birakmaktadir. Danto, gogu zaman estetikten
bahsetse de onun "sanat nedir" sorusuna cevap vermedigini ve veremeyecegini de sdylemektedir. Danto'nun bu dislincesi
de ¢alismamizda O'nun fikirlerinin elegtirisinin yapilacagi yonu olacaktir. Estetigin bir nesneyi sanat olarak tanimlayip
tanimlayamayacag! sorgulanmayacak, estetik deneyimin bir genisleme gdsterdigi ve anlaminin ne oldugu Danto'nun
diustinceleri etrafinda sorgulanacaktir.

Sanatin Sonundan Sonra Sanatin Tarihi

Sanatin sonu distincesi Danto'yla baglamadigi gibi O'nunla da bitmeyecektir. Her zaman sanatin sonunun geldigi seklinde
distinceler kendisini gosterecektir. Bunun nedeni son diisiincesinin donemsel bir iklim veya ruh hali olarak diistilmemelidir.
Son, bir degisimin isaretidir. "Son" dustinceleri donemsel degisimlerin meydana getirdigi ufuk degisimleri iginde geride
kalan bir dilin 6limine isaret etmektedir. Yeni bir ddnem ve yeni bir gérme tarzi sanatsal poetikanin da dénigiimadur.
Doénlsiim sirecinde ise bir evreden diderine gegiste, gegmiste kalanin sanki iz birakmadan kaybolmasi gerekiyormus gibi
disiiniilmektedir. Rénesans dénemiyle Orta Cag sanatindaki gibi. Iki evrenin farklar, keskin ayrimlarla karanliktan
aydinliga, kilise doktrinlerinin merkeziliginden deha sanatcilarin becerilerine gecis olarak sanat tarihinde bir son ve
baslangi¢c durumu meydana getirmistir. Himanistler bu sekilde disiinmekteydiler (Huizinga, 2005: 26). Yine on dokuzuncu

3 Kavramin okumasi ve agiklamasi igin, Erica Fischer-Lichte'nin "Performatif Estetik" (2016) kitabina bakilabilir. Lichte, performatif
kavraminin tarihi ve sanatlardaki varligini anlattigi kitabinda 6zellikle 1960 sonrasi akimlarini ele alir.

4 Gregory Elliot'un 1980'li yillardaki soncu diistince ve teorileri konu aldigi "Tarihin Sonlari" kitabinda bahsi gegen ¢ok yénli dénistmlerin
teorik boyutlar anlatiimaktadir. Marksist perspektiflerden neo liberal perspektife kadar soguk savas sonrasi kiiresellesen kdltirde
modernitenin elestirisi ve finale ermesi soncu duslince iginde varlik géstermistir (Elliot, 2009).
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yuzyilda fotograf makinesinin icadiyla birlikte izlenimci ressamlarin resmin sonunun geldigini séylemeleri glgclu bir
dénugtime kargi yorumlari olarak gérilmelidir (Antmen, 2009: 11).

Danto'nun son dusuncesi, 1980'li yillarin sonculuk sdylemleri icinde postmodernizm modernizm diyalektiginde anlam
kazanmistir. Bu son distincesi de donemsel dedisim olarak anlamli ve yukarida verilen 6rneklere benzerdir. Diger taraftan
son duslincesi, sanatin yirminci ylizyilda sirekli degisimler goéstermesinin bir belirtisi olarak bunlarin belli bir deger iretme
amacinda olmadigini gostermesiyle karsihigini bulmaktadir. Bunu kargilamanin yolu ise 80'lerin gogulculuk ideolojisinin
sanatin sonu dislncesine arka plan sagliyor olmasidir ki; Danto'nun distincesinde bu oldukga belirgindir (Danto,
2018:113). Danto'nun dlslncesindeki tarihsel seyir, 1960'larin Amerikan sanatindaki kusak degisiminde varlik
g6stermektedir. 1960'li yillarda Amerikan Soyut Digsavurumcu resmin kargisina ¢ikan yeni sanatgi kusagi boya resmi
karsisinda onun sonunun geldigini 6ne sirerek kavramsal ve minimalist tavirlari degderli gérmuslerdir (Yiimaz, 2006: 215).
1980'lerin bati kiltiriinde de sanatin sonu basliginda resmin sonu geldigi seklinde distinceler kendisini gdstermistir. Danto
da bu dénemdeki distincelerden ayr goérilemez.

Sanatin sonu, olgusal anlamda bir bitig, sanat yapilamayacagi bir déneme girildigini sdylememektedir. Danto, 'son'
distincesini bereketsiz bir kiiltiirel ve sanat ortaminin meydana geldigi belirterek kullanmamis olsa da 1983 yilinda
karsilastigi eserleri "yarinin sanatini" gostermedigi seklinde degderlendirmistir (Danto, 2014: 35). Danto'nun tutumu eserin
kokeni lizerine disiinmek degil, sanat yapitlarina anlamlarini veren anlati yapilari iizerine diisiinmek olmustur. Iddiasinin
temelinde ise glinimiz sanatinin bir anlatiya dayanmiyor oldugu dislincesi yatmaktadir (Danto, 2010: 73). Anlati
distincesi sanata anlamin veren bir st dil olarak gértlebilir. Danto, béyle bir Gst dilin kalmadigini distinerek postmodern
Ust anlatilarin bitisi distincesinin sanattaki seyrini arama yoluna gitmistir.

Yirminci ylizyil sanatinda sanat kendi 6zerk alanini elde ettidi gibi bu alandan hayata agilan bir sinir geniglemesi gosterme
amacinda olmusturlar. Sanatin sinirlarinin geniglemesi her seyin sanatsallasmasi seklinde gorilirken sanat, kendi 6zerk
bdlgesinin kaybetme veya bu bdélgenin hatlarini siliklestirme gibi bir paradoks iginde kendisini bulmustur (Burger, 2017:
113,114). Bbyle bir durum karsisinda en azindan ilk bagta Danto'nun tutumu sanat ile gergekligin ayirt edilemez olusunun
sanatin sonu igin anlaml oldugu seklindedir®. Danto sanatin gergeklige dahil edildigini disiinirken temelde bir ayrimi,
daha dogrusu imkansiz birlikteligi g6z ardi edilmemesi gerektigini distinmustur.

Sanatin gercekligi ele gegirmesi, sanatin kendine yeten alaninin 6zel bir dil, jest ve birikim istemesinin yikilmasi olarak
anlamli gériinmektedir. Imgeler, sanatsallastiklarinda bilgisel ve degersel agidan bunlara isaret etmeyen bir estetik bakis
meydana getirmislerdir. Yani kilt dederindeki nesneler sanat eseri haline gelirken izleyicisi kisisel estetik tutuma sahip
olmustur (Danto, 2010: 24). Modern sanatin estetik deneyimi 6zellestiriimesine tepkisi deneyimin olagandisi hale
gelebilecegi yoniinde olmustur®. Bu da modern sanatin deneyimi derinlestirme amacinda olmasidir. Estetik deneyimin kitle
kilturiyle seylesmesi ve tiiketime dahil edilmesine karsit olarak modern sanatin estetik deneyimi derinlestirme amacinin
nedeni olmustur. Bu da sanat olanin sinirlarinin siliklesmesine, sinirin geniglemesine neden olmustur. Sanatgilar glindelik
nesneler, siradan objeler, buluntu nesneler kullanmaya baslamis, rastlantiyr ve sansi, bilingdisi ve riyayi veya derin
sembolizmi sanatsal anlatim tarzlari igcine sokmuslardir.

Sanatin sonu tezi ise tarihsel anlamda ilerlemeci bir sanat anlatisinin bittigini séylerken ardindan modern sanattan
postmodern sanata uzanan genis bir tarihsel evreyi almaktadir. Bu siireg, tarihsel anlatinin bitisinin géstergelerine sahiptir.
Bu durum, Danto igin 6zgurlestirici bir anlam icermektedir (Danto, 2016: 22). Anlatinin bitisi, liberal anlamda 6zgir bir
sanatsal ifade ve Uretim imkani demek olurken, kiiltlirel agidan sanatsal sdylemlerin pargali ve Ust bir dil iretmeyen bir
mindrliik géstermesidir.

Danto igin 1965 tarihiyle yeni bir evre, "tarih 6tesi sanat evresi" adini verdigi bir bagka sanat ortami ve iklimi meydana
gelmistir (Danto, 2016: 23). Bu evrede bitmeyen bir tretim kadar sirekli bir karmasa gérilmektedir. Bu karmasa sanat adi
verilen etkinligin genislemesi degil, ayrica bu etkinlie duzen getirecek bir anlatinin olmamasidir. Danto ise yeni bir
anlatinin nasil dizenlenebilecegini sorgulamaktadir. Nesneler, isterse bunlar sanat diinyasi tarafinda igeri dahil edilsin,
istenirse kucuk o6lcekli sekilde bir yerlerde sergilenirken birkag kisi tarafinda goérulstnler, sanat statiisiindedirler. Bunun
nedeni onlarin galerilerde sergilenmesi olarak diigtinilemez. Danto, kimi nesnelere sanat statlisii verenin sanat kurumu
teorisiyle aciklanamayacagini distinmektedir (Danto, 2014: 44). Ortada otantik bir iligki, izleyicinin esere karsi
yonelimindeki kendiligindenlik, teamdllerin ortadan kalkmasinin meydana getirdigi bir sorun kendisini gdstermektedir.
Modern kiiltiirden 6nce séz konusu otantik iliskiler vardi. izleyicisi icin eser olarak karsisinda gérdiigii bir resmin sanat olup
olmadigi tartismali degildir. Clinkl o nesneyi sanat olarak gérmesi i¢in nedenleri, yani bir anlati s6z konusuydu. Bu anlati
mimesis kategorisiyle aciklanabilir. Mimesis, sanatin taklitci oldugunu sdyleyen, sanatginin dogay taklit ettigini ifade eden,
bu taklidin niteligini ise modelinin ideal hale getirilmis olsa da bir benzerini yapmaktir. Dolayisiyla bu anlatinin olusturdugu
nitelikler sanatsal begeni icin izleyicisinde de bulunmaktadir. Bu iliskide eserin gbsterdidi diinyanin bilinen bir diinyanin
pargasi olmasi, onun sanatsal ifadesi olmasidir. Modern sanat ile birlikte mimesis anlatisi bittidi gibi onun meydana getirdigi
niteliklerinde degerinin tartismali olmasidir. Danto ise kapsayicl, kusatici bir tarihsellestirmenin tesis edilmesinin imkansiz
oldugunu digstinmektedir. Artik kapsayici bir sanat anlatisi olmasi mimkiin degildir. Bunun karsisinda "dogru bir anlati
tesis" etmenin pargali bir sekilde olabilmektedir (Danto, 2016: 68).

Alman filozof Friedrich Hegel'in diisiinceleri, Danto igin yakin sanat tarihine anlam veren "yegane yaklagsim" olmustur.
Danto, Hegel'in sanatin felsefeye dénustugi disincesini izlemistir (Danto, 2014: 268). Hegel'in Ug evresi, insanin 6zgulr
oldug@u, sonrasinda bazilarinin 6zgur oldugu ve devam eden evrede her insanin 6zgtr oldugu disincesi, Danto'nun kendi
dénemsellestirme modeline ilham vermistir. Danto, taklit ¢agi, ideolojiler cagi ve her seyin mubah oldugu Ugll bir evre

5 Son dénemlerinde ise Danto, bu fikrinden kismen vaz gegecektir (Danto, 2014: 58).
6 Mesela GergekUstiicli sanatin deneyim dustncesi buna ideal bir drnektir. Manifestonun yazari Andre Breton, gergekistiniin
deneyiminde gercek ile fantazi arasinda sinir silikliginden bahseder (Breton, 2009: 31).
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sunarken Hegel'i izlemektedir (Danto, 2010: 72). Ayni zamanda Hegel'in sanatin sonu diglincesi, sanatin geldigi nokta
olarak 6ne sirdigu teori Danto'yu da etkilemigtir. Sanatin sonu, Hegel'in de estetik derslerinde gelecek sanati kargisinda
izleyicisinin sanat felsefesine ihtiya¢ duyacagini belirtmesi gibi, "sanatin kendi hakiki felsefi dogasina iliskin bir farkindaliga"
erisilmesidir (Danto, 2010: 55).

Danto gelinen nokta igin bir ddnemsellestirme yapmaktadir. O'nun dénemsellestirmesi Rénesans sanatindan Giorgio
Vasari, modernist resmin kismen denilebilecek teorisini meydana getiren Clement Greenberg ve 1960'li yillar ve sonrasi
Pop Art ile gelen sanatin sonundan sonraki evre seklindedir. Bu ¢ donem ayni zamanda estetik degisimi de
gOstermektedir. Vasari'nin zamaninda Uslup, kapsayici ve yapilacaklara anlamini veren, plastik ve sanatsal ilkeler, gérme
ve bilme anlamindadir (Danto, 2010: 71). Vasari'nin ddneminde resmin ana ilkesi mimesisti. ister italyan Rénesans'inin
Yunan-Roma geleneklerine donusu, ister Kuzey llkelerinde gotik tslubun devam eden etkileri olsun, mimesis Uslubun
belirleyici ilkesi ve sanatta icat etmenin guduileyicisiydi. Mimetik ilke modernist sanat ile elestiri altina alinmis ve sanatin
yansitma gucu ¢oklu bir diinya resmine yerini birakmistir. Greenberg'in modernist resim Uzerine yazilarinda filozof Kant'in
elestiri duslincesinin sanatin kendi 6z farkindalgina varabilmesinin bir yolunu sundugu séylenmektedir (Greenberg, 2009:
356). Modernist sanatin bir bagka 6zelligi ise manifestolar cagi olmasidir. Her bir manifesto bir digeriyle diyalektik iliskide
ve kendi icinde sanati tanimlama amacindadir. Dolayisiyla her manifesto sadece poetika degil, ideolojik bir gergevenin
Urtnidar (Artun, 2011: 19-23). Manifestolar ¢aginin modernizmin ruhuna dair bir seyler soyledikleri gorilmektedir.
Manifestolar, modernizmin gelecekgi proje karakterine, Uitopist olmasina da ornektirler. Clinkii manifestolar, simdiki zaman
icerisinde olanlarin elestirisi ve gelecekteki sanatin goriiniimi konusunda fikirler vermektedirler.

Modernizmin kokten elestirisi olarak postmodernizm ile Danto igin her agidan anlamli olan 1964 yiliyla birlikte yeni bir
evreye girilmistir. Bu evre sanatin sonunun geldigi, her seyin sanat yapiti oldugu bir evredir (Danto, 2010: 72). Sondan
sonraki evre bir 6zglirliik ¢agi, her seyin yapilabildigi, sanatgilari saran anlatinin olmadigi, gogulcu bir evredir. Iginde de
bulunulan bu evre, 1960 sonrasinda sekillenirken 1980'lerle birlikte devam etmistir. Bu evrenin nesnel kosulu, iyi ve
kétinin olmamasidir (Danto, 2010: 69). Kesin nitelik belirtecek ortak kategoriler veya bicimsel ortakliklardan bahsetmek
veya onlari ciddiye almak zor gibi gérinmektedir. Estetik bir yargi olarak bigimsel iligkiselligin gecerli bir kistas
olamayacaktir (Danto, 2010: 67). Bugilnin sanati, her tirli kurallarin olmadigi 6zgurlesmis (Danto, 2010: 70) ya da
c¢ogulcu (Danto, 2016: 287-306) bir sanattir. Bu ylizden gegmisin Uslup ve gelenekselligi igcinde degerlendiriimesi imkansiz
goriinmektedir. "Kanimca, bizzat sanat, felsefe sorusunun dogru bigimi; yani sanat yapitlari ile gergek seyler arasindaki
fark sorusunu ortaya koyar koymaz, tarih sona erdi. Felsefi ana erisilmisti. Sorular onlarla ilgilenen sanatcilar ve artik sanat
felsefesinin yanit ortaya koyabilecek bir bigimde yapmaya baslayabilecek filozoflar tarafindan irdelenebilir. Tarihin son
buldugunu séylemek artik sanat eserlerinin disinda kalabilecegi bir tarih sinir gizgisi olmadigini séylemektir" (Danto, 2010:
146).

Sanatin sonu, glinimizde sanatin piyasalasma veya eserin meta degerinin onun nitelik ve degersel anlamini ele
gegirmesi, kiltirel agidan sanatin etki glglerinin sinirlanmasi seklinde ele alinmamalidir. Bu gibi elestirel yaklagimlar
gecerli oldugu kadar eksik ve aslinda gegerliligi kisitli, 6nceden belirlenmis ideal bir modele uygunlugun olmamasiyla
huzursuz bir sanat soylemi Uretmekten bagka bir anlam tagsimamaktadir. Danto'nun son distincesi, "nesnel bir tarihsel
yarg!l" olmasiyla gorecelik karsisinda kesin konum alma iddiasinda oldugu gibi kultirel farkhhklari da igine alan bir 6zgurlik
dénemine isaret etmektedir (Danto, 2010: 47, Danto, 2016: 22).

Sanat Nedir?

Danto’'nun son dénem c¢alismalarindan olan "Sanat Nedir" sanatin sonu sonrasinda Danto'nun kariyerinde veya dustinsel
degisiminde gelinen nokta olarak anlamlidir. Anlamlidir, sanatin sonu bir bitis degil, bir seyi sanat yapan anlatilarin bitisidir
ve yeniden bir anlati kurmak gerektigi icin bdyle bir soru kaginilmaz olacaktir. Danto, kitabinda ontolojist bir tutum takinir.
Danto icin estetik deneyim ve estetik agisindan bir seyi sanat yapanin ne oldugunu séylemenin imkani yoktur (Danto, 2014:
40). Sanatin 6zsel bir tanimini yapmak adina Danto, sanatin bir seyi temsil ettigini yazar (Rollins, 2009: 111). Sanat
yapitlari bir sey lzerinedir (Danto, 2012: 22). Danto, eserin siradan bir nesne ile farkinin zihinsel nedenlerin diizeni, yapisi
ve meydana getirdikleriyle ilgili oldugunu yazar (Danto, 2012: 25).

: xug
Resim 1: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Karigik Teknik.
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Siradan bir nesnenin stattsu onun kullanim degeri, fonksiyonuyla iligkili oldugu zaman tiiketmeye dénik sekilde o nesnenin
tanimlanmasina nedendir. Fabrikasyon Uretim bir sandalyenin Joseph Kusuth'un "Bir ve Ug¢ Sandalye" (1965) (Resim 1)
galismasindaki sandalyeden farki ikincisinde kullanim ya da fonksiyon deg@erinin ortadan kalkmasidir. Kosuth'un
sandalyeleri bir sey izerinedir. ilginctir ki sandalyenin zihinsel anlami ve gorsel isaret olarak karsiligi (izerinedir. Kostuh
izleyiciye sandalyeden bahseder. Sandalye nesnesinin zihnimizdeki gorsel ve kavramsal anlami iligkisiyle nasil bir
gOsterge hali aldigi Uzerinedir. Kosuth'un sandalyesinin fonksiyonu énemli degildir. Diger sandalyelere gére tasarim
acisindan da varligi Gzerine bir sey sdylememize gerek yoktur. Kosuth, bir bakis agisiyla sandalyeyi kendisine konu
etmistir. Sanat eserleri sanatgilarin bakis acilariyla ilgilidir. Fabrikasyon bir sandalyenin tasarimcisi bir bakis agisina sahip
olsa da sandalye fikri belli bir sabitlige sahiptir. Dort ayakli ve Uzerine oturulan bir nesne olarak sandalye tasarimcisi
birbirinden farkli sandalye tasarimlari Uretse de sabittir. Ancak sanatgilar bir bakis agisiyla diinyaya donus bir bagka
gOsterin veya gérme meydana getirir. "Demek ki sanati sanat olmayandan ayirt etmek igin yalnizca bir seyden sz
etmesine degil bu seyden nasil s6z ettigine bakmak gerekir" (Rollins, 2009: 113). Sanatg¢i bunu mecaz ile yapar. Sanatin
dili her ne kadar diiz anlatim olsa da mecaz ile ilgilidir. Glindelik dilin islevsel ve iletisimi saglayan kullanimi kargisinda
sanat eseri bu dile yakin olsa bile mecazi dil kullanima girecektir. Metafor, eserlerin anlasiima imkanini elinde tutmaktadir
(Danto, 2012: 195).

Mecazi dilin belli bir tarihsel ufkun icinde sekillenmektedir. Bu yénden Danto'nun kurami tarihselcilik karakterine sahiptir
(Rollins, 2009: 115). Danto'nun tdzculigu tarihselcilik ile bir iligkiye girer. Buna gore bir nesneyi sanat yapanin tézselligi
tarihsel degisimler ile denge icinde olur. Tarihsel gérus, bir zaman ait temsil boyutu ve karakteri zaman iginde sanatin
tanimini degistirir gibi gértinebilir. Bir ddnemin sanat adini verdigi bir baska dénemde sanat gériinmeyebilir. Ancak Danto
ontolojist konumunu tarihsel iliskiler ile degisime agik birakmaz.

"Sanat Nedir"e gelindiginde bunun agiklayacak birka¢ unsur 6éne gikmaktadir. Bir nesneyi sanat yapanin ne oldugunu
bulabilmek icin onun ortaklik géstermesi gerekmektedir. ilk olarak sanat eseri "cisimlesmis anlam"dir (Danto, 2014: 48).
Cisimlesmis anlam, sanat eserinin salt maddi boyutunun asil olmadigini gostererek, siradan nesnelerin maddi yonindn
anlam iliskisi acgisindan agir olmasindan farkh bir karakter meydana getirmektedir. Cisimlesmis anlam, sanatcinin
malzemesiyle olusturdugu iliskinin Grtind olan eserin bir yorum olmasina, kaginilmaz olarak bir mananin géze getiriimesidir.
izleyiciye diisen de bu anlam ile iliskiye gegmektir. izleyici bunu gergeklestirdigi siirece sadece eseri anlamaz. Ayrica o
seyin sanat oldugunu da anlamis olur veya kanitlamis olur. "Cisimlesmis anlam", farkli evrelerin sanat eserlerinin 6zelligidir.
Burada anlam boyutuyla izleyici iliskiye gecerken yabancilik yasayacaktir. Bu yabancilik eserin kendi tarihsel baglariyla
olan iligkisiyle alakalidir. Anlamak konusunda izleyicinin zorlanmasini agsmasina neden olacak olan eserin kendi tarihsel
ve kiltirel baglamlaridir. Danto, glindliz diisu ile sanat arasinda iligki kurmaktadir. Giindiiz digleri insanin anlik bir uyuma
halinde gordigu duslerdir. Sanatginin (retim asamasinda da glindiz duslerinin karakterine uygun bir durum séz
konusudur. Cisimlesme durumunu dus ile benzetilebilir (Danto, 2014: 57).

Andy Warhol ve Sanat Felsefesi

Warhol'a giden yolda Marcel Duchamp bir baslangi¢ olarak anilabilir. Duchamp'in baglangi¢ olmasi "Platon'dan glinimuze
neredeyse tum estetik tarihini reddetmeyi" basarmasidir (Danto, 2014: 38). Duchamp'in estetigi reddetmesi, géze hitap
eden sanatsal tasarimlarinin ve yanilsamanin reddedilmesidir. Eser, doganin bir benzeri veya taklidi olmaktan gikmistir.
Duchamp'in "Pisuar" (1917) (Resim 2) yanilsamanin olmadigi reddedildigi bir galismadir. Duchamp, ¢alismasiyla avangard
eser kategorisinin de sorunlastirmistir. ilk bakista Duchamp, "Pisuar"a attigi imza ve tarih ile bir nesneye sanat denilmesine
neden olanin sanat ortami oldugunu sdylemis olur. Bu ifade elestirel bir boyut icermektedir. Bu da eserin piyasa degerleriyle
anlam kazandigi lzerinedir. Duchamp'in galismalarinin arkasinda yer alan retina karsithgi sanat piyasasinin gozi egiten
ve ona hitap eden bir sanat tavri ve begenisini reddetmek ve onu bozmaktir.

Resim 2: Marcel Duchamp, 'Pisuar’, 1917, Hazir Nesne
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Duchamp’tan Warhol’a giden yolda sanat eserinin statlisiiniin degigimi, onun hakim bir bakigin iginde uyumlu olarak varlik
bulmasinin reddi veya yapigézimudir. Duchamp hazir nesneleri kullanmasiyla, eserdeki sanatginin izinin tekniklestigi
Uzerine elestirel bir perspektfi gerceklestirmistir. “Pisuar” bunun isaretlerini gdsteren ve sanat piyasasiyla dalga gegen bir
eserdir. Duchamp’in galismalari modern estetigin ve sanatin kurumsallagmasiyla gizlenmis burokratik boyutunu ifsa etmeyi
amagclamistir. “Pisuar” bilinen anlamda heykel olmadigi gibi okumaya acgik bir dizi sembolden ibaret bir 6zellik de
sergilememektedir. “Pisuar” ¢calismasi nesneler dizgesinde izleyicideki bilgiyi bozmaktadir. Clinki eser, 6zel bir nesnedir.
Sanatg¢inin aydinlanma ylzyilindan bu yana imgelem giictiniin kendisine yeten ve dogadan kaynakli deha kavramiyla
Ozdeslestiriimesi, on dokuzuncu ylizyil avangard sanatgi tipinin yaratici yikici tavri eserin biricik ve kendisine yeten 6zellik
kazanmasinin dayanaklari olmustur. Duchamp, modern estetigin bu karakterinin de Grinidir. Ancak modern estetigi de
elestirdigi g6z ardi edilmemelidir.

Resim 3: Andy Warhol, Brillo Kutusu, 1964,
Sentetik polimer boya ve ahsap Uzerine serigrafi mirekkebi, 43.3 x 43.2 x 36.5 cm

Duchamp’in retina karsiti sanati ya da anti sanati modern estetigin elestirisi, begeninin kurumsallagsmis 6n kabullerinin
Urettigi degerlendirmelerin yapibozumudur. Duchamp gdérme ve estetik deneyime karsit olarak dusinme ve kavrami 6ne
surmuistir. Bu genel kabul 60’lh yillarda sanatclyr kesfeden doénemin kavramsal sanatini benimseyecek sanatgi
kusaklarinin alimlamasinin da Griintdir. Jonh Cage’den Joseph Beuys’a bu kusaktaki sanatgilar Duchamp’in yirminci
ylzyillda meydana getirmis oldugu calismalan kendi distncelerinin sigrama tahtasi olarak gérmuslerdir. Bu alimlama
icinde Duchamp kavramsal distinmenin ve sanat nesnesinin estetik boyutunun aza indirgeyen birisi olarak gortimustr.

Warhol'un Duchamp ile ilgisi hazir nesne distincesini devam ettirmesi ve sanat eserinin statiisiini kopya ve orijinal
diyalektigi olmadan aralarindaki sinir silikligine giden bir tavri sergilemesidir. Ancak Warhol’'un sanat dilini sadece "Brillo
Kutusu" (1964) (Resim 3) ile sinirlandiramayiz. Warhol birbirinden farkli malzemeler ve gdsteri teknikleri kullanmistir.
Calismalarinda sergirafi teknigini, fotografi, videoyu kullanmistir. Warhol’'un “Brillo Kutulan” siradan olan teknik bir
nesnenin kopyalari olarak izleyicisine kopya ve orijinal sinir silikligini animsatirken, siradan olani 6zel hale de getirmis
olmaktadir.

Resim 4: Marcel Duchamp, Blyik Cam, 1915-1923,

iki cam panelde yag, vernik, kursun folyo, kursun tel ve toz 277.5 cm x 175.9 cm
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Danto’nun s6zlinin ettigi baskalasim siradan olan, giindelik ve belki de de@ersiz olan bir nesnenin 6zel bir dil ve baglam
icinde anlam kazanmasidir. Duchamp ise bunun farkindadir. Ancak konumu siradan nesneyi sanat eseri statistne
donustirmek degil, onu 6zel bir deneyim nesnesi haline getirmektir. Duchamp, sanat eserini konu ettigi son dénem
konugmalarinin birinde eserin konumunu kiltir degeriyle iligkili olarak izleyicisini donistliren bir konumda disinmeyi
onermistir (Duchamp, 1975: 138-140). Aslinda Duchamp, Urettidi imge diliyle izleyicisini gorsel olarak karsilamasa da
distinme ve dil agisindan ifade edilmeyi zorlayan bir eylemi 6nermektedir. Bu ylizden Duchamp’in galismalari tek boyutlu
bir anlamlandirma ile degerlendirilemez. O’nun “Blyik Cam” (1915- 1923) (Resim 4) olarak bilinen galismasi bu okuma
¢oklugunu oOrneklemektedir. Bu c¢oklu okuma sadece eserin dilsel zenginligini géstermez. Eser, ait oldugu kulturel
baglamlar icerisinde anlamlandirilirken modern sanat ile eserler izleyicilerden kendi i¢cinde bulundudu baglam iginde
anlamlandirilma talebinde bulunmuslardir. Burada izleyicinin Uretici konumunu karsilayan eserin animsatici, tetikleyici,
ilham verici etkileri kendisin géstermektedir. Duchamp’in “Blytik Cam” adli galismasi da anlam diizenegi agisindan bilinen
sembolik dilin &tesinde metaforlariyla tetikleyici etkilere sahiptir. insan bicimlerinin makine diizenegiyle karsilanmasi,
aralarindaki iligkilerin makine pargalari arasindaki diizenek iliskisi seklinde diizenlenmesi anlamlandirma konusunda farkli
alimlamalara neden olabilmektedir (Clair, 2000, Beykal, 2000:127-133).

Resim 5: Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967 Serigrafi

Warhol’'un sanati pop kiiltiiri ile beslenen ve onun imge dilini takip eden karakterdedir. Film yildizlari, siyasetgiler, populer
diger isimler Warhol’'un serigrafi portrelerinde izleyicisi karsisina gikarken, giindelik olaylarin gazete imgeleri Warhol’'un
galismalarinda yorumlanmaktaydi. Ancak bu yorum &zellikle yeniden renklendirme ile anlam kaymasi meydana
getirmekteydi. O’nun UnlG “Marilyn Monroe” portreleri (1967) (Resim 5) film yildizinin biyografik ¢alismalarina deginmeyen
O’nun medya imgesinin sabitligini parlak renkler ile giigclendiren yorumlamasi, yeniden Uretim degil de popduler kultuiriin
gorsel dilini devam ettirmesidir.

Warhol'un sanatsal yaraticihgi teknik bir uygulama ve se¢me olarak gérmesi Danto’nun siradan olanin baskalasim
distincesi kapsaminda poptiler imgenin yeniden uretimiyle yabancilastirici etkilerin aza indirgenmesi olarak dusunulebilir.
“Marilyn Monroe”, buna ornektir. Bir imgenin, kitleler igin deger verilen birisinin medya tarafindan Uretilen anlamanin devam
ettirilerek 6zel bir statl kazandiriimasidir. Bu statli sanat olarak karsilanabilir. Yani dergilerde ve ¢esitli medyalardaki film
yildizinin gorsel imgesi serigrafi teknigi ile miidahalede bulunularak yeniden iiretiimistir. ki imgeden yani kitle kiiltiirii imgesi
ile sanat imgesi olarak "Marilyn Monroe" arasinda sinir, sanat kurumu igierisinde ikincisinin deger kazanmasi ile
karsilanmaktadir. Bu noktada Duchamp’in hazir nesne konusundaki tasarrufunun hatirlanmasi gerekmektedir. Duchamp
yazilarinda hazir nesne kurgulamalari veya secimlerin belli bir sayida kalmasi gerektigini yazmistir (Duchamp, 2009: 322).
Warhol'un calismalari poptler kuiltir imge dilinin devami, onun kismen yabancilastiriimasi iken Duchamp hazir
nesnelerinin sanat piyasasi tarafindan 6zel bir deger almama c¢abasinda olmustur.

Danto, estetik agidan hakl olarak bir nesneye sanat adi verilip verilemeyecegini belirtmistir. Ontolojik ve epistemolojik
acgidan bir seyin ne’ligi estetik tirden bir deneyim ile kargilanamayacaktir. Ancak estetik deneyim agisindan sanati
distinmek, Duchamp 6rneginden hareketle, deneyimin 6zel tlirden bir deneyim olmaktan, Warhol 6rnedinden de hareketle,
siradan bir deneyime doénusebilecegini 6ne siirmek olanakli gériinmektedir.

Deneyimin imkanlari Uzerine Bir Elestiri

Glnumuzde estetigin konumu konusunda Jacques Ranciere, “Estetigin Huzursuzlugu” kitabinin ilk cimlesinde “estetigin
itibar k6tu” diye yazar (Ranciere, 2012: 7). Estetigin itibarinin kéti olmasinin nedeni, bir tur perdeleme gdrevi géren, eser
ile olan iliskiye dolayimlar meydana getiren, bunu gerceklestirirken de eser ile olusmasi arzulanan otantik iliskiyi veya
deneyimi bertaraf etmesinde estetigin roliinin de olmasidir (Ranciere, 2012: 8). Danto'nun estetige kargi mesafeli durusu
ise 1960'l yillarin sanat ortaminda ‘sanat nedir’ sorusunun ¢okga yayginlik géstermis olmasiyla ilgilidir (Danto, 2014: 145).
1960l yillarda sanat olan ile olmayan arasindaki ayrimin siliklesmesiyle, Danto igin Warhol'un "Brillo Kutu"suyla daha da
belirginlesen siradan olanin sanatsallagsmasi ve teorinin bunu anlama konusunda etkili olmasi estetige yer birakmayan
yegane deneyim olarak kendisini géstermesine neden olmustur (Danto, 2010: 37). Danto igin on sekizinci ylzyilin estetik
disgtincelerinin "sanatin sonundan sonraki sanat" adini verdigi bir bagka sanat evresinde anlami yoktur (Danto, 2010: 48).
Cagdas sanatta estetik garip bir sekilde sorunlu bir kelime halini almig, "kusursuz bir estetik entropi" olarak kendisini
g6stermeye baslamistir (Danto, 2010: 36). Sanatin sonuyla beraber estetigin sanatin sonundan sonraki sanat yani tarih
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Otesi sanati ele almada "yetersiz" kalmak zorundadir (Danto, 2010: 115). Bunun nedeni sanatin estetik niteligi yok
saymasidir.

Danto'nun estetige karsi bakisinda (1) kendi anlatilar diizeninde modernist sanattan sonra estetigin belirleyici bir hiikmu
kalmadidi (2) kendi 6zci sanat taniminda ontolojik ve epistemolojik bir bakigin estetikten yardim alamayacagi (3) zaten
estetik bakisin sanat olana dair belirleyici ilkeler sunamayacagi, onun begeni ve dolayisiyla géreceli bir durum olarak
anlamli gérulmesi gerektigi seklindedir (Danto, 2010: 113). Danto yine de sanatin sonundan sonraki evrede "bu kaostan
cikista yol gostermesi igin bir disiplin olarak estetige dénebilseydik" diye de eklemekten kendisini alamaz (Danto, 2010:
125).

Danto igin estetik, "seylerin kendilerini gosterme" bigimlerine "kendilerini baskalarina gdsterirken belirli bir bigimi tercih
etmelerinin altinda yatan nedenleri" anlamaktir (Danto, 2014: 133). Bu agidan estetik seyrin anlami ve ifade diizleminde
onun nasil anlam kazandigini distiinmek eserin kendi varolusu Uizerine digstuinmek ile yer degistirmistir. Estetik deneyimin
"gérme Uzerinden gergeklesebilecegdini dislntyorsak, bu eserleri kendi sartlari Gizerinden degerlendiremiyoruz demektir"
(Danto, 2016: 140). Bu yuzden "estetik fikre sahip olmak (...) sanat olmak igin ne gerekli ne de yeterlidir" (Danto, 2014:
128). Estetik, Danto igin bir seyin sanat yapiti olma 6zelligine dair bir distinme imkanini ne kadar sunuyor olduguyla ilgilidir
(Danto, 2012: 113). Marcel Duchamp ile baslayan bu durum eserin estetik konumlarini ciddiye almayan bir tavirdir.

Danto'nun estetik olmayanin varligi Gzerine disinceleri sunu sdylemektedir: Kimi eserler ve 6zellikle gagdas sanata ait
olanlar gorilebilir anlamda estetik degildirler. Onlar bizlere kavramsal bir gergeve, diisiinme imkani, hakikati de bu sekilde
hissettirme gibi bir géreve sahiptirler. Danto, "diinyanin tlrli yerlerinde yapilan sanatin blylk ¢gogunlugunun da maksadi
estetik degildir" diye yazmaktadir (Danto, 2014: 146). Estetik, sanatsal yaratimin ve eserin eregi gérevinde degildir. Danto
sunu da sdyler: "bazi sanat eserlerinin ruh halleri yaratmaya yonelik olduguna sliphe yok, hatta bunlar bazen son derece
etkili ruh halleri de olabilir" (Danto, 2014: 148). Ancak estetik deneyim epistemolojik ve ontolojik anlamda bir seye sanat
payesi vermenin nedeni konusunda basarili olamayacaktir. Danto i¢in "algi yalnizca onu yasayan kisi tarafindan, yalnizca
aclyl, gidiklanmayi- ya da esrimeyi- hissetmekte olan kisi tarafinda tecriibe edilir (...) "Acini hissediyorum" demek
duygudashk sagmaligidir'” (Danto, 2014: 98). Algilama yoluyla sanat olani sanat olmayandan ayirmanin imkani yoktur
(Danto, 2016: 19). "Sanat nedir" sorusuna cevap veremeyecegdinden dolayi estetik deneyimin degeri anlami kalmamistir

Sanat Uizerine distinen her kisi, dislincesi igerisinde bir izleyici tipi veya tipleri meydana getirir. Danto'nun izleyicisi de
cisimlesmis anlam olan eserin Uizerine diiginmek, anlama ait nitelikleri ortaya gikarmak, ait olmayanlari elemekle gérevlidir
(Danto, 2014: 48). Bu ylzden estetik deneyim bir ara¢ gibidir. Deneyimin bedenselligi veya algiyla ilgili olan yénu, ruhsal
siiregleri bir giic géstermez. izleyici, eser niteligi kazandirilmis olana bakarken neden onun bu degerlerle donatildigini
dlsinmek zorunda kalmalidir.

Duchamp ile baglayan estetik deneyimin kisisel haz ve deneyim 6zellik gdsterme durumunun énemsizlesmesi modern
estetik diislincesinin gdzden dismesidir. S6z konusu estetigin Kant estetigi oldugu sdylenebilir. Kant estetiginin kabaca
Ozeti olan begenin gikarsizhigi, gizelin iyi, dogru ve hos olandan farkl olmasi, begeninin 6znelligi kadar evrenselligini
dileyen bir ortak duyudan bahsetmesi, sanatginin deha olarak doga ile benzer oldugunu sdylemesi, ancak dogadan farkh
olarak sanati ele alirken onu dodadan asagi gérmesidir (Schaper, 2005: 154-182). Bu estetigin modern sanatta gorinr
yorumunu ise Greenberg'in bigimci estetiginde bulunmaktadir. Modernist resmi tanimlarken Greenberg, Kant¢i estetigi,
O'nun felsefesinin bir 6z digsiinme agisindan elestiriyi 6ne strmesinin modernist resmin kendi lGzerine disinmesinin bir
benzeri, ayni kulturii paylastigini yazmaktadir (Greenberg, 2009: 357-364). Greenberg, Kant'in begeni yargisinin
kavramsizligini deneyimin énemi agisindan yorumlamig elestirmenin derin bir iggérisi oldugunu distinmustir. Kantgi
elestirmenin 6zelligi olarak sanatin safligini korumak, Greenberg'in konumunun da 6zeti olarak sanatin ne oldugunu kesin
sekilde bilir vaziyette onun sinirlarini belirleyerek bu sinir bekgiligini yapmak olarak goériilebilir (Danto, 2010: 116). Ikinci
yorum olarak da Greenberg, begeni yargisinin evrenselligini de énemli gérmistir (Danto, 2010: 116). Danto'nun
Greenberg'in deneyim konusunda soylediklerine yer verdigi pasajlar bu konulari aydinlatmasi agisinda da anlamlidir:
"Olgiitler mevcuttur ama bunlari séze dékmek miimkiin degildir, sanatta iyi ve kot arasindaki farki dile dékmek kadar
olanaksizdir bu. Sanat yapitlar insani daha bulytk ya da daha az élgiide duygulandirir, hepsi bu. Simdiye dek, sdzcikler
bu konuda kifayetsiz kalmistir... hic kimse sanat ya da sanatcilara regcete sunmaz. Bekleyip ne oldugunu, sanat¢inin ne
yaptigini gérirsiiniz" (akt. Danto, 2010: 120 ilt. bana ait).

Eger sanatin sonu Pop Art ile birlikte 1960'll yillarda meydana gelmig, anlatilar tiikenmis ve 6nceki anlatilar degerini
yitirmisse Greenberg'in deger verdigi Kant estetigi, Danto i¢gin gecerli olabilecek konumda degildir. Kant estetigi modernist
resmi anlasilir kilan, onu deneyimlerken izleyicinin kendinde buldugu yoksunluklari kapatan bir dil veya diiginme ya da
onun durumunu anlagilir kilarken 1960 sonrasinin sanatinda anlami kalmamis veya kimi yonleriyle degerli gorilmustr.
Eger yapitin faili deha, dogaya benzer diizen iginde yapitini meydana getiriyorsa, biricik ve kendisine 6zgtin olani Gretmistir.
Kant'in estetigini motiflerini tasiyan bu diisince modernist sanat¢inin tanimi olmustur. Jackson Pollock, Greenberg'in "saf
resim" dislncesinin isimlerindendir. Resmin, teatral anlatimi, heykele 6zgu U¢ boyutlulugu reddeden, resmin araglariyla
resmin kendi Uzerine kapandigi ve kendisini var ettigi bu dustnce, Pollock'un 1960'h yillara dogru Amerikan resmindeki
Undnu teorik arka planidir. Pollock, kendiliginden boya lekeleri ve dagitmalar ile ylizeyde gezerek resmini yapmistir (Resim
6). Pollock taklit edilemez. Ancak taklit edilmesi bir anlam tagimaz. Clinkii modern sanat igin 6zglnliik kategorisi biriciklik
durumunu sanatginin anlami haline getirebilmistir. Pollock resmiyle de kendisine 6zgiindir. O'nu taklit eden ise sadece
yeni olan bir seyi taklit etmekten bagka bir sey yapmayacaktir. Bu modernist estetigin dnemli bir kriteri olarak anlasiimalidir.
Buna karsilik Amerikan Soyut Digavurumculugun elestirisini yapan Sanat ve Dil grubu, 1980'li yillarda pek ¢ok Pollock stili
resim yapmistir (Resim 7). Bu resimler ile Pollock'un biricikligini bozan bir tutum en énemilisi ise Pollock'un yiicelik estetigi

7 Burada Danto'nun Kant'in begenini evrenselligi Gizerine bir elestiri gergeklestirdigi goriilmektedir.
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olarak duslndlebilecek estetizmini farkh bir deneyime donistiren bir tavir sergilemistir. Sanat ve Dil grubunun ¢alismasi
bir stilin parodisi olarak bagka bir deneyimin devreye girmesidir. Bu agikga gorsel veya tinsel bir deneyim, ylceltim degildir.
Ancak bir tir deneyimdir. Danto igin dislnsel ve kavramsal yaklagsim daha énemli olsa da aslinda bir deneyim olarak
digtndimelidir.

Resim 6: Jackson Pollock, Numara 14, 1948, tuv. Uzr. yagliboya Resim 7: Jackson Pollock Stilinde Lenin
Portresi, 1980, tuv. lzr. yagliboya.

Kantgi bir elestirmen, mesela Clement Greenberg, 1960 sonrasindaki yapit statlisiinii kazanmis gesitli nesneleri, eylemleri,
durumlar bu konumda degerlendiremeyecektir. Estetik agidan onlari deneyimlemesinin anlami da olmayacaktir (Danto,
2010: 123). Sanat ve Dil grubunun ¢alismasi O'nun i¢in anlamsiz olacaktir. Greenberg, modern resmin alimlayicisi ve
teorik zihniyetinin temsilcisi olarak 1960 sonrasi sanatta elindeki bu felsefi kabullerle mutsuz bir sekilde dolanmaya
mahkam olacaktir.

Danto, estetigin disinda kaldigi bir sanat deneyimini 6nerirken kavramsal sanat ve benzeri Uretim tarzlarinin istedikleri
modernist estetigi diglamalari baglaminda yaklagsmaktaydi. Dogru olarak da Danto, estetigin bir seye neden sanat
denilmesi gerektigi konusunda bir bakis agisi sunamayacaktir. Ancak sanat deneyim alanlarinin genislemesi olarak hala
bir seyler sdylemektedir. Estetik deneyim salt seylesmis ve katilasmis bir bakis agisi olarak goérilemez. Sanat estetik
deneyimin de sinirlarini genigletme arzusunda olmustur. Bu genigleme ayni zamanda s6z konusu seylesmenin
karsilanmasi ve asilmasi olarak okunmalidir. Danto'nun tarihsel anlatisinin Amerikal bir yona oldugu sdylenmelidir. Bu
Dadaizm, Gergekustlculik ve Disavurumculuk gibi akimlarin paranteze alindigi ve daha ¢ok Amerikan Soyut
disavurumculuga giden bir tarihsel anlatinin asil gérildigu bir tarihsel anlatinin gérinur oldugudur. Benzer sekilde Clement
Greenberg'in ve Donald Kuspit'in® yapmis oldugu gibi. Avangardizmden giincel sanata estetik deneyim lzerine distiinme
deneyimin bir ddnugtm, olayin icinde varlik gésterme agisindan ele alinabilir. Bu ise sanatin ne oldugunun sorgulanmasi
karsisinda deneyimin genislemesi olarak "sanat nedir" sorusunun énemini geri plana itmektedir.

Sonug

Danto’'nun 6zcl tutumu ontolojist ve epistemolojist bir tavir ile anlam kazanirken estetik deneyim yerini daha ¢ok bu iki
noktadan esere bakan izleyici tutumuna birakmaktadir. Danto, bu yilizden ‘sanat nedir’ sorusunu daha ¢ok distinsel bir
deneyimin 6nemsiz oldugunu da iddia etmez. Warhol'un “Brillo Kutulari” igin yani kendi dislncelerinin mihenk tasi
denilebilecek bu nesnelerin ayni zamanda kendisinde estetik bir keyif icerdigini séylemeyi de ihmal etmez (Danto, 2018:
70). Yine de estetik deneyim ‘sanat nedir’ sorusunu cevaplamaya yetmemektedir. Burada Danto'ya kargsi gelistirilebilecek
elestirinin Amerikan sanati 6zelinde gugcli bir cagdas sanat anlatisi kurarken estetik boyutu oldukg¢a kisir gérmis
oldugudur. Bunu anlamak igin onun siradan olan nesnelerin baskalastiyi dusincesi anilmalidir. Buna goére siradan
gercekligimizde olan bir nesne, bir deterjan kutusu veya bir kar kiregi baglam degisimiyle bir sanat nesnesine donistrken
Ozellesmektedir. Artik o siradan bir nesne degildir. Siradan nesne ile olan baglari polemikgi bir izleyici tepkisini, gérdigu
nesnenin sanat olamayacagi diigtincesinde olan bir tavri uyarabilecektir. Nesne baskalagarak bir sanat nesnesi olmustur.
Oyun, cisimlesmis anlam fonksiyonel ve pratik boyutlarin paranteze alindigi 6zel bir alan meydana getirmektedir. Estetik
deneyim ise basitce bir algi deneyimi olarak sadece bir tir 6n bilgi saglama yolundan bagka bir sey degildir veya belki de
s6z konusu sanat nesnesinin baglamina karsi duyulan bir ilginin ustlidir. Danto, dogru bir seyi belirtmektedir. Sanatsal
yaraticilik siradan nesnenin anlam kiyilarinda yasayarak bir baska seye, bir mecaza dénismesine neden olabilir. Birden
siradan nesne bir bagka boyut Uretebilir. Ancak tersi de mimkundur. O hala siradan bir nesnedir de. Baglam kolaylikla
kaydirilmaya musaittir. Bir performans birden siradan bir olaya, bir hazir nesne birden giindelik nesne haline donisebilir.
Bu gagdas sanatin amagladigi paradoksal gériinebilecek bir durumdur. Siradan olanin siradanhgdini korumasi. Siradanhgin
Ozel veya siradanhigini koruyan estetik bir deneyim ve duygu olmasi. Bu durum 6zel duygular ve asagi duygularin asildigi
bir deneyimler diinyasina agilan sanati géstermektedir. Elbette bunu tiimiyle genellemek oldukga yanlis goriinecektir.
Gosteri gaginda veya hiper gergekci sunumlar zamaninda, mize ve galeri zincirlerinin domine ettigi bir sanat kiltirinde

8 Kuspit icin "Sanatin Sonu" (2006). Ayrica Kuspitin anlatisinin elestirisi igin Engin Umer "Bilingdiginin ve sanatin Sonuna Ait Bir Anlatinin
Elestirisi" (2013).
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her seyin baskalasabilecegini gbz ardi edilemez. Danto'nun anlatisi da bu durumun glgli bir betimi veya kabul edilmesi
olarak okunabilir.
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Summary

The question of "what is art" can be read as a sign of a concern in today's cultural life. This is the concern that some objects
may not be art, they may be ordinary objects. Therefore, it is not possible for a common acceptance, non-written,
spontaneous, and pre-determined system of codes in order to determine which types of objects should be in the status of
arn.

The end of art does not say that there is a period in which a fact cannot be made. Danto's attitude was not to think about
the origin of the work, but to reflect on the narrative structures that give their meaning to the works of art. The basis of his
claim lies in the idea that contemporary art is not based on a narrative. The idea of narrative can be seen as an upper
language that gives meaning to art. Danto thought that there was no such upper language and that the end of the
postmodern supra-narratives ended up in the art of thought.

While Danto proposed an art experience outside of aesthetics, conceptual art and similar modes of production approached
in the context of the exclusion of the modernist aesthetic they wanted. Art has also wanted to extend the boundaries of
aesthetic experience. This expansion should also be read as meeting and exceeding the reification. It should be said that
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Danto's historical narrative is an American aspect. This is a historical narrative, in which Dadaism, Surrealism and
Expressionism are parenthesis, and where a historical narrative goes more to American Abstract expressionism, is visible.
Likewise, as Clement Greenberg and Donald Kuspit did. Thinking about aesthetic experience from avant-gardism to
contemporary art can be considered in terms of a transformation of experience, presence in the event. This brings the
importance of the question of "what is art sorg as the expansion of experience in the face of questioning what art is.

"What is Art" is meaningful in Danto's career or intellectual change after the end of art. It is meaningful, the end of art is
not an end, it is the end of the narratives that make something art, and such a question will be inevitable because it is
necessary to re-create a narrative. Danto takes ontologist's attitude in his book. For Danto, there is no way to say what
makes the artist do something in terms of aesthetic experience and aesthetics.

Artistic creativity can lead to the transformation of ordinary objects into meaningful ways by living on the shores of meaning.
Multiple ordinary objects can produce another dimension. A performance can turn into an ordinary object, a ready object
multiple everyday objects. This is a paradoxical situation that the contemporary art aims. To protect the ordinary. An
aesthetic experience and feeling that protects the ordinary or ordinary of ordinaryness. This situation shows the art that
opens into a world of experiences where special emotions and down feelings are overcome. Danto's narrative can also be
read as a powerful description or acceptance of this situation.
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Reflection of Motivation Sources and Problems of Students Studying Health Management on Their
Expectations of Professional Practices

Saglik Yénetimi Béliimiinde Okuyan Ogrencilerin Motivasyon Kaynaklarinin ve Sorunlarinin Mesleki
Uygulama Beklentilerine Yansimasi
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Abstract

The present study was conducted to determine the effects of motivation level on students’ professional practices
expectations. The population of this descriptive cross-sectional type study consists of 224 students at the department of
the health management of a state university in the 2017-2018 academic year. In the study, the purposive sampling
method was used and the whole population was reached. The study data were collected with the Personal Information
Form and the Motivation Sources and Problems Questionnaire. The data obtained from the study were analyzed using
the SPSS for Windows 22.0 package program. For the analysis of the data frequency, percentages, student t and Mann
Whitney U test were used. It was noteworthy that the participating students had high levels of extrinsic, intrinsic motivation
and low levels of negative motivation. As a result of their education, health management students considered the physical
and social variables in their educational process as the most important source of motivation. The level of negative
motivation was also high in those whose opinions regarding health management department changed negatively. While
intrinsic motivation levels were low in those who thought that skill related professional practices were inadequate extrinsic
and general motivation levels were low in those who thought that skill related professional practices did not meet their
expectations. It appears that the students had positive motivation sources which made them feel they were successful
and competent enough in their profession. It is possible to increase students’ motivation levels by focusing on application
studies that increase students’ professional success and by determining the factors that cause negative motivation in
students and by taking the measures to eliminate these factors.

Keywords: Health management, Students, Motivation, Motivation Source, Professional Practices
Ozet

Arastirma, saglik yénetiminde okuyan 6grencilerin sorunlari ve glidiilenme kaynaklarinin mesleki uygulama beklentisine
yansimalarini belilemek amaciyla yapilmistir. Tanimlayici-kesitsel tipte planlanan bu arastirmanin evrenini 2018 egitim-
ogretim yilinda bir devlet (niversitesinin saglik ybénetimi béliminde &grenim gbren 224 &6grenci olusturmustur.
Aragtirmada amagsal érnekleme ybntemi kullanilarak tiim evrene ulasiimigtir. Aragtirmanin verileri Kigisel Bilgi Formu ve
Giidiilenme Kaynaklari ve Sorunlari Olgedi ile toplanmistir. Calismadan elde edilen veriler SPSS for Windows 22.0 paket
programi kullanilarak analiz edilmigtir. Verilerin analizi i¢in ylizde, frekans, Mann Whitney U testi ve Student t testi
kullaniimigtir. Ogrencilerinin igsel ve digsal giidiilenmenin yiiksek oldugu, olumsuz giidilenmenin diisiik oldugu dikkati
cekmektedir. Ogrenciler gérdiikleri egitimin sonucunda editim siirecindeki fiziksel ve sosyal degiskenlerin en 6nemli
gudlilenme kaynagdi oldugunu kabul etmektedir. Béliimii ile ilgili diistincelerde olumsuz degisim yasayanlarda olumsuz
gudilenme dlizeyi yliksek saptanmigtir. Mesleki uygulama alanlarini yetersiz bulanlarda i¢sel glidilenme, bu alanlarin
beklentiyi karsilamadigini diisiinenlerde igsel, dissal ve genel giidiilenme diisiik bulunmustur. Ogrencilerin meslekte
basarili ve kendi yeterliliklerinin olduguna iliskin olumlu glidilenme kaynaklarina sahip olduklari gérilmektedir.
Ogrencilerin mesleki basarilarini artiracak uygulamalarin artinlmasi ve onlarin olumsuz glidiilenmelerine sebep olan
faktérlerin belirlenerek, bu olumsuzluklari bertaraf edecek énlemlerin alinmasi ile glidiilenme diizeyleri artirilabilir.

Anahtar Kelimeler: Saglik Yénetimi, Ogrenci, Motivasyon, Motivasyon Kaynaklari, Mesleki Uygulama Alanlari

1. Introduction

The most important source that affects human behaviors and determines the behaviors’ course and severity is motivation.
Motivation is a prerequisite in an individual’s learning process since it is the force that activates, maintains and guides
behaviors to achieve a goal (Bengtssona and Ohlssonb, 2010; Benedetti et al., 2015). Motivation is an important factor
which contributes to an individual's learning, regulates the learning environment and meets expectations (Acat and
Kdsgeroglu 2006; Bilgin et al., 2016).
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A significant part of the problems that affect students' willingness to learn effectively and to improve themselves or their
academic achievement can be explained by motivation. Motivation consists of three elements: intrinsic motivation, extrinsic
motivation and negative motivation. Intrinsic motivation refers to a person’s desire to be successful which arises from within
the person (Oliveira et al., 2017). Extrinsic motivation stems from factors from outside the person or his/her working
environment and is generally fulfilled by another person by using a number of tools. Negative motivation is the lack of
motivation in situations where individuals cannot establish association between their activities and the consequences of
the outcomes (Celik et al., 2014; Ryanand Deci, 2000; Wong et al. 2014). Of these three motivations, the most important
one is the intrinsic motivation. To achieve better motivation and performance, extrinsic motivation should be transformed
into intrinsic motivation. Extrinsic motivation may result in reluctance, indifference and resistance in students when they
perform learning activity); thus, intrinsic motivation is preferred by educators because it ensures creative and high-quality
learning and integrates a person’s knowledge and beliefs with successful behaviors (Celik et al, 2014; Kizgut and Ergdl
2011).

Health management education is carried out with professional practices in parallel with theoretical lessons. Professional
practices significantly contribute to the improvement of students’ theoretical knowledge and professional skills. Students’
occupational motivation levels in the theory and practice courses, willingness to learn, expectation of professional practices
and fulfillment of their expectations affect the development of their professional skills, psychological vitality and job
satisfaction (Benedetti et al. 2015; Sanlh and Saragli, 2015).The present study was designed on the assumption that
students with high levels of motivation and professional commitment have high levels of expectations of professional
practices. The present study was conducted to determine the effects of motivation level on students’ professional practices
expectations.

In the literature review, the motivation levels of different groups were examined. In the study conducted by Zeytinlioglu
(2012), Oztiirk ve Ihman (2015), it was found out that the students are of high-level motivations. There has been numerous
studies conducted by $ahin et al. (2011), Sanli and Sarac¢ (2011), Naralan and Kaleli (2012), Dursun and Aytac (2012), to
determine only the expectation levels of university students, and by Acat and Demiral (2006), Giirdogan (2012), Ozkan et
al. (2015), Balantekin and Bilgin (2017) to determine their motivation levels. However, there has not been much work about
examining the level of expectations and motivation levels of health management department students. Therefore, it is
thought that this study will contribute to the literatire.

2. Research Method
2.1. Sample

The population of this descriptive cross-sectional type study comprised 224 student attending the health management of
a state university in the 2017-2018 academic year. In the study, the purposive sampling method was used and the whole
population was reached. The distribution of the sociodemographic characteristics of the students participating in the study
is given in Table 1. The participants’ mean age was 22.34 + 1.35 years. Of them, 78.4% were female, 61.2% resided in a
city center and 78.4% had income equal to expenses (Table 1).

Table 1: Distribution of the sociodemographic characteristics of the participating students.

Characteristics Test
X+SD
_Age 22.34+1.35
Number (%)
Gender
Male 57(25.4)
Female 167 (74.6)
Place of residence
City 115(51.3)
District 72(32.1)
Village - Small Town 37(16.5)
Economic Status
Income higher than expenses 31(13.8)
Income equal to expenses 181 (80.8)
Income lower than expenses 12(5.4)
Total 224

2.2. Data Collection Tools

The study data were collected with the Personal Information Form and the Motivation Sources and Problems
Questionnaire.

2.2.1. Personal Information Form

Form questions students' sociodemographic characteristics, occupational motivation and expectations of professional
practices. The items included in the Form question students’ year at school, the place of health management department
in the preference list (in Turkey, a student to start university makes a list of schools he/she wants to go by giving priority to
the one(s) he/she prefers most), their opinions on motivation level and expectations of professional practices, etc.
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2.2.2. Motivation Sources and Problems Questionnaire (MSPQ)

In the present study, the Motivation Sources and Problems Questionnaire developed by Acat and Késgeroglu (2006) to
determine motivation-related issues was used. The questionnaire consists of 24 items. Of them, 11 are in the intrinsic
motivation subscale (items 1, 2, 3, 4,6, 7, 8,9, 10, 23, 24), 5 are in the extrinsic motivation subscale (items 13, 14, 15, 17,
20) and 8 are in the negative motivation subscale (items 5, 11, 12, 16, 18, 19, 21, 22). The minimum and maximum possible
scores to be obtained from the Motivation Sources and Problems Questionnaire and its three subscales were as follows:
24 and 120 from the overall questionnaire, 11 and 55 from the intrinsic motivation subscale, 5 and 25 from the extrinsic
motivation subscale, and 8 and 40 from the negative motivation subscale. The higher the score obtained is, the greater
the motivation level is. The score for each subscale is calculated by taking the arithmetic mean of the scores for the items
of the relevant subscale. While the Cronbach's alpha coefficient of the questionnaire was 0.82 in Acat and Kdésgeroglu’s
study who developed the questionnaire (2006), it was 0.81 in the present study.

2.3. Administration of Data Collection Tools

After the ethical approval was obtained, written permission was obtained from the school management where the study
was to be conducted. After the participants who agreed to participate in the study were informed about the study, their
written and verbal consent was obtained. Then the study was conducted in the classroom environment.

2.4. Ethical Issues

The study was carried out in accordance with the principles of the Helsinki Declaration. The ethical approval to conduct
the study was obtained from the Social and Human Sciences Ethics Committee of Cumhuriyet University (No: 60263016-
0.50.06.04). In order to carry out the study, written permission was obtained from the school management where the study
was to be conducted. Before the study was conducted, the students were told that only those volunteering to participate in
the study will be registered in the study, that the data obtained from them would only be used within the scope of the study
and that credentials shared with the researcher would be kept confidential. Then they were informed about the purpose
and length of the study. Finally, the participating students’ written, and verbal consent was obtained.

2.5. Analysis of the Study Data

The data obtained from the study were analyzed using the SPSS for Windows 22.0 package program. For the analysis of
the data; frequency, percentages, student t test and Mann Whitney U test were used. P Values< 0.05 were considered
statistically significant.

3. Results

The distribution of the participating students’ preference list and their opinions on professional practices given in Table 2
shows that of them, 56.7% preferred in the first 5, 47.3% chose due to economic reasons, 63.8% adapted to health
management department immediately, 42.9% stated that their opinions regarding occupational changed negatively, 47.8%
thought that the professional practices did not contribute to their skills adequately and 38.4% thought that skill related
professional practices did not meet their expectations (Table 2).

Table 2: Distribution of the participating students regarding their preference and their opinions on practices.

Opinions Number (%)
The place of health management in the preference list

In the first 5 127 (56.7)
Between 6 and 10" 48(21.4)
In the 11" place or over 49 (21.9)
The reason for preferring health management

Economic reasons 18(9.0)
Ease of finding a job 106(47.3)
Family’s guidance 33(14.7)
Favorite profession 67(29.9)
Having difficulty in adapting health management

Yes 81(36.2)
No 143(63.8)
Changes in opinions about health management

No changes 63(28.1)
Positive changes 65(29.0)
Negative changes 96(42.9)

Professional practices contribute environment to put theoretical
knowledge into practice

Yes 37(16.5)
Partly yes 80(35.7)
No 107(47.8)
Skills taught meet students’ expectations

No 83(37.1)
Partly no 86(38.4)
Yes 55(24.6)
Total 224
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The mean scores the participants obtained from the Motivation Sources and Problems Questionnaire and its intrinsic
motivation, extrinsic motivation and negative motivation subscales were 76.89 + 10.62, 38.62 + 7.57, 19.53 + 3.63 and18.74
+ 5.09 respectively (Table 3).

Table 3: The mean scores the participants obtained from the Motivation Sources and Problems Questionnaire and its

subscales.
Scales Minimum-maximum possible scores X+SD
Intrinsic motivation 11-55 38,62+7,57
Extrinsic motivation 5-25 19,53+3,63
Negative motivation 8-40 18,74+5,09
Motivation Sources and Problems 24-120 76,89+ 10,62

Questionnaire

In Table 4, the comparison of the mean scores the participants obtained from the Motivation Sources and Problems
Questionnaire and its subscales is given. The mean scores obtained from the intrinsic subscale by the male and female
students were 36.14 + 8.10 and 39.46 + 7.22 respectively, and the difference was statistically significant (p <0.05). There
was no statistically significant difference between the male and female students in terms of the mean scores they obtained
from the extrinsic and negative motivation subscales (p> 0.05). The mean scores obtained from the Motivation Sources
and Problems Questionnaire by the male and female students were 74.24 + 11.10 and 77.79 + 10.33 respectively, and the
difference was statistically significant (p <0.05). According to the place of residence variable, there was no statistically
significant difference between the mean scores the students obtained from the Motivation Sources and Problems
Questionnaire and its subscales (p>0.05).The mean scores the male students obtained from the negative motivation
subscale in terms of their income status were as follows: 16.22+4.85 in those whose income was greater than their
expenses, 19.16+5.04 in those whose income was equal to their expenses 20.41+4.87 in those whose income was lower
than their expenses, and the difference was statistically significant (p <0.05). There was no statistically significant difference
between the mean scores the students obtained the Motivation Sources and Problems Questionnaire and its intrinsic and
extrinsic motivation subscales in terms of their income status (p> 0.05).

Table 4: Comparison of the mean scores obtained from the Motivation Sources and Problems Questionnaire and its
subscales by the participants.

Motivation Sources and Problems X*SD Test

Questionnaire and its subscales
Gender

Intrinsic motivation Male 36.14+8.10 t=2.909
Female 39.46+7.22 p=0.004

Extrinsic motivation Male 19.15+4.02 t=0.897
Female 19.65+3.50 p=0.371

Negative motivation Male 18.9415.56 t=0.732
Female 18.67+4.94 p=0.724

MSPQ Male 74.24+11.10 t=2.198
Female 77.79+£10.33 p=0.029
Place of residence

Intrinsic motivation City 39.62+7.76 F=2.103
District 37.52+7.28 p=0.124
Village 37.62+7.30

Extrinsic motivation City 19.7643.33 F=1.076
District 19.01+4.22 p=0.343
Village 19.81+3.28

Negative motivation City 18.6045.39 F=2.006
District 18.20+4.89 p=0.343
Village 20.21+4.29

MSPQ City 79.99+9.85 F=2.197
District 74.75+11.74 p=0.114
Village 77.64+£10.28

Economic Status

Intrinsic motivation Good* 38.12+9.94 F=0.257
Moderate™* 38.78+7.10 p=0.773
Bad*** 37.41+8.15

Extrinsic motivation Good 18.83+3.77 F=0.760
Moderate 19.1645.04 p=0.469
Bad 20.41+4.87

Negative motivation Good 16.2244.85 F=4.952
Moderate 19.0645.04 p=0.008
Bad 20.41+4.87

MSPQ Good 73.19£12.01 F=2.219
Moderate 77.51£10.22 p=0.111
Bad 77.00+11.69

* Income greater than expenses
** Income equal to expenses
*** Income lower than expenses
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In Table 5, the comparison of occupational motivation scores in terms of the students' preference, adaptation and opinions

regarding professional is presented. There was no statistically significant difference between the mean scores the students

obtained from the MSPQ and its subscales in terms of such variables as ‘the place of professional in the preference list’
and ‘the reason for preferring professional’ (p> 0.05). The mean scores obtained by the students having difficulty adapting
professional were 34.85 + 8.06 for the intrinsic motivation, 18.53 * 4.27 for the extrinsic motivation, 73.00 + 12.79 for the
negative motivation subscales and 19.11 * 4.84 for the overall MSPQ. The mean scores obtained by the students having
no difficulty adapting professional were 40.75 + 6.38 for the intrinsic motivation, 20.09 + 3.09 for the extrinsic motivation,

18.24 + 5.18 for the negative motivation subscales and 79.09 + 8.45 for the overall MSPQ. Given the variable ‘having

difficulty in adapting professional’, there were statistically significant differences between the mean scores the students

obtained from the MSPQ and its intrinsic motivation and extrinsic motivation subscales (p> 0.05); however, the difference

between the mean scores obtained from the negative motivation was not statistically significant (p> 0.05).

Table 5: Comparison of occupational motivation scores in terms of the students' preference, adaptation and opinions
regarding health management.

X+SD Test
Motivation Sources and Problems Variables
Questionnaire and its subscales
The place of health management
in the preference list
Intrinsic motivation In the first 5 39.0417.67 F=1.642
Between 6" and 10" 39.25+6.93 p=0.196
In the 11" place or over 36.89+7.81
Extrinsic motivation In the first 5 19.61+3.41 F=0.743
Between 6" and 10" 19.85+3.69 p=0.477
In the 11" place or over 19.53+3.63
Negative motivation In the first 5 19.11+4.88 F=1.169
Between 6" and 10" 17.79+5.42 p=0.313
In the 11" place or over 18.74+5.09
MSPQ In the first 5 77.77£10.14 F=1.572
Between 6" and 10" 76.89+9.08 p=0.210
In the 11" place or over 74.61+£12.88
The reason for preferring
health management
Intrinsic motivation Economic reasons 39.4447.49 F=0.490
Ease of finding a job 38.9247.20 p=0.690
Family’s guidance 39.06+7.64
Favorite profession 37.7048.20
Extrinsic motivation Economic reasons 18.88 +3.14 F=0.588
Ease of finding a job 19.63+3.68 p=0.624
Family’s guidance 20.09+3.04
Favorite profession 19.26+3.96
Negative motivation Economic reasons 18.16+5.02 F=0.548
Ease of finding a job 18.40+4.83 p=0.650
Family’s guidance 19.4845.80
Favorite profession 19.0545.19
MSPQ Economic reasons 76.50 £10.52 F=0.450
Ease of finding a job 76.96+11.07 p=0.717
Family’s guidance 78.6319.46
Favorite profession 76.02+10.57
Having difficulty in adapting
health management
Intrinsic motivation Yes 34.8518.06 F=36.36
No 40.75+6.38 p=0.000
Extrinsic motivation Yes 18.53+4.27 F=9.986
No 20.0943.09 p=0.002
Negative motivation Yes 19.11+4.84 F=3.800
No 18.24+5.18 p=0.053
Yes 73.00£12.79 F=18.367
MSPQ No 79.09+8.45 p=0.000

Changes in opinions about
health management
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Intrinsic motivation No changes 39.4447.34 F=13.911
Positive changes 41.84+7.08 p=0.000
Negative changes 35.89+7.11

Extrinsic motivation No changes 19.68+3.25 F=7.228
Positive changes 20.75+3.08 p=0.001
Negative changes 18.60+3.97

Negative motivation No changes 18.09+4.66 F=2.692
Positive changes 18.03+5.88 p=0.070
Negative changes 19.64+4.67

MSPQ No changes 77.22+10.24 F=7.701
Positive changes 80.63+10.00 p=0.001
Negative changes 74.14+£10.56

Table 6 gives the comparison of occupational motivation scores in terms of the students' opinions about whether
professional area provide appropriate environment to put theoretical knowledge into practice and whether skills taught
meet the students’ expectations. The mean scores obtained by the students thinking that the professional areas did not
provide appropriate environment to put theoretical knowledge into practice were 37.34+7.42 for the intrinsic motivation,
19.15+4.12 for the extrinsic motivation, 18.35+5.06 for the negative motivation subscales and 74.85+11.15 for the overall
MSPQ. The results demonstrated that the differences between their scores for the intrinsic motivation subscale and
between their scores for the overall MSPQ were statistically significant (p<0.05) but between their scores for the extrinsic
motivation subscale and between their scores for the negative motivation subscale were not (p>0.05).The mean scores
obtained by the students thinking that skills taught did not meet their expectations were 35.62+7.48 for the intrinsic
motivation, 18.78+4.16 for the extrinsic motivation, 18.83+5.00 for the negative motivation subscales and 73.24+11.43 for
the overall MSPQ. The results demonstrated that the differences between their scores for the intrinsic motivation subscale,
between their scores for the extrinsic motivation subscale and between their scores for the overall MSPQ were statistically
significant (p<0.05) but between their scores for the negative motivation subscale were not (p>0.05).

Table 6: Comparison of occupational motivation scores in terms of the students' opinions about whether professional
practices provide appropriate environment to put theoretical knowledge into practice and whether skills taught meet
students’ expectations.

Motivation Sources and Problems _Variables X+SD Test

Questionnaire and its subscales Professional practices provide appropriate environment to put
theoretical knowledge into practice

Intrinsic motivation Yes 40.54+8.57 F=3.230
Partly yes 39.4347.07 p=0.041
No 37.34+7.42

Extrinsic motivation Yes 19.59+3.69 F=1.233
Partly yes 20.00+2.81 p=0.293
No 19.1544.12

Negative motivation Yes 18.2415.42 F=1.346
Partly yes 19.48+4.95 p=0.262
No 18.35+5.06

MSPQ Yes 78.37+11.71 F=3.883
Partly yes 78.9218.84 p=0.022
No 74.85+11.15
Skills taught meet students’ expectations

Intrinsic motivation No 35.6247.48 F=14.700
Partly yes 39.17+7.22 p=0.000
Yes 42.27+6.48

Extrinsic motivation No 18.78+4.16 F=3.159
Partly yes 19.7743.01 p=0.044
Yes 20.27+3.53

Negative motivation No 18.83+5.00 F=0.496
Partly yes 19.02+4.88 p=0.610
Yes 18.16+5.57

MSPQ No 73.24+11.43 F=9.587
Partly yes 77.97+10.14 p=0.000
Yes 81.70+8.24

4. Discussion

Students begin to have occupation-related expectations as soon as they start to receive education on the profession they
have chosen. Given that health management education is mainly based on professional practices from the first year on,
determining students’ motivation level, the factors affecting their expectations and whether their expectations are met is of
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importance for the restructuring of learning environments to improve students’ professional competences and for the
development of solution suggestion (Bilgin et al. 2016).

It was noteworthy that the participating students had high levels of extrinsic and intrinsic motivation and low levels of
negative motivation. Of the motivations, the most important one is the intrinsic motivation. The high level of intrinsic
motivation to achieve better motivation and performance was at the desired level for the participating students. The high
level of external motivation of the students may cause reluctance, indifference and resistance when they perform the
learning activity. In the study conducted by Oztiirk and Iliman (2015) on health management students, it was observed that
the expectations and motivation levels of the students were high. In the study carried out by Soysal et al. (2017), health
management students’ expectations and motivation levels were found to be low.

In their study, Karaman OzIi et al. (2014), found that students’ negative motivation levels were higher than their other
motivation levels. On the other hand, Civci and Sener (2012) found that internal motivation levels were high whereas
external motivation levels were low. In their study conducted to determine nursing students’ motivation levels related to
nursing profession (Osakwe Regina, 2015), Acat and Kosgeroglu (2006) reached the conclusion that nursing students took
intrinsic and extrinsic sources of motivation into account. It is thought that the different results in the studies may be related
to many factors.

It is noteworthy that the score obtained from the negative motivation subscale by the students whose economic status
was bad and whose opinions about professional changed negatively was high. It can be said that external factors negatively
affected motivation. The scores obtained by the female students from the overall MSPQ and especially from the intrinsic
motivation subscale were high. Of the students, those who had difficulty adapting health management department obtained
low scores from the intrinsic and extrinsic motivation subscales.The students whose opinions about this department
changed negatively obtained low scores from the intrinsic, extrinsic and negative motivation subscales, which suggests
that their academic achievement would be low and that they might be unhappy in their professional lives (Osakwe Regina,
2015; Watson et al. 2008; Akilli and Keskin, 2016; Korkmaz and Ipekgi, 2015) .Students’ being satisfied with health
management department increases their motivation for their professional education. Being satisfied with the profession
during school years is thought to positively contribute to their success in the professional life, to their professional
commitment and to the improvement of their professional knowledge and skills. Students’ motivation levels might cause
changes in their expectations of professional practices. In the present study, while intrinsic motivation levels were low in
those who thought that skill related professional practices were inadequate, extrinsic and general motivation levels were
low in those who thought that skill related professional practices did not meet their expectations.

According to the study conducted by Bilgin (2016), very few of the students thought that the professional skills settings
were sufficient for the development of their professional skills, while about one out of four students stated that their
expectations regarding professional practices were met. Aydin and Argun (2010) found that most of the students did not
derive pleasure or peace while performing professional practices or did not find the opportunity to put all their theoretical
knowledge into practice. The results of the present study were also quite consistent with the results of other studies. The
students’ expectations’ not being met adequately, and the inadequacy of skill areas suggest that the future of the profession
is at risk. If students are to provide health care at a professional level in the future, they should develop their knowledge
and skills both theoretically and practically. In line with these results, it can be proposed that the problems related to
professional practices in the education of the students should take the first place among the issues to be solved.

5. Conclusion

As a result of their education, health management students considered the physical and social variables in their educational
process as the most important source of motivation. It appears that the students had positive motivation sources which
made them feel they were successful and competent enough in their profession. It is recommended that greater emphasis
should be placed on the creation of physical and social environments to enhance students’ ambition. It is possible to
increase students’ motivation levels by focusing on application studies that increase students’ professional success and
make them aware of their qualifications, and by determining the factors that cause negative motivation in students and by
taking the measures to eliminate these factors.
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Genisletilmis Ozet

insan davranislarini etkileyen, davranisin yéniini, siddetini belileyen en énemili giic kaynagi giidiilenmedir. Giidiilenme,
bir hedefe déniik olarak davranisi harekete gegiren, slirdiiren ve ybnlendiren bir gii¢c olmasi nedeni ile bireyin 6grenme
stirecinde bir 6n kosuldur (Bengtssona and Ohlssonb, 2010; Benedetto et al. 2015). Ayrica gldiilenme bireyin égrenme
ortaminin diizenlenmesinde ve beklentilerin karsilanmasinda énemli bir etkendir (Acat and Kbsgeroglu, 2006; Bilgin et al.,
2016).

Saglik yénetimi egitimi, teorik ve mesleki uygulamalarla paralel yritiliir. Mesleki uygulamalar 6grencilerin teorik bilgilerini
pekistirme ve mesleki becerilerini gelistirmede 6nemli katki saglar. Ogrencilerin teorik ve uygulamali derslerdeki mesleki
gudilenme diizeyi, 6grenme yéniindeki istekliligi, ders uygulama beklentileri ve beklentilerinin karsilanma diizeyi mesleki
becerilerinin gelisimini ve is doyumunu etkiler (Sanl and Saragli, 2015; Benedetti et al.2015).

Bu arastirma, saglik yonetimi béliimiinde okuyan &grencilerin sorunlari ve gldilenme kaynaklarinin mesleki uygulama
beklentisine yansimalarini belirlemek amaciyla yapiimigtir. Tanimlayici-kesitsel tipte planlanan bu arastirmanin evrenini
2017-2018 egitim-6gretim yilinda bir devlet (niversitesinin saglik ydénetimi bélimiinde 6grenim gbren 224 6grenci
olusturmustur. Arastirmada amacgsal érnekleme ydntemi kullanilarak tiim evrene ulasilmistir. Arastirmanin uygulamasi
baglamadan énce Sivas Cumhuriyet Universitesi Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Sosyal ve Begeri Bilimler Etik Kurul
onayi (No:60263016-0.50.06.04) ve uygulama yapilacak birimden yazili izin alinmigtir. Arastirmaya katilmasi igin davet
edilen her égrenciye yalnizca ¢alismaya katilmayi kabul eden 6grencilerin alinacadi, alinan bilgilerin sadece aragtirma igin
kullanilacagi, bireysel bilgilerin arastirmaci ile paylagildiktan sonra korunacagi, arastirmanin amaci, sliresi konusunda
aciklama yapilmistir. Arastirmanin verileri Kisisel Bilgi Formu ve Giidilenme Kaynaklan ve Sorunlan Olgedi ile
toplanmistir. Calismamizdan elde edilen veriler SPSS for Windows 22.0 paket programi kullanilarak analiz edilmistir.
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Verilerin analizi igin frekans, ylizde, student t testi ve Mann Whitney U testi kullanilmis ve anlamiilik p<0,05 dlizeyinde
degerlendirilmistir.

Ogrencilerin yag ortalamasi 22.34+1.35, %78,4’i kadindir. Odrencilerin %63,8’inin segtigi béliime hemen uyum sagladidi,
%47,8’inin bu béliimle ilgili diislincelerinde olumsuz yénde degdisim oldugu ve %47,8’i mesleki uygulama alanlarini yetersiz
buldugu belirlenmistir. Ogrencilerin icsel giidiilenme puan ortalamasi 38.62+7.57, dissal giidilenme puan ortalamasi
19.53+3.63, olumsuz giidiilenme puan ortalamasi 18.74+5.09 ve Giidillenme Kaynaklari ve Sorunlari Olgedi puan
ortalamasi 76.89+ 10,62 olarak saptanmistir. Ogrencilerin béliime uyumda sorun yasama durumlarina gére icsel
glidiilenme, dissal glidiileme ve toplam 6lgek puan ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur
(p<0.05). Ogrencilerin mesleki uygulama alanlari uygun bulma durumlarina gére igsel giidiilenme ve toplam élgek puan
ortalamalari arasinda istatistiksel olarak anlamii bir fark oldugu saptanmistir (p<0.05). Ogrencilerin cinsiyet durumiarina
gére dissal ve olumsuz glidiilenme puanlari arasindaki fark anlamsiz bulunmustur (p>0.05).

Ogrencilerinin icsel ve digsal giidiilenmenin yiiksek oldugu, olumsuz giidilenmenin diisiik oldugu dikkati cekmektedir.
Sectigi béliime uyum saglamada sorun yasayanlarda ve sectigi béliimle ilgili diistincelerde olumsuz dedisim yasayanlarda
icsel ve dissal gidilenme disik bulunmugtur. Saglik Yoénetimi bélimd ile ilgili diigtincelerde olumsuz dedisim
yasayanlarda olumsuz giidiilenme diizeyi de yliksek saptanmigtir. Mesleki alanlarini yetersiz bulanlarda i¢sel giidiilenme,
bu alanlarin beklentiyi karsilamadigini diistinenlerde i¢sel, dissal ve genel giidilenme diisiik bulunmustur.

lyi gidiilenme ve performans sadlamak igin i¢sel giidilenmenin yiiksek olmasi &grenciler igin istendik diizeydedir.
Ogrencilerin digsal giidilenmesinin yiiksek olmasi 6grenme eylemini gergeklestirirken isteksizlik, ilgisizlik ve direng
gbstermesine neden olabilir. Bu sonuglar dogrultusunda &grencilerin egitimlerinde uygulama ile ilgili sorunlarin ¢éziim
bekleyen konular arasinda éncelikle ele alinmasi gerektigi séylenebilir.
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Abstract

Richard lll is one of the most disreputable kings of British history. He is accused of a series of murders, including the
death of his two nephews, his wife’s ex-husband and her ex-father-in-law, all for one reason; to seize and hold the throne.
The reason why this king, who was on the throne for about two years and, according to the reliable historical documents,
did not showed an unsuccessful management, has such a bad reputation is William Shakespeare's main character in
Richard Ill. The author wrote this play during the reign of Richard's natural enemy, the Tudors. Because of the resources
he used and the political environment of the time, Shakespeare had to create a monster, not a national hero. As a result
a character who is as evil as lago and Lear’s daughters (Goneril and Regan), but more colourful than them, emerged.
However; Shakespeare's text has many exaggerated and inconsistent aspects. This study focuses on the relationship
between the exaggerated evil of Richard Ill and the effect of physical insufficiency on his psychology. In addition, it is
claimed that the brutal and masculine behaviors of Richard is primarily a result of social expectations.

Keywords: Shakespeare, Richard lll, Freud, Passion, Villain
Ozet

Ill. Richard Ingiliz tarihindeki en kétii séhretli krallardan biridir. iki yedeni, karnisinin eski kocasi ve onun eski
kayinpederinin 6liimi de dahil olmak (izere bir dizi cinayetten suglanmaktadir. Bu cinayetlerin tamami tahti ele gegirmek
ve elinde tutmak icin gerceklestirmistir. Yaklasik iki yil tahtta kalan ve glivenilir tarihi belgelere gbre bagarisiz bir yénetim
gostermeyen bu kralin kétii bir s6hrete sahip olmasinin nedeni William Shakespeare’in lll. Richard oyunundaki bas
karakterdir. Yazar bu oyunu Richard’in dogal diismani olan Tudor hanedani déneminde yazmigtir. Yararlandigi tarihi
kaynaklar ve dénemin siyasi ortami geredince Shakespeare bir ulusal kahramandan ziyade bir canavar yaratmak
zorundaydi. Sonug olarak lago ve Lear’in kizlari (Goneril ve Regan) kadar kétii ancak onlardan daha renkli bir karakter
ortaya ¢ikmig oldu. Shakespeare'in metninde birgok abarti ve tutarsizlik bulunmaktadir. Bu ¢alismada Ill. Richard’in
abartili kétdliiga ile fiziksel yetersizliginin psikolojisi lizerinde yarattigi etki arasindaki iliski (izerinde durulmaktadir. Ayrica,
Richard’in acimasiz ve erkeksi davraniglarinin éncelikle toplumsal beklentilerin bir sonucu oldugu iddia edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Shakespeare, Richard lll, Freud, Ihtiras, K6tii Adam

Richard Ill is no angel and it is not easy to claim the opposite because he himself reveals his villainy both with his speeches,
and actions. Just at the beginning of the play he says, “| am determined to prove a villain, / And hate the idle pleasures of
these days” (Rowse, 1988: 960). Therefore, not only some of the characters in the play but also real people who see
Richard on the scene or read him from the text make similar comments on his character: he is a vicious monster, cruel,
power hungry, inhuman. He is often compared to Macbeth who was a brave and successful soldier at the beginning, but
having ambitions to the throne he loses all his virtue. They both have political ambitions and committed murders. As
Honigmann (1989) states: “In Richard I/l Shakespeare attempted a sophisticated study of man’s moral nature. One cannot
resist comparing this early play with Shakespeare’s supreme tragedies. Macbeth, in particular, resumes the same subject,
the ambitious man who murders for a crown, and technically resembles Richard Il all too often —an unusual self-repetition
that may indicate Shakespeare’s awareness of his earlier inadequacies” (37).

Although critics find some inconsistencies both in the structure and historical context of the play, it is still a theatrical
success on the stage which depends on the brilliance of the main character. Further, it is one of Shakespeare’s early plays
and because of this some scholars attribute to these so-called inadequacies and inconsistencies to his immaturity.
Shakespeare was not a historian but a creative dramatist; he created these characters to represent the struggle of the
good and the bad on the scene. He exaggerated or dismissed some facts. Nevertheless, along with lago, Richard was a
favourite figure among Romantic writers. They were inspired by these characters when creating their Gothic villains.
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Richard I, as in the other Shakespearean villains (e.g. lago, Goneril and Regan) was described as treacherous, ruthless,
amoral, and jealous. In spite of his bad reputation he was always an attractive character and the play has been popular on
the stage unbrokenly from Shakespeare’s day to this because; “It offers exciting drama as such, completely integrated as
the Chronicle plays of Henry VI could not hope to be; though the longest, except for Hamlet, one's attention is compelled
at every moment. Above all, it has the compulsive fascination of Shakespeare's first fully developed character as a
psychological study” (Rowse, 1988: 952).

Shakespeare wrote the plays through synthesising the events from historical, literary, and dramatic sources. The author
never denied the sources he benefited from, however his plays differ in many ways with the historical records. Although
his plays were based on historical records, he “had never been strictly loyal to the original sources” (Urgan, 1996: 154).
Due to the censorship politics of the Elizabethan era, the lack of suitable players for each role and the various difficulties
associated with the stage techniques, Shakespeare chose to eliminate some scenes and characters in such historical
plays rather than sticking to the source. Sometimes he had to make some changes to increase the dramatic effects of his
plays. He usually shortened the events because the plays take two hours but he had to show the events that happened in
years. On the other hand his historical sources do not necessarily reflect the history correctly since they were written under
the influence of repressive monarchs. However, in general he is considered to be as true as possible to the truth, “weaving
together all the various strands to create a single epic masterpiece which, for all its minor inaccuracies, is almost always
right when it really matters” (Norwich, 1999: 5-6).

The political environment in England in which Shakespeare lived was not suitable for making a different choice. History is
written by the victors. Once Henry Tudor won the battle and became the King Henry VII, his enemy, the former king turned
to an evil minded man. He should be depicted as an immoral villain. And so it happened. Nevertheless, Shakespeare
couldn't refrain from seeing Richard's personal bravery and sharp mind. For many people he is one of the most interesting
and attractive characters in all Shakespeare plays. Considering “his skilful behaviours against his enemies, he was seen
as one of the anti-heroes of English literature” (Wells, 1995: 25). In spite of his evil actions, there is something about
Richard that fascinates the audience, even makes feel sympathetic, or at least affects them. In this way, what contemporary
audience feel about Richard is not different to his relations with some of the characters in the play which express the force
of his intelligence and personality. This situation can be considered as one of the inconsistencies of the play. For example
Lady Anne insults Richard by calling him “dreadful minister of hell” ; “the foul devil” ; “foul lump of deformity” ; “villain” ;
“hedgehog” ; “fouler toad. Thou dost infect mine eyes” and “dissembler” (Rowse, 1988: 964-965-966). Depending on her
remarks on Richard it can be said that she clearly has the knowledge of his evil character. Yet she is immersed in the
magic of the Richard’s masterful rhetoric. She became the victim of the insistent pursuit of his selfish desires.

What makes Richard Ill so evil is mostly his responsibility in a series of murders, all committed for one reason: to be the
King of England. In the history much more violent crimes were committed for this purpose. For example some of the sultans
of Ottoman Empire —many people respect and admire them today — killed their own sons, brothers, and with all their
families, supposedly for the survival of the state. In fact the real reason of these murders is to maintain political power. In
the history of England or any other monarchies there have been many similar events. The great King of England Henry
VIII killed his wives and many other people. Jan Kott (1986), after taking the inventory of the deaths for the sake of the
throne at the beginning of The Kings, says, “Every historical period finds in [Shakespeare] what is looking for and what it
wants to see.... [we] cannot do otherwise” (5). Therefore in our contemporary world Richard’s villainy has to be addressed
from a different perspective.

As a matter of fact Richard Il is no angel; neither with the wings nor with the horns. He was a tough fighter and certainly
not the weak hunchback that Tudor propaganda depicted him as. He had a physical distortion. This has been proven
scientifically by the investigation of Richard Il Society: (The real) Richard Ill had suffered from “scoliosis”, not hunchbacked
(Richardiii.net). In other words there was an abnormal curvature in his spine. Richard Il in Shakespeare’s play has the
same disorders, too. Throughout the play different characters talk about his physical status many times. He is physically
“deform’d, unfinish’d”, sent by “dissembling Nature” into the world “scarce half made up” (Rowse, 1988: 960). He should
be considered as a disabled man. It is possible to say that he was covering his weakness, his physical ugliness with his
powerful sides. Besides, he is highly jealous of the people around him especially his brother Edward and his relationship
with Lady Grey. Disabled people, either from birth or acquired later with some handicap that prevent them from functioning
normally, strengthen their other senses or abilities. They simply compensate one thing with another. Some studies have
indicated that people born deaf have better peripheral vision. And it is widely accepted that blind people have more powerful
senses than sighted people.

In a world that kindness and effeminateness are seen as weakness — for example Henry VI — Richard, with his deformed
body and his disability of loving women, had no other choice; there was no other option for him than to act as a villain. He
simply compensated his deficiencies with transforming into a vicious character. “Psychoanalytic theory has focused on the
relationship between Richard's physical deformities and his deviant behaviour (Dobson&Wells, 2001: 388)”. From a similar
point of view psychoanalyst Sigmund Freud made comments on his character; Freud argued that Richard exemplified the
pathology of exceptional persons who flaunt their physical limitations to excuse their antisocial desires, which serve as
compensation: “Nature has done me a grievous wrong in denying me the beauty of form which wins human love. Life owes
me reparation for this, and | will see that | get it. | have a right to be an exception, to disregard the scruples by which others
let themselves be held back. | may do wrong myself, since wrong has been done to me. Richard’s inner motives have also
been discussed in terms of various sexual pathologies” (qtd. in Dobson&Wells, 1988: 388).

In terms of the Shakespearian character, Richard’s villainy is not from birth. There is a different character in the Henry VI
plays. “Richard is a minor character in 2 Henry VI; ... he shows none of his later cunning or ruthless lust for mastery
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(Moulton, 1996: 259-60)". But in Richard IIl his identity shifts from a heroic war hero to the vicious statesman of Machiavelli.
He turned out to be a dynamic representation of Renaissance monstrosity. Despite some historical facts, this
transformation is not an unnatural creation of fiction. It can be seen both as a natural result of his physical condition and
the course of events. Moulton (1996) also draws attention to the transformation of Richard Ill, and he points out some
factors that led him to do evil things. He argues that King Henry VI and Edward IV did not represent the traditional
patriarchal order and English manhood destroys itself if there is no strong masculine authority to rule and tame the men.
According to Moulton the political situation of England at the Elizabethan Era helped the unruly masculine violence to
increase because a woman was ruling the country. And as this traditional role is transformed, Richard became more
monstrous.

Shakespeare obviously knew that hundred per cent evil is a very rare characteristic among humans like hundred per cent
goodness. So, he created a multidimensional character that can be handled from different aspects. It is not easy to come
to an absolute judgment about him. Looking at previous part of the story, in terms of Shakespeare’s histories, Richard’s
character change reveals more details. In the Henry VI plays, although he has little parts in these plays, they say much
about his character. 2 Henry VI pictures him as a trusting and devoted nobleman, while 3 Henry VI represents Richard as
a successful and courageous warrior. Richard’s father, the Duke of York, accepts him as the true king of England. King
Richard Il was illegally deposed from the throne, so the legal heir should have been from the younger brothers of him.
Richard Il comes from Richard II's eldest brother, while Henry VI comes from his younger brother. Because of this situation,
he has brought opposition to the court. This controversial issue appears in 1 Henry VI. Later he decides to let Henry VI
rule during his lifetime and take the throne on his death, but York’s son encourages him to take the throne sooner. His
father’s inevitable death has an enormous effect on Richard IlI's character change.

Richard’s father, York obviously sees him as being both honourable and worthy of the crown. In 2 Henry VI, Lancastrian
Lord (Thomas) Clifford turns on Richard: “Hence, heap of wrath, foul indigested lump, / As crooked in thy manners as thy
shape” (Rowse, 1988: 879). Richard’s deformity is mentioned for the first time at this moment. Here Clifford attempts to
challenge the York’s claim to the crown by attacking Richard’'s deformity. However his father immediately opposed this
accusation. He says, “Nay, we shall heat you thoroughly anon” (ibid, 879). Richard's physical defect suddenly becomes
insignificant, because York wants to preserve his son’s honour. Even though it happened in the course of a quarrel, this
accusation functions as the basis of the perception of Richard’s physical distortion in the context of the War of the Roses.
At this stage, it is clear that Richard's physical disability is not seen as a sign of evil. Richard’s value should be determined
through his actions.

This hostility between Cliffords and the Yorks is not random or meaningless. Clifford is a lord of the court whose family is
always loyal to the Lancastrians, so he was called for to judge York when he claimed that he should be the real owner of
the throne. In battlefield York kills him at the end of 2 Henry VI, and his son, (John) Clifford, announced he would not feel
pity any of the Yorks after he finds his father’s body. Later, he kills York’s the younger son Rutland and York himself. After
this they become enemies, so Richard decides to kill him on the battleground, but Clifford dies from an arrow wound before
Richard can find him.

In 3 Henry VI, Richard is shown as equal to his brothers, both in bodily strength and his leading abilities. At first he appears
in 3 Henry VI as a glorious soldier. After brutally killing Somerset he says, “Thus do | hope to shake King Henry’s head”
(ibid, 892). Here, Richard is able to kill a non-disabled warrior. He proves himself as a brave soldier. He is also one of the
vigorous warriors in 3 Henry VI. He destroys the young Clifford, the Prince Edward and King Henry VI. By destroying them,
he makes it possible for his family to take the crown. Depending on this it is also clear that here Shakespeare presents
him as a character both physically capable and skilled. But in the later part of the story, in Richard /I, when he faces Henry
Tudor, he cannot stay in that position.

Compared to Richard Il with the other kings before or after him it could be seen that his actions are not against nature,
but instead they can be considered as realization of social expectations. If Richard is seen only as a vicious murderer,
heroism of this tragic character may be missed. Francis Bacon in Of Deformity claimed that “all deformed persons are
extreme bold first, as in their own defence, as being exposed to scorn, but in process of time, by a general habit” (Bacon).
By demonstrating courage in combat, Richard drew a different character than the expectation that “his deformity is a clear
sign that he is odious and wicked” (Torrey, 2000: 123). He tries to come up to the identity arranged for him by his father.
He wanted to be his father's favourite son and tried to gain his consent. Throughout the first part of 3 Henry VI, Richard’s
physical distortion is a negligible feature that has not caused a negative perception since his personality stems from his
successes in battlefield.

Richard’s support system is damaged after his father's death because “he is the only person that Richard really loves and
respects” (Urgan, 1996: 186). While Richard and Edward are waiting for news about their father, they do not know anything
about his situation, captured or killed. Edward recognizes that Richard is distressed. Here, Richard replies, “I cannot joy,
until | be resolved / Where our right valiant father is become” (Rowse, 1988: 903). Richard is closer to his father than his
brothers, so his father’s wellbeing is very important for his happiness. As a result of this when York’s life is in danger, it
also becomes a danger for Richard’s steadiness. Richard says “Methinks, ‘tis prize enough to be his son” (ibid, 903),
because of York’s valour and nobleness. Without his guidance and protection, Richard’s identity is threatened. He was left
alone with his deformed body. When their father’s death is publicized, Richard states that “I cannot weep; for all my body's
moisture” (ibid, 904), and that

To weep is to make less the depth of grief:
Tears then for babes; blows and revenge for me
Richard, | bear thy name; I'll venge thy death,
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Or die renowned by attempting it (ibid, 904).

Here it is clear that he plans to take on a course of action that would eventually make him a bloody monster in the eyes of
most people. After a while he started to describe his physical condition in detail and reveals his ambitions to catch the
throne;

Torment myself to catch the English crown;

And from that torment | will free myself,

Or hew my way out with a bloody axe.

Why, | can smile, and murder whiles | smile,
And cry ‘Content’ to that which grieves my heart,
And wet my cheeks with artificial tears,

And frame my face to all occasions.

I'll drown more sailors than the mermaid shall;
I'll slay more gazers than the basilisk;

I'll play the orator as well as Nestor,

Deceive more slily than Ulysses could,

And, like a Sinon, take another Troy.

| can add colours to the chameleon,

Change shapes with Proteus for advantages,
And set the murderous Machiavel to school.
Can | do this, and cannot get a crown?

Tut, were it farther off, I'll pluck it down. (ibid, 922).

Richard describes his physical deformity in details, draws his portrait with his arm like a withered shrub, his back like an
envious mountain and his legs of unequal size. This soliloquy reveals the psychology of Richard who has a deficiency by
nature. And Bacon’s idea about ambition and deformity seems to be drawn in Richard’s character. The soliloquy comes
just after the scene between Edward and Lady Grey where Edward tries to win her. Richard witnessing the immorality of
Edward in jealousy, in return, is reminded of his deformed being and having no chance to win a lady’s heart. Thus Richard’s
mind begins to be agitated between two extremes which are those reflecting his inferiority complex and his superiority
complex. When he hears Edward’s wooing of Lady Grey, he first dreams of English crown, then thinks about his poor form
and mocks his deformity. His unfulfilled desires to govern and to be superior haunt his mind and make him quicken his
decision to play the Machiavellian villain. His ambitious mind aspiring to ascent high is also revealed in his words later in
the play: “And fearless minds climb soonest unto crowns” (ibid, 937).

Though, initially, Richard is drawn as a strong warrior fighting at his father’s side in loyalty, as the play proceeds, his portrait
as a warrior is pushed backwards but the portrayal of his character as a typical Machiavellian politician who waits for the
exact moment to attack and to grasp the power he aimed at is drawn in full detail. The shift of identity and exposure of the
inner psyche of Richard and the changing perspective from the warrior to the ambitious political man comes to fore with
the naming of Richard as the Duke of Gloucester. When Edward becomes the new king, he announces that his brothers
will have new titles. This event will reconstruct the patriarchal system that Richard needs to preserve his former identity.
Though, Richard dislikes the title Edward grants him. Richard asks if he can “be Duke of Clarence, George of Gloucester;
for Gloucester's dukedom is too ominous” (ibid, 916). Here Richard refers to Thomas of Woodstock, the former Duke of
Gloucester, who rebelled against Richard Il. He was executed by the order of the king. Shakespeare also used this event
in the opening scene of Richard Il. Edward rejects Richard’s demand for it is a “foolish observation,” (ibid, 916) and Richard
becomes the Duke of Gloucester. In the past Richard’s father labelled Richard as a valorous warrior and now Edward, by
giving him this title, determines his brother’s role; Richard is characterized as a rebellious and put in a more passive
situation. The familial ties have broken when Clarence turns his back to his family member and joins Henry’s side. After
this incident, Richard felt abandoned and left alone. For him this is nothing but a kind of betrayal. Richard rejects his family
and, instead of supporting his brother’s position, chooses to carry out some evil actions that are clearly against his noble
character. On the contrary after his brother’s death during the negotiations for Titulus Regius?®, he did not claim illegality of
his kingship. He insisted on his illegal marriage and the fruit of that marriage, Edward V. At the end his claims were justified.
In a soliloquy, Richard curses Edward before declaring his desire for the throne; he wishes “no hopeful branch may spring”
from Edward’s line (ibid, 921). In a monarchy there can only be one king, like there is only one sun in the sky, and Richard
wants to be the king. Besides his physical deformity, it is clear that Richard’s villainy stems from the lack of loyalty to his
family.

3 The statute of the Parliament of England, issued in 1484, by which the title of King of England was given to Richard II.
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After Richard was bereft of his family support, he starts to reject all positive feelings. He claims “cold premeditation” (ibid,
921) that derives from lack of affection: “Love forswore me in my mother’'s womb” (ibid, 921). Here also his mother’s love
becomes problematic because, in a sense, she determined Richard’s nature due to her internalized failings. By attacking
his physical deformity, he begins to deny even self-love. Richard no longer regards himself as his father’s earnest son, the
victorious war hero who is always loyal to his family, but as crippled humpback who falls from grace. It can be seen that
there is a direct connection between absence of love and his physical condition:

And, for | should not deal in her soft laws,
She did corrupt frail nature with some bribe,
To shrink mine arm up like a wither'd shrub;
To make an envious mountain on my back,
Where sits deformity to mock my body;

To shape my legs of an unequal size;

To disproportion me in every part (ibid, 922).

Here Richard’s abnormality is completely categorized, but the description is not as it seems at first glance. According to
Bone (2013) Richard is in a state of confusion and instability. He has experienced a destabilizing event, and this
accelerated his transformation from a hero to a villain. His arm weakens with which he killed Somerset and King Henry VI,
his back twists; and, his legs are bent like a bow rather than walking like the warrior he used to be. His transformation can
also be seen through his language. He decides to carry out a course of action that will further remove him from his former
identity (22). Here it is clear that what made Richard a complex and attractive character is this transformation he has had.

Additionally, Richard himself brings out a “rhetoric of deformation, calling attention to the novelties of his physical shape
and the ways in which that shape liberates him from the constraints of conventional courtly deportment” (Garber, 2004:
56). In other words his physical deformation is strongly related to his inner deformation. The weaker he becomes physically
the more he needs compensation. He realized that he needs to write himself a future outside the society. He looks different,
he feels different. Nature has not treated him right, so he concludes that he can betray others. He makes a choice to realize
his evil plans in order to compensate his physical deformity: He decides to take the crown.

Meanwhile Richard’s self-dehumanisation process was going on. He says;
The midwife wonder'd and the women cried
“O, Jesus bless us, he is born with teeth!”
And so | was; which plainly signified
That | should snarl and bite and play the dog.
Then, since the heavens have shaped my body so,
Let hell make crook’d my mind to answer it (Rowse, 1988: 950).

His words can be linked to his disposition to a malevolent nature. He thinks that he's born as a dog because of the shape
of his teeth. Here his understanding of his physical status may be persuasive. Dogs are usually regarded as very reliable
and faithful animals. They protect their homes from enemies. Richard’s former identity and the analogy here seem to be
more compatible with each other. He finally concludes that his deformed mind should be the result of his deformed body.
According to Bone (2013) from this phrase it seems that he doubts what he says. His words are not like, “My body is
crooked, so my mind must conform it” but they are as, “let hell make crook’d my mind,” which suggests that his physical
status does not necessarily determine the nature of his soul. Richard has chosen to reconcile his physical disability and
his deformed body with the evil that appears in his soul. He prefers see his physical status as a sign of evil. Like Lady
Macbeth’s “unsex me here” speech, he decides to free himself from the feelings of guilt and fear caused by his plans to
take the crown (24).

Richard questions his physical status in Richard Ill. In the opening soliloquy he gives a long description about his deformed
body;

I, that am not shaped for sportive tricks,

Nor made to court an amorous looking-glass;

I, that am rudely stamp’d, and want love’s majesty
To strut before a wanton ambling nymph;

I, that am curtail’d of this fair proportion,

Cheated of feature by dissembling nature,
Deformed, unfinish’d, sent before my time

Into this breathing world, scarce half made up,

And that so lamely and unfashionable
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That dogs bark at me as | halt by them;

Why, |, in this weak piping time of peace,

Have no delight to pass away the time,

Unless to spy my shadow in the sun

And descant on mine own deformity (ibid, 960).

He complains that even dogs do not see him as human: Richard portrays himself distorted and malformed as if he is
basically inhuman. This soliloquy provides a clear basis for creating an image of Richard; he clearly states that his physical
appearance is extremely distorted. Because of his deformity he thinks that it is impossible to enjoy him physically. His
words can be read with a different perspective. He has been going downwards since he lost his father's support and love
by his death. Considering Richard’s journey throughout the tetralogy, it can be seen that although he is determined to be
evil, he is undoubtedly certain about legitimacy of his actions. Therefore his actions can be seen as the implementation of
the “grand mechanism”. Jan Kott explains this concept in the first part of his Shakespeare Our Contemporary. For Kott
(1986) “there are no bad kings, or good kings; kings are only kings (17).” The wheel is about to take Edwards down and
Richard is the one who wanted to be brought up. He is the one who has right to be the king because the Crown reflects
his strong side. He was the one who killed the former king and provided his brother the kingship. He was the one who
fought valiantly for his family honour and country. He waits for the appropriate time to claim the crown which he believes
to be his own right. Here, in the opening scene of the play, as a compensation for his lack of goodness, Richard creates a
new inner world for himself and he creates a new personality for himself by seeing the disabled body as an excuse for his
evils.

According to Richard he is not suitable to be a lover so becoming an evil character is the only option for him: “Since |
cannot prove a lover, / To entertain these fair well-spoken days, / | am determined to prove a villain” (Rowse, 1988: 960).
For Richard there seems to be only two potential options: either a man in love or an evil person. Richard uses the word
“determined” which shows that he is not yet a villain. On the other hand many scholars think that Richard is evil from the
very beginning. Richard is often criticized for using his physical disability to gain the attention of others. Some critics argue
that Richard's evil is an innate part of his character, rather than a reaction stemmed from his body's disorder. For example,
according to John Palmer, he is almost in love with his hunchback (Palmer, 1948: 84-85) because; his physical deformity
is also a symbol of his superiority. He was born ugly and malformed but he is proud of managing things that many
handsome men cannot succeed. In contrast Richard is not necessarily an angelic figure but also not a villain from the
beginning. He is a premature and has some physical deficiencies but he is also a strong and brave soldier. For most of his
life he is totally loyal to his family. Even in the last battle with Henry Tudor, he killed five not-disabled soldiers.

Richard’s villainy revealed itself when he betrayed Clarence. Before that, they seem to have a strong brotherhood bond.
They worked together to defeat the Lancastrians. So, Clarence trusts Richard that he will save him from the Tower. By
destroying him Richard turned into the dishonest cruel and rebellious Machiavellian statesman. The change from external
monstrosity to internal monstrosity was actually based on his physical distortion. When Richard turns himself from a natural
to an artificial monster, he also frees himself from scorn. It is clear that, in spite of his physical status, Clarence had trust
in Richard and by doing this he shows that he still sees his brother as noble and valorous. Clearly his family does not see
Richard’s deformed body as a sign of danger or villainy. Richard’s successful appearance in 3 Henry VI determines his
brother’s perception. He obviously underestimates Richard. When the guards take him to the Tower, Richard expresses
his feelings for his brother in a sneaky way. He loves Clarence because he makes his immoral plans much easier to
accomplish.

In the second scene of the first act Richard tries to manipulate a noble woman, Lady Anne, to marry him. Even though he
killed her husband, Prince Edward and her father-in-law, she accepts marrying him. Richard tells her that he has killed her
husband and father-in-law for the sake of her beauty. Both Richard’s and Lady Anne’s behaviours are subjected to different
interpretations. For example, when Anne says that she is mourning her husband's and father-in-law's death, how sincere
is she? One could be suspicious of this behaviour. Critic Stephen Greenblatt says;"The strange and surprising thing in
Richard Ill is that the hunchback does, in fact, prove to be a weirdly successful suitor. He seduces Lady Anne, whose
husband and father-in-law he has murdered, and more important, perhaps, in his jaunty wickedness and perverse humour,
he has seduced more than four centuries of audiences.” (Greenblatt, 2013).

At the beginning of the scene Lady Anne curses Richard, but after twenty lines of speech, she agrees to be his wife.
Explaining her behaviour here is not easy. Richard is the only dominant character in this play. An overall view on the events
in Shakespeare’s history plays shows that women are generally relegated into inferior roles; all historical events are
dominated by male characters. Lady Anne — wife of the deceased Lancastrian heir — loses her power by the death of her
father-in-law, King Henry VI. Anne recognizes her weak position and starts to see Richard’s straightforwardness. From this
point of view it possible that she simply compensates her loss with marrying a courageous nobleman. Anne’s confession
“I would | knew thy heart” (Rowse, 1988: 966) suggests “she dimly perceives, even as she succumbs to him, that she
cannot see his true intentions figured in his body but instead must see into his interior” (Torrey, 2000: 143). Nevertheless,
it is not an appropriate decision for her because she apparently could see that the man who is asking to marry her cannot
really love anybody. Richard says, “I'll have her; but | will not keep her long” (Rowse, 1988: 967). Like Clarence, Anne was
also cheated. Here, Richard’s behaviour seems more understandable, because her wife is a relative of the former King
Henry VI. This would be a very useful marriage for Richard's political plans. And this explanation can be seen as an
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example of the perspective towards women in the play. After poisoning and killing his wife, Richard begins to make plans
for marriage with his nephew Elizabeth for the next phase of his political plans.

The fourth scene of the first act, in which Clarence was murdered by the assassins, is a touching one. After Richard
successfully deceived Anne, it is Clarence’s turn to meet Richard’s change. For the first time, Clarence begins to suspect
after he has seen a dream. He speaks,

Methoughts that | had broken from the Tower,

And was embark’d to cross to Burgundy;

And, in my company, my brother Gloucester;

Who from my cabin tempted me to walk

Upon the hatches: thence we look'd toward England,
And cited up a thousand fearful times,

During the wars of York and Lancaster

That had befall'n us. As we paced along

Upon the giddy footing of the hatches,

Methought that Gloucester stumbled; and. In falling,
Struck me, that thought to stay him, overboard,

Into the tumbling billows of the main.

Lord, Lord! methought, what pain it was to drown! (ibid, 975).

In this play those involved in the dreams generally come true. Clarence’s prophetic dream involves Richard causing his
drowning at sea. Let alone seeing it as a threat, in the eyes of Clearance, Richard’s deformed body is a reason for love
and concern. Clarence does not detest Richard’s deformed body; on the contrary he wants to preserve Richard’s life.
Instead of blaming his brother for being thrown into the sea, he blames himself: “| have done those things, / which now
bear evidence against my soul” (ibid, 975). He does not establish a connection between his nightmare and his situation.
This is contradictory with the monster image of the young brother of Yorks.

Later in this scene, he is drowned in a “cask of wine” by murderers hired by Richard. But he did not suspect Richard even
when he faced with his executioners. When Clarence realizes the murderers’ purpose, he supposes that it is Edward’s
command. “l will send you to my brother Gloucester,” Clarence says, “who shall reward you better for my life / than Edward
will for tidings of my death” (ibid, 978). When the murderers say that he is deceived and tell him who has sent them,
Clarence does not believe this new information: “O, do not slander him, for he is kind” (ibid, 979). He had no doubt about
his brother until his death. Because of Richard’s former goodness, Clarence cannot see the change in Richard’s
personality.

Murdering Clarence seems to have a drastic effect on Richard’s character. He entered into an irreversible way which ends
up his final falling in the battlefield. Before this moment he could have returned to his former situation; loyal and dedicated
member of York family. But after the death of Clarence his interior monstrosity manifested itself. Buckingham realized
Richard’s new status and seems to be willing to join his plans in order to have some material advantages. He says “We
wait upon your grace” (ibid, 982) to show his commitment to Richard. Besides he hates Queen Elizabeth and her family.
Meanwhile King Edward dies. He was planning to cancel the death warrant of Clarence and when he learned his death he
started grieving and his condition deteriorated, and eventually he died. When King Edward dies, Richard becomes the Lord
Protector of England until the elder of Edward's sons grow up.

After the death of his brothers the main obstacle between Richard and the crown was his nephews. But it was not so easy
to eliminate them because their mother was a princes and she had very powerful relatives who could protect her and her
sons. In an aside he revealed his intention by saying “So wise so young, they say, do never live long”. (ibid, 989) Then
Richard made another plan and killed the court noblemen who were loyal to the princes. Later, in order to keep the princes
unprotected, he ordered to be captured and executed their relatives on their mothers' side. After that, Richard led his
political allies, especially his right-hand man, Lord Buckingham, to crown him as the king. Richard then imprisoned the
young princes at the Tower and sent out murderers who had been hired to kill both children.

The death of the young princes makes Richard “the monstrous child-killer whose ruthless stratagems and vicious
seductions violate temporal narratives of a future secured by the triumph of innocent youth” (Campana, 2013: 23-24). After
Titulus Regius the princes are declared illegitimate, so they became politically less threatening for Richard. Yet he insisted
on annihilation of them because he seems to believe without the princes his position will be stronger. He does not want to
do it himself. Actually Richard only commits murder in battles especially in the previous part of his story. On the other hand
in this play, he has murderers realize his plans, and a loyal accomplice, Buckingham. This can also be regarded as his
unwillingness to destruct the brave warrior side of his character. After this stage, he put an end to share his plans with the
audience, as he often does before. Later when his actions become more complex, he is drawn into the action as if he was
drawn into a vortex: “The Richard who seemed to delight in knowing that he was playing in a play becomes the Richard
who is trapped in the illusion” (Mooney, 1990: 48).
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Until then, the reign of terror that Richard set out gave fear to ordinary Englishmen and they began to hate him. He almost
dismissed everyone in the court, even the power-hungry Lord Buckingham. When he hesitated to consent to killing the
young princes, he lost Richard’s confidence. Though later he agreed and claimed the earldom of Hereford as he had been
promised, Richard refused him. When rumours began about a new candidate with an eye on the throne who was gathering
forces in France, many upset noblemen were eager to join this operation. This candidate was the earl of Richmond, who
comes from a secondary arm of the Lancaster family. England and many Englishmen were ready to welcome him.

In the meantime Richard was trying to consolidate his power. He murdered his wife Queen Anne, so that he could marry
young Elizabeth, the daughter of the former Queen and the dead King Edward. Then he says;

| must be married to my brother’'s daughter,

Or else my kingdom stands on brittle glass.

Murder her brothers, and then marry her!

Uncertain way of gain! But | am in

So far in blood that sin will pluck on sin:

Tear-falling pity dwells not in this eye (Rowse, 1988: 1007).

Although the young Elizabeth was his niece, marrying her would secure his position. However, Richard's power began to
decline, and Queen Elizabeth managed to prevent him from carrying out his plans. In the meantime, she promised to allow
Richmond to marry young Elizabeth.

Finally Richmond invaded England. The night before the Battle of Bosworth, last battle of the War of Roses, Richard had
a terrible dream. In his dream he saw that everyone he killed cursed him. They foresee that he would die in the battle.
Guiltiness, misery and death await the doomed king. When he woke up he said;

Cold fearful drops stand on my trembling flesh.
What do | fear? myself? there’s none else by:
Richard loves Richard; that is, | am |.

Is there a murderer here? No. Yes, | am:

Then fly. What, from myself? Great reason why:
Lest | revenge. What, myself upon myself?
Alack. | love myself. Wherefore? for any good
That | myself have done unto myself?

O, no! alas, | rather hate myself

For hateful deeds committed by myself!

| am a villain (ibid, 1026).

He becomes highly self-reflective. Richard, as a “ruthless” and “vicious” murderer; and who also has “no trouble avoiding
the pitfalls of love and compassion”, has reached a new level of consciousness (Campana, 2013: 23-24). Yet, by looking
at his words one cannot fall the illusion that he was suffering or regretful about what he had done. His conscious bothered
him only when he was asleep. When he woke up, he turned to his normal mood;

Let not our babbling dreams affright our souls;

Conscience is but a word that cowards use,

Devis'd at first to keep the strong awe;

Our strong arms be our conscience, swords our law (Rowse, 1988: 1029).

He felt the illusion of dominating everything around him. But, it was not the case. He was faltering and he was thinking of
the murders he had committed. On the battlefield, Richard was killed and Richmond became the new king under the name
of Henry VII. Richmond's marriage to Elizabeth put an end to the problems between the houses of York and Lancaster.
Britain entered in an atmosphere of peace and tranquillity. Although Richard lll is a history play, there are certain elements
in the play that makes it a tragedy. For example in the last act before the battle that he was going to die he says; “I shall
despair. There is no creature loves me; / And if | die, no soul will pity me” (ibid, 1027).

Throughout the tetralogy, Richard’s part has constantly increased and it finished by his death. On account of this Richard
is not only Richard III's but also the main character of all tetralogy. In spite of his clearly evil actions and confessions
confirming his vicious character, Richard cannot be seen as the obvious signifier of evil. For much of the plays he was also
depicted as a war hero, loyal family member and a worthy son. Shakespeare had some different reasons to attribute
Richard’s villainy to his deformed body. In the past many critics did the same thing.
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Due to the researches and studies of Richard Il Society, the interest on the Richard llIs, both fictional and the real, has
increased in recent years. The members of this society believe that negative judgements on king Richard Il mainly stems
from Shakespeare’s play. And they are doing their best to change this opinion. On the other hand, eventually, it is a literary
text and it should be handled with tools of literature not history. In the play there is a man who has important physical
disorders living in an environment where power changes hands constantly. Besides, certain events have caused drastic
changes in his life. In essence the main theme of the play is what passion can do to a lonely and disabled man with a
broken heart. That's why he is neither an angel nor a devil, just a passionate man who needs to be the king in order to
relieve his pains.
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Genisletilmis Ozet

Ill. Richard Ingiliz tarihindeki en kétii séhretli krallardan biridir. Iki yedeni, karisinin eski kocasi ve onun eski kayinpederinin
oldmdi de dahil olmak lzere bir dizi cinayetten suglanmaktadir. Bu cinayetlerin tamami tahti ele gegirmek ve elinde tutmak
icin gergeklegstirmistir. Yaklagik iki yil tahtta kalan ve glivenilir tarihi belgelere gbre basarisiz bir ybénetim gbstermeyen bu
kralin k6t bir séhrete sahip olmasinin nedeni William Shakespeare’in lll. Richard oyunundaki baskarakterdir. Yazar bu
oyunu Richard’in dogal diismani olan Tudor hanedani déneminde yazmistir. Yararlandigi tarihi kaynaklar ve dénemin
siyasi ortami geregince Shakespeare bir ulusal kahramandan ziyade bir canavar yaratmak zorundaydi. Sonug olarak lago
ve Lear’in kizlar1 (Goneril ve Regan) kadar kétii ancak onlardan daha renkli bir karakter ortaya ¢ikmig oldu. Shakespeare'in
metninde birgok abarti ve tutarsizlik bulunmaktadir. Bu ¢alismada Ill. Richard’in abartili kétiiliigd ile fiziksel yetersizliginin
psikolojisi lizerinde yarattigi etki arasindaki iliski Uzerinde durulmaktadir. Ayrica, Richard’in acimasiz ve erkeksi
davranislarinin éncelikle toplumsal beklentilerin bir sonucu oldugu iddia edilmektedir.

Ill. Richard éncelikle iyi kalpli, melek diye adlandirilacak birisi kesinlikle degildir. Kendisi de gerek oyundaki konugmalari
gerekse de eylemleri ile bu olguyu acikca dile getirir. Bu nedenle hem oyunda yer alan karakterler, Richard’i sahnede
izleyen seyirciler, hem de oyun metnini okuyanlar Richard’in kisiliginin kétliliikle yogrulmus birisi oldugunu hemen oracikta
anlamakta gecikmezler. Clinki Richard acimasiz, kéti ve glicli elde etmek icin yapmayacagi hicbir sey olmayan biridir.
Yapisal olarak oyunda ufak tefek eksiklik ya da tutarsizliklar olsa da bunlar oyunun yeri ve 6nemini etkileyecek tiirden
degildir. Ill. Richard Shakespeare'in ilk dbnem oyunlarindan biri oldugu igin bu tiir eksiklikleri yazarin sanatinin baglangi¢
dbénemlerinde oldugu gergegine baglamak olasidir.

Shakespeare bir tarihgi dedil, yaratici bir oyun yazaridir ve yapmak istedigi sey de iyi ile kétiiniin miicadelesini sahneye
tasimaktir. Bunu yaparken de zaman zaman bazi noktalari abartip bazi ybnleri eksik aktardigi séylenebilir. ll. Richard,
Othello’daki lago karakteri ile beraber sonraki ylizyillarda &zellikle Romantik sairlere konu ve esin kaynadi olmustur.
Richard’i bu kadar kétii yapan sey ise bir dizi cinayetin tek sorumlusu olmasidir. Bu cinayetlerinde tek bir amaci vardir:
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ingiltere Krali olmak. Omurga egriligi olarak da bilinen “scoliosis” hastaligi olan Richard’in bu fiziksel gériiniimii (izerine
oyundaki karakterler de konusur. Bu tiir engeli olanlarin bilimsel olarak baska yetenekler gelistirdikleri bir gercektir. Ornegin
gbrme 06zlirlii olanlarin éteki hislerinin daha gelismis olmasi gibi Richard’daki bu fiziksel bozuklugu kapatma ¢abasi onun
hirsi, tutkusu, zalimligi ve acimasizligi yéniinde gelismistir denebilir.

Son yillarda hem Shakespeare’in kurgu karakteri hem de gercek bir tarihi sahsiyet olan lll. Richard’a olan ilginin giderek
arttigi gérilmektedir. ABD ve Ingiltere’de faaliyetleri olan Richard Ill Cemiyeti, kambur kral Richard’in kéti séhretinin,
Shakespeare oyunundan kaynaklandi§i goriisiinli savunmaktadir. Cemiyet yiriittigi faaliyetler ile bu kéti séhreti
diizeltmeyi amaclamaktadir. Ote yandan edebi bir metin edebiyat calismalarinin sadladigi araglar ile ele alinmalidir. Il.
Richard karakteri, gliciin siirekli el degistirdigi bir ortamda yasayan ve 6nemli fiziksel bozukluklari olan bir adamdir. Ayrica,
yasadiJi bazi olaylar hayatinda ciddi degisikliklere neden olmustur. Oyunun ana temasi, yénetme tutkusunun kalbi kirilmis,
yalniz ve engelli bir adama yapabilecegi seylerdir. Bu yiizden Richard ne bir melek ne de bir seytandir, acilarini hafifletmek
icin kral olmak isteyen son derece tutkulu bir insandir.
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Ozet

Fen Bilimleri 6gretim programinin temel hedeflerinden biri arastiran ve sorgulayan bireyler yetistirmektir. Bu amag
dogrultusunda fen bilimleri 6gretim programinda 6grencinin kendi 6grenmelerinden sorumlu oldugu, etkin olarak 6grenme
surecine dahil edildigi, 6grencilerin bilgiyi anlaml ve kalici olarak 6drenebildigi bir 6grenme yaklasimi olan arastirma
sorgulamaya dayali 6gretim stratejisi benimsenmektedir (MEB, 2018:10).

Bu ¢alismanin amaci, 2008-2018 yillari arasinda, Arastirma- Sorgulamaya Dayali Ogrenme (ASDO) Yaklagimina iligkin
fen egitimi alaninda yapilmis yayinlan cesitli degiskenler agisindan incelemektir. Calismada, ASDO ile ilgili tezlerden
tiretilen makaleler gikarildiktan sonra 47 makale, 42 ylksek lisans tezi ve 26 doktora tezi olmak lizere toplam 115
calismaya ulagiimistir.

Calismada dokiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Veriler, betimsel analiz yontemi ile analiz edilmig, elde edilen
sonuglar ylizde ve frekans degerleri olarak yansitiimigtir.

Bu galismadan elde edilen sonuglara gére; arastirma- sorgulamaya dayali fen egitimi alaninda yapilan ¢alismalarda genel
olarak nicel arastirma ydntemlerinin daha fazla tercih edildigi, makale tirtindeki yayinlarin yiiksek lisans ve doktora
tezlerine oranla daha fazla oldugu, calismalarda agirlikli olarak “Laboratuar Dersi” konusunun ele alindigi, en fazla
o6rneklem grubunun 6dretmen adaylari oldugu ve en fazla kullanilan élgme aracinin “basari testi” oldugu tespit edilmistir.
Calismanin sonuglarina yonelik gelecek arastirmacilara dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Fen Egitimi, Arastirma- Sorgulamaya Dayali Ogrenme, Betimsel Analiz
Abstract

One of the main objectives of the science education program is to educate individuals who are investigating and
questioning. For this purpose, a research-based teaching strategy, which is a learning approach in which students are
responsible for their own learning, they are actively involved in the learning process and students can learn information
meaningfully and permanently (MEB, 2018:10).

The aim of this study is to examine the publications made in the field of science education related to Research Inquiry
Based Learning between 2008- 2018 in terms of various variables. In this study, 47 articles, 42 master's theses and 26
doctoral theses were obtained from 115 theses.

Document analysis method was used in the study. The data were analyzed by descriptive analysis method and the results
were reflected as percentage and frequency values.
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According to the results of this study; In the studies conducted in the field of research- inquiry based science education, it
has been determined that quantitative research methods are more preferred in general, and the publications of the article
type are more than the master and doctorate theses. The other results are the results of the studies which are mainly
related to the Laboratory Course, the most sample group is teacher candidates and the most used measurement tool is
the achievement test.

Keywords: Science Education, Research- Inquiry Based Learning, Descriptive Analysis.

1. Girig

Duinyada bilim ve teknolojideki gelismeleri takip edebilmek ve bu gelismelerin gerisinde kalmamak adina verilen ugraslar,
egitim sistemlerinin baglica amaglarini olusturmaktadir. Bu baglamda ullkemizde de Milli Egitim Bakanhdinin egitim
politikalari ve éncelikleri; temel egitim almis 6grencilerin milll, manevi, evrensel dederlere sahip hem akademik hem de
sosyal anlamda basarili olabilen; teknolojik gelismelere uyum saglayabilen, kendisine, toplumuna ve farkl kiltirlere karsi
yuksek diizeyde farkindalikla saygi duymayi basarabilen, hayata hazir, mutlu ve saglkli bireyler olarak yetigmelerini
saglamak yoniindedir (MEB, 2018:8). Bu nedenle tim alanlarda gergeklesen gelismeler, egitim sistemi igerisinde 6gretim
programlarinin da degisimini sart kosmaktadir.

Fen bilgisi dersinin adi, 2004 yilinda MEB Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanlgi tarafindan Fen ve Teknoloji dersi olarak
degistirilmis ve yapisinda kokliu degisiklikler yapiimistir. 2005-2006 egitim-6gretim yilindan itibaren Ulke genelinde
uygulanmaya baslanan Fen ve Teknoloji Ogretim Programinda vurgu; bilimin dogasi ve fen ve teknoloji okuryazarligina
yapiimistir. Yeni programin vizyonu “Herkes icin fen ve teknoloji ve herkes icin fen ve teknoloji okuryazarligi” olmustur.
Ogretmen merkezli geleneksel 6gretim programi yerini, yasama yénelik beceri ve anlayigin gelistirildigi, 6grenci merkezli

yapilandirmaci 6gretim programina birakmistir (MEB, 2005:5).

Fen ve teknoloji 6gretim programinin adi 2013 yilinda “Fen Bilimleri Dersi” olarak degistiriimis ve kademeli olarak
uygulanmaya konan Fen Bilimleri Dersi Ogretim Programi “tiim égrencilerin fen okuryazar bireyler olarak yetistirmesini”
genis gorusliilik edinmistir (MEB, 2013:3). Ulkemizin ihtiyag duydugu fen okuryazari bireylerin sahip oldugu elestirel
distinme, problem ¢ézme, is birligi yapma ve efkili iletisim kurma gibi becerileri kazandirmayi amaglayan bu programda
ders i¢i uygulamalarda arastirma sorgulamaya dayali 6grenme yaklasimi esas alinmistir (MEB, 2013:3). Arastirmaya
dayali 6grenme yaklasimiyla, 6grenciler kendileri icin neyin gerekli ve 6énemli olduguna karar verir ve belirledikleri konularda
arastirma sorgulama yaparak bireysel ve 6zgiin 6grenmeler gelistirebilirler (Tatar ve Kuru, 2009 akt. Cepni vd., 2015: 458).

2018 Fen Bilimleri Dersi Ogretim Programi'nda égrenme-6gretme kuram ve uygulamalar agisindan biitiinciil bir bakis
agisi benimsenmis; genel olarak 6grencinin kendi 6grenmesinden sorumlu oldugu, 6grenme sirecine aktif katiliminin
saglandigi, arastirma-sorgulama ve bilginin transferine dayali 6grenme stratejisi esas alinmistir. Béylece 6grencilerin bilgiyi
anlamli ve kalici olarak 6grenebilmeleri igin sinif/okul igi, laboratuvar ve okul disi 6grenme ortamlari, Arastirma-
Sorgulamaya Dayali Ogrenme (ASDO) stratejisine gére tasarlanmistir (MEB,2018: 10).

Orijinal adi “inquiry based learning” olan, ASDO, aragtirmacilar tarafindan sorgulayici arastirma yéntemi, aragtirmaya
dayali 6grenme, sorgulamaya dayali 6grenme, sorgulayici 6grenme, arastirma sorusturma tabanl 6gretim gibi farkh
isimlerle Turkge’ ye gevrilmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nin Ulusal Arastirma Konseyi (National Research Council, NRC)
(1996:2; 2000:1) de ASDO yaklasiminin, fen dgretiminde tiim &égretmenlerin takip edebilecegi tek bir yaklasimdan
olusmadidi belirtilerek, 6grencilerin anlama ve yeteneklerini geligtirmek igin birgok farkli stratejinin de kullanabilmesine
olanak sagladigi ifade edilmektedir.

NRC (2000: 6-10), ASDO yaklasiminin sahip oldugu bilesenleri asagidaki gibi belirtmektedir. Bu bilesenler;
e Merak uyandirici sorularla, 6grencilerin motive olmalari igin firsat saglama,

On agiklamalarin yapilmasi ve hipotezlerin 6ne sirilmesi,

Hipotezlerin kanitlarla desteklenmesine yonelik galismalarin planlanmasi ve yuritiimesi,

Yapilan gézlemlerle verilerin toplanmasi ve verilere dayali agiklamalarin yapilmasi,

Alternatif agiklamalarla her 6grenci grubunun kendi agiklamasini degerlendirmesi,

Ortaya konulan sonuglarin test edilmesidir.

Arastirma-sorgulamaya dayali 6grenmeyi temel alan ilkdégretim Kurumlari Fen Bilimleri Dersi Ogretim Programi; 3. ve 4.
siniflarda yapilandiriimis arastirma-sorgulama, 5. ve 6. siniflarda rehberli arastirma-sorgulama, 7. ve 8. siniflarda ise agik
uclu arastirma-sorgulama etkinliklerinin yapilmasini énermektedir (MEB, 2013:7). Zion ve Mendelovici (2012:388)’e goére
arastirma sorgulamaya dayali 6grenme/ 6gretme; 6grencilerin yapilandiriimis sorgulama, rehberli sorgulama ve agik
sorgulama seviyesine kadar kademeli olarak ilerlemesini saglayan gesitli bilesenlerden olusur.

1. Yapilandinimis Sorgulama: Ogrencilere sireg igerisinde takip etmeleri gereken, igerdigi yonergelerle égrenciye, hangi
etkinlikleri yapacaklari, hangi arag-geregleri kullanacaklari ve verileri nasil elde edecegini acikga gésteren calisma kagitlari
verilir. Ogretmenin dJrenciye gore daha aktif oldugu bu siirecte, égrencilerin, veri toplama ve analiz etme ydntemleri,
hipotez olusturma ve sonug gikarma gibi farkli sorgulama becerilerinin gelismesi beklenir.

2. Rehberli Sorgulama: Arastirma sorusu, incelenecek ortam ve galisma ydntemlerinin 6gretmenler tarafindan segildigi bu
suregte, 6grenciler, veri toplama, sonug ¢ikarma ve ulasilan sonuglarin tartigsilmasi asamalarinda yer alirlar. Bu nedenlerle
rehberli bir sorgulama olarak kabul edilir.
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3. Acik Uglu Sorgulama: Arastirma sorgulamanin en Ust basamagi olan agik uglu sorgulamada 6grenciler, problemin
¢6zUmu igin birer bilim insani gibi ¢ahgsirlar (Cepni vd., 2015:471). Bu slregte 6grenciler dncelikle konuyla ilgili problem
durumunu belirler, hipotezleri kendileri olusturur, degiskenleri belirleyerek arastirma yapmaya baslarlar (Cepni vd.,
2015:471). Ogretmen ise siireg icerisinde gerekli kosullari ve ortamlar saglayarak, égrencileri gdzlemler.

ASDO'nin 6égrencilere fen igerigini kazandirirken yiiksek basari diizeylerine ulasmalarini saglamasinin (Wilson vd.,
2010:291) yani sira tum yasamlarinda ihtiya¢ duyacaklari becerileri gelistirmeleri icin firsatlar sunmasi (Branch ve
Solowan, 2003:6) ve 6grencilerin gruplar halinde aktif katilarak, problemlerini ¢ézmek i¢in kaynaklarini bagkalarininkilerle
paylasmayi 6grendikleri bir stre¢ olarak goérulmesi (Wood, 2003:114) nedeniyle okul/sinif ici, laboratuvar ve okul disi
ortamlarda ASDO'nin etkililigini konu alan calismalar hiz kazanmistir. Bu nedenle ulusal platformda ASDO baglaminda
yapilan calismalar incelenmis ve fen egitimi alaninda ASDO ile ilgili yapilacak calismalara énemli katki saglayacag!
distnUiimustar.

Bu galisma ASD(")_ ile ilgili 2008-2018 yillari arasinda YOK Ulusal Tez Merkezinde indekslenen yiiksek lisans ve doktora
tezleri ile ULAKBIM Sosyal Bilimler Veri Tabaninda indekslenen ve Google Scholar Veri Tabanindan ulasilan ulusal
dergilerdeki arastirma makalelerini gesitli degiskenler agisindan sistematik bir sekilde incelemek amaciyla yapilmistir.

Bu arastirmada Tiirkiye'de fizik, kimya, biyoloji ve fen bilimleri egitimi alaninda ASDO ile ilgili yapilan bilimsel ¢alismalar,
yayin turd, arastirma ydntemi, érneklem grubu, islenen unite ve konu, veri toplama araglarinin tird, yillara gére analiz
edilmigtir. Bu yéniyle aragtirma, ASDO ile ilgili gergeklestirilen galigmalarin yaklagik on yillik bir dénemde nasil bir seyir
izledigini ortaya koyarak alan yazina dnemli bir katki saglayan 6zgiin bir galismadir. Calismadan elde edilen sonuglar
Isiginda, bu alandaki eksiklikleri tespit etmek ve gelecekteki aragtirmalara rehberlik etmeyi amaclamaktadir. Bu nedenle,
bu arastirmanin, son on yilda fen egitiminde ASDQO ile ilgili yapilan galismalar bir arada gdstermesi nedeniyle, gelecekteki
arastirmalar icin bir kaynak olabilecegi diistiniiimektedir. Bu hedef dogrultusunda, arastirma sorulari agagidaki gibidir:

Turkiye’de fizik, kimya, biyoloji ve fen bilimleri egitimi alanlarinda 2008-2018 yillari arasinda ASDO ile ilgili yapilan;
1.Arastirmalarin yayin tiriine goére dagihmi nasildir?

. Arastirmalarin yayin tiiri ve yillara gére dagilimi nasildir?

. Arastirmalarin arastirma yontemine gére dagilimi nasildir?

. Arastirmalarin yayin tiru ve arastirma yonteminin yillara gére dagilimi nasildir?

. Arastirmalarin arastirma yéntemlerinin yillara gére dagihmi nasildir?

. Arastirmalarin yayin tirt ve drneklem grubuna goére dagilimi nasildir?

. Arastirmalarin yayin tirtine ve veri toplama aracina gére dagihmi nasildir?

. Arastirmalarin yayin tiirine, érneklem grubuna ve galisilan konuya goére dagilimi nasildir?

ONO O WN

Arastirmanin Sinirliigi

Bu arastirmada fen egitiminde ASDO konusunda yapilan calismalarin incelenmesi amaclanmistir. Bu nedenle arastirma,
incelenen c¢alismalarin fen bilimleri alanindan segilmis olmasiyla sinirhdir. Diger yandan arastirmacilarin son yillardaki
egilimin nasil sekillendigini belirleyebilme diglincesi ve galismalarin glincel olmasi kaygisi nedeniyle, son on yilin
calismalari ile sinirli tutmuslardir. Ancak bu arastirma tamamlandiginda, hentiz 2018 yilinin tamamlanmamis olmasi da
arastirmanin bir bagka sinirliligi olarak kabul edilebilir.

Yontem

Arastirma Deseni

Bu arastirmada nicel arastirma desenlerinden tarama ydntemi kullaniimigtir. Alan taramasi var olan durumu tespit emek
icin yurGtulen ¢alismalar igin kullanilan bir arastirma turadur. Bu tir arastirmalar ile arastiriimak istenen problemin veya
olayin bulunulan durumunun ne oldugu sorusuna cevap aranir (Cepni, 2012:75).

2.2.Veri Toplama Siireci

Calismada veri toplama yéntemi olarak dokiiman inceleme kullanilmistir. Dokiiman incelemesi, yapilacak g¢alisma ile ilgili
var olan belgeleri, kayitlari belirli bir sisteme gére kodlama islemine denir (Cepni,2012:116). Dokiiman incelemesi hem
basili hem de elektronik materyalleri gézden gecirmek veya degerlendirmek igin sistematik bir yontemdir (Bowen,2009:27).
Dokiman incelemesi etkili bir ydontemdir ve diger arastirma yontemlerine gore daha kisa stlirede veriler elde edilebilir bu
ylzden daha verimlidir (Koyuncu vd., 2018:217).

Calismanin evrenini Arastirma Sorgulamaya Dayali Ogrenme Yaklasimina dayall fen egitimi alaninda 2008-2018 yillari
arasinda yayinlanmis olan makale, yiksek lisans ve doktora tezleri olusturmaktadir. Alan yazin taramasi, yiksek lisans ve
doktora tezleri igin Ulusal Tez Merkezi, ulusal makaleler icin ULAKBIM Sosyal Bilimler Veri tabani ve Google Scholar veri
tabanlarinda yapilmistir. Tarama yapilirken “arastirma sorgulama”, “arastirma sorgulamaya dayali fen egitimi”,” inquiry
based learning in science education”, anahtar kelimeleri kullaniimistir. Bu kriteler sonucunda 47 makale, 42 yuksek lisans
tezi, 26 doktora tezi olacak sekilde toplamda 115 yayin arastirmaya dahil edilmigtir. Ulagilan makalelerin herhangi bir

yuksek lisans ya da doktora tezinden olusturulup olusturuimadigina dikkat edilmistir.

2.3.Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz kullaniimistir. Betimsel analizin temel amaci arastirma
sonucunda elde edilen verilerin belirlenen temalar gergevesinde 6zetlenip yorumlanmasidir. Elde edilen analiz bulgular
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once sistemli bir sekilde diizenlenir, yorumlanir ve birtakim sonuglara ulasilir. Aragtirmaci sonuglari yorumlayarak ileriye
yonelik tahminlerde bulunabilir (Yildinm ve Simsek, 2016:239).

Verilerin analizi ile elde edilen sonuglar yiizde ve frekans degerleri olarak yansitiimigtir. Sonuglar yayin yili, yayin tird,
yéntem, érneklem grubu, konu kategorilerinde grafiksellestirilerek sunulmus ve yorumlanmistir.

Bulgular

Bu bolimde, Turkiye’de 2008-2018 yillari arasinda fen egitiminde, arastirma ve sorgulamaya dayali 6grenme yaklasimina
iliskin yapilan makaleler, yiksek lisans ve doktora tezleri yayin tlrline, yayin yilina, arastirma yéntemine, érneklem
grubuna, islenen Unite ve konuya ve 6lgme araci tirtine gére analiz edilmistir. Sonuglar yiizde ve frekans degerleri olarak
tablo ve grafiklerle betimsel olarak ifade edilerek yorumlanmistir.

Sekil 1'de arastirma ve sorgulamaya dayali 6grenme yaklasimina iliskin yapiimis olan ¢alismalarin yayin tirine gore
dagilimlar verilmistir.

B MAKALE ® YUKSEK LISANS = DOKTORA

Sekil 1: 2008-2018 yillari arasinda ASDO’ye iligkin Caligmalarin
Yayin Turine Goére Dagilimi

Sekil 1 incelendiginde Fen Bilimleri egitiminde, ASDO’ye iligkin yapilan galigmalarin en fazla yapilan bilimsel ¢calisma
makale turiinde (%41), daha sonra ylksek lisans tezi turiinde (%36) ve en az da doktora tezi tirinde (%23) yapildigdi
gOrulmektedir.

Sekil 2 de ASDO'ye iligkin yapilmis galismalarin yayin tiir(i ve yillara gére dagiimina yer verilmistir.

EMAKALE ®mYUKSEKLISANS ®=DOKTORA
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Sekil 2: 2008-2018 yillari arasinda ASDO’ye iligkin Caligmalarin
Yayin Turi ve Yillara Gére Dagilimi

2008-2018 yillari arasinda ASDO'ye iliskin yapilan galismalarin en fazla 2017 yilinda (%22,6), en az 2013 (%4,4) ve 2018
(%4,3) yillarinda yapildigi gérilmektedir. Bununla birlikte ASDO’ye iligkin galigmalarin 2014 ve 2017 yillari arasinda ciddi
bir artis gosterdigi gorilmektedir. Yayin tirlerinin yillara goére en fazla hangi yillarda yapildigi incelendiginde; makale
taranin 2017 yilinda (%15,2), ylksek lisans turinun 2016 (%5,2) ve 2017 (%5,2) yillarinda, doktora tlrinuin ise 2014
yilinda (%6,1) yapildigi gérilmektedir
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Sekil 3'de galigmalarin yayin tirt ve arastirma yéntemine gére dagihmlari verilmistir.

B NICEL MNITEL ™KARMA

60 7

40 -

Yiude

Arastirma Yontemleri

Sekil 3: Arastirma Yontemine Goére Dagihm

2008 ve 2018 yillari arasinda ASDO ile ilgili yapilan galismalarin %61,8'i nicel arastirma, %27,8'i karma arastirma ve
%10,4’U de nitel arastirma ydntemleriyle yapiimigtir.

Tablo 1'de, yayin tlrl ve arastirma yénteminin yillara gére dagilimina yer verilmistir.

Tablo 1: Yayin Turl ve Arastirma Yoénteminin Yillara Gére Dagilimi

Nicel Arastirma Nitel Aragtirma Karma Arastirma
Yillar Makale YL Doktora Makale YL Doktora Makale YL Doktora
f f f f f f f f f
2008 1 3 1 - - - - - 3
2009 - 3 - 1 - - 1 1 -
2010 1 2 1 - - 1 - 1 -
2011 2 3 2 1 - - - - 1
2012 3 4 - - - - - - -
2013 1 2 - - - - - 1 1
2014 1 3 - - - - 2 - 7
2015 3 3 - 2 - - - 2 2
2016 6 3 2 3 1 1 1 2 -
2017 13 4 1 1 1 1 3 1 -
2018 1 1 1 - - - - 1 1
Toplam f 32 31 8 8 2 3 7 9 15
% 61,8 10,4 27,8

(YL = Yiksek lisans)

Tablo 1.de, %61,8 oraniyla en ¢ok tercih edilen yontem olan nicel arastirma ydntemi ayrintili olarak incelendiginde,
yéntemin daha ¢ok makale ve yiksek lisans tezlerinde tercih edildigi gértilmektedir. Bununla birlikte en fazla tercih edilen
yil ise 2017 yih (f=18) olup, bunun ¢ogunlugunu makale tirt olusturmaktadir (f=13). Doktora tezlerinde ise 6zellikle 2013
yilindan sonra karma yéntem tercih edilmigtir.

Yapilan galigmalarda kullanilan yontemlerin yillara gére degisimi Sekil 4'te verilmigtir.

=4=NICEL =S==NTEL ==dr=KARMA
20
15
K
~
510
-
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2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018
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Sekil 4: Arastirma Yontemlerinin Yillara Gére Dagilimi
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2008 yilindan itibaren en ¢ok tercih edilen yontem, yillara gére artan bir sekilde nicel arastirma yéntemi olmustur. Nicel

arastirmalar 6zellikle 2017 yilinda en yiiksek seviyeye ulagsmistir. Karma yontem 2013 yilindan, nitel arastirmalar da 2014
yilindan sonra artma egilimi géstermeye baslamistir.

Sekil 5’de yayin turt ve 6rneklem grubuna gére dagilimina yer verilmigtir.

B MAKALE ™ YUKSEK LISANS DOKTORA

24—>373
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Orneklem Grubu

Sekil 5: Yayin Tiriine ve Orneklem Grubuna Gére Dagihmi

Sekil 5 incelendiginde, yayin tirleri toplaminda en fazla ortaokul 6grencileriyle galisildigi gorilmektedir (%48). Onun
arkasindan da 6gretmen adaylariyla yapilan ¢alismalar gelmektedir (%31,1). Makale ve yiksek lisans yayin tiriinde en
fazla ortaokul 6grencileriyle galisiimigken; doktora yayin tirinde égretmen adaylariyla ¢aligildigi gérilmektedir.

Tablo 2'de, bilimsel ¢alismalarin yayin tiirl ve veri toplama aracina gére dagilimlarina yer verilmistir.

Tablo 2: Yayin Turl ve Veri Toplama Aracina Gére Dagilimi

Veri Toplama Araci M Y D Toplam

Goriigme Formu 10 13 17 40 17,5

Gozlem 3 - 6 9 3,9
Basari Testi 14 27 8 49 21,5
Tutum Olgegi 10 21 13 44 19,3
Bilimsel Siirec Becerileri Olgegi 7 14 9 30 13,2
Ozyeterllk inang 5 ) 5 4 18
Olgegi
Ozyeterllllk 2 1 4 7 3.1
Olgegi
Sorgulayici S)_grenme Bec. Algisi 4 14 2 20 88
Olgegi
Motivasyon Olgegi 1 3 - 4 1,8
Dokiiman inceleme 2 - 7 9 3,9
Kavram Testi - - 6 6 2,6
Anket 1 2 3 6 2,6

(M: Makale, Y: Yiksek Lisans Tezi, D: Doktora Tezi)

Tablo 2 incelendiginde 2008-2018 yillari arasinda ASDO'ye yoénelik yapilan galismalarda en ¢ok tercih edilen veri toplama
aracinin basari testleri (%21,5) oldugu goériulmektedir. Hemen ardindan en ¢ok tercih edilen veri toplama araglar tutum
olgekleri (%19,3) olmustur. Uglincli sirada da gorigme formlar (%17,5) kullanilmistir. Yayin tirleri agisindan
degerlendirecek olursak makale turinde en ¢ok tercih edilen veri toplama araci basar testleri (f=14), ylksek lisans
tezlerinde yine basar testleri (f=27), doktora tezlerinde ise goriisme formlari (f=17) olmustur.

Tablo 3'te ASDOQ'ye iligkin, arastirmacilarin siklikla calistiklari konular yer almaktadir.
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Tablo 3. Yapilan Calismalarin Yayin Tiriine, Orneklem Grubuna ve Calisilan Konuya Gére Dagilimi

M Y D Toplam

Orneklem Grubu Konu
f f f f %

-

Okul Oncesi Yogunluk 1 - - 0,75

Vicudumuzun Bilmecesini C6zelim
4. sinif Maddeyi Taniyalim
Belirtiimemis
Canlilar Dunyasi
Yasamimizin Vazgegilmezi: Elektrik
Madde ve Degisimi
Vicudumuzun Bilmecesini ¢gbzelim
Genel Konular
Belirtiimemis
Madde ve Isi
Maddenin Tanecikli Yapisi
Madde ve Degisimi
Canlilar
Ayin Evreleri
Elektrigin iletimi
6. sinif Dinyamiz, Ay ve Yasam Kaynagimiz
Tum Konular
Vicudumuzda Sistemler
Basit Makineler
Eneriji
Kuvvet ve Hareket
Belirtiimemis
Madde ve Degisimi
Mavi Gezegenimizi Taniyalim
Kuvvet ve Hareket
Yasamimizdaki Elektrik
Viicudumuzdaki Sistemler
7. sinif Isik
insan ve Cevre -
Cozeltiler -
Genel Konular -
Basing
Belirtiimemis
Madde ve Degisimi
Afetten Korunma ve Guvenli Yasam
Deney Foyu
8. Sinif Asit ve Bazlar
Genel Konular - - -
Ses - - 1-
Belirtiimemis 1
Bilesikler -
Enerji -

3,76

T aalar N
N1 =2l A
-

5. Sinif 8,27

'
-
'

16,54

I A aaaaNn-a|w !
1
'

AW
-

[N NG [

18,80

Al AN AN A

7,52

9. sinif 3,76

A AN AR AN AW AN AN RARRDr A A A AN R A A WAaAaNWW A AN AW w

Biyoloji -

N

10. sinif Kimya - 0,75

1
1
Canlilar Dinyasi - 1
1

Elektrokimya -

11. Sinif Asit ve Bazlar - -
Elektrik -

Fotosentez 1

Laboratuar Uygulamalar 6

Kuvvet ve Hareket 1
4

1

2,26

1
TR Al a2 an

Genel Konular
Modern Fizige Girig
Fizik

Kimya -
Biyoloji -
Isi ve Sicaklik -
Belirtiimemis 4
Sosyobilimsel Konular -
Yasamimizdaki Elektrik 1
1

Ogretmen Adayi 30,83

[ OV ]

Ll AN

Genel Fizik
Genel Konular
Ogretmen Viicudumuzun Bilmecesini G6zelim -
Kuvvet -
Madde - -
Okul Oncesi Fen Etkinlikleri - -

T R

6,77

EEQUEGNENNEN I SN EENYS, REENYS, IS, BN SO N R e I ) (NN

'
_ A aa

(M: Makale, Y: Yiksek Lisans Tezi, D: Doktora Tezi)
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Tablo 3'te 2008-2018 yillari arasinda ASDO'ye iliskin arastirmacilarin siklikla calistiklar konular yer almaktadir. Tablo
incelendiginde bu yillar arasinda en fazla 6gretmen adaylariyla (%30,83) calisildigi gérillmektedir. Ogretmen adaylariyla
da en fazla laboratuvar uygulamalari dersi (f=10) kapsaminda ¢alisiimistir. Laboratuvar uygulamalarindan sonra en fazla
tercih edilen konu Kuvvet ve Hareket konusudur (f=6). Ayrica bu tarihler arasinda 12. Siniflarla hi¢ ¢alisiimadigi, 10.
Siniflarla da sadece bir calisma yapildigi dikkat ¢cekmektedir. Yapilan c¢alismalarin daha ¢ok ortaokul seviyesinde
yogunlastigi gérilmektedir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu aragtirma ile Tirkiye’de 2008-2018 yillari arasinda fen egitiminde Arastirma ve Sorgulamaya Dayali Ogrenme
Yaklasimina iligkin yayinlanmis olan makaleler, yliksek lisans ve doktora tezleri; yayin yili, yayin tirQ, arastirma yontemi,
drneklem grubu, islenen tinite-konu ve dlgme araci gibi belirlenmis élgiitlere gore analiz edilerek ASDO yaklasimina iliskin
galismalar yapacak olan arastirmacilara glincel bir bakis agisi sunulmaya galisiimistir.

Fen bilimleri egitiminde ASDO'ye iliskin yapilmis olan galismalar, en fazla makale tiirinde en az ise doktora tiiriinde
yapildigi gértlmustir. Yillara gére yapilan galigmalarin tirleri incelendiginde; ASDO'ye iliskin yapilan galismalarin en az
sayida 2013 ile 2018 yillarinda yapildidi; 2014 ve 2017 yillari arasinda ciddi bir artis ile gdstererek en fazla 2017 yilinda
yapildi§i tespit edilmigtir. Ulkemizde Fen ve Teknoloji mifredati 2013 yilinda yeniden yapilandirilarak aragtirma ve
sorgulamaya dayal 6grenme stratejisi, 6ncelikli olarak benimsenmistir. 2017 yili itibariyle degisen 2018-2019 egitim
o6gretim doneminde uygulanmaya baslayan yeni Fen Bilimleri Dersi 6gretim programinda da ayni sekilde “Her 6grencinin
kendi 6grenme sirecinden sorumlu oldugu, 6grenme slirecinde aktif yer aldigi ve bilgiyi kendi zihinsel sireglerinde
yapilandirmaya olanak taniyan arastirma ve sorgulamaya dayal égrenme yaklasimi benimsenmistir. Ogrenciler, bilginin
kaynagini arastiran, sorgulayan, agiklayan ve tartisan bir birey rollinii Gstlenmistir’ (MEB, 2013:3;2017:11). Bu tanimlama,
o6gretim programinin temelindeki yaklasimin ve bu silregteki 6grencilerin roliinin temel dayanagdinin Arastirma ve
Sorgulamaya Dayali Ogrenme Yaklasimi oldugunu belirtmektedir. ASDO ile yapilmis olan galismalarin 2014 yili itibariyle
ivme kazanmasi, 6gretim programinin bu yaklasimin temelinde yapilandiriimis olmasi ile ilintili oldugu séylenebilir.

Bu calismanin sinirlidr olarak 2018 yilinin eylll ayr sonuna kadar yayinlanmis olan galismalar arastirmaya dahil edilmig
olup son U¢ ay mevcut sebeplerden 6tirt arastirmaya dahil edilememis olmasidir. Buna ragmen fen egitiminde ASDO
yaklagimina dayali galisma sayisi 2018 yilinda diger yillara nazaran oldukga diistik bir seviyededir.

incelenen calismalarin temel aldigi arastirma yonetimlerine gére ASDO ile yapilmis calismalarda 2017 yilinda en yiiksek
seviyeye ulasmis olan nicel arastirma deseni, agirlikli olarak makale ve yiiksek lisans tezlerinde tercih edilirken, onu
sirasiyla karma ve nitel arastirma desenleri takip etmektedir. Literatlirde farkli arastirmalarda farkli 6rneklemlerle yapilan
calismalar, nicel arastirma ydnteminin daha c¢ok tercih edildigini ortaya koymakta ve bu durum arastirma bulgumuzu
desteklemektedir (Yenilmez ve Sélpiik, 2014: 38; Ozan ve Kbse, 2014:122; Selguk, vd., 2014: 437; Kula ve Sadi, 2016:606;
Tutar vd., 2017:243; Yavuz ve Yavuz, 2017:264; Erdodan vd., 2018:115; S6nmez, 2018:131). Ko¢ (2016:206), 2005-2014
yillari arasinda Turkiye’de ilk ve orta 6gretim programlarinin degerlendiriimesine yoénelik yapilan lisansustu tezleri inceledigi
arastirmasinda analiz edilen tezlerde %61 oraninda nicel yontemlerin kullanildigini belirtmistir. Bu bulgu; bu arastirmada
ortaya gikan yayin tiirii toplaminda ASDO ile ilgili yapilan g¢alismalarin %61,8'nin nicel aragtirma yéntemleriyle yapildig
bulgusu ile tutarliik gosterdigi sdylenebilir. Nicel arastirmalarin birgok alanda oldugu gibi fen bilimleri egitiminde de daha
fazla tercih edildigi belirtmektedir. Nitel aragtirmalarin aksine nicel arastirma yonteminin tercih edilme sebebi olarak sayisal
verilerin analizi ile kolayca somut bulgularin elde edilmesini saglamasi, ¢calisma sonugclarinin genellenebilmesi, fazla sayida
o6rnekleme ulagsma, disuk zaman ve maliyet bakimindan saglamis oldugu faydalarin etkili oldugu séylenebilir (Goktas vd.,
2012:188).

Karma arastirma deseni 2013 yilindan, nitel arastirma deseni de 2014 yilindan sonra artma egilimi gosterdigi belirlenmistir.
ASDO odakli doktora tezlerinde en fazla tercih edilen arastirma yéntemi karma yontem oldugu gérilmektedir.

2008-2018 yillar arasinda Fen egitiminde ASDO yaklasimina iliskin yapiimis arastirmalarin érneklem grubunun en gok
ortaokul 6grencilerinden 6. ve 7. Sinif diizeyindeki 6grenciler oldugu; 9.,10.,11. sinif dlizeyindeki érneklem gruplarinda
ASDO odakli yayinlanan calismalarin oldukca az oldudu tespit edilmistir. Ayrica 7. Sinif diizeyinde yapilan calismalarin
Unite konusu “Kuvvet ve Hareket” alani ile uygulama yapildidi belirlenmistir.

12. Siniflarla ise hi¢ ¢alisma yapilmamasi dikkat ¢ekici bir durumdur. 12. Sinif 6grencilerinin gelecek egitim hayatlarini
etkileyecek olan Yuksekdgretim Kurumlari Sinavina hazirlanma sirecinde olmalari nedeniyle bu sinif seviyesi ile
calisiimamasi olasi gorulebilmektedir.

ikinci &ncelikli olarak secilen érneklem grubu ise 6gretmen adaylaridir. Ogretmen adaylar ile en fazla “Laboratuvar
uygulamalar” dersi kapsaminda galigiimistir. Makale ve yiiksek lisans yayin tiirlinde ortaokul 6grencileriyle; doktora yayin
tiriinde ise O0gretmen adaylariyla galismalar yapilmisgtir. Aday ogretmenlerle yapilan arastirma sayisi, 6gretmenlere
nazaran oldukga fazla sayida oldugu belirlenmistir. Ogretmen adaylari mesleklerine baslamadan énce arastirilan konu ile
ilgili mevcut durumlarinin tespit edilmesinin mesleki agidan énemlilik arz etmesi ve ayni zamanda 6gretmen adaylarina
erisimin daha kolay olmasi, zaman ayirmaya istekli olmalari gibi durumlar, 6gretmen adaylarinin érneklem olarak tercih
edilmelerinin nedenleri olabilmektedir.

Yapilan calismalarda veri toplama araci olarak yayin tirleri toplaminda en ¢ok basar testleri; ardindan sirayla tutum

Olcekleri ile gorigsme formlarinin tercih edildigi belilenmistir. Bu bulgu benzer galismalarda da tespit edilmistir (Tas vd.,

2013: 94; Temel vd.,2014:574; Yavuz,2017:270). Yayin tlriine gore sinifladigimizda ylksek lisans ve makalelerde en ¢ok

tercih edilen veri toplama araci basari testleri; doktora tezlerinde ise gériisme formlar oldugu goérilmustir. Bu durum, nicel

arastirma yonteminin siklikla kullaniimasi (Temel vd.,2014:576), kolay erisim sadlama, maliyet, zaman ve emek tasarrufu
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saglamasi gibi unsurlar, basar testleri ve tutum Olgeklerinin veri toplama araci olarak daha fazla tercih edilmelerinin
nedenleri oldugu distnilmektedir.

Bir disiplin alaninda yapilmis olan galismalarin incelenmesi (zerine yapilmig arastirmalar, ilgili alanda ¢alisma yapmak
isteyen diger arastirmacilara bir yol gosterici niteligine sahip olmaktadir (Cohen vd., 2007:192). Bu agidan elde edilen
sonuglar 1s1ginda bu alanda galismalar yuritecek olan uygulayici ve arastirmacilara yonelik éneriler asagida sunulmustur;

v’ Turkiye ve yurtdisinda ASDO ile yapilmis calismalar, karsilastiriimali sekilde incelenebilir.

v ASDO konusunda yiiksek lisans ve ozellikle doktora seviyesinde galismalarin arttiriimasi yéniinde lisansisti
ogrenciler tesvik edilebilir.

v Arastirma sonucunda érneklem grubu olarak ilkokul 3. ve 4. siniflar ile ortaokul diizeyinde tim siniflar ve 6zellikle
12. siniflarla ASDO odakl ¢alismalar yapilabilir.

v ASDO yaklasiminin uygulanma siireci ile iliskili daha derinlemesine nitel arastirmalar yapilarak ebeveyn ve
ogretmenler 6rneklem grubu olarak segilebilir.

v ASDO yaklasiminin fen egitimi alaninda etkililigi konusunda alan uzmani 6gretim elemanlan ile lisansiistii
ogrencilere yonelik calismalar gergeklestirilebilir.

Arastirma sonucunda yapilmis galismalarda arastirma ydntemi olarak en az tercih edilen nitel arastirma deseni olmustur.
Fen egitiminde ASDO’ye ydnelik olan calismalarin tim boyutlarinin etkililigi ve nedenselliklerinin derinlemesine
incelenmesi amaciyla yapilacak arastirmalar nitel arastirma yontemleri kullanilarak tasarlanabilir.
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Summary

Education of individuals who can investigate and question is one of the main objectives of the science education
program. In accordance with this purpose, a research inquiry based teaching strategy is adopted in the curriculum of
science education where the student is responsible for their own learning, effectively involved in the learning process,
and can learn meaningfully and permanently. Thus, classroom / school, laboratory and out-of-school learning
environments are designed according to the Research-Inquiry Based Learning strategy in order for the students to learn
the information meaningfully and permanently, (MEB, 2017: 12). For this reason, developments in all areas stipulate the
change of curricula in the education system. Primary Education Institutions Science Curriculum based on research-
inquiry-based learning; in the 3rd and 4th grades structured research-inquiry, guided research-inquiry in 5th and 6th
grades, and open-ended research-inquiry activities in 7th and 8th grades (MEB, 2013:7).

The purpose of this study is to examine the type of publication of the article, publication year, sample group, research
design, data collection tools, content of science units and topics used, master's and doctoral dissertations published in
the field of science education related to inquiry-based learning approach between 2008-2018. As a result of this review,
it was determined which criteria and how frequently the research and inquiry based learning approach was used, and
the results were aimed to be a data source for the researchers who would like to do research in the related field in the
future. In this study, articles derived from theses related to research and inquiry-based learning, 47 articles, 42 master's
theses and 26 doctoral thesis were obtained to make total of 115 studies.

The universe of the study consists of articles, master's and doctoral theses published between 2008-2018 in the field of
science education based on Research and Questioning Based Learning Approach. The field study was conducted in
the National Thesis Center for master's and doctoral theses, and in the ULAKBIM Social Sciences database and in the
Google Scholar databases. In this study, quantitative research design method was used. The answer to the question of
what is the problem or the current situation of the event is investigated with this kind of research. Document analysis
technique was used in the study. Data were collected through document review and analyzed with content analysis.
The results are reflected as percentage and frequency values. The results were presented and interpreted in the
publication year, publication type, method, sample group, subject categories.

According to the results of this study; quantitative research methods are preferred more than qualitative and mixed
research methods in the studies conducted in the field of research and inquiry-based science education, article-type
publications are more than master's and doctoral theses, studies mainly focused on “structure of matter”, most sample
groups are teacher candidates, the studies are mostly concentrated at the middle school level; the most widely used
measurement tool is “success test”. Afterwards, it was determined that interview forms were preferred with attitude
scales. In science education, it has been observed that the studies conducted on the ISS were done in the most article
type, and at least in the type of doctorate. When the types of studies done according to years are examined; The
minimum number of studies conducted in 2013 was realized between 2013 and 2018; Between 2014 and 2017, a
significant increase was observed in 2017. In addition, it has been determined that the studies related to the research
and questioning learning approach are mostly done in the fields of chemistry, followed by physics and biology.
Suggestions were made to future researchers about the results of the study.
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Ozet

Calisma ortaminda stresi yaratan faktorlerin gogu ortak olmasina ragmen farkli mesleklerde ¢alisan bireylerin strese
gosterdigi tolerans farkli olabilmektedir. Calismanin amaci farkh mesleklerde calisanlarin stres dlzeylerini belirleyerek
algilanan stres dlizeyi ve stresle basa c¢ikabilme tarzlari arasinda farklilik olup olmadidini ortaya koymaktir. Bu amag
cercevesinde 6gretmen, 6grenci, akademisyen, saglik personeli, asker / polis, bankaci, muhasebeci ve madenci olmak
Uzere 8 farkli meslekten 287 calisan Uzerinde anket galismasi gergeklestiriimistir. Elde edilen veriler faktér analizi,
korelasyon analizi ve tek yonli varyans analizi ile analiz edilmistir. Elde edilen sonuglar meslek agisindan stres
dizeylerinin farklilastigini gostermektedir. Ayrica sonuglar meslekler agisindan stresle basa ¢ikabilme tarzlarinin da
farklilastigina kanit saglamaktadir. Bununla birlikte arastirma sonuglari stresle basa ¢ikma tarzlarindan kendine givenli
yaklagsim ve iyimser yaklasim ile algilanan stres arasinda negatif ve anlamli, caresiz yaklasim ve boyun egici yaklagim
ile algilanan stres arasinda ise pozitif ve anlamli bir iliski oldugunu gdstermektedir. Calisma farkli meslek gruplarini ele
almasi agisindan yazina katkida bulunmaktadir.

Anahtar Kalimeler: Stres Duzeyleri, Stresle Basa Cikma, Farkli Meslek Gruplari.
Abstract

Although most of the factors causing stress in the working environment are common, the tolerance to stress of individuals
working in different professions may be different. The aim of the study is to determine the stress levels of the employees
in different professions and to explore whether there is any difference between perceived stress level and the ways of
coping with stress. For this purpose, survey study is conducted on 287 employees from 8 different professions including
teachers, students, academicians, health personnel, military / police, bankers, accountants and miners. The data is
analyzed by factor, correlation and one sided variance analyzes. The results show that the level of stress varies in terms
of professions. In addition, the results provide evidence that different ways of coping with stress differ in terms of
professions. However, the results of the research show that there is negative relationship between perceived stress and
self-confident and optimistic approaches; and positive relationship between perceived stress and helpless and
subservient approaches of the ways of coping with stress. The study contributes to the literature in terms of examining
different professions.

Keywords: Stress Levels, Coping with Stress, Different Professions.

Giris

GinUmuz rekabetgi ortami ve yasanan hizli degisim ile birlikte hangi meslek olursa olsun insanlar stresli bir ¢calisma
ortaminda faaliyet géstermektedirler. Bdyle bir ortamda stresten uzak durabilmek ise cok mimkin olmamaktadir. Stres,
psikolojik ve ruhsal problemle basta olmak Uzere isten soguma, is veriminin diigmesi gibi birgok érgtitsel olumsuzluga yol
acmaktadir. Stresin yogun bir sekilde yasandigi calisma ortamlarinda stresle basa cikabilen calisanlar stresin
olumsuzluklarindan daha az etkilenmektedirler. Bununla birlikte ¢agin modern bir hastaligi haline gelen stres bazi
mesleklerde digerlerine gore daha yiiksek diizeyde olabilmektedir (Hargreaves, 1999: 35). 21. Yuzyil bilgi gagiyla birlikte
calisma ortaminda insanin énemi iyice artmis ve galisana dénemli sorumluluklar yiiklenmeye baslanmistir. Ozellikle bazi
mesleklerde insan iligkilerinin daha 6nemli olmasi ve galisana daha fazla sorumluluk yliklenmesi stres diizeylerinin de
artmasina neden olmaktadir. Ayrica dayanilmaz rekabet ortaminda bazi meslekler agisindan hem cgaligilan 6rgitiin hem
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de calisanin varligini strdirebilmesi igin galisanin zihinsel islevlerini fazlasiyla kullanmasi gerekmektedir. Bu durum da
bazi mesleklerde stresin tetiklenmesine yol agabilmektedir.

Farkl calismalarda farkli mesleklerin stres dizeylerinin élgimlendigi ve stres dlzeylerinin ¢esitli demografik 6zellikler
acisindan farklilasip farklilasmadigini belirlenmeye calisildigi gértlmektedir. Fakat yerli yazinda meslekler arasinda stres
dizeyleri agisindan bir farklilik olup olmadigini ortaya koyan bir galismaya rastlanmamistir. Bu kapsamda calismanin
amaci farkh meslekler agisindan stres dulzeylerini belirlemek ve stresle basa cikabilme tarzlari arasindaki iliskiyi
incelemektir. Bununla birlikte kamu ve 6zel sektdor agisindan stresle basa c¢ikabilme dizeylerinin farklihk gosterip
gOstermedigi ortaya konulmaya caligilacaktir. Calisma, degisik meslekler arasinda stres diizeyleri ve stresle basa
cikabilme tarzlar agisindan bir farkhlik olup olmadigini ortaya koymasi agisindan énem tagimaktadir.

S6z konusu amag gergevesinde ¢alisma dort bolimden olusmaktadir. Girig b6Iiman takip eden ikinci bélimde kavramsal
gerceve sunulacaktir. Uglincl bélimde literatlir taramasi ve hipotezler yer alacaktir. Dérdiinct bélimde ise arastirma
metodolojisi sunularak bulgular ve sonuglara deginilerek calisma sona erecektir.

Kavramsal Cergeve
Stres Kavrami

Stres kavrami giinliik yasantimizin olmazsa olmaz unsurlarindandir. insanoglu var olusundan bu yana her an stresle karsi
karsiya gelmektedir. Bu kavramla ne kadar ¢ok i¢ ice olsak da stres kavraminin net bir tanimini yapmak zordur. Bu ylizden
yazina bakildiginda stres kavramiyla ilgili gesitli bakis agilari ve tanimlar gériilmektedir. Stres insandan insana degisiklik
gOsteren bir durumdur. Bir 6grenci i¢in stres sinav donemlerinden ibaretken, bir anne igin gocugunun saglik durumu ve bir
calisan igin ise is kaybetme korkusu veya is ortami bu durumu ifade etmektedir. insanlarin davranis bicimleri, iletisim
yapilari verimlilikleri (zerinde de oldukga etkilidir (Redhwan vd.,2009: 11). Stres, fiziksel ve ruhsal bitinligin
zorlanmasiyla ortaya ¢ikan bir durum olabilecegi gibi bireysel bitinltgu zorlayan ve bozan etkenler olarak da tanimlanabilir
(Baltas ve Baltag, 1996). Hans Selye stres kavramini ilk ortaya atan kisidir. Selye ‘ye gore stres, vicudun gelen uyarilara
karsi asinma oranidir. Stres, insan istese de istemese de iginde var olan bir durumdur, bunun son bulmasi insanin élimuyle
gerceklesir.

Stres bircok agidan ele alinmistir. Bu yiizden de oldukga farkl stres tamimlari vardir. is yasaminda da stres farkli
tanimlardan olusmaktadir. Bunun sebebi ise arastirma yapilan meslek gruplarinin farkli olmasidir. is stresi, kisinin calistigi
ortamda yasadigi uyumsuzluktan ya da goérevini gergeklestirirken isin kendi kural ve sartlarindan olusan durumlara vermis
oldugu tepkidir. Gliniimizde is dlnyasinda artan rekabet, kisinin galismis oldugu kurumda is glivencesinin olmamasi,
piyasadaki dalgalanmalar is gérenlerin sirekli olarak stres yagamasina neden olmaktadir. Diinyanin her yerinde oldugu
gibi Ulkemizde de stres g¢alisan bireylerin hem saglik durumunu hem de isindeki basarisini, performansini etkilemektedir.
Is stresi ile ilgili yapilan galismalar incelendiginde is stresinin faktorleri; calisanin aldigi Ucret, isin yapisi ve galisma
kosullari, ayni ortamda ¢alisan kisiler ve gcalisanin ylikselme olanaklari seklinde belirtiimistir. Bunlarin yaninda is stresini
etkiyen diger durumlar ise yas, medeni durum, cinsiyet, 6grenim durumu, eslerin ¢alisip ¢alismamasi, gocuk sayisi gibi
degiskenlerinde is stresi lzerindeki etkisi dikkate alinmistir. Farkli meslek gruplari diistinildiginde bunlarinda kendine
6zgl strese neden olan kaynaklari olabilir. Kiginin is yagsaminda yasamis oldugu olumsuz durumlarin sebebi bazen de 6zel
hayatinda karsilagsmis oldugu stresi tetikleyen durumlardan kaynaklanabilir (Agma, 2007).

Stres Kaynaklari

Stresi tetikleyen faktorler herkeste farklilik gésterebilecedi gibi her meslek grubunun da kendine 6zgl stres kaynaklari
olabilir. Is yasaminda strese neden olan bu faktérlerin degiskenlik gdstermesinin nedeni her isin niteliginin, fiziksel
sartlarinin, ¢alisma ortaminin bunun yaninda isin 6ziinde bir risk faktorli olmasi gibi bircok sebepten dolayi degisiklik
gOstermektedir.

Calisanlarin igten kaynakli stres faktorlerinin baginda asiri is yiikii gelmektedir. Kisinin bir isi gergeklestirebilmesi igin belirli
glic ve zamana ihtiyag duyar, isin gerektirdigi beceri ve yeteneklerin ¢alisanin Ustliinde olmasi strese neden olacaktir
(Atasoy ve Yorgun, 2013). Calisan birey isi yetistirebilmek igin gaba harcarken isin normal is saatlerinin digina ¢ikmasi
bireyde strese neden olur.

Calisan bireyleri etkiyen bir diger faktor ise fiziki mekan ve gevre sartlaridir. Kisi ¢alistigi ortamda huzurlu ve givenli olmak
ister, bu yuzden c¢alistigi ortamin yapisinin dikkatini dagitmayacak ve glivensiz hissetmeyecek yapida olmasi gerekir.
Calisma ortaminda guriltu ve dikkat dagitici unsurlarin olmasi zihinsel agidan yorar ve strese neden olur. Sicaklk, nem,
havasizlik, cok soguk ortamda ve ya asirn sicak yerlerde ¢alismak insani hem psikolojik hem de fiziksel olarak yipratabilir.
Calisma saatlerinin uzun olmasi, vardiyali galismak zorunda olmak, fazla mesai, monoton ve sikici bir iste galismak bunlar
da stresi tetikleyen degiskenlerdendir (Valerie ve Cary 1990).

is diinyasinda bazi meslek gruplarinda tehlike ve risk faktorii de stres degiskenleri arasindadir ve oldukga dénemlidir.
Tehlike unsuru her meslekte esit degildir. Bazi mesleklerde gok az iken bazi mesleklerde ise oldukga fazladir. Ornegin,
itfaiye, polis, asker, insaat ¢alisani, madenci, havacilik vs. gibi mesleklerde tehlike unsuru fazladir. Bu ylizden bu meslekler
calisan bireylerin hem bedensel hem ruhsal sagliklari i¢in stres faktérlerinin yogun oldugu ortamlardan olusur. Doktor,
hemsire, ebe gibi sagdlik personelleri ile kimyasal islerde ¢alisan kisilerde de farkli riskler altinda galigiyor olmakta stres
kaynagidir. Zehirlenme, yaralanma, radyasyona ve ya bulasici hastaliklara maruz kalma ve hatta 6lme gibi durumlarin
ihtimali bile galisan kisilerde endise ve gerilim olusmasina neden olur. Bu stres yaratan durumlar kisinin viicut biGtiinligina
bozar ve kisiyi endiseye sokar (Cam, 2006).
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Stresle Basa Cikma Yollar

Stres hayatimizin iginde olan ve olmasi gereken bir kavramdir. Fakat stresin verdigi olumsuz etkileri ortadan kaldirmamiz
gerekir. Stres her ne kadar olumsuz bir etki yaratsa da birey bu olumsuz durumu kisisel gelisimine yén vermede arag olarak
kullanabilir. Bu durumu olumlu hale getirebilmek de stresle basa gikma yollarini bilmeye baghdir. insan yasaminda stresin
olmamas! miimkiin degildir. Onemli olan ise stresle nasil bas edebilecegimizi bilmekdir.

Stresle basa ¢ikma kavrami da stresin tanimi kadar cgesitli sekillerde yapiimistir. Bunun nedeni ise herkesin stresle basa
cikmaya yoénelik vermis oldugu tepkilerin, davraniglarin farkli olmasidir. Strese neden olan etkenler her bireyde farklilik
gOsterebilir dogal olarak bunlara verecekleri tepkilerde degiskenlik goésterecektir. Bu ylizden ise basa ¢gikma kavraminin
cesitli sekillerde tanimlanmasi mimkuanddr.

Lazarus ve Folkman’ a (1984) gore stresle basa ¢ikma, stres veren olay kargisinda, bireyin yetkinliklerini asan, kendine
6zgl, i¢csel ve dissal taleplerin Ustesinden gelmek igin strekli dedisen cabalaridir. Stres, bireyin herhangi bir durum
karsisinda kendini yetkin hissetmedigi ve bu durumla bas edemedigi durumlarda ortaya ¢ikar ve bireyin saglik durumunu
etkiler. Strese yol agan nedenlerin ortaya gikardigi duygu ve psikolojik etki oldukga rahatsiz edicidir ve bu rahatsizlik kiside
bu durumu ortaya gikaran faktorleri azaltmaya yonelik bir seyler yapmaya itmektedir. Kisinin beden ve ruh saghgini
etkileyen bu faktorlerle savagma silirecine basa ¢ikma olarak ifade edilir (Atkinson vd., 1996).

Stresle basa ¢ikma yollarindan bazilar etkili bazilari ise etkisiz yontemler olarak siniflandirilabilir. Etkili basa ¢ikma
yontemleri sosyal destege bagvurma, kendine givenli yaklasim ve iyimser yaklagsim olarak ifade edilebilirken etkisiz basa
¢ikma tarzlari ¢aresiz yaklasim ve boyun egici yaklasim olarak adlandirilmaktadir (Sahin ve Durak, 1995).

Literatiir Taramasi

Okutan ve Tengilimoglu (2002) Ankara bélge mudurliginde Devlet Demiryollar’'nda ¢alisan is¢i ve memurlar Uzerine
yaptid1 gcalismada, is ortaminda stres ve stresle basa cikma ydntemleri Uzerine calismislardir. Calisma sonucunda
calisanlar stres ile basa ¢ikma konusunda bazi savunma mekanizmalari denemelerine ragmen yaptiklari savunma
mekanizmasinda bilimsel yontemler yerine geleneksel yontemlerini kullandiklarini gérmastir.

Yildinm (2008) gergeklestirmis oldugu ¢alismada, muhasebeciler ile muhasebe egitimini veren akademisyenlerin stres
diizeyi arastirimistir. Bu amag gergevesinde 73 muhasebeci ve muhasebe egitimi veren akademisyen lzerinde anket
uygulamasi yapilmigtir. Arastirma sonucunda, muhasebeciler ile muhasebe egitimi veren akademisyenlerde is stresinin
oldukga yuksek oldugu tespit edilmistir.

Erkmen ve Cetin (2008) Osmaniye de bulunan beden egitimi ve spor dgretmenlerinin stresle basa ¢ikma yollarini gesitli
degdiskenlere gére arastirmistir. Arastirma sonucunda, beden egitimi ve spor 6gretmenlerinde stresle basa ¢ikmada
kullandiklari olumsuz bag etme tarzi kullaniminin yas ile birlikte tecriibenin de artmasiyla azalttigi, evli olan 6gretmenlerde
stresle basa ¢ikma tarzlarini olumlu yonde etkiledigi gorilmustar.

Yurtsever (2009) ogrencilerin sahip olduklar kigiliklerinin stresle basa ¢ikma yodntemleri ve stres dizeyine etkisini
arastirmistir. Arastirma sonucunda, 6grencilerin 6zellikle egitim durumlari, cinsiyet, kaldiklari yer, anne ve babanin medeni
durumu, égrencinin ve ailenin gelir durumu, spor yapma aliskanhgi ve alkol kullanma durumlari ile stresle basa ¢ikma ve
A tipi kisilik degiskenleri arasinda baglantisi bulundugunu tespit edilmistir.

Yamag (2009) yaptidi g¢alismada, Universite 6grencilerinin aldiklari sosyal destek ile stresle basa ¢ikma ydntemleri
arasindaki iliskiyi; anne ve baba egitim durumu, cinsiyet ve faaliyetlerine katiimina gére incelenmistir. Arastirma, Selguk
Universitesinde d3renim géren 620 erkek ve kiz ddrenci lzerinde gergeklestirilmistir. Aragtirmaya 393 kiz ve 227 erkek
ogrenci katilmistir. Arastirma sonuglari 6grencilerin stresle basa gikma yontemleri, baba egitim durumu, anne egitim
durumu ve cinsiyet degiskenine gore anlaml bir fark gosterdigine kanit saglamaktadir.

Soysal (2009) farkli mesleklerde galisan kisilerde orgiitsel stres kaynaklarini igceren, Gaziantep ve Kahramanmaras
bolgesinde bir arastirma yapmistir. Yonetici ve personel lzerinde stres kaynaklarina maruz kalmalarinin galigtiklan
meslege gore farklik gosterdigini tespit etmistir. Uretim sektériinde bulunanlarin daha fazla stres kaynagina maruz
kaldiklarini ifade etmektedir. Bu boélimde c¢alisanlarin en ¢ok stres kaynagi olarak gérdigu etkenlerin; mesai saatleri,
isyerindeki kisi sayisinin fazla olmasi, isin sikici olmasi, isin agir olmasi, ¢alisma ortaminin ¢ok guriltili olmasi, Ucret az
olmasi ve personel degerlendirmesinin adaletsiz olmasi gibi sonuglarin ortaya ¢iktigini sdylemistir.

Alimoglu (2010) yaptigi calismasinda stresle basa ¢ikma tarzlarinin tip &grencilerinin, egitim yontemlerinden
memnuniyetleri ve akademik basarilar tzerine etkisini arastirmistir. Elde edilen bulgulara gore aktif streslere basa ¢ikma
tarzlarini benimseyen 6grencilerin orani %77,6 iken pasif stresle basa ¢ikma tarzi benimseyenlerin oraninin ise %22,4
oldugu sonucuna varilimistir.

Ozen (2013) ise ¢alismasinda hemsirelerin cinsiyetlerine gére orgiitsel stresin etkilerini incelenmistir. Zonguldak’ta bulunan
4 hastanede gorevli bulunan 191 kisi Uzerinde yapilan arastirmada, erkek hemsirelerin; sorumluluk, rol belirsizligi, gelecek
belirsizligi, is yerinden ayrilamama, galistigi yerle ilgili karar suirecine katilamama, is doyumunda eksiklik boyutunda dlgek
skor puan ortalamasi kadinlardan ¢ok yiiksek oldugu goérilmustr.

Savci (2014) Firat Universitesinde égrenci olan 302 ddrenci (izerinde Giniversite égrencilerinin hissettigi stres diizeyi ile
stresle basa ¢ikma yontemlerini birbiri ile iliskisini arastirmistir. Sonug olarak 6grencilerin gogunlugunun orta derecede
stresli oldugu bulunmustur. Hissettigi stres ile stresle basa ¢ikma stratejileri arasinda pozitif tarafta ve diisiik seviyede bir
iligki oldugu gorilmdastir. Ayrica algilanan stres dlizeyine gore stresle basa ¢ikma yodntemlerinin farkhlastigi tespit
edilmistir. Bu kapsamda algilanan stres diizeyi ile stresle basa ¢ikma yéntemlerinin cinsiyete gore birbirinden farkli oldugu
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ve stresle basa gikma yéntemlerinin 6grenim goériilen algilanan sosyoekonomik diizeye, bélime, sinifa ve kardes sayisina
gore farkhlik oldugu saptanmistir.

Tomruk'un (2014) calismasinda asil hedefi, égretim elemanlarinin stres kaynaklarinin arastiriimasi, farkli dizeydeki
akademik kariyer yapanlarin stres kaynaklari agisindan arastirip ve stresle nasil basa ¢iktiklarinin belirlenmesidir. Sonu¢
olarak elde edilen veriler, istatistiksel bir fark bulunmasa da akademisyenlerin stres diizeylerinin orta diizeyin tstu oldugunu
gbstermistir. Demografik Ozelliklere bakildiginda evlilerin, kadinlarin, arastirma goérevlisi doktor olanlarin, 36-45 yas
arahigindakilerin, teknik bolimlerde galisanlarin ve 1-5 yil arasi kideme sahip olanlarin daha ¢ok stres yasadigi tespit
edilmistir. Stres durumunda gosterilen davranis diizeyi incelendiginde is birligi eksikligi ve isten kagma her durumda
gOsterdigi gorilmistar.

is yasaminda stres nedenleri, stres diizeyleri ve stresle basa ¢ikma tarzlar farkli arastirmacilar tarafindan farkl sekillerde
incelenmistir. S6kmen (2005) Adana ilinde bulunan dort yildizli ve bes yildizli otellerde gdrev yapan orta ve Ust kademe
yoneticilerin stres sebeplerinin ve cinsiyet etkeninin belirleyici roliiniin olup olmadiginin amaglanmistir. Bu alanda bulunan
62 otel yOneticisine stres durumunun ve kaynaklarinin belirlenmesine i¢in anket ¢calismasi gerceklestirmistir. Elde edilen
bulgulara gore is arkadaslari ile gegimsizlik, yeteneklerin kullanimi, tstlerle anlasmazlik, isyerinde dedikodu ve musterilerin
haksiz talepleri gibi stres kaynaklari konularin da erkek ve kadin yoneticilerin diistincelerinin farkli oldugu gortlmustir.

Ergliner (2017) yaptigi calismada hekimlerin algiladiklari stres, psikolojik dayanikliliklari, demografik degiskenler ve yagsam
doyum duzeyleri arasindaki iliskiyi incelemistir. Arastirma sonucunda hekimlerin yagsam doyum diizeylerinin medeni durum,
cinsiyet, hizmet yili deg@iskenleri agisindan anlamh farklilik gostermedigdi gortlmustir. Bununla birlikte arastirmaya katilan
hekimlerin branglarina gore (uzman/aile hekimi) yasam doyum dlzeyleri arasinda anlamli bir fark oldugu; uzman
hekimlerin yasam doyum diizeylerinin aile hekimlerinin yasam doyum diizeylerinden yuksek oldugu géridlmustur.

Korkut (2017), ise calismasinda Ankara ilinde bulunan engelli bakim ve rehabilitasyon merkezinde bakim personeli olarak
calisan kigilere yonelik sosyal destek algilari, stresle basa ¢ikma tarzlari ve psikolojik belirtileri ile tikenmiglik dizeyleri
arasindaki iliskiyi incelemistir. Sanl (2017), calismasinda Milli Egitimde galisan 6édretmenlerin ‘algilanan stres’ seviyesinin
farkli degiskenler agisindan incelemistir. incelemeyi Malatya da bulunan 2014-2015 yilinda gérev yapmakta olan, cesitli
okullardan segilmis 540 kisinin gorislerinden faydalanmistir. Elde edilen verilerde 6gretmenlerin algilanan stres dlgeginin
boyutlarinin bitiin hepsine dair gériglerinin ortalamalarinin orta diizeyde oldugu tespit edilmistir. Algilanan stres Olgeginin
boyutlarindan Stres/rahatsizlik algisi boyutunda ise 1-10 yil meslekte ¢alismis 6gretmenler ile 21-30 yil meslekte galismis
o6gretmenler arasinda anlamli bir baglanti oldugu goérilmuistir. 1-10 yil meslekte calismis olan &6gretmenlerin
stres/rahatsizlik algisi dizeyleri ¢ok yiksek bulunmustur.

Altun (2017), arastirmasinda, stres kavraminin ortaya konulmasi, stresin kigiler icin énemi, asamalari ve benzer
kavramlarla baglantilar, ileri strilen durumlari, kaynaklari, belirtileri, sonuglari ve stresle basa ¢ikmanin énemi belirtmeyi
amagclanmaktadir. Beylikdiizi Belediyesi galisanlarina yaptigi anket calismasiyla stresin, galisanlar lzerindeki etkisi
olcimlenmeye calisiimistir. Tavl'nin (2016) yaptidi calismadaki amaci, fabrikadaki galisanlarin stres kaynaklarini ve
stresle basa ¢ikma tutumlarini tespit etmektir. Fabrikada butiin stres kaynagi alt boyutlarinda hastalik gelistirme ihtimali
oldugu bulundu ve hastalik gelistirme olasiligi en ylksek stres kaynagi alt boyutu isle ilgili strestir. Calismada en ¢ok
uygulanan stresle basa ¢ikma tutumunun 'olumlu yeniden yorumlama ve gelisme' oldugu tespit edilmistir.

Yazin incelendiginde tek bir meslek grubu dikkate alinarak cesitli demografik 6zellikler agisindan stres dlizeylerinin
belirlendigi ve karsilastirildigi ortaya c¢ikmaktadir. Fakat her meslek benzer yapida degildir ve her mesledin stres
nedenlerinin farkli olmasi beklenmektedir. Ayrica stresle basa ¢ikma tarzlari agisindan da her meslek grubunun farkl bir
tarz benimsemesi beklenebilir. Yazinda farkli mesleklerin stres dlizeylerinin ayni galisma igerisinde belirlenmesine yonelik
bir galisma olmamasi nedeniyle meslekler agisindan stres dlzeylerinin karsilagtiriimasinin, boylelikle stresle basa ¢ikma
tarzlari arasindaki farkliliklarin ortaya konulmasi hem bundan sonra yapilacak galismalara yol géstermesi hem de meslek
tercihinde bulunacak bireyler agisindan bir deder yaratacagi dusunilerek asagdidaki hipotez gelistiriimistir. Hipotezlere
iliskin olusturulan arastirma modeli ise Sekil 1'de sunulmaktadir.

Ha1: Calisanlarin stres duzeyleri meslekler acisindan anlamli bir farklilik géstermektedir.

H2: Calisanlarin stresle basa ¢ikma tarzlari meslekler agisindan anlamli bir farklilik gdstermektir.

Stres Stresle Basa
Dizeyleri Cikma Tarzi

Farkhhk

Sekil 1: Arastirma Modeli
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Aragtirma Metodolojisi
Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Stres hayatimizin her alaninda karsilastigimiz psikolojik bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stres belirli bir noktaya
kadar iyi sonuglar dogurabilir. Fakat cogu zaman kétu sonuglarla karsilasmak mimkindur. Bu nedenle stresi kontrol altinda
tutabilmek ve stres diizeyinin ¢ok yikselmemesini saglamak kisacasi stresle basa c¢ikabilmek dnemlidir. Arastirmanin
amaci farkli mesleklerin stres diizeylerinin belirlenmesi ve stresle basa gikma tarzlarinin ortaya konulmasidir. Giniimiizde
farkli is kollarinda galisan birgok insan stresli bir is ortaminda faaliyet gostermektedir. Ayrica hastanelere gelen stres ile
ilgili hastalik vakalar artmig durumdadir. Bununla birlikte strese bagh olarak ¢alisanlarin is performanslarinda azalma, is
tatminsizligi, motivasyon disukligu gibi 6rgitsel bazi problemler yasadiklari gérilmektedir. Bu nedenle hem mesleklerin
stres dlizeyinin belirlenmesi hem de stresle basa ¢ikma tarzlarinin belirlenmesi strese iligskin 6nlemler alinmasi agisindan
6nem arz etmektedir.

Arastirmanin Orneklemi ve Veri Toplama Yéntemi

Calismanin evrenini ¢esitli mesleklerde calisan kisiler olusturmaktadir. Bu kapsamda calisma &rneklemini olusturan
meslekler sagdlik personeli, 6gretmen, bankaci, akademisyen, asker/polis, mihendis, muhasebeci, 6grenci ve madenci
olarak belirlenmistir. S6z konusu érneklemden veriler anket yontemiyle elde edilmistir. Yapilan anket ¢alismasi sonucunda
eksiksiz elde edilen 287 anket ¢alismanin 6rneklemini olusturmustur. Anketler toplanirken genellikle yiiz ylize anket
toplama tekniginden yararlaniimistir. Fakat daha fazla 6érnekleme ulasmak igin sosyal medya ve e-mail yontemleri de
kullaniimistir.

Veri Toplama Yéntemi, Olgekleri ve Analiz Yontemi

Arastirmada katilimcilarin algilanan stres dizeyini 6lgmek icin Cohen vd. (1983) tarafindan gelistirilen ve Eskin vd. (2013)
tarafindan Tiirkge’ye uyarlanan Algilanan Stres Olgegi (ASO) kullaniimigtir. ASO 68lgegi 14 maddeden olusmakta ve kiginin
hayatindaki birtakim durumlarini nasil algiladiklarini élgiimlemek icin tasarlanmistir. Olgek 0: “Higbir zaman”, 4: “Cok sik”
olacak sekilde 5'li Likert tipinde hazirlanmigtir.

Arastirma kapsaminda katilimcilarin stresle basa gikabilme tarzlarini 6lglimlemek igin orijinali Lazarus ve Folkman (1984)
tarafindan gelistirilen, Sahin ve Durak (1995) tarafindan Tiirkge'ye uyarlanan Stresle Basa Cikabilme Olgegi (SBCO)
kullaniimistir. Olgekte 30 madde ve “kendine glivenli yaklasim”, “caresiz yaklasim”, “boyun egici yaklagim”, “iyimser
yaklasim” ve “sosyal destege basvurma” olmak lzere 5 faktér yer almaktadir. Sahin ve Durak (1995) stresle basa
cikabilmede etkili ydntemler olarak kendine guivenli yaklasim, iyimser yaklasim ve sosyal destege basvurma boyutlarini
ifade etmistir. Etkisiz ydntemler olarak ise ¢aresiz yaklasim ve boyun egici yaklagimi belirtmistir. Olgekteki ifadeler 1: “Hig

uygun degil” ile 4: “Tamamen uygun” olacak sekilde 4’li Likert tipinde hazirlanmistir.

Calismada analiz yonetimi olarak oncelikle dlgekteki ifadelerin faktér boyutlarini belirlemek igin faktor analizi; sonrasinda
ikiden fazla degisken arasindaki farklliklari ortaya koymak igin Anova analizi ve degiskenler arasindaki iligkileri
olcimlemek amaciyla korelasyon analizi kullaniimistir.

Aragtirmanin Bulgular

Arastirmada elde edilen veriler analiz edilmeden 6nce arastirmaya katilanlara iliskin tanimlayici istatistiklere iliskin
bulgulara yer verilmistir. Bu kapsamda Tablo 1 tanimlayici istatistiklere iliskin bulgulari géstermektedir.

Tablo 1: Tanimlayici Istatistikler

Degiskenler Gruplar Frekans Yiizde (%)
o Erkek 197 68,6
Cinsiyet Kadin 90 31,4
Medeni Durum Evi 87 30,3
Bekar 200 69.7
ilk/Orta 24 8,4
Egitim Durumu L!se - 16 5.6
Lisans/On Lisans 211 73,5
Lisansisti 36 12,5
18-26 43 14.8
27-31 92 31.6
Yas 32-36 80 27.5
37-41 55 18.9
42 ve Ustii 21 7.2
Muhasebeci 33 11.5
Saglik Personeli 37 12,9
Ogretmen 47 16,4
Meslek Bankacni 32 11,1
Akademisyen 42 14,6
Lisansiisti Ogrenci 35 12,2
Asker/Polis 30 10,5
Madenci 31 10,8
Toplam 287 100

83



(% S({))EI?TED Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalari Dergisi, 9(1), 79-89, Mart 2019

Tablo 2 incelendiginde yazinda oldugu gibi ASO sorulari iki faktor altinda toplanmistir. Bu faktérlere ait KMO degeri,901
ve Bartelett degerleri ,000 gikmigtir. Bu degerlerden KMO degerinin yiksek seviyede oldugu ve Bartlett test degerinin
,005'ten kiiglik ¢iktigi gérilmektedir. Olgegin geneli igin Cronbach Alpha degeri ise ,923 g¢ikmis ve yilksek diizeyde
guvenirligi gostermektedir. Olgekte ortaya gikan iki faktoriin toplami stres diizeyini ifade etmektedir. Bu baglamda Algilanan
Stres Olgegdi puanlari 0 ile 56 arasinda degisirken yiiksek puan kisinin stres algisinin fazla olduguna isaret etmektedir.

Tablo 2: ASO'ye iliskin Faktér Analiz Sonuglar

Faktorler ve ifadeler
Faktér 1: Yetersiz Ozyeterlik Algisi (Ozdeger: 7,055) F1
Hayatindaki 6nemli degisikliklerle etkili bir sekilde basa ¢cikamadigini hissetme 717
Her seyin listesinden gelemedigini hissetme 774
Giindelik zorluklarin ilistesinden basariyla gelemedigini hissetme .858
Kisisel sorunlari ele alma yetenegine giiven duymadigini hissetme .831
Zamanini nasil kullanacagini kontrol edemedigini hissetme 713
Hayatindaki zorluklar kontrol edemedigini hissetme .654
Yapilmasi gereken seylerle basa cikamadigini fark etme .691
Faktér 2: Stres/Rahatsizlik Algisi (Ozdeger: 1,853) F2
Hayatindaki 6nemli geyleri kontrol edemedigini hissetme 710
Kendini sinirli ve stresli hissetme 844
Kontrolii diginda gelisen olaylar yiiziinden 6fkelenme 720
Beklenmedik bir seylerin olmasi nedeniyle rahatsizlik duyma 654
Problemlerin listesinden gelinemeyecek kadar biriktigini hissetme 850
Her seyin yolunda gitmedigini hissetme 762
Kendini bagarmak zorunda oldugu seyleri diisiiniirken bulma 717
KMO: .901
Batlet’s Test: .000
Toplam Acgiklanan Varyans: 63,932
Cronbach’s Alpha: .923

A_\S(") 6lgeginin ardindan aragtirmaya katilanlarin stresle basa ¢ikma tarzlarini Slgmek igin kullanilan Stresle Basa Cikma
Olgegi'ne (SBCO) iliskin faktdr analizi yapiimistir. Analiz sonucunda elde edilen bulgular Tablo 3’te 6zetlenmistir.

Tablo 3 incelendiginde SBCO sorularinin 5 faktor altinda toplandidi tespit edilmistir. Olgegin orijinalinde garesiz yaklasim
icerisinde yer alan 1 soru, kendine guivenli yaklasim icerisinde yer alan 1 soru ve iyimser yaklasim igerisinde yer alan 2
sorunun ilgili faktérler altinda dagilmadidi ve yapilan analiz sonucunda bu sorularin dlgekten ¢ikarilmasin karar verilmistir.
Bu kapsamda 6lgegin son halinde 26 soru yer aldigi ve bu 26 sorunun 4 tanesinin sosyal destek arama, 3 tanesinin iyimser
yaklagim, 7 tanesinin g¢aresiz yaklagim, 6 tanesinin kendine guivenli yaklagim ve 6 tanesinin de boyun egici yaklagim olmak
Uizere 5 faktor altinda yer aldigi bulunmustur.

Olgegin KMO degerinin ,802 ve Bartlett degerinin ,0000 giktigi gérilmiistiir. Bu bulgular KMO degerinin iyi ve Bartlett
degerinin anlamli oldugunu gostermektedir. Ayrica 6lgeg@e iliskin glivenirlik sonuglarina bakildiginda Cronbach Alpha
degerinin sosyal destek arama boyutunda ,789, kendine glivenli yaklagim boyutunda ,911, iyimser yaklasim boyutunda
,703, caresiz yaklasim boyutunda ,855 ve boyun egici yaklasim boyutunda ,933 oldugu gortlmektedir. Bu sonuglar tim
boyutlarda dlgegin givenilir oldugunu géstermesi agisindan énem arz etmektedir.
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Tablo 3: SBCO'ye lligkin Faktdr Analiz Sonuglar

Faktorler ve ifadeler
Faktor 1: Sosyal Destege Bagvurma (Ozdeger: 6,513) F1
Bir sikintim oldugunu kimsenin bilmesini istemem 787
icinde bulundugum kétii durumu kimsenin bilmesini istemem .782
Sorunun gergek nedenini anlayabilmek igin bagkalarina danisirim .876
Bana destek olabilecek kisilerin varligini bilmek beni rahatlatir .669
Faktor 2: Kendine Giivenli Yaklasim (Ozdeger: 3,407) F2
Olayin degerlendirmesini yaparak en iyi karari vermeye caligirim 868
Ne olursa olsun direnme ve miicadele etme giiciinii kendimde bulurum 851
Mutlaka bir yol bulabilecegime inanir, bu yolda ugragirnm 797
Problemi adim adim ¢6zmeye ¢aligirnm 728
Hakkimi savunabilecegime inanirim 772
Bir kisi olarak iyi yonde degistigimi ve olgunlastigimi hissederim 856
Faktor 3: Garesiz Yaklagim (Ozdeger: 2,827) F3
Kendimi kapana sikismig gibi hissederim 698
Olanlan kafama takip siirekli diiglinmekten kendimi alamam. 705
Her seyin istedigim olamayacagina inanirim. 797
Sorunun benden kaynaklandigini diisiiniriim. 710.
Keske daha giiglii bir insan olsaydim diye diiglintriim. 749
Benim sugum ne diye digiinurim. 714
Hep benim yiiziimden oldu diye diigiiniiriim. 668
Faktér 4: Boyun Egici Yaklagim (Ozdeger: 2,591) F4
Basa gelen ¢ekilir diye diisiiniiriim. 860
is olacagina varir diye diisiiniiriim. 883
Problemin ¢6ziimii icin adak adarim. 887
Elimden higbir seyin gelmeyecegine inanirim. 849
Miicadeleden vazgecerim. 848
Olanlar kargisinda kaderim buymus derim. 761
Faktor 5: lyimser Yaklagim Ozdeger: 1,753) F5
lyimser olamaya ¢aligirim. 866
Olaylari buyiitmeyip, lizerinde durmamaya caligirim. 735
Sakin kafayla diigiinmeye, 6fkelenmemeye ¢aligirim. 690
KMO: .802
Batlet’s Test: .000
Toplam Agiklanan Varyans: 65,734
Cronbach’s Alpha:
Sosyal Destege Bagvurma : .789
Kendine Giivenli Yaklasim : .911
Caresiz Yaklagim : .855
Boyun Egici Yaklagim 1 .933

Faktor analizleri sonucunda elde edilen sonuglar 6lgegin kullanilabilir oldugunu ve elde edilen verilerin analizinin mimkin
olduguna isaret etmektedir. Bu baglamda arastirma verilerinin analizlerine gegilmistir. Analizler kapsaminda oncelikle stres
diizeyinin meslek agisindan bir farklilik gosterip géstermedigine iliskin tek yonli Anova analizi yapilmigtir. Analiz sonuglari
Tablo 4’'te gortlmektedir.
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Tablo 4: Stres Diizeyinin Meslek Agisindan Farklilasip Farklilagsmadigina iliskin Anova Sonuglari

Degisken Meslek N Ort. S.Sapma F P Anlaml Fark
Muhasebeci 33 25.81 9.9135
Saglik Galisani 37 31.08 15.8050 B
Ogretmen 26 | 2806 9.1564 Mad > Muh/Ban/Aka/Ogr
Stres Diizeyi Bank 32 | 26.34 13.1483 9.639 -000 " )
anact SagiOgr/Ask > AkalOFr
Akademisyen 43 19.16 11.2227
Lisansiisti Ogrenci 35 20.48 8.7762
Asker/Polis 30 32.20 7.01442
Madenci 31 35.19 6.8916

Stres dlizeylerinin meslekler agisindan farklhilida iliskin yapilan Anova analizi sonucunda meslekler agisindan stres
diizeylerinin farkllastigi tespit edilmistir. Tablo 4 incelendiginde stres diizeyi agisindan arastirmada yer alan 8 meslekten
en stresli meslegin madenci oldugu gérilmustir. Bu meslegi asker / polis, saglik ¢alisanlari ve 6gretmenler takip
etmektedir. Bu meslek gruplarindan madenci ve guvenlik glglerinin (asker / polis) stres duzeyleri yiksege yakin iken saglik
calisanlarinin ve 6gretmenlerin stres diizeylerinin orta diizeyde ¢iktigi gértlmektedir. Muhasebeci ve bankacilarin stres
dizeyleri orta seviyeye yakin iken akademisyen ve dgrencilerin stres diizeylerinin disuik seviyede olduklari tespit edilmistir.
Stres diizeylerinin mesleklere gore farkhlastiginin tespitinin ardindan stresle basa c¢ikabilme tarzlarinin da meslekler
acisindan farklilasip farklilasmadigina iliskin Anova analizine gegilmistir. Anova analizi sonucu elde edilen bulgular Tablo
5’te sunulmaktadir.

Tablo 5: Stresle Basa Cikma Tarzlarinin Meslek Acisindan Farklilagip Farklilasmadigina iliskin Anova Sonuglari

SBCT Meslek N Ort. S. Sapma F p Anlamh Fark
Muhasebeci (Muh) 33 2.7197 .8632
Sagdlik Calisani (Sag) 37 3.0270 1.1558
Bgretmen (Ogr) 26 | 3.0870 6996 Aka > Muh/Ban/Ask/Mad
Bankaci (Ban 32 2.7891 .9094 o
Sosyal Destege _( ) 4.599 000 Ogr > Muh/Mad
B Akademisyen (Aka) 43 3.4767 .5585
asvurma _ _
Lisansusti Ogrenci (Ogr) 35 3.3786 1.0647
Asker/Polis (Ask) 30 2.7750 .6927
Madenci (Mad) 31 2.6855 .8087
Muhasebeci 33 3.1111 .7005
Saglik Galisani 37 3.0000 .7934 .
Bgretmen 26 | 3.7899 7547 Ogrt /Aka >
Muh/Sag/Ask/Mad
Bankaci 32 3.5625 1.0790 10.890 .000
iyimse Yaklasim Akademisyen 43 3.6744 5467 Ogr > Sag/Mad
Lisansiisti Ogrenci 35 3.5714 .9167
Asker/Polis 30 2.9778 .6944 Ban > Mad
Madenci 31 2.5376 7778
Muhasebeci 33 2.6364 1.0121
Saglik Galisani 37 2.6680 .9428 .
Bgretmen 26 | 22702 7109 Mad > Ogri/Ban/Aka
. Bankaci 32 2.5223 .8366 5.134 .000 Ask > Aka
Caresiz Yaklasim [~ Akademisyen 43 2.1860 .8256
Lisansiisti Ogrenci 35 2.6735 .5699
Asker/Polis 30 2.7667 .5258
Madenci 31 3.1336 .7567
Muhasebeci 33 2.9040 1.2665 Aka >
Saglik Calisan 37 2.4369 1.2695 Sag/Ban/Ogr/Ask/Mad
Ogretmen 46 2.8370 6512 Muh/Sad/OarBan/Ask
uh/Sa an/Ask >
Kendine Giveni | B2 32 | 22240 10314 15.425 000 o
Akademisyen 43 3.3450 1.1764
Yaklasim - — -
Lisansusti Ogrenci 35 1.4095 .3555 Muh/Ogrt > Mad
Asker/Polis 30 2.2000 .3373
Madenci 31 2.0054 .8113
Muhasebeci 33 2.8788 1.2192
Saglik Galisani 37 3.1222 .85201
Ogretmen 46 3.0797 1.0696
Boyun Egici Bankaci 32 2.8646 .9034 4.271 .000 Ask/Mad > Aka
Akademisyen 43 2.4186 .8336
Yaklagim
Lisansiistii Ogrenci 35 3.0333 1.1949
Asker/Polis 30 3.3378 .2325
Madenci 31 3.6505 1.0787
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Tablo 5 incelendiginde stresle basa ¢ikabilme tarzlarina iligkin tim boyutlarin meslekler agisindan bir farklilik gosterdigi
tespit edilmistir. Bu kapsamda sosyal destege daha ¢ok basvuran meslek galisanlarinin akademisyenler, 6grenciler ve
dgretmenler ile saglk calisanlaridir. Ozellikle madenci, muhasebeci ve asker/polis mesleklerinde calisanlarda sosyal
destege basvurma diisiik seviyelerdedir. lyimser yaklasim alt boyutu acgisindan bakildiginda iyimser yaklasima en gok
basvuran meslek gruplari 6gretmen, akademisyen, égrenci gibi egitim sektori igerisinde yer alanlar iken saghk c¢aligani,
muhasebeci ve bankaci da iyimser yaklagima basvurmaktadirlar. Madenci ve asker/polis iyimser yaklagsim boyutunda
oldukga duslk bir ortalamaya sahiptirler. Kendine glivenli yaklasim agisindan da akademisyenlik en yliksek ortalamaya
sahip meslek olarak tespit edilmistir. Egitim sektdrtinde faaliyet gésteren 6gretmenler ile muhasebeciler de kendine guivenli
yaklasim boyutunda akademisyenleri takip etmektedir.

Caresiz yaklasim boyutunda ise madenci ylksek bir ortalamaya sahip iken onu asker/polis takip etmektedir. En az garesiz
yaklasima basvuran meslekler 6gretmen ve akademisyendir. Bulgular boyun egici yaklasim agisindan incelendiginde ise
madenci ve asker/polis ile birlikte saglik galisani, 6grenci ve 6gretmen de boyun egici yaklasima basvuran meslekler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bakildiginda stresle basa gikmada etkili yontemler olarak ifade edilen (Sahin ve Durak, 1995) sosyal destege basvurma,
kendine givenli yaklasim ve iyimser yaklagimin egitim sektériinde faaliyet gésterenler tarafindan tercih edildigi
g6rulmektedir. Etkisiz ydontemler olarak ifade edilen (Sahin ve Durak, 1995) caresiz ve boyun egici yaklagimin ise daha
¢ok asker/polis ve madenci mesleklerinde goruldugu ifade edilebilir.

Hipotez testlerinin ardindan arastirmada kullanilan degiskenler arasindaki iliskileri ortaya koymak amaciyla korelasyon
analizi yapilmistir. Korelasyon analiz sonuglari Tablo 6’da gérilmektedir.

Tablo 6: Degiskenlere iliskin Korelasyon Analiz Sonuglari

Dediskenler Ort. S.S SD SOS iyi CARE KG BOY
Stres Diizeyi (SD) 26.94 | 11.7931 1
Sosyal Destek Arama (SOS) 3.02 .8937 - 147 1
lyimser Yaklagim (iYi) 3.32 8785 | -.312" | 141 1
Caresiz Yaklasim (CARE) 2.57 .8289 .076" | -.019 | -.216" 1
Kendine Givenli Yaklagim (KG) 247 1.0942 140" | .051 .045 | -.245" 1
Boyun Egici Yaklasim (BOY) 3.02 .1003 .063" | -.049 | -.047 | 197" | -.338" 1

Korelasyon analizi sonucunda sosyal destek arama, kendine glivenli yaklasim ve iyimser yaklasim ile stres dlizeyi arasinda
anlamli ve negatif yonli bir iliski var iken boyun egici yaklasim ve garesiz yaklasim ile stres diizeyi arasinda anlamli ve
pozitif yonli bir iligki s6z konusudur.

Sonug ve Oneriler

Arastirma kapsaminda farkli mesleklerde galisan bireylerin stres dlzeylerinin ve stresle basa ¢ikma tarzlarinin galismig
olduklari meslekler agisindan bir farklilik gosterip gostermedigi ortaya konulmaya gahisiimistir. Arastirma bulgulari galisilan
meslek agisindan stres diizeyi ve stresle basa ¢ikabilme tarzinin farklilastigini géstermektedir. Sonuglar incelendiginde
arastirmaya katilan meslekler igerisinde stres diizeyi en ylksek olan mesledin madencilik oldugu tespit edilmistir. Aslinda
bu sonug¢ beklenen bir sonuctur. Clinkii madencilik mesledi hem diinya hem de Turkiye’de en riskli meslekler arasinda
sayllmaktadir. Bu nedenle 6zellikle insan caninin bir risk unsuru olarak ortaya ¢iktigi bu meslegin ayni zamanda
calisanlarda ylksek dliizeyde strese neden olmasi da kaginilmaz bir sonugtur. Bununla birlikte asker ve polis gibi givenlik
glglerinin hem normal insanlarla muhatap olmamalari yani suglularin ya da sug isleme potansiyeli olan insanlarla karsi
karsiya olmalari hem de can guvenligi ile ilgili riskleri Ust seviyede hissetmeleri bu meslekte galigsanlarin da stres
diizeylerinin yliksek ¢ikmasina sebep olabilir.

Stres dizeyi agisindan saglik ¢alisanlarinin U¢lincl sirasinda yer almasi da beklenen bir durum olarak ifade edilebilir.
Cunku bu defa kendi can glvenligi 6n planda olmayan bir meslek olmasina ragmen saglik sektdéri baskalarinin can
glvenligi ile alakali bir sektordir. Bu nedenle burada calisan kisilerinde belirli seviyelerde risk ile kargi karsiya kaldiklari
bir gergektir. Ozellikle gelismekte olan bir (ilke olarak Tirkiye’de bilingli olmayan bir kitlenin de oldugu disintldiginde bu
sektdrde galisan doktor ve hemsirelerin bazi olumsuz durumlardan sorumlu tutulma ihtimali bu Kisilerin streslerinin
artmasina neden olabilir. Bununla birlikte yillarca alinan egitimler sonucunda caligtiklari kurumlarda beklediklerini
bulamamalari da bu stres diizeyinin artmasina neden olabilir.

Stres diizeyi agisindan dordincl sirada 6gretmenler yer almaktadir. Egitim sektoriinin insan odakl bir sektér oldugu
distndldiginde sorumlulugun fazla oldugu bir gercgekliktir. Aslinda bir egitimcinin stres diizeyinin az olmasi egitecegi
bireyler igin de 6nemlidir. Turkiye baglaminda distnuldigun de ortaya ¢ikan bu sonug sasirtici degildir. Cinkd her agidan
kafasi rahat olmasi gereken ve temel egitim saglayan 6gretmenlerin yillar itibariyle dedisen sistemlerden kendilerine
yuklenen farkli gérevlere hatta maddi duruma kadar birgok stres artirici sorunu bulunmaktadir. Bu nedenle 6gretmenler
stres diizeyi ac¢isindan Tiirkiye konjonktiiriiniin bir sonucu olarak stresli bir meslek grubunu olusturabilir. Ogretmenler gibi
egitim sektoriinin diger paydagslar olan akademisyenlerin stres diizeyi ise 6gretmenlerle ayni sorumluluklara sahip
olmasinda ragmen en disiik seviyededir. Bu sonug stres diizeyi ile ilgili problemin sistem ve maddi unsurlar ile alakali
olma ihtimalinin arttirmaktadir. Egitim ana paydaslarindan olan 6grenciler ise diigiik seviyede bir stres diizeyine sahiptirler.
Burada akademisyenlerin 0gretmenlerden daha az stres dlizeyine sahip olmasi lisansisti 6gretimin bir etkisinin
olabilecegine de isaret etmektedir. Clnkl egitimin artmasi daha etkin stresle basa ¢cikma yollarina da zemin hazirlayabilir.
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Bankacilik ve muhasebecilik meslekleri ise orta seviyeye yakin bir stres diizeyine sahiptir. Her iki meslek grubu da temel
yasam kaynagi olan maddi unsur ile ilgili sektorler oldugundan dolayi birbirine yakin stres diizeylerine sahiptirler. Her iki
meslek igin de para ile ugrasmak basli basina bir stres nedeni olarak ifade edilebilir. Ayrica her ay ve yilsonunda ig yukleri
bu mesleklerde galisan kisiler igin bir stres sebebi olabilir. Diger mesleklerden farkli olarak bu meslekler igin stres dizeyini
orta seviyeye yakin ¢cikmasi meslegin niteligi ve belli dénemlerdeki yogunlugu ile ilgili de olabilir.

Stresle basa ¢ikabilme tarzlari incelendiginde ise etkili yaklagimlar olarak ifade edilen sosyal destege basvurma, iyimser
yaklasim ve kendine glvenli yaklagim daha ¢ok akademisyenler ve 6gretmenlerde goériinmektedir. Etkisiz yaklasimlar olan
boyun egici ve caresiz yaklasimlar ise asker / polis ve madenciler basta olmak lzere kismen saglik galisanlarinda
gorilmektedir. Bu sonug 6zellikle akademisyenlerin bilimsel agidan olaylara yaklagsmasi bu noktada daha fazla sosyal aglar
olusturarak mesleklerini icra etmelerinden kaynakl olabilir. Clink{ bilimsel gorisler kendine glivenli yaklagimi gelistirirken
sosyal aglar ve gevre sosyal destek olma noktasina oldukga fazla yarar saglamaktadir. Ayrica bilimse yaklagim ve sosyal
aglar iyimser bir bakis agisinin da bu meslek agisindan gelistirebilir. Mesleklerini icra ederken hayatlarini ortaya koyan
madenci ve guvenlik glglerinin ise daha ¢ok etkisiz basa ¢ikma tarzlarini benimsemesi hayatlarinin yaptiklari mesleklerle
iliskili olmasindan kaynakli olabilir. Bununla birlikte 6zellikle asker ve polislerin emir komuta iligkisi icerisinde hareket
ettikleri diistintldiglinde etkisiz yaklasimlari benimsemelerine neden olmus olabilir. Madencilerin ise yapabilecekleri baska
is alternatiflerinin olmamasi onlari bu isi yapaya mecbur birakiyor olabilir. Bu mecburiyette daha ¢ok etkisiz yaklasimlari
tercih etmelerinin nedene olabilir. Saglik ¢alisanlari agisindan ise bu durumun kendi canlari degil fakat baska insanlarin
yasamlari ile dogrudan ilgili bir meslek grubu olmalarindan kaynakl olabilecegi ifade edilebilir.
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Summary

Stress is a phsycologic stiuation we came across in every area of our life. Although most of the factors causing stress
in the working environment are common, the tolerance to stress of individuals working in different professions may be
different. Stress may generate positive outcomes by certain points. However, encountering negative outcomes is
possible, frequently. For this reason, keeping under control the stress and providing not to rise the level of stress higher.
That is to say, coping with stress is important. The aim of the study is to determine the stress levels of the employees
in different professions and to exhibit whether there is any difference between percieved stress level and the ways of
coping with stress. Nowadays, a lot of people who work in different business lines get busy in a stressful job. Also, stress
cases which come to hospitals have increased. Along with it, is seem that some organizational problems such as
decreasing of job performance, business dissatisfaction, lack of motivation on people who work depending on stress.
Therefore, both to determine the level of stress in professions and to determine the level of coping with stress is
important in terms of taking measure to stress.

The extent of study is employess who works in various occupations. Fort his purpose, the occupations that form research
sample are healthcare personnel, teacher, banker, academician, soldier/police, engineer, accountant, student and
miner. These datas have been obtained by survey. In consequence of the survey, 287 survey study which obtain fully
have constituted sample of the study. While collecting surveys, face to face technique of collecting survey has been
used, generally. Also, social media and e-mail techniques has been used in order to reach more sample. In research,
PSS (Percieved Stress Scale) is that improved by Cohen et. al (1983) and adapted to Turkish by Eskin et. al (2013) has
been used in order to measure percieved stress level. ASO forms from 14 matters and it has been designed in order to
measure how people percieve some situations in their life. Scale is prepared in cinque likert type as 0: Never 4: Very
Often. As part of the research, TSCS (The Scale of Coping with Stress) which improved originally by Lazarus ve Folkman
(1984) and adapted to Turkish by Sahin ve Durak (1995) has been used in order to measure the types of coping with
stress of participants. In scale, there are 30 matters and take place 5 factors as self-confident approach, helpless
approach, subsurvient approach, optimistic approach and consulting social support. Sahin ve Durak (1995) have
expressed self-confident approach, optimistic approach and consulting social support as effective method in coping with
stress. They have expressed helpless approach and subsurvient approach as ineffective method. Expression in scale
is prepared in quadruple likert type as 1: Not Suitable At All : Completely Suitable.

First of all, factor analysis has been used in order to determine factor sizes of expression on scale in research. Then,
Anova Analysis has been used in order to exhibit differents between variable more than two and correlation analysis
has been used in order to measure relationships between variables.

When consequences have examined, mining is the highest stress level in profession which is included to the research.
Actually, this is expected result. Because, mining is the most dangerous occupation in Turkey and in the World. For this
reason, mining leads stress very high on people who work in mine because of arising human body as a risk factor. Along
with it, police and soldier feel stress high because security forces such as soldier or police don’t deal with normal people
that is they face guilty or criminal mind and they feel a risk as life safety. From standpoint of stress level, healthcare
personnel is in third rank. This is expected result, too. Because, there isn’t any risk for healthcare personnel but there
are many risks for another people. In other words, other people have a risk in the light of life safety. Therefore, there are
risks for these personnel. Especially, Turkey is a developing country and there are many insensible people in this country
S0 stress may increase in personnel who works in these sectors in case of being held responsible in some situations.
In addition, not finding what they expect as a result of educations which has been taken in a long time may lead to
increase of stress level on healthcare personnel.

When the types of coping with stress examined, effective methods of coping with stress are seem on academicians and
teachers. Ineffective methods of coping with stress are seem on police/soldier and miners, particulary and on healthcare
personnel, partly.
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Ozet

Arastirmada, bes-alti yas gocuklarinin temel duygu durumlarini (mutluluk, Gzintd, korku) ifade edig bigimlerinin gizdikleri
resimler yoluyla incelenmesi amaglanmistir. Bu arastirma nitel modelde fenomenolojik desende tasarlanmistir. Calisma
gurubunu, 2016-2017 egitim-6gretim yilinda Ankara ili Kegiéren ilgesinde bulunan bagimsiz bir anaokuluna devam eden
bes-alti yas grubu 30 kiz, 36 erkek olmak Uzere toplam 66 ¢ocuk olusturmustur. Uygulama sireci 2016 yilinin Ekim-
Kasim-Aralik aylari olmak Gzere Ug¢ ay i¢erisinde toplam 12 hafta sirmustir. Cocuklardan duygu durumlarina iligkin resim
cizmeleri istenmeden 6nce duygu durumlarini konu alan 8yku kitaplari okunmustur. Calismada her biri ayri ayri mutluluk,
GzUntd ve korku duygu durumlarini yansitan g 6yki kitabi kullaniimistir. Daha sonra veri toplama siirecine gegilmistir.
Veri toplama araci olarak, nitel veri toplama yéntemlerinden gérsel materyaller ve yari yapilandiriimis gérisme formlari
kullaniimistir. Calismada goérsel ve metin olmak Uzere iki farkli tiirde veri elde edilmigtir. Gorsel veriler gostergebilim;
metinler ise igerik analizi yoluyla degderlendirilmistir. Arastirma sonucunda, gocuklarin mutluluk, Gzinti ve korku temel
duygu durumlarina iliskin yasantilarini ya da duygularini resimleri araciliiyla yansitabildigi belirlenmistir. Cocuklarin
cizdikleri resimlere ¢ogunlukla, yansittiklari duygularin, fiziksel aktivitede bulunmaya iliskin mutluluk, fiziksel-duygusal
siddete iligkin GzUntl ve olmayan varliklara iligkin korku duygu durumlarini yansittiklari gérilmustir. Resimlerinde ve
anlatimlarinda, éykinin konusu, karakterleri, 6yku kitabindaki gérsellerden etkilendigi belirlenen ¢ocuklarin resimleri
degerlendirilmemigtir.

Anahtar kelimeler: Cocuk resimleri, duygu durumlari, gizimler.
Abstract

This study examined the forms of expressing basic emotional states (happiness, sadness, fear) of children between the
age of five and six through their drawings. This research was designed as a phenomenological study, a qualitative model.
The participants consisted of 66 children, aged between five and six years, of whom 30 were girls and 36 were boys.
They were receiving their education in a kindergarten in the distirct of Kegiéren, Ankara, Turkey during the 2016-2017
academic year. The implementation period lasted 12 weeks, once a week, from October to December 2016. Prior to
asking children to draw a picture of their emotional state, the story books on the emotional states were read to them. In
this study, three defferent story books reflecting the feelings of happiness, sadness and fear were used. Visual materials
and semi-structured interview forms were used to collect the data, which were obtained in two different forms: visual and
text. While visual data were analysed by semeiology; content analysis were used to analyze texts. The results revealed
that the children expressed their experiences or feelings about happiness, sadness and fear through their drawings. Also,
the children mostly reflected their happiness regarding physical activity, sadness regarding family attitudes, and fear of
non-existing creatures. In the students’ drawings and interviews conducted, the drawings of the children who were
thought to be affected by the topic of the story, characters, and images in the books were not considered.

Keywords: Child drawings, emotion statements, drawings.
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Giris

Resim gizme, ¢ocuklar ve yetiskinler igin iletisimi kolaylastiran ve zenginlestiren bir eylemdir (Halmatov, 2015:7). Ayrica,
gocuklarin duygu ve disincelerini ifade etme yollarindan biridir. Kalem tutabilme becerisi edinmelerinden itibaren,
kendilerine olanak sunulan gocuklar resim yapmaya baslarlar (Artut, 2004:24; Davido,2014:4). Cocuklar resimlerinde
gorsel bir gergedi degil i¢c dinyalarini yansitir ve resim araciliiyla gereksinimlerini, isteklerini, korkularini, mutluluklarini
ifade etme olanagi bulur. Cocuklarin yaptigi resimler, kendileri hakkinda bilgi vermenin yaninda kendi akranlari ve

yetiskinlerle olan iliskilerini de yansitir. Cocuklarin aile resimlerinden, aile icindeki bireylerin ve kendisinin roliini nasil
algiladigr anlasilir (Malchiodi, 2013:11).

Resimler biling diizeyi ile bilingalti diizeylerinin ortak bir Griinidir. Cocugun yasaminda sik sik tanik oldugu bir durum,
yakin gevresinde yasadigi bir olay ¢ocukta derin iz birakan deneyimlerdendir. Cocuklarin bilingaltindaki belli deneyimleri
ve anilar yaptiklan resimlerine yansimaktadir (Shefchenko, 2014 akt. Halmatov, 2015:8). Cocuklar duygulari dogumdan
itibaren cesitli yasantilar yoluyla anlamaya baslar. iki yasindaki bir cocuk oyun oynarken, duygular isimlendirmeye ve
duygusal ifadeleri kullanmaya, ¢ ve doért yaslarinda da duygularini yansitmaya ve karmasik duygulari anlamaya basglar.
Bes yasindaki bir cocuk karmasik duygulari anlar, duruma gére duygularini bastirir, duygularini isteklerini yaptirmak icin
kullanabilir ve bir olayin sonucunda ne tir duygularin yasanabilecedini bilir (Southam-Gerow, 2014:16). Cocuklar
duygularini ve kaygilarini bes alti yaglarinda resimlerine de yansitir (Halmatov, 2015:8). Fakat ¢ok kiiglik ¢cocuklar duygu
ve dusincelerini resimleri yoluyla aktaramaz, ¢linkl onlar henliz sinirli bir gorsel dagarcida sahiptir. Ayrica, onlar igin
duygu ve dusuncelerini resme yansitma eylemi soyut bir kavramdir. Motor becerileri agisindan da ¢izgileri gelisme
asamasindadir (Malchiodi,2013:158).

Kellog (1969) “gcocuklarin yasa ve geligim diizeyine bagh olarak, el-g6z koordinasyonunun arttigini ve bilissel geligimleri ile
sanatsal gelisimlerinin birbirine paralel ilerledigini” belirtmigtir (akt. Malchiodi, 2013). Bireysel farkliliklar haricinde genel
olarak iki-dort yas araligindaki ¢cocuklar sanatsal gelisim acgisindan karalama donemindedir. Dért yasina dogru ¢ocuklar
sema 6ncesi ddbneme gecer. Sema oncesi donem genel olarak dort-alti yaslar arasinda yasanir. Bu dénemde c¢ocuklar
baglantilari gérme ve siniflandirma, uzamsal kavramlari anlama konusunda gelisim gdsterir. Resim cizerken ellerini ve
parmaklarini rahatlikla kullanabilirler. Bu becerileri yoluyla yaklagik dort yasindan itibaren gocuklar, taninabilecek bigimler
gizmeye baslar. Alti yasa dogru resimlerinde kompozisyon olusur (Davido, 2014:23 ; Halmatov, 2015:17; Malchiodi,
2013:121).Bu nedenle, bu arastirmada sema 6ncesi dénemde olduklari igin kendilerini rahat bir sekilde ifade edebilecekleri
distndlen bes-alti yas araligindaki gocuklarla galisiimistir.

Cocuklarin cizdikleri resimleri psikolojik ve duygusal agidan degerlendirmek oldukc¢a zordur (Malchiodi, 2013:158). Resim
analizi yapabilmek igin, yansitmaci resimler, etik konular, dlgme ve degerlendirme gibi konularla ilgili temel egitimler almak,
projektif testler ile biling, biling 6tesi ve biling digi gibi ruhsal yapilar hakkinda bilgi sahibi olmak ve uygulamalar yapmak
gereklidir (Halmatov, 2015:7; Malchiodi, 2013:298). Resim yoluyla ¢ocuklar hakkinda bir karar vermek olduk¢a hassas bir
konudur ve psikolog, klinik psikolog, ¢ocuk psikiyatristi gibi konunun uzmanlari tarafindan ele alinmalidir. Bu galisma
cocuklarin resimlerini psikolojik agidan degerlendirmek degil, yalnizca igerik agisindan incelemek temelinde tasarlanmistir.
Buna gore, bu arastirmada, bes-alti yas gocuklarinin temel duygu durumlarini (mutluluk, Gzintl, korku) ifade edig
bicimlerinin gizdikleri resimler yoluyla incelenmesi amaclanmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel modelde fenomenolojik desende tasarlanmistir. Fenomenoloji temel nitel arastirma desenlerinden biridir.
Gulnldk deneyimlerin anlami veya dogdasi hakkinda derinlemesine bilgi edinmeyi saglar. Fenomenolojinin odak
noktasindaki fenomen bir duygu olabilir (Patton, 2014: 105). Buna goére, bu arastirmanin fenomenleri “mutluluk”, “Gzintd”
ve “korku” temel duygu durumlaridir. Arastirmada bes-alti yas ¢ocuklarinin resimleri ve resimleri hakkindaki goérusleri
incelenmistir. Resimlerin incelenmesi igin gdrsel bir analiz yéntemi olan gérsel fenomenoloji ydénteminden yararlaniimistir.
Gorsel fenomenoloji bireylerin bir olguya ya da olaya iliskin olusturdugu anlamlarin gérsel bakis agisi ile yapilandiriimasina
dayanmaktadir. Gorsel fenomenolojik arastirmada deneyimlenen olgunun gorsel yolla yorumlanmasi ve degerlendiriimesi

gerekmektedir (Bedir Eristi, 2016: 165). Buna goére, arastirmanin gorsel fenomenleri ise gocuklarin “mutluluk”, “Gzintd” ve
“korku” deneyimlerini gorsel olarak aktardigi resimleridir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma gurubunu, 2016-2017 6gretim yilinda Ankara ili Kegiéren ilgesinde bulunan bagimsiz bir anaokuluna
devam eden bes-alti yas grubu 30 kiz, 36 erkek olmak Uzere toplam 66 ¢ocuk olusturmustur. Calisma grubu uygun
o6rnekleme yontemi kullanilarak belirlenmigtir. Uygun érnekleme kolay ulagilabilen ¢calisma grubu ile verilerin hizli bir sekilde
toplanmasina olanak taniyan bir yontemdir (Berg, 2001: 111; Glesne, 2013: 61).

Veri Toplama Araglar

Calismada veri toplama araci olarak, nitel veri toplama yontemlerinden gérsel materyaller ve yari yapilandiriimis gérisme
formlari kullaniimigtir. Gérsel materyaller nitel veri toplama araglarindan biridir. Gorsel materyaller katimcilara kendi
gerceklerini dogrudan paylasma olanagi sunar (Creswell, 2015: 192). Gérsel materyalleri arastirma surecinde ¢cocuklarin
“mutluluk, Gzantd, korku” duygu durumuyla ilgili ¢izdigi resimler olusturmustur.

Bu arastirmanin deseni olan fenomenoloji, yasanmig deneyimleri olan kigilerle gériisme yapmayi gerektirir (Patton, 2014:
104). Gérusme yapmak kigilerin deneyimlerini anlamlandirmayi saglar (Glesne, 2013: 142). Yari-yapilandirilmig gérisme
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formu arastirmacilar tarafindan hazirlanmistir. Hazirlanan form iki uzmanin géristne sunulmustur. Uzmanlarin ortak
gOrusleri dogrultusunda forma son hali verilmistir. Cocuklarla gizdikleri resimlerle ilgili gérismeler yapmak, ¢ocuklarin
resimlerine yansittiklari duygu ve diistincelerinin daha iyi anlagiimasini saglar (Halmatov, 2015: 7). Bu nedenle ¢ocuklarin
resimlerini daha derinlemesine anlama ve ¢ok yonli bilgi edinme amaciyla gocuklarla resimleri hakkinda yari-
yapilandiriimis goriismeler yapilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri 2016 yilinin Ekim-Aralik aylari arasinda toplanmistir. Calisma kapsaminda ikisi bes, ikisi alti yas
olmak lzere toplam dort siniftaki gocuklarla galisilmistir. Mutluluk, Gzinti ve korku olmak tzere U¢ duygu durumu sirasiyla
her hafta bir sinifta uygulanmistir. Verilerin toplanmasi ¢ aylik bir stregte tamamlanmigstir. Verilerin toplanmasi, 6yku
kitaplarinin okunmasi, resim yaptiriimasi ve resimlerle ilgili gériismelerin yapilmasi olmak tizere ¢ baglik altinda verilmistir;

1. Oykii Kitaplarinin Okunmasi

Arastirmada c¢ocuklarin resim gizmesini belli bir baglamda istemek ve ¢ocuklara resmini gizmeleri istenecek olan duygu
durumlarini hatirlatmak igin mutluluk, Gzintl, korku duygu durumlariyla ilgili birer oyku kitabi belirlenmistir. Belirleme
asamasinda, bu duygu durumlarini yansittigi disinilen 6yku kitaplari igerik ve gocuklarin gelisim diizeyine uygunlugunun
degerlendiriimesi agisindan ii¢ cocuk gelisimi ve egitimi uzmanina sunulmustur. Oykii kitaplar {ic uzman tarafindan
bagimsiz bir sekilde incelenmis ve temel duygu durumlarini en iyi yansittigi distndlen g kitap segilmistir. Bu kitaplardan
en az iki uzmanin ortak karari olanlar ¢ocuklara okunmak tzere belirlenmistir. Temel duygu durumlarindan mutluluk igin
“Cift¢i Kbstebek'in Kirmizi Trakt6rii”, Gzunti icin “Beni Uzen Ne?” ve korku igin “Giirtiltii Korkusu” isimli dyki kitaplarinin
okunmasi tzerinde goéris birligine variimistir. Zaman siniri nedeniyle, 6fke duygu durumu galismaya alinamamistir.

2. Resim Yaptirilmasi

Okunan o6ykinin ardindan gocuklara éykinin konusu olan duygu durumuyla (mutluluk, Gzintl, korku) ilgili sorular
sorulmustur. Cocuklara éykiide anlatilan duygunun kendileri i¢in ne ifade ettigi sorularak resimlerinde bunu gizmeleri
istenmistir. Bunun igin gocuklara A4 resim kagidi ve renkli pastel boyalar verilmis ve “mutluluk, Gzunti, korku” duygu
durumunu yansitan ¢ konuda resim gizmeleri istenmigtir. Resimler bu temel duygu durumlarini yansitan G¢ farkli okul
dncesi dyki kitabi okunduktan sonra cizdiriimistir. Oykii kitaplari bes ve alti yas grubunda ikiger hafta arayla okunmustur.
Oyki bittikten sonra, gocuklar her duygu durumu igin " Mutluluk/Giziintii/korku nedir? Litfen bana resmini gizer misin?”
seklinde yénlendirilmigtir.

3. Resimlerle llgili Gériigmelerin Yapilmasi

Cocuklar resimlerini tamamladiktan sonra, bireysel olarak her ¢ocuktan resmini anlatmasi istenmigstir. Bir gocuk ¢izdigi
resmi anlatirken diger ¢ocuklarin etkilenmemesi igin, sinif igerisinde anlatimlarin duyulamayacagi uzaklikta sakin bir alan
yaratilmistir. Arastirmacilar tarafindan ¢ocugun anlatimlari bir kagida not edilmis, daha sonra anlatimlarin birbiriyle
karismamasi i¢in kursun kalemle ilgili resmin arkasina kaydedilmigtir.

Etik ilkeler

Calismaya baglamadan 6nce, ¢ocuklara arastirma surecine iligkin bilgi verilmis, calisma kapsaminda kendilerinden resim
gizmelerinin istenecegi, ancak calismadan ayrilmak isterlerse istedikleri zaman ayrilabilecekleri anlatiimistir. Calisma
gonullulik temelinde, resim ¢izmek isteyen ¢ocuklarla strdurilmustar.

Verilerin Analizi

Calismada gorsel ve metin olmak lizere iki farkli tiirde veri elde edilmigtir. Gorsel veriler gdstergebilim; metinler ise igerik
analizi yoluyla degerlendirilmistir. Gostergebilim isaretlere ve sembollere odaklanmaktadir. Gorsel 6gelerin ne oldugu ve
neyi temsil ettigi ile ilgilenmektedir (Glesne, 2013: 258). Gostergebilim duslncelerin goriingliler c¢ercevesinde
incelenmesine olanak saglamaktadir. Bireylerin duygularini ve deneyimlerini yansittiklar bir sanat uygulamasi olarak
tanimlanabilir (Smith-Shank, 2016: 56). Buna goére, bu arastirmada ¢ocuklarin “mutluluk, Gzinti ve korku” olmak tzere G¢
temel duygu durumunu resimlerine yansitmalari gostergebilim analiz teknigi ile analiz edilmistir. igerik analizi ise, metin
igerigi toplama ve analiz etme teknigidir. Igerik analizi bir iletisim kaynagindaki igerigin agiga gikarilmasini saglar (Neuman,
2012: 466). Bu arastirmada metin olarak, ¢ocuklarin resimleri hakkinda anlatilari analiz edilmigstir. Ayrica, bu iki veri kaynagi
ve veri analizinin bir arada kullaniimasi ile veri Giggenlemesi yapilmistir. Veri liggenlemesi cesitli yontemleri bir araya
getirerek arastirmayi guglendiren bir yontemdir. Bu sekilde arastirma verilerinin ve analizlerin tutarlidi test edilebilmektedir
(Patton, 2014: 248). Bu arastirmada gocuklarin temel duygu durumlariyla ilgili anlayiglarini resimlere ve goérismelere
yansitmalarinda iki farkl veri kaynagi ve analizi kullanilarak aralarindaki tutarligin test edilmesi saglanmistir. Resimlerinde
ve anlatimlarinda, dykiiniin konusu, karakterleri, 6yki kitabindaki gérsellerden vb. etkilendigi belirlenen gocuklarin resimleri
degerlendirilmemisgtir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu bélimde gocuklarin resimlerinin incelenmesi ve resimlerine iligkin goruslerinin analizi sonucunda elde edilen arastirma
bulgulari yer almaktadir. Cocuklarin mutluluk, Gztinti ve korku duygu durumlarina iligkin resimlerinin incelenmesi sirasiyla
U¢ baslik altinda sunulmustur. Tablolarda resimler “R”, hangi duygu durumunu yansittidi ise o duygu durumunun bas harfi
“M” (mutluluk), “U” (Giziintd) ve “K” (korku) olarak belirtiimistir. Cocuklarin resimlerine yansittiklari dgeler resim ve katilimci
grubu bir arada yazilarak kodlanmistir [6rnegin. RK1(Resim Korku 1)]. Tablolardaki cinsiyet kodlamalarinda ise erkek
cocuklar “E”, kiz gocuklar ise “K” olarak gosterilmistir.
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Calisma Ug aylk bir sirece yayildidi igin, her duygu durumu ile ilgili galismaya katilan gocuk sayisi birbirinden farklilik
gOstermektedir. Katilimci sayisi mutluluk, Gziintd ve korku duygu durumlarina iligkin bulgular basliklari altinda ayri ayn
belirtilmistir.

Gocuklarin Mutluluk Duygu Durumunu Gizdikleri Resimlerine iligkin Bulgular

Cocuklara mutluluk duygu durumu ile ilgili belirlenen “Ciftci Kdstebek’in Kirmizi Traktoért” isimli dykl kitabi okunduktan
sonra, ¢ocuklara “Mutluluk nedir, [itfen bana resmini gizer misin?.” ydnergesi ile gocuklardan mutlu olduklari bir durum ile
ilgili resim gizmeleri istenmistir. Cocuklarin gizdigi resimlerde yer alan mutluluk égeleri analiz edildiginde; fiziksel aktivitede
bulunmak, sevdigi kisiyle veya sevdigi bir yerde vakit gecirmek, kutlama yapmak, doga ile ilgili aktiviteler yapmak, ¢izgi
film-masal karakterleri ¢cizmek, yemek-tatli yemek, insanlara yardim etmek, karalama yapmak, kendini gizmek ve sayilari
gizmek olmak (izere 10 kategoriye ulasiimistir. Tablo 1'de ¢ocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan mutluluk 6gelerine iligkin
bilgiler sunulmustur.

Tablo 1: Cocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan mutluluk 8geleri

Mutluluk Ogeleri Resim Kodlar Cinsiyet Toplam
f
Arkadaslarla ve oyuncaklarla RM7, RM12, RM14, 4K, 6E
oynamak RM15, RM28, RM32,
RM33, RM35, RM53,
RM54
RM27, RM56,
=
g RM43, RM48
c Tatile gitmek
3 2K
a Havuza girmek ve su
8 kaydiraklarindan kaymak RM29, RM46, RM52 2K 19
-‘g Lunapark ve parkta oynamak RM65, RM66
g Herhangi bir spor dalyla 1K,2E
3 ilgilenmek
7]
=
i 2E
Aile ile vakit gegirmek RM9, RM16, RM18, 4K, 4E
o @ RM23, RM25,RM41,
>5 RM44, RM63
o= 2
2% RM42, RM51, RM62 "
Bo g E
289G
$ g g 8 Evde vakit gecirmek 2K,1E
Hediyelesme RM6, RM13, RM22, 3K,1E
RM24
© -
E E Surpriz yapilmasi RM10, RM58 1K,1E 9
E E Dogum giinii kutlamalari RM36, RM38, RM59 K AE
=< Hayvanlarla vakit gegirmek RM21, RM37, RM40, 1K, 3E
£ RM61
= 2 Agag dikmek 7
o> RM3, RM8, RM45
=9 2K,1E
=g
)%E
=t}
Cizgi film-masal karakterleri gizmek RM5,RM20,RM5, 2E,2K 4
RM60
Yemek-tath yemek RM11, RM57 2E 2
insanlara yardim etmek RM17 1E 1
Karalama yapmak RM19 1E 1
Kendini gizmek RM26 1K 1
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Sayilan gizmek RM39 1E 1
Konu ile iligkisi olmayan veya dykiiden RM1, RM2, RM4, 2K, 5E 7
etkilenerek gizilen resimler RM30, RM31, RM3,
RM47

Mutluluk duygu durumu ile ilgili resim ¢alismasina 25 kiz ve 38 erkek olmak lzere toplam 63 ¢cocuk katiimigtir. Tablo 1°’de
gorildigi gibi “mutlulugu gizmelerinin istendigi” resimlerde fiziksel aktivitede bulunmaktan dolayi yasadiklari mutlulugu
yansittiklar resimler yogunluktadir (19 resim). Fiziksel aktivitede bulunmayla ilgili gizilen resimlerde arkadaslarla ve
oyuncaklarla oynamak (4K, 6E), lunapark ve parkta oynamak (1K,2E), tatile gitmek (2K), havuza girmek ve su
kaydiraklarindan kaymak (2K), herhangi bir spor dalyla ilgilenmek (2E) ile ilgili gérsel 6geler yer almaktadir.

Sevdigi kisiyle veya sevdigi bir yerde vakit gecirme ile ilgili gizilen resimlerde evde (2K,1E) ve aile ile (4K, 4E) vakit
gecirmeye iligkin 6geler gortimektedir.

Resim 1: Aile ile vakit gecirmek [RM41:5 yas, Kiz]

“Sevdigi kisiyle veya sevdigi bir yerde vakit gecirme” kategorisinde ¢izilen Resim 1’de anne, baba ve g¢ocuk figirleri
gorilmektedir. Cocuk "Annem ve babamla olmak beni mutlu ediyor.” seklinde resmini ifade etmistir.

Resim 2: Anne ile vakit gegirme [RM44: 5 yas, Kiz,]

Benzer sekilde “sevdigi kisiyle veya sevdigi bir yerde vakit gecirme” ile ilgili olarak Resim 2 incelenebilir. Resimde kiipeleri
olan figlir anne, pembe elbiseli figir ise gocugun kendisidir. Kiyafetlerin 6zenli olmasi ve yildizlar dikkat cekmektedir. Cocuk
resmini “annemle gece disari ¢ikip gezmekten mutlu oluyorum.“ seklinde ifade etmistir. Cok sik ve dikkat gekici gizilen
kiyafetlerin baskalar tarafindan bedenilme ve onay alma istegi ile ilgili oldugu soylenebilir (Bahgivan-Saydam, 2004).

Kutlama yapma ile ilgili cizilen resimlerde dogum ginu kutlamalar (2K,1E), hediyelesme (3K,1E) ve surpriz
yapilmasina(1K,1E) iliskin gorsel 6geler yer almaktadir (9 resim).
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Resim 3: Hediye almak [RM24: 5 yas, Erkek]

“Kutlama yapmak” kategorisinde gizilen Resim 3’te gocuk, baba, hediye paketi ve yildiz figlirli goériilmektedir. Cocuktan
resmini anlatmasi istendiginde babasinin kendisine hediye almasindan mutlu oldugunu ifade etmistir.

Resim 4: Kelebek ve Bulutlar [RM61: 5 yas, Kiz]

Doga ile ilgili aktivitelere iligkin resimlerde hayvanlarla vakit gegirme (1K,3E), aga¢ dikme (2K,1E) 6gelerine rastlanmistir
(7 resim). Resim 4 “doga” ya iliskin olarak “hayvanlarla vakit gecirmekten” mutlu oldugunu ifade eden bir gocugun gizimidir.
Resimde kiz ve erkek gocuk ile kelebek, bulut figlrleri dikkat gekmektedir. Burns ve Kaufman ‘a gére (2013: 154) kelebek

figlir hayali sevgi ve giizellik arayigini gagristirir.

Resim 5: Agac dikmek [RM8: 5 yas, Erkek]
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Benzer sekilde, Resim 5 “aga¢ dikmek”ten mutlu oldugunu ifade eden bir ¢cocugun “doga” ile ilgili ¢izimidir. RM8'de
gOruldugu gibi mutlulukla ilgili resimde agdag, ev, elma, traktér, havada bulunan arabalar, cocuk 6geleri yer almaktadir.
Cocuk resmini “traktér ¢izdim, arabadan bulutlar yaptim, kéye gittim ve orada agag¢ diktim agacin kiiglikken bliyliimesi beni
mutlu etti” seklinde anlatmigstir.

Cizgi film-masal karakterleri ile ilgili 4 (2E,2K); yemek ve tath yemek ile ilgili 2 (2E) resim vardir. insanlara yardim etme
(1E), karalama yapma (1E), kendini ¢izme (1K) ve sayilar (1E) ile ilgili birer resim gizilmistir.

Mutluluk ile ilgili resimlerde en gok fiziksel aktivitede bulunmak kategorisinde yer alan arkadaslarla ve oyuncaklarla
oynamaya iligkin resimler cocuklar tarafindan gizilmistir. Oyunun eglence verici olmasi, hareket, aktif katilim ve distinme
temelli olmasi bilisin bittincul olarak uyariimasina ve duygusal iyilik haline olanak saglar (Tugrul, 2005: 211). Bu ¢ocuklarin
oyun oynamaktan mutluluk duymasinin nedenlerinden biri olabilir. Cocuklarin mutlu olduklari anlari yansittiklari resimleri
incelendiginde de, oyunun etkisi acikga gorulmektedir. Cocuklarin mutluluk duygu durumu ile ilgili ¢izdigi resimler Birlesmis
Milletler Cocuk Haklari Sézlesmesi 31. Maddede vurgulanan c¢ocuklarin oyun hakki temelinde (BM CHS, 2011)
degerlendirildiginde, resimlerin oyun ve oyuncaklarla ilgili olmasi olduk¢a dikkate deger bir bulgudur. Fiziksel aktivitede
bulunmayla ilgili ¢izilen resimlerde gocuklar arkadaslarla ve oyuncaklarla oynama, lunapark ve park gibi oyun alanlarinda
oynama, tatile gitme, havuza girme, su kaydiraklarindan kayma ve bir spor daliyla ilgileye iligkin gorsellerin yer aldidi
resimler ¢izmistir. Bu ¢alismanin bir diger bulgusu ise, ¢ocuklarin sevdigi kisiyle veya sevdigi bir yerde vakit gegirme ve
kutlama yapma etkinliklerinden duyduklari mutluluklarini resimlerine daha ¢ok yansitmalaridir.

Calismada doga ile ilgili aktiviteler yapmaktan duydugu mutlulugu resimlerine yansitan yedi ¢ocuk vardir. Bu ¢ocuklar
hayvanlarla vakit gecirme ve agac dikme ile ilgili mutluluklarina iliskin ¢izimler yapmistir. Benzer sekilde, Taskin ve Sahin
(2008)'in alti yas grubu gocuklarin gevreyi algilama bigimleri ile ilgili galismalarinda gocuklara resim gizdirme teknigini
kullanmiglardir. Calismalarinda farkli sosyo-ekonomik diizeydeki gocuklarin gevre algilarinin farkli oldugunu ve gevreyi
dogal alan olarak degil yagsamlarinda var olmasini istedikleri materyaller, yagsamak istedikleri ev, bahgelerinde havuz vb.
olarak degerlendirdiklerini saptamislardir. Ancak, bu ¢alismada ¢ocuklarin doga ile dogrudan ilgili agag ve hayvan resimleri
gizmeleri yoniinden farklilik gdstermektedir.

Ayrica, bu ¢alismada fizyolojik gereksinimlere yénelik olarak yemek ve tath yeme ile ilgili mutlulugunu resimlerine yansitan
iki cocuk, prososyal davraniglardan insanlara yardim etme ile ilgili mutlulugunu resimlerine yansitan bir gocuk vardir. Genel
olarak Tablo 1 degerlendirildiginde, ¢ocuklarin sevdikleri bir etkinligi, sevdikleri bir kisiyle, rahat hissettikleri bir ortamda
yapmaktan duyduklari memnuniyeti yansitan resimler gizdikleri séylenebilir.

Cocuklarin Uziintii Duygu Durumunu Gizdikleri Resimlerine iliskin Bulgular

Cocuklara (iziintii duygu durumu ile ilgili belirlenen “Beni Uzen Ne?” isimli &ykii kitabi okunduktan sonra, “Uziintii nedir,
litfen bana resmini gizer misin?” yénergesi ile gocuklardan Uzildikleri bir durum ile ilgili resim gizmeleri istenmistir.
Cocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan tzintl 6deleri analiz edildiginde; aile igi fiziksel- duygusal siddet, oyuncaga iligkin
Uzlntdler, yalniz kalma, sevilen ortam ve kisiden uzakta olma, herhangi bir seyden korkunca tziilme, hapishane, siddet
araclari, hava olaylari, 6lum, kaybolma, esyasinin izinsiz alinmasi, istedigi bir seyi alamama, yangin ¢ikmasi, dismek,
hirsizin esya ¢almasi, gigeklerin solmasi, bisiklete binmek olmak tzere 12 kategoriye ulasiimistir. Tablo 2'de ¢ocuklarin
¢izdigi resimlerde yer alan Uzuntlu 6gelerine iliskin bilgiler yer almaktadir.

Tablo 2: Cocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan tzunti 6geleri

Uziintii Ogeleri Resim Kodlari Cinsiyet Toplam
f
Aile igi fiziksel Anne siddeti RU15, RU50, RU54 RU55,  2E,3K
siddet- duygusal RU61
siddet _ _ _
Baba siddeti RU4, RU37, RUS3 2E,1K 12
Kardes (Abi/Abla) siddeti RU3, RU14, RU29 RU52 1E.3K
Kaybolmasi RU42 1E
c Bozulmasi RU33 1K
£
= Kiriimasi RU10, RU17, RU45 RUB0  3E,1K 9
N L . . .
,gg Baskasiyla paylasiimasi RU2, RU13, RU26
€
3:5 3E
&y
Aile (anne, baba, kardes, RU7, RU8, RU9 1E,3K
dede) .
RU62 5
N © ..
S E RU30 1E
§ e Arkadas
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Uziintii Ogeleri Resim Kodlari Cinsiyet Toplam
f
Sevilen ortam ve Uzakta oturma RU46, RU48 2K
kisiden uzakta olma
s Arkadas RUG4 1E 4
Mutlu ortamdan ayriima RU25 1E
Herhangi bir seyden  Agag RU58 1K
korkunca liziilme _
Karanlk RU36 1E 3
Biri tarafindan korkutulma RU11 1E
Hapishane RU5, RU49, RU56 1E,2K 3
Siddet araglari Bomba RU1 1E
Silah RU44 1E 2
Hava Olaylan Soguk hava RU43 1E
Giines RU32 1E 2
Oliim RU20 1E 1
Kaybolma RU31 1E 1
Esyasinin izinsiz RU34 1K 1
alinmasi
istedigi bir seyi RU51 1K 1
alamama
Yangin gikmasi RU57 1E 1
Diismek RU38 1E 1
Hirsizin esya RU39 1E 1
calmasi
Ciceklerin solmasi RU41 1K 1
Bisiklete binmek RU35 1K 1
Konu ile iligkisi Rl:.:|6, RU.'!6, RUJB, RU21, 6E,6K 12
olmayan veya RU22, RU23, RU24,
oykuden etkilenerek RU27, RU40, RU47,
cizilen resimler RU59, RU63

Uziintd duygu durumu ile ilgili resim galismasina 29 kiz ve 35 erkek olmak iizere toplam 64 gocuk katilmistir. Tablo 2'de
gorildigi gibi aile-igi fiziksel-duygusal siddetten dolayi yasanan Gzintinin yansidigi resimler yogunluktadir (12 resim).
Aile ici siddet ile ilgili gizilen resimlerde anne siddeti (2E,3K), baba siddeti (2E,1K) ve kardes(abla/abi) (1E,3K) siddetinden
dolayi duyulan Uziinti 6geleri bulunmaktadir. Kardes kiskanghgi, anne baba gegimsizligi, bosanma sonucu pargalanmis
aile, aileden birinin 6limu0 gibi ¢cocugu derinden etkileyen durumlar ve olaylar, cogu zaman ¢ocuk farkinda olmadan
resimlerine yansimaktadir (Davido, 2014: 170; Malchiodi, 2013: 272; Yavuzer, 2012: 108). Cocuklarin ¢izdigi resimlerden
RU3 ve Rii4 buna érnek olarak verilebilir:

Resim 6: Kardes siddeti [RU3: 5 yas, Erkek]
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Resim 6’da goruldugu gibi siddetle ilgili gizilen resimde abi ve kardes figurt yer almaktadir. Cocuk “Abim beni atti ve atinca
basim déndii distiim” seklinde resmini ifade etmistir. Durumun yarattig Gzuntd, cocugun yiz ifadesinde gérulmektedir.

Resim 7: Baba siddeti [RU4: 5 yas, Erkek]

Resim 7’de aile siddeti ile ilgili gizilen resimde anne, baba ve ¢ocuklarin 6geleri gérilmektedir. Cocuk “kardesim simardigi
icin babam onu dévdii, kardesim (iziildi(i.” seklinde resmini ifade etmistir. Resimde insan figurlerinde ve evin renginde
kahverenginin kullaniimasi dikkat gekmektedir. Davido (2014: 36)‘e gdre resimlerinde kahverengi kullanan ¢ocuklar aile igi
ve sosyal ¢cevresinde ¢atisma ve uyum sorunu yasiyor olabilir.

Oyuncaklarla ilgili gizilen resimlerde kaybolmasi (1E), kiriimasi (3E,1K), bozulmasi (1K), baskasiyla paylagiimasina (3E)
iliskin figurler oldugu (9 resim); siddet araglar ile ilgili gizilen resimlerde ise bomba (1E) ve silah (1E) 6gdeleri oldugu
gorilmektedir. Yalniz kalma ile ilgili cizilen resimlerde ailenin (anne, baba, kardes, dede) (1E,3K) ve arkadasin (1E) yalniz
birakmasina iligkin 6gelerin oldugu belirlenmistir (5 resim).

Resim 8: Yalniz Kalma [RU8: 5 yas, Kiz]

Yalniz kalma ile ilgili gizilen Resim 8'de insan figlrleri gérilmektedir. Cizilen resimlerde kollarin olmamasi ve lzgin yuz
ifadeleri dikkat cekmektedir. Cocuk “evde yalniz kalmak ve dedemin beniz yalniz birakmasina (ziliyorum” seklide resmini
ifade etmistir. Yavuzer'e (2012: 20) gore kollarin gii¢ ve kuvvetin simgesi oldugunu, cizilen resimde yer almamasinin
glvensizligi ve guc¢suzligu yansittigini belirtmistir.

Herhangi bir seyden korkunca Gzllme ile ilgili gizilen resimlerde agac (1K), karanlk (1E), biri tarafindan korkutulma (1E)
ogeleri yer almaktadir (3 resim). Sevilen ortam ve kisiden uzakta kalma ile ilgili gizilen resimlerde uzakta oturma (2K),
arkadagtan uzakta kalma (1E), mutlu ortamdan ayrilma (1E) ile ilgili gérsel dgelerin oldugu gérilmektedir (4 resim). Ug
gocuk hapishane ile ilgili resim (1E, 2K) ¢izilmigtir. Ayrica, kaybolma (1E), esyasinin izinsiz alinmasi (1K), istedigi bir seyi
alamama (1K), yangin ¢gikmasi (1E), dismek (1E), hirsizin esya calmasi (1E), soguk hava (1E), giceklerin solmasi (1K),
bisiklete binmek (1K), glines (1E) ile ilgili birer resim vardir. Oykiiden etkilenerek gizilen resimlerde kutup ayisi ve yavrusu
(2E,1K), buzullar (2E), yiyecek bulamama (1K) figurleri oldugu gérulmustr.

Bu calismada Uzintlyle ilgili yapilan resimlerde 12 gocugun resmi anne-baba-kardesin yaptigi fiziksel-duygusal siddet
dolayisiyla yasanan Uzuntiyu yansitmaktadir. Yutal ve Artut (2008)'un 11-12 yas grubu cocuklarin siddeti algilama
bicimlerinin resimlerine yansimasini inceledikleri calismalarinda da, ¢ocuklarin gizdikleri resimlerine aile i¢i siddete daha
fazla yer verdiklerini saptamistir. Arastirma bulgulari bu yonuyle benzerlik gdstermektedir. Ayni ¢alismada resimlere
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yansiyan siddetin ydnteminin daha ¢ok fiziksel oldugu, siddeti uygulayan kisilerin erkek, siddete maruz kalanlarin ise kadin
ve ¢ocuklar oldugu da bulunmustur. Bu arastirmada ise gocuklarin resimlerinde fiziksel siddetin yani sira duygusal siddet
6gelerine de yer verdigi belirlenmistir. Siddeti uygulayan kisinin baba veya erkek kardes olarak ¢izilmesi de dikkat ¢eken
benzer arastirma bulgularindandir. Yutal ve Artut (2008)'un ilkdgretim dénemindeki ¢ocuklarla yaptidi ¢alisma ile bu
calismada okul dncesi dénemdeki gocuklarla yapilan ¢alismanin benzer bulgulari gocuklarin yasa bagl olarak siddeti
algilama bigimlerinin degismedigini gdsterebilir. Ancak resimlerine yansimasa da g¢ocuklarin yasa bagl olarak siddetin
etkileri ile basa gikma yetilerinin gelistigi bilinmektedir (Santrock, 2012: 246).Bu c¢alismada gocuklarin “yalniz kalma”
kategorisine iliskin gizimlerinde aile Uyeleri ile arkadagin yoksunlugundan kaynaklanan bir yalnizlik durumu yansitiimistir.
Fiziksel gii¢ kullanmanin yaninda yoksun birakma da Diinya saglik érgiti (WHO)'nun yaptigi siddet tanimi igerisinde yer
almaktadir. Buna gore bu kategori aile ici siddet kategorisi ile birlikte degerlendirilebilir. Ancak, “yalniz kalma” kategorisinde
s6zu edilen siddet salt duygusal siddettir.

Bu calismada oyuncaklarinin kaybolma, bozulma, kirilmasina duyduklari Gzlintu ile oyuncaklarini bagkalariyla paylasma
durumunda yasadiklari Gzintdlerini gizdikleri resimlerine yansitan dokuz ¢ocuk vardir. “Aile ici fiziksel-duygusal siddet’
kategorisinden sonra, “oyuncaga iliskin tGzintuler” kategorisi Gzlnti duygu durumuile ilgili gizilen resimlerin sayica gogunu
kapsamasi yoniinden dikkat gekmektedir. Oyuncaklar, gocuklarin hayal glicli ve iletigsim becerilerini ortaya ¢ikarak temsili
araclar olarak tanimlanmaktadir (Aksoy ve Ciftci, 2015: 273). Erken gocukluk doneminde oyun ve oyuncaklar gocuklarin
yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Bu nedenle, ¢ocuklarin oyuncaginin kaybolmasi, bozulmasi veya kirilmasi onu zebilir.
Yasin artmasiyla birlikte gocuklarin gatigmalari oyuncaklardan kigilerarasi iligkilere dogru yonelir (Berk, 2013: 374).
Dolayisiyla oyuncagin zarar gérmesine yonelik Gzintli de yon degistirebilir. Arastirmanin bu bulgusu erken ¢ocukluk
dénemindeki oyun materyallerinin gocuklar icin énemini vurgulamasi agisindan énemlidir.

Tablo 2 ‘de yer alan sevilen ortam ve kisiden uzakta olma, herhangi bir seyden korkunca zilme, hapishane, siddet
araclari, hava olaylari, 6lim, kaybolma, esyasinin izinsiz alinmasi, istedigi bir seyi alamama, yangin ¢ikmasi, dismek,
hirsizin esya calmasi, ciceklerin solmasi, bisiklete binmek kategorileri incelendiginde c¢ocuklarin resimlerinde,
deneyimlerini ve iz birakan yasantilarini yansittiklari diistinilebilir.

Cocuklarin Korku Duygu Durumunu Gizdikleri Resimlerine iligkin Bulgular

Cocuklara korku duygu durumu ile ilgili belirlenen “Gurilti Korkusu” isimli 6yku kitabi okunduktan sonra, “Korku nedir,
litfen bana resmini gizer misin?.” yonergesi ile gocuklardan korktuklari bir durum ile ilgili resim gizmeleri istenmigtir.
Cocuklarin gizdigi resimlerde yer alan korku 6geleri analiz edildiginde; olmayan varliklar, hava olaylari, hayvanlar, karanlik,
trafik kazasi, hirsiz, anne-baba tutumlari, ev, diisme, robot, burun kanamasi, kagirilma ve élim olmak tzere 13 kategoriye
ulasiimistir. Tablo 3’de gocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan korku 6gelerine iligkin bilgiler sunulmustur.

Tablo 3.Cocuklarin ¢izdigi resimlerde yer alan korku 6geleri

Korku Ogeleri Resim Kodlari Cinsiyet Toplam
f
Uzayl RK11 1E
g Dev RK15, RK24 1E,1K
g Hayalet RK27, RK29, , RK48, RK61 3E, 1K 14
s Zombi
= RK28, RK59 2E
£ Canavar _
o RK1, RK6, RK13, RK18, RK52 4E, 1K
Gok girtiltist RK7, RK12, RK21 3K
Simsek RK23,RK32,RK36,RK40,RK43,RK50,  4E, 3K
RK60
Yagmur RK46, RK47 oK 14
§, Bulut RK49 1K
S Gline
S $ RK25 1E
]
>
5]
I
Dinozor RK17 1E
Képek RK42 1E
Aslan RK35, RK55 2K 6
. Yilan
s ) RK30 1E
s Orlimcek
%, RK26 1K
I
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Korku Ogeleri Resim Kodlari Cinsiyet Toplam
f
Karanhk RK2, RK9, RK45, RK51 2E, 2K 4
Trafik kazasi RK14, RK34, RK37, RK56 2E, 1K 3
Hirsiz RK3, RK39, RK54 2E, 1K 3
Anne-baba tutumlar Anne RK19 1K 2
Baba RK41 1K
Ev Cati RKS5, 1K 2
Yiksek kath bina RK33 1E
Diisme RK8, RK16, RK44 1E, 2K 2
Robot RK38 1E 1
Burun kanamasi RK20 1K 1
Kagiriima RK57 1E 1
Oliim RK58 1K 1
Konu ile iligkisi olmayan RK4, RK10, RK22, RK31, RK53 4E, 1K 5

veya oykiiden
etkilenerek gizilen
resimler

Korku duygu durumu ile ilgili resim ¢alismasina 27 kiz ve 34 erkek olmak Uzere toplam 61 ¢ocuk katilmistir. Tablo 3’de
gOruldugu gibi “korktuklari bir ani resmetmelerinin istendigi” resimlerde var olmayan varliklardan dolay! yasanan korku ile
hava olaylarinin yansidigi resimler yogunluktadir. Freud’a gére ¢izimlerin temelinde bilingaltinda yatan istek ve korkular
yer almaktadir. Cocuklar bu duygularini sembolik olarak cesitli 6gelerle ifade edebilir (Yavuzer, 2012: 26). Var olmayan
varliklar ile ilgili gizilen resimlerde canavar (4E, 1K), uzayli (1E), dev (1E, 1K), hayalet (3E, 1K), zombi (2E) figlrleri oldugu

gorulmektedir. Buna gore, gocuklarin resimlerinde daha ¢ok canavar ve hayalet korkusunu yansitan 6geler vardir.

Resim 9: Canavar korkusu [RK13: 5 yas, Erkek]

Canavar korkusuyla ilgili ¢izilen Resim 9'da anne-baba, kardes figurleri gérulmektedir. Cizilen figlrlerde kollarin gizilmemis
olmasi dikkat gekmektedir. Yavuzer (2016) ‘e gore kollarin resimde olmayisi glivensizligi dile getirmektedir. Kollar gu¢ ve
kuvvetin simgesi oldugu igin, kollarin gizilmemesi gli¢ ve kuvvetin azligini belirlemektedir.

Cocuklarin korkutucu buldugu hava olaylari ile ilgili cizdikleri resimlerde simsek (4E, 3K), gék guriltisu (3K), yagmur (2K),
bulut (1K), giines (1E) figlrleri yer almaktadir (14 resim). Tablo 3’'te de goérildigu gibi bir gocuk korku ile ilgili gizdigi resimde
bulut figlriind kullanip bundan korktugunu belirtmigtir. Cocukla resmi hakkinda yapilan gériigsme sonrasinda, ¢ocuk korku
sebebini bulutlari farkli sekillere benzetmesi olarak ifade etmistir. Glines figliriiniin gocuk resimlerinde yer almasi ise
canlilara deger katma ile baglantilidir. Glines figlriinii genellikle her gocuk resimlerinde kullanir (Davido, 2014: 48). Bu
calismada korku ile ilgili resim ¢izmeleri istendiginde yalnizca bir gocugun korku unsuru olarak gtines figiriini kullanmasi
dikkat gekici bulunmustur (1E). Korku 6gdesi olarak guines gizen ¢ocuga yoneltilen sorular 1siginda, gocugun giinesten degil
glnes isinlarindan korktugu belirlenmistir. Yagmur korkusuyla ilgili ise iki gocuk resim gizmistir (2K). Yagmur figtrii gocuk
resimlerinde nadiren gorilur. Cocuk resimlerinde yer alan yagmur figurleri depresif egilimleri cagristirabilir. Ev, manzara
ve gevre ile ilgili konularda ortaya gikan yagmur her zaman (iziinti ve kederi yansitmayabilir. Depresyonun varligina isaret
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ettiginden dikkatli degerlendirilmelidir (Malchiodi, 2005: 173). Cizilen resimlerden sonra g¢ocuklarla yapilan gérismelerde,
cocuklarin yagmurdan sonra gok girtltisiinin olacagi disiincesiyle yagmur korkusunu resmettikleri belirlenmistir.

Hayvanlarla ilgili gizilen resimlerde aslan (2K), képek (1E), dinozor (1E), 6rimcek (1K), yilan (1E) figlirleri yer almaktadir
(6 resim). Davido (2014: 45) cocuklarin hayvan gizimlerinin kendilerini ve cevreleriyle olan iligkilerini temsil ettigini
belirtmistir. Dolayisiyla gocuklar bazen resimlerinde hayvan figurlerini kullanmay tercih etmektedir. Evcil hayvan resimleri
gevreye uyum saglamaysi; yirtici ve korkutucu hayvan (kurt, timsah, kaplan vb.) resimleri ise gekinilen baba imgesini temsil
etmektedir. Konu edinilen hayvan ne olursa olsun, yirticihk temasi, resmi yapan c¢ocugun endise ve kaygilarini
yansitmaktadir (Davido, 2014: 47). Bu calismada g¢ocuklar korktuklari hayvanlar olarak aslan, érimcek, yilan ve kdpek
figurlerini kullanmiglardir. Korkuya iliskin en ¢ok kullandiklari hayvan figliri ‘aslan’dir. Cocuklara yoneltilen sorular 1siginda
cocuklarin genellikle aslanin kiikkremesinden korktugdu, bir gocugun ise aslanin yelelerinden korktugu belirlenmistir.

Dusme korkusuyla ilgili gizilen resimlerde kay-kaydan diisme (1E), balkondan diisme (1K) ve yiiksek bir yerden dismeye
(1K) iligkin gorsel 6geler bulunmaktadir (3 resim). Karanlk korkusuyla ilgili 4 (2E, 2K); hirsiz korkusuyla ilgili 3 (2E,1K);
trafik kazasiyla ilgili 3 resim gizilmistir (2E,1K). Anne-baba sozlU/fiziksel siddet korkusuyla ilgili gizilen figurlerden biri anne-
baba tartismasi(s6zli) digeri ise annenin gocugunu dévmesi(fiziksel) siddet ile ilgili 6gelerdir (2K).

Ev korkusuyla ilgili iki resim gizilmistir. Cizilen figurlerden biri siyah catili ev (1K) digeri ise yiksek kath bir bina(1E)’dir. Ev
figuirl, cocugun aile Uyeleriyle ve sevdikleriyle birlikte kendini giivende hissettigi bir yeri yansitmaktadir (Yavuzer, 2012:
68).

Resim 10: Siyah ev catisi [RK5: 5 yas, Kiz]

Resim 10’da adag, cicek, kelebek, kuslar, glines gibi mutlulugu ifade eden figirler kullaniimasina ragmen evin ¢atisinin
siyah renge boyandidi gorilmektedir. Cocugun yasaminda karsilastigi bazi 6zel durumlar terapi ve tedavi gerektiren
travmalara yol agmaktadir. Bir yakininin kaybi ile sonuglanan trafik kazasi gibi aci olaylar, deprem ve sel felaketi gibi dogal
afetler sonrasinda, ¢ocuk yasadigi korkuyu uzun sire Uzerinden atlatamamakta ve bunu resimlerine yansitmaktadir
(Malchiodi, 2013: 206).

Resim 11: Araba ¢arpmasi [RK56: 5 yas, Kiz]
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Resim 11°de korku ile ilgili olarak araba ¢arpmasina iliskin gérsel 6gelerin yer aldigi gérilmektedir. Arabanin ¢arptigi insani
yerde yatiyor olarak ¢izmesi dikkat cekmektedir. Okunan 6ykiden etkilenerek ¢izilen resimlerde ise ejderha (3E, 1K) ve
firtina (1E) 6geleri vardir.

Bu arastirmada gocuklarin resimlerinden en ¢ok olmayan varliklar ve hava olaylarindan korktuklar sdylenebilir. Canavar
ve hayalet korkusu, erken ¢ocukluk donemindeki gocuklarin yaygin korkularindandir. Bu tiir korkulari yagayan gocuklarin
ailelerine gocuklarinin odalarini onlarla birlikte arastirarak gériinmeyen herhangi bir varlik olmadigi Gzerine konusmalari
ve ¢ocuklarini glivende hissettirmeleri dnerilmektedir (Berk, 2013: 370). Hava olaylari ile ilgili olarak, ¢ocuklarin daha ¢ok
simsek ve gok gurdltisinin sesinden korktuklari belirlenmistir. Aragtirma bulgularinda ¢cocuklarin karanliktan korktuklarini
yansittiklar resimleri de dikkat gekmektedir. Cocuklarin anlamlandiramadiklari, kaynagdini bilmedikleri ve bilissel olarak
¢ozimleyemedikleri olaylarla ilgili korkmasi dogal ve beklenen bir durumdur. Cocuklarin duygularinin farkinda olmasi
duygusal yeterlik i¢in en temel kosutlardan biri olarak goérulir (Southam-Gerow, 2014:13). Bu durumun farkinda olmasi
cocugun korkulariyla basa ¢ikma yetisini de geligtirebilir.

Arastirmanin bulgularina gére, hayvanlara iligkin kokularini resimlerine yansitan alti gocuk vardir. Resmi gizilen hayvanlar,
aslan, kdépek, dinozor, ériimcek, yilan figirleridir. Erken gocukluk déneminin yaygin korkularindan biri de hayvanlardir. Bu
durum c¢ocuklarin dogal yasamda karsilagsabilecegi kopek ve yilan gibi hayvanlarla olan olumsuz yasantilarindan
kaynaklanabilir. Hayvanlardan korkan c¢ocuklarin ailelerine, c¢ocuklarini hayvanlara yaklasmaya zorlamamalari,
yaklasabiliyorsa nasil davranmasi gerektigini agiklamalari 6nerilmektedir (Berk, 2013: 370). Ayrica, ¢ocuklarin dinozor ve
aslan gibi hayvanlardan korkmalari bazi ¢ocuk kitaplarinda yer alan bu hayvan karakterlerine atfedilen gii¢li ve acimasiz
ozelliklerinden de kaynaklaniyor olabilir. Hayvan karakterinin gercege uygun bir sekilde anlatildigi ¢ocuk kitaplari ile
hayvanlarin daha sevimli, hos ve yapici bir bicimde sunuldugu kitaplarin birlikte kullanilmasi ¢ocugun yasam ile barigik
olmasini saglamaktadir (Ugurlu, 2013). Arastirmanin bu sonucu yetigkinlerin gocuklara sundugu kitaplardaki hayvan
karakterlerine atfedilen gesitliligin saglanmasini vurgulamasi agisindan dnemlidir.

Tablo 3'de yer alan trafik kazasi, hirsiz, anne-baba tutumlari, ev, disme, robot, burun kanamasi, kagiriima ve Olim
kategorileri incelendiginde, ¢cocuklarin gevresinde yasanan olaylari, gesitli kanallardan duydugu veya 6grendigi olumsuz
yagantilari ve kendi gegmis yasantilarini yansittiklari diigiinilebilir. Oliimiin hem korku hem {ziinti duygu durumunu
yansitan resimler icerisinde cizilmesi dikkat gekici bir bulgudur. RK58 ve RU20 kodlu resimlerden biri kiz biri erkek cocuga
aittir. Farkli cinsiyetten iki gocugun 6limu Gziintl ve korkuyu yansittiklari resimlerinde ¢izmesi, aileden veya yakin ¢cevreden
birinin kaybinin ¢ocuklar tizerinde yarattigi etkiyi gdstermesi agisindan énemlidir.

Sonug ve Oneriler

Cocuklarin mutluluk, Gzintl ve korku temel duygu durumlarina iliskin yasantilarini ya da duygularini resimleri araciligiyla
yansitabildigi belirlenmistir. “Mutluluk” duygu durumui ile ilgili resim galismasi 63 (25K, 38E) ¢ocukla yapilmistir. Cocuklarin
mutlulukla ilgili fiziksel aktivitede bulunmaktan dolayi yasadiklari mutlulugu yansittiklari resimleri yogunluktadir (19 resim).
“Uziinti” duygu durumu ile ilgili resim galismasi 64 (35E, 29K) cocukla yapiimistir. Uziintiiyle ilgili yapilan resimlerde en
cok fiziksel-duygusal siddete iliskin Gzlntuyu yansittiklari resimler yogunluktadir (12 resim). “Korku” duygu durumu ile ilgili
resim galismasi 61 (34E, 27K) cocukla yapilmistir. “Korku” ile ilgili ¢izilen resimlerde var olmayan varliklardan dolayi
yasanan korkuya iliskin 6gelerin yansitildigi resimler yogunluktadir (15 resim). Buna gore, gocuklar cizdikleri resimlerde en
cok fiziksel aktivitede bulunmaya iliskin mutluluklarini, aile ici fiziksel-duygusal siddete iliskin GzUntulerini, olmayan
varliklara iliskin korkularini yansitmistir. Buna gore, ¢ocuklarin kendi duygu durumlarinin farkinda oldugu ve yasadigi
duygusal deneyimleri resimlerine yansitabildigi saptanmistir.

Mutluluk, Gzlintd, korku ve 6fke olmak lGzere dort temel duygu durumundan 6fkeye zaman sinirliligi yéniinden bu ¢calismada
yer verilememigtir. Arastirmacilara ¢ocuklarin 6fke duygusunu nasil anlamlandirdiklari ve 6fke ile nasil bas ettiklerini gorsel
yontemleri kullanarak galismalari 6nerilebilir. Duygularin taninmasi, anlamlandiriimasi, ifade edilmesi gibi konularda aileler
ve egitimcilerle ¢alisilabilir. Kisilerarasi iletisimde duygularin ifade edilmesine iliskin derinlemesine gérismeler yapilabilir.
Bu calismada resim ¢izme esnasinda birbirine yakin konumda bulunan gocuklarin birbirlerine bakip gizdikleri resimden
etkilendikleri tespit edilmistir. Benzer ¢alismalarda ayni ortamda birka¢ ¢ocukla ya da ¢ocuklarla bireysel olarak ¢alisilabilir.
Cocukla ¢alisan uzmanlar, ¢ocuklarin ¢izdigi resimleri gocuk hakkinda yardimci bir bilgi kaynagi olarak degerlendirebilir.
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Summary

Drawing a picture is an activity that simplifies and varies the communication between children and adults (Halmatov,
2015:7). In addition, it is a way to express emotions and views. Children start to draw pictures once they are provided
with opportunities and gain writing skills (Artut, 2004:24; Davido,2014:4). Emotions and anxieties in children can be
observed in their drawings (Halmatov, 2015:8). The pre-schematic stage starts in the period of four to six years. At this
stage, children are able to recognize and understand connections and classifications between spatial terms (Davido,
2014:23; Halmatov, 2015:17; Malchiodi, 2013:121). Children at the age of five-seven, who are able to express
themselves easily, were therefore selected as the participants of the study. This study examined the forms of expressing
basic emotional states (happiness, sadness, fear) of children between the age of five and six through their drawings.
This study was designed as a phenomenological design, a qualitative model. The phenomenon at the focal point of the
phenomenology can be an emotion (Patton, 2014: 105). According to this, the phenomena of this study were some
basic emotional states: happiness, sadness and fear. The study group was 66 children, aged between five and six years,
of whom 30 were girls and 36 were boys. They were receiving their education in a kindergarten in the district of Kegiéren
, Ankara, Turkey during the 2016—-2017 academic year. In this study, three different storybooks reflecting the feelings of
happiness, sadness and fear were used. Opinions of three child development and education experts were consulted to
select these story books. Three experts investigated the books according to their content and eligibility determination
for the children. A storybook was selected once, at least, two experts agreed upon it. The books used were: “Farmer
Mole's Red Tractor (Giftgi Késtebek'in Kirmizi Traktérii)” for happiness emotion, “What upset me? (Beni Uzen Ne?)” for
sadness emotion, “Fear of noise (Glirtiltii korkusu)” for fear emotion. Because of the time limitation, the “anger” emotion
was not included in this study. Storybooks were read in two and six age groups at two weeks intervals. Before the
children were asked to draw a picture of their emotional state, the storybooks were read. After reading storybooks, some
questions about the topic of books were posed to children. Following a discussion on the emotion reflected in the
storybook, the children were asked to draw a picture. In the meantime, children were informed about the research
process, underlining that they can quit from the study anytime they want. Therefore, pictures and crayons were furnished
to children. Instruction was provided for each emotion statement “What is happiness/sadness/fear? Please, draw it for
me.” After drawing pictures, one-to-one interviews were conducted with each children. Visual materials and semi-
structured interview forms were used as qualitative data collection methods. Two different forms of data, visual and text,
were obtained in the study. While visual data were analyzed by semeiology; texts were analyzed through content
analysis. Analyzing the drawings about happiness indicated ten categories: physical activities, spending time in a place
that he or she like, celebrating, activities in nature, drawing cartoon-fairy-tale characters, eating food-dessert, helping
people, doodling, drawing himself or herself and drawing the numbers. Analysing the drawings about sadness revealed
twelve categorises: domestic physical-emotional violence, sadness about the toy, being alone, and being away from the
loved environment or person, grieving for fear of anything, prison, violent means, weather events, death, disappearance,
unauthorized possession of goods, not getting anything he or she wants, fire, falling, thief stealing, flowers fading, riding
bike. Analysing the drawings about fear indicated thirteen categorises: non-existing creatures, weather events, animals,
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darkness, traffic accident, burglar, parental attitudes, home, fall, robot, nosebleed, abduction and death. It was also
remarkable that drawing death was present in both “sadness” and “fear”. PictureFear58 and PictureSadness20 belong
to a girl and a boy. Drawing death about sadness and fear emotion states by both genders stood as an important result,
which underlines the effect of losing one of the families on children. The study was also concluded that children can
express their experiences or feelings about happiness, sadness and fear on basic emotions through their drawings.
Also, the children mostly reflected their happiness regarding physical activity, sadness regarding family attitudes, and
fear of non-existing creatures. In the students’ drawings and interviews conducted, the drawings of the children who
were thought to be affected by the topic of the story, characters, and images in the books were not considered.
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Ozet

Vergiler, kamu harcamalarini finanse etme amacinin yaninda, ekonomik ve sosyal yasami etkileyen, bir maliye politikasi
araci olarak da kullaniimaktadir. Vergilendirmeye iligkin tim iglemler, vergi politikasi ile yuratalir. Etkin bir vergi
sisteminden bahsedilmek icin kusursuz bir vergi mevzuati, kontrol glicii ylksek bir vergi denetimi ve objektif bir vergi
yargisinin bir arada olmasi gerekmektedir. Ozellikle, kayit disi ekonominin énemli kisminin vergi disi kalan gelirlerden
olusmaktadir. Bu nedenle kayit disi ekonominin online gecilebilmesinin en énemli araglarindan biri denetim sistemi
olmaktadir. Bu itibarla, vergi denetiminin glglu bir yapida olmasi geregi, tamda bu nedenledir. Bitiin gelismis devletler,
glclu bir mali yapiya sahip olmak zorundadir. Osmanli Devleti de gli¢li bir maliye yénetimine sahipti. Osmanl Devletinde
bulunan bazi denetim birimleri, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan sonra da gérev yapmaya devam ettiler. Ulkemizde, vergi
denetimlerinin daha verimli bir hale getirilebilmesi icin Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren bir takim ¢alismalar yapilmig
ve bu konu uzerinde yapilan tartismalar sirekli devam etmistir. Nitekim 2011 yilinda olusturulmus olan Vergi Denetim
Kurulu Bagkanlidi ile vergi denetimi tek bir organizasyon yapisi igerisine alinarak, vergi denetiminde c¢ok bashlik
sorununun oniine gegebilmek adina gok énemli bir adim atilmistir. Geldigimiz noktay1 daha iyi kavrayabilmek igin tarihi
sureci bitlnuyle ele almak yani Osmanl Devletinden gliinimiize kadar uzanan bu yapiyl analiz etmekte fayda
bulunmaktadir.

Anahtar Kalimeler: Vergi Denetimi, Osmanli, Denetimin Tarihgesi.
Abstract

Taxes are used as a fiscal policy tool that affects economic and social life as well as the purpose of financing public
expenditures. All transactions related to taxation are carried out by tax policy. In order to talk about an effective tax
system, a perfect tax legislation, a tax audit of high level of control power and an objective tax judgment must be
combined. In particular, a substantial portion of the informal economy consists of non-tax revenues. For this reason, one
of the most important means of preventing informal economy is the control system. In this respect, it is precisely for this
reason that tax audit should be strong. All developed states must have a strong financial structure. The Ottoman Empire
had a strong fiscal management. Some audit units in the Ottoman Empire, have continued to serve after the
establishment of the Republic of Turkey. In our country, in order to make tax audits more efficient, a number of studies
have been carried out since the first years of the Republic and discussions on this subject have continued. Finally, by
taking the Tax Inspection Board established in 2011, tax audit has been taken into a single organizational structure and
a very important step has been taken in order to prevent taxation problem. In order to gain a better understanding of the
point we come from, it is useful to analyze the historical process completely, to analyze the structure from the Ottoman
Empire to the present.

Keywords: Tax Audit, Ottoman, History of Audlit.

1. Osmanli Devleti’nde Vergi Denetiminin Yapisi

Cumhuriyet ilan edilmeden 6nceki dénemde, denetimin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte, sistemin isleyisi buyuk 6l¢liide Selguklu esas alinarak bigimlendirilmistir. Denetim hizmetlerinin bu dénemlerde var
oldugunu ve bagimsiz bir sekilde yiiritilmekte oldugunu Mustafa Akdag “Tiirkiye'nin Iktisadi ve Igtimai Tarihi” adli
kitabinda; “..yolsuzluklar yapildiginda, bu gérevliler lizerlerine para gecirdiklerinde ve igledikleri baska yolsuzluklarda, sirf
bu gibi islerin sorusturulmasi ve incelenmesi igcin yine kadilardan birisinin yanina ¢avus ve Oteki birkag kisilik maiyet
verilerek “milifettis” diye yollandi§i” ve “...emanet ile idare edilen mukataalarda, tutulan tahsilat defterinin miifettislerce
zaman zaman kontrolden geciriimesi” seklinde ifade edilmistir. Bahsi gegen eserde yer alan bu ifadeler, Osmanli
Devleti'nde denetim hizmetlerinin 6zellikle kamu yarari dogrultusunda yapilandiriidigini géstermektedir (Bezirci ve
Karasioglu, 2011:575).

Turkiye Cumhuriyeti’nin temellerini olugturan Osmanl Devleti’'nde, her turli ekonomik faaliyeti kontrol edebilen iyi bir maliye
sisteminin oldugu bilinmektedir. Bu sistemin basinda ise Sadrazama kars! sorumlu bulunan “Defterdar” bulundugu
anlasilmaktadir. Daha dnceki Turk Islam Devletleri’'nde de bulunan bu kurum, esas olarak llhanlilardan biraz degistirilerek

" Bu calisma “Vergi Denetiminin Vergi Politikasi Agisindan Onemi ve Tiirkiye'de Vergi Denetim Sistemi” isimli Pamukkale Universitesi
bunyesinde tamamlanan Doktora tezinden Uretilmistir.
2 Dr, Vergi Miifetisi, Vergi Denetim Kurulu Grup Baskan Yrd., fatih_peksen@yahoo.com. ORCID 1D:0000-0003-4246-3460
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alinmistir. Aslinda sadece bu kurum degil, mali yapi ve 6zellikle buradaki muhasebe kayit usuliiniin de ilhanlilardan miras
kaldig disinilmektedir (Caliskan, 2015:62).

Ancak, devletin mali yapisi irdelendiginde, her ne kadar tasra defterdarliklari bulunuyor olsa da bunlarin gelir ve giderlerine
iliskin esas kayitlarin merkez maliyesinde muhafaza edilmekteydi. Tasranin gelir ve giderini hatta sadece tasranin degil,
aynl zamanda tim devletin gelir ve giderini en st diizeyde “Bas Muhasebe Kalemi” kontrol ediyordu. Esas itibariyle,
merkezden en uzak eyaletleri kontrol edebilecek glice sahip, uzmanlasmis bir maliye yapisinin olusmasi XVII. ylzyilin
ortalarinda gerceklesebilmistir (Geng ve Ozvar, 2006:15).

Bununla birlikte, Osmanh Devleti’nde birokratik anlamda en biylk gelismeler, XIX. yizyilin ilk yarisindan itibaren
kaydedilmistir. Her ne kadar yénetim sisteminin mutlakiyet olmasi degismese de devlet idaresinde birokratlarin etkin bir
sekilde rol oynamaya basladiklari, bu etkinin 6zellikle bu ylzyilin ilk yarisinin sonlarinda belirgin bir bigimde arttigi
gOrulmustir. Bahsedilen bu degisim, Il. Mahmud déneminde baslamis olup, sonrasinda Abdiilmecid déneminde de artarak
devam etmistir. Tanzimat Fermani ile baslayan bu sirecgte, devlet teskilatinda ve &zelliklede burokraside koklu
degisikliklere gidilmistir. Bu yuzyilin ilk yarisinda, maliye alaninda gercgeklestirilen reformlar ile Avrupa yani Bati sistemi
benimsenmeye baglanmis ve bu sistemi uygulayacak kurumlar kurulmustur. Bu dénemden 6nce ¢ok énemli bir yer tutan
Defterdarlik miessesesinin yerine, Maliye Nezareti'nin kurulmasi ile bu alanda atiimis en 6nemli adimlardan biri
gerceklesmistir (Kis, 2012:40).

Maliye Nezareti’'nin kurulmasinin akabinde, XIX. ylzyilin sonlarina dogru, devletin bitiin mali islemlerini (gelir veya
giderlerini) denetim altina almak amaciyla bir denetim biriminin kurulmasi ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiyactan hareketle,
Maliye Nazir (Bakani) tarafindan “Umuru Maliyenin Tanzim ve Islahi” i¢in hazirlanan ve devrin padisahi Il. Abdilhamit
tarafindan uygun gérillen 25 Temmuz 1879 Tarihli “Iradei Seniye” ye dayanilarak ¢ikarilan “Teftis Muamelati Maliye
Nizamnamesi” ile “Heyet-i Teftisiye-i Maliye” (Maliye Teftis Kurulu) kurulmustur. Bu kurum daha sonra Tirkiye Cumhuriyeti
kurulduktan sonra iglevini sirdirmeye uzun yillar devam etmistir (Sarili, 2004:63-64).

2. Cumhuriyet Doneminde Vergi Denetiminin Yapisi

Turkiye Cumhuriyeti’ nin ilk yillarinda, asar vergisinin kaldiriimasi sonucunda devletin yasayacagi gelir kaybini telafi etmek
amaciyla, 1926 yilinda 755 sayili Kazang Vergisi Kanunu yirirlige konulmustur. Esasinda, asarin kaldiriimasi Cumhuriyet
doéneminin ilk ve en 6nemli vergi reformu olarak kabul edilmektedir. Bunun yaninda, anilan Kanun ile Osmanl Devletinden
kalma 1914 yilindan beri uygulanmakta olan temettl vergisi yirurlikten kaldiriimig, sonra da bunun yerine kazang vergisi
uygulanmaya baslanmistir. Kazang vergisi kanunu ile vergi beyannamelerinin incelenmesi gorevi tfahakkuk teftis
memurlarina verilmistir. Boylece, tahakkuk teftis memurlari lkemizde ilk vergi denetimi gorevini Ustlenmis inceleme
elemanlari olmustur. Ancak, tam anlamiyla yeterli olmayan tahakkuk teftis memurlari, bu alanda basarili olamamig, bu
kadrolar daha sonra kaldirilmistir (Tuncer, 2001:5).

1934 yilinda degistirilen Kazang Vergisi Kanunu ile vergi beyannamelerinin incelenmesi gérevinin “Hesap Mutehassislar”
tarafindan yapilmasi kabul edilmistir. Hesap Mutehassislari yerine, 29 Mayis 1945’te 4709 sayili Kanun ile temel gorevi
vergi incelemesi olan “Hesap Uzmanlari Kurulu” kurulmustur (Bakir, 2012:85). Bununla birlikte, 29.05.1936 tarih ve 2996
sayili Maliye Vekaleti Teskilat ve Vazifeleri Hakkinda Kanun ile “Varidat Kontrolorligi” adi altinda kurulan bir diger denetim
birimi, Maliye Bakanhgi tegkilatinda yapilan isim degisikligine paralel olarak, 1946 yilinda “Gelirler Kontrolorligu” olmustur
(Altuntas,1995). Ayrica, bahsi gegen Kanun ile “Defterdarlik Kontrol Memurlan” yani ismi daha sonra “Vergi Denetmenligi”
olarak degisecek olan bir birim daha ihdas edilmistir (Kurulustan Tazimata Osmanli Maliyesi, 2007:5).

Cumbhuriyet déneminde, vergi denetimi anlaminda yapilan en blyuk yenilik 2011 yilinda gerceklestirilmistir. Anayasanin
73 Uncu maddesi hikidmleri dogrultusunda 13/12/1983 tarihli ve 178 sayili Maliye Bakanliginin Tegkilat ve Gorevleri
Hakkinda Kanun Hukminde Kararname’'nin (178 sayili KHK) 1 inci maddesi ile maliye politikalarinin hazirlanmasina
yardimci olmak, maliye politikasinin uygulanmasi, uygulamanin takibi ve denetlenmesi hizmetlerini yapmak lizere Maliye
Bakanhginin kurulmasi kararlastiriimig, Maliye Bakanhginin teskilat ve gérevlerine iligkin esaslari diizenlemek amaci ile
de 178 sayili KHK gikariimistir. Bu kararnamenin 2. maddesine 646 sayili Kanun Hikmiinde Kararname (646 sayili KHK)
ile yapilan ek ile “Vergi incelemesi ve denetimine iliskin temel politika ve stratejileri belirlemek ve uygulanmasini saglamak”
gOrevi Maliye Bakanliginin temel gérevleri arasina eklenmis ve bu dogrultuda 178 sayili KHK’nin ikinci kisminin “Danigsma
ve Denetim Birimleri” baslikli ¢lincti bolimu icerisinde yer alan 20’nci maddesi de 646 sayili KHK ile degistirilmis ve “Vergi
Denetim Kurulu Bagkanh@!” kurulmustur (Erkus ve Unal, 2014:84) (Resmi Gazete,10.07.2011). Ote yandan, 703 sayili
KHK ile 178 sayili KHK yuriklikten kaldirilarak, Maliye Bakanligi yerine “Hazine ve Maliye Bakanhgi” kurulmustur (Resmi
Gazete, 09.07.2018).

646 sayili KHK yirirlige konulana kadar, vergi denetiminden sorumlu birimler olarak Maliye Bakanligi'na bagh Hesap
Uzmanlan Kurulu (Hesap Uzmanlar) ile Maliye Teftis Kurulu (Maliye Miifettisleri) ve Gelir idaresi Baskanligina bagl
Gelirler Kontrolorleri ile Vergi Denetmenleri bu gorevi yilritmekteydiler. S6z konusu degisiklikten 6nceki denetim yapisi;
Maliye Bakanhgi ve Gelir idaresi Bagkanligina bagh ikili bir yapidan olugmakla birlikte, bu birimler yetki, gérev ve
sorumluluklari yéninden bazi farkliliklara sahiptiler. S6z konusu yenilik ile birlikte, “Vergi Mifettisligi” vergi denetiminde tek
unvan olarak belirlenmistir (Rakici, 2011:348).

646 sayili KHK ile Vergi Denetim Kurulu ihdas edildikten sonra vergi denetiminin en énemli sorunlarindan birisi olan ¢ok
basli yapi ortadan kaldinimigtir. 10/07/2011 tarihi itibari ile Maliye Bagmdifettisi, Bas Hesap Uzmani ve Gelirler
Baskontrolorii kadrolarinda bulunanlar “Vergi Basmiifettisi” kadrolarina; Maliye Mifettisi, Hesap Uzmani ve Gelirler
Kontrolori ile Vergi Denetmeni kadrolarinda bulunanlar “Vergi Miifettisi” kadrolarina; Maliye Mifettis Yardimcisi, Hesap
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Uzman Yardimcisi ve Stajyer Gelirler Kontrol6ru ile Vergi Denetmen Yardimcisi kadrolarinda bulunanlar da “Vergi Mifettis
Yardimcisi” kadrolarina atanmigtir (Akbey, 2014:76).

Cumbhuriyet dénemi vergi denetim sistemini daha iyi analiz etmek igin 646 sayili KHK dncesi ve sonrasi yapiyi ayri ayri
degerlendirip, Cumhurbaskanhgi Hikiimet Sistemi déneminde yapilan diizenlemelere yer vermek daha yerindedir.

2.1. 646 Sayili KHK Oncesi Durum

213 Sayili Vergi Usul Kanunu'nun “incelemeye Yetkililer’ bashkli 135 inci maddesinin 646 sayili Kanun Hikmiinde
Kararnamenin 4/a maddesiyle degismeden &nceki halinde; “Vergi Incelemesi; Hesap Uzmanlari, Hesap Uzman
Yardimcilari, ilin en biiylik mal memuru, Vergi Denetmenleri, Vergi Denetmen Yardimcilari veya Vergi Dairesi Miid(irleri
tarafindan yapilir. Maliye Miifettisleri, Maliye Miifettis Muavinleri, Gelirler Kontrolérleri ve Stajyer Gelirler Kontrolérieri,
Gelirler Genel Mudiirltigiiniin merkez ve tagra tegkilatinda miidiir kadrolarinda gérev yapanlar, her hal ve takdirde vergi
inceleme yetkisini haizdir.” hikmu bulunmaktaydi.

Bu hukium geregince; Ulkemizde 646 sayili KHK ile Maliye Bakanlgi catisi altinda bakan adina denetim yapan birim olarak
kurulan Vergi Denetim Kurulu Baskanligindan énce vergi denetimi, Maliye Bakanina bagh maliye mufettisleri, hesap
uzmanlari ve bunlarin yardimcilari ile Gelir idaresi Baskanliginin merkez teskilatinda gérev yapan gelirler kontrolérleri ve
bunlarin stajyerleri ile tasra teskilatinda gorev yapan vergi dairesi baskani/defterdar, vergi denetmenleri ve yardimcilari ile
vergi dairesi mudurleri tarafindan yapiimaktaydi.

Asagidaki tabloda, temel gbrevi vergi denetimi olan temel denetim birimlerinin 2011 yilindaki toplam ve birimler bazinda
sayis| yer almaktadir. Cogu tasra teskilatinda gérevli olan vergi denetmenlerinden olusan toplam 4099 vergi denetim
elemaninin bu kapsamda goérev yaptigi gérilmektedir (Maliye Bakanhgi , 2011) (GIB , 2011).

Tablo.1: 646 Sayili KHK Oncesinde, Tirkiye'de Gérev Yapan Vergi Denetim Elemanlari Sayisi (Nisan/2011)

DOLU KADRO SAYI
Bakana Bagli (1) 484
Maliye Mifettigleri 158
Hesap Uzmanlar 326
GiB’e Bagl (2) 3.615
Gelirler Kontrol6rleri (Merkezi) 358
Vergi Denetmenleri (Yerel) 3.257
Toplam (1+2) 4.099

Vergi Denetim Kurulu kurulmadan dnce gérev yapan Maliye Mufettisleri, Gelirler Kontrolérleri ve Vergi Denetmenlerinin
“dis denetim” kategorisinde siniflandiracagimiz vergi incelemesi yetkilerinin yani sira “i¢ denetim” kategorisinde
siniflandirdigimiz “teftis ve sorusturma” yetkileri bulunmaktaydi (Organ, 2008:100). Hesap Uzmanlari ve Vergi Dairesi
Mudurleri ise sadece vergi inceleme yetkisine haizdiler. Vergi dairesi mudurleri her ne kadar inceleme yetkisine sahip
olsalar da, esas gorevleri vergi incelemesi yapmak olmadigindan yukaridaki tabloda dederlendirmeye alinmamistir.

646 sayili KHK 6ncesinde vergi denetimi yapan s6z konusu birimler ile ilgili asagida basliklar halinde agiklamalara yer
verilerek, bu denetim birimlerinin yapilari ayri ayri ortaya konulacaktir. Glinimiizde bu gorevi yapan Vergi Mufettiglerinin,
oncesinde hangi unvan altinda hangi gorevleri ifa ettigini gérmek fayda saglayacaktir.

Asagida yer alan grafikte, 646 sayill KHK 6ncesinde, Maliye Bakanligi igerisinde bulunan, vergi incelemesi yetkisine haiz
tim denetim birimlerinin bir arada oldugu gértlmektedir (Kugtkyagci, 2014:21).

Sekil.1: 646 Sayill KHK Oncesinde Maliye Bakanligi Vergi Denetim Birimleri

MALIYE
BAKANLIGI

HESAP
UZMANLARI
KURULU

MALIYE TEFTIS
KURULU

GELIR IDARESI
BASKANLIGI
GELIRLER VERGI
KONTROLORLERI DENETMENLERI
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Yukaridaki sekilde yer alan Maliye Bakanligi denetim birimleri kendi igerisinde bazi fonksiyonlara sahiptiler. Séyle ki; bu
birimlerin hepsi dis denetim yani vergi denetimi yapmaya yetkiliydiler. Ancak, Hesap Uzmanlari haricindeki tiim birimlerin
ayrica i¢ denetimin bir tirl olan “teftis ve sorusturma” yapabilme yetkileri de bulunmaktaydi. Maliye Mufettigleri ayni
zamanda “devlet mallari ve butge giderleri” yéniinden de i¢ denetim yetkisine haizdiler. Baska bir ifadeyle, hepsi birer dis
denetim birimi fonksiyonu ihtiva etse de i¢ denetim yéntinden farkli fonksiyonlara sahiptiler.

646 sayilli KHK'nin yurarlige girdigi tarinten 6nce vergi denetimi iki birime bagh olarak, dért bagsli bir sekilde
yuratilmekteydi. Calismanin bundan sonraki bélimlerinde bu durum daha genis bir sekilde agiklanacaktir.

2.1.1. Maliye Bakanhgina Bagh Vergi Denetim Birimleri

Vergi denetim sistemine tamamen yeni bir kurumsal yapi getiren 646 sayili KHK 6ncesinde, vergi denetimini olusturan
dort birimden “Maliye Teftis Kurulu” ve “Hesap Uzmanlari Kurulu” dogrudan Maliye Bakanligina bagli olarak faaliyet
gOstermistir.

2.1.1.1. Maliye Teftis Kurulu

Maliye Teftis Kurulu, Turk birokrasinin kurulusu 1879 yilina giden en kokli denetim birimlerinden birisi olarak uzun yillar
yer almistir (Bakir, 2012:85). Kuruldugu glinden itibaren, Tirk kamu idaresinde etkin bir konumu bulunan ve kokenleri
Osmanli Devletine dayanan Maliye Teftis Kurulu, gerek teskilat gerekse calisma usul ve esaslari yéninden, birgok
bakanlik, kamu kurulusu ile banka ve iktisadi devlet tesekkillerinin biinyelerindeki teftis ve kontrol birimlerinin kurulmasinda
da emsal alinarak, énculik yapmistir (Sarag, 2003:30).

Daha éncede ifade edildigi Uzere; Maliye Naziri (Bakani) tarafindan “Umuru Maliyenin Tanzim ve Islahi” i¢in hazirlanan
ve devrin padisahi Il. Abdiilhamit tarafindan uygun gériilen 25 Temmuz 1879 Tarihli “iradei Seniye” ye dayanilarak ¢ikarilan
“Teftis Muamelati Maliye Nizamnamesi” ile “Heyet-i Teftisiye-i Maliye” kurulmus ve sonradan adi “Maliye Teftis Kurulu”
olarak adlandiriimistir (Sarili, 2004:63-64).

646 sayili KHK ile kaldirlan Maliye Teftis Kurulu (MTK), bir Baskan ile Maliye Basmiifettisi, Maliye Mufettisi ve Maliye
Mufettis Yardimcilari kadrolarindan olusmustur. Ayni zamanda bu kurul bakanin emri veya onay! lzerine, bakan adina
gorev yapmistir. Maliye Teftis Kurulunun merkezi Ankara’ da olsa da Istanbul ve izmirde de merkezleri bulunmaktayd.
MTK’nin diger boélgelerdeki denetimleri de mufettisler tarafindan turnelere cikilarak gerceklestirmistir. MTK, Fransa’daki
Maliye Teftis Kurulu érnek alinarak kurulmus olup, Turkiye’de denetim gelenegini olusturan éncl kurumlardan biri olarak
kabul edilmistir (Organ, 2008:106).

MTK biinyesinde gorev yapan miifettisler, bakan adina hem i¢ denetim hem de disg denetim yapmaktaydilar. Yani Maliye
Mfettislerinin; vergi denetimi, biitce gider denetimi, devlet mallari igin milli emlak denetimi, teftis ve sorusturma yetkileri
bulunmaktaydi. Ozellikle milli emlak ve gider yéniinden sahip olduklari denetim yetkisi, yalnizca bu kurulda gérev yapan
vergi denetim elemanlarina verilmis olup, diger vergi denetim birimleri bu yetkiye sahip degillerdi.

MTK’ nin sahip oldugu bu yetkiler, Maliye Bakanhginin 2010 yil faaliyet raporunda da ‘Maliye Teftis Kurulu Bagkanligi,
Bakanligin “Kayit disi ekonomiyi ve yolsuzlugu énlemek” ve “Sug gelirlerinin aklanmasini ve terériin finansmanini 6nlemek”
stratejik hedefleri cercevesinde teftis, inceleme, sorusturma ve danismanlik hizmetlerini yerine getirmektedir. Kurul, kamu
harcamalari ve gelirleri ile kamu mallari lizerinde, teftis, vergi, aklama sugu ve ylikiimliil(ik ihlal incelemeleri ile memur ve
diger kamu gérevilileri hakkinda Kurula gelen iddialar ¢ergevesinde arastirma ve sorugturma yapmaktadir. Ayrica Kurul,
fonksiyonel anlamda mevzuat ve uygulama konularinda danismanlik hizmeti sunmaktadir.” seklinde agiklanmistir (Maliye
Bakanhgi, 2011:23).

646 sayill KHK ile kaldirilan MTK’ da gdrev yapan tim denetim elemanlari, yeni kurulan Vergi Denetim Kurulunda, farkli
bir unvanla (Vergi Miifettisi) ama ayni yetkilere haiz bir sekilde gérev yapmaya devam etmektedirler.

2.1.1.2. Hesap Uzmanlari Kurulu

Ulkemizde “Biiyik Vergi Reformu” galigmalarina 1944 yili ortalarinda baglanilmis olup, séz konusu reform geregince
oncelikle halkla paylasilmasi amaciyla “mukellef hesaplarinin incelenmesi ve Maliye Bakaninin éngdrecegi inceleme ve
arastirmalari yapmak Uzere” merkezde bir Hesap Uzmanlari Kurulunun olusturulmasi amaciyla 4709 sayili yasa ile 29
Mayis 1945 tarihinde Hesap Uzmanlari Kurulu (HUK) kurulmustur (Sevig, 2011:9).

1944 yilinda baslayan vergi reformu ¢aligsmalarindaki esas amag; ekonomik ve mali sorunlara ¢are bulunmasi, iktisadi ve
sosyal kalkinmanin hizlandiriimasi igin saglam ve sirdurilebilir gelir kaynaklarinin olusturulmasidir. Donemin sartlarina
gore, mevcut vergiler yerine giincel vergileme tekniklerine ve beyan esasina dayanan igletmeleri vergilendirecek bir vergi
sisteminin olusturulmasi, kamu maliyesinin, vergi idaresi ve denetimin yeniden yapilandiriimasinin arayigi devam
etmekteydi. Arayis surecinde etkin bir vergi sisteminin olusturulmasi, uygulamasi, egitim ve denetiminde hizmetlerinden
yararlanilacak bilgi ve ihtisas sahibi, vergi denetim ve inceleme tekniklerine vakif, gérevlerini tam tarafsizlikla hukuka ve
adalete uygun yapabilecek bireylerden olusan uzman bir kadronun gerekli oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle Hesap
Uzmanlari Kurulu’ na gereksinim duyulmustur (Aslan, 2015:17).

Hesap Uzmanlari Kurulu (HUK); blinyesinde yer alan “Bas Hesap Uzmanlari, Hesap Uzmanlari ve Hesap Uzman
Yardimcilar” ile yalnizca vergi incelemeleri ile yetkilendirilmig bir dig denetim birimiydi. Bunun disinda teftis ve sorusturma
gibi i¢c denetim yetkileri bulunmamaktaydi.
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Daha énce belirttigimiz Gzere; 29 Mayis 1945 tarihinde 4709 sayili 6zel bir kanunla kurulmus olan Hesap Uzmanlar
Kurulu’nun yetki, gérev ve sorumluluklari kurulug Kanunu, Vergi Usul Kanunu ve diger kanunlar ile 13.12.1983 tarih ve 178
sayill “Maliye Bakanliginin Tegkilat ve Gérevleri Hakkinda Kanun Hikminde Kararname” ile 08.07.1970 tarihli Resmi
Gazete'de yayimlanan Hesap Uzmanlari Kurulu Yonetmeligi'nde belirlenmis ve buna gore islem tesis etmiglerdir.

2010 yili Hesap Uzmanlari Kurulu Faaliyet Raporunda kurulun gérevleri; “Hesap Uzmanlari Kurulu vergi kanunlari uyarinca
mukelleflerin hesaplarini incelemek ve Maliye Bakani tarafindan istenilen etiit ve arastirmalari yapmakla gorevli ve yetkili
bulunmaktadir.” seklinde ifade edilmigtir (HUK, 2011).

2.1.2. Gelir idaresi Bagkanhgina Bagl Vergi Denetim Birimleri

23 Nisan 1920’de agilan Birinci Turkiye Buyik Millet Meclisi'nde (TBMM) kabul edilen ilk kanun bir vergi kanunu olmustur.
1923 yilinda Maliye Bakanligi kurulmakla birlikte, “Maliye Vekaleti Teskilati ve Vazifeleri Hakkinda Kanun” 29.05.1936
tarihinde kabul edilmigtir. 1936 yilinda kurulan Varidat Umum Mudurltgd, 10.08.1942 tarih ve 4286 sayili Kanun’la yapilan
degisiklikle kaldiriimis, yerine Vasitasiz Vergiler ve Vasitali Vergiler Umum Muddrltkleri kurulmustur. Daha sonra,
29.05.1946 tarih ve 4910 sayili Kanun’la s6z konusu Umum Muddurluklerinin yerini Gelirler Genel MudurlGgu almistir.

05.05.2005 tarihinde ise 5345 sayili Gelir idaresi Baskanhginin Teskilat ve Gérevleri Hakkinda Kanun ile gelir idaresinin,
glindn ihtiyaclarini kargilayacak sekilde ve uluslararasi 6rneklere uygun olarak yeniden yapilandiriimasi amaciyla Gelirler
Genel Mudirligu kaldinlarak, Maliye Bakanligi'na bagh Gelir Idaresi Baskanhgi kurulmustur (GIB, 2011).

646 saylll KHK o6ncesinde, Gelir idaresi Baskanlhidi biinyesinde faaliyet gdsteren iki adet vergi denetim birimi
bulunmaktaydi. Bu birimler “Gelirler Kontrolorleri” ve “Vergi Denetmenleri” isimleri ile i¢ ve dis denetim yetkisine sahip
sekilde gérev yapmislardi.

2.1.2.1. Gelirler Kontrolorleri

13.06.1933 yilinda yiiriirliige giren 2265 sayili Kanunla istanbul Defterdarligi Tahakkuk Midirligine bagh “Pul Tahakkuk
Mufettisi”, Tahsilat Mudurligl nezdinde de “Tahsilat Mifettisi” kadrolari tasra denetim elemani sifatiyla ihdas edilmistir.
29.05.1936 tarih ve 2996 sayili Kanunla Maliye Bakanldi teskilat yapisinda yapilan degisiklikle s6z konusu unvanlarin
yerine “Varidat Kontrolorligld” kadrosu olusturulmustur. 29.05.1946 tarih ve 4910 sayih kanunla Gelirler Umum
MUudarlagu'nin kurulmasi ile “Gelirler Kontroloéri” unvani adi altinda bir denetim birimi kurulmasina hikmedilmigstir
(Altuntas,1995).

Gelirler Kontrolérleri, 646 sayili KHK ile kaldinimadan énce, Gelir idaresi Baskanhigi (GIB) merkez teskilati biinyesinde ic
ve dig denetim birimi olarak érgitlenmisti.

Gelirler Kontrolorleri 646 sayill KHK ile kaldiriilmadan énce; 13.12.1983 tarih ve 178 sayili Maliye Bakanliginin Teskilat ve
Gorevleri Hakkinda Kanun Hikmiinde Kararname’nin 43 iincii maddesinin “a” bendine gére, “Kontrolérier (Gelir idaresi
Bagkanhgi Gelirler Kontrolérleri dahil), bagl bulunduklari Baskanlik ve genel miidiirliik tegkilatinin her tirlii faaliyet ve
islemleriyle ilgili olarak; teftis, inceleme ve sorusturma isleriyle kanunlar ve diger mevzuatla kendilerine verilen gérevleri
yapariar.” hlkmiine gbre gorev yapmaktaydilar. Madde hilkmiine goére, diger Kontrolorlerle birlikte Gelirler Kontrolorlerinin
gorevleri 178 sayill Maliye Bakanhginin Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun Hikmiinde Kararname ile hiikme
baglanmistir. Buna karsilik “Gelirler Kontrolérleri Baskanligi” 05.05.2005 tarih ve 5345 sayili Gelir idaresi Baskanliginin
Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun’un 6009 sayili Kanun’un 40 inci maddesi ile degisik 14 Unci maddesinde
dizenlenmistir (Sengdz, 2011).

Gelirler Kontrolérleri, GIB biinyesinde “Gelirler Kontrolérleri Bagkanhigi” altinda faaliyet géstermistir. Gelirler Kontrolérleri
yalnizca vergi incelemeleri degil ayni zamanda GIB biinyesindeki tiim kuruluslarda teftis ve tahkikat yapma yetkisine de
sahiptiler. Merkez gorev yerleri Ankara olsa da, istanbul ve izmirde ayri Grup Baskanliklar bulunmaktaydi. Diger illere
turne kapsaminda gorevlendirilerek inceleme, teftis ve tahkikat yapmaktaydilar.

2.1.2.2. Vergi Denetmenleri

Osmanli Devleti doneminde, 1914 yilindan itibaren uygulanmakta olan Temettl Vergisi yurirlikten kaldiriimis ve bunun
yerine beyan esasini kabul eden gelirlerin vergilendiriimesini esas alan Kazang Vergisi 27 Subat 1926 tarih ve 755 sayili
Kanun ile uygulamaya sokulmustur. Kazang Vergisi Kanunu ile birlikte beyan usulii ile verilen beyannamelerin denetimi
icin olusturulan “Tahakkuk Miifettisligi” unvanidir. Bu Kanun ile birlikte beyannamelerin ne sekilde ve nasil incelenecegi de
hikme baglanmis, beyannamelerinin incelenmesi ile gorevli olmak Uzere “Tahakkuk Teftis Memurlugu” bashg altinda yeni

bir kadro ihdas edilmistir (Ozdemir, 2016).

Daha sonra, Istanbul Maliyesi tegkilatina ait 2265 numarali kanunun Giglincii maddesi ile gerek dért vildyette yeni varidat
teskilati icrasina dair bulunan 2475 numarali kanunun inci maddesi ile “varidat tahakkuk mfettislikleri” ihdas edilmis ve
istanbul dahil dort vilayette yeni varidat mudiirliklerinin kurulmasi ile birlikte tahakkuk miifettisleri bu miidirliklerde
gorevlendirilmigtir (TBMM Tutanaklari, 1934:1).

Daha 6nce belirttigimiz UGzere; 2996 sayili “Maliye Vekaleti Tegkilati ve Vazifeleri Hakkinda Kanun” 29.05.1936 tarihinde
kabul edilmistir. Bu Kanun, 13.12.1983 tarih ve 178 sayili “Maliye Bakanhdinin Tegkilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun
Hukminde Kararname” yirlrlige girene kadar esas alinmistir.

2996 sayili kanunun 21. maddesinde bulunan “Vilayet ve Kazalardaki servisleri kontrol altinda bulundurmak icin
defterdarlarin emrine llizumuna gére bir veya miiteaddit kontrol memuru verilir. Kontrol memurlari gerek merkez kazasi
gerek miilhak kazalar servislerini defterdar namina kontrol ederler.” hikmi ile defterdarlara bagli bir mahalli denetim birimi
olusturulmustur. Bu mahalli denetim biriminin adi “Varidat Kontrol Memurlugu” olarak tanimlanmigtir. Daha 6énce Tahakkuk
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Mufettisi kadrosunda bulunanlar Varidat Kontrol Memuru unvanini alarak yeni gorev yerlerine atanmiglardir. S6z konusu
kanunda yer alan denetim birimi, Vergi Denetmenligi mesleginin de temelini olusturmustur (Mutlu, 1998:3).

Ayrica bu kanunun 44’tGnct maddesinde “Bu kanunda yazili kontrol memurlari, varidat kanunlarinda yazili tahakkuk ve
tahsil miifettislerine verilmis olan hak ve salahiyetleri haizdirler.” hikmune yer verilerek, yetkilerinin sinirlari da tahakkuk
ve tahsil mifettiglerine denklestirilmistir. Gértldugu gibi 2996 sayili Kanun ile kaldirlan tahakkuk mifettisligi ile ayni kanun
ile ihdas edilen varidat kontrol memurlarinin gérevleri arasinda bir paralellik bulunmaktadir. “Varidat Kontrol Memuru”
tanimlamasi; 29 Mayis 1946 tarih ve 4910 sayili Kanun ile “Gelir Kontrol Memuru”, 24 Mart 1950 tarih ve 5655 sayili Kanun
ile “Vergi Kontrol Memuru”, 20 Agustos 1993 tarih ve 516 sayili ve 19 Haziran 1994 tarih ve 543 sayili Kanun Hikmiinde
Kararnameler ile de “Vergi Denetmeni” olarak degistiriimigtir (Mutlu, 1998:3).

Vergi Denetmenleri zaman igerisinde yapilan degisikliklere gore, Defterdarlik emrinde veya 6 ilde kurulan “Gelirler Bolge
Muddurliklerinde” gérev ifa etmiglerdir. Bu slre¢ icerisinde; 213 Sayili Vergi Usul Kanunu’na gére vergi incelemesi ve
denetim yapmakla, yetkili merciler tarafindan verilen teftis ve sorusturma goérevlerini ifa etmekle, yetkili makamlarca kanun,
kanun hikmiinde kararname, kararname, tizik, yénetmelik ve diger mevzuat uyarinca verilecek igleri yapmakla
gOrevlendirilmiglerdir.

Vergi Denetmenleri ve Vergi Denetmen Yardimcilari hem dis denetim hem de i¢ denetim birimi olma 6zelligi tasimaktaydi.
Vergi incelemesi yapma yetkisine haiz olarak dis denetim, teftis ve sorusturma yapma yetkisine haiz olarak i¢ denetim
gOrevleri bulunmaktaydi.

646 sayill KHK yiirirlige girdigi tarinte GiB’e bagh Vergi Dairesi Baskanliklar gatisi altinda ve 29 farkli ilde gorev
yapmaktaydilar. 2011 yilina kadar, butiin denetim birimleri icerisinde en fazla sayiya sahip olan birim olarak gérev
yapmiglardir. 646 sayili KHK ile Vergi Denetmenlidi unvani ortadan kaldirilarak, bu unvana sahip olan denetim elemanlari
Vergi Mifettisi ve Vergi Mufettis Yardimcisi olarak atanmiglardir.

2.1.3. Vergi incelemesi Yetkisine Sahip Diger Birimler

213 Sayili Vergi Usul Kanunu’nun “incelemeye Yetkililer” baghkli 135 inci maddesinin 646 sayili Kanun Hikmiinde
Kararname'nin 4/a maddesiyle degismeden &nceki halinde; “Vergi incelemesi; Hesap Uzmanlari, Hesap Uzman
Yardimcilari, ilin en biiylik mal memuru, Vergi Denetmenleri, Vergi Denetmen Yardimcilari veya Vergi Dairesi Miid(irleri
tarafindan yapilir. Maliye Miifettisleri, Maliye Miifettis Muavinleri, Gelirler Kontrolérleri ve Stajyer Gelirler Kontrolérieri,
Gelirler Genel Mudiirliigiiniin merkez ve tasra teskilatinda mdidiir kadrolarinda gérev yapanlar, her hal ve takdirde vergi
inceleme yetkisini haizdir.” hUkmi bulunmaktaydi. S6z konusu Kanun degdismeden dnceki hiikiimlere gore; ilin en blylk
mal memuru Gelirler Genel Miidiirligiiniin (Gelir idaresi Bagskanli§i) merkez ve tasra teskilatinda miidiir kadrolarinda gérev
yapanlarin da inceleme yetkisi oldugu hiikme baglanmistir.

Bahsi gegen hiikiimler geregince; Defterdar, Vergi Dairesi Baskani, Gelir idaresi Midiirleri ve Vergi Dairesi Miidiirlerinin
de vergi inceleme yapma yetkisi bulunmaktaydi. Bu yetki 646 sayili Kanun ile yapilan degisiklikler ile de korunmaya devam
etmistir. ligili kadrolara bu yetki taninmis olsa da, ilgili kadrolarin asli gérevlerinin vergi incelemesi yapmak olmamasi
nedeniyle, bu kadrolar vergi denetimi iginde etkin bir rol Gstlenmemektedirler.

Bu cercevede, yukarida sayilanlarin vergi incelemelerindeki rolleri daha c¢ok bu yetkiye haiz olmalari olarak
degerlendirilebilir. Yalnizca vergi dairesi mudirleri, vergi denetim birimlerinin is ylkinin artmamasi igin kiglk capta ve
aciliyeti olan bazi vergi incelemelerini kendileri yapmislardir.

2.2. Vergi Denetim Kurulunun Kurulmasi (646 Sayili KHK)

Maliye Bakanliginda hizmet birimi olarak Vergi Denetim Kurulu Baskanhginin kurulmasi ile bazi kanun ve kanun hiikkmiinde
kararnamelerde degisiklik yapiimasi; 06.04.2011 tarihli ve 6223 sayili Kanunun verdigi yetkiye dayanilarak, Bakanlar
Kurulunca 07.07.2011 tarihinde kararlastiriimistir.

Bu dogrultuda; 178 Sayili Maliye Bakanhginin Teskilat ve Gérevleri Hakkindaki KHK’nin 10.07.2011 tarih ve 27990 sayil
Resmi Gazetede yayimlanan 646 sayili KHK ile degdisik, 19 ve 20’nci maddelerine gore; Maliye Bakanligi merkez
teskilatinda “Danisma ve Denetim Birimi” olarak, dogrudan Maliye Bakanina bagh “Vergi Denetim Kurulu Baskanhgr”
kurulmustur.

Bir diger ifadeyle; 178 Sayili Maliye Bakanhgdinin Tegkilat ve Goérevleri Hakkindaki KHK’ nin 2’'nci maddesine 646 sayili
KHK ile yapilan ek ile “Vergi incelemesi ve denetimine iliskin temel politika ve stratejileri belilemek ve uygulanmasini
saglamak” gorevi Maliye Bakanhginin temel gérevleri arasina eklenmis ve bu dogrultuda 178 sayili KHK’nin ikinci kisminin
Danigsma ve Denetim Birimleri bashkli Gglincl bolimdi icerisinde yer alan 20’nci maddesi de 646 sayili KHK ile degistirilmis
ve Vergi Denetim Kurulu Baskanhgi olusturulmustur.

S6z konusu Kararnameyle 10.07.2011 tarihi itibari ile Maliye Basmuifettisi, Bas Hesap Uzmani ve Gelirler Bagkontrol6ri
kadrolarinda bulunanlar Vergi Bagmdfettisi kadrolarina; Maliye Mufettisi, Hesap Uzmani ve Gelirler Kontrolori ile Vergi
Denetmeni kadrolarinda bulunanlar Vergi Mifettisi kadrolarina; Maliye Mifettis Yardimcisi, Hesap Uzman Yardimcisi ve
Stajyer Gelirler Kontrolori ile Vergi Denetmen Yardimcisi kadrolarinda bulunanlarda Vergi Mifettis Yardimcisi kadrolarina
atanmigtir.

646 sayili KHK ile vergi denetim birimi olarak yeni bir kurum ve meslek ihdas edilmis, daha 6nce haklarinda detayli olarak
bilgi verdigimiz 4 ayri denetim birimi kaldiriimistir. Bu kurumun adi “Vergi Denetim Kurulu Baskanhdi”, bu kuruma bagli
olarak gorev yapacak denetim elemanlari ise “Vergi Milfettisi” olarak mevzuatimizda yerini almistir.

112



Osmanl Devletinden Glinimuize Vergi Denetiminin Tarihgesi ODU
F. PEKSEN SOBIAD

Yapilan bu diizenleme ile yaklasik 80 yildir ayni sekilde devam eden vergi denetiminin koordinasyon eksikligi sorununun
giderilmesi amaclanmigtir. Artik Maliye Bakanina (Temmuz/2018 itibariyle Hazine ve Maliye Bakanina) bagli olan Vergi
Denetim Kurulu vasitasi ile vergi denetimi tek elden planlanacak ve bakanlik biinyesindeki tek vergi denetim birimi olan
“Vergi Mifettigleri” marifeti ile yapilacaktir. S6z konusu diizenleme ile vergi denetim miiessesine yeni bir konum
kazandiriimistir (Karabulut, 2011:7).

Bugun itibariyle, Vergi Denetim Kurulu biinyesinde 8272 denetim elemani gérev yapmakta olup, unvanlara gére dagilhmi
asagidaki tabloda gosterilmistir (VDK, 2018).

Tablo.2: 01.11.2018 Tarihi itibariyle Vergi Denetim Kurulu Biinyesinde Gérev Yapan Vergi Denetim
Elemanlarinin Unvan Bazinda Dagilimi

UNVAN SAYI
Vergi Basmufettisi 224
Vergi Mifettigi 2839
Vergi Mifettis Yardimcisi 5209
TOPLAM 8272

2.3. Cumhurbaskanhgi Hiikiimet Sistemine Gegiste Yapilan Diizenlemeler

Cumhurbagkanhg! hikumet sistemine gecilmesiyle birlikte, 703 sayili KHK ile Hazine ve Maliye Bakanhgi kurulmustur.
Cumhurbagkanligi Teskilati Hakkindaki 1 Sayilh Cumhurbaskanligi Kararnamesinin 217’ nci Maddesinde Hazine ve Maliye
Bakanhginin gorevleri saylimistir. Yine ayni Kararnamenin 228 inci maddesinde Vergi Denetim Kurulunun gorev ve yetkileri
hikim altina alinarak, Hazine ve Maliye Bakanina bagli olarak faaliyet gdsterecegine yonelik agiklamalarda bulunulmustur.

Vergi Denetim Kurulu Baskanligi sahip oldugu goérev ve yetkiler bakimindan, 646 sayili KHK'da oldudu gibi faaliyet
gbstermeye devam edecektir. 1 Sayili Cumhurbagkanhgi Kararnamesi, esas itibariyle Vergi Denetim Kurulu Baskanliginin
dogrudan Hazine ve Maliye Bakanlidina bagli olarak gérev ifa edecegini agiklamistir. Bahsi gegen Kararnamenin 228 inci
maddesinde;

“(1) Vergi Denetim Kurulu Bagskanligi, dogrudan Bakana bagli olarak Baskan, Baskan Yardimcilari
ve Grup Baskanlari ile Vergi Miifettislerinden (Vergi Bagsmdiifettisi, Vergi Miifettisi ve Vergi Miifettis
Yardimcisi) olusur.

(2) Kurula verilen gérevierin yerine getiriimesinde, uzmanlagsma ve is béliminiin saglanmasi
amaciyla uygun gérilen yerlerde Bakan onayi ile dogrudan Bagkanliga bagli olmak (izere asagidaki
grup baskanliklari kurulabilir.

a) Kiigiik ve Orta Olgekli Miikellefler Grup Bagkanlidi,

b) Biiyiik Olgekli Miikellefler Grup Baskanligi,

¢) Organize Vergi Kacakciligi ile Miicadele Grup Bagkanligi,

¢) Ortiilii Sermaye, Transfer Fiyatlandirmasi ve Yurtdisi Kazanglar Grup Baskanligi.
d) Katma Deger Vergisi lade incelemeleri Grup Baskanligi.

(3) Ikinci fikrada belirtilen grup baskanliklari, uygun gériilen yerlerde ihtiyaca gére birden fazla sayida
kurulabilir.

(4) Kurulun gérev ve yetkileri sunlardir:
a) 213 sayili Vergi Usul Kanunu ve diger gelir kanunlari kapsaminda vergi incelemeleri yapmak,

b) Her tiirlii bilgi, veri ve istatistigi toplamak suretiyle olusturulacak Risk Analiz Sistemi lizerinden
milikelleflerin faaliyetlerini gruplar ve sektérler itibariyla analiz etmek, mukayeseler yapmak ve bu
suretle risk alanlarini tespit etmek

c¢) Vergi ytkimliiliiklerine iliskin ihbar ve sikayetleri dederlendirmek
¢) Vergi incelemelerinde Gelir [daresi Baskanligi ile gerekli esgiidimii ve isbirligini saglamak
d) inceleme ve denetim sonuclarini izlemek, degerlendirmek ve istatistikler olusturmak

e) Vergi inceleme ve denetimleri ile raporlamaya iliskin standart, ilke, yéntem ve teknikleri gelistirmek,
inceleme ve denetim rehberleri hazirlamak, vergi incelemesi yapmaya yetkili olanlarin uyacaklari etik
kurallar belilemek

f) Performans degerlendirme sistemi olusturmak ve Vergi Miifettislerinin performansini bu sisteme
gére degerlendirmek

g) Vergi kagirma ve vergiden kaginma alanindaki gelismeler ile bunlarin ortaya ¢ikariimasi ve
onlenmesine ybnelik yontemler konusunda arastirmalar yapmak
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g) Vergi mevzuati ile ilgili gbriis ve énerilerde bulunmak
h) Bakan tarafindan verilen teftis, inceleme, denetim ve sorusturmalari yapmak.

1) Bakan tarafindan verilen diger gérevieri yapmak” hiikimlerine yer verilmistir.

Bu cercevede; 646 Sayili KHK ile ihdas edilen Vergi Denetim Kurulu, yeni hikimet sisteminde de ayni fonksiyonlari
Ustlenmek suretiyle, 1 Sayili Cumhurbagkanhgi Kararnamesinde yer almistir.

3. Degerlendirme

Osmanl Devletinden glinimuze kadar gecgen surede, etkin bir vergi sistemi icin mimkin oldugunca gugli bir denetim
yapisi olusturulmaya gayret gosterilmistir. Bu dogrultuda, Vergi Denetim Kurulu ihdas edilerek, ¢ok basllik sorununu
gidermek adina ¢ok olumlu bir adim atilmistir. Ancak, olugturulan bu yeni kurumun farkl grup baskanliklari kurularak bir
orgutlenme yoluna gitmesi, denetimde tek cati altinda toplanma arzusunu asindirmaya ugratmistir. Bitiin denetim
elemanlarini tek bir ¢ati altinda bulusturabilecekken, miikellef ayrimi yaparak, bu birlesmeye mani olmak anlamsiz
olmustur. Hangi Vergi Mifettisinin hangi blyUklikteki mikellefi inceleyebilecedi veya hangi alanda
gOrevlendirilebileceginin henliz yeni bir Kurul olusturulurken karar verilmesinin akilci olmadigi gibi bilimsel gercekliklerle
bagdasmamaktadir (Peksen, 2018:90).

Bir diger ifadeyle, Vergi Denetim Kurulu, gecmis tecribeleri degerlendirerek kendi kurum ve cgalisma kiltirini de
olusturarak etkili olabilecektir. Fakat bu “kurum ve galisma kultiri” higbir zaman eski sistemin tekrari niteliginde yani
ayrisgtirici olmamalidir. Aksi takdirde, yapilan yeni diizenlemelerden bir basari elde edilmesi beklenemez. Vergi Denetim
Kurulu, ancak kendi Uriinii ve kendi gabasi ile yeni zihinsel disinceler lzerine insa edilerek kendine 6zgi bir birim
olabilecektir (Arslan, 2012:45).

Giinimiizde Kigik ve Orta Olgekli Miikellefler Grup Baskanliklari 29 farkli ilde érgitlenmistir. S6z konusu Grup
Baskanliklarinin bulundugu illerin halen Vergi Dairesi Baskanligi bulunan iller olmasi, bu olusumdan vazgecilmesi halinde
ayrimin kolay yapilmasinin mi amaglandigi sorusunu akillara getirmektedir. Clinki ekonomik faaliyetlerin yogunlugu g6z
6nline alindiinda, birgok ilde sadece turne gorevi ile denetimlerin yapilabilecegi mimkinken, Grup Bagkanliklarinin
kurulmasina gerek olmayan iller bulunmaktadir (Peksen, 2018:90).

Ekonomiler i¢in bu kadar ehemmiyet arz eden vergilerin, ¢ok iyi bir sistem igerisinde islerlik kazanmasi ve etkin bir denetim
ile kontrol altina alinmasi gerekmektedir. Vergi denetimi bu sistem igerisinde ¢ok énemli bir yere sahiptir. Clnk{ vergi
denetiminin birgok 6zelligi olmasinin yaninda, en bagsta ve 6nemli 6zellikleri hukukilik, tarafsizlik, yaptirnm, dis denetim ve
hesap denetimi 6zeliklerine sahip olmasidir (Kutbay, 2015:105). Vergi denetimi bu 6zellikleri sayesinde bir nevi glivence
ozellikleri tasimakta oldugundan, Vergi Denetim Kurulunun eksik veya aksayan olarak gérilen kisimlari diizeltilerek, daha
basarili olunabilecektir.

Sonug

Vergi gelirleri bir Glke ekonomisi icin oldukgca ehemmiyet tasir ve bu gelirlerin elde edilmesi i¢in mimkun oldugunca
sorunsuz bir vergi sistemine sahip olmak gerekmektedir. Vergi sisteminin islerliginin saglanabilmesinin olmazsa
olmazlarindan birinin etkin bir vergi denetim sistemi oldugu asikardir. Ulkemizde uygulanan vergi denetim sisteminin
glinimuzde uygulanan halini kavrayabilmek icin Osmanl Devletinden gelen tarihi gelisimi g6z 6niinde bulundurulmahdir.
2011 yihnda 646 sayili KHK ile ihdas edilen Vergi Denetim Kurulu 6ncesinde, lilkemizde vergi denetimlerini gergeklestiren
dort farkh birim bulunmaktaydi. 646 sayili KHK ile bu birimler kapatilarak, bu birimler blinyesinde gérev yapan denetim
elemanlari “Vergi Mifettisi” unvaniyla Vergi Denetim Kurulu biinyesinde gbrev yapmaya baslamistir. Vergi Denetim
Kurulu'nun kurulmasi, farkli denetim birimleri arasindaki koordinasyon eksikligini gidermek adina atilan ¢gok 6nemli bir adim
olmustur. Ancak, kurumun 6érgiitsel yapisinda farkli grup baskanliklari uygulamalarina gidilmesi, gérev yapilan sehir
sayisinin fazlaligi ve mevzuata iliskin bazi eksiklikler istenilen verime ulagilmasini bir tirli saglayamamistir. 1 sayil
Cumhurbagkanhgl Kararnamesinin 228 inci maddesinde de hikim altina alinan ve Gunimulzde Hazine ve Maliye
Bakanhginin en yuksek denetim birimi olarak olusturulan Vergi Denetim Kurulu; vergi incelemelerinin yaninda, teftis ve
sorusturma gorevlerini ylritmektedir. Gerek vergi mevzuatina gerekse bu kurumun yapilanmasina iligskin tespit edilen
sorunlarin ¢6ziime kavusmasi halinde, Vergi Denetim Kurulu daha basaril bir ivme yakalayacaktir.

Kaynakga

1 Sayili Cumhurbaskanligi Kararnamesi

178 Sayili Maliye Bakanhginin Teskilat ve Gorevleri Hakkindaki Kanun Hikmiinde Kararname
213 sayili Vergi Usul Kanunu

2996 sayili Maliye Vekaleti Teskilat ve Vazifeleri Hakkinda Kanun

646 sayili Kanun Hikmiinde Kararname

703 sayil Kanun Hikmiinde Kararname

Akbey, F. (2014) “Tiirkiye’'de Vergi Denetimi ve Gelirleri Uzerine Bir inceleme”, Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, Cilt:29, Sayi:1, s.63-103

Altuntag, M. (1995) “59. Kurulus Yilinda Gelirler Kontrolérleri”, Yaklasim Dergisi, Say1:29
(http://uye.yaklasim.com/MagazineContent.aspx?ID=165 Erigim Tarihi:10.06.2017)

114



Osmanl Devletinden Glinimuize Vergi Denetiminin Tarihgesi ODU
F. PEKSEN SOBIAD

Arslan, M. (2012) “Vergi Denetim Kurulu Kurulmasina Yénelik Elestiriler Uzerine Bir Degerlendirme 11", Yaklasim Dergisi, S.229, s.136-
140

Aslan, A. (2015) “Vergi Tarihinde Hesap Uzmanlari Kurulunun ve Hesap Uzmanlarinin Yeri”, Vergi Diinyasi Dergisi, Say1:406, s.17-20

Bakir, C. (2012) “Maliye Biirokrasisinde Orgiitsel Degisim ve Vergi Denetim Kurulu Bagkanligrnin Kurulmasi”, Amme Idaresi Dergisi, Cilt
45, Say1 2, 5.81-102

Bezirci, M. ve Karasioglu, F. “Tiirkiye’de Denetimin Tarihsel Gelisimi’, Selcuk Universitesi [IBF Sosyal ve Ekonomik Arastirmalar Dergisi,
http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423912234.pdf (Erisim Tarihi:24.05.2017) s.571-592

Caligkan, R. (2015) “Osmanli Devletinden Cumhuriyet Dénemine Yiiksek Denetim Olgusu ve Geligim Siireci”, Mustafa Kemal Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, Cilt: 12, Sayi: 32, s.57-75

Erkus, H. Ve Unal, A.C. (2014) “Yeni Vergi Denetimine Genel Bir Bakis: Uyulmasi Gereken llkeler ve Isleyisi”, Akademik Yaklasimlar
Dergisi, Cilt 5, Sayi 1, s.82-102

Geng, M. ve Ozvar, E. (2006) Osmanli Maliyesi Kurumlar ve Biitgeler I-ll, istanbul, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi Yayinlari

GIB, (2011) Gelir idaresi Bagkanligi 2011 Yili Faaliyet Raporu,
http://www.gib.gov.tr/fileadmin/faaliyetraporlari/2010/Faaliyet_raporu_2010.pdf (Erisim Tarihi: 04.06.2017)

HUK, (2011) Hesap Uzmanlari Kurulu 2010 Y1l Faaliyet Raporu, Hesap Uzmanlari Kurulu, (Mart-2011), http://www.hud.org.tr/HUK-
yayin/HUK_2010_faaliyet-raporu.pdf (Erisim Tarihi: 03.06.2017

Karabulut, K. (2011) “Vergi Denetiminde Yeni Dénem”, Vergi Raporu Dergisi, Sayi:146, s.7-12
Kig, S. (2012) “Divan-1 Muhasebatin Tesis Sureci ve iligkileri Hakkinda Bazi Tespitler”, Sayistay Dergisi, Say1:87, s.39-60
Kurulustan Tazimata Osmanli Maliyesi http://www.pergen.gov.tr/icerik/bakanlikalbum/pdf/1920_2007_1.pdf (Erisim Tarihi: 01.06.2017)

Kutbay, H. (2015) “Almanya ve ABD’deki Vergi Denetimi ile Turkiye’de Vergi Denetimindeki Aksakliklar”, Vergi Diinyasi Dergisi, Say1:403,
s.103-115

Klglkyagci, N. (2014) 2011 Yilinda Cikarilan Kanun Hikminde Kararnamelerin Bakanlik Denetim Sistemine Etkileri, Ankara,
http://www.igb.gov.tr/Kutuphane/Denetim%20Sistemi.pdf (Erisim tarihi: 02.06.2017)

Maliye Bakanhgi, (2011). 2010 Y1l Faaliyet Raporu
Mutlu, F. (1998) “Vergi Denetmenleri 62. Yasinda”, Vergi Raporu Dergisi, Say1:34, s.3-7
Organ, I. (2008) Vergi Denetimi ve Tiirkiye Uygulamasi, Gazi Kitabevi

(_")z Yalama, G. ve Giimiis, E. (2013) “Vergi Kagirma Egilimini Etkileyen Faktérler: Eskisehir'den Bulgular’, Uluslararasi Yénetim Iktisat ve
Isletme Dergisi, Cilt 9, Sayi 20, s.77-97

Ozdemir, M. “Tahakkuk Miifettisliginden Vergi Miifettisligine iblag” http://www.alomaliye.com/2016/03/03/tahakkuk-mufettisliginden-vergi-
mufettisligine-iblag/ (Erisim Tar:17.12.2018)

Peksen, F. (2018) Vergi Denetiminin Vergi Politikasi Acisindan Onemi ve Tiirkiye'de Vergi Denetim Sistemi, Doktora Bitirme Tezi,
Pamukkale Universitesi SBE

Rakici, C. (2011) “Vergi Denetiminin Yeni Yapisi ve Denetiminin Kayit Disiligi Onleme Fonksiyonu”, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 7,
Sayi 14, s.345-362

Sarag, O. (2003) “Denetimi Kimler istemez ya da “Quis Custodiet ipsos Custodes? - II”, Yaklasim Dergisi, Ankara, Sayi:130, s.78-83

Sarili, M.A. (2004) Tdrkiye'de Gelir Idaresi ile Vergi Denetiminin Sorunlari, Céziim Onerileri ve Yeniden Yapilandiriimasi, istanbul Ticaret
Odasi Yayinlari, Istanbul

Sevig, V. (2011) “66. Kurulus Yildénimiinde Hesap Uzmanlari Kurulu”, Vergi Diinyasi Dergisi, Say1:358, s.9-10

Sengdz, Y. (2011) “Nev’i Sahsina Minhasir Bir Kurulug: Maliye Gelirler Kontrolorleri, Yas 75”, Vergi Sorunlari Dergisi, Sayi:274
http://www.vergisorunlari.com.tr/makale/nevi-sahsina-munhasir-bir-kurulus-maliye-gelirler-kontrolorlugu-yas 75/4501 (Erisim  Tarihi:
05.06.2017)

TBMM Tutanaklari, https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/TUTANAK/TBMM/d04/c023/tbmm04023078ss0305.pdf (Erisim Tarihi:
17.12.2018)

Tuncer, S. (2001) “Hesap Mitehassisliindan Hesap Uzmanhigina”, Vergi Diinyasi Dergisi, Ankara, Say1:238, s.5-10
http://www.vergidunyasi.com.tr/Makaleler/2664 (Erisim Tarihi: 02.01.2018)

VDK, (2018) Kadro Dagilimi, https://www.vdk.gov.tr/tr-TR/Kadro-Dagilimi (Erisim Tarihi: 01.11.2018)

115



(@ S({))EI?TED Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalari Dergisi, 9(1), 107-116, Mart 2019

Summary

A balanced budget is crucial for a healthy economy and it is also the most important condition for achieving economic
stability. At the same time, the most important condition of offering social services in very high quality and at the most
accaptable prices and providing their continuity as a requirement and outcome of welfare-state conception is to have
sufficient and regular financing resources. The most significant one of these resources is taxes. Taxes are directly and
indirectly effective all aspects of the economy. Therefore, kind of the tax revenues, coupled with the rate of public
expenditures that serve to counterbalance the tax revenues, are vital to the country's economy.

One criteria for the efficiency of the taxation system depends on low rates of informal economy and tax evasion. The
informal economy is a problem prevailing in almost all today's advanced, less developed and developing countries and
is among fundamental problems tried to be solved in almost all of them. The informal economy is unregistrability of
economic activities even though they actually exist. Moreover, estimation and control of unregistered economy support
the credibility of tax policies. It is beyond doubt that audit is the primary mec hanism that is to reinforce the management
and elevate the state’s effectiveness. Satisfaction of public needs at the highest level by providing efficiency and
effectiveness at Taxation and so achieving financial, economical, social and legal aims can be possible by an efficient
tax auditing. An effective tax system can only be formed by having effective tax administration and tax audit systems.
Tax audits are necessary to prevent informal economy and tax evasion.

During the Ottoman period taxes were one of the major sources of income of the state. In order to analyze the tax audit

system in our country, it is also necessary to know the financial structure of the Ottoman Empire. The Ottoman finance
organization is similar to all traditional state systems. In the Ottoman Empire, it is known that there is a good financial
system that controls all kinds of economic activity. Especially, some financial institutions have established in the last
period of the Ottoman Empire, which served in the early years of the Republic of Turkey.

Turkey has entered a new process of change and development about many fields, especially that makes lots of effort
to reach at high-level as developed country in financial system and tries to have necessary legal and structural
amendments. In this direction, The (Turkish) Tax Inspection Board was established in 2011 in order to reach the desired
level of tax audits within Turkey. Tax Inspectorate title has been established for the auditors who will work in the Tax
Audit Board. When the Decree Having the Force of Law with Code No. 646 entered into force, 4 different inspection
agents that were connected to Ministry of Finance and Revenue Administration were shut down, and Tax Inspection
Board is established. With this Regulation, Tax Inspectors were assigned the duty of tax inspection. Although this
regulation has some practical advantages, it is discussed by the public opinion that it has some legal deficiencies. In the
meantime, tax audits of the Tax Audit Board have benefited significantly. In order for the tax system that is more efficient
structure the deficiencies in the structure of the Tax Inspection Board should be determined and resolved.
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Ozet

Bu calismanin énemi distopya kavraminin tanimlanmasi ve bunun sinemaya nasil yansidiginin incelenmesi tzerinedir.
Distopya kavraminin daha derinlemesine agiklanabilmesi i¢in ¢calismada Utopya kavrami da incelenmis ve agiklanmaya
calisiimistir. Utopya kavraminin bir anti-tezi olarak ortaya c¢ikan distopya kavrami edebi bir tiir olarak ortaya gikmistir.
Distopyalar toplumsal ve siyasal elestirilere odaklanmis ve bu konu Uzerine birgok galisma yapilmistir. Karsi Gtopya
olarak tanimlansa da distopyanin igleyisi Gtopyalardan bagimsiz degildir. Distopya, Gtopyadan dogdarak Gtopyayla birlikte
islenmektedir. Bu galismada da distopya kavraminin anlasilmasi i¢in Gtopya kavramindan, nasil ortaya ¢iktigindan ve ilk
Utopya 6rneklerinden bahsedilmistir. Calisma kapsaminda distopya kavraminin edebiyat ve sinemayla olan iliskisinden
de bahsedilip Jean-Pierre Jeunet'in 1991 tarihli Sarkuteri (Delicatessen) filmi bu badlamda degerlendirilmis ve bu
kapsaminda film tirsel elestiri yaklasimiyla incelenmistir. Edebi bir tir olarak ortaya ¢ikan distopyalar Orwell, Huxley,
Bradbury gibi yazarlarin yapitlariyla en iyi érneklerini vermistir. Edebiyatta oldugu gibi mimaride, resimde, sinemada da
ornekleri olan distopyalari bu galismada sinirlandirarak edebiyattaki yansimalarindan ve asil olarak sinemadaki
orneklerinden bahsedilmistir. Calismanin amaci: distopya kavraminin sinema ile olan iligkisini Sarklteri filmi
perspektifinde incelemek ve distopyanin genel ézelliklerinin filmde nasil islendigini agiklamaktir. Orneklem olarak segilen
Sarkdteri filminde kullanilan metaforlar distopya kavraminin etkilerini filmde agik bir sekilde gdstermektedir.

Anahtar Kalimeler: Utopya, Distopya, Edebiyat, Sinema, Sarkteri (Delicatessen) Filmi.
Abstract

The importance of this study is to define the concept of dystopia and to examine how it reflects on cinema. In order to
explain the concept of dystopia in more depth, the concept of utopia has also been studied and explained. The concept
of dystopia, which emerged as an anti-thesis of the concept of utopia, emerged as a literary genre. Dystopias have
focused on social and political criticism and many studies have been conducted on this subject. Although it is defined as
a counter utopia, the operation of the dystopia is not independent of utopias. Dystopia is born from the utopia and
processed with utopia. In this study, it is mentioned about utopia concept, how it emerged and examples of first utopia to
understand the concept of dystopia. Within the scope of the study, the relationship between the concept of dystopia and
literature and cinema was discussed and in this context, Jean-Pierre Jeunet's 1991 film Je Delicatessen ilis was evaluated
in this context. Dystopias, which emerged as a literary genre, gave the best examples of the works of writers such as
Orwell, Huxley and Bradbury. As in literature, the dystopias that are examples of architecture, painting and cinema were
limited in this study and their reflections in literature and their examples in cinema were mentioned. The aim of the study
is to examine the relationship between the concept of dystopia and cinema in the perspective of the film of the
delicatessen and to explain the general characteristics of the dystopia in the film. The metaphors used in the deli film
chosen as a sample clearly show the effects of the concept of dystopia in the film.

Keywords: Utopia, Dystopia, Literature, Cinema, Delicatessen (Movie).

Girig

Distopya kavrami toplumsal ve siyasi elestirilere odaklanan ve Utopya kavrami ile birlikte degerlendiriimesi gereken bir
kavramdir. Distopya temelde ttopyadan dogmus ve iki karsit kutup gibi gériinseler de aslinda birbirleri tamamlamislardir.
Distopya, Utopya gibi Uretildigi ddnemden yola ¢ikar ancak Utopyadan farki gelecede dair kétu gidisat hakkinda okuru ve
izleyiciyi uyarmasidir. Distopik yapitlarin temel 6zelliklerinden biri, var olan totaliter diktatérlige doniisme endiselerini g6z
éniine sermesidir (Akkoyun, 2016: 12). Ik olarak edebiyatta kendini gdsteren distopya zamanla mimaride, resimde,
sinemada da orneklerini ortaya koymustur. Calismada distopya kavraminin sinemadaki etkileri Sarkuteri (Delicatessen)
filmi zerinden agiklanmaya cahligiimigtir.

' Selguk Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii. E posta: fatihset4@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-2345-6789

2 Selguk Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimil. E posta: faziletlekesiz@gmail.com
ORCID ID: 0000-0001-8025-6070



(% S({))EI?TED Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 9(1), 117-125, Mart 2019

1. Utopya Kavrami ve Thomas More

[TAet]

Thomas More, Yunanca'da “yoksunlayici” anlamina gelen “u” éneki ile “yer’ anlamina gelen “topos” s6zciiglinden yola
cikarak yeni bir sézcik olan “ltopya” s6zciginiu Uretmistir ve ilk kez 1516 yilinda yayimlanan yapitinda bu sdzcugi
kullanmistir. Utopya hem higbir yerdir (outopia) hem de iyi bir yerdir (eutopia). Utopya kelimesinin tasidigi bu paradoksal
yap! alt metninde daha iyi bir toplum fikri tasimaktadir. Bu bakimdan bir s6zcik oyunundan daha fazla anlam ifade eden
Utopya; bambaska bir toplumsal yapi gdzetilerek, kapsamli bir gelecek tasarisi sunmaktadir ve yeni bir toplumun
gelecekteki mekani olarak varlik kazanmaktadir (Dumlu, 2014: 10-11). More’un bu yapiti da olmayan yerde, hicbir yerde
yasanabilecek olaylari anlatmaktadir. Thomas More’dan énce bu kavramin bir benzeri Antik Cag’da kullaniimistir. Antik
Cag metinlerinde gegen Aitiope, mutlu llkenin insanlari anlamina gelmektedir. Ancak bu kavram More’dan dnce kullaniimis
olmasina ragmen yazarin Utopya eserinde toplumsal tasarilar igin kullaniimistir (Kayhan, 2018: 12). Krishan Kumar;
Utopyanin kelime anlamiyla miimkiin olmayan ancak insanin icinde yasamay arzuladigi bir diinyada yasamak anlamina
geldigini sdylemektedir. Yapit; esitlik, ekonomik refah, sosyal uyum ve politik istikrar kavramlarina dayanan ideal bir toplum
odnerisi sunmaktadir. Fakat bu toplum hayali, kurgusal bir toplumdur. Utopya, iyi toplumu gérmenin ve deneyimlemenin
anlatisini olusturmaktadir (Akkoyun, 2016: 17-19). Genis anlamiyla Utopya, soyut, gerceklesmesi istenen bir toplum
tasarisidir. Dar anlamda Utopya ise belli bir sinif ya da grubun kendi ¢ikarlari dogrultusunda toplum diizenini degistirme
amaci giiden toplumsal doktrin olarak tanimlanabilmektedir (Vural, 2011: 15). Insanin degisim ve bozulma ekseninde
mevcut gergekliginin disina gikarak ideal olana ulasma ihtiyacindan dogan Utopya, yasamimiz ve kiltiirimizde gelecek
ve hatta tim gegmisimizi ydneten bir egilimin eseridir. Utopyaci diisiinis, tim sikintilarimizi bir girpida asabildigimiz basit
Utopyanin amaci, insanin sorunlarini olumlu bir ¢dziime ulastirmak ve mevcut toplumsal sorunlari belirlemektir. Bu sebeple
tasarlanan Utopyalar toplumun kurtulusu igin tasarlanmig ve yazilmis eserlerdir. Diglinlrler kendi ddonemlerinde var olan
toplumsal sorunlari kendi elestirilerini de igine katarak, sorunlar ¢ézmeye odakl tasarlamislardir. Utopyalar, toplumun
eksik yonlerini diizeltmekten ziyade yeni bir toplum insa etmeye galismaktadir. Bu anlamda eski diizenin kdkten yikilip
yerine yeni bir dizeni olugturmak bir agidan Utopyalari devrimsel yapmaktadir. Bagka bir ifadeyle ideal bir mekan/kent
tasarimi devrimsel bir nitelik tasimaktadir. Ayrica ttopya her ne kadar dinle baglantisiz gibi gériinse de Hiristiyanlik ve
islam inancinda &nemli bir yere sahiptir. islam inancinda ise her ne kadar iitopya olarak kabul edilmese de igerigindeki
benzerlikten dolay Farabi'nin EI Medinetii’l Fazila'si ve ibn-i Haldun’'un Mukaddime'si érnek olarak verilebilmektedir. Adi
gecen her iki eserde islam toplumlarinin durumlarn sorgulanmaktadir. Ayrica dogu toplumlarindaki Gilgamis, Kelile ve
Dimme, Binbir Gece Masallari gibi eserlerin ttopya 6rnedi sayllmasa da igeriginde 6zlem, arayis, umut gibi Gtopik temalar
tasidigi gériilmektedir (Kayhan, 2018: 13-16). Utopya, mevcut diizeni, toplumsal yapiyi ve iliskileri degistirmeye yonelik
oneriler sunmaktadir. Bu anlamda Gtopya kavramina bakildiginda muhalif ve elestirel bir yapida oldugu séylenebilmektedir.
Bu yapinin dayandidi nokta her seyin daha iyisine erigilebilecegi inancidir. Bu anlamda utopya hayali ve kurgusal bir
ozellige sahiptir. Tarihsel olarak ttopya kavramina bakildiginda ise oldukca uzun bir gegmise sahip oldugu gérilmektedir.
Utopya kavraminin isim babasi Thomas More olmasina ragmen bu kavram Siimer, Misir, Yunan, Roma, Cin gibi uygarliklar
tarafindan da kullaniimistir. Simerliler korku ve dehsetin, insanlar arasi rekabetin olmadigi hayali bir gagdan bahsederken,
Misirlilar her insanin esit oldugu bir toplum tasarlamiglardir. 500 yillik bir tarihi sire¢ gegiren bu kavram ginimiize kadar
bicim ve fikir olarak birgok déniisime ugramistir. Utopya kavraminin dogusundan énce Atlantis Kitasi, Cockaygne Diyari
gibi farkli tiir ideal toplumlarin oldugu bilinmektedir. Ornegin; Cockaygne Diyari, tutku dolu insanlarin sade, mutlu, huzurlu,
umut dolu ideal kent tasarimidir. insanlarin gergek yasaminda yasadigi pismanliklar ve keskeler (itopyada yoktur. Bu
unsurlardan herhangi birinin eksikligi Utopya kavramina zarar vermektedir (Cetintas, 2018: 22-24 ve 27-29).

Utopya éziinde bir diigiinme bigimidir. Tiim Utopyalar esasen belli bir takim insani durumlara dikkat gekmektedir. Bu insani
durum, iginde bulunulan ve memnun olunmayan hosnutsuzluklarin kaynaklarina inerek bu hognutsuzluklarin olmadigi bir
diinya tasarlamaktadir. Ornegin Thomas More’un Utopyasi bir adada gecmektedir. Bu ada Thomas More’un yasadidi
dénemin yani VIII. Henry ingiltere’sinin tersyiiz edilmis halidir. Bu adada olup bitenler Thomas More’un o giiniin
ingiltere’sinin icisleri ve durumu hakkinda ayrintili bir analizidir. Utopya bundan dolayi aslinda elestirel bir diisiinme bigimi
ve siyasal durusun bir ifadesidir (Basmaci, 2013-2014: 46). Bu anlamda eser, sag-muhafazakar ve sol-sosyalist gevre
tarafindan iki farkl 6greti degeri tagimaktadir. Ancak Utopya iki farkl gériis cergevesinde okunsa da her iki diisiince yapisi
benzer bir okuma egilimi sergilemektedir. Bu egilim ise eserin Orta ¢ad Hiristiyan diinyasi ve modern dinyanin gdlgesi
altinda okunmasidir (Dumlu, 2014: 11).

Utopya, yapisi geregi 6greticidir ve herkes tarafindan kabul gérmiis ¢ézimler dnermektedir. Bu kurgusal diinyada toplum,
her seyin planlandigi kapal bir diinyadadir. Utopik diizen, dagilma korkusuna karsi yerin ve tutkunun ihtiyaglarini
onemsemektedir. Kolektif kaynagsmanin arayisi igindedir. Bundan dolayidir ki tGtopya genellikle bir adaya kapali, sinirlari
belirgin bir sehirde kendini var etmektedir (Ulker, 2011: 30).

Utopya’da bilim ise ahlaki ve toplumsal idealin hizmetindedir. Bilimsel ilerleme ve gelisme hicbir zaman itopyacinin ana
amaci olmamistir. Bu ylizden itopyalarda toplumsal diizen bilimsel gelismelerle bozulmamaktadir. Zira bilimin siniri yoktur,
yeni icatlarla mutlaka yeni gelismeler kaydedilecektir (Akkoyun, 2016: 24). Sanayi devrimiyle birlikte de teknolojinin insana
6zgurlik ve mutluluk getirecegi vaat edilmistir. Fakat kaynaklarin ve uretim guglerinin 6zel milkiyetin elinde olmasindan
dolayi toplumsal refah ve ekonomik rahatlik burjuvazinin kontroliine ge¢mistir. Gii¢ kontroliine sahip olan burjuva sinifi,
toplumun g¢ogdunlugunu olusturan is¢i sinifini kendisine bir tehdit olarak gérmus ve is¢i sinifini baski altina almaya
calismistir. Ayrica 1. Diinya Savasi ve Sovyet Devrimi gibi gelismeler neticesinde Utopya anlayisinin Ulkeler iginde
yasanilan problemleri ¢ézecegine olan inang ve baskici devlet diizenlerine olan gliven zayiflamistir. Teknolojik gelismelerin
savas sanayide kullaniimaya baglanmasi, teknolojinin ortaya ¢ikardigi tiketim kulttriyle ¢cevrenin daha fazla kirlenmesi ve
dinyanin yasanmaz hale gelmeye baglamasiyla gelecek yillarla ilgili kaygilari artmistir. 2. Diinya Savasi, Hirosima ve
Nagazaki'ye atilan atom bombalari ve Auschwitz’den sonra ortaya ¢ikan genel dustince utopyalarin hayalperestlik ve
sagmalik oldugu ydniundedir. Gergekler ve idealler arasinda yasanan celiskilerin farkina varilmis, umudun yerini
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karamsarlik, alaycilik ve hayal kirikhgr almistir (Tong, 2004: 22, 5-6). Bu gelismelerle Utopyanin zitti olan kara Utopya
olarak nitelendirilen “distopya” ortaya ¢ikmigtir.

2. Kétii Utopya, Karsi Utopya, Kara Utopya: Distopya

Distopya, Yunanca “dus=zor” ve “topos=yer’ sdzciklerinden tiretilen ve ttopya’nin olmayan yeri isaret etmesi gibi, onun
tam karsiti olan zor/zorlu yeri anlatmaktadir (Akkoyun, 2016: 29). Distopya kavrami ilk kez John StuartMill tarafindan 1868
yihinda kullanilmistir. O bu kavrami “gergeklesmesi igin fazla iyi’ olan tGtopyanin aksine gergeklesmesi igin fazla kétii olan
karsi Gtopya olarak kullanmigtir. Distopya, Utopyanin anti tezi olarak ele alinmaktadir (Celik, 2015: 60-61).Distopya en
genis anlamiyla Gtopyaciligin tasarisi olan kusursuz toplumlarin zitti olarak baskici bir toplum diizenini ele almakta ve daha
kot kosullarda yasayan toplumlarin hayat hikayelerine yer vermektedir. Mevcut k6t kosullar, sosyal ve siyasi gelismeler
cercevesinde sekillenmektedir ve bu anlamda distopya politiktir. Distopyalarin ortak 6zelligi, gelecekte beklenen felaketleri
ve tehditleri topluma gostermektir. Bu felaket ve tehditler kimi zaman mekaniklesen toplumlarin kendi igcine kapanmasini
ve her seye yabancilagsmasini, kimi zaman da baskici diizenin insanlari kisitlamasi olarak ortaya ¢gikmaktadir (Kurtyilmaz,
2014: 24). 18. ve 19. Yuzyil Batrdaki gelismeler g6z 6ntne alindiginda distopya kavraminin ¢ikisi anlasiimaktadir.
Distopyalar Utopyalardan farkli olarak mutluluk vaat etmemektedir. Ezilen siniflarin ortaya ¢ikmasi, insanlarin sefalete
surlklenmesi ve karamsar bir diistincenin yayginlagsmasini saglamaktadir. Bilim ve teknolojinin gelismesine paralel olarak
insan gucinin yerini makineler almakta ve bununla beraber insana olan ihtiyag azalmaktadir. Bu sebepledir ki distopya
kavrami bu dénemle birlikte 6nem kazanmaya baglamaktadir (Miftiioglu, 2015: 180).

Bazi bilim insanlari ve felsefecilere gore, modernist Utopistler kapitalist diinyayr degistirmekte oldukga basarisiz
olmuglardir. Saf itopyalar, egemen siniflarin giiglenmesine ve iktidar sahiplerinin yiceltimesine hizmet etmistir. Utopyalar
glnun yetersizliklerini ele alirken distopyalar gelecegin yetersizliklerini ele almaktadir. Distopyalar da ttopyalar gibi elestirel
bir diustince bigimi olup, glincel durumu gelecege yansitip dénemin sosyal, ekonomik durumunu elestirmektedir. 21.
Yizyil'n ilk dénemlerinden itibaren olumlu gelecek onerileri 6nemini kaybetmis ve yerini gogdulculuk, cesitlilik gibi
kavramlarin yer aldigi, belirsizlik, devamsizlik, ¢éziimsizlik kavramlari almistir. 21. Ylzyil''ln distopyalar her seyin
olabilecegi bir “yersizlik” haline gelmis durumdadir (Tong, 2004: 28-29).

Utopyalar bilim, rasyonalizm, esitlik ilkeleri 1siginda ilerlerken, distopyalar ise bu ilkelerin diinyay! bir cehennem haline
getirdikleri dustincesi etrafinda sekillenmektedir. Modern dustnceyle ilerleme kaydeden bu ilkeler, distopyada
gerceklesmesine ramak kalmis tehlikeler ve felaketler olarak ele alinmaktadir. Distopya disulncesi etrafinda birlesen
disundrler, modernligin bilim barbarligini ve akil disiligi Urettigini sOylemektedir. Baskici rejimler, diinya genelindeki
savaslar, devrimler ilerleme anlayiginin boyutlarini ve sonuglarini gésteren érneklerdir (Kurtyilmaz, 2014: 29). Utopya ve
distopya kavraminin kiyasi tarihsel bir siirece dayanmaktadir. iki kavram arasindaki ayrm Augustinyen ve Pelagian
arasindaki catismaya benzetiimektedir. Utopyaci Pelagian; insanin kusursuzlastirilabilecegine inanirken, distopyaci diger
bir ifadeyle karsi topyaci Augustinyen; insanin dogasinda koétuligin var oldugunu ve bu nedenle kusursuz hale
getiriimesinin mimkin olmadidini savunmaktadir. Karsi Gitopyacilar tGtopyacilarin aksine her seyin tozpembe olmadigini
ve gelecekte insanligi cennetin beklemedigini sOylemektedir. Bu nedenle karsi utopyacilar, Gtopyacilarin gérislerini
elestirerek ¢lrtitmeye calismaktadir. Bunu da tehdit unsuru tasiyan figurlerle, insanlari korkutarak yapmaktadir. Béyle bir
yol izlenmesinin amaci, gelecekte karsilasilacak tehditlere karsi insanlari uyarmaktir. Ayrica ttopya ve distopya arasindaki
bir diger fark da diktatérlik kavramiyla ilgilidir. Kavram, ttopyalarda ustu kapal bir sekilde ele alinirken, distopyalarda agik
bir sekilde ortaya konulmaktadir (Kayhan, 2018: 17-18).

Distopya genel bir ifadeyle koétiimser bir bakisla hayal edilen ya da tasarlanan toplum dizenlerinin veya karanlik bir
gelecegin tablolandir. Glinimizde genellikle totaliter veya otoriter bir hikimet gibi sindirici, agir bir sosyal kontrol
mekanizmasi Uizerine sekillenen distopyalarin, ttopyaya gore daha gergekgi yonleri bulunmaktadir (Sucu, 2011: 126).
Utopya’da “Mevcut sorunlari asmak icin nasil daha iyi bir toplum kurulur?” Sorusuna yanit aranirken, distopyalar da mevcut
gidisatin dogurabilecegi sonuglar en agdir bigimiyle ortaya konulmaktadir (Miftioglu, 2015: 180). Diger yandan Gtopyanin
gerceklesebilme ihtimali ve korkusu distopyanin ortaya ¢gikmasini saglamistir. Bunun sebebi de ttopyanin hayal ettiklerinin
gergekte farkll bicimde sonuglanmasidir. Utopya diinyasinda milkkemmel olan her sey gercek diinya igin bir kusurdur ve
kimi yazarlar da bu durumun insanlar i¢in bir bela oldugunu séylemektedir. Miikemmeli yakalama, insan ¢abasini olumsuz
etkileyeceginden ve yaraticiligini 6ldiireceginden, her seyi duraganlastiracagindan, beseri varolusu sonlandiracagindan
dolayi distopya kavrami gergevesinde olumsuzlagmaktadir (Kurtyilmaz, 2014: 26).

Distopyacilar genellikle tutku, esitlik, bilim ve akla inanmaktadir ancak onlari &fkelendiren, tim ilkelerin kullanim
bigimleridir; demokrasinin despotizmi, bilimin barbarligi ve aklin da akil disihgi Gretmis olmasidir (Kumar, 2006: 187-188).
George Orwell 1984 romaninin bir béluminde “Nasil bir diinya yaratmaya c¢alistigimizi anliyyor musun? Yasamin amacini
zevk kabul eden aptal litopyacilarin tam tersi bir yer... Korkunun, acinin, iskencenin diinyasi. Kendini gelistirdikce daha
da acimasizlasan bir yer...” sézleriyle distopyay tanimlamistir (Orwell, 2012: 302).

Akkoyun, distopyalarda devletin toplumu kontrol etmesini Foucault'nun disiplin toplumu séylemiyle ifade etmektedir.
Disiplin toplumu, bireyin hi¢ durmadan her biri kendi yasalarina sahip olan bir kusatma mekanindan digerine gegmektedir;
once aile, sonra okul, ardindan erkek igin kigla, fabrika, ara sira hastane, olasilikla hapishane ki kapatiimig-kusatiimis
cevreyi tanimlayan en uygun mekandir. Aslinda yapilan, sadece bu alanlarda istihdam edilen insanlari, kapiyi ¢alacak yeni
glgler yerlerine yerlesene dek beslemeyi sirdiirmektir. Bu yeni glgler de disiplin toplumlarinin yerini alan “denetim
toplumlaridir” (2016: 36-37). Burada bireye diisen gorev kurallara boyun egmektir. Eger toplum igin diizeni bozacak bir
husus ortaya cikarsa devlet bunu baskiyla ortadan kaldirmaktadir. Distopyalarin ¢ikis kaynadini da bu baskilar
olusturmaktadir (Ayyildizi ve Mugtak, 2016: 129-130).

Denetim toplumu kapsaminda distopyanin gtinimuz ile iligkisine bakildiginda, baskici bir yapinin insanlari kontrol altina
aldigi goérilmektedir. Ornegin; hangi saatte nerede bulundugumuz elimizdeki yiiksek teknolojili telefonlar ve internetle
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belilenmekte, cadde ve sokaklara yerlestiriimis kameralar ile civardan gectigimiz saniyesi saniyesine kayit altina
alinmakta, Ulke digina gikarken X Ray cihazlariyla i¢ organlarimiza kadar kontrol edilmektedir ve bitiin bunlarin hepsi
yasalara uygun yapilmaktadir. Hatta ¢cogu insan telefonlarindan yer bildirimleri yaparak bu sisteme uyum saglamaktadir.
Televizyonda bolca yer alan eglendirme programlari insanlarn disinmekten uzaklastirmakta, internet ile birlikte
paylastigimiz, yazdigimiz birgok sey kayit altina alinmakta, gerekli bilinci edinmemis bireylere dagitilan kredi kartlariyla
tiiketim &zendirici hale getiriimektedir. Internete olan bagllik bugiin psikiyatride hastalik olarak nitelendirilmektedir. ilaglarla
insanlar uyusturulmakta, tipki Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’'sindaki Somalarla ayni islev gérmektedir. Distopik romanlarda
da insanlar buglin de yaslanmadan 6lmeye calismaktadir. Fahrenheit 451 romaninda oldugu gibi kitaplar yasaklanmasa
bile insanlar kitap okumaktan git gide uzaklagsmakta, her gegen gin kitap okuma sayisi giderek azalmaktadir (Akkoyun,
2016: 54-56).

2.1. Edebiyat Alaninda Distopya

Distopyalar da Utopyalar gibi edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. 20. YUzyildan itibaren birgok distopya tarzinda roman
yazilmistir. Distopya romanlarinda yaratilan dinyalar ttopyada oldugu gibi insana dair konulari temel alan bir yazin tiri
olmustur. Dinyanin karanlik bir gelecede dogru gittigini savunan ve bunu edebiyat alaninda da ¢okga isleyen distopya,
gelecek gunlerin cehennem vari bir yere doniisecedi konusunda okuyucuyu uyarmakta ve kotlyl sembolize ederek
kaginilmaz gercekligi resmetmektedir. Bu sebeple isledikleri konular neticesinde okurda korku duygusu uyandirmaktadir.
Distopya edebi tiriinde yaratilan felaketlerden insanlarin kagamamasi ve boyun egmesi de okurun korku duymasini
glglendiren sebeplerdir (Kltiikcl, 2012: 3-25). Distopya edebiyatinin gelisimi otoriter/totaliter yonetimlerin yayilmasiyla
paralellik gdstermektedir. Zamyatin ve Rand gibi yazarlarin eserleri, lilkeleri olan Sovyetler Birligi'ne yonelik bir elestiri
icermektedir. Genelleme yapilirsa distopya edebiyatina ait eserlerin yazilmasina kaynak olan mevcut siyasi yapilarin
ortaya gikardigi sorunlardir (Vural, 2011: 18). Distopya edebiyatinin ilk érnegi 1899 tarihli H.G. Wells’in Efendi
Uyaniyor'udur. Bu edebi tiir, Ikinci Diinya Savasrndan (Hirogima'ya atilan bomba) sonra etkisini arttirmaya baglamistir.
Ancak distopya gelenegini baglatan roman Yevgeni Zamyatin’in 1920'de yazdigi “Biz” adli eseridir. Distopik edebiyat
genellikle Gtopyaci dustinceleri elestirmektedir. Diger anti-ltopik eserlerden farki, sadece Gtopyaci toplumun eksikliklerini
anlatmayip negatif toplumsal sorunlarin ¢éziimiine dair alternatif bakis agilari ortaya atmasidir. Zira distopik kurgular politik
ve kiilttrel problemlerden yola ¢ikilarak olusturulmaktadir. Bu yizden distopik kurgularda itopyanin tersine problemler,
endiseler, kaygilar yer almaktadir (Akkoyun, 2016: 30-31).

En Unlii distopik romanlar arasinda yer alan George Orwell''n 1984'(i, ikinci Diinya Savasi dénemi Nazi Almanya’si ve
Stalin egemenligindeki baskici devletlerin ylkseligini izleyen yillan elestirmek tzere 1948'de yaziimistir. Bu yapittaki,
“Dastince Polisi” ve “Blylik Birader’ totaliter devletin bireyler Gizerinde —dlslincelerini bile kontrol altina alacak denli-
mutlak kontroliini vurgulayabilmek i¢in yaratiimis ve her yonlyle baskici bir devletin igleyisini ele almistir. Hayvan
Ciftliginde ise bir ciftlikte yasayan hayvanlarin sahipleri tarafindan iyi bakilmadiklari i¢in kendi aralarinda toplanip isyan
etmelerini ve kazanmalari anlatilmaktadir. Kitap alegorik bir eser olup, Sovyetler Birligi’nin bir elestirisini sunmaktadir.
Kitaptaki domuzlarin yonetimi ele gegirmek ve insanlar gibi olmak istemeleri anlatiimaktadir. Kitabin sonunda domuzlarin
insanlar gibi giyinmesi, yiriimesi, diger hayvanlari asagilayip onlara istediklerini yapmalari, birlikte yaptiklari devrimi de
kirletmektedir (Tipki Sovyetlerdeki devrimin Stalin déneminde kirletildigi gibi). Bu ylizden eserin sembolik dederi edebi
oldugu kadar siyasi bir Gisluba da sahiptir (Basmaci, 2013-2014: 46-48). Orwell, Daralma isimli romaninda da insanlarin
korkularina yer vermistir. Insanlarin bu korkulari; isini kaybetme, savas, fasizm, komiinizm gibi genel olarak ideolojik
korkulardir. Hayatin monotonlugu iginde hapsolan roman karakterleri ayni zamanda yukarida bahsedilen korkularin
icerisine de hapsolmustur (Kutlikcu, 2012: 4-2).

Bir diger 6nemli distopya érnegi olan Huxley'nin Cesur Yeni Diinya’sidir. Yapit, glinimUzde ortaya ¢ikan tiuketim odakl
Amerikan yasam tarzinin nasil gercede ddnisebilecegdini éncesinden basariyla éngdrmistiir. Ozellikle Soguk Savas’in
sona ermesi, kapitalizm ve kiresellesme hareketinin tim diinyaya yayilmasiyla ABD’nin tek sliper gli¢ konumuna gelisi,
romanda betimlenen Diinya Devleti'ne donlsebilmesi yolunda énemli bir tespit olmustur ( Kirel, 2011: 338).

Distopyalar olumsuzluklari ele aldidi i¢in ‘karanlik Gtopyalar’ olarak degerlendiriimektedir. Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’si,
Orwell'in 1984°G ve Bradbury’nin Fahrenheit 451’i gibi, bu tirln en dikkat ¢ekici 6rneklerine bakildiginda, distopya kurmaca
yazarlarinin BatI’'da bulunan kendi toplumlarinin, Sovyetler Birligi ve Orta Avrupa’da deneyimlenmis totaliter diktatérlige
dénusgebilecegine ydnelik korkularinin bir Grinu oldugu gértlmektedir (Akkoyun, 2016: 34).

Genel olarak solcu, feminist, siberpunk gibi ¢ok cesitli distopya alt tirleri bulunmaktadir. Bradbury’'nin Fahrenheit 451
kiiltiirel distopyayi, Orwell''n 1984 roman totaliter rejimle olusan distopyayi, Atwood’un Damiziik Kizin Oykiisii cinsiyet
esasli sosyal kast sistemini anlatan feminist distopyayi temsil etmektedir. Distopik edebiyatin konulari genel anlamda hizl
degisimlerin ortaya ¢ikardigi sosyo-psikolojik durumun edebi yansimalari olarak degerlendiriimektedir. Gelisen ekonomik
sistemin de 1970Q’li yillardan itibaren uluslararasi ve tek merkezli sirket yapilanmalarini ortaya gikarmasi, biyolojik
deneylerin yol actidi salgin hastaliklar, enformasyon teknolojinin 1990’lardan itibaren giderek kitlesellesmesi distopik
romanlarin gergek hayata géndermeler yapabildigi yeni ortamlar olusturmustur. iktidarin beyin yikama tehdidini konu alan
Otomatik Portakal, Gibson’un sanal gergeklik ve siberpunktan etkilenerek yazdigi Neuromancer, Collins’in ortaya ¢ikan
mega kentlerin giderek merkezilesmesinden yola c¢ikarak yazdigi Ac¢lik Oyunlari ve benzerleri kendi dénemlerinin
endiselerini yansitmaktadir. Bu edebiyat tiriinde, kurdugu uygarlikla gurur duyan ve higbir zaman bozulmayacak bir sistem
insa ettiklerini distinen, glven iginde eglenen, tiikketen glinimiz toplumuna aslinda sistemlerinin her an kirilabilecegi
gOsterilmektedir. Distopyalarda dikkati geken diger bir husus da sivil toplum orgitlerinin ve baski gruplarinin tamamen
ortadan kalkmis olmasidir. Toplum kendini ifade edebilecegi yapilanmalarin disina itilmistir. Arttk makineler insanlarin
yerlerine gecmektedir (Celik, 2015: 61-72).
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Distopya edebiyat alaninda ortaya ¢ikmis ve sinema sanati ile goérsel olarak hayat bulmustur. Distopik romanlarin
hikayelerinin gelisimi ile sinemada yer alan bu tir daha sonraki dénemlerde kendi kurgusal distopya evrenini ve hikaye
yapisini gelistirmistir. Sinema alaninda distopya kavramina yer veriimeden 6nce edebiyat alanindaki gelisimine yer
verilmesi de bu etkisinden dolayidir.

2.2. Sinema Alaninda Distopya

1960’ll yillara gelindiginde modernizimin ¢oklsl ile baslayan hayal kirikligi sinemada da kendini gdstermis ve artik
sinemadaki kent temsilleri distopyalar haline gelmistir (Mennel, 2008: 131). Gelecegin kentlerini bir distopya olarak
kurgulayan bilim-kurgu filmlerinde tasarlanan kent temsilleri genellikle gergek kentlere uyumludur ve kurgulanan karamsar
bir gelecegin belki de bir giin gergekligimiz olacagina vurgu yapar (Alsayyad, 2006, 238). Tureli (2001: 71), distopya olarak
kent temsillerini dért ana baglikta topalar: ‘fabrika gibi isleyen kent’, ‘blirokrasi aginda isleyen kent, ‘yabancilasmis kent
ve ‘fiitiiristik distopya olarak kent'.

Cevre psikolojisinin ortaya ¢iktigi dénem olan ve modernitenin hayal kirikliklarinin yansitildigi 1960’ ve 1970’li yillarin
6nemli distopik filmlerine; Alphaville (Godard, 1965), Fahrenheit 451 (Truffaut, 1966), THX71138 (Lucas, 1971), Soylent
Green (Fleischer, 1973), Logan’s Run ( Anderson, 1976) ornek olarak verilebilir. Cevre psikolojisinin bu donemde kendini
gOstermesi ile paralel olan ve kent yasamini fitlristik distopya olarak ele alan 60’li ve 70’li yillarin filmleri kentsel temsillerin
merkezine bu temalari yerlestirmislerdir. Bu filmlerin genel 6zellidi, niifusta yasanan artigi, endistrilesme faaliyetlerini,
bilimsel gelismeleri ve ileri teknolojinin diinyayi degistirmesi gibi konulari islemesidir. Geligsen teknolojinin etkisiyle bireyler
bu filmlerde birer anti-kahramana evirilmistir (Calgici, 2013: 66). Filmde kurgulanan toplumsal ve mekansal diizenlemeler
dikkatle incelendiginde, karakterlerin gevre psikolojisinin bagka bir temel kavrami olan ‘mahremiyet kavramindan yoksun
olduklari gérdlir. Westin (1970, 3-7), mahremiyet kavraminin 1960’larda gézetleme aygitlarindan duyulan endise ile 6nem
kazandigini séyler ve mahremiyeti toplumdan fiziksel ve psikolojik baglamda geri ¢ekilis olarak tanimlar.

Amerikan kltiriinde sirketlere yonelik giderek blyliyen 6fkeyi dile getiren popller distopiler, yetmigli yillarin ortalarinda
artis gostermistir. Yetmisli ve seksenli yillarda, kapitalizmin temel inanglarina olumsuz yaklasan bir dizi solcu liberal ve
radikal distopi ortaya ¢gikmistir (Ryan ve Kellner, 2010: 393).

Kaplan ve Unal, Distopyanin zamansal ve uzamsal diizlemde gelecegin diinyasini ya da diinya icindeki insan ilikilerini
anlatan bir anlati yapisi olarak bilimkurgu tiru igerisinde simdiki zamanin acilarini ya da gelecek tahminlerini elestirel bir
gelecek tasviriyle aktardigini belirtir. Kimi zaman bu olumsuz gelecek ruhsal dengesini yitirmis bir bilim adaminin elinden
gerceklesirken kimi zaman da yagsanan bir felaketin sonucunda olugsmustur (Altinkaya, 2016: 97).

Distopik atmosferin kullanilmaya baslandigi ve gunimizde yaygin olarak kullanilan ‘Kiyamet Gund’ ya da ‘Kiyamet
Sonras!’ (post-apokaliptik) temasi 1960’larla birlikte ¢ok sik iglenen bir tema olmaya baglar. Bu filmler genellikle yasanan
bir felaket sonrasinda hayatta kalanlarin yasam micadelesi vermesini konu alirken dinyanin karamsar bir gelecek
icerisinde hapsolacagina dair yeni bir disiince ortaya koyar. Bu filmlerde “Tarih kendini tekrarlayan, gelismelere kapali
dairesel bir siireg gibi anlagilir; dolayisiyla felaketten ayakta kalanlar ilk insan grubu olusturarak, kaginilmaz ¢atismalardan
gece gece bir bakima daha énce yok olani tekrarlamak lizere ‘yeni’ bir baslangic hazirlar’ (Roloff ve Seeldlen, 1995: 254).

Soguk Savas sonrasindaki bilim kurgu filmlerinde yapilan distopik sistem betimlemelerinde genellikle kapitalizmin
gelecegine yonelik elestirilerin sikhgi dikkat cekmektedir. Bir Philip K. Dick uyarlamasi olan Azinlik Raporu (Spielberg,
2002) filminde sehre hakim olan bilgi sebekesi devlet ve siyasi ortaklarin devasa ekranlar vasitasiyla mesaj ve reklam
bombardimani tasvir edilmektedir. Ridley Scott'in Bigak Sirti (1982) ve Michael Bay’in yonettigi Ada (2005) érnekleri ise
kapitalist sistemlerin genetik bilimini kullanarak insan bedenin ve ruhunun ticari bir Griin haline gelebilecegi uyarisini
yapmaktadir. Paul Verhoven’'in 1990'da yénettigi Gercege Cagri filminde Mars kolonisi sakinleri, Kurt Wimmer'in isyan’inda
Libria halki ve Ada’daki klanlar Gzerindeki baski tasvirleri 7984 distopyasinda konu alinan totaliter sistem tasvirleriyle
benzerlik gdstermektedir. Bilimkurgu sinemasinda bu tasvirlerin 6zellikle 11 Eylil sonrasi donemde ABD’nin aldigi
savunma karari ve dis siyasetindeki tek tarafli yaklasiminin etkisini gdéstermeye baslamasiyla yogunlagsmasi énemlidir
(Kirel, 2011: 338-339).

2001 sonrasi olusan bu glvensizlik, Hollywood'da felaket temali filmlerin gogalmasina sebep olmustur. Felaket filmlerini
iki gruba ayiran Topgu, birinci grup igindeki filmlerin 11 Eylil travmasindan kaynaklanan ‘igimizdeki tehdit’ paranoyasi yukli
oldugunu ekonomik kriz, yénetim krizi, gelecek korkusu tarafindan tetiklenen filmler oldugunu belirtmektedir. ikinci gruptaki
filmler ise “olumsuz gelecek” senaryolari ile 6zellikle 2010 yilindan sonra ‘insanin dodayi yok etmesi’ temasi ¢evresinde
artmaya baslamaktadir. Ozellikle 2010 yilindan sonra yapilmaya baslanan filmlerde bugiine kadar Hollywood sinemasinin
kullanmis oldugu insan-makine, dis diinyadan gelen tehdit, uzaylilar, yaratiklar gibi distopyaya ait motifler bulunsa da bu
filmlerin ‘dodanin yitimi’ bashgr altinda toplandigi séylenebilir. Dolayisiyla sinemanin ilk yillarindan bu yana islenen
distopyalarda oldugu gibi diinyay! tehdit eden sey disaridan gelen bir yabanci (yaratik, uzayl vs.) degil, bizatihi insan veya
bilimin kendisidir (Topgu, 2010: 171).

2.2.1. SARKUTERI Filminin Distopya Kavrami Gergevesinde incelenmesi

Sarkdteri filmi 1991 yilinda Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro tarafindan cekilmistir. Filmin senaryosu Gilles Adrien’e aittir.
Goruntd ydnetmenligini Darius Khondji'nin yaptigi film Cesar En lyi lIk Film Odiilii, Cesar En lyi Senaryo Odiilii, Cesar En
lyi Kurgu Odlli, Cesar En lyi Yapim Tasarimi Odal'leri almigtir.

Marc Caro ve Jean-Pierre Jeunet'in ilk filmi olan 1991 tarihli Delicatessen (Sarkliteri) post-apokalitik bir zamanda geger.
Filmde zaman tam olarak belirtimese bile kiyafetler ve dekorlardan filmin savas sonrasi bir ortamda gegtigi tahmin
edilmektedir. Oncelikle filmde kullanilan renk ve ses filmin atmosferini desteklemektedir. Sari tonlarindaki soluk isik ve
puslu, kapal hava David Fincher’in Seven filmindeki yagmurlu kapali havayi ve Auschwitz benzeri bir ortami andirmaktadir.
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S A z
Sean- Serre Seunel

Resim 1: Sarkliteri (Delicatessen) filmi afisi

Film, yikik dékiik bir binanin altinda sarkiiteri isleten kasabin bigak sesleri ile agilir. Insanlar agtir ve yiyecek kisithdir.
Kasap binadaki en gli¢gslizl avlamakta ve insanlara satmaktadir. Toplumsal sinif baglaminda yine fakir ve giigsiiziin yem
olarak sunulmasi, zayif ama zengin olanlara dokunulmamasi filmden okunabilir. Paranin higbir degeri yoktur ve alim-
satimlar bugday, mercimek gibi yiyeceklerden yapilir. Atmosferi betimlemek agisindan da filmin jenerigi 6nemlidir. Savas
alani misali bir ortamda jenerik akmaktadir.

Bir giin ‘Zor Zamanlar!’ adli gazete ilaniyla sarkiteriye gelen Louison kasapla is goriismesi yapar. Kasabin niyeti bellidir,
yeni kurbanini aramak igin gazeteye ilan vermistir. Kasabin niyeti su diyalogdan da anlasiimaktadir:

Kasap: Dur bakalim. Bir is ariyorsun dedil mi? Gel buraya. Dén.
Louison: Efendim?

Kasap: Arkani dén. Kag kilo gelirsin.

Louison: 63-64 kilo. Neden?

Kasap: Pek iri yari sayilmazsin. Bu ig igin kasli olman lazim.

Fakat insanlar agtir ve kasabin da daha fazla bugdaya ihtiyact vardir. Louison’u ige alir. Filmin diyaloglar distopik ortami
tasvir etmek adina ¢ok dnemlidir. Kasabin bulundugu yeri ‘Oyle veya degil, burasi var olmayan yer’ olarak tanimlamasi da
var olan kosulu 6zetler niteliktedir.

Kasap: Kasabada isler nasil?

Taksici: Berbat. Hem de ¢ok berbat. Her sey karneye badli. insanlar agliktan perisan. Cok dokunakli.
Kasap: Hig acimalari yok.

Taksici: Tam bir kargasa. Ekinler bliyliyene dek.

Kasap: Higcbir seyin bliyliyecedi yok. Asla.

Taksici: Amma iyimsersin.

Kasap: Su kalin kafana sok. Dékiilen saclarin yeniden ¢ikiyor mu?

Taksici: Hayir.

Kasap: iste, gérdiin mii? Ayni sey.

Uzunca verdigimiz bu diyalog, insanlarin ruh halini izleyiciye aktarmaktadir. Filmin genelinde de insanlarin umutsuzluklari

ve hayal kirikliklari diyaloglarla yansitiimaktadir. Filmin bir diger 6énemli yani distopyalarin da destekleyicisi olan

mahremiyet kavraminin olmamasidir. Apartmanda ne olup bitiyorsa herkes duymakta, hatta kasap apartmandaki asigiyla
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sevigtiginde seslerine tim apartman sakinleri tanik olmaktadir. Ayni sekilde kasabin bigagini bileme sesleri
apartmandakilere korku salmakta kimse gece oldugunda digsari ¢cikamamaktadir. Tasvir edilen ortam tamamiyla tekinsiz
ve tehlikeli kiyamet sonrasi (post-apokaliptik) bir ortamdir.

Kasabin ne yaptiginin farkinda olan apartman sakinleri kendi ¢ikarlari igin olan bitene géz yummakta, siranin onlara
gelmemesi icin temkinli davranmaktadirlar. Bu yamyam insan toplulugu igcinde masum olanlar kasabin kizi Julie ile bagina
geleceklerden habersiz Louison’dur. Bu iki karakter birbirleri ile tanistiklari andan itibaren birbirlerine asik olur. Bundan
sonra da Julie’nin tek derdi Louison’u babasinin igreng distincelerinden kurtarmak olacaktir. Julie kendilerini vejetaryen
olarak adlandiran Troglodist adli direnis 6rgltiinden Louison’u kagirmalari igin yardim ister. Karsiliginda babasinin
bugdaylarini érglte verecektir. Babasinin kilerde sakladigi bugdaylari sayarken Julie’nin ‘Yine paralarini mi sayiyorsun?’
demesi de filmde 6énemli bir ayrintidir.

Yer alti 6rgiitli Louison’u kagirmaya gelir. Bu arada kasap da Lousion’u éldiirme planini uygulamaya baslar. Televizyon
anteniyle oynayarak onu tuzagina geker. Aralarinda miicadele olurken Julie, Louison’u kurtarmaya gahsir. Orgiit de
Louison’un yerine yanlis kisiyi, kasabin asigini kagirmistir. Gérevi basariyla yerine getirmek icin geri donerler. Apartmanda
da kasapla birlikte herkes Louison’un pesindedir. Agliktan g6zl donmus bir sekilde herkes Louison’u yakalamaya calisir.
Banyoya saklanan Julie ve Louison su borusunu kirarak her yeri su iginde birakirlar. Apartman su iginde kalir ve herkes
suyun glcuyle savrulur.

Filmin sonunda kasap Louison’a dogru bigag firlatir. Bicak geri sapar ve kasabin alnina saplanir, kasap olir. Sarkiteri
kapanmistir ve hava daha aydinliktir. Higbir sey diizelmese de Louison ve Julie agklariyla kiyamet sonrasi bu ortamda
birbirlerine tutunur. Evin ¢atisinda Julie gellosunu, Louison muzikli testeresini ¢alar ve film sonlanir.

Filmde 6ne cikan temel kavram insan olgusudur. “insan 6ziinde iyi ve yardimsever, topluluk olma bilincine sahip ve
dogadaki diger tim maddi varliklari da diglinerek yasayan bir canh midir? Yoksa tipki hayvanlarin dogal yagsamlarinda
oldugu gibi glgliniin gigstzl yendigi ve sartlara bagl olarak degisebilecek bir canli mi?” oldugu sorusu filmde bir
umutsuzlugun gostergesi olur. Film yerylzinin yok oldugu ve geride kalan insanlarin yeni ve giizel bir diinya kurmak igin
birliktelik kurmalari gerektigi tizerine yogunlagir.

Bu baglamda insanin éziine dair Fromm’u izlemek gerekirse insan bir yandan kendi turiiyle kavga etmesi yéniinden birgok
hayvan tlrtnlin akrabasidir ama diger bir yandan ise kavga eden binlerce tir arasinda, kavgasini yikiciliga ulastiran tek
tirdiir. insan, kitle katliamcisi olan tek tiirdiir, kendi toplumu iginde bir ¢gibanbasi olan tek varliktir (Fromm, 2011: 18). Ancak
yine Fromm’un belirttigi gibi insan sonradan bu duygulari i¢sellestirmis bir canli degildir. Dogadaki diger tim canlilar gibi
insanin da 6ziinde sevgi, siddet gibi duygular vardir. Fromm’un “Demir Cagi’'na ait Yunan Efsanesi’nden aktardigi gibi bu
insana ait tarihsel bir olgudur.

Sonug

Bu ¢alismada distopya kavraminin tanimi yapiimis ve sinirlari belirlemek adina benzer yapisal 6zellikleri tagiyan (itopya
kavramindan bahsedilmistir. Utopya kavraminin farkli yazarlar tarafindan tanimlanmasi ve 6zelliklerinden bahsediimesi
distopya kavraminin daha iyi anlagiimasi agisindan énemlidir. Utopyaya karsi bir durus olan distopyanin yapilan
tanimlamalar 1s1dinda iginde bulundugu dénemin toplumsal, sosyokiiltirel ve politik alanlardaki problemlerinden yola
cikarak karamsar bir gelecek tasarisi ortaya koymakta oldugu belirlenmistir. Distopya anlati tird, baskici bir toplum
dizeninin, bilim ve teknolojiyle mekaniklesen toplumun insanlari gitgide yabancilastirmasi neticesinde gelecekte birgok
felaketin olacagdi konusunda izleyicisine/okuyucusuna uyarida bulunmaktadir.

ilk olarak edebiyat alaninda ortaya c¢ikan distopya tiiriiniin 6zellikleri, sinemasal bir tiir olarak da filmin anlatim tarzini ve
islenigini etkilemektedir. Edebi bir tiir olarak distopya kotiyl sembolize ederek gergedi anlatmasi dolayisiyla okuyucusuna
korku duygusu asilamaktadir. Benzer bir sekilde sinemasal bir tlr olarak distopya da karanlik ve tehditkar karakterlerle,
uzayli, yaratik, robot gibi distopyaya 6zgi motiflerle izleyicisine korku salmaktadir. Distopyanin en énemli 6zelliklerinden
biri totaliterlige karsi elestirel ve sert tutumudur. Totaliter rejimin toplumun degerlerini kérelttigini, insanlari tek tiplestirerek
yabancilastirdidini ve birgok felaketin baslatici sebebi oldugunu savunan bu tur Orwell, Wells, Huxley gibi yazarlarin
eserlerinin de konusunu olusturmustur. Edebiyat alanindaki distopik eserlerin basarisi sinemaya da yansimis distopya
trindn birgok dnemli yazarinin eserleri sinemaya uyarlanmigtir. 7984 (1984), Otomatik Portakal (1971), Fahrenheit 451
(1966) gibi filmler sinemaya uyarlanan 6nemli distopik eserlerdir. Distopya tiriinin bir diger énemli 6zelligi ise ortaya
koydugu karanlik gelecek tasviri ile yasadigi dénemin endiselerini yansitmasidir. Glnimuz tiiketim toplumunun kurdugu
sistemin higbir zaman bozulmayacakmis gibi olan algisini ise distopya tlri bu sistemin her an kirilabilecegini
gOstermektedir.

Sinema sanatiyla gdrsel olarak hayat bulan distopya 6zellikle bilimkurgu turtindeki filmlerle karamsar bir gelecegin bir giin
gerceklesecegdine vurgu yapmaktadir. Blade Runner (1982), THX1138 (1971), Soylent Green (1973) gibi filmler karamsar
bir gelecek atmosferini yansitma agisindan tirtin basarili 6rnekleridir. Her dénemin sorunlari farkh oldugu igin bu durum o
dénemde gekilen distopya film tiiriinin de konusunu olusturmaktadir. Ozellikle 60°li ve 70’li yillarda kent merkezli birgok
distopya filmi ¢ekilmis ve bu filmler endustrilesmeyle birlikte artan niifus ve teknolojinin diinyayi degistirmesi gibi olaylar
karsisinda toplumun duydugu endigeleri dile getirmistir. Bu dénem distopya sinemasinin en énemli 6zelligi mahremiyet
kavraminin olmamasidir. Bu da endistrilesen diinyada s6zde 6zgirlik adi altinda 6zel hayatin ortadan kalkmasi ve
insanlarin diledikleri seye daha rahat ulagsmasidir. Distopya tlri icerisinde de kapitalizmin gelecegine yonelik elestirilerin
sikhgr dikkat cekmektedir. Yine calismada 6rnegini verdigimiz Ada (2005) filminde kapitalist sistemlerin genetik bilimini
kullanarak insan bedenini ve ruhunu ticari bir Grin haline getirmesi anlatilmaktadir. Son dénemde c¢ekilen distopya
tiriindeki filmlerde ise agirlikli olarak islenen konu dinyayi felakete suriikleyen ve tehdit eden insanin vermis oldugu
zararlardir.
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Calismada incelenen Sarkiiteri (1991) filminde distopya tirinin 6zellikleri net bir sekilde goriimektedir. Bunu érneklerle
aciklarsak ilk olarak filmde karamsar, kasvetli, savas ortamina benzer bir mekan kullanimi s6z konusudur. Film boyunca
karakterlerin kendi icerisindeki diyaloglari, sesler, kullanilan i1sik da bu kasvetli ortami destekleyici niteliktedir. Filmdeki
karakterler film boyunca surekli bir aclikla micadele igerisindedir. Filmin belirli sahnelerinde glglu insanlarin glgstiz
insanlari yemesi kapitalizme yapilan bir génderme niteligindedir. Filmde kapitalizmi temsil eden kasap tiiketim toplumunu
temsil eden apartmanda yasayan gligsiiz insanlari kontrol ederek otoritesini saglamlastirmaktadir. Bu durum distopyanin
hedefindeki kavramlardan biri olan kapitalist sisteme yonelik elestiriyi barindirmaktadir.

Film icerisinde vurgulan bir diger distopya kavrami da mahremiyettir. Filmde tim apartman sakinleri tarafindan duyulan
kasabin metresiyle sevisme sahnesi mahremiyet olgusunun ihlalini gdsteren bariz bir 6rnektir. Ayni sekilde apartman
sakinleri tarafindan her sesin duyuluyor olmasi 6zel hayatin olmadigini destekleyici niteliktedir. Tirlin bir diger énemli
6zelligi olan direnis Lousion karakteri 6zelinde anlatilmaktadir. Kasap tarafindan gligsiiz gértinen karakter durumun farkina
vararak yem olmamak igin miicadele gostermektedir. Filmin sonunda gii¢siiz olarak gérilen Louison tarafindan kapitalizmi
temsil kasabin éldurilmesi insanlarin bu sistemi yikabileceklerine olan bir géndermedir. Sonug olarak insanoglu diinyadaki
felaketlerin yaraticisidir fakat kendi yarattigi bu sistemi miicadele ve direnisle yikacak glice de sahiptir.
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Summary

A balanced budget is crucial for a healthy economy and it is also the most important condition for achieving economic
stability. At the same time, the most important condition of offering social services in very high quality and at the most
accaptable prices and providing their continuity as a requirement and outcome of welfare-state conception is to have
sufficient and regular financing resources. The most significant one of these resources is taxes. Taxes are directly and
indirectly effective all aspects of the economy. Therefore, kind of the tax revenues, coupled with the rate of public
expenditures that serve to counterbalance the tax revenues, are vital to the country's economy.

One criteria for the efficiency of the taxation system depends on low rates of informal economy and tax evasion. The
informal economy is a problem prevailing in almost all today's advanced, less developed and developing countries and
is among fundamental problems tried to be solved in almost all of them. The informal economy is unregistrability of
economic activities even though they actually exist. Moreover, estimation and control of unregistered economy support
the credibility of tax policies. It is beyond doubt that audit is the primary mec hanism that is to reinforce the management
and elevate the state’s effectiveness. Satisfaction of public needs at the highest level by providing efficiency and
effectiveness at Taxation and so achieving financial, economical, social and legal aims can be possible by an efficient
tax auditing. An effective tax system can only be formed by having effective tax administration and tax audit systems.
Tax audits are necessary to prevent informal economy and tax evasion.

During the Ottoman period taxes were one of the major sources of income of the state. In order to analyze the tax audit

system in our country, it is also necessary to know the financial structure of the Ottoman Empire. The Ottoman finance
organization is similar to all traditional state systems. In the Ottoman Empire, it is known that there is a good financial
system that controls all kinds of economic activity. Especially, some financial institutions have established in the last
period of the Ottoman Empire, which served in the early years of the Republic of Turkey.

Turkey has entered a new process of change and development about many fields, especially that makes lots of effort
to reach at high-level as developed country in financial system and tries to have necessary legal and structural
amendments. In this direction, The (Turkish) Tax Inspection Board was established in 2011 in order to reach the desired
level of tax audits within Turkey. Tax Inspectorate title has been established for the auditors who will work in the Tax
Audit Board. When the Decree Having the Force of Law with Code No. 646 entered into force, 4 different inspection
agents that were connected to Ministry of Finance and Revenue Administration were shut down, and Tax Inspection
Board is established. With this Regulation, Tax Inspectors were assigned the duty of tax inspection. Although this
regulation has some practical advantages, it is discussed by the public opinion that it has some legal deficiencies. In the
meantime, tax audits of the Tax Audit Board have benefited significantly. In order for the tax system that is more efficient
structure the deficiencies in the structure of the Tax Inspection Board should be determined and resolved.

125



Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalari Dergisi, 9(1), Mart 2019
o Ordu University Journal of Social Science Research, 9(1), March 2019

O oDl

ISSN: 1309-9302 SOBIAD
http://dergipark.gov.tr/odusobiad




Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Aragtirmalar Dergisi, 9(1), 127-145, Mart 2019 ,Ogge
o Ordu University Journal of Social Science Research, 9(1), 127-145, March 2019

0 oDU

ISSN: 1309-9302 SOBIAD
http://dergipark.gov.tr/odusobiad

Nevsehirli Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin Baniligindeki Urgiip Gesmeleri’

Urgiip Fountains Built By Grand Vizier Damat Ibrahim Pasha
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Ozet

Osmanli tarihinde “Nevsehirli” olarak bilinen Damat ibrahim Pasa, Osmanli sadrazamlari icerisinde adindan sikca s6z
ettiren 6nemli sadrazamlardan biridir. istanbul’a kdyli Muskara’dan (bugiinkii Nevsehir) gelmis ve dénemin padisahi III.
Ahmet’le yollari kesistigi andan itibaren siyasi ve kiltlirel anlamda énemli iglere imza atmistir. Kiltlirel anlamda yaptigi
dnemli islere baktigimizda, baskent Istanbul’'un yani sira dogdugu yer olan Nevsehirde bircok yapi grubunun baniligini
tistlenmistir. Bu yapi gruplarinin bir kismini gcesmeler olusturmaktadir. Bu makalede Damat ibrahim Pasa’nin baniligini
uistlendigi Nevsehir'in Urgiip ilgesinde bulunan gesmeler ele alinip tanitiimasi amaglanmistir. Kitabelerinden anlasilacag:
lizere gesmeler, Damat ibrahim Pasa tarafindan yaptinimistir. ligede yer alan on gesmeden (i¢ tanesi giiniimiize
ulasamamis, bu cesmelerin kitabeleri bugiin Urgiip Miizesinde muhafaza edilmektedir. Cesmeler tag malzemeden insa
edilmis, genel olarak sade bir gériiniime sahip olup, az da olsa siisleme 6geleri bulunmaktadir. Inceledigimiz bu eserler
malzeme-teknik ve slisleme bakimindan hem kendi icerisinde hem de ddnem igerisindeki yeri karsilastirilip
degerlendirilmigtir.

Anahtar kelimeler: Nevsehir, ibrahim Pasa, Banilik, Urgiip, Cesme
Abstract

Damat Ibrahim Pasha, known as “Nevsehirli” in the Ottoman history, was one of the important grand viziers who made
his name among the Ottoman grand viziers. He came to Istanbul from Muskara Village (today called Nevsehir) and from
the moment his path reached to Sultan Ahmet, he has begun to sign important works in political and cultural terms. When
we look at the important works that has been done in cultural sense, besides the capital Istanbul, it has assumed that
many of the buildings in Nevsehir was born in this time. Some of these building groups are the fountains that were built.
In this article, its main objective is to discuss and introduce the fountains in Nevsehir's district, which is assumed to be
built by Ibrahim Pasha according to the article. It is understood from the inscriptions, that the fountains were built by
Damat Ibrahim Pasha. Three of the ten fountains in the district has not survived to date. Therefore, the inscriptions of
what is left of these fountains are now preserved in Urgiip Museum. The fountains are made of stone materials, that have
a simple appearance, in addition to some ornamental elements. These works, which we examined, were compared and
evaluated in terms of material-technique and decoration both within and during the period

Keywords: Nevsehir, ibrahim Pasha, Patronage, Urgiip, Fountain

1. Girig

Tarihte 6nemli olaylarda ve kritik zamanlarda én plana ¢ikan sahislar hep dikkat ¢ekmistir. 1662 tarihinde Mugkara’da
(Nevsehir) dogup genc yasinda baskent istanbul’a gelen ve saraya girip uzun yillar sarayda degisik gérevlerde bulunduktan
sonra yonetim basamaklarini hizli bir sekilde gikan, sonra da “damad-i sehriya-ri” olarak Sultan Ill. Ahmed’in kizi Fatma
Sultan ile evlenen, kisa siireli vezirlik gérevinin devaminda da sadrazamliga yikselip uzun yillar bu gérevde bulunan, Lale

Devri’nin énciisii ve gerileme dénemi sadrazamlarindan Damat Ibrahim Pasa, iste bunlardan birisidir.

Damat ibrahim Pasa’nin dogumu 1665 yili olarak yazilmig olsa da hakkinda kesin bir kaynak gdsteremiyoruz. Bazi
kaynaklarda kendisinin 54 yasinda sadrazam oldugunu yazar. H.1131-1132 / M.1718-1719 Pasarof¢a barigini mutakip
sadrazam olduguna gére 1665-1666 yillarinda dogdudu rivayet edilmektedir (Bilge,1996:78 ). Eski adi Mugkara olan
(glinimiizde) Nevsehirde diinyaya gelen bu énemli kisiligin babasi Zeytin veya izdin Voyvodasi olarak bilinen Sipahi Ali
Aga, annesi ise Fatma Hanim’dir (Aktepe,1993:441).

Cocuklugunu Muskara’da geciren Damat ibrahim Pasa kdyiinden hemserilerinin yanina is bulmak icin istanbul’a gelmis
akrabasinin yardimiyla Saraya girmeyi basarmistir (Cerci,2003:32). Darlissade Agasi yazici halifeligi, Haremeyn

" Bu makale, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen “Nevsehirli Sadrazam
Damat ibrahim Pasa’nin Banilik Faaliyetleri” adli yiiksek lisans tezi SOB — 2016 — YL5530, No'lu Proje kapsaminda uretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mersin Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimii Ciftlikkéy Kampist, halilsozlu@mersin.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-3100-486X

3 Uzman Sanat Tarihgi, Van Yiiziincii Yil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimii Doktora Ogrencisi, firadallak@gmail.com
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muhasebeciligi ve Mevkufatgilik gibi gesitli gérevlerde bulunduktan sonra padisah Ill. Anmed'in givenini kazanmisg, halk
tarafindan da sevilen bir isim olmustur (Uzuncarsi,2007:147; Arikan,2013:18). Damat Ibrahim Pasa, yaptigi onca
gOrevden sonra sadrazamlik makami i¢in kendine bir anlamda zemin olusturmustur.

Damat Ibrahim Pasa’nin sadrazam olusu Pasarofga Antlagmasi iledir. Avusturya ile yapilan antlasmada kendisinin roll
blyuktir, bu esnada padisah Ill. Ahmed Sadrazamlik makamina Mehmed Pasa yerine Damat Ibrahim ‘Pasa’yi getirmistir
(Uzungarsih, 2007: 47).

Damat ibrahim Pasa sadrazamliga geldigi 1718'den élimiine kadar (1730) bu makamda kaldi. Adeta bir padisah gibi
Osmanli Devleti'ni kendi siyaseti dogrultusunda yonetmistir. Osmanl Devleti'nde yasayan 218 sadrazam iginde en renkli
kisilige sahip olanlardan biridir. Harpten nefret eden, imparatorlugu sulh ve siik(n iginde, kan ve barut kokusundan uzak
bir sekilde idare ve inkisaf ettirmeyi isteyen ibrahim Pasa ayni zamanda zevk ve eglenceye diiskiin, ince ruhlu, kibar bir
sahsiyetti (Tektas,2002:367). Uyumlu bir viicuda, kibarlik ve incelige, tavir ve durusunda agirbagl bir yumusakhga sahip
olan bu énemli sahsiyetin, sis ve gosterise duskunlugu kisiliginde de gorultuyordu. Elleri tipki zarif ve yumusak bir kadin
eli gibi elmas ve zimrit yuziklerle sisli olup, elbisesi bastanbasa elmaslar ve incilerle bezenmisti (Altinay, 2010:27).

Damat ibrahim Pasa, 1718 yilinda sadrazamlik makamina geldikten sonra ve literatiire “Lale Devri” olarak gegen 12 yillik
bir sulh déneminin baslamasinda kuskusuz kendisi blylk pay sahibidir. Lale Devri ile Osmanh topraklarinda bir sulh
doénemi baglamistir. Bu déneme iligkin yapilan degerlendirmelerin birinde; “...dmran, atilim ve eglence dénemi... Asil amag
madlubiyetlerin nedenleri olarak gériilen eksikleri garp uygarligi ve teknigi ile gizlemek diisiincesidir’ bu ifadeler yer
almaktadir (Arikan,2013:40; Allak,2017:12).

Osmanli Devleti’'nin Lale Devri'nde farkl bir eglence anlayigina sahip oldugu bilinmekte, bu dénemin sadece eglence ve
zevkten ibaret oldugunu séylemek yanlis olacaktir. Kaybedilen topraklardan dolayi bir¢ok tarihgi 18. ylzyilda Osmanli
Devleti’nin siyasi anlamda bir gerileme yasadigini dile getirmektedir. Fakat bu dénemde Osmanli tebasi gerileme igerisinde
birgok yenilige énculik etmis, kiltir caginin adeta yikselme donemini yasadidi bir gergektir (Allak, 2017:16).

Yasanan bu yeniliklerde Damat Ibrahim Paga aktif bir sekilde rol almistir. Siyasi boyutta oldugu kadar kiiltiirel ve sosyal
anlamda da kendinden s6z ettirmeyi basarmis, arkasindan halkin ihtiyaglarini karsilayacak birgok hayir kurumu birakmistir.
Basta baskent istanbul olmak iizere Anadolu’nun bazi kentlerinde ve dzellikle de kendisinin memleketi olan Nevsehirde
birgok eserin baniligini Gistlenmistir. Bu eserlerin bir kismini Nevsehir'in Urgiip ilgesinde yer alan cesmeler olusturmaktadir.
Bu baglamda Urgiip’te bulunan Damat ibrahim Pasa’nin baniliginde yapilan gesmeleri tanitmak ve son durumlarini
aktarmak temel amacimizdir.

2. Damat ibrahim Pasa’nin Urgiip’teki Gesmeleri

Yunak Gesmesi: Cesme, Urgiip lige merkezinde Yunak Camii’nin giineyinde yer almaktadir. Cesmenin giiney cephesinde
yer alan kitabesinden hareketle Damat Ibrahim Pasa tarafindan H.1133 / M.1720 yilinda yaptirildi§i anlagiimaktadir. Kitabe
dikdértgen formda mermer malzeme Gzerine doért satir seklinde ve her satir iki kartusa bélinmus, satir aralari cedvellerle
ayrilarak kabartma tekniginde ta’lik hatla hakkedilmistir (Resim 1).

Kitabe metni ve okunusu su sekildedir:
Wina o S (gL3L aal ol alac) 5a55 / add) deal Glali jem o I e Clia )
ANt s (s Crebiabiglal ) lol /60yl dada dlae G 5) ool Sl (gLl Y
A3 r oa Jsl ea) lass) el i) 5 Come / (il sl 1) el ilde ¥

VY Sl ol e Jaa g bedada Y 5 / A8 Al s i) el o plia (o gulST -

1- Cenab-i Sadr-1 Ekrem Sihr-i Sultan Ahmed Efham / Vezir-i A’zam Ibrahim Pasa-yi kerem-i mu’tad

2- Kaza-i Urgiip igre on mahalle gesme yaptirdi / Olur tatvile bais her birin eylesem ta’dad

3- Utas-1 Ummeti erva ediib ab-1 tasindan / Acep Hayr etti icra-i ihsan ide ol hayy-i bf indad

4- Anulsun hasra dek Nami okunsun boyle tarihi / Bu vala-i gesme sazi, sadr-1 ali eyledi abad 1133 (Elmac1,2008: 91)*

Kitdbeden, gesmenin banisinin Sadrazam ibrahim Pasa’nin oldugu, kendisinin Sultan Ill. Ahmed’in vezir-i a’zami olup,
Urglp icinde on adet gesme yaptirdigi, bu hayir eserleriyle kiyamete dek hayirla isminin anilmasi niyazinda bulundugu ve
insaatin 1133 yilinda gergeklestigi anlasiimaktadir.

Cesme, bagimsiz ve iki cepheli gesmeler grubunda olup konumundan dolayi meydan gesmesidir®. Kesme tastan insa
edilmis, camasir yikama yeri, cesme ve su deposu kisimlarindan olugsmaktadir (Cizim 1). Cesmenin ilk bélimu, doguya
bakan tarafi sivri kemer formunda bir nis igerisindedir (Cizim 2). Cesmenin yalagl ve muslugunda kirilmalar mevcuttur.
Cephede yarim yuvarlak kemer profilli taglarin ice dogru yaklasik 10 cm kazilmasiyla kemer izlenimi olusturulmustur
(Resim 2).

4 Kitabe okunusu O. Elmacrdan alinmis fakat bazi kelimelerde tarafimizca dizeltmeler yapilmistir. )
5 Cesme tipolojisi igin bkz.: Ayla Odekan, “Kent Igi Cesme Tasariminda Tipolojik Céziimleme”, Semavi Eyice’ye Armagan, Istanbul
Yazilari, Istanbul, 1992, s. 281-286.; Yilmaz Onge, Turk Mimarisinde Selguklu ve Osmanli Dénemlerinde Su Yapilari, Ankara, 1997.
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Cesmenin ikinci bélimu, kuzeybatiya dogru eyvan seklinde agilan ve gesmenin ismini aldigi “Yunak” kismidir. Bu uygulama
Urgiip ve cevresindeki gesmelerde sikca karsimiza ¢ikmaktadir (Eravsar,1993:155). Yunak kisminin {izeri {i¢ adet sivri
kemerin destekledigi sivrimsi bir tonozla ortuludir. Bu cephenin genigligi 402 cm olup kemer derinligi 2.70 cm
oOlcllerindedir.

Uclincii bélim su deposundan olusmaktadir. Su deposu distan 460x320 cm olgiilerinde dikdértgen planli olup, burasi
distan kapatiimis oldugu igin iceriye girilememistir. Deponun kuzey kdsesi yakinindan gegen yol nedeniyle hafifce
pahlanmistir. Cesmede herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir (Resim 3).

Gez Gegmesi: Cesme, Urglp ilge merkezinde eski adi Kale, yeni adi Musa Efendi olan mahallede yer almaktadir.
Kitabesine gére cesme, Damat Ibrahim Paga tarafindan H.1133 / M.1720-21 yilinda yaptinimistir. Kitdbe, 56x51 cm
olcllerinde dikdoértgen formda mermer malzeme Uzerine doért satir seklinde ve her satir iki kartusa bolinmus, satir aralari
cedvellerle ayrilarak kabartma tekniginde ta’lik hatla ve Osmanl Tirkgesi ile hakkedilmistir (Resim 4)

Kitabe metni ve okunusu su sekildedir:
Ly G deal lalu & s Qi / (531 pas (ol Slaly adie ) i)Y
il g g3l 5 Ciely aiilbal a9l / a5 a S sLaL sl ) ellall Ui Y
bl g o 2 g 52T aS sm 1 (53,58 / Amlin (5) (52 sl al (S35 ) ina Rlillae Y

VIFY EL a) b cne gl (e e lan / (8 5 (g1 R paud Al (S0 50l Al - €

1- Vezr-i a’zami ddmad-1 hassi muharrem-i razi / Cenéb-i1 Hazret-i Sultan Ahmed Han-1 zisanin
2- Nizam{Vl-miilk ibrahim Paga-yi kerem (i rekim / O dur asayisine b&’is (i badi bu diinyanin
3- ‘Atasa hizir erisdi emr ediib yaptirdi on gesme / Getirdi bir su kim agzi sulandi ab-1 hayavanin

4- Tamama erdirdigi birle dedim tarihini ey Vehbi / Musaffa-yi zemzemin i¢c ayn-1 Ibrahim Pasa’nin 1133
(Elmaci1,2008:89)

Kitabeden, cesmeyi Sadrazam ibrahim Pasa’nin yaptirdidi, bu kisinin Sultan Ahmed’in damadi oldugu, Nizamilmiilk gibi
devletin huzur ve siikununu sagladigi, sehirde halkin su ihtiyacini kargilamak tzere on tane gesme yaptirdigi, halkin da
ayni zemzem gibi bu tertemiz sudan igerek O’nu hayirla yad edecegi, ingaatin 1133 yilinda yapildigi ve kitabenin sairinin
Vehbi® oldugu anlasiimaktadir.

Cesme bagimli gcesmeler grubunda yer almaktadir. Cesmenin 6zglin zemin kotu, mevcut yol kotunun yaklasik 20 cm kadar
altinda kalmaktadir. Cesme, diizgiin kesme tastan inga edilmistir (Cizim 3). Cesmeyi Urgiip’te yer alan diger gesmelerden
ayiran 0Ozelligi Gzerinde kare planl bir mekanin bulunmasidir. Yoére halki bu kare planhi mekanin orayi koruyan muhafiz
icin yapildigini sdyler. Bu mekan giiniimiizde kapali olup, faal durumda degildir (Resim 5).

Cesme 194 cm ylksekliginde 5.61 cm genisligindedir. Herhangi bir bezeme 6gesine sahip olmayan ¢esme, sivri tonozla
ortiladir. Ginimizde gesmenin sivri kemer kismini olusturan bélim, taslarla kapatilmis ve yakin bir zamanda (izeri
sivanmigtir.

Cesmenin Ustlinde yer alan kare planli mekan ¢cesmeden yatay bir silme ile ayriimistir. Bu mekanin giiney cephesinde
boyuna dikdértgen formda acgiimis ¢ adet demir sebekeli pencere vardir. Cesmede herhangi bir siisleme unsuru
bulunmamaktadir.

Pancarci Gesmesi: Urgiip merkezinde eski adi Dere Asadi Mahallesi olan yokusta yer almaktadir. Cesme ilk yapildigi
zaman su an ki yerinden 12 m yukarida yer aliyorken; yapilan yol galismalarindan dolayi yerinden kaldiriimis ve bugiinki
yerine yerlestiriimistir. Cesmenin (izerinde yer alan kitabesinden hareketle Damat ibrahim Pasa tarafindan H.1133 / M.
1721 yihinda yaptirildigi anlagiimaktadir. Kitabe, 50x65 cm 6lgulerinde dikdortgen formda mermer malzeme (izerine dort
satir seklinde ve her satir iki kartusa bélinmus, satir aralari cedvellerle ayrilarak kabartma tekniginde ta’lik hatla, Osmanli
tirkces ve manzum olarak hakkedilmistir (Resim 6).

Kitabe metni ve okunusu su sekildedir;
Aole oL ola Ciual ey 350 S/ ma S Lk aatl ) il a3 )
aala 5 Jae (sl bal (B o s / gl Qo (s plle il i =Y
Al A pm e slalia 520 5 G258 sa /2 S o mie J) Ol bal (2SO Y
WYY alilan g led 4Ll ) gl s [ 50 )0 &l 0 e o) o dedia () (o200 -8
1- Zat'a hayrendis ibrahim Pasay-I kerim / Kim odur Damad-1 Asaf cah-1 Sah-1 adile
2- Desti lttfl alem-i dlinya’yi seyrab eyleyib / Serbeser afaki ihya kildi adli G dad ile
3- Urgiib-ui ihya iglin ol memba-1 cuy-1 kerem / Su getird(i virdii hakka mai musule
4- Yapti on gesme-i o her birinin tarihini / Su ig, ibrahim Pagaya dua kil sidki ile (Sitki ile) 1133 (Elmac1,2008:92)

6 Bu gair ayni zamanda, Sultan lll. Ahmed'in Ayasofya Meydanindaki gesmesinin de sairlerindendir.
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Kitabeden, cesmeyi ibrahim Pasa’nin yaptirdidi, hayir amagcli sehrin on yerine gesme insa ettirdigi ve cesmenin 1133
yilinda yaptirildigr anlasiimaktadir.

Cesme bagimh gesmeler grubunda yer almaktadir. Kuvvetle muhtemel sonraki onarimlarda duvara bitisik olarak yapilan
cesme, Nevsehir yoresinden c¢ikarilan sarimsi kesme tastan insa edilmistir. Cesme 2.00 cm genisliginde 2.30 cm
yuksekligindedir (Cizim 4). Eser U¢ yonden silmelerle ¢evrilmis, nis kismi dilimli kemerlidir. Cesmenin 6éniinde dikdértgen
seklinde bir su teknesi bulunmaktadir. Bunun tzerine de musluk yerlestirilmistir (Resim 7).

Sivri kemerin Uzerinde son yillarda eklendigi anlasilan madalyon igerisinde ay yildiz yerlestiriimistir. Cesme cephesi ig ice
gecmis yarim daire seklindeki silmelerle son bulmustur.

Temenni Mahallesi Gesmesi: Cesme, Urgiip Cami-i Kebir Sokagi yokusunda yer almaktadir. Cesmenin (izerinde yer alan
kitabesinden hareketle Damat ibrahim Pasa tarafindan H.1133 / M.1721 yilinda yaptirildigr anlasiimaktadir. Kitabe, 35x70
cm olcllerinde dikdoértgen formda mermer malzeme Uzerine doért satir seklinde ve her satir iki kartusa bolinmus, satir
aralari cedvellerle ayrilarak kabartma tekniginde ta’lik hatla, Osmanh Turkgesiyle manzum olarak hakkedilmistir (Resim 8).

Kitdbe metni ve okunusu su sekildedir;
sl aily daal i alaet 555/ anl ol ar S <l Al Galia -
il gl @l 1 porls (53,558 / (aalyl 53 5 35 e anily -
Clis o3 st sl oS (53 puma [ (Sal g 455 43 e ol s (olla] =Y

VYT Q55 Cpe galsl o 38l dadin 5o Al /5 ) A0 4% 8 )l dawsd )5S ) Jus -8

1- Sahibir’l-hayrat kerim ibrahim Pasa / Vezir-i Azam Han-1 Ahmed Biilend ensab

2- Bilince menba-1 kud-u-cu-du oldugunu / Getirdi belde-i Urgiip’in on mahalline ab

3- Ahalisi bir icim suya tesne olmus iken / Hizir yetisti o kam aver situde cenap

4- Seza gorup diseler her birine nih tarih / Hele bu cesme-i pakize oldu ayn-1 sevab. 1133 (Elmac1,2008:93)

Kitabeden, cesmenin banisinin Sadrazam Ibrahim Pasa oldugu, Urgiip sehrinin on farkli yerine cesme yaptirdidi, ingaatin
1133 yilinda oldugu anlasiimaktadir.

Cesme bagimli gesmeler grubunda yer almaktadir. Cesme kesme tastan insa edilmis olup, tek cepheli ve bir su
deposundan olusmaktadir. 3.05 cm genislik ve 3.40 cm yliksekliginde olan gesme nisinin bulundugu dodu cephesi sivri
kemerlidir. (Cizim 5). Bati tarafta yer alan su deposu kare planli ve diiz dam ortaliddr.

Cesme cephesinde sivri kemerin bulundugu ylzeyin tamami sivanmistir. Kitabenin etrafi silme ve bordirler ile
cevrelenmigstir. Cesmenin alt tarafinda dikdértgen formda bir su teknesi bulunmaktadir. Bordirde bitkisel slislemeler cesme
icin dikkat ¢ceken bir 6zelliktir. Susleme olarak dort yaprakli bir gigcek islenmis bu yapraklarin arasinda eskenar dértgenler
olusturulmustur (Resim 9).

Musa Efendi Cesmesi: Cesme Urgiip’iin merkezinde Musa Efendi Mahallesi ile Tevfik Fikret Caddesi'nin birlestigi
noktadadir. Cesmenin lzerinde buglin herhangi bir kitdbe yoktur, ancak dénemle ilgili inceledigimiz kaynaklarda gesmenin
kitabe metnine ulasiimistir. Kitabe metninden hareketle cesmenin, H.1133/M.1721 yilinda Damat ibrahim Pasa tarafindan
yaptirildigi anlagiimaktadir. (Elmaci, 2008:90)

Cesme bagimsiz gesmeler gurubunda yer almaktadir. Kare planli gesme su depoludur. Cesmenin ingasinda Nevsehirden
cikarilan kesme taslar kullaniimistir. Cesmenin 6zgiin zemin kotu, yol seviyesinin yaklasik 10 cm kadar altinda kalmistir.
Cesmenin kemeri dogu cephededir. (Cizim 6). Kemer formu sivridir. Burasi 2.95 cm genisliginde 1.93 cm yuksekliginde
2.45 cm derinliginde eyvan formunda yapilmistir. Ayna tasi dilimli kemere sahip olup, ortasinda lilesi bulunmaktadir. Ayna
tasinin 6niindeki su teknesi oval formdadir. Burada gamasir dévme taslari bulunmasi yunak olarak da kullanildigini
gOstermektedir. Burada yer alan musluk ve su teknesi kisminin son yillarda yapilan restorasyon ¢alismalarinda yenilendigi
anlasiimaktadir (Resim 10-11). Cesmenin kitabesi gliney cephede bulunmaktaydi, zamanla yiprandigi igin ginimize
kadar ne yazik ki gelememistir. Cesmede herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir.

Eset Aga Cesmesi: Urgiip merkezde Asadl Kaya Kapi Mahallesi'nde yer almaktadir. Cesmenin kitabesi bugiin Urgiip
Miizesi'nde tahrip olmus bir sekildedir. Kitabeden hareketle gesmenin H.1133 / M.1721 yilinda Damat ibrahim Pasa
tarafindan yaptirildigi anlasiimaktadir. Kitabe dikdértgen formda mermer malzeme Uzerine dort satir seklinde ve her satir
iki kartusa bolinmus, satir aralari cedvellerle ayrilarak kabartma tekniginde ta’lik hatla ve Osmanli Turkgesi ile
hakkedilmistir (Resim 12).

Kitabe metni ve okunusu su sekildedir;
L aal ) Sala galael gays/ jalea oddal o) Ol jud 4l gy Adined dilaeny -)
OV (5 3m 4S5 53 (5205 el (AIST U / oy p5 B Gy on S o sla aaily) -
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1- Bihamdillah hemise béyle hayrat olmada sadr / Vezir-i Azam ve Damad Ibrahim Pasa’dan

2- Olunca cilgever hubbu vatan kalb-i serifinde / Dil-i agah-1 milhem oldu ¢linki suy-i baladan

3- Yapup bu maskad-1 re’si olan Urgiip’e lillah / Bu gcesme sari kim hemgunedir teslim-i maveradan

4- Serengisti isaretle dedim tarihini Sakir / Gel i¢ bu ayn-i ruh-u efzay-i ibrahim Pasa’dan 1133 (Elmaci, 2008: 94)

Kitabeden, Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin cesmeyi yaptirdigi, sair olarak Sakir adinin gectigi ve cesmenin 1133 yilinda
insa edildigi anlasiimaktadir.

Meyilli bir arazi Gzerine ingsa edilen gesme, diizgin kesme tastan yapilmistir. Cesme 2.35 cm yuksekliginde 3.32 cm
genigligindedir (Cizim 7). Cesmenin 6zgun zemin kotu, glinimuzde yol seviyesinin yaklasik 50 cm altinda kalmistir. Cesme
nisi sivri kemerle belirlenmistir. Nis genisligi 1.45 cm derinligi 76 cm’dir. Sivri kemerin tam ortasinda madalyon icerisinde
fazlaca tahrip olmus dért yaprakl bir cigek motifi islenmistir (Resim 13). Cesmenin kitabesi bugiin Urgiip Miizesi'nde
bulunmaktadir.

Davut Aga Gesmesi: Urgiip merkezde Yukari Kaya Kapi Mahallesinde yer almaktadir. Cesmenin bulundugu mahalle
sakinlerinden edinilen bilgilere gére gesmenin Uzerinde yer alan kitabe son vyillarda ¢alinmistir. Ancak dénem ile ilgili
incelenen kaynaklarda cesmenin kitabe metnine ulasiimistir. Kitabeden hareketle gesmenin, 1721 yilinda Damat ibrahim
Pasa tarafindan yaptirildigi anlagsiimaktadir (EImaci, 2008: 94).

Cesme meyilli bir arazi Gzerinde kesme tastan insa edilmistir. 3.27 cm yuksekliginde, 3.06 cm genisliginde olan ¢cesmenin
Ust kismi yikilmistir. Cesme duvara bitisik olarak insa edilmis, cephesi sivri kemerli olarak belirlenmistir (Cizim 8). Cesme
niginin genigligi 1.10 cm derinligi 56 cm’dir. Kemer Uzerinde yer alan bos kisimda ¢cesmenin kitabesi bulunmaktaydi.
Cesmede tek sisleme unsuru nis icerisinde yer alan istiridye kabugu seklindeki islenmis stislemedir. Nigin alt kisminda
musluk yapilmig, bunun altinda da dikdortgen formda tekneye yer verilmistir. (Resim 14-15)

Yukarida drneklerini verdigimiz cesmeler Damat Ibrahim Pasa baniliginde giinimiize ulasan gesmeleridir. Bu cesmeler
disinda giiniimiize ulasamayan (¢ adet gesme (Urgiip Asagi Pazar Yeri Cesmesi, Urgiip Bedrettin Cesmesi, Urgiip Eski
Hiikiimet Konagi Oniindeki Cesme) tespit edilmistir. Bu gesmelerin sadece kitabeleri giinimiize ulasmis olup, bugiin
bunlar Urgiip Miizesi’'nde muhafaza edilmektedir (Resim 16-17-18).

3. Degerlendirme ve Sonug¢

Osmanli Devleti’'nin énemli sadrazamlarindan Damat ibrahim Paga, 1662'de Muskara’da (Nevsehir) dogup, 17 yaslarinda
istanbul'a gelerek 20 yil kadar degisik gérevlerde bulunmus, 54 yaslarinda sadrazam olduktan sonra padisah lll. Ahmet'in
kizi Fatma Sultan ile nikahlanarak, 12 yil siiren sadrazamliginin sonunda 1730 yilinda patlak veren Patrona Halil isyani ile
hayata veda etmistir. Damat ibrahim Pasa Lale Devrinin yaraticisi, gerileme déneminin énde gelen sadrazamlarindan biri
olup, hayati ve yaptiklariyla Osmanli Devleti'nin bu dénemi igin bliyiik 6nem arz etmektedir.

Kurulugundan itibaren kendi adina ve aile fertleri adlarina yeni binalar yaptirarak ekonomik, sosyal ve siyasi olugsumlar
cercevesinde kentlere damgasini vurmaya calisan her Osmanli devlet yéneticisi gibi Damat ibrahim Pasa da sadaretinin
oldugu yillarda banilik faaliyetlerine son derece 6nem vermistir. Dénem igerisinde sosyal amagh birgcok yapi gurubunun
baniliginde s6z sahibi olmustur. Makalemizi bu yapi gruplarinin bir kismini olugturan Urglip’teki gesmeler olugturmaktadir.

XVIII. ylizyilda ve ézellikle Damat ibrahim Pasa’nin sadaret yillarini kapsayan Lale Devrinde gesme yapiminda bir artis
oldugu gérilmektedir. Bunun nedenlerinden biri, bu ddnemde yasanan siyasi ve ekonomik istikrara paralel olarak niifusun
artmasidir. Cesme sayisinin artmasini sadece niifus ile agiklamak yetersiz kalacaktir. Cinku XVIII. ylzyil Avrupa’sinda
degisim yasandigi gortilmekte, dini ve askeri yapilardan ¢ok sivil mimariye yonelim oldugu ve yeni arayislar igerisine girildigi
bir dénemdir. Osmanli Devleti, Avrupa’nin degisim ruhuna ayak uydurarak sivil mimariye yénelimi artmis, basta istanbul
olmak lGzere Anadolu’nun birgok kentinde bunu gesme Orneklerinde sergilemistir (Kogyigit, 2013:314) Bu kentlerden biri de
Nevsehir olup, buranin ilgesi konumundaki Urgiip'te gesme sayisinda artisin oldugu gézlemlenmistir.

Cesmelerin yapisal Ozellikleri dikkate alindiginda cephe kompozisyonlari ve yere gére iki grupta incelemek mumkinduir;
cephe kompozisyonlarina gére gesmeler, tek kemerli, (sivri kemer, dalgali kemer, diiz atki kemer) yan yana iki kemerli, iki
cepheli olarak degerlendirilmistir. Bulunduklari yere gére gesmelere, bagimh (bir yapinin duvariyla insa edilen cesmeler,
herhangi bir yapinin duvarina sonradan eklenen gesmeler) ve bagimsiz gesmeler (meydan ¢esmeleri, su depolu cesmeler)
olarak incelenmistir (Odekan,1992:281-286; Onge,1997:11). Cesmelerde malzeme olarak Nevsehir yéresinde cikarilan
sarimsi diizgiin kesme tas kullaniimistir.

Cesmelerden; dort tanesi bagimli, i¢ tanesi bagimsiz gesmeler igerisinde degerlendirilmistir. Gez Cesmesi (Resim 5),
Pancarci Cesmesi (Resim 7), Davut Aga Cesmesi (Resim 14), Temenni Mahallesi Cesmesi (Resim 9) bagimli gesmeler
grubunda yer almaktadir.

Bu dénemde; istanbul’da Sehzadebasi Damad Ibrahim Pasa Cesmesi (1720), Beykoz Damad ibrahim Pasa Cesmesi
(1721), Topkapi Damad Ibrahim Pasa Cesmesi (1729), Nevsehir Merkez'de Nevsehir Damad ibrahim Pasa Kiilliyesinde
avlu duvarinda ve sibyan mektebi duvarindaki gesmeler (1727-28); Bekdik Cesmesi (1727), Morukgu Cesmesi (1720),
Karaman'da Sihlar Cesmesi (Karpuz, 2009:274) (Erdal,2014:537); Konya'da Terciman Kose Cesmeleri (1734-35), Hafiz
Mustafa Cesmesi (1819-20), Karaman Hancizade Cesmesi (XVIll.yy) (Mutlu,2014:402) karsimiza c¢ikan bagimli
cesmelerdir
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inceledigimiz Yunak Cesmesi (Resim 3), Musa Efendi Cesmesi (Resim 10), Eset Aga Cesmesi (Resim 13) bagimsiz
cesmelerdendir. Bu dénemde istanbul’da Fatih Damat ibrahim Pasa (Orta) Cesmeleri (1720), Ortakdy Damat ibrahim Pasa
Cesmesi (1724), Uskiidar Damat ibrahim Pasa Cesmesi (1729), Nevsehir'de Tavukgu Cesmesi (1727), Orduoglu Cesmesi
(1726), Haci Bektas Fikih Cesmesi (XVIIl.yy) (Allak, 2017:170), Konya Hadim’de Dilgerler Kéyu GCesmesi (XVIIl.yy), Konya
Kadinhanrnda Karamanli Cesmesi (XVIIl.yy)(Mutlu, 2014: 103), Karaman Ismail Aga Cesmesi (1708), (Denktas, 2000:
34), Kayseri Mihiim Cesmesi (1771) (Denktas, 2000:91) kargimiza ¢ikan bagimsiz cesmelerdir.

incelenen gesmeler klasik dénemde gériilen gesmelerdeki cephe diizeni ile benzerlik gdstermektedir. Cesmeler (Yunak
Cesmesi harig) genellikle dikdértgen formda, sivri kemerli tek cepheli olarak inga edilmiglerdir. Yunak Cesmesi iki cepheli
olarak insa edilmistir. Bu yoniiyle Urgiip’te Damat Ibrahim Pasa Cesmelerinden farklilik gostermektedir. Ayrica bu
gesmenin ikinci bolimi kuzeybatiya dogru eyvan seklinde agilan ve g¢esmenin de ismini aldigi kisim Anadolu
cografyasinda sik goérilen gamasir yikkamak igin yapimistir (Resim 2-3). Camasirlarin yikandigi yere yunak ismi
veriimektedir. Genellikle eyvan seklinde onleri yana dogru acilmakta ve Uzerleri kaburga kemerlerle desteklenmis sivri
tonozlarla értuludar (Eravsar,1993:156).

Urgiip’'te oldugu gibi Anadolu’nun birgok yerinde Yunak dérnekleri karsimiza cikmaktadir. Aksaray’da Giizelyurt Yunagi
(1852), Guineyderesi Yunagi (XIX.yy), (Erdal, 2014: 538); Konya’da Sille Yunagi (1786), Ketengdli Yunagi (XIX.yy),
Sogutld Yunagi (XIX.yy), Yenipinar Yunagi (XIX.yy) (Mutlu,2014:396); Balikesirde; Havran Emine Kadin Yubagi (1805),
Havran Orta Yunagi (1805), Havran Yukari Mahalle Yunagi (1805), Sindirgi Yukari Mahalle Yunagi (1870), Sindirgi Halil
ibrahim Yunagi (1874), Edremit Haci Mustafa Yunagi (1902), Havran Hamambasi Yunagi (XIX.yy), Havran Koyliice
Yunagi (XIX.yy) ornek verilebilir (S6zl(1,2014:630). Bu yunaklarda gesme ve gamasir yikama yeri birlikte bulunmaktadir.
Genellikle yunagdin sokaga bakan cephesinde cesme yer alir.

Cesmelerden (¢ tanesi su depolu olarak insa edilmistir. Bunlar; Yunak Cesmesi (Resim 3), Temenni Mahallesi Cesmesi
(Resim 9), Musa Efendi Cesmesi’'dir (Resim 10).

Cesmeler son derece sade yapilmis olup, sadece Temenni Mahallesi ile Eset Aga Cesmelerinde az da olsa sislemeye
yer verilmistir. Temenni Mahallesi Cesmesi’nde kitabe etrafini gevreleyen bordirde dort yaprakh bir gicek motifi islenmis,
yapraklarin arasina eskenar dortgenler yerlestiriimistir (Resim 8). Eset Aga Cesmesi’nde ise sivri kemerin birlestigi noktada
dort yaprakl bir gigek yapilmig, fakat burasi tahrip olmustur (Resim 13).

Cesmelerden Musa Efendi, Davut Aga ve Esat Aga gesmelerinin kitabeleri eser izerinde mevcut degildir. Bu (i¢ gesmeden
sadece Eset Aga Cesmesi'nin kitabesi kirik bir durumda Urgiip Miizesinde yer almaktadir (Resim 12). Bunlarin yani sira
ginimiize ulagamayan Urgiip Asadi Pazar Yeri Gesmesi, Urglip Bedrettin Cesmesi, Urgiip Eski Hikimet Konag
Oniindeki Cesme kitabeleri de Urgiip Miizesinde bulunmaktadir (Resim 16-17-18). Genel olarak kitabelerde bant Damat
ibrahim Paga’nin adi zikredilmis, herhangi bir mimar ya da sanatkar ismine rastlaniimamis fakat Nedim, Vehbi, Sakir gibi
isimler kitabelerde ge¢gmektedir. Dénemin 6nemli sairlerinden Nedim gibi bu saydigimiz isimler de devrin sairleri olup,
ibrahim Pasa’ya olan sevgilerini kitabelerde siirler, kasideler yazarak dile getirmislerdir (Hakverdioglu, 2007:51). Buradan
baninin yani Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin dénemin sanatkarlariyla sairleriyle yakin bir iliski icinde oldugu
anlasilabilir.

Sonug¢ olarak; mimarisi, bezemesi, konumu ve yayginligiyla gesmeler, &til durumlarindan kurtarilmali, kisa ve zorlu bir
dénemin somut birer 6érnegi olarak yasatiimali, kaderine terk edilmemeli ve gelecek ylzyillara bir kdltir mirasi olarak

birakilmahdir.
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Summary

Damat Ibrahim Pasha, who tried to make his mark in the cities within the framework of economic, social and political
formations by building new buildings in his name and family members' names since his establishment, gave great
importance to the activities in his years as an Ottoman statesman. During the period he pioneered the membership of
many social groups. Our article is composed of fountains in Urgiip, which form part of these building groups.

Damat Ibrahim Pasha, known as an “Nevsehirli”’ in the Ottoman history, is one of the important grand viziers who are
known in the Oftoman Grand Viziers. He came to Istanbul from Muskara (today's Nevsehir) and after Ibrahim Pasha
met lll. Ahmet, the sultan of the time, he made important political and cultural studies. When we look at the important
works that it has done in cultural sense, besides its capital Istanbul, it has led many building groups in Nevgehir where
it was born. Some of these building groups form fountains. This study, which describes the Urgup Fountains of the
Grand Vizier Damad Ibrahim Pasha of Nevsehir, includes the political importance of the constructive and its status and
its reflection on architecture and art. Damad ibrahim Pasha built ten fountains in Nevsehir's Urgiip District. Three of the
fountains have not survived to the present day, and the inscriptions of these fountains are now preserved in the Urgup
Museum.

XVIII. century, and especially in the Tulip Era covering the years of loyalty of Damat Ibrahim Pasha, there is an increase
in the construction of fountains. One of the reasons is the increase in the population in parallel with the political and
economic stability experienced in this period. It would be insufficient to explain the increase in the number of fountains
only with the population. Because XVIII. It is seen that there has been a change in Europe in the 18th century and it is
a period in which there is a tendency towards civil architecture rather than religious and military structures and new
searches are being made. The Ottoman Empire, by adapting to the spirit of change in Europe, has increased its
orientation to civil architecture and has exhibited it in fountains in many cities of Anatolia, especially in Istanbul. One of
these cities is Nevsehir and it is observed that there is an increase in the number of fountains in Urgiip.

Considering the structural features of the fountains examined, it is possible to examine the facade composition and the
two groups according to the location; According to the front compositions, fountains, single arches, (pointed arch, wavy
arch, flat weft arch) were evaluated as two arches and two sides. According to their location, fountains, dependent
fountains (fountains built with the walls of a building, fountains added to the walls of any building) and independent
fountains (fountains and fountains with water tank) were examined. Yellow colored flat cut stone was used as a material
in the fountains.

Four of the fountains were dependent and three of them were evaluated as independent fountains. Gez Fountain,
Pancarci Fountain, Davut Agha Fountain, Temenni Neighborhood Fountain are located in the group of dependent
fountains.

The fountains seen in the classical period are similar to the layout of the fountains. The fountains (except for the Yunak
Fountain) were generally constructed as rectangular with pointed arches and single facades. Yunak Fountain was built
on two sides. In this respect, it differs from the Damat ibrahim Pasa Fountains in Urgiip. In addition, the second section
of this fountain was opened in the form of an iwan towards the northwest and the name of the fountain was made to
wash the laundry which is common in Anatolia. Three of the fountains were built as water tanks. In addition to these,
there are no architects or craftsmen in the inscriptions on the fountain.

Generally; With its architecture, decoration, location and prevalence, the fountains should be rescued from their idle
state, maintained as a concrete example of a short and difficult period, not to be left to their fate and left as a cultural
heritage for the next centuries.
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Resim 1: Yunak Cesmesi kitabesi

s e FALLAK - HUSTA
@ 30.06.2017
0 im
Cizim 1: Yunak Cesmesi Plani
r 1
r [ | L ¥
1
DOGU CEPHE GUNEY CEPHE

0 im

™ e — BALTC B
30.06.2017
Cizim 2: Yunak Cesmesi, Dogu ve Guney cephesi gizimi

134



Nevsehirli Sadrazam Damat ibrahim Pasa’nin Baniligindeki Urgiip Cesmeleri oDpuU
H. SOZLU & F. ALLAK % SOBIAD

Resim 3: Yunak Cesmesinin genel gorinuimi
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Cizim 3: Gez Cesmesi cephe goériintsu
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Resim 5: Gez Cesmesi genel gérinimi

Resim 6: Pancarci Cesmesi kitabesi
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Cizim 4: Pancarci Cesmesi cephe ¢izimi

Resim 7: Pancarci Cesmesi genel gérinimii
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Resim 8: Temenni Mahallesi Cesmesi kitabesi ve slisleme detayi
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Cizim 5: Temenni Mahallesi Cesmesi cephe gizimi
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Cizim 6: Musa Efendi Cesmesi cephe ¢izimi
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Resim 10: Musa Efendi Cesmesi genel gérinima

Resim 11: Musa Efendi Cesmesi eyvan seklindeki dogu cephesi
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Resim 12: Eset Aga Cesmesi kitabesi (Urgiip Miizesi)
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Cizim 8: Davut Aga cesmesi cephe cizimi
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Resim 15: Davut Aga Cesmesi siisleme detayi

Resim 16: Urgiip Asagi Pazar Yeri Cesmesi kitabesi (Urgiip Miizesi)
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Resim 17: Urgiip Bedrettin Cesmesi (Urgiip Miizesi)

Resim 18: Urgiip Eski Hiikiimet Konagi Oniindeki Cesme (Urgiip Miizesi)
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Kredi Derecelendirme Kuruluglarinin Rolui ve Krizlerdeki Etkileri

The Role of Credit Rating Agencies and Their Effects on Crises
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Ozet

1990’ yillarda farklh Ulkelerde yasanan ekonomik krizler ve 2008 yilinda Amerika’dan dunyaya yayilan kiresel ekonomik
krizle birlikte adlari daha fazla duyulmaya baslayan rating kuruluslari, diinya finans sektori tzerindeki etkileri ve tartismali
notlari nedeniyle sikga gliindeme gelmektedir. S&P, Moody’s ve Fitch Ratings dinya capindaki derecelendirme
kuruluslari arasinda en blylk oyuncular olarak gorilmektedir. Bu g blylk kurulus, 6zellikle de son 10 yildir yapmis
oldugu derecelendirmelerindeki tutarsizliklari ve zamansizliklari yiziinden birgok politikaci ve yatirmci tarafindan daha
cok tartisiimaya ve sorgulanmaya baglamistir. Kredi derecelendirme sektériinde faaliyet gosteren ¢ buyuk sirketin
sadece sirketlere, kuruluslara ve llkelere not vererek yatirimcilara ve borglanicilara yardim etmekten ziyade, bazi siyasi
amaglara hizmet ettidi yolunda sipheler ve tartismalar artmigtir. Tlrkiye agisindan baktigimizda 1994 ve 2000-2001
krizlerinde de rating kuruluslari tartisiimis olmakla birlikte, son dénemde ABD’nin tlkemize uyguladigi yaptinmlar ve buna
bagl olarak déviz kurlarinin ani yikselisinin de etkisiyle daha ¢ok tartisilir olmustur. Bu ¢gercevede, ¢calismamizda rating
kuruluslarina yapilan elestiriler ve diinyada yasanan krizlerdeki etkileri ile Tirkiye'ye verdikleri notlar ve etikleri ele
alinmistir. Dlnya Uzerinde yasanan krizler dikkate alindiginda, derecelendirme kuruluslarinin verdigi notlarin yaniltici
oldugu ve bu krizleri énceden 6ngdrme kabiliyetlerinin olmadigi kanisi olugsmustur. Yiksek not alan Ulkelerin kisa sire
sonra finansal krize girmeleri, sirketlerin iflas etmeleri bu kurumlarin ekonomik ¢okislerdeki aktdrlerden biri olarak
gorulmesine neden olmustur. Bu nedenle son zamanlarda bazi llkelerin kendi kurduklari derecelendirme kuruluslariyla
ya da Ug¢ buyulk kurulus disindaki kuruluslarla galismaya basladigi gézlemlenmektedir.

Anahtar kelimeler: Rating, Kredi Derecelendirme, Rating Kuruluslari, Kriz
Abstract

Rating institutions, whose names had come to the agenda in line with economic crises experienced in different countries
in the 1990’s and with the one that spread from the US to the World, have often been discussed because of their effects
on World financial industry and of their critical ratings. S&P, Moody’s and Fitch Ratings habe been regarded as the
greatest players among the worldwide rating institutions. These three major institutions have been further debated and
questioned by many politicians and investors, especially because of their inconsistencies and timelessness in their ratings
over the last 10 years. Doubts and controversies have increased as three major companies operating in the credit rating
sector only serve to some political goals rather than to help investors and borrowers by giving ratings to companies,
public institutions and countries. From Turkey’s point of view, while rating agencies have previously been discussed in
1994 and 2000-2001 crises, depending on sanctions applied to our country by the US and hence the recent sudden rise
in foreign exchange rates, has caused these rating agencies to be discussed more. In this context, this study examines
the criticisms made to the rating agencies, their effects on the crisis in the world economy, as well as the ratings given to
Turkey and their effects.

Considering the crises in the world, it is believed that the ratings given by the rating agencies are misleading and that
they do not have the ability to predict these crises in advance. The fact that the countries that received the high ratings
experienced the financial crisis in very short time and that the companies having high ratings bankrupted, caused these
institutions to be seen as one of the actors in the economic collapse. For this reason, it is observed that some countries
have recently started to work with self-established rating agencies or the ones other than three large agencies.

Keywords: Rating, Credit Rating, Rating Agencies, Crises

1. Girig

Diinyada artan klresellesmeye paralel olarak teknolojide ve finansal piyasalarda yasanan gelismeler biitiin tlkeleri aninda
etkiler hale gelmistir. Bu kapsamda Ulke kredi notlari ve dolayisiyla rating (kredi derecelendirme) kuruluslari? sermaye
hareketlerinin yoninu belirleyen en &énemli unsurlardan biri haline gelmistir. Dolayisiyla, kredi derecelendirme
kuruluslarinin tlke ekonomileri ve sirketler tizerindeki etkileri cok 6nemli hale gelmistir. 1990’larin ikinci yarisinda yasanan
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2 Rating’in Tiirkge karsiligi olan kredi derecelendirme kavrami galismamizda da kullanilimakla birlikte, metnin akigina gére rating terimi de
kullaniimaktadir.
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Asya krizi ve 2008 yilinda Amerika’dan diinyaya yayilan kiiresel ekonomik krizle birlikte sikga tartisiimaya baslayan rating
sirketleri, sirketler ve Ulkelere verdikleri tartismali notlar nedeniyle daha gok glindeme gelmektedir.

20. yuzyihn son geyreginde, kuresel ekonomik ve finansal gelismelere paralel olarak, Avrupa ve Asya ekonomilerinin
finansal sisteme entegre olmasi rating kuruluslari i¢in blyuk bir firsat olmus, bu ¢ercevede blylyen tahvil piyasasiyla
birlikte gerek is hacmi gerek kiresel ekonomide etkinlik bakimindan ¢ok énemli mesafeler kat etmislerdir.

Finansal piyasalarda kredi derecelendirmesi, uluslararasi gegerliligi olan Basel kriterleri gibi bazi diizenlemelerle gerekli
hale gelmistir. Ayrica iligkili mevzuatin tim sirket ve Ulkeler igin baglayici olmasi, kredi derecelendirme kuruluglarinin
oneminin ve etkisinin artmasina katkida bulunmaktadir.

ABD Sermaye Piyasalari Kurulu (SEC) tarafindan yetkili kilinan rating kuruluglarindan ilk igii olan S&P, Moody’s ve Fitch
Ratings diinya ¢apindaki derecelendirme kuruluslar arasinda en biliylk oyuncular olarak goriilmektedir. Uluslarasi finans
piyasalarindan bor¢lanmak isteyen Ullke ve sirketlerin zorunlu olarak kullandidi bu ¢ biyulk rating kurulusu, 6zellikle Asya
krizinden itibaren yaptiklari derecelendirmelerin adaletsizligi ve zamanlamasinin manidar olmasi nedeniyle bir¢ok politikaci
ve yatirimci tarafindan daha ¢ok tartisiimaya ve sorgulanmaya baslamistir. Kredi derecelendirme faaliyetinde bulunan t¢
blylk kurulusun sirketlere, kuruluslara ve Ulkelere not vererek yatirnmcilara ve borglanicilara yardim etmekten ziyade, bazi
siyasi amaglara hizmet ettigi yolunda slpheler ve tartismalar artmistir. Bu gelismeler bu kuruluslarin givenilirilik ve
tarafsizliklarinin sorgulanmasina yol agmistir.

Dizenlemelere ve teamiillere gore, kredi derecelendirme kuruluslarinin yaptiklari analizler sonucunda standart ve objektif
bir goériis ve not sunmasi beklenir. Ancak, bu kuruluglarin kullandiklari derecelendirme modellerinin igerigi kamuoyuna
aciklanmadigi ve her kurulus kendine 6zgi bir yontem kullandidi igin derecelendirme iglemi stbjektif bir degerlendirmeye
donusebilmektedir. Dolayisiyla, kredi derecelendirmesi sonucunda farkl kuruluglar tarafindan ayni sirket veya Ulkeler igin
farkli notlar yayinlanabilmektedir. Ayni llke veya sirket igin farkli not verilmesi ise hem yatirimcilarin hem de borglanicilarin
bu kuruluglara giiveninin azalmasina yol agmakta ve elestirel gézle bakilmasina neden olmaktadir.

Bir sirket, bor¢ araci veya llkeye verilen kredi notunun yatirnm yapilabilir dizeyin altinda olmasi, bunlara yatirm
yapilamayacagi anlamina gelmemektedir. Bu notlar, yapilacak yatirimin yiiksek risk icerdigi anlamina gelmektedir. Ornegin
Turkiye’nin rating notunun yatirim yapilabilir seviyenin altinda oldugu yillarda ilkemize gelen yabanci yatirimlar dikkate
alindiginda spekdlatif diizeyde nota sahip olan Ullkelere de yatinm yapilabildigi agikga goérilebilecektir. Kredi notunun
yatinm yapilabilir diizeyin altinda olmasi, bir sirket veya Ulkenin bor¢ bulmasini tamamen engellememekle birlikte,
bor¢glanmanin gecikmesine ve maliyetinin ylikselmesine neden olabilmektedir.

Turkiye acisindan baktigimizda 1994 ve 2000-2001 krizlerinde de rating kuruluslari tartisiimis olmakla birlikte, son
dénemde ABD’nin lkemize uyguladidi yaptirimlar ve buna bagl olarak ddviz kurlarinin ani ylkselisinin de etkisiyle daha
cok tartisilir olmustur. Bu gergevede, galismamizda rating kuruluglarinin tanimi ve roliiniin ele alinmasinin ardindan bu
kuruluslara yapilan elestiriler ve diinyada yasanan krizlerdeki etkileri tartigilacaktir. Ayrica bu kuruluslarin Tirkiye'ye
verdikleri notlar ve etikleri de tartigilacak ve oneriler sunulacaktir.

1. Rating’in Tanimi, Tarihgesi ve islevleri

Genel olarak rating olarak bilinen kredi derecelendirme kavrami hem kredi notunu hem de bu notu veren kurulusu igine
almaktadir. Kredi notu, bir Gilkenin, kurumun veya sirketin borcunu geri 6deyebilme kapasitesini veya bagka bir deyisle geri
6deyememe riskini gdstermektedir. Bu boliimde kredi notunun tanimi, gesitleri ve belirleme kriterleri ele alinacaktir.

1.1. Rating Nedir?

Rating, Turkge ifadesiyle kredi notu, uluslararasi piyasalardan borglanma surecinde, borglanan sirketler veya ulkelerin
ekonomik durumunda meydana gelebilecek olumsuz gelismeler sonucunda zarara ugrama ihtimalinin, bagka bir deyisle
bir firmaya veya Ulkeye kredi tahsis ederken tasinan riskin sembollerle ifadesidir. Rating, llkelere veya sirketlere verilecek
kredilerin vade, miktar ve sartlari gibi kriterlerin belilenmesinde oynadigi rol nedeniyle bor¢ veren ve alan agisindan 6nem
arz etmektedir.

Aslinda bir not verme iglemi olan derecelendirme iglemiyle; sirketlerin, Ulkelerin ve kuruluslarin borglarini zamaninda
o6deyip 6deyemeyecegini gesitli verilerle ve derinlemesine analizlerle 6lgmeye caligiimaktadir. Kredi derecelendirmesi
sonucunda sermaye piyasalarinda faaliyet gOsteren kurumlara, yatirimcilara ve aracilara Ulkelerin ve firmalarin
degerlendiriimesi konusunda bazi bilgiler veriimektedir (Nye ve Eke, 2004). Kredi derecelendirme kuruluslari finansal
piyasalara ve Ulkelere ait ekonomik verileri analiz ederek, bazi semboller ve kategorilerle ifade edilen bir siniflamaya tabi
tutarlar. Bu kategoriler, rating kurulusunun yéntemine goére harf, sayl ya da bunlarin karisimindan olusan sembollerden
olusabilmektedir. Ancak ifade ettikleri degerlendirme ve sonuglar benzerdir.

Ratingler hem vade yéninden hem de kredi alan ydniinden siniflandirilabilmektedir. Vadelerine gére uzun ya da kisa
vadeli rating olabilir. Borg alanin performansi ve ait oldugu sektérin temel ekonomik ve finansal 6zelliklerine dayanarak
verilen not olan uzun vadeli ratingin belilenmesinde, ekonomik konjonktlre duyarlilik, teknolojik gelismeler, talep
degismeleri, mevzuat degisiklikleri ve yonetim kalitesi gibi unsurlar dikkate alinmaktadir. Kisa vadeli rating ise bir yila kadar
olan tim yukdmlullklerin karsilanabilmesi igin likidite ve sermaye kaynaklarina erisme imkaninin degerlendiriimesidir
(Berber, 2013).

Derecelendirme igslemini para cinsine gore ise ayirdigimizda ise uluslararasi déviz cinsinden derecelendirme, uluslararasi
yerel para cinsinden derecelendirme, ulusal yerel para cinsinden derecelendirme olarak t¢ farkli derecelendirme s6z
konusudur. Ulusal/yerel ve yabanci para cinsinden yapilan derecelendirmelerde genel kural, yabanci para notlarinin
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yabanci para cinsinden riskler icin kullaniimasi, yerel para cinsinden derecelendirmelerde ise sadece yerel para cinsinden
olan alacaklarin risk agiriginin tespitinde kullaniimasidir (BDDK, 2007).

Derecelendirmeyi yapan kurum agisindan siniflandirildiginda derecelendirme islemini; bankalarin kendisinden borg
talebinde bulunan misgterilerine, kendilerine ait igsel degerlendirme kriterleri uyarinca verdikleri kredi notlar igsel
derecelendirme; rating kuruluglan tarafindan yapilan derecelendirme islemi ise dissal derecelendirme olarak
siniflandirilabilir.

Ote yandan, kredi notu sirketler, kurum veya kuruluslarin yani sira (lkelere de verilebilmektedir. Ulkelerin kredi
derecelendirmesi (sovereign rating), bir Ulkedeki yatirrm ortaminin risk seviyesini ifade etmektedir. Derecelendirmeden
¢ikan analizler yabanci ulkelerde yatirim yapacak ve/veya borg verecek yatirimcilar tarafindan kullanilir. Uluslararasi kredi
derecelendirme kuruluslar bir Glkenin kredi notunu belirlerken; tlke ekonomisinin bliyime potansiyeli ve ekonomik istikrari,
siyasi gelismeler, dis politika gelismeleri gibi bazi ekonomik ve siyasi kriterleri kullanirlar.

Derecelendirme sonucu rating notunun yani sira bir de “goriiniim” denen ara bir gosterge kullaniimaktadir. Pozitif, duragan
ya da negatif olarak ifade edilebilen goériinimiin ne oldugu bir sonraki notun ne olacadi konusunda bir ipucu vermektedir.
Piyasalarda genellikle, gérinimiin pozitif olmasi notun artirilabileceg@i, negatif olmasi ise dislrilebilecedi seklinde
yorumlanmakla birlikte sonug her zaman Oyle olmamakta ve gelismelere gore not farklilagabilmektedir. Gorinim
gOstergelerinin yani sira bazi kuruluglarin notlarinin yaninda (-) ve (+) isaretleri olabilmektedir.

1.2.Kredi Derecelendirmenin Tarihgesi

Son yillarda diinyada yasanan finansal krizlerle birlikte verdikleri kredi notlari, yaptiklari degerlendirmeler ve agiklamalar
surekli tartisilan kredi derecelendirme kuruluslarinin tarihi 180 yil dncesine dayanmaktadir. Kredi derecelendirmede ilk
somut adim bankacilik ya da finans alaninda degil, ABD'de 1841 yilinda ticari hayatta yasanan ¢dkus sonucunda ortaya
cikmistir. Tarihte rating (kredi notu) verme islemi ilk olarak 1837-1841 déneminde ABD ekonomisindeki bliylk ¢ékusun ve
sirketlerin taahhtlerini yerine getirememesinin ardindan Lewis Tappan tarafindan baglatiimistir (Yazici, 2009).

Ekonomik olarak ABD'nin dodu eyaletlerinin gelismis, bati eyaletlerinin ise gelismekte olan bir slregte oldugu yillarda,
dogudan giden mallari satin alan batidaki sirketlerin kaydi tutulmaya ve sicilleri olusturulmaya baslanmis ve bu amagla
New York'ta “tliccarlar ajansi” (Mercantile Agency) kurulmustur. Tappan borglularin kredi degerliligini belirleyebilmek
amaciyla Dogu ve Bati eyaletlerinde ¢ogunu avukatlarin olusturdugu 180 muhabiri kapsayan bir iletisim agi kurmustur
(Karagdl ve Mihgiokur, 2012). Bdylece, dogulu bir tliccar, batil sirkete mal satarken ticari siciline bakarak mal satmayi
distindigu kisinin daha énce baska tliccarlara parasini 6deyip 6demedigine bakmaya baslamistir. 1856 yilinda Kanada
ve Londra'da da benzer girisimler baslatiimistir.

iste, ilk olarak ABD'de 1841 yilinda tiiccarlar ajansiyla baslayan derecelendirme siireci, 1900 yilinda halktan borglanan
belediyelerin borglarini 6deyememesi lzerine, belediyeleri 6deme olasiliyina gore en iyiden en kétliye dogru siralayan
Moody's sirketinin kurucusu John Moody'nin gelistirdigi rating kavramiyla daha da somut hale gelmistir.

ABD'de yerel idareler o donemlerde kagit inrag¢ ederek halktan borglanmakta ve kaynak toplamaktaydi. Ekonomik sikinti
sonucunda belediyeler borglarini 6deyemez hale gelmis ve bu kagitlari alan halk parasini alamamaya baslamistir. Moody
de bir kilavuz hazirlayarak, yerel idareleri borglarini 6deme olasiliyina gére en iyi olandan en kétlye dogru siralamistir.
Moody, yatirimcilarin tercihlerini yénlendirmek amaciyla hazirladigi “Moody's Manual of Industrial and Corporation
Securities (Moody's'in Endistri ve Sirket Menkul Kiymetleri Kilavuzu)” baslikh kitabinda firma borcu i¢in derecelendirme
yaparken, en yiksek kalitedeki borca “A”, orta kaliteye “B”, en dlisiik kalitedeki borca “C” derecelerini vermistir.

Dolayisiyla diinyada ilk olarak 1841'de ticari hayatta baslayan kredi derecelendirme faaliyeti, yarim ylizyildan sonra 20.
yuzyihn basinda finansal kesimde de dénemli hale gelmistir. Diinyadaki ilk kredi degerleme sirketi Louis Lewis Tappan
tarafindan 1841'de kurulmustur. 1850'li yillarda Cincinati'de avukatlik yapan John Bradstreet'in kurdugu sirket ile birlikte
s6z konusu iki sirket, ABD'de bliylik buhrana kadar ayr ayri faaliyet gosterirken, sonrasinda “Dun & Bradstreet” olarak
birlesmistir. Daha sonra John Moody 1909 yilinda ABD’de ilk kez “Demiryollari Yatirimlarinin Analizi” adli galismasinda
demiryollarinin yénetimi, finansal durumu ve operasyonlari konusunda degerlendirmeler yaparak ilgilenenlere sunmustur.
Moody’nin bu ¢alismasi derecelendirme kavraminin gelismesine énemli katkilar saglamigtir. 1914 yilinda ise John Moody
tarafindan, “Moody’s Investors Service” kurulmustur (Setty ve Dodd, 2003).

John Knowles Fitch tarafindan 1913 yilinda “Fitch Publishing Company” ismiyle kurulan ve hizla biylyip gelisen Fitch
Ratings ise tglnci blylk rating kurulusudur. Fitch Ratings’in hazirladidi rating ile ilgili iki kitap ABD’de blyik ilgi gormis
ve tiim Ulkede ve sonra da uluslararasi piyasalarda taninmasini saglamigtir. 1924'te ise simdi kullanmakta oldugumuz t¢
harfli rating sembollerini olugturmustur. Kredi notlarinin harflerle gosterilmesi igcin AAA'dan D’ye kadar genis bir
olceklendirme sunan Fitch Ratings, rating sektériine farkllik yaratmistir.

1916 yilinda “Poor’s Publishing Company”, 1922 yilinda ise “Standard Statistics Company” kurulmus olup, 1941 yilinda
“Standard Statistics Company” ile “Poor’s Publishing Company” birlesmisler ve Standard & Poor’s adi altinda faaliyetlerini
glinumize kadar slrdirmugstir. Buylk buhrandan sonra 1931 yilinda Wall Street'in ¢dkisunin ardindan,
derecelendirmeler ilk kez diizenleyici amaglarla kullaniimigtir. Derecelendirmelerin resmi olarak kabuli ile de rating ABD
finans piyasasinin énemli bir pargasi haline gelmistir. Sonraki yillarda ise 1932'de Duff and Phelps; 1941°de ise Standard
and Poor’s kurulmustur (Berber, 2013).

Sonraki yillarda rating sirketleri arasinda birlesme ve satin almalar gergeklesmistir., 1962 yilinda Dun & Bradstreet firmasi
tarafindan satin alinan Moody’s, 2000 yilinda ise Dun&Bradstreet grubuna bagli ama ayri bir sirket haline gelmistir. Fitch
Ratings ise, yine bir Ingiliz derecelendirme kurulusu olan IBCA ile 1997 yilinda birlesmistir. Son olarak da Paris merkezli
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bulunan FIMALAC sirketi Fitch Ratings'’i satin alimigtir. 1932 yilinda kamu sirketlerini inceleyerek derecelendirme isine
baslayan Duff & Phelps sirketi ise 2001 yilinda Fitch Ratings blinyesine katilmistir (Setty ve Dodd, 2003).

Son yillarda teknolojik ve finansal gelismelerin de etkisiyle birgok Ulkede kredi derecelendirmesi yapan ¢esitli kuruluslar
kurulmustur.

1.3. Kredi Derecelendirmenin Onemi ve Faydalari

Sermaye piyasalarinda yatirimcilarin riskten korunmak igin dogru, glvenilir ve anlasilabilir bilgiye ulasabilmeleri
gerekmektedir. Ancak bu bilgilere ulasmak ve analiz etmek zaman kaybina neden olmakta ve yatirm maliyetini
yukseltmektedir. Dolayisiyla, sirketlerin, kurumlarin ve tlkelerin ekonomik durumlarini degerlendirip 6deme guglerine iliskin
sonuglar aktararak piyasa oyuncularina yardimci olacak kuruluglara ihtiyag duyulmustur. ABD ve Avrupa Ulkeleri bagta
olmak (izere birgok Ulkede bliylk yatirim ve emeklilik fonlari rating kuruluslarinin verdigi kredi notlarina gére yatirim karari
vermektedir.

Rating notlari sirketlerin, bankalarin, kamu kurumlarinin ve devletlerin sermaye piyasalarindan fon bulabilmelerinde énemli
rol oynarlar. Bankadan kredi kullanmak yerine tahvil ihrag etmek suretiyle dogrudan yatirimcilardan bor¢ almak isteyen
devletler ve sirketler rating sayesinde yatinmcilara kendi 6deme guigleri ve kredi degerlilikleri hakkinda bilgi sunmus olur.
Dolayisiyla kredi derecelendirme etkin, genis bir cevrede kabul gérmis ve standardi olan bir kredi risk dlglisu saglayarak
tahvil ihrag etme ve satin alma sureglerini kolaylastirir.

Yatinmcilar ve diger piyasa katilimcilari yatirnm kararlarini verirken kredi derecelerini kendi risk tolerans dereceleri ile
ihraggl kurumun kredi riskini eglestirmek igin bir ara¢ olarak kullanirlar. Rating notlari sayesinde devletler ve belediyeler
kamu projeleri igin, sirketler genisleme ve arastirma-gelistirme faaliyetleri igin piyasalardan fon saglama imkanina
kavusurlar (Belkis, 2014: 7-8).

Bu nedenle, tahvil ihrag etmek isteyen borglu i¢in kredi derecelendirme bir nevi zorunluluktur. Borglu kurumlar ihrag ettikleri
borg nitelikli varliklari derecelendirmeleri halinde daha genis bir kreditor tabanina ve daha cesitli bor¢ Grtinlerine erisme
imkanina kavusabilmektedir.

Yatirimci ve borglu agisindan yararlarina ilave olarak, kredi derecelendirmenin makroekonomik faydalari da bulunmaktadir.
Yatirimcilar agisindan bulunacak kaynak maliyeti ne kadar diisik olursa yeni yatirimlar igin daha kolay fon bulunacak ve
ekonomide isleyis daha etkin hale gelecektir. Fon maliyetleri diistiikge kamu kurumlari topluma faydali projeleri daha kolay
gerceklestirebilecektir. Fon ihtiyaci olan sirketler icin de diglik maliyetli fon, sirketin yatinnmlarini artirmasina firma degeri
demektir. Daha yiiksek firmanin piyasa dederinin ylkselmesine katkida bulunacaktir. Ucuz fonlarla yaptiklari yatirrmla
blylyen sirketler daha ¢ok istihdam yaratacagindan dustik fon maliyeti hem isglici hem sirketler hem de ulkeler icin faydali
olacaktir.

Ote yandan, kredi derecelendirme sirketleri ihraggilarin kredi degerliligi hakkinda piyasalara dogrudan, bagimsiz ve tarafsiz
gOrus sunarlar. Piyasalarin bilgilendiriimesi temsil maliyetlerinin azaltiimasi dolayisiyla geri 6dememe risk priminin dogru
saptanmasi ile azalacaktir. Boylelikle piyasalarda asimetrik bilgiden kaynaklanan etkinsizlik azalacaktir. Kredi derecelerinin
varlig1 ayni zamanda piyasadaki fonlarin daha etkin kullanimina neden olacaktir. Yatirnnm yapilamayacak denli diigiik kredi
degerliligi olan firmalara hi¢ fon akmayabilecegi gibi, ylksek kredi degerliligi olan firmalar daha kolay ve daha ucuz fon
bulabilecekler, bu da piyasadaki fonlarin gok riskli yerlerde israf edilmesini engellemek ve dogru yerlere fonlari aktarmak
suretiyle makro etkinligi artiracaktir.

Borg maliyetini etkileyen énemli bir diger degisken Uilke riskidir. Ulke notu ne kadar yiiksekse borg maliyeti yani faiz oranina
katkisi o kadar disuk olacaktir. Yiksek Ulke riski, risksiz faiz oranini ylksek reel faizlere yol agcarak olumsuz etkilemektedir.
Risklerin dogru belirlenememesi, yani gegekte riskler olusurken bunun faiz oranlarina yani fiyatlara yansimamasi piyasada
balonlar yaratabilecek, daha sonra gizlenmis olan riskler realize olunca fiyat balonlari patlayacak ve llke sinirlarini da
asabilen finansal krizlere de yol agabilecektir. Kredi derecelerinin bu ekonomik yararlari saglayabilmeleri i¢in gergekten
zamaninda, dogru ve tarafsiz verilmis olmalari gerekir. Ancak, bugiinkii sartlarda kredi derecelendirme kuruluslarinin bu
konuda basarili olduklarini séylemek mimkin olmayip, bu husus sonraki béliimlerde ayrintili olarak ele alinacaktir (Belkis,
2014: 10-11).

2. Rating Kuruluslari, Derecelendirme ve denetim
2.1. Rating Kuruluslarinin Sorumluluklari, Diizenlenmesi ve Denetimi

Onceki bdlimde kurulus tarihgesine degindigimiz rating kuruluslari, bagimsiz olarak calisan, borclunun kredibitilesini ve
borcunu zamaninda ve diizenli 6deme kapasitesini 6lgmeye yarayan, standart ve tarafsiz goris bildirmesi gereken sirketler
olarak tanimlanmaktadir. Derecelendirmeye iliskin goérisin standartlastirimasi ve kolay anlasiimasi igin yapilan
derecelendirme sonrasi notlandirma tiim dliinyada uygulanan standart sembollere dénusturilmdistir. Bu semboller ise;

“yatinm derecesi”, “spekulatif’ ve “¢cop” olmak Uzere ¢ kategoriye ayriimistir.

Kurumsal ve bireysel yatirmcilar paralarini hangi sirketin menkul kiymetlerine veya hangi tlkenin hazine kagitlarina
yatiracagina karar verirken kredi derecelendirme kuruluslarinin verdikleri notlardan faydalanmaktadirlar. Rating sirketleri
verdikleri notlar araciligiyla faizleri etkileyerek borglanmak isteyen sirket ve (lkelerin borg maliyetlerini de
etkileyebilmektedir. Uluslararasi yatirim fonlari ve emeklilik fonlari gibi kurumlarin yatirim yapilabilir diizeyin Gzerinde bir
kredi notuna sahip olmasi gerekmektedir. Hem yatirnmcilar hem de borglananlar agisindan tasidiklari énem nedeniyle
rating kuruluslarinin objektif ve tarafsiz degerlendirme yapmalari ve ulusal ve uluslararasi diizenlemelere uygun faaliyette
bulunmalari gerekmektedir.
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Rating kuruluslarinin faaliyetlerine iligkin ilk yasal diizenlemeler s6zkonusu ¢alismalarin ilk yer aldigi piyasa olan ABD
Sermaye Piyasasi Kurulu (Securities and Exchange Commission, SEC) tarafindan yapilmistir. 1929 bunalimindan yaklasik
bes yil sonra 1934 yilinda kurulan SEC, rating kuruluslarinin faaliyetlerini ve piyasaya giris ¢ikislarini dizenlemek ve belirli
bir standarda tabi tutmak amaciyla 1975 yilindan itibaren piyasalar tarafindan givenilirligi kabul edilmis olan
derecelendirme kuruluglarina “ulusal kabul gérmus istatistiki derecelendirme kuruluslari (NRSRO)” statlisii vermistir. Eylil
2018 itibariyla NRSRO statiisiine sahip 10 kredi derecelendirme kurulusu; A.M. Best Rating Services, Inc.; DBRS, Inc;
Egan-Jones Ratings Co; Fitch Ratings, Inc.; HR Ratings de México, S.A. de C.V.; Japan Credit Rating Agency, Ltd., Kroll
Bond Rating Agency, Inc., Moody's Investors Service, Inc. Morningstar Credit Ratings, LLC; S&P Global'dir.3

Ratingin ilk ¢iktigi ve gelistigi yer olan ABD’de derecelendirme kuruluglarinin mevzuatta yerleri tam olarak ifade edilmedigi
icin, verdikleri notlarin dogurdugu sonuglardan hukuki sorumlu olmadiklarini belirterek sorumluluktan kagmaktadirlar.
Aslinda hukuki sorumluluktan kaginmalarina ragmen bu kuruluslarin faaliyetlerini oligopolistik bir yapida
surdurebilmelerinin nedeni SEC’in kendilerine verdigi derecelendirme lisansi ve piyasadaki yatirirmcilarin ve borglanicilarin
onlarin yaptidi ise giivenmesi ya da mecbur olmasidir (Eren, 2010).

Diinya gapinda buyik sirketler olan Enron ve Worldcom'un iflasindan sonra 2006 yilinda ABD Kongresi’'nde kabul edilen
Kredi Derecelendirme Kurumlari Reform Kanunu ile rating kuruluglarinin SEC’in belirledigi standartlara uymalari zorunlu
hale getirilmistir. Kanunun amaci derecelendirme sektériinde seffafliginin ve hesap verilebilirligin arttirlmasi, yatinmcilar
ve borglanicilar arasindaki ¢ikar gatismalarinin ortadan kaldiriimasi ve uygulamalarin kétuye kullaniimasinin énlenmesidir
(Amadau, 2009).

Uluslararasi bir duzenleyici kurum olan ve 1983 yilinda kurulan Uluslararasi Menkul Kiymetler Komisyonlari Teskilati
(I0SCO) derecelendirme kuruluslarinin uymasi gereken ilkeleri ve mevzuati ¢ikarmaktadir. AB de bu kuruluglan
diizenlemek ve denetlemek igin 2001 yilinda Avrupa Menkul Kiymet Piyasa Diizenleyicileri Komitesini (CESR) kurmus ve
bu konularda yasal dizenlemeler yapmistir (Papaikonomou, 2010). ABD ve uluslararasi kurumlar tarafindan birgok
diizenleme yapilmasina ragmen, derecelendirme kuruluglarinin faaliyetleri ve verdikleri notlar dikkate alindijinda yasal
sorumluluklarini tam olarak yerine getirmedikleri ve faaliyetlerinin de etkin bir sekilde denetlenemedigi goriilmektedir.

2.2. Derecelendirmenin Kapsami ve Yontemi

Rating kuruluglari hakkinda degerlendirme yapacaklar sirket ve kurumlarin varlik ve borglari ile kredi gegmisine iliskin tim
verileri toplayarak kapsamli analizler yapmaktadir. Ulkelere kredi notu verecekleri zaman ise guvenilirlik, siyasi
o6ngorulebilirlik, mali gegmis, bor¢ durumu, cari dengesi, enflasyon gibi bircok veriyi dikkate alan degderlendirmeler
yapmaktadir. Kredi notu verilecek sirket, kurum veya tlkeye gére dederlendirmenin kapsami ve yontemi degisiklik gésterse
de analizler genellikle; lilke riski, sektor riski ve isletme riski olmak lizere Ui¢ ana kategoride ele alinmaktadir. (Boyacioglu,
2005: 114-115).

Ulke riski, bir hiikiimetin uluslararasi piyasalardan aldigi borglari 6deyememesi veya 6demek istememesi halinde veya
kendi lilkesinde ikamet eden ancak uluslararasi piyasalardan borg alanlarin borglarini ddemelerini bir sekilde engellemesi
durumunda meydana gelen risktir (Hoti ve McAleer, 2005). Rating kuruluslarinin tlke derecelendirmede kullandidi yéntem
ve degerlendirmeye dahil ettigi faktérlerin sayisi ve agirliklari ayni olmamakla birlikte, dikkate alinan riskler politik ve
ekonomik riskler olmak ulzere iki esas kategoride analiz edilmektedir.

Sektor riski; sektérdeki Uriinlerden, teknolojideki ilerlemeden, pazar daralmasindan ve rekabet artisindan kaynaklanan
nedenlerle gelir ve pazar payindaki bir dislis yasanmasi ile meydana gelen risktir. Eger derecelendirmesi yapilan sirket
veya kuruluslar, birden fazla sektorde faaliyette bulunuyorlarsa dederlendirme sonucunun isabetli olabilmesi igin, sirketin
veya kurulusun faaliyet gosterdigi biitiin sektorlerin ayri ayri dederlendirmeye tabi tutulmasi gerekir (Ganguin ve Bilardello,
2005:20).

Rating kuruluslari, Glke risklerini ve sektorel riskleri degerlendirdikten sonra, isletmeye yonelik analizler yapmaktadir. Ayni
sektor icinde birbirinden farkli nitelikte isletmeler mevcut olabilecedi icin isletme riskinin degderlendiriimesi énem arz
etmektedir. Isletme riskinin analizi, dzetle isletmenin mevcut finansal durumunu, varliklarini ve potansiyelini analiz etmeyi
gerektirmektedir. Isletmenin mevcut durumu ve potansiyel giiglii ve zayif yénleri bu analizle tespit edilebilmektedir.
(Meydan, 2010).

Sirket, kurum veya Ulke igin yapilan derecelendirme igleminde kendi kategorilerinde yapilan ayrintili analizler sonucunda
rating notu tahsis edilmektedir. Degerlendirme sonucunda verilen notlar kamuoyuna duyurularak piyasa aktorlerinin dogru
sekilde bilgilendirilmesi amaglanmaktadir. Ote yandan derecelendirme kuruluslari, rating notunun degismesi ihtimalini
dikkate alarak, finansal durumu ve verileri not verildikten sonra degisen sirket ve Ulkelerin notlarini glincelleyerek
kamuoyunu bilgilendirmektedir (Ayaz, 2013).

Ug biiylik derecelendirme kurulusunun ilke ratingi degerlendirme ve tespit metotlari kargilastirildiginda birbirleriyle benzer
yontemler kullandiklari gérilmektedir. Rating kuruluglarinin derecelendirme yaparken dikkate aldigi unsurlar; kisi basina
disen milli gelir, stirdirulebilir blylime imkani, kamu mali disiplini, bor¢ sicilinin temiz ve guvenilir olmasi, strdurdlebilir
cari aclik ve finansmani, fiyat istikrari ve Merkez bankasinin ve para politikasinin bagimsizligi gibi konulardir. Ekonomik
konularin yani sira, hukukun Ustiinligi, yonetim etkinligi, seffaflik, siyasi éngorilebilirlik gibi konular da dikkate alinan
sosyal ve siyasi unsurlardir.

3 Ulusal kabul gérmis istatistiki derecelendirme kuruluglarina (NRSRO) iligkin giincel liste ve kuruluslarla ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
https://www.sec.gov/ocr/ocr-current-nrsros.html
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2.3. Kredi Derecelendirmede Ug Biiyiiklerin Hakimiyeti: Oligopol Piyasasi

Moody’s, S&P ve Fitch Ratings kredi derecelendirme sektériiniin neredeyse tamamina yakinina hakim olan sirketlerdir.
Derecelendirme faaliyetlerinin ylizde 97’lik kismi bu (¢ blylk kurulus tarafindan gergeklestiriimektedir. Uluslararasi kredi
derecelendirme islerinin blylk bir kismini yapan bu (g sirket, ayni zamanda diinya ¢apinda taninirhgi ve etkisi olan
sirketlerdir. Oligopol piyasasini olusturan bu Ug¢ sirket hem bu konumunu hala devam ettirmektedir.

Derecelendirme piyasasindaki oligopolistik yapiyi olusturan ¢ buyuk rating kurulusunun sektérdeki agirligini ve etkisini
anlamak icin yaptiklari toplam kredi derecelendirmesi ve elde ettikleri hasilata bakmak gerekmektedir. Moody’s’in 28
Ulkede 6,400’Un Gzerinde, Standard & Poor’s’'un 26 llkede 5,000°'den fazla, Fitch’in ise 50’den fazla ofisinde 2,000’den
fazla elemani mevcuttur.

SEC tarafindan taninmis olan on kredi derecelendirme kurulusu tarafindan 2016 yilinda toplam 2,285,804 adet kredi
derecelendirmesi gergeklestiriimis ve bunlarin 2,202,754 adedini “U¢ biyukler” gergeklestirmistir. Bu da ylizde 96,4°llk bir
orana karsilik gelmektedir. “Ug biiyiikler’in 2016 yili toplam cirosu da 3.5 milyar dolarlik toplam derecelendirme cirosunun
%97’sine karsilik gelmektedir (SEC,2017). Bu rakamlar “Gg¢ buyukler” in kredi derecelendirme sektériindeki hakimiyetini
acikca gostermektedir.

3. Rating Kuruluslarina Yonelik Elestiriler ve Krizlerdeki Roli

Derecelendirme kuruluglar 6zellikle 1997 Asya Krizi ile 2008 kiresel krizine arasindaki ddnemde ¢ok sik elestirilmis olup,
bu elestiriler hala artarak devam etmektedir. Derecelendirme kuruluslarinin verdikleri notlarin objektiflikten uzak olmasi en
cok elegtirilen konudur. Ote yandan, rating kuruluslarinin finansal piyasalarda ve teknolojide énemli degisiklikler olmasina
ragmen vyillardir ayni yontemi kullaniyor olmalari ve bu yontemleri de kamuoyunun bilgisine sunmamalari da
elestiriimektedir. Hatta bu elestirilen hususlarin, rating sirketlerinin Enron, Worldcom, Parmalat ve Lehman Brothers vb.
sirketlere batmadan hemen dénce yiiksek kredi notu vermelerinde etkili oldugu iddia edilmektedir (Karagdl ve Mihgiokur
2012: 28).

3.1. Rating Kuruluglarina Yoénelik Elestiriler

Derecelendirme kuruluslari, 1997 yilinda yasanan Asya krizinde ise Ulkelerin notlarini krizin iyice derinlesmesinden sonra
beklenmedik bir anda ve sert bir sekilde distrmustir. Krizden dnce ylksek not veren Gg¢ buyik derecelendirme kurulusu,
bu ulkelerde ¢ok ciddi riskler oldugunu gdstererek sorumluluktan kurtulmak ve ge¢ de olsa musterilerini uyarmak amaciyla
kriz yasan ulkelerin notlarini disturmustur. Endonezya, Glney Kore, Malezya ve Tayland’in rating notlari Temmuz 1997 ile
Kasim 1998 arasinda 5 kademe birden indirilmistir. Bu beklenmedik ve yuksek dizeydeki not diisusu yatirimcilar arasinda
panige ve krizin daha da derinlegsmesine, notlarin daha da diismesine yol agmistir (Toraman ve Yorik, 2014: 137-138).4

Rusya’da yasanan krizin derinlesmesinde de rating kuruluglan etkili olmustur. 1998 Adustos ayinda rublenin devallasyonu
ile ortaya ¢ikan kriz sonucunda Rusya kisa sureli borglarini ertelemek zorunda kalmistir. S&P krizin ardindan Rusya’nin
kredi notunu B- den, CCC’ye distrdi, gorinimini ise negatif olarak devam ettirdi. Moody’s ve Fitch’'in de notlan
distrmesi sonucunda 17 Agustos 1998'de Rusya mecburen devalliasyon yapmis ve dig borglarini ertelemistir.

Enron girketinin durumu 2008 kiresel ekonomik krizinden aylar 6ncesinde piyasa aktorleri tarafindan da bilinmesine
ragmen halde, firmanin battiginin ilan edilmesinden dort giin 6ncesine kadar rating notunun hala “yatirrm derecesi”
dizeyinde olmasi baska bir érnek teskil etmektedir. 2010 yilinda batma noktasina gelen ve Avrupa Ulkeleri tarafindan
kurtariimayi bekleyen Yunanistan gibi bazi Ulkelerin kredi notlarinin da “yatirim derecesi” diizeyinde olmasi elestirilen bir
diger husustur. Daha sonraki dénemlerde Moody’s derecelendirme sirketinin, italya’nin biiyiik miktarda bir tahvil ihracindan
bir glin 6nce rating notunun iki kademe birden dislrilmesi de yatirmcilar ve diger piyasa aktorleri tarafindan manidar
bulunmaktadir.

Derecelendirme sektdrtindeki oligopolistik yapi, yani rekabet eksikligi ve sektore giriste karsilasilan engeller de bagka bir
elestirilen husustur. Onceki béliimde belirttigimiz gibi, G biyiik rating kurulusunun bu sektoriin %96’sina hakim olmalar
ve ABD Sermaye Piyasasi Kurulu’nun sektére giriste belirledigi kati kurallar bu elestirileri hakl cikarmaktadir.

Tdm bu tartisma ve elestirilere ragmen, “l¢ blyukler” in oligopolistik sektér yapisini strdirebiliyor olmasi, birgok sirket ve
Ulkenin bu kuruluglardan rating hizmeti almaya devam ettigini gdstermektedir. Dolayisiyla derecelendirme hizmeti alan bazi
sirketlerin yoneticilerinin rating kuruluglar siki fiki iligski icinde bulunduguna ve derecelendirme kurulusu uzmanlarini
etkileyerek tarafli ve gercekgi olmayan kredi notlarinin verilebildigine iliskin elestiriler de piyasada dillendiriimektedir.

Bir baska elestiri konusu ise derecelendirme Ucretlerini ihrag eden Ulke veya sirketlerin 6demesinin rating notlarini
objektiflikten uzaklastirdigi iddiasidir. Derecelendirme hizmetinin Ucreti 1970li yillarda yatirimci tarafindan 6denirken, daha
sonralari borglanicilar rating tcretlerini 6demeye baglamis ve bu durum rating kuruluglarinin stbjektif not vermelerine yol
acmisgtir. Daha acik bir ifadeyle fazla Ucret 6deyen sirketlere veya Ulkelere yiksek not verirlerken, izleme ve
derecelendirmeyi kabul etmeyen Ullke (6rnegin Kanada) veya firmanin notunu disturmuslerdir.

Bazi durumlarda ise rating sirketleri derecelendirme hizmeti verdikleri sirketlere santaj yaparak sirketi kredi notunu
digstrmekle tehdit edebilmektedir. Ornegdin, Hannover Re sirketi derecelendirme talebinde bulunmamasina ragmen,
Moody’s sirketinin emrivaki yaparak 6deme talebini reddetmesi Gizerine, Moody’s, Hannover Re sirketine kendiliginden not

4 Dlnyada yasanan krizlerde kredi derecelendirme kuruluslarinin etkileri ile ilgili ayrintili tartisma igin bkz. Toraman ve
Yorik 2014: 137-142
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vermeye devam etmis ve ¢ok iyi performans gdsteren sirketin kredi notunu “c6p” derecesine getirerek, sirketin 2004 yilinda
piyasada $175 milyon ABD dolari kaybetmesine yol agmistir (Jorion, Liu, ve Shi, 2004).

Sikg¢a elestirilen bir diger husus ise derecelendirme kuruluslarinin tlke kredi notlarini bir defada birka¢ basamak birden
diisiirmesidir. Ulkelerin makroekonomik géstergelerinde ve siyasi ortaminda ciddi degisiklikler olmamasina ragmen, rating
notlarinin biyik oranda disurilmesi, derecelendirme sirketlerinin Ulke analizlerinin saglikli ve guivenilir olmadigina iligkin
elestirileri giindeme getirmektedir (Giir ve Oztiirk, 2011).

Amerika’'da baslayan ve diinyaya yayilan mortgage krizinde ise rating kuruluslari risk diizeyi yliksek mortgage kredilerine
dayanan dusuk kalitedeki tlrev Uriinlere yuksek notlar vererek, kredi piyasasinda balon olusmasina ve krizin
derinlesmesine yol agtiklari icin elestiriimiglerdir. ABD Senatosunun bir sorusturma raporunda ise, derecelendirme
kuruluslari krizin baglamasindan bir ay sonra disuk kalitedeki tiirev Uriinlere en Ust diizeyde kredi not vermeye devam
ettikleri tespiti yapilmistir (Ryan, 2012).

Ote yandan ABD Baskanr'na bagl finans piyasalar ¢alisma grubu; derecelendirme kuruluslarinin 2007 yilinda mortgage
krizinin 6ncesinde kredi riskini gormezden geldiklerini, yiksek maliyetli ve problemli varliga dayali menkul kiymetler igin
olmasi gerekenin ¢ok lizerinde notlar verdiklerini belirtimistir. Sonug olarak, ABD tarihinin gordiigu en blylk mali kriz olan
ve tim diinyaya yayilan mortagage krizinin merkezinde rating kuruluglarinin oldugu piyasa uzmanlari, siyasiler ve kamuoyu
tarafindan genis kabul gérmustir (Simsek, 2009).

3.2. Rating Kuruluglarinin Tiirkiye’deki Krizlere Etkileri

1990’ll yillarda Turkiye ekonomisinde, kamu sektéri hem yatinm hem de bor¢lanma anlaminda daha agirlikh idi. 1989
yilinda 32 sayil Karar ile baglayan disa agilma surecinde Ulkeye gelen yabanci sermaye parasal arzinda artisa yol agmis,
bu likidite Merkez Bankasi tarafindan piyasadan c¢ekilmek yerine, Hazinenin tahvil ve bono ihraglariyla kamu agiklarini
kapatmak icin kullanilir hale gelmis ve bu durum enflasyona yol agmistir. 1993 yilinda Turkiye’nin rating notunun, Moody’s
tarafindan yatirrm yapilabilir seviyeden (Baa3) spekiilatif seviyeye (Ba1) indirilmesi ekonomimizde ani dalgalanmaya yol
acmis ve bu durum 1994 krizinin ortaya gikmasinda énemli rol oynamistir. 1994 krizinde de S&P ve Moody’s Tlrkiye’'nin
kredi notunu yatirim yapilabilir seviyeden spekdlatif seviyeye indirmiglerdir. 1995 yilinda notumuzu (BBB)'den (BB-)ye
indiren Fitch, 1996 yilinda ise (B+)'ya dislrmustir. 1999 yilindan itibaren IMF ile yapina anlasmalara ve uygulanan istikrar
programlari sonucunda saglanan pozitif gelismelere ragmen, 2004 yilina kadar artirilmayan derecelendirme notumuzu
2004 yihinda S&P (BB-)'ye, 2005 yilinda ise Moody’s (Ba3)'e ve Fitch (BB-) ye yukseltmistir. 2001 krizine kadar Turkiye'nin
notunu sabit tutan Japon kredi derecelendirme kurulusu JCR ise sadece gorinimini degistirmistir. Ug biylk
derecelendirme kurulusunun Ulkemize verdigi bu disuk rating notlari nedeniyle, Turkiye 1990’li yillarda uluslararasi
piyasalardan yiiksek maliyetlerle borglanmak zorunda kalmis ve bu durum kamu agiklarinin artmasina ve ekonomide
koétliye gidise neden olmustur (Karagél ve Mihgiokur, 2012: 18).

Turkiye’de 1994 yilinin basinda yasanan krizin derinlesmesinde, rating kuruluglarinin ocak ayinin ortasinda tGlkemizin kredi
notunun distirmeleri dnemli 6lgiide etkili olmustur. Rating notumuzun disirilmesi, yabanci sermaye girislerin azalmasina
ve doviz mevduatlarinin geri c¢ekilmesine yol agmistir. Bankalar mevduat cekilislerini karsilamak ve doéviz agik
pozisyonlarini kapatmak i¢in panik halinde déviz almaya baglayinca da faiz oranlari yiikselmis ve Turk lirasi oranda deger
kaybetmistir (Balmumcu, 2006:125).

Sonug Ve Oneriler

1994 yilinda Meksika’da, 1997 yilinda Tayland, Malezya, Endonezya ve Kore basta olmak lizere Asya Ulkelerinde, 1998'de
Rusya’da, 1990l ve 2000’li yillarda Turkiye’'de yasanan mali krizler tlkelerin refah seviyesini disurmustir. 1990’ yillardan
itibaren yasanan krizlerin gogunda kredi derecelendirme kuruluglari énemli oranda sorumlu tutulmasina ve tartisilir hale
gelmesine ragmen, artan finansman ihtiyaci yatinmcilar igin risk degerlendirmesi yapan bu kuruluglarin 6nemini artirmis
ve gliglenmelerine yol agmistir.

Dinyada birgok (lkede yasanan krizlerden derecelendirme kuruluslarina yoénelik bazi sonuglar c¢ikariimaktadir:
Derecelendirme kuruluslarinin vermis olduklari notlar yaniltici olmus, bu krizleri 6nceden 6ngérme kabiliyetlerinin olmadigi
kanisi olusmus, yiiksek not alan Ulkelerin kisa sire sonra finansal krize girmeleri, sirketlerin iflas etmeleri bu kuruluslarin
ekonomik ¢okuslerdeki aktérlerden biri oldugu kanaatine yol agmigtir. (Toraman ve Yoruk, 2014: 150).

Rating notlar tartismalara yol agcan ve birgok skandala imza atan U¢ blylklerin son zamanlarda verdigi notlarda ve
kullandiklar yontemlerde bir iyilesme gériinmemektedir. Bu derecelendirme kuruluglarinin yaptiklari analizler, verdikleri
notlar ve durum degerlendirme agiklamalari para ve sermaye piyasalarini ciddi sekilde etkilemekte, kiresel doviz
paritelerinde ve borsa endekslerinde énemli dalgalanmalara yol agmaktadir. Kredi notlariyla uluslararasi finans piyasalarini
ve Ulkelerin ekonomik gidisatini yonlendirmeleri bu kuruluglara uluslararasi iligkileri dolayli bigimde etkileme imkani
vermektedir. Kredi notu ve genel goriinimi degistirilen Glkenin uluslararasi finans piyasalarindaki itibari dolayisiyla
bor¢glanma imk&ni ve maliyeti negatif olarak etkilenmektedir. Derecelendirme kuruluslarinin dis politikay etkilemek
amaciyla kasith olarak verdigi hak edilmeyen dizeydeki dusik notlar, yabanci sermaye girisi saglayarak kalkinmayi
hedefleyen Ulkelere zarar verebilmektedir.

Son dénemde bir¢ok llkede derecelendirme kuruluslar kuruldugu ve bazi llkelerin ve sirketlerin bu kuruluslarla ¢galismaya
basladidi gdzlemlenmektedir. Bu egilimin artmasi ve kurulan sirketlerin gelismesiyle Moddy’s, Standard & Poor’s ve Fitch’in
piyasalardaki hakimiyetinin azaltiimasi mimkin olmakla birlikte, bunun kisa vadede saglanmasi simdilik zor

gOriinmektedir.
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Summary

In parallel with the increasing globalization in the world, developments in technology and financial markets have become
an immediate influence on all countries. In this context, sovereign credit ratings and hence rating institutions have
become one of the most important factors determining the direction of capital movements. Therefore, the impact of
credit rating agencies on national economies and companies has become very important.

Rating institutions, whose names had come to the agenda in line with economic crises experienced in different countries
in the 1990’s and with the one that spread from the US to the World, have often been discussed because of their effects
on World financial industry and of their critical ratings. S&P, Moody’s and Fitch Ratings have been regarded as the
greatest players among the worldwide rating institutions. The three major institutions have been further debated and
questioned by many politicians and investors, especially because of their inconsistencies and timelessness in their
ratings over the last 10 years. Doubts and controversies have increased as three major companies operating in the
credit rating sector only serve to some political goals rather than to help investors and borrowers by giving ratings to
companies, public institutions and countries. From Turkey’s point of view, while rating agencies have previously been
discussed in 1994 and 2000-2001 crises, depending on sanctions applied to our country by the US and hence the recent
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sudden rise in foreign exchange rates, has caused these rating agencies to be discussed more. In this context, this
study examines the criticisms made to the rating agencies, their effects on the crisis in the world economy, as well as
the ratings given to Turkey and their effects.

Considering the crises in the world, it is believed that the ratings given by the rating agencies are misleading and that
they do not have the ability to predict these crises in advance. The fact that the countries that received the high ratings
experienced the financial crisis in very short time and that the companies having high ratings bankrupted, caused these
institutions to be seen as one of the actors in the economic collapse.

The recent credit ratings and methods used by the three big rating institutions, which have been involved in many
scandals, do not appear to be improved. The analyzes, ratings and status assessment explanations of these rating
agencies seriously affect the money and capital markets, leading to significant fluctuations in global currency rates and
stock exchange indices. Directing the international financial markets and the economic course of the countries with their
credit ratings allows them to indirectly influence international relations. The credibility in international financial markets
and hence the ability and cost of borrowing of the country, the credit rating and the outlook of which have been changed,
are negatively affected. The unfair low level ratings that the rating agencies intentionally give in order to influence foreign
policy may damage the countries that aim to develop by providing foreign capital inflow. For this reason, it is observed
that some countries have recently started to work with self-established rating agencies or the ones other than three
large agencies. Although the dominance of Moddy’s, Standard & Poors and Fitch in the markets can be reduced by
increase of this trend and development of the newly established rating companies, it seems difficult to happen in the
short term.
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Okul Digi Ogrenme Ortamlarinda ilkokul C')grenc_ilerinin Miihendislere ve Bilim insanlarina Yonelik
Algilarinin Incelenmesi’

Investigation of Primary School Students’ Perceptions Towards Engineers and Scientists at Out-of-School
Learning Environments
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Ozet

Okul dig1 6grenme ortamlari; égrencilere gergek nesnelerle etkilesime dayall yaparak yasayarak 6grenme firsati basta
olmak Uzere birgok imkan sunan zengin 6grenme ortamlaridir. Bu baglamda bu ortamlar, 6zellikle son yillarda égretim
programlarinin hedeflerinin gergeklestirimesinde formal egitimin eksik kaldigi birgok noktayl tamamlayici ve destekleyici
olarak egitim-6gretim faaliyetleri igerisinde yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Bu calismada okul disi 6grenme
ortamlarindan bilim merkezine gezi yapan ilkokul &drencilerinin mihendislere ve bilim insanlarina yonelik algilarinin
belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmada yakinsayan paralel desen kullaniimistir. Calisma grubunu 2017-2018 egitim ve
6gretim yilinda Kocaeli ilinin Golcuk ilgesindeki bir ilkokulda 6grenim gdérmekte olan ve geziye katillan 27 dérdincu sinif
ogrencisi olusturmaktadir. Veri toplama araci olarak Kocaeli Bilim Merkezine yapilan gezi sonrasinda “Muhendislere ve
Bilim Insanlarina Yénelik Algi Olgegdi” uygulanmis ve Cronbach Alpha giivenirlik katsayisi 0.89 olarak hesaplanmistir.
Verilerin analizinde Mann-Whitney U Testinden yararlaniimistir. Arastirma sonucunda 6grencilerin bilim insanlarina ve
muhendislere yonelik algilari ile cinsiyetleri arasinda anlamli fark oldugu tespit edilmistir. Erkek 6grencilerin kiz 6grencilere
gore hem bilim insanina hem de miihendislere yonelik daha fazla olumlu algiya sahip oldugu belirlenmistir. Veri toplama
aracinda yer alan secenekli bes sorunun analizinde ise betimsel ve igerik analizinden yararlanilimistir. Ogrencilerin
¢ogunlugu; mihendis ve bilim insani olmak istedigini ve feni sevdigini belirtmistir. Sonug olarak erkek 6grencilerin kiz
ogrencilerine goére daha olumlu mihendis ve bilim insani algisina sahip olduklari belirlenmistir. Bilim merkezlerinin
6grencilerin mihendis ve bilim insani algilarinda etkili oldugu distnulmektedir. Bu calismaya ek olarak farkli okul disi
6grenme ortamlarinda da karma ydntem arastirmalari ile deneysel calismalarin yapilabilecegi dnerilmektedir. Erkek
ogrencilere gére daha diisuk mihendis ve bilim insani algisina sahip olan kiz 6grencilerde daha olumlu algilar olusturmaya
yonelik galismalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Okul dis1 6grenme ortamlari, bilim merkezi, miihendise yonelik algi, bilim insanina yonelik algi, ilkokul
ogrencileri
Abstract

Firstly providing learning experiences by interacting with real-life objects, out-of-school learning environments are rich
environments, which provide a lot of opportunities. In this context, these environments are used extensively in education-
training activities, especially, as subsidiary and supportive to many points, which formal education lacks, in development
of curriculum’ goals in recent years. This study aims to determine the perceptions of primary school students towards
engineers and scientists after a student visit organized to Science Center which is one of the out-of-school learning
environments. Convergent parallel design was used as the research method. The study group consists of 27 fourth grade
students receiving education in a primary school located in Gélctik district of Kocaeli Province as of 2017-2018 academic
year. The “Questionnaire on Attitude towards Engineers and Scientists” was used as the data collection tool, and
Cronbach’s Alpha reliability coefficient was calculated as 0.89. Mann-Whitney U test was used for data analysis. As a result
of the research, a statistically significant difference was detected between the engineer and scientist perception of students
and their genders. As compared to female students, male students were found to have more favorable perceptions towards
both engineers and scientists. Descriptive and content analyses were used during the analysis of five multiple-choice
questions that were included in the data collection tool. The majority of students stated that they wanted to be engineer
and scientist and that they enjoy science. As a result male students were determined to be higher perception towards
engineers and scientists compared to female students. Science centers are considered to be effective in engineer and
scientist perception of students. In addition to this research, the use of experimental methods with mixed methods research
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design in out-of-school environments is recommended. Further studies on improvement of female student perceptions
towards engineers and scientists are also recommended.

Keywords: Out-of-School Learning Environments, science center, perception towards engineer, perception towards
scientist, primary school students

1. Girig

Son yillarda egitim 6gretim faaliyetlerinde benimsenen felsefe ve yaklasimlara bagli olarak bu faaliyetlerin yuritilmesinde
geleneksel anlayisin disina ¢ikilmasi gereklilik haline gelmistir. Clnki bilim ve teknolojinin ilerlemesi bireyin ve toplumun
intiyaclarini degistirmekte, beraberinde getirdigi yenilik ve gelismeler, yetistiriimesi hedeflenen birey niteliklerini
sekillendirmektedir. Dolayisiyla i¢cinde bulundugumuz dénemde toplumun gelismesi igin gézlemleyen, sorgulayan, bilgiyi
hazir alan degil bilgiyi Greten ve yasanti slirecinde bu bilgiyi islevsel olarak kullanan, problem ¢ézen, elestirel distinen,
guclu girisimcilik yon ve iletisim becerilerine sahip olan kisiler yetistirmek olduk¢a 6nemlidir. Bu siregte ise sinif icerisinde
yurltilen egitim ve &gretim faaliyetleri yetersiz kalmakta ve sinif 6tesinde bu faaliyetlerin yuritilmesine ihtiyag
duyulmaktadir. Clinkil yapilan calismalar ile 6grencilerin okul disinda gegirdikleri zamanin, okuldakinden daha fazla oldugu
gOsterilmektedir (Eshach, 2007). Bu baglamda sinifin disinda kalan yasam alanlarinin egitim ve 6gretim silrecinin en
o6nemli tamamlayicisi olarak kullaniimasi gerektigi diistincesi yayginlasmistir (Yavuz Topaloglu, 2016).

Sinif disindaki alanlarda gerceklestirilen egitim genellikle “informal egitim” olarak nitelendirilmistir. informal egitimin
gerceklestirildigi ortamlar; mizeler, hayvanat bahgeleri, bilim merkezleri ve bilim mizeleri, botanik bahgeleri, tabiat tarihi
mdizeleri, kitiphaneler, akvaryumlar, dogal anitlar, oyun alanlari, parklar, sivil toplum orgutleri, fabrikalar, genclik kuldipleri
ile kitle iletisim araclari veya plaj, hastane gibi sosyal hayatin surdigl mekanlar seklinde ifade edilmektedir (Howe ve
Disinger, 1988; Tirkmen, 2010; Salmi, 1993). Ginimizde dnemi artan informal 6grenme alanlari, birbirleriyle etkilesim
halinde olmasi gereken birey, 6grenci, egitmen ve ailelerin gelisen ve degisen dislince ile teknolojik gelismeler hakkinda
bilgi sahibi olmasina olanak saglamaktadir ve bununla beraber bilginin bireylerin yasadidi alanda hizla yayilmasinda etkili
olan dnemli egitsel merkezler haline gelmislerdir (Boisvert & Slez, 1994). informal egitimlerin gerceklestirildigi ve bireyin
icinde bulundugu toplumsal mekanlar, formal egitim ile belirlenen amag ve kazanimlari gergeklestirmek icin planh ve
programli bir sekilde kullanildiginda okul disi 6grenme ortamlari olarak adlandiriimaktadir (Salmi, 1993). Okul digi 6grenme
ortamlari ¢cocuklara okulda sunulmasi gi¢ olan birgok firsat taniyarak égrencinin fene, bilime ve égrenmeye karsi olan
bakis acisi, kavramsal anlama, tutum, motivasyon, basari ve ilgisinin gelismesini saglamaktadir (Jarvis & Pell, 2005;
Braund & Reiss, 2006; Wulf ve dig., 2009; Yavuz ve Balkan Kiyici, 2012; Benton, 2013; Altintas ve Hakverdi Can, 2014;
Yavuz Topaloglu, 2016; Yavuz Topaloglu ve Balkan Kiyici, 2017). Kisaca 6grencilerin ilerleyen yaslarda toplumdaki
statilerinin sekillenmesinde okulda ve okul diginda edindikleri hayat tecribelerinin bir bitin olarak etkili olacagi ifade
edilebilir.

Egitim 6gretim sireci igerisinde okul disi 6grenme ortamlarinin kullaniimasinin biylik énemi 6zellikle gergek hayatin
kendisi olan fen derslerinde ortaya ¢gikmaktadir. Clinkii fen dersine konu olan birgok olgu, olay ve kavrami kapsayan gergek
hayat sinif diginda siirmeye devam etmektedir. Bu baglamda; feni 6grenmek igin okul diginda var olan insanoglunun
etkilesimde bulundugu her yer, kaynak olarak kullanilabilir (Tatar ve Bagriyanik, 2012). Bireyin feni 6grenmesi igin okul
disi mekanlarda birgok firsat bulunur ve bu surecte bireyler cesitli tecribeler kazanir (Carrier, 2009; Bakioglu ve
Karamustafaoglu, 2014). Bireyler bu ortamlarda birebir etkilesimde bulunabildikleri gevreyi ve nesneleri surekli izler, merak
eder, sorgular, problem ¢ézme becerileri ile elestirel bakis acilarini gelistirir. Birey okul disi 6grenme faaliyetlerine
katildiginda derste 6grendikleri ile somut olarak etkilesim iginde oldugundan égrenmeleri daha kalici olur ve birey derste
6grendigi bilgileri