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X1. MILLETLERARASI TURK SANATLARI KONGRESI

VE BU KONGREDE SUNULAN DOKUMA VE TEKSTIL
ILE ILGILI BILDIRILER

BEKIR DENiz*

Dort yilda bir dinyanin degisik tlkelerinden birinde yapilan gelenekli
Turk Sanatlari Kongresi'nin 11.si, 23-28 Agustos 1999 tarihlerinde Hollan-
da'nin Ultrecht kentinde yapildi. Ultrecht Universitesi islam Dilleri ve Kiltirle-
ri Bélimi'nce organize edilen (Convened by the Chair of Islamic Languasa-
ges and Cultures in Ultrecht Universitey) ve Osmanl imparatorlugu'nun ku-
rulusunun 700. Yildénamu'ne atfedilen kongreye yaklasik 150 kadar Turk ve
yabanci bilim adami katildi. Bunlardan 115 bilim adami Osmanh dénemi
Tuark sanatiyla ilgili bildiriler sundu.

Sayin Richan Arik, Nurhan Atasoy, Machiel Kiel, Tadeusz Majda, Gonul
Oney, Ginsel Renda ve Michael Rogers'm (baskan) uluslararasi komite tiye-
ligini Gstlendigi ve Turkiye Cumhuriyeti Kultir Bakanhdi'nm finanse ettigi
sempozyumun acilis konusmasini Prof. Dr. Frederick De Jong yapti. Turkiye
Cumhuriyeti adina Hollanda'nin Turkiye Buytkelgisi sayin Bilgin Unan,
Kultur Bakanhigi adina sayin Fikret Ugcan, Tiirk Sanatlari Uluslararast Komi-
tesi adina Prof. Dr. Michael Rogers ve Ultrech Universitesi baskani Dr. Jan
Veldhuis birer konusma yaptilar. Kugik bir mizik arasindan sonra konus-
malara gecildi. Agilis konusmasini Prof. Dr. Halil inalcik adina Prof. Dr. Gun-
sel Renda yapti.

Osman bin Ertugrulgazi tugrali kongre programinda yer alan bildiriler ara-
sinda Turk dokuma sanatiyla ilgili konular da yer aldi. 27 Agustos 1999 g-
nd yapilan 6gleden sonraki oturum tekstil ve dokuma sanatina ayrildi. Bu
oturumda yedi bildiri tartisildi. 9.00-11.00 saatleri arasinda, sirasiyla Hulya
Tezcan, Louise W. Mackie, M. Van Rsemdonck, Hedda Reindl-Kiel, 11.30-
13.00 saatleri arasinda da, Bekir Deniz, Rachel Milstein ve Galina Serkina bi-
rer bildiri sundular.

Prof. Dr., Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Anabilin Dali Baskam,
Atatiirk Kiltar Merkezi Haberlesme Uyesi.
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Hulya Tezcan Ka'ba Batids isimli bildirisinde Topkap! Sarayi'nda bulunan
ve Osmanli padisahlarinca Kabe'yi korumak ve stslemek i¢cin Kabe'ye asilan
kumagslari tanitti. Kumaslar Gizerinde bulunan desen ve yazilar Gzerinde dur-
du.

Sayin Tezcan, Kabe'ye asilan kumaslarini erken tarihlilerinde tarih bulun-
madigini daha ge¢ drneklerde tarih yer aldigini belirtti. XX. yy. baslarina ait
dokumalarda, eski 6rneklere gore klasik ozelliklerin kayboldugunu ve de-
senlerin bozulmaya basladigini, dnceki dénemlerde ¢ok kullanilan Allah,
Muhammed yazilarinin yerine daha ¢ok lafz-i celile’'nin yazilmaya basladi§i-
ni, 6zellikle Sultan Resat doneminden itibaren yazilarin kumasla birlikte do-
kunmadigini, baska kumaslardan kesilip alindigini ve Kabe ortistu Uzerine
dikilmeye baslandigini belirtti.

Louise W. Mackie, Italian Export Silksfor the Ottoman Sultans isimli konus-
masinda Osmanli déneminde istanbul ve Bursa'dan ihra¢ edilen ipeklerle,
italya'da dokunan Osmanli Padisah kaftanlarindan ve bu kaftanlarin XVI ve
XVII. yy.'daki kumas ve desen gelisimi tGzerinde durmustur.

ihrag edilen bu kumaslar izerindeki desenlerin yuvarlak karakterli, icle-
ri geometrik ve bitkisel desenlerle suslendigini belirtmistir. Lyon ve New
York Tekstil mizelerinde bulunan drnekler gosterilerek XVI. yy. dokumalari-
nin madalyonlar i¢ine alinmis lalelerle stslendigini, XVII. yy.'da bu desenle-
rin lale sekline donustigunt, madalyonlarin kaplan postu sekilli desenler-
den meydana geldigini, stislemeler arasinda nar motifinin ¢cok sevildigini be-
lirtmistir.

XVI-XVII. yy.'da Kemha kaftanlarda goriilen desenlerin italyan ipekli ku-
maslarini da etkiledigini, bu desenlerin uzun yillar italyan ipekli kumaslarin-
da motif olarak kullanildigini, 6zellikle nar, lale, karanfil motiflerinin Turk
kumaslarina benzer sekilde yapildigini 6zellikle istanbul ve Bursa ipeklerin-
de gorialen motiflerin aynen kopye edildigini s6ylemistir.

M. Van Raemdonck, An Ottoman Silk Banner isimli bildirisinde isve¢c M-
zelerinde bulunan, Osmanli déneminde kumas Uzerine yapilan seccadeler
tizerinde durmustur. ipekli ve atlas kumaslar tizerine Kur'an'dan ayetlerin
islendigi 6rnekler renk ve desen 6zelliklerine dayanilarak tarihlendirilmistir.
Yazilar genellikle madalyonlar icine yazilmis, mihraplarin igine, yukaridan
asagi dogru, madalyon etrafina dizilen kiigik madalyonlarin meydana getir-
digi kompozisyonlar yerlestirilmistir. Seccadeler arasinda dokuma teknigiy-
le yapilmis seccadelerin de bulundugu bildirilmis, isve¢ miizeleri disindan
da ornekler gosterilmistir.

Tanitilan seccadelerde alinlik genellikle Gicgen seklinde yapilmakta, ze-
min genis bir kusakla ikiye ayrilarak, alinlik igcine, ortadaki madalyonun et-
rafinda gelisen ki¢ik madalyonlarin meydana getirdigi bir kompozisyon
yerlestirilmekte, alttaki bélim ¢ kisma ayrilarak her biri i¢ine birer kiicik
madalyon yerlestirilmektedir.
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Hedda Reindl-Kiel, Too Many Gates to Paradise? or: Was there a Secularisati-
on of the Mihrab- Motifin 17" and 18" Centuries? adli konusmasinda Osmanli
doneminde, XVII-XVIIIl. yy.'"da mihraplarda gortlen kandil motifi vb. stsle-
melerin XV-XVI. yy.’”dan baslayarak minyatirlerde ve cesitli muzelerde ser-
gilenen cadirlarda kullanilan motiflerle benzerlik gosterdiginden ve bunlarin
mimariye aktarildigindan séz etmistir.

Bu orijinal stslemelerin 6zellikle Matrak¢i Nasuh'un Sileymanname ve
Beyéan-1 Menazil-i Sefer-i Irdkeyn isimli eserde bol sekilde resmedildiginden
stz etmis, Ozellikle de Irak seferini anlatan kitapta, sefer yolu Gizerinde kuru-
lan ¢adirlarda bu stslemelerin daha ayrintili verildigini anlatmistir. Ayrica,
bu motifin Osmanli dénemi atlas ve ipekli kumaslar Gzerine de islendigini,
Osmanli sultanlarinin odasini siisleyen perde vb. kumaslar Gzerine de yapil-
digindan s6z etmistir.

Mihrap motifinin ortaya cikisi ve sembolik anlami konusunun da ele alin-
dig1 konusmada mihrabin islam dininde kutsal yénu gosterdigi, bu sebeple,
mihrabin kutsal bir anlam tasidigindan séz edilip, Manisa ve Anadolu'nun
diger mizelerinde bulunan mezartaslari Gzerine de mihrap motifinin islen-
digi orneklerle gosterilmis, bu motifin mimarinin de degismez bir sislemesi
haline geldiginden bahsetmistir.

Sonug olarak, mihrap motifini bir mimarieleman ve tekstil sislemesi ola-
rak kullanildigini, kandil ve mihrabin birarada degerlendirildigini, sisleme-
nin kandilli mihrap seklinde kullanildigini vurgulayarak, bu suslemelerin
cadirlarda da islendigini ve sultanin semboli haline geldigini anlatmistir.

Bekir Deniz, Aydin Ydresinde Yasayan Yériiklerde Dokuma konulu konusma-
sinda Osmanli doneminde ve ginimuizde Aydin civarinda yasayan yérukler
ve yaptiklari dokumalar tGzerinde durmustur.

Sayin Deniz, bugin Aydin civarindaki kdylerde Tekeli, Varsak, Avsar, Ka-
rakecili, Sarikecili yorukleri ile, bunlara bagh Karatekeli, Saritekeli, Cobanli,
Sac¢ikara, Karabas, Cerit, Kizilisik, Karakoyunlu, Gluzelbeyli, Karahacili, Har-
dalli, Haci Yusuf (Isikl), Pitrakh, Borcali, Ciyan, Horzum, Kara Mehmet, At
Tekeli ve Gacar cemaatlerinin yasadigini bunlarin icinde de 6zellikle Tekeli,
Varsak ve Avsarlar'm dokuma yaptiklarini, bu gelenedin ginumiuzde bazi
koylerde halen surduraldagunt anlatmistir.

Konusmada, Tekeli, Varsak ve Avsar dokumalari bir batin olarak ele alin-
mis, teknik agidan kendi icinde gruplama yapilarak sunulmustur. Ayrica, adi
gecen yoruk dokumalarinin malzeme, renk ve motif gelisimi ile birbirleriyle
olan benzerlikleri ve farkliliklari ele alinmis, Anadolu'nun diger bdlgelerin-
de yasayan ayni yoriuklerin dokumalari arasindaki benzerlikler ve farkllik-
lar anlatilmis, Anadolu'daki benzer dokumalarla malzeme, renk ve motif
O0zelliklerinin karsilastirilmasi yapilmistir.
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Rachel Milstein, The Prciyer Riigs as an image a Temple isimli bildirisinde is-
lam Sanati'nda mimaride gorilen mihrap motifinin seccadelerde de kullanil-
digini, boéylece dokuma sanatinda mihrabin gelenekli bir motif haline geldi-
gini anlatmistir. Ayrica, mimaride kullanilan yazinin haliya aktarildigini, ya-
zida daha ¢ok kdaff yazinin tercih edildigini sdylemistir.

Sayin Milstein konusmasinda Osmanli sanatinda kullanilan mihrap moti-
finin Kkiliselerde ve sinagog yapilarinda da bir stisleme olarak kullanildigini
ve adil gecen bu tapinaklarda klasik bir stisleme haline geldigini, ayni susle-
menin Ortadoks yazmalarinda da goérulddgund anlatmistir.

islam sanatinda halilarda yan yana mihrap motifi islendigini, bu tir 6r-
neklerde genellikle besli mihrabin tercih edildigini, bu kompozisyonun islam
el yazmalarinda, 6zellikle de astroloji konulu yazmalarda gorulen bes koseli
yildiz motifinden alindigini séylemistir. Ayrica, mihraplarda gérilen agag
motifinin cenneti sembolize ettigini, bunlarin zaman zaman yazilarla stslen-
digini anlatmistir.

Galina Serkina, Features Connecteci With the Cult ofTrees in the Ornamenta-
tionn of Turkish Carpets isimli konusmasinda Hermitage Mizesi'nde bulunan
hayat agaci desenli halilari tanitmis bu motifin samanizimdeki sembolik an-
lami Gzerinde durmustur. iran ve Anadolu halilarindan érnekler vermistir.
iran halilarindaki hayat agaci motifinin farkli islenis tarzindan bahsetmistir.

Konusmaci, hayat agaci dallarindan her birinin farkli sembolik anlamlar
tasidigini, bunlarin bazisinda umay motifinin géraldagint, bu motifin sa-
man geleneklerinden kaynaklandigini, mitolojik stslemelerin saman gele-
neklerine dayandigini, esasen, Altay Daglari ¢evresinde yasayan samanist
Tarklerde agacin kutsal sayildigini, hayat agact motifinin de halilarda kutsal
oldugunu belirtmistir.

Sayin Serkina, Azerbaycan ve Kazak minyatirlerinde aga¢ motifinin ¢ok
islendigini, agaclarin dallarinda insan ve hayvan motifi bulundugunu, bu
stslemenin hali ve kilim teknigiyle yapilan dokumalara aktarildigini séy-
lemistir. Ayrica, Turk sembolizm ve mitolojisinin de seccadelerde motif
olarak kullanildigini anlatmistir.



