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Hasan Akbulut’un Sunusu

sinecine’nin yeni sayisindan yeniden merhaba. Giiz sayimiz, geride
biraktigimiz yaz doneminde baglayip hala siirmekte olan pek c¢ok eyleme taniklik
eden Tiirkiye giindemi gibi epey hacimli. Istanbul Taksim’de Gezi Park’indaki
agaclarin kesilmesi girisimi ile baslayan Gezi Direnisi ve ardindan yasanan
tencereli-tavali, miizikli, oyunlu, yaratici ve mizahli eylem bigimleri, sosyoloji, tarih
ve siyaset biliminin yan1 sira, film ¢aligmalar1 alaninda da degerlendirilecek drnekler
barmdiriyor. Yasanan olaylarin Youtube’a yiiklenen, miiziklerle kurgulanan yiizlerce
gOrilintiisii, tarihe taniklik eden belge gorlintiiler olarak goriilebilecegi gibi, an’in
ruhunu, umudunu, O&fkesini yansitan {irlinler olarak da okunabilir. Belki de
sinecine’nin gelecek sayilarinda, bu eylemler sirasinda iiretilen filmler tartisilacak.
Boylesi tarihi bir doneme taniklik etti§imiz bu sayimizda ise, alt1 makale, iki ¢eviri,
bir degini ve kitap tanitimlar1 yer aliyor. Makaleler, izleyici alimlamasi, sinemasal
imgenin felsefesi, filmlerdeki toplumsal cinsiyet ve militarizm temsili gibi
konulardan, Ispanya’nin fasist donemdeki sinema ve edebiyatina ve belgesel
sinemada farkli egilimlere dek genis bir alana uzaniyor.

Cagla Karabag Sar’ya ait “12 Eyliil Filmleri ve Universite Gengligi: Politik
Soylemler Baglaminda 12 Eyliil Filmlerinin Alimlanmas1” baglikli birinci makale,
12 Eyliil filmleri olarak goriilebilen Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004),
Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005) ve Eve Déniis (Omer Ugur, 2006)
filmlerinin, gengler tarafindan anlamlandirilma bi¢imine odaklaniyor. Makale, filmi
degil, izleyiciyi merkeze alan yaklasimiyla ve filmleri anlamlandirmanin, nasil
ideolojik miicadele siirecinin etkili bir parcasi olacagini gostermesiyle dikkate deger.
izleyici arastirmalarindaki kiiltiirel galismalar ve film caligmalarndaki iki farkli
yaklasimdan, Janet Staiger’in tarihsel materyalist yaklagimi ve Jackie Stacey’nin
etnografik yaklasimindan yararlanan Karabag Sari, 20 gencle yaptigi 60 yari-
yapilandirilmis goriismeyi, anlamin filmlere ickin olmayip izleyici ile etkilesim
icinde insa edildigi, izleyicilerin de 6zgiil sosyal, ekonomik, tarihsel ve politik
baglam icinde 6zne olarak kuruldugu 6nermeleri {izerinden degerlendirir. Genglerin
anlatilarini, ulusalci, sol-muhalif, milliyet¢i-muhafazakar sdylemlerle iliskilendiren
ve bunlart Staiger’in “baglamsal sdylemler” kavram ile tanimlayan yazar, bu ii¢
baglamsal sodylem g¢ercevesinde filmlerin farkli bicimlerde anlamlandirildigini
saptar. Yazarin temel vurgusu, “popiiler kiiltiir iiriinlerinin, muhalif anlamlarini
iretmek/yeniden iiretmek ve yayginlastirmak {iizere kiiltiirel trlinleri daha etkin
bicimde kullanmak, bunu kapsamli bir politik strateji haline getirmek”tir. Bu amagla
Karabag Sari, “12 Eyliil’e iliskin egemen sodylemleri kirmak, asindirmak amact
tastyan anlatilarin, tarihsel-toplumsal arka plami belgeci bir yaklasimla islemesi
yerinde olacagin1” soyleyerek onerilerde bulunur.
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Bu makalelerden ikincisi Eren Yiiksel’e ait. sinecine’in onceki sayilarinda
yazar olarak katki sunan Yiksel, “Babalar ve Ogullar: 2000’ler Tirkiye
Sinemasinda Erkeklik Krizi” baslikli makalesinde, 2000’lerden sonra Tiirkiye
sinemasinda ortaya ¢ikan ve temelde “babalar ve ogullar arasindaki ¢atigmali iktidar
iligkileri ¢ergevesinde erkeklik krizine dair imgeler sunan Korkuyorum Anne (Reha
Erdem, 2004), Kabaday: (Omer Vargi, 2007) ve Cogunluk (Seren Yiice, 2010)
filmlerine” odaklanarak, bu filmlerin erkek Ozneleri tarafindan Kkrizin nasil
anlamlandirildigim ve krize iliskin séylemi mercek altina alir. Yazar, erkekligin
sabit, homojen bir 6z olmadigi ve &grenilmesi/ denetlenmesi gereken bir pratik
oldugu yaklasimindan hareketle, Cogunluk ve Korkuyorum Anne filmlerinin,
erkeklik ritiiellerinin erkek 6zne iizerindeki baskilayici/ yaralayici etkisine isaret
ederek, bu siirecteki icerme ve dislama pratikleri iiretip erkekligin bir kriz olarak
inga edildigini gosterir. Buna karsilik Kabaday: gibi filmlerde ise erkeklik krizi
performanslarinin, “1990 sonrasi Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ckonomik
kaos ortamiyla iligkilendirildigini ve erkeklerin hegemonyasinin bir ideal olarak
yeniden iiretilmesine neden oldugunu” sdyleyerek filmsel metinlerin, nasil
sorunsallastirilacagina da yerinde ve anlamli bir 6rnek vermis olur.

Nagehan Tokdogan, “Milliyetcilik, Militarizm ve Toplumsal Cinsiyet
Iliskisini Nefes Filmi Uzerinden Okumak” adli makalesinde Nefes: Vatan Sagolsun
(Levent Semerci, 2009) filmini, ulus, milliyetgilik, militarizm ve toplumsal cinsiyet
iligkisi ¢ergevesinde konu edinir ve filmdeki kadmlik ve erkeklik kategorilerinin
temsiline odaklanir. Tokdogan, Nefes’in kadmlarinin, “ya sefkatine sigimilacak
analar, ya erkekler tarafindan korunmaya muhtag esler, ya 6zlenen ama ihanet eden
sevgililer ya da diigman tarafin namussuz mensuplart” bigimindeki milliyetgilik ve
militarizmin basat kadinlik kategorilerini yeniden firettigini, ayni zamanda
“hegemonik erkeklik kategorilerini alasagi ederek, erkekligi bir kriz momentinde
temsil ettigini ve bu haliyle muhafazakar milliyet¢i-militarist filmlerden
farklilagtigi”n1 soyler. Cesaret, gii¢, basar1 gibi hegemonik erkeklik niteliklerinden
uzak bu erkek temsilinin ardinda, glinimiiz Tirkiye baglamma iliskin algilar
oldugunu kaydeden yazar, Yiiksel’in makalesinde oldugu gibi, filmlerin farkl
bi¢imlerde kodagiminin sundugu anlam iiretkenligini ve olas1 kazanimlari vurgular.

“Sinemasal Imge Uzerine Diisiinmek” baslikli makalesinde Sevcan
Giligiimeii, Gilles Deleuze’iin sinemaya dair goriislerini ve bu gorislerin film
kuramlarina olan etkisini irdeliyor. Erken doénem film kuramlarmin, sinemanin
gerceklik ile kurdugu iliskiyi eksen aldigini belirten yazar, Deleuze’iin, sinemayi bir
diistinme sistemi olarak ele alan sine-sistem olarak kavramsallagtirilabilen zaman-
imge ve hareket-imge temelli yaklasiminin, siirekli bir degisim ve olus halinde insa
edildigini vurgular. Sinemayi, imgelerin kendisine oncelik taniyan ve boylece saf
gorsel-igitsel imgeler Tlretebilen diisiinsel bir form olarak goren Deleuze’iin
yaklagimina iligkin bu inceleme, hareketi degil, zamanda geniglemeyi, duragan
goriintiileri, uzun planlar1 kullanan Nuri Bilge Ceylan ve Semih Kaplanoglu gibi
yonetmenlerin filmlerine daha farkli bakmak i¢in de bir ¢cergeve sunuyor.

“Belgesel ile Kurmacanin i¢ iceligi Uzerine Bir Degerlendirme: The Cove
(Koy) Film Coziimlemesi” baslikli calismasinda ise Onder Ozdem, Koy filmini, hem
bir belgesel hem de kurmaca olarak okumayi deniyor. Ozdem’e gére Koy,
“izleyicileri ortaya konan iddialara belgesel film yapim yontemlerini kullanarak ikna
etmeye calisirken, gercek hayattan alinan Gykiisiindi, tipkt bir ‘kurmaca film gibi’
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kurarak anlatmaktadir.” Yunus avini ve bunu oOnlemeye ¢alisgan O’Barry’nin
cabalarin1 anlatan ve ¢ekim siirecinde oldugu kadar, gosterim sonrasinda da pek ¢ok
tartigmaya neden olan filme atfedilen belgesel degeri, yazara gore “filmin ele aldig1
konunun politik ve kiiltiirel hassasiyeti dolayisiyla daha da 6n plana ¢ikmaktadir.”
Ozdem, filmin bu kamusal tartismay1 basarmasini, onun kurmaca film tekniklerini
kullanan belgesel degerine borglu oldugunu iddia eder.

“Franco Ispanyasinda Sinema: Edebiyat Uyarlamalar1 ve Sansiir’de Ebru
Yener Goksenli ge¢misi konu ediniyor. “Franco déneminde Ispanyol sinemasina
uygulanan sansiir, sansiiriin kontrol mekanizmalari, yasakli yonetmen, yazar ve
romanlar, bunlarmm yani sira sinema yoluyla halkin yeniden insasinin nasil
planlandig1”ni irdeleyen yazar, okuru Ispanya’nm Franco dénemine gétiiriiyor ve ic
savas sonrasi Ispanyasinda diktatér yonetimin, edebiyati ve sinemayi, Ernest
Hemingway’in Canlar Kimin I¢in Caliyor adli romaninda oldugu gibi, hem nasil
sansiirledigini, hem de Franco’nun kendisinin kaleme aldig1 Raza (Soy) adli romani
ve bu romanin sinema uyarlamasinda oldugu gibi, propaganda aygiti olarak
kullandigimi 6rneklerle agiklamaya caligtyor. “Ispanyol halkinin nasil davranmasi ve
yasamasi gerektigini anlatan bir vatandaslik el kitab1 niteliginde”’ki Raza romani ve
filmi ile Franco doneminde uygulanan sansiirler iizerinden Goksenli, Franco
diktatorliigliniin kirk yil boyunca devam etmesinde sinemanin ve edebiyatin nasil
ideolojik bir aygit olarak kullanildigini da gézler 6niine seriyor.

Yeni sayimizda Tom Gunning’e ait iki makale gevirisi yer aliyor. Zamansal
araliklarla yayimlanmis bu iki yazinin bu sayida birlikte yer almasinin, bir kavramin
nasil ortaya ¢iktiginin anlagilmasinda olduk¢a 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz. Erken
donem sinema, anlati ve seyir deneyimi iizerine g¢alisanlarin mutlaka atif yaptigi
“Atraksiyon[lar] Sinemasi: Erken Dénem Sinema, Seyircisi ve Avangart” baslikli
makalesinde Gunning, avantgart sanat¢ilarin sinemaya iligkin biiyiilenmelerini,
“1906 oncesi sinemanin daha sonraki filmlerle olan tuhaf bir bigimde heterojen
iliskisini ve bu heterojenligi agiklamanin yeni bir film tarihi ve film bigimi
kavrayisinin isaretini verdigini ortaya koymak i¢in kullanmak ister.” Bu ¢ercevede
yazar, “ilk donem sinemanin, daha sonra sinemayi egemenligi altina alacak anlati
diirtiisiiniin  egemenliginde olmadigini ortaya koymaya” ¢alisir ve 1906-1907
yillarina dek devam eden donemi atraksiyonlar sinemasi olarak tanimlar. Yazara
gore “atraksiyonlar sinemasi, gorsel merak yaratarak ve heyecan verici bir seyirlik,
kurmaca ya da belgesel, yani kendi basina ilging benzersiz bir olay yoluyla haz
saglayarak dogrudan seyirci ilgisinin pesine diiser.” Temel niteligini, Léger’in
benimsedigi “bir seyler gosterebilme yeteneginden alan bir sinema” anlayisina
dayandiran Gunning, anlati sinemasinin dikizlemeci boyutunun tersine bu sinemanin
teshirci oldugunu ve erken donem sinemanin gosterim bigimlerinin de, “perdede
kendine yeten bir anlati diinyasi yaratma endisesinde olmadigimi" sdyler. Zira erken
donem sinemanin kendisi de o yillarda atraksiyonun kendisidir. Bu makaleden sonra
kaleme aldig1 “Atraksiyonlar: Nasil Ortaya Cikt1?” baglikli makalesinde ise
Gunning, atraksiyonlar sinemas! kavramini ya da en azindan bu kavrami baslatan
makalelerin yaziligini, “biiyiik 6l¢lide kisisel hafizasina dayanarak tarihsel bir
baglama yerlestirmek™ ister. Adam Simon ile birlikte, Eisenstein’in ¢aligmalarina
dayanarak “atraksiyonlar sinemasi” kavramini gelistirdiklerini ve André Gaudreault
ile birlikte kullandiklarini belirtir. Kavramin ortaya ¢ikisina dogrudan ya da dolayh
etki eden kisileri ve filmleri, s6z konusu donemin sinema kuramlar1 esliginde biiyiik
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bir vefa ile anan Gunning’in bu tutumu, olduk¢a 6greticidir. Yazar, bununla birlikte
atraksiyonlar sinemasi1 kavraminin, ilk-erken ddnem sinema yerine
kullanilamayacagini da belirtir ve terimi, “ilk donem sinemaya yenilikler ¢agindan,
anlat1 siiresi uzayan filmlerin egemenligine (1906-1907 civar1) kadar gegen siire
boyunca hiikmettigine inandigi, izleyici yaklasimina atifta bulunmak igin”
kullandigint sdyler. Gunning, atraksiyonlar kavraminin, filmleri ve sinema
izleyicilerini tartigmakta hala yararli olduguna inandigini belirterek makalesini
noktalarken, okura, bir kavramin ortaya ¢ikisindaki baglamin dikkatlice incelenmesi
gerektigini animsatiyor.

Degini bolimiimiiziin bu sayidaki yazari, “Sinema Tarihi Caligmalarinda
Onemli Bir Proje: HOMER” baslikl1 yazist ile Emrah Ozen. Ozen, Avrupa Sinema
ve Medya Calismalart Agi’nin (European Network for Cinema and Media Studies-
NECS) 19-23 Temmuz 2013 tarihleri arasinda Prag’da gergeklestirdigi kongreden
izlenimlerini, temelde, 2004 yilinda HOMER adiyla kurulan History of Moviegoing,
Exhibition and Reception (Sinemaya Gitme, Gosterim ve Alimlama Tarihi)
Projesinin hazirladig1 6zel bir dizi oturumda sunulan bildirilere odaklanarak sinema
aragtirmacilari i¢in aktariyor. Bu aktarimlardan, filmlerin endiistriyel geometrisinin
calisilmasimi saglayan bir program olan “kinomatics ile, sinema tarihinde
interdisipliner ¢aligsmalardan yararlanarak olusturulan ve bir bdlgede sinema
endiistrisinin dagitim, gdsterim ve izlerkitlesinin cografi ve uzamsal boyutlarini
ortaya koyan Cografi Bilgi Sistemi (CBS) Haritas1”, son derece yol gosterici.

Her sayida oldugu gibi bu sayida da yeni sinema kitaplari tanitiliyor. Editor
yardimcimiz Burgin Kalkin Kizildas, ayn1 zamanda sinecine’nin uluslararasi
danisma kurulu iyesi olan Eylem Atakav'in derlemis oldugu Directory of World
Cinema. Turkey kitabi ile yine sinecine'de yayimladigi makalesi ile tanidigimiz
Gamze Hakverdi'nin Su, Sis ve Toprak, Thomas Assheuer'in Yakin Plan Haneke
kitaplar1 iizerine yazdi. Editor yardimcimiz §. Ezgi Mert de Michael Ryan’in
Elestiriye Girig kitabini tanitti. sinecine’nin bu sayisinin hazirlanmasinda emegi
gecen editor yardimceilart Burgin Kalkin Kizildas ve S. Ezgi Mert’e, makalelerinin
Tiirkgeye gevrilmesi i¢in Tom Gunning ile baglanti kuran yaymn kurulu iyemiz Prof.
Dr. Nezih Erdogan’a, sinecine’yi yayna hazirlayan Ali Karadogan’a, yaymcimiz
Emirali Tirkmen’e ve her zaman oldugu gibi goriis ve Onerilerine sikga
basvurdugumuz Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk’e ¢ok tesekkiir ediyor, iyi okumalar
diliyoruz.
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