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Hasan Akbulut’un Sunusu

sinecine 'nin yeni sayisindan merhaba.

sinecine’nin elinizdeki sayisi, 2010 yilinda basladigi yayin hayatinda
dergimizin, 6nemli bir akademik boslugu doldurdugunun da gostergesi olarak
okunabilir. Ozgiin makaleleri, kitap tanitimlari, degini ve geviri koseleri ile yeni
sayimiz hacimli oldu. Tiirkiye’de sinema aragtirmalarinin etkin bir adresi olan
dergimizin, uluslararasi bir indeks tarafindan izlenmeye alindigi haberini sizlerle
paylasmaktan mutluluk duyuyoruz. Inaniyoruz ki sinecine, sosyal bilimler, insan
bilimleri ve sanat alanindaki saygin indekslerce taranan bir dergi olacak. Bu basari
icin, sinecine’ye yazilari ile destek veren yazarlarimiza, bu yazilar titizlikle okuyup
degerlendiren danigma kurulu iiyelerimize tesekkiir ediyoruz.

Bu sayimizda bes 6zgiin makale, bir ¢eviri ve dort kitap tanitim1 ve bir degini
yazist yer aliyor. Sayimizi olusturan yazilar, tipki makale cagrilarimizda
belirttigimiz gibi, sinemanin yalnizca filmsel metinlerden olusmadigini, izleyici,
endiistri, teknoloji ile iligki i¢inde iiretilen daha genis bir olgu oldugunu ve tam da
bu nedenle sosyal bilimler ve insan bilimleri i¢inde incelenmesi gerektigini net
bicimde ortaya koyuyor. Bu sayimizin kapaginda yer alan Vizontele Tuuba (Y1lmaz
Erdogan, 2004) filmine ait kare, sinecine’nin bu derdinin gorsel karsilig1 olarak da
okunabilir. Hem Vizontele hem de Vizontele Tuuba, televizyon ve seyir deneyimi
araciligi ile gecmisle ve animsama eylemiyle bag kuruyor. Bu sayinin yazilart ise,
seyir deneyimini etraflica tartigmaya agiyor.

Bu yazilardan ilki Fatma Tiirkkol’a ait, “Tiirkiye Kameralartyla Kabul ve
Ret: Mazlum Tiirk Kibrisli Tiirk” baslikli makalesi. Tiirkkol, makalesinde,
1964-2009 yillar1 arasinda dolagima giren besi sinema filmi, besi de televizyon dizisi
toplam on yapitt inceleyerek, bu filmlerde Kibrish Tiirklerin, “mazlum soydas”tan
zaman i¢inde nankor ve ¢ikarlarina diiskiin insanlara doniistiigiinti, Yunanistan ve
tarihsel hatirlatmalarla yalnizca Tiirkiye’nin kayiplarina odaklanildiginin
izlenebildigini vurguluyor. Yazar, bu filmlerde, Kibris’in ve Kibrislt Tiirklerin degil,
gercekte Tiirkiyelilerin anlatildigini belirtiyor.

Filmlerle baglayan yolculugumuzda ikinci ugragimiz, izleyici deneyimleri.
“Sinemada Sosyal Etkilesim Arayislar1” baslhikli makalesinde Tongug Ibrahim Sezen,
sinemada sosyal anlamda aktif (etkin) seyirci arayisindaki yaklasimlari tarihsel bir
siirecte inceleyerek, giiniimiiz medya ekolojisi i¢erisinde dijital teknoloji ve 6zellikle
de sosyal medya uygulamalari ile desteklenen yapimlari, ge¢misteki benzer
orneklerle karsilagtirtyor. Makale, sinemanin, degisen teknoloji ile iligkisi ve
medyada konumlanisi itibariyle dikkate deger bir calisma. Yazar, giliniimiizde
sinemanin ve dijital medyanin, kurmaca igerik ekseninde sosyal bir deneyim
olusturacak bigimde nasil harmanlandigini anlatirken, etkilesimsel sinemanin
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tarihgesini de aktariyor. Sezen, bu siirecte sinema ve yeni medya alaninin
kesismelerine isaret ediyor ve giliniimiiz diinyasinda sinemanin, film yapma ve
izleme pratiklerinin degistigini vurguluyor.

Yerli filmlerde Kibrislilarin gergek seslerinin olmadigima benzer bigimde
Ozgiir Avci da “Demolition Movies: The Urban Poor on the Margins of Their Story”
baslikli makalesinde, 1970°1i yillarda yapilan gecekondu gergegini konu edinen on
bes filmde, gecekondulunun, olumsuz olarak tanimlandigini, “pragmatik” veya
ideolojiden uzak bi¢cimde resmedildigini, bu temsilin ise, “kiiltiirel elitlerin
katkistyla inga edilmis bir temsil oldugunu” iddia ediyor. Yazara gore “gecekondu
gercegi ile ilgili olsa da, bu anlatilarin merkezinde gecekondulu halk yoktur,
zenginlerin otoritesi ile bu otoriteye meydan okuma arzusu arasindaki catigma
vardir”. Ancak gecekondulu halkin bu ¢atigmadan galip gelmesi i¢in, bir kahramana
gereksinimi vardir. Bu nedenle gecekondulu anlatilarin, “gergeklik hakkinda
iretilmis sembolik ingalar ya da fanteziler” oldugunu belirten yazar, toplumsal
diizenle biitlinlesmeye karsi geldigi i¢in bu anlatilarin, karsi-hegemonik anlatilar
olarak goriilebilecegini sdylemektedir. Gecekondu temsilini, donemin toplumsal,
politik ve ekonomik baglami igine okuyan Avci, bu temsilin tiretimindeki
dinamiklerini makalesinde tartismaya agiyor.

Selin Tiiziin’iin, “Multipleks Sinema Salonlar1 ve Tiirkiye Orneginde Sinema
Sektoriinde Degisen Giic Dengeleri” baslikli makalesi ise, film endiistrisindeki 6zgiil
bir duruma odaklanarak multipleks sinema salonlarinin, kiiltiirel bir pratik olarak
sinemaya gitme davranisina olan etkisine odaklantyor. Yazar Janet Harbord, Walter
Benjamin, Miriam Hansen ve Anne Friedberg’in goriisleri esliginde, multiplekslerde
sinemaya gitmenin tiiketim kdiltiiriiniin bir pargas1 haline geldigini, artik sinemaya
gitmenin, bireyin baska ihtiya¢larin1 da karsiladigi genel ve melez bir etkinlige,
sinemanin eglence parkina ve sinema deneyiminin de metalastirilmis bir deneyime
doniistiiglinii vurguluyor. Sanat filmlerinin ya da bagimsiz filmlerin gosterildigi
Emek ve Alkazar gibi sinema salonlarinin kapandigi/kapatildigr giinlimiizde Tiiziin,
yazisini, yeni medya ara¢ ve ortamlarmnin, bagimsiz yapimci ve ydnetmenlerin
filmlerini izleyicilere ulastirmasinda ve gelir paylasiminda bir ¢ikis noktast olup
olamayacagina iliskin anlamli bir soru ile bitiriyor.

Yeni sayimizdaki son makale ise, Yelda Basaran Usupbeyli’ye ait. “Cagdas
Fransiz Kadin Sinemasi (Var Midir?)” baslikli makalesinde Usupbeyli, ¢agdas
Fransiz sinemast igindeki kadin yonetmenleri, auteur kuramimin 6tesinde toplumsal
cinsiyet eksinli bir yaklasimla mercek altina aliyor. Yazar, “cagdas Fransiz kadin
yonetmenlerin, kendilerini etiketleyip gettolasgtirdigini diisiinerek kadin ydnetmen
tanimlamasini reddetseler de, 6zgiin bir kadin sinemasi ortaya koyduklarini, erkek
meslektaglarindan goriinlir bigimde daha fazla geleneksel iktidar ve giig
merkezlerinin disinda kalmis konu, karakter ve mekanlar iizerine calisarak bir
anlamda ‘6teki’nin sesi olup, belki de kendi oteki’liklerini onlar {izerinden
anlattiklarmi”, Catherine Breillat, Laurence Ferreira-Barbosa, Laectitia Mason,
Sandrine Veysset gibi yonetmenler iizerinden gostermeye calisiyor. Boylece
Usupbeyli 1990’11 yillardaki kadin yonetmenlerin filmlerinin, ana akim sinemadan
farklt marjinal sinemay1 ¢agristirdigini da kaydediyor.
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Bu saymmizdaki g¢eviri yazi, “Sinema Arastirmalarmin Ozii ve Gelisimi”
baslikli ¢aligmast ile film kuramlart alaninda yetkin bir isim olan Dudley Andrew’a
ait. Dudley Andrew’un film c¢aligmalarinin yoniine isaret eden bu Onemli
makalesinin Tiirk¢eye kazandirilmasinin olduk¢a 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.
Andrew, yazisinda film c¢alismalarinin Oncelikle giiniimiizdeki goriiniimiinden
baglar: Filmlerin {iretilme ve izlenme mecralarinin gesitlenmesi, bir akademik alan
olarak film ¢aligmalart alanini nasil etkilemistir? Sinema, Oliiyor mu? Bu tiir
endigelerden hareketle alanin nasil yapilandigini tartisiyor. Benzer bir yol gdsterici
tartismanin, Tirkiye’de film caligmalart i¢in de yapilmasinin oldukca yararli
olacagini diisliniiyorum. Giiniimiizde yaygin bigimde iletigsim fakiiltelerinin “Radyo-
Televizyon-Sinema” boliimleri iginde sikistirilmig olan sinema alani, bir yandan da
giizel sanatlar fakiiltelerinde “Sinema-TV” boliimlerinde konumlanmig durumda.
Alanin tniversitelerde konumlanigindaki bu ayrim, kuram ve uygulama bigiminde
basitlestirilen bir ayrima isaret ediyor. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Film Tasarimi Boliimii; Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema Béliimii ve Izmir Ekonomi Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ndeki Yeni Medya
ve Sinema Boliimii, alandaki farkli yonelimler olarak goériinmektedir. Andrew’un
yazisint ¢ekici kilan baska bir 6ge ise, yazarm Tiirkiye’deki 6zgiin sinema
deneyimini de tartismasi. Andrew’in bu yol gosterici ve doyurucu yazisini ¢eviren
Sinem Aydinl ve Damla Okay ile metni gdzden gegiren yayin kurulu iiyemiz Ahmet
Giirata’ya ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Degini kosesinde Nilay Erbalaban Giirbliz, “Yeralti’n1 Nietzsche’den
Okumak” baglikli ¢aligmasiyla Zeki Demirkubuz’un Yeralt: filmini mercek altina
ald1. Sinem Aydinli, Daniel Frampton’un Filmozofi: Sinemay: Yepyeni Bir Tarzda
Anlamak igin Manifesto bashikli kitab1 iizerine yazdi. Asli Gon ise, Serazer
Pakerman’in Film Dilinde Mahrem: Ulusétesi Sinemada Kadin ve Mekdan Temsili,
ayn1 zamanda sinecine’nin uluslararas: danisma kurulu iiyesi olan Eylem Atakav’in
Women and Turkish Cinema: Gender Politics, Cultural Identity and Representation
ile editorliigiinii Steven Allen ve Laura Hubner’in yaptig1 Framing Film: Cinema
and The Visual Arts adl kitaplar iizerine yazdi.

Bu dolu igerigin hazirlanmasinda emegi gegen editér yardimcim Bahar
Simsek’e, sinecine’yi yayma hazirlayan Ali Karadogan’a, yaymcimiz Emirali
Tirkmen’e ve elinizdeki saymnin hazirlanmasinda goriis ve Onerilerine sikg¢a
basvurdugumuz Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk’e, ayrica yabanci dil editdrlerimiz Finlay
McQuade ve Lynne Giallombardo’ya ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Son olarak bir diizelti ve dziir notumuz var. Dergimizin dnceki sayisinda
yayimladigimiz Gamze Hakverdi’nin “Acmin Otekileri: Sing For Darfur” baslikli
makalesinin basinda, 88. sayfada belirtilen “Metni taslak halindeyken okuyup
onerilerde bulunan Dinger Demirkent'e tesekkiir bor¢luyum” dipnotu, dizgi hatasi
nedeniyle yanliglikla yer almistir. Yazara ait olmayan bu dipnot i¢in 6ziir dileriz.

Giiz sayisinda bulusmak iizere, iyi okumalar dileriz.
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