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Sunus

Universitemizin temelini olusturan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1882’de kurulmus,
resim, heykel, hakkaklik ve mimari dersleriyle egitime baslamistir. Kurumumuz
biinyesinde Giizel Sanatlar, Mimarlik, Fen-Edebiyat fakiilteleri, Fen ve Sosyal
Bilimler enstitiileri, Devlet Konservatuvari ve Meslek Yiiksek Okulu bulunmaktadir.
Ayrica {ilkemizin Resim ve Heykel Miizesi’'ne sahip ilk sanat kurumudur.

Osmanli Imparatorlugu’nun cagdaslasma girisimlerine paralel olarak
sanat egitimine baglayan kurumumuz, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla
kiiltiir, sanat alaninda 6nciiliik roliinii {istlenmistir ve bu misyonunu basariyla
stirdiirmektedir.

Sosyal Bilimler Enstitiimiiz, Universitemizin bilimsel egitim ve calismalarini
diizenleyen, iilke capinda akademik kadrolarin yetismesinde 6nemli bir
rol oynayan birimidir. Universitemiz Fen-Edebiyat Fakiiltesi (Fen bilimleri
alani disindaki boliimler), Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Devlet Konservatuvari
béliimlerinin anabilim ve anasanat dallarinda yer alan lisansiistii programlarinin
sekillendirilmesinde rol alan Enstitiimiiz, genis akademik yapisiyla 6zgiin bir yer
edinmis olmakla kalmay1p, bilimsel yayin yapmaya onciiliik edecek bir dergiyle de
okuyucunun karsisindadir.

Yilda iki kez yayinlanmasi planlanan Sosyal Bilimler dergisinin bu sayisi,
Universitemizden oldugu kadar Tiirkiye’nin pek ¢ok iiniversitesinden génderilen
bilimsel makaleleri kapsamaktadar.

Oncelikle bu dergiye yazilariyla katkida bulunan degerli akademisyenlere,
yazilar bilimsel 6lciitlere gore inceleyen hakemlere; hakemlerin elestirilerine gore
gerekli diizeltmelerin yapilmasini saglayan dergi calisanlarina; tasarim-uygulama
ekibine ve gereken 6zen ile basilmasini saglayan matbaa personeline ictenlikle
tesekkiir ederim.

Tiirkiye’deki ve diinyadaki sosyal, kiiltiirel degerlere duyarli, entelektiiel
ve estetik yonii gelismis, yaratict bakis acilarini olusturabilen, Atatiirk ilke ve
devrimlerine bagli nesiller yetistirmeye kararli kurumumuzun, bu misyonu
gelecege tasityacak akademik kadrosunun yani sira; Sosyal Bilimler dergisi gibi
yayinlartyla da iilkemizin bilim, sanat ve kiiltiiriine 6nemli katkilarda bulunmaya
devam edecegine inaniyorum.

Prof. Rahmi Aksungur
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektorii






Baslarken

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Universitemiz Fen-Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji, Sanat Tarihi,
Sosyoloji, Tarih ile Tiirk Dili ve Edebiyat1 alanindaki dallari, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Devlet Konservatuvarr’nin tiim dallarini iceren yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik
programlarini biinyesinde barindirmaktadir.

Yiiksek lisans ve doktora egitimi ile sanat dallarinda yapilan sanatta yeterlik calismalari ve
bunlarin gerektirdigi ileri diizeyde egitim, bilimsel/sanatsal arastirma, uygulama faaliyetlerinin
yani sira, Enstitiimiiz kurulusundan bugiine dek {ilkemizde ihtiya¢c duyulan 6gretim
kadrolarinin yetistirilmesinde 6nemli bir rol {istlenmektedir.

Enstitiimiiz bilim/sanat {iretiminin yapildig1 yer olmanin yani sira bu bilgilerin daha genis
kitlelerle bulusmasini saglayan bir birim olma sorumlulugunu da tasimaktadir. Bilimsel/
sanatsal {iretime destek vermek ve arastirma sonuclarinin duyurulmasini saglamak amaciyla,
2007 yilinda, donemin Sosyal Bilimler Enstitiisii miidiirii Prof. Dr. Ahmet Tasagil’in girisimiyle,
bilimsel yayin yapan, hakemli bir derginin yayinlanmasi icin calismalara baslanmuistir. 4.6.2008
tarihinde, Prof. Dr. Ahmet Tasagil baskanli§inda, Prof. Zeki Alpan, Prof. Aydin Ayan,

Prof. Dr. Sitare Turan Bakir, Prof. Mesut Iktu, Prof. Giil Ozturanli, Prof. Dr. Zeki Sénmez,
Doc. Dr. Handan Inci Elci, Doc. Dr. Firdevs Giimiisoglu, Doc. Dr. Muharrem Kaya ve

Doc. Dr. Siileyman Kiziltoprak’in katilimiyla ilk toplant1 gerceklestirilmistir. Boylelikle
dergimizin yayin siireci baslamistir.

Dergimizin ilk sayisinin hakem listesinde yer alan 6gretim iiyeleri tarafindan yazilar
degerlendirilmis ve onbes yaz1 birinci sayimizda yer almistir.

Edit6riimiiz Do¢. Dr. Muharrem Kaya ve editér yardimcimiz Ars. Gor. Leyla Alptekin
tarafindan, yazilar {izerinde -yayin ilkeleri dogrultusunda- gerekli calismalar tamamlanarak,
grafik tasarimi Yrd. Do¢. Canan Suner ve grafik uygulamasi Nadir Geceroglu tarafindan
gerceklestirilerek basimi {iniversite matbaamizda yapilmistir.

Dergimizin birinci sayisinda yer alan yazilari tanitacak olursak:

Semiha Altier’in “Ozbek Hanligrnin (1500-1599) Bilinen ilk Resimli Tarih Kitab1 Fetihname
Ve One Cikardig1 Temalar” baslikli makalesinde, Fetihname adl1 eserde Ozbeklerin ilk siyasi
lideri Muhammed Siban Han’in hayatiyla, askeri basarilariyla ve Ozbek kiiltiiriiyle ilgili bilgi
verilmektedir.

Selcuk Bozagacli ve Serhat Soysekerci tarafindan kaleme alinan “Sanatin Sosyo-Ekonomik
Eksene Yansimalar1” baslikli yazida, 2o0. Yiizyilda ortaya cikan sanat akimlarinin arka
planindaki diisiince ve ekonomik baglantilar {izerine ilgi cekici bilgiler yer almaktadir.

Ali Budak, “XIX. Yiizy1lda Osmanli Ermeni Basini ve Devletin Rejimi Uzerine Carpici Bir
Polemik” yazisinda, 1860 yilinda Mecmua-i Havadis’ten Vartan Pasa ve Ruzname-i Ceride-i
Havadis’ten Miinif Pasa arasindaki Ermenilerin kimlik meselesi ve devlet sistemi iizerine
tartismaya 1s1k tutmaktadir.

Solmaz Bunulday, “1975-2005 Yillar1 Arasi Tiirkiye Sanat Uretiminde Toplu Sergiler
ve Kavramsallastirma” basliklt makalesinde, Tiirkiye’de kavramsal sanat cercevesinde
sanatcilarin, sanat ve politik séylemleri {izerinde durmaktadir.

Ahmet Hamdi Biilbiil, “Mahallesiyle Ayn1 Kaderi Paylasan Bir Cami: Altipogaca Camii
(Altipogaca Ahmed Pasa Mescidi)” adl1 yazisinda, Fatih’te 1918’de bir yanginda yok olan
Altipogaca Camii’ni arsiv belgeleri 1s1g1nda tanitmaktadir.

Besim Dellaloglu, “Avangard, Isyan ve Uslup”’ta bu kavramlar arasinda giiclii bir iliski
oldugu belirterek Franz Kafka ve Fernando Pessoa Ornekleri iizerinde yogunlasip, melankolik
avangard ve sizofrenik avangard kavramlarini onermektedir.

Melih Duygulu, “Ahmed Adnan Saygun’dan Mahmud Ragib Gazimihal’e Mektuplar” baslikli
yazisinda bu iki miizik adaminin yayinlanmamis mektuplarini okuyucuya sunarak, miizik
tarihimizin bir donemine 1s1k tutmaktadir.



Yiiksel Gogebakan’in “Kiiltiirel Mirasin Tiirk Resim Sanatina Yansimalar1” adli makalesinde,
Tiirk resim sanatinda, kiiltiirel unsurlarimizin bazi ressamlarin tablolarina yansimalari iizerine
yorumlar yer almaktadir.

Ceyda Giiler, “Armand Pierre Fernandez’in ‘Inclusion De Montre’ Adl1 Eserinde
Sorgulanan Zaman izlegi” yazisinda Yeni Gercekgcilik akimina bagli olan ressamin, zamanin
gelip geciciligini, cesitli malzemelerle birlikte 6zellikle saatleri kullanarak vurguladigi
anlatilmaktadir.

Serra Kanyak ve flhan Hasdemir’in “Tarihteki ilk Cam Firinlar” makalesinde, tarihte bilinen
ilk cam firin1 kalintisi olan Tell-el Amarna’daki firin incelenmekte, kendisinden sonra yapilan
cam firinlarina 6rnek olusturdugu vurgulanmaktadair.

Muharrem Kaya’nin “Dede Korkut Kitab1 ve Manas Destanr'nda Av Kiiltiiniin izleri”
yazisinda avcilikla gecinen topluluklarda olusan av kiiltiiniin genel 6zellikleri verilip, Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Dede Korkut Kitab1 ve Manas Destanr’nda bu kiiltiin
izleri yorumlanmaktadir.

Cansel Oskay ve Yesim Kubar, “Tiirk Bankacilik Sektdriine Yabanci Sermaye Girisleri Uzerine
Bir Degerlendirme” baslikli calismalarinda, Tiirk ekonomisini canlandirmak icin 6zendirilen
yabanci bankalarin olumlu ve olumsuz etkilerinden bahsetmekte; Tiirk ekonomisine kriz
donemlerinde zarar verebildikleri iizerinde de durmaktadirlar.

Seyhan Sipahi ve Bilge Donuk, “Analitik Hiyerarsi Prosesi (AHP) Teknigi ile Futbol
Antrenérlerinin Sahip Olmasi Gereken Ozelliklerinin Analizi” adl1 arastirmalarinda, futbol
antrenérlerinin sahip olmasi gereken mesleki bilgi ve becerilerini, spor yoneticileri, gazetecileri
ve akademisyenlerin goriislerine basvurarak, 6nem derecelerine gore siralamislardir.

Ahmet Tasagil'in, “X. Yiizyildan Once Giiney Sibirya’da Yasayan Tiirk Boylar1 Hakkinda”
baslikli makalesinde Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihi konusunda, Cin kaynaklarina dayali olarak,
Hun, Kirgiz, Tuva ve T6lengitler hakkinda bilgi verilmektedir.

Nuray Tezcan’in, “Atatiirk’iin Miizik Anlayis1 ve Yasadig1 Dénemde Tiirk Miizigi’'ndeki
Degisim” adl1 yazisinda Atatiirk’iin yasadig1 donemde miizik alanindaki ¢alismalara yer
verilmekte, Bat1 miizigi teknikleriyle milli ve cagdas bir miizik anlayisinin olusturulmasi i¢in
yapilanlar anlatilmaktadir.

Dergimizin bu sayisinda son olarak Figen Ozlem Karakas’in, Osmanli déneminde bir
kadin sair olan Mihri Hatun’un Divani'nin yayimi dolayisiyla hazirladigi “Divan Edebiyat’’'nin
Yiikselen Giinesi Mihri Hat(in” baslikli kitap tanitim yazisi yer almaktadar.

Yilda iki say1 olarak gerceklestirmeyi diisiind{igiimiiz Enstitii dergimizin bilimsel/sanatsal
iiretime destek saglayacak bir girisim olarak Universitemizin koklii kiiltiirel ve sanatsal
kimligine katki saglayacagi inancindayim.

Basta Rekt6riimiiz Sayin Prof. Rahmi Aksungur olmak iizere, 6zverili calismalariyla
dergimizin yayinlanmasini saglayan Rektor yardimcimiz Prof. Dr. Ahmet Tasagil’a, yayin kurulu
iiyelerimize, yazarlarimiza, bu sayimizin hakemlerine, dergi edit6riimiiz ve yardimcisina,
tasarim-uygulama ekibimize ve matbaa personelimize ictenlikle tesekkiir ederim.

Prof. Meltem Kaya Ertl

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii



Ozbek Hanligrnin (1500-1599) Bilinen
I_I_k Resimli Tarih Kitabi Fetihname ve
One Cikardig: Temalar®

Ars. Gor. Dr. Semiha ALTIER**
Ozet

Fetihname adl elyazmasi tarih yazimina yaklasiminin yani sira icerigi, yazildig: dil ve resim-
lerinin vurguladig1 kimi mesajlarla gerek Ozbeklerin ilk siyasi lideri Muhammed Siban Han’in
(1451-1500) gerek Ozbek diinyasinin yasantilarini gérsel olarak sunmasi bakimindan 6ne cikar.
Elyazmasinin resimlenmek iizere secilen temalar1 Siban Han’t hem Islam hem de Mogol kiiltiirii
icinde geleneksel yonetici imgelerinden hareketle tanimlarken, bir taraftan Han’in sanata olan
tutumunu, aile fertlerine yaklasimini, askeri basarilarini ve 6zel hayatina dair verileri gorselles-
tirir.

Anahtar Kelimeler: Fetihname, Ozbek Hanligi, Muhammed Siban Han, resimli tarih kitabi,
Orta Asya sanati, minyatiir.

Fetihname, The First-Known Illustrated History Book Of Uzbek Khanate
(1500 - 1599), And Its Leading Themes

Abstract

The manuscript called Fetihndma, besides its approach in the documenting the history, its
content, language and some messages that were conveyed by the illustrations, comes forward
especially in the visual-presentation of the life of both Mohammed Shiban Khan (1451-1500),
first political leader of Uzbeks, and the Uzbek world in general. The chosen-themes that are il-
lustrated in this manuscript described Shiban Khan, using the traditional leader-images that
were common both in Islamic and the Mongolian cultures; moreover, they also visualized the
data on Khan’s approach to arts, his family, military accomplishments, and his private life.

Key Words: Fetihndma, Uzbek Khanate, Mohammed Shiban Khan, illustrated history book,
Central Asian art, miniature.

Bu calismada Ozbek Hanhigrnin (1500-1599) ilk siyasi lideri olarak kabul edilen Muham-
med Siban Han’in (1454-1510) emriyle resimli olarak hazirlanan Fetihndme* adli elyazmasinin
tasvirleri irdelenecektir. Molla Muhammed Sadi (1442 ?-?) tarafindan Farsca olarak kaleme ali-
nan ve bugiin Taskent Ozbekistan Bilimler Akademisi Abu Rayhan Beruniy Adina Sarkisinaslik
Enstitiisii'nde (env. no. 5654) bulunan eserde, son ikisi cift sayfa olmak tizere yedi tasvir yer alir.
Bu tasvirlerin 6ne cikardigi kimi mesajlar, diger donem kaynaklarindaki bilgilerle birlikte ele
alinarak anlamlandirilacak ve ikonografik tercihleri cercevesinde degerlendirilecektir.

* Bumakale, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dalr'nda tamamlanan “Siban Han Dénemi
(1500-1510) Ozbek Kitap Sanati” baslikli doktora tezinin bir kismini olusturmaktadir.

**Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Terzioglu Yerleskesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, 17100 Canakkale.

1 Eserin Taskent niishasi disinda St. Petersburg Devlet Universitesi Kiitiiphanesi’nde iki (no. 925 ve 926) ve Dusanbe Bilimler
Akademisi’nde iki (no. 963 ve 1467) olmak iizere resimsiz dort niishas1 daha bilinir. Bu niishalar hakkinda bilgi icin bkz. Buribay,
Ahmedov, Istoriko-Geograficenkaya Literatura Sredney Azii XVI-XVIII VV., 1zdatel. Fan Uzbek SSR, Taskent, 1985, s. 16-19.
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Bir biyografi niteligi tasiyan Fetihname nesta’lik hatla, bas-
liklar altin, metin siyah miirekkeple sar1 samani renkli ve aharl
Semerkand kagidina, iki siitun halinde yazilmistir. 227 yaprak
elyazmasinin ilk sayfasi yakin zamanda gecirdigi onarim sira-
sinda 1. Adilov tarafindan orijinaline uygun olarak yazilmustir.
Elyazmasinin y.19b sayfasindaki nota gore Fetihndme Molla Hay-
rullah Akhund tarafindan enstitiiye verilmistir. Yazmanin kimi
sayfalari yer yer yirtilmis, resimlerin boyalar1 dokiilmiistiir.

Ketebe kaydi bulunmayan yazmanin 1502-1507 yillarinda
tamamlandig1 kabul edilebilir.> Eserde, Siban Han’in haya-
t1, Ozbeklerin ilk yasam alani Dest-i Kipcak’tan baslatilarak
Semerkant’1 almasina (1501) kadar anlatilir. Eserin tasvirleri ise,
Han’in askeri kariyerinin ve yonetici 6zelliklerinin vurgulandigi
onemli olaylarla dogrudan baglantilidir. Siban Han’in 10 yillik
kisa siiren yoneticiliginde dikkate deger yasantilar bu Kkitapta
gorsellesir.

Fetihname’nin ilk resmi Molla Muhammed Sadi’nin Nevruz
giinii Siban Han’a kitabin1 sunmasi sahnesidir (res. 1). Metne
gore, Siban Han, Nevruz bayrami giinii yakinlarina kendi kah-
ramanliklarini 6liimsiizlestirecek bir kitabin hazirlanmasini ve
Res. 1: Molla Muhammed Sadi, Fetihndme, bunu yazacak kisinin bulunmasini duyurur. Han'in bu istegine
Molla Muhammed Sad?’nin Nevruz giinti $iban  kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in (1454-1501) 6nerisi Molla Mu-
Han’a kltz}blnl s.unmasll,.Semerkant, 1502:1507, hammed Sadi olmustur.?

Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, a S $

ARBASE, no. 5369, y.19b. Yazar kitabinda, Muhammed Siban Han’in bu kitab1 yazmasi-
n1 emrettigini, kendisinin de ona itaat ederek Fetihndme’yi yaz-

maya karar verdigini syleyerek boyle bir kitab1 yazmayi becerebildigi icin Tanrr’'ya siikreder. Sadi,

Siban Han'in kendisine bu kitab1 hazirlamasi icin kiitiiphanesinde bulunan baska bir Fetihname’yi de

verdigini yazar. Han'in tarih konulu kitaplara duydugu ilgi, bu tiirden kitaplar1 biriktirmesiyle ortaya

cikar.

Molla Muhammed Sadi, kitabin yazim nedenlerini siralarken Han ile kardesi arasinda gecen konus-
malara da yer verir. Buna gore, Siban Han kardesi Mahmud Bahadir Sultan’a Firdevsi Sadhname’sinin
bir efsane oldugunu, ancak bu eserde ad1 gecen Iran sahlarindan Riistem’in sadece ran topraklarina
sahip oldugunu, kendisinin ise fetihleriyle Rum’a kadar ulasti§ini, sinirlarin1 Hindistan ve Hotan’a
kadar genislettigini, dolayisiyla kendi kahramanliklarini anlatmak ve SGdhndme kahramanlarini gol-
gede birakmak icin yeni bir eser yazilmasi gerektigini séyler.

Siban Han’in Sahname’ye iliskin bakis acisi, geleneksel Islam kiiltiiriine yakinhigini, tarih ya-
ziminda Sdhndme’nin model olarak énemini benimsedigini, ayni zamanda kendi tarihini bunun
iizerinde gordiigiinii de ortaya koyar.> Siban Han, en yakin komsusu ayni zamanda amansiz rakibi

20rta Asya tarihi ve sanati {izerinde uzmanlasmis arastirmacilar eserin 1502-1510 yillar arasinda hazirlanmis oldugunu diisiiniirler.
Olympiade, Galerkina, “Zur Charakteristik der Miniaturenmalarei Mawarannahrs im 16. Jahrhundert”, Ars Turcica, Akten des VI.
Internationalen Kongresses fiir Tiirkische Kunst, Miinchen vom 3. bis 7 September 1979, Editio Maris, Miinchen, 1987, s. 525; Elmira
Marufovna, Ismailova, Vostocnaya Miniatyura. Sark Miniatyurasi. Oriental Miniatures, Gafur Gulam Namidagi Adabiyat ve San’at
Nasriyati, Taskent, 1980, s.19; Galina Anatolyevna, Pugacenkova, K Probleme Sredneaziatskoy Miniatyurstov XVI-XVII VV., Izdatels-
tvo Vostocnoy Literaturi, Moskva, 1960, s. 5; Galina Anatolyevna, Pugacenkova- Olimpiade, Galerkina, Miniatyuri Sredney Azii, 1zob-
razitelnoe Iskusstvo, Moskva, 1979, s.75. Fetihndme’nin son resmi, Siban Han’in 1501 yilinda Semerkant’1 fethetmesidir. Dolayisiyla
Han’in bu kitabu tarihte ¢ok nemli bir anlami olan Semerkant’in alimisina atfen hazirlatmis oldugu savlanabilir. Ote yandan, resim-
lerin yerel unsurlarla donatilmasi ve {islubunun dénemin Herat nakkashanesinde iiretilmis eserlere gore daha ikinci kalite bir is¢ilik
gostermesi, elyazmasinin Siban Han’in 1507 yilinda Herat’in alinmasindan énce tamamlandigini gostermektedir.

3A.M. H, Abusaitova- Yu. G. Baranova, Pismennie Isto¢niki i Kulture Kazahctana i Centralnoy Azii v XIII-XVIII VV., Dayk Press, Almati,
2001, S. 44.

4 M H, Abusaitova- Yu. G., Baranova, Pismennie Isto¢niki i Kulture Kazahctana i Tsentralnoy Azii v XIII-XVIII VV., Dayk Press,
Almati, 2001, S. 44-45.

5 16. yiizyihn kaynaklarindan Mirza Haydar Duglat'in Tarih-i Residi’sinde verdigi bir bilgi Han’in Fars kiiltiiriine olan yaklagimini ve
hirsini soyle aciklar. “Siban Han Horasan’ ele gecirdigi zaman, Sultan Ahmed Mirza’mn emirlerinden birinin oglu ve 6nemli bir sair
olan Mir Mogul su Tiirkce misrayi yazar: “Diinyay: ele gecirme, ciinkii diinya da bir¢cok gam var; bunun yerine gonliin kralhgim ele gecir
ve gor ki icinde ne diinyalar var.” Sair bu misray1 Siban Han'a sundugu zaman, Han onu over ve “Firdevsi, Gazneli Sultan Mahmud Gazi
icin altmis bin misralik sdhndmeyi yazmisti ve ona otuz bin dinar verilmisti. Sen ise, altmis bin sahruhi verecegim bir misray1 yazdin”
diyerek iran sahlarinin efsanevilesmis kahramanliklarinin konu edildigi bu destanla ilgili detaylara yonelik bilgilerinin oldugunu
gbsterir. Mirza Haydar Dughlat, Tarikh-i Rashidi (ing. cev. W. M. Thackston), Harvard University Departmant of Near Eastern Lan-
guages and Civilizations Harvard University, Cambridge, 1996, s. 123.
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fran’in uzun yillar edebi alanda etkin olarak iiriinler verdigini bilir. Sii iran’ siyasi ve dini an-
lamda yadsiyan, ancak kiiltiiriinii begenip yasatan bir tavir séz konusudur. iran edebiyati, Is-
lamiyet 6ncesi sahlarin milli destan1 olan Firdevsi’nin (6.1020 ?) Sd@hndme’si ile yogrulmustur.
Bu yoneticiler arasinda, gocebe Tiirk boylarinin hanlar1 yer almaz ancak adaletli, bilgili, kah-
raman gibi sifatlar tasiyan hiikiimdarlar vardir ve bunlar her yoneticinin tasimasi gereken te-
mel 6zelliklerdir. Bu yiizden Sdhname’nin okunmasi zorunludur ve Safevilerden Sah Ismail’in
(1487-1524) oglu Sam Mirza'min (1517-1567) Tuhfa-i Sami adl1 eserinde belirttigi gibi Siban Han
sairlerine Sd@hndme’nin Tiirkce’ye cevrilmesini emreder.® Ancak bu esere simdiye kadar ulasila-
mamistir.

Resimde, metinle uyumlu olarak Molla Muhammed Sadi’nin bir mecliste Siban Han’a kitabini
sundugu an tasvir edilmistir. Han sahnenin saginda biiyiik bir sayebanin altinda, hali {izerinde
oturmaktadir. Sol elini dizine dayamis, hafifce 6ne dogru egilmis ve Molla Muhammed Sadi’nin
sundugu acik olarak cizilmis kitaba dogru bakmaktadir. Bu biiyiik olasilikla Fetihndme’dir.
Han’in karsisindaki figiir, zihninde tasarladig1 kitabin icerigini satirlara dékebilecek sairi 6ne-
ren kardesi Mahmud Bahadir Sultan olmalidir. Saygili bir sekilde diz ¢c6kmiis, sakalsiz ve Siban
Han’dan daha genc tasvir edilmis figiir, tiim dikkatini Han’a yoneltmistir.

Resmin sol alt kisminda diz ¢c6kmiis ve digerlerinin giydigi telpaklardan’ farkl olarak olasi-
likla ulemadan oldugu vurgulanmak iizere sarikla tasvir edilmis Molla Muhammed Sadi yer alir.
Bu yazarin bilinen tek resmidir. Resmin, sag alt kisminda biri ellerini dizlerine koymus iki, solda
bir figiir daha bulunmaktadir. Bu kisiler, muhtemelen Siban Han’in yakin cevresinde yer alan
Cani Bek Sultan veya komutanlarindan olmalidir. Figiirlerin baslarinda kenarlari siyah kiirklii
beyaz telpaklar bulunur.

Geleneksel Islam resminde bir yoneticinin sanat cevresine yaptig1 hamiligin en belirgin gés-
terimi, yazdirdig1 kitabin 6nsozii ile sultana kitaplarin sunuldugu tasvirlerdir. Fetihndme’nin
ilk sayfalar1 kayip oldugundan 6nsozii bilinememekle birlikte Siban Han'in kitap sanatlarina
katiliminin vurgulandig: bu tasvir, sanat ve edebiyat cevresine olumlu yaklasimi gorsellestiril-
mektedir. Dolayisiyla 6n 6rneklerinde yaygin olmayan bu tema, Han'in sanat hamiliginin gorsel
belgesidir. Ayn1 zamanda baska calismalarini bilemedigimiz yazari da éne ¢cikarmaktadir.

Eserin ikinci ve ii¢iincii tasviri birbiri ile baglantili bir konuyu gorsellestirir. Birinci resimde
baslayan olay, ikinci resimde sonuclanmistir. Bunlar Siban Han’in ask mektubunun Mangitlar-
dan Musa Mirza’nin kizt Mahidil’e sunulmasi (res. 2) ve Mahidil ile Siban Han’in eglence meclisi-
dir (res. 3).

Siban Han’in ask mektubunun Mangitlardan Musa Mirza’nin kizt Mahidil’e sunulmasi sahne-
sinin yer aldig1 sayfada Molla Muhammed Sadi, Siban Han’in Mahidil’e olan tutkusunu tanimlar.
Siban Han Mahidil’e sunulmak iizere bir mektup yazar ve elcisi Siikiir Sirin’e, iletmesi icin verir.
Bir sonraki sayfada Mahidil’in Siban Han’a kendisini ziyaret etmesini belirten bir cevap mektubu
yazdigindan bahsedilir.

Tasvirde (res. 2), Siban Han’'in mektubunun acik havada yapilan bir mecliste Mahidil’e sunul-
ma ani resimlenmistir. Mahidil sahnenin saginda, hali izerinde bagdas kurmus, basini 6ne hafif
egerek sol elini cenesine yaslamis, sag elini ise mektubu almak {izere elciye dogru uzatmistir.
Elci iki eliyle tuttugu mektubu saygili bir sekilde basini egerek Mahidil’e uzatmistir. Arkasinda
bir erkek figiirii elciye refakat etmektedir. Resmin 6n kisminda bir kadin hizmetci elinde bir yi-
yecek tepsisini Mahidil’e uzatmaktadir. Mahidil Siban Han’in bu mektubuna olumlu cevap verir
ve Han1 goriismek icin davet eder. Mahidil’in Han adina hazirlattig1 meclis, eserin 44b sayfa-
sinda gorsellesir. Molla Muhammed Sadi’nin ayrintili bir sekilde anlattig1 bu eglence ani, resme
Mahidil’in cadirinin 6niinde kurulan meclis olarak yansir. Siban Han kirmizi ve daha yiiksekce
bir minderde bagdas kurmus, saginda ise Mahidil hali {izerinde oturmaktadir. Han, sag elini
kendisine yiyecek sunan hizmetciye dogru uzatmistir. Sag alt kisimda iki miizisyen erkek figiirii

6 Janos, Eckmann, “Die Tschaghataische Literatur”, Philologiae Turcicae Fundamenta, Wiesbaden, Aquis Mattiacis Apud Fran-
ciscum Steiner, 1959, s. 366; Yusuf, Oz, “Seh-name Terciimeleri ve Sozliikleri”, Name-i Asina, Sonbahar, 2002, s. 28; Annamarie
Schimmel, “Some Notes on the Cultural Activity of the First Uzbek Rulers”, Journal of the Pakistan Historical Society, VIII, 1V,
1960, S. 152.

7 Telpak beyaz keceden, kenarlar1 koyu renk kiirklii ve konik bicimli bir baslik tiiriidiir. Bugiin Ozbekistan’da telpak kiirklii
basliklar i¢in kullanilmakta ve halen giyilmektedir.
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yer alir. Solda ard arda ti¢ kadin figiiriiyle elinde uzun siyah
bir asa tutan erkek figiirii meclise katilanlar arasindadir.

Bu iki tasvir, Orta Asya’da 16. yiizyil baslarinda “soylu
kadina” bakisla ilgili ipuclar verir. Altin Ordu hanlarinin,
bayramlarda yabanci elcileri bir térenle kabul ettigi bu si-
rada hanedanin ileri gelenleriyle birlikte esinin hanin tahti-
nin etrafinda, kizlarinin ise tahtin 6niinde yer aldigi bilinir.?
Bu degerlilik, 14.-15. yiizyi1lda hazirlanmis Camiii’t-tevarih’in
kimi niishalarina da tasinmis, hanlar esleriyle birlikte sik-
likla resmedilmislerdir (res. 4).°

Bu noktada ilgin¢ olan, adindan da anlasilabilecegi gibi
fetihler {izerine kurulmus resmi bir kitabin icinde, 6zel ha-
yata dair verilerin de yer almasidir. Bu tasvirde tutkulu bir
asik kimligi ile karsimiza ¢ikan Siban Han’in resmi tarih ki-
tabinda bu 6zelligiyle gorsellestirilmesi, kendisinin istegiy-
le baglantili olmalidir.

Bu iki tasvir, ayni zamanda klasik Dogu edebiyatinin re-
simli kitaplarinda sikc¢a rastlanan bir temaya isaret eder. Bu
iki sevgilinin veya esin eglence meclisleridir. Bu konunun
gectigi ve siklikla resimlendigi eserler arasinda ilk akla ge-
len Genceli Nizami (1141-1209) ve daha sonraki dénemlerde
Res. 2:Molla Muhammed Sadt, Fetihnime, thlevi (1255-13%5) ve Hatifi (1419 1521) gibi ﬁl}lﬁ Fars edfe-
Siban Han'in ask mektubunun Mangitlardan biyatinin sairleri tarafindan yazilan Hamse’dir. Bu eserin
Musa Mirza'nin kizit Mahidil'e sunulmast, Hiisrev ve Sirin mesnevisinde Hiisrev ve Sirin’in; Hest Bihist
E?I-nerkam’ 15023503, Taskent, Jzbekistan béliimiinde Behram ve yedi iklim padisahlarinin kizlarinin

ilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y.44b. N " ’

Iskenderndme’de Iskender ve cesitli hanimlarin meclisleri

ayni temanin ele alindig1 6rneklerdir. Bu sekilde geleneksel

bir temaya Fetihndme’de yer verildigi goriiliir. Dolayisiyla Siban Han adina yazilan bu eserin,

metin ve resim ikonografisinin alt yapisi bakimindan, daha 6nceki dénemlerin bilgi ve kalipla-
rindan yola ¢ikilarak hazirlandigi anlasilir.

Eserin dordiincii tasviri Siban Han'in kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in esaretten kurtula-
rak daglarda kacmasini betimler (res. 5).

Bu kitabin hazirlanmasinda etkin bir rol oynayan Sultan’in tasvirinin bulundugu sayfada
Molla Muhammed Sadi Mahmud Bahadir, Sultan1, basi gokyiiziine ulasan bir dag gibi ve boylu-
poslu biri olarak tanimlar.

Aile icinde Siban Han i¢in, kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in yeri biiyiiktiir. Siban Han ve
kardesi dedelerinin éliimiinden sonra 6zellikle Kazaklar tarafindan yok edilmek istenmistir. Iki
kardes, Karatav® eteklerindeki Siizek ile Signak arasinda bulunan Sogunluk gecidinde, Burun-
duk Han ve Siizek Han’1 Canibek Mahmud ile yaptiklari savasta agir bir yenilgiye ugrarlar. Mah-
mud Bahadir Sultan esir alinir.® Metin, Mahmud Bahadir Sultan’in gece vaktinde bu esaretten
kurtulusunu, yiiksek daglarin ve Karatav zirvesinin {izerinden kacisini anlatan boéliimle devam
eder.

8 Alkdes Nimet, Kurat, “Altinordu Devleti (Altinorda) - (1227-1502)”, Tiirk Diinyast El Kitab1, Ankara, 1992, s.408; Nazmiye, Togan,
“Temiirlii Zamaninda Aristokrat Tiirk Kadin1”, Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, V/ 1-4, 1973, s. 3.

9 Residdedin’in eskiden Bengal, Asiatic Society, No. D. 31'de, bugiin ise Londra Khalili Koleksiyonu’nda bulunan 15. yiizy1l orta-
larina tarihlenen Camiii’t-tevdrih’in resimli bir niishasinda Mogol Han esi ile tahtta tasvir edilmistir. Bu konuda bilgi i¢in bkz. S.
Sheila, Blair, “The Postclassical Period (1250-1500)”, Islamic Art and Patronage, (ed. Esin Atil), New York, 1990, s. 151-214; Basil,
Gray, “An Unknown Fragment of the ‘Jami’ al-tawarikh’ in the Asiatic Society of Bengal”, Ars Orientalis, 1, 1954, res. 22.

10 By olayin hemen ardindan Siban ve Mahmud Bahadir Sultan’in, diismani Kazaklardan Burunduk Han’a ait olan Otrar sehrine
girmeleri nedeniyle, kacisin giiney Kazakistan daglarinda gectigi diisiiniiliir. Galina Anatolyevna, Pugachenkova, “Miniatyu-
ri ‘Fath-Name’ Hroniki Pobed Seybani-Hana iz Sobraniya Instituta Po Izuceniyu Vosto¢cnih Rukopisey Akademi Nauk UzSSR”,
Trudy, Sredneaziat skogo Gosudarstvennogo Universiteta, XI, s. 127. Karatav (Karadag), bugiinkii giiney Kazakistan sinirlar1 igin-
de Taraz sehrine yakin bir dagdir.

g g, Klyashtorny- T. I, Sultanov, Kazakistan Tiirkiin U¢ Bin Yil, (cev. D. Ahsen Batur) Selenge Yayinlari, istanbul, 2004, s.
252.
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Resimde Mahmud Bahadir Sultan, 5 P e 95"“‘" R
kayalik bir tepenin iizerinde bir : s £ ’p‘ >
. Y-/~ 7

7

selalenin iizerinden atlarken tas-
vir edilmistir. Sultan, sag elini kal-
dirmis sol eliyle etegini tutmakta
ve biiyiik bir adimla kars: tarafa
atlamaktadir. Sultanin saginda
ve solunda kenarlar1 san seritli ic
kismi yukar1 dogru oval biciminde
uzanan yapraklariyla iki agac yer
alir. Daha kiiciik boyutlu olarak
ayni aga¢ bicimi sag altta tekrar-
lanir. Sag {iistteki agaca dolanmis
beyaz bir kurt (?) ve resmin sol al-
tinda kayalik icinden basini uzat-
mis uzun boyunlu bir kus (kaz?)
sultana dogru bakmaktadir.
Sultanin, bu sahnede tek basina
olarak ve neredeyse tiim sayfayi
kaplar sekilde ele alinmasi, kita-
bin hazirlanmasindaki katkisiyla
baglantili olarak yorumlanabilir.
Ancak, Mahmud Bahadir Sultan’in
neden héyle bir konu ile resimlen-
digi baska bir deyisle, zaferlerle
dolu tarih kitaplarinda pek rast-
lanmayan, bir kacis1 canlandiran
bu ikonografinin tercih edilme
sebeplerinin neler olabilecegini
aglklamak zordur. Res. 3: Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Mahidil ve $iban Han’in eglence meclisi,
Han ve kardeginin siki bagla- Semerkant, 1502-1503, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369,
niyla ilintili olarak Mahmud Baha- V54
dir Sultan’in yer aldig1 bir baska
sahne Fetihndme’nin besinci tasvirini olusturur. Bu tasvir Yesi sehrinde esir edilen Muhammed
Mezid Tarhan’in, Mahmud Bahadir Sultan tarafindan Siban Han’in huzuruna getirilmesidir (res.
6). Bu sahne Han’in Mahmud Bahadir Sultan’la iliskisinin yan1 sira hasmiyla da karsi karsiya
getirildigi, ibret verici bir anlatinin sunumudur.

Molla Muhammed Sadi’nin aktardigina gore, Siban Han, huzuruna getirilen Timurlularin
hizmetinde bulunan Muhammed Mezid Tarhan’a soyuna iliskin sorular sorar, ancak Muhammed
Mezid Tarhan ne cevap verecegini bilemez. Tarhan, utancini gékten yere diisen bir su damlasi
gibi basini dniine egerek gosterir; goriiniiste canli, ama aslinda bir 6lii gibidir.

Resimde, esir edilen Muhammed Mezid Tarhan’in, kardesi Mahmud Bahadir Sultan tarafin-
dan Han’in huzuruna getirildigi an tasvir edilmistir. Metinde anlatildig1 gibi Muhammed Mezid
Tarhan, Han’in huzurunda basini 6ne egmis ve diz ¢cokmiistiir. Bu konusmanin sonunda Mu-
hammed Mezid Tarhan'in 61diiriilmedigi bilinir. Bu tasvirle Siban Han’in muzaffer sifatinin yani
sira “yargilayici ve cezalandiricl giice sahip, adil yonetici” kimligi de 6ne ¢ikarilmistir. Isyan-
kar bir yoneticinin bulundugu kalenin fethi veya meydan savasi yerine, Tarhan’in esir edilmesi
ve Han’in huzuruna getirilmesi iki yoneticinin karsit konumunu vurgulamaktadir. Bu sekilde
Han’in dogrudan yargilayici ve bagislayici giiciiniin yani sira adil davranis bicimini daha belir-
gin olarak sunulabilmektedir. Bu gorsel yaklasim, 6zgiin bir tavrin kitap resmine yansimasidir.

Islam diinyasinda bir ydneticinin énemli &zelliklerinden biri olan “adil” kavrami, Siban
Han’in da tarihte anilmak istedigi niteliklerden biri olmustur. Ozbek kaynaklilarin yaninda,
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Res. 4: Residdedin, Camiii’t-tevdrih, Bartan Bahadir Han ve karis1 Sunigil Fudjin, 14. yiizy1l ortalar, Taskent, Ozbekistan Bilimler
Akademisi, ARBASE, no. 1620, y. 49a, (Ismailova 1980, s.1).

baska cevrelerce de yazili eserlerin hemen hemen hepsi Han'in bu y6niinii dile getirmislerdir.
Fahri Heravi’nin, 16. yiizy1l dogu Islam diinyasinin edebi etkinliklerini anlattii, Tazkere-yi
Ravzatii’s seldtin’inde Han hakkinda “Onun (Siban Han’in) biiyiikliigii ve adaleti herkesce bilinir
ve anlatmaya gerek yoktur. Padisah bahadir, adil, bagislayan ve gosterissiz idi”*? s6zleriyle, Molla
Muhammed Sadi’nin Fetihndme’sinin 19b sayfasinda, “Han adalet 1siginda alm parlayan biriy-
di” ifadesi kesisir. Adalet, Islam resminde ydneticinin yargilama ve sonunda sucluyu daha cok
cezalandirmasiyla tamamlanan bir siireci yansitir. Ancak bu tasvirde farkl bir yaklasim soz ko-
nusudur ki Siban Han, bu yargilama sonunda ceza ile degil, affediciligiyle 6ne ¢cikmaktadir. Bu
durumun gorsel anlatima doniismesi de resme 6zgiin bir anlayis getirmistir.

Nitekim Siban Han’in sarayinda yasayan tarihci Fazlulldh el- Hunci el- Isfahani’nin (1457-
1521) 1509 tarihli Mihmdnndme-i Buhdra® girisinde kisaca bu eserde okuyucunun neler bulacagi
tizerine yazdiklari arasinda, “.....Bu kitap bilime, bilgiye yiiksek iktidara sahip (Siban) Han hakkin-
dadir. (Burada) onun yonetiminin tasviri adaletinin ve barist korumasimin anlatimi vardir™# diye-
rek Han'in erdemleri arasina “adil” olusunu da katar.

Nitekim Buhara, Semerkant ve Herat’ta bastirilan altin ve giimiis sikkelerin {izerinde Siban
Han’in kendi iinvanlarinin yani sira, “adil” terimi ve dort halifenin isimlerinin sifatlariyla bir-
likte yazildig1 gériiliir.s Bu yaklasim, Islam diinyasindaki yoneticiler tarafindan yaygin sekilde

12 pahri Heravi, Tazkere-ye Rozat os-selatin (ed. A. Hayyampur), Tebriz, Tarih ve Ferheng-e iran Yayinlar, 1345 (1966), s. 21.

13 Eserin tezhipli olarak hazirlanan tek niishasi istanbul, Nur-u Osmaniye Kiitiiphanesi, no. 3437dedir.

14 Fazlullah el- Hundi el- Isfahani, Mihman-name-iy Buhara (Zapskii Buharskogo Gostya) (ed. R. P. Calilovoy), Izdatelsvo Nauka,
Moskva, 1976, s. 55.

15 Ye. A., Davidovig, Korpus Zolotih i Serebryamh Monet Seybanidov XVI. Vek., Nauka Glaviya Redakg¢iya Vostocioy Literatur,
Moskva, 1992, s. 80.
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kullanilmakla birlikte Siban Han’in
tercihini de yansitiyor olmalidir.

Eserin altinci ve cift sayfa olarak
tasarlanan resminin konusunu, Si-
ban Han’in ordularinin Saripul ya-
kinlarinda Babiir’iin ordusunu takip
etmesi olustur (res. 7).

Takip olayi, Molla Muhammed
Sadi’nin satirlarinda canli bir sekil-
de anlatilir: “Hizla ilerleyen atlarin
ayaklarindan yer sikisir. Atlar gruplar
halinde &yle saha kalkarlar ki sanki
Siiheyl yildizina ulasmak ya da gok-
ylizlinii asagiya cekmek isterler. Miz-
raklar, savasci ve pehlivanlarin basi-
nin iistiinde goélgelik gibi durur. Savas
meydaninda savascilarin giiriiltiileri
ve bagirislar1 devam ederken, oklar
kandil gibi her taraftan yagmaktadir.
Hancerler, ciibbenin bag1 gibi pehli-
vanlarin bogiirlerinde durmaktadir
(saplanmistir). Savas meydanindaki
karneylerin®® sesi kulaklarn sagir et-
mektedir. Bu 6yle bir savas meyda-
nidir ki tiim ¢6lde kan nehirleri akar.
Sultan Timur (Siban Han’in oglu) ay
gibi parlayip, giiclii kollaryla kilici-
n1 savurarak savas meydanina girer.
Sultan Timur’un kiikreyen bir aslan
glbl meydana glrme51yle blrllkte__ blI' Res. 5: Molla Muhammed $Sadi, Fetihndme, Mahmud Bahadir Sultan’in
klyamet kOpar. Kilici ve OlagaHUStu esaretten kurtularak daglarda kacmasi, Semerkant, 1502-1503, Taskent,
gucuy]e yoluna glkan herkesi orta- (Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 140a.
dan kaldirr. Bu giice kars1 saldirdigi
yolunda ne Riistem ne Isfendiyar kalir. Sultan éniine ¢ikan tiim pehlivanlan kilicindan gecirir ve
kimse onun elinden kurtulamaz” s6zleriyle Sultan Timur bir kahraman olarak tasvir edilir. Re-
simde (y. 206b), Siban Han’in ordusunun gece vakti yiiksek bir tepenin 6niinde sagdan sola dog-
ru ilerlemesi tasvir edilmistir. Sag iistte atli bir grup askerin elinde bayraklar dalgalanmaktadir.
Siban Han askerlerin 6niinde kilicin1 havaya kaldirmis ilerler. Yerde 6lii bir asker yatmaktadir.

Resmin sol sayfasinda (y.2o07a), Babiir’iin ordusunun yakalandig1 ve savasin en carpicl go-
riintiilerinin yasandig1 an tasvir edilmistir. Pembe bir tepenin 6niinde soldan gelen Siban Han'in
ordusu saga kacmakta olan Babiir’iin ordusuna dogru ilerlemektedir. At1 iizerinde, 6niindeki
askeri kiliciyla 6ldiiren asker, metinde kahramanlig1 anlatilan Timur Sultan olmalidir. Babiir’iin
bir askeri sirtindan aldig1 darbeyle fiskiran kanlar icinde diismektedir.

Siban Han’in ogullar arasinda Sultan Timur’un 6zel bir yeri vardir. Fetihname’de de Timur
Sultan ordu komutani olarak babasinin izinden giden cesur bir kimlik olarak éne cikarilmak-
tadir. Siban Han’in da bu kitapta Sultan Timur’un da resimlenmesine izin vererek oglunu yii-
celtmek istedigi ve bu sekilde yetistirdigi evladiyla gurur duydugu varsayilabilir. Han'in ogluna
verdigi 6nemin baska bir gostergesi, 1b sayfasinda belirttigi {izere Risdle-i ma'arif*” adl1 eserini
Sultan Timur icin yazmis olmasidir.’® (Eserin yedinci ve son resmi, bir 6ncekisi gibi ¢ift sayfa

16 ()zbeklerin milli miizik aletlerinden biri olan karney, ince, olduk¢a uzun gévdeli, metalden yapilan nefesli bir ¢algi tiiriidiir.
Giiniimiizde kutlamalarda, térenlerde ve diigiinlerde halen kullanilmaktadir.

17 Eserin bilinen tek niishasi Londra British Library Or. Ms. 12,956’dadir.
18 Zeki Velidi, Togan, “Yesevilige Dair Bazi Yeni Malumatlar”, Fuat Kopriilii Armagam, DTCF Yayinlari, Ankara, 1953, s. 528.
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Res. 6: Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Yesi sehrinde esir edilen Muhammed Mezid Tarhanin Mahmud Bahadir Sultan tarafindan
Siban Han’in huzuruna getirilmesi, Semerkant, 1502-1503, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y.146b.

olarak tasarlanan Siban Hanin ordularinin Semerkant’a yiiriiyiisii ve Babiir’den Semerkant’ al-
masidir (res. 8) ve olay adeta Siban Han’in zafere dogru gidisini miijdeler sekilde ele alinmistir.

Resmin sag yapraginda (y. 213b) Siban Han’in ordular1 sola, kaleye dogru tiim ihtisamiyla
ilerler. Sol sayfada (y. 124a) ise, kalenin kusatilmasina ve Babiir’iin askerleri ile yapilan savasa
ayrilmistir.

Bu tasvirin gorsellestirdigi metinde Molla Muhammed Sadi’nin “Sultanmn viicudu (zirhindan
dolay1) demirden bir ciibbeyle értiilmiistii. Zirh altin renginde oldugu icin 15181 yansitmastyla sanki
atesin havaya yiikselmesi gibi goriiniir. Ordu sagdan sola dogru ve zafer naralan atarak kalenin
cevresini daire biciminde dantel gibi kusatir. Bayraklarin san ve mor renkleri giines 15151 gibi par-
laktir. Tiim savas alam bayraklann renklerinden ve savas aletlerinin parlamalanndan rengarenk
bir kumas gibi goriiniir. Bu bayraklann éniinde basta ulu sultan éfkeli bir ejderha gibi dort nala
ilerler” sozleri resimde yansimasini bulmustur. Siban Han, metinde anlatilanlarla uyumlu olarak
ordusunun basinda at1 {izerinde migferi ve zirhinin kenarlar1 altindan, siyah renkli savas giysi-
siyle betimlenmistir. Saflar halinde ilerleyen askerlerin 6niinde kirmizi sayebanin vurguladigi
Han’in ¢evresinde olusturulan bosluk, Han1 ilk anda algilamayi kolaylastirir. Han, sag elindeki
kilicini havaya kaldirmis askerlerini yiireklendirmekte ayni zamanda yol gostermektedir. Asker-
ler, diismanlarin baslarini keserek ve yaralayarak atlar iizerinde kaleye dogru hizla yol almak-
tadir. Resmin sag iist kisimda askerlerin elinde dalgalanan bir grup rengarenk bayrak, yazarin
sozlerini gorsellestirmistir.

Eserin 124a sayfasindaki Siban Han’in ordusunun Babiir’den Semerkant’r almasi tasviri, bir
yandan Babiir’lin diistiigii zor durumu belgelerken, 6te yandan Siban Han’in askeri tarihinin
en parlak zaferini izleyicisine sunar. Han'in askerleri kaleye ulasmis ve olan giicleriyle savas-
maktadir. Askerlerden kimisi sehrin a¢ilan kapisindan, kimisi surlara tirmanarak kaleye girmeye
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baslamistir. Kalenin burclarinda ve kapisinda bulunan Babiir’iin askerleri sehri savunmakta,
en {ist katta bulunan askerler caldiklar1 karney ve kdslerle® savasin giiriiltiilii ortamini seyirciye
duyurmaktadir. Resmin saginda, kalede Semerkantl iki kadin ve bir grup erkek olayin iirkiitii-
ciiliiglinii izlemektedir. Kalenin orta kisminda pencereden bakan gen¢ bir adam savasi izlemek-
te ve eliyle isaret vermektedir. Bu figiiriin, Babiir oldugu diisiiniilmektedir.>> Kusatmanin en iyi
izlendigi kalenin giris kismindaki pencerede ve savunmayi yonetir bicimdeki el hareketleriyle
tasvir edilen bu figiiriin Babiir olmas1 muhtemeldir. Babiir’iin askerleri kaleden nisan aldiklar1
noktalara dogru ok atmakta ve kalenin diismesini 6nlemeye calismaktadirlar. Ancak bir siire
sonra bu saldiriya dayanamayacaklar ve Siban Han ile Babiir arasinda yapilacak bir anlasma ile
kale teslim edilecektir.

Res. 7: Molla Muhammed Sadi, Fetihndme, Siban Han’in ordularinin Saripul yakinlarinda Babiir’iin ordusunu takip etmesi, Semerkant,
1502-1503, Tagkent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y.206b-207a.

Ozbeklerin tarihinde, atalari Cengiz Han’in 1220 yilinda ele gecirdigi Semerkant’in tasidigi
onem biiyiiktiir. Bu sehir, Emir Timur’dan itibaren Timurlularin da baskenti olmasiyla ayr1 bir yere
sahiptir. Dolayistyla Siban Han’in Semerkant’t almasinin tarihi gondermeleri de vardir. Han’in
Maveraiinnehir’e indiginde ilk fethetmeyi planladig1 yer Semerkant olmustur. Timurlular ara-
sindaki siyasi cekismelerden yararlanan Han, Timurlu Sultan Ali Mirzanin (1498-1500) yOneticisi
oldugu Semerkant’1 kusatir. Ancak Buhara emiri Muhammed Baki Tarhan’in Timurlulara yardim
icin geldigini 6grenince Semerkant’daki kusatmay1 kaldirir ve Buhara’ya yonelir.?? Siban Han,

19 Ko, savaglarda at, deve veya araba iizerinde tasinan ve isaret vermek i¢in kullanilan biiyiik davuldur.

20 gy gOriis icin bkz. Galina Anatolyevna, Pugachenkova, “Miniatyuri ‘Fath-Name’ Hroniki Pobed Seybani-Hana iz Sobraniya
Instituta Po Izugeniyu Vostocnih Rukopisey Akademi Nauk UzSSR”, Trudy, Sredneaziat skogo Gosudarstvennogo Universiteta,
XI, 1950, s. 128.

21 Byhara ve Semerkant gibi iki 6nemli merkezi iceren Maveraiinnehir, Ceyhun ve Seyhun 1irmaklar arasinda kalan bolgeyi
kapsamakta ve “nehrin 6te tarafinda bulunan yer” anlamina gelmektedir. Wilhelm, Barthold, “Ma wara’ al-Nahr, I- The Name”,
The Encyclopedia of Islam, V, Leiden-London, E.J. Brill-Luzac C.0., 1986, s.852; Ozgiidenli, Osman Gazi, “Maveraiinnehir”, Islam
Ansiklopedisi, 28, 2003, s. 177.

22 Mirza, Bala, “Buhara”, Islam Ansiklopedisi, 11, istanbul, 1944, 5.768; Ahmed Zeki Velidi, Togan, “Harizm”, Islam Ansiklopedisi,
5, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1950, s. 252.
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Res. 8: Molla Muhammed Sadji, Fetihndme, Siban Han'in ordusunun Semerkant’a yiiriiyiisii ve Babiir'den Semerkant’i almasi, Semerkant,
1502-1503, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y.213b-214a.

1500 yilinda fethettigi Buharamin hiikiimdarli§in1 kardesi Mahmud Bahadir Sultan’a birakir® ve
daha sonra Semerkant’a dogru yiiriiyerek sehri ele gecirir. Ancak, bu olaydan dort ay sonra Ab-
dulcelil Merginani’nin ¢ocuklarindan Hace Elmekarim, Babiir’e Semerkant’a gelmesini ve seh-
rin kapilarinin kendisine acgilacagini bildirir. Babiir hemen Semerkant’a girer ve Siban Han'in
adamlarinin biiyiik bir kismini 6ldiiriir. Siban Han, bu olay iizerine Semerkant’1 uzun siiren bir
kusatma altina alir. Bu kusatma siirecinde kalede aclik bas gosterir ve halk perisan olur.

Siban Han’in sarayinda yasayan Muhammed Salil’in (1455-1534) yazdig1 Sibanindme’de de
Semerkant halkinin acilarinin betimlendigi satirlar, olayin boyutlarini gozler dniine serer. Yazar,
“Disanda meyve cok idi; iceride ise hallkan gonlii yarali idi. Disanida bastan meyve olgunlasti, iceri-
de (de) halk acliktan sisti. Neticede halkin namusu kalmadi ve halk hirsizhk kavgasina girdi. Yigin
yigin halk geceleri kale disina ¢ikarlardi; bircoklart meyve asinp yerlerdi. Hirsizlar korkusuz oldugu
icin deve (ve) ata tamah ettiler. Disariya dogru dehliz kazmaya baslachlar ve o halk: pusuya yatip
yakalamaya basladilar. Kim 6nce ¢apulculann eline diiserse kulak ile burunlarindan oldular. Hasil
baska yere cikamadilar ve kaleden kendilerini salamadilar.”* Biitiin bu sikintilarin yasandig alt1
aylik kusatma sonunda Siban Han, Babiir’den 906/ 1500 yilinda Semerkant’1 geri alir.?

23 Anonim, Istoriya Buhara, 1zdatelstvo Fan Uzbekskoy SSR, Taskent, 1976, s.110; Rumlu Hasan, Sah Ismail Tarihi (Ahsenii’t
Tevarih), cev. Cevat Cevan, Ardi¢ Yayinlari, Ankara, 2004, s. 58-59.

24 Muhammed Salih, Seybani-name, (Giris-Tipkibasim-Metin-Terciime), haz. Yildiz Kocasavas, Cantay Yayinlar, istanbul, 2003,
S. 295.

25 Gazi Zahiriiddin Muhammed Babur, Vekayi, Babur'un Hatirati, I-11, cev. Resit Rahmeti Arat, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, An-
kara, 1987, s. 80; Wilhelm, Barthold, “Sibanlar Saybaniler”, islam Ansiklopedisi, 11, istanbul, 1979, s. 457; Lucein, Bouvat, “Siban
Han, Saybani Han”, islam Ansiklopedisi, 11, 1979, s. 454; Roziya Galievna, Mukminova, Socialnaya Differenciaciya Naseleniya
Gorodov Uzbekistana Konye¢ XV-XVI. V., Izdetelstvo Fan Uzbekskoy SSR, Taskent, 1985, s. 91; Rumlu Hasan, Sah Ismail Tarihi
(Ahsenii’t Tevarih), cev. Cevat Cevan, Ardi¢ Yayinlari, Ankara, 2004, s. 60-61.
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1502-1503’te Siban Han'in emri {izerine yazilan ve giiniimiize resimli tek kopya olarak 1562-1563
tarihli Londra niishasiyla ulasan Tevarih-i Guzide- Nusretndme’sinde Siban Han’in Semerkant’i
almasinin resimlenecek konular icinde yer almasi (res. 9) bu sehrin fethinin sadece Siban Han’in
degil, kendinden sonra gelen hanlar icin de ¢viiniilecek bir basar1 oldugunu gostermektedir.

Semerkant’in alinmasi, Ozbeklerin yani sira Timurlu diinyasi icin de énemli bir olay olarak
goriilmiistiir. Bu 6nem Timurlu yoneticilerinden Ibrahim Sultan icin hazirlanan 1436 tarihli
Zafername niishasinda?® Sahruh’un (1377-1447) 1394 yilinda Semerkant’a girmesi tasviriyle karsi-
miza c¢ikar.?

Donem kaynaklarinda da bu konuya yer verildigi goriiliir. Hindistan’da Babiirliiler devle-
tinin kurucusu Babiir’iin kizi Giilbeden (1523-1603) Hiimayunndme’sinde, Muhammed Salih
Sibanindme’sinde ve Mirza Muhammed Haydar Duglat Tarihi Residi’sinde, Siban Han’in Ba-
biir ile bir anlasma yaparak ablas1 Hanzade Begiim’li kendisine vermesi karsili§inda Babiir’iin
Semerkant’tan sag cikmasina izin verdigini yazarlar.?® Siban Han Divdn’inda® Semerkant kale-
sinde mahsur kalan halkin yasadigi sikintili ortami “Bir batman bugday bin altina ulasti. Babiir
Mirza kiz kardesiyle evlenmemi isteyince affedip gonderdim” sozleriyle ifade eder. Babiir, kaleden
kiz kardesi Hanzade Begiim’iin Siban ile evlenmesi karsili§inda kacabilir.3° Siban Han’in, ablasi
Hanzade Begiim’ii kendisine vermesi karsili§inda Babiir’iin Semerkant’tan sag cikmasina izin
vermesi, bir taraftan Siban Hanin askeri basarisini ve bagislayici yoniinii, 6te yandan rakibini
diisiirdiigli zor durum nedeniyle akillica hareket yetenegini sergiler. Babiir, bu agir yenilginin
ardindan Kabil’e cekilmek zorunda kalir.3* Siban Han’in yoneticiligi sirasinda en biiyiik rakiple-
rinden Babiir ile aralarinda siirekli yasanan gii¢ gosterileri bu sekilde bitmis olur.

Islam resim sanatinda, bir sehrin kusatilmasi veya fethedilmesi bir ydneticinin tarihe adim
yazdirmasinda kullandig1 yaygin temalardandir. Benzer sekilde Fetihndme’de de Siban Han'in
geleneksel bir tavrin izinden gidilerek bir “Fatih” olarak fetihlerinin yazilmasi ve resimlenmesi,
bu sirada akilli, maharetli, kurnaz, planli, kendine, yakin ¢cevresine ve ordusuna giivenen, iyi bir
savasci sifatlariyla bir kahraman olarak tanitilmasi, doneminde Han’a bakis acisinin yansitilma-
s1 bakimindan 6nemlidir.

Bu yoniiyle Fetihndme, Emir Timur'un Zafername’sinin icerigine yaklasir.3? Her iki kitapta
da adina hazirlanan yoneticinin en énemli 6zelligi olarak kahraman asker, savasci ve kaleleri
fetheden kimlikleri 6ne ¢ikmaktadir. Islam resim sanatinda, sultan imgesiyle biitiinlestirilen si-
fatlar arasinda “Kahraman asker” énemli bir 6zelliktir. Bu sifat, sultanin savaslardaki yigitligiyle
de baglantili olarak silah kullanmadaki maharetiyle yan yanadir. Askeri gii¢, bir devletin yasa-
yabilme sinirlarini genisletebilme sartlarinin basinda gelir. Béyle bir giice sahip olma ve bunu
yonlendirme, yoneticinin konumunu saglamlastiran etkenlerdendir. Islam resminde ordusunun
basinda at1 {izerinde sefere cikan, kale kusatan ve savasirken tasvir edilen “kahraman asker yo6-
neticiler” ortak bir hafizanin iiriinii olarak diisiiniilebilirler. Siban Han’in da bu hafiza icinde
kaleleri/sehirleri fetheden hiikiimdar olarak yerini aldig1 anlasilmaktadir.

Fetihndme’nin Siban Han déneminin tek resimli kitab1 olmasina karsin, resim programi ve
ikonografik tercihleri donemin diger kaynaklariyla kurgulandiginda, Han’in tarih icinde yer
almak istedigi kimlikler, Ozbek diinyasinin alt yapisinin profilini ¢izmeye olanak vermektedir.
Eserin tasvirlerinin konu secimi klasik dogu edebiyatinin ve tarih yaziminin kimi kavramlarina
gonderme yaparken, bir taraftan Siban Han'in ve Ozbeklerin tarih icinde nasil gériinmek istedik-

26 Washington, DC, Smithsonian Institution, Arthur M. Sackler Gallery, S86.0133.00

27 Bu elyazmasi icin bkz. Eleanor, Sims, “Ibrahim Sultan’s Illustrated Zafar-Namah of 1436 and its Impact in the Muslim East”,
Studies in Islamic Art and Architecture, Supplements to Mugarnas, VI, 1992, s. 185.

28 Giilbeden, Humayunname, (cev. Abdiirrab Yelgar), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1987, s. 116; Muhammed Salih,
Seybani-name, ( Giris-szkzbasz.m-Metin-Terciime), haz. Yildiz Kocasavas, Cantay Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 345-353; Mirza Hay-
dar Dughlat, Tarikh-i Rashidi, Ing. cev. W. M. Thackston, Harvard University Departmant of Near Eastern Languages and Civiliza-
tions Harvard University, Cambridge, 1996, s. 104.

29 Eserin bilinen tek niishasi istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, A.III 2436’dadr.

30 Lucein, Bouvat, “Siban Han. Saybani Han”, Islam Ansiklopedisi, 11, 1979, s. 454.

31Hans R., Roemer, “Timur”, Islam Ansiklopedisi, 12/1, istanbul, 1974, s. 357; Rumlu Hasan, Sah ismail Tarihi (Ahsenii’t Tevarih),
cev. Cevat Cevan, Ardi¢ Yayinlari, Ankara, 2004, s. 105.

32 Serafeddin Ali Yezdi’nin Zafername’sinin icerigi icin bkz. Sharaf al-Din Yazdi, Zafarnama, Calcutta, 1888.
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Res. 9: Anonim, Tevarih-i Guzide- Nusretname, Siban
Han’in Semerkant’1 alisi, Semerkant veya Buhara,
1562-1563, Londra, British Library, Or. 3222, y. 130b,
(Anonim 1967, res. 299).

lerine dair bilgiler sunar. Bu yaniyla Fetihndme biitiin
bu olgular1 gorsellestiren ilk kitap olmas1 bakimindan
biiyiik deger tasir.

Mogolsiilalelerive Timurlu dénemlerinde hazir-lanan
resimli tarih kitaplariyla Fetihndme arasinda bir bagin
bulundugu anlasilmaktadir. Ancak Fetihndme’nin bu
kitaplardan ayrilan yonleri de vardir. Bunlardan biri,
Camiii’t-tevarih’in bir diinya tarihi olarak tasarlana-
rak diger medeniyetlerin yoneticileri ve 6nemli olay-
larinin da resimlenmesidir. Fetihndme’de ise Emir
Timur’un Zafername’sindeki gibi bir biyografi niteligi
vardir. Ozbek resimli tarihleri atalarla veya diinyanin
diger 6nemli yoneticileriyle birlikte tasarlanmis degil-
dir. Bu 6zelligiyle onciilii Emir Timur’un (1336-1405)
zaferlerinin yani sira sosyal hayatinin da gorselles-
tirildigi resimli Zafername niishalariyla paralel bir
anlayistadir.3® Ancak Zafername ile Fetihndme arasin-
da da 6nemli bir ayrim dikkat ¢eker. Giiniimiize ulasan
resimli Zafername niishalar arasinda Emir Timur’un
saltanati siirecinde {iretilmis bir 6rnegi yoktur ve ha-
lefleri tarafindan hazirlatilmis niishalariyla bilinmek-
tedir. Fetihname’nin belki de en 6énemli tarafi Siban
Han'in “yasadigi tarihi yasadigi dénemde aktarmasi
ve gorsellestirmesidir.” Eser, Siban Han’in saghiginda

yazilarak resimlenmis ve Han, kitabin bitmis halini gérmiistiir. Bu 6zelligiyle Fetihndmenin 16.
ylizy1l basinda Orta Asya cografyasinda nadir bir 6n 6rnek oldugu séylenebilir.

Fetihname bir yandan geleneksellesmis resimli tarih yazimindan yola ¢ikilarak kurgulanip
resimlense de kendine ait 6zgiin tutumlan da icinde barindirir.
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Ozet

Sanat, 20. yiizyilin basindan itibaren toplumu, basta sosyo-ekonomik olmak iizere sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-politik yasam tarzini bir yandan degisime ugratirken 6te yandan kontrollii bi-
cimde yeni mecralar kazandiran misyonu iistlendi, ‘belirleyen’ oldu. Calismada 6nce sanatin
iistlenme durumunda kaldig1 toplumun diisiince diinyasini etkileyerek nasil iiretken toplumsal-
lik yaratmis oldugu ve siireg ilerledikce sanatin Endiistriyel Yap1 kazandig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Monarsi, Aydinlanma Zihniyeti, Monopolist Zihniyet, Goriiniir ve Goriin-
mez, Kapitalizm.

Art And The Socio-Economic Reflections

Abstract

While from the 20" century art was changing especially socio-economic, socio-politic and
socio-cultural life-style, gain the mission of raising new perspectives. We tried to explain how
can art formate a productive sociality with its mission. By the time, with the changes, art gain
industrial structure. This field is point of view of focusing.

Key Words: Monarchy, Enlightening Mentality, Monopolist Mantality, Visible and Invisible, Ca-
pitalism.

l. Giris

20. ylizy1l, bilim, sanat ve ekonomi diinyasinda 6nemli zitliklarin yasandigi, akim ve zihni-
yetlerin ortaya ¢iktig1 uzun bir yiizyil haline gelmistir, getirilmistir. Sanat ve ekonomi yazini,
kiitiiphaneler dolusu calismalarda yer alan bilgileri okuyucuya net bilgiler vermekten cok, zi-
hinsel bir karmasanin adeta gozler éniinde uzayip gittigini gosteren birer fenomen oldugunu
tanitlar. Belli siirecleri ve bu siireclerde olusanlari tanima, teshis ve yorumlamada giincelleyici
zihinsel sikintilar yaratmishgi da isin bir diger yoniidiir. Her olay ve olgunun algilanmasinin
yanisira, icinde tasidig1 yenilikci ve degisimci 6zelliklerin ya da gecmisin uzantisi olup olma-
diginin saptanmasi pek miimkiin olamamaktadir. Aradan uzun bir siire gecip goriiniir-olmaya
baslamasi ile kronolojik tarih perspektifi uygun hale gelmektedir. Bir olay olup-bittikten sonra,
yeniden bir-dogruyu aramak bicimindeki zihniyet, bitmis bir senaryoya yeni bir rejisoér bulmaya
benzer. Steven Spielberg’in Azinlik Raporu filminde gelecekte islenecek suclar1 6nceden sezen
beyinler araciligi ile sucluyu sucu islemeden yakalayip miidahale eden komandolar gibi, ev-
rensel strateji ad1 altinda inanilmaz 6nem, tedbir ve caydirma sunmasi kapsamli bir 6rnektir.*
Olay ve olgularin olusumlar ve kendine-goreli sonuclarindan ziyade, radikal karakterli degisim-
lere yol acip-acmadiklar1 arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Dahasi, somut drnekleri ile

* Yrd. Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Biga I.1.B.F., iktisat Boliimii
** Yrd. Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Biga MYO, iktisadi ve idari Programlar
1ean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kotiiliigiin Egemenligi, Cev: Oguz Adanir, Dogu-Bat1 Yay., Ankara, 2005, s. 116.
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dikkate alinan sanat diinyasindaki kéktenci degisimler ile birlikte, ayni zamani paylasan sosyo-
ekonomik, sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel alandaki koktenci iligki diizeylerinin a¢iklanmasidir.
Sosyo-kiiltiirel’in ve bilimin, gerceklige karsi takindigi zihinsel tavrin son Kkertede sosyo-
ekonomi’ye yansima sekli ilgi odagimizi olusturmakta ve bu baglamda, bilimsel olgular ile sa-
natsal ve edebi metinlerin paralelinde hareket edilmektedir.

Il. Kurucu Ehlilestirmeler

1900’1ii yillarda fizik bilimindeki zihniyet degisimlerinin hemen yansidig1 yer, sanat diinyasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihe dek sanat ve bilim diinyasindaki Naturalist perspektif-
ten yaklasim tarzlarinin, “gercekligi yansitmaktan oteye gecmedigini™ séyleyebiliriz. Bu uzun do-
nem, Ronesans’tan beri sosyo-Kkiiltiirel’e, sosyo-ekonomi’ye ve bilime Aydinlanmaci-Natiiralist
bir zihniyetin uygulandigi donem olarak karsimiza cikmaktadir. 20. yiizyila gelindiginde ise, de-
gisen ortam ve Kosullara cevap verme niteligini giderek kaybetmekte olan Naturalist Zihniyet’in
degismesi gerekmekte idi. Ciinkii, biiyiik monarsilerin elindeki Sémiirgeci Kapitalizm’in sahip
oldugu kitlesel iiretim ve tiiketim biciminin, aciklanmasina ihtiya¢ duydugu soru ve sorunlarin
bir yandan cesitlenmesi, bir yandan da konsantre hale gelisleri (yeni tiiketim modellerini uy-
gulayacak genel kitlenin tiiketim aliskanliklari, ahlak ve moral degerleri, adalet ve hukuk an-
layislari), koktenci degisim ihtiyacinmi hissettirmistir. Bu arada ekonomi, uluslararasi sinirlara
dayanmis ve kullanabilecegi alternatifleri kalmamisti. Yani, {iretim fazlasinin giderek kabarma-
s1, yeni paylasim eylemlerini gerekli kilmaya baslamaisti. Dahasi, yansitilabilen toplum gerceklik-
lerinin giderek 6nemini kaybetmesi ve Revizyonist ya da Reformist bicimler ile yeniden islerlik
kazandirilma olasili§inin yok olmaya yiiz tutmaya baslamistir. Yani yeni bi¢im-dili’ne ihtiyac ol-
madigindan, mevcudun iyilestirilmesine yarayish ortam ve kosullarin kalmamaistir. Bu arada su
konuyu da ortaya koymakta yarar var: Toplumun geneli dikkate alinmiyormuscasina bir kanaat,
tartismasiz bir bicimde kabul gérmesine ragmen, dénemin gelismis ekonomi ve toplumlarinin
ihtiyac1 haline gelmeye baslayan ‘yeni bir diinya’ ve ‘yasam mekani arayist’ gelip yerine oturmus-
tur. Sosyo-kiiltiirel’de baslayan arayis, Kiibist gelenegin sosyo-ekonomik diinya’da Marjinalist
Devrim ile birlikte yasanmasina neden olmustur.

Kiibist gelenegin Picasso, Gris, Brague ile basladigini, hemen ardindan Hollanda ve Rus sa-
natcilarini da etkiledigi bilinmektedir.? Kiibizm, gercege daha fazla yaklasmayi secip, nesneye
kalic1 bir 6z vermeyi amaclamisti. Nesne, parcalanip irili ufakli geometri sekilleri ile resim yii-
zeyine serpistiriliyor, boylece resim polifonik miizik ile koordineli hale geliyordu. Mondrian’in
resimde oran ve denge arayisinin, donemin ekonomi anlayisinda Marjinalist olarak anilmaya
baslayan ekoliin, bireyin davranislarina etki eden faktorleri arastirmasi ve bireyin tiiketim esna-
sinda doyum noktasinin ve piyasadaki {ir{inlere olan kayitsizlig1 ortaya koymasi seklinde yan-
simas1 dikkat cekicidir. O tarihe kadar ilgi duyulmamis alanlara dikkatlerin cevrilmesi ve gele-
neksel Naturalist Zihniyet’ten tamami ile uzaklasilmasi seklinde koktenci bir degisim baglamisti.
Degisik alanlarda miinferiden baslamis bdylesi bir degisimin odak noktasi olarak ekonomiyi ve
endiistriyi secmesi tesadiifi degildir. Kiibistlerden olan bu grup, ayni zamanda Konstriiktivist
olarak anilmakta idi. Yine, dénemin Orta Avrupa’sini sarmis bulunan Marksist Felsefe ve ekono-
miye ait soylemlerin de etkisinde kalinmislik, “insanlar, esitlik icinde mutluluga kavusturacak
olan diinyanin 6zlemi icine itiyordu”.# Donemin, arayis icindeki Kiiltiirel Zihniyeti, Naturalist>
ve geleneksellesmis anlayisi ‘dogayi1 yansittigr’ icin yalnizca gorsele hitap etmekten baskaca bir
islevi olmadigindan suclanmakta ve yikilmasi gerektigi vurgulanmakta idi.

2 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 9.

3 Metin Asiltiirk, “Fotograf ve Resim iliskisi Baglaminda Francis Bacon ve Fotggrafln Bir Gergekljk Alani Olarak Kullanilmasina
Dayal1 Uygulama Calismalarr”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Univ., SBE, Resim-Is Egitimi ABD, Adana, 2006.

4 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.10.

5 Paris’in kenar mahallelerinde icki ve sefaletin toplumun siradan insanlarinin umudunu yitirisine ahlaki bir ickinlik katarak
konu edinmis edebi bir eser olan Meyhane, Emile Zola’y1 natiiralizm i¢inde doruga ulastirmistir. Dolayist ile Zola, ahlaki durusu-
nu natiiralizm ekolii icinde gerceklestirmistir.
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ILLA. Sanatci Hareketi-Egitimi

Yikic1 olmasina devam eden karsit goriisteki sanatci hareketi, cok gecmeden egitim sahasini
etkiledi.® “1919 tarihinde Almanya’da Bauhaus, is egitimi temeli iizerine ilk sanat okulu”” olarak
‘Biiyiik Yapr'y1 gerceklestirmeyi hedefleyerek kuruldu. Biiyiik Yapi1 teriminin evrenin sonsuzlugu
ile karsilasan dénemin fizik biliminin diline benzestigini de animsamak gerekir. Biiyiik Yapr'da
toplanacak degisik meslekteki kisiler, gelecegin ‘endiistriyel iiretim bicimini’ olusturacak ilk nii-
veyi meydana getirmislerdir. Cok yonlii bir perspektif, bu okulun 6greti-temelini teskil etmek
iizere bunca degisik meslek sahiplerince olusturulmasi éngoriilmekte idi. Sanatin 6zii ‘insan’
olmasina karsin, “Ronesans Dénemi’nde dinin, 18. yiizyilda dogarnin, 19. yiizyilda insanin”® belir-
leyen oldugu sdylenebilir. Ancak gerek Katolik iman ve gerekse felsefi iman bakimindan hichir
sey bilinmemesi R6nesans’in hakim diisturudur. Martin Luther’in Erasmus’a yazdigi kitap, Tanri
hakikatlerini akil muhakemesine tabi tutanlara karsi siddetli tenkitleri iceriyor, zamanla Cal-
vin de benzer sertligi kullaniyordu.® Daha genelinden sdylemek gerekirse, Hiristiyan gelenegi
Antik Yunan’dan devraldig1 her seyi toparladi, 6ziimsedi ve kendine mal etti. “Tannlar azizle-
re, tapinaklar katedrallere, muskalar kutsal emanetlere, tannm bayramlan ise Isa’mn hayatinda-
ki olaylan anmaya doniistii”.*® Ortacag benzeri bir toplumsalligin icinde erimis insan tipinden
tamamen uzakta ve yaratmanin 6zgiirliigiinii tek basina yiiklenebilecek farkli bir insan tipine
dogru gelisen bir ivmeyi yerine koymaktadir. Bu, kesinlikle bir iitopya degil, bireyselligin kapali
uclulugundan siyrilmak kosuludur. Boylesi yargilarin, atom alt1 diinyanin kendine gore isleyis
prensibinin, toplumda da yansimishiginin idraki ile es zamanli olarak ortaya ¢cikmaya baslamasi
cok dikkat cekicidir. Bauhaus’da 1921—-1923 yillar1 arasinda verdigi derslerinde Paul Klee, “gor-
diiklerini yinelememelerini ve yeni bicimler olusturmalarnm”* 6giitlemekte haklidir. Ciinkii déne-
min fizik diinyasinda Einstein, Bohr ve Planck gibi isimler Quanta agiklamalarina girismisler,
cekirdegin etrafindaki elektronlarin hicbir zaman yinelenmeyen, yenilenmeyecek hareketliligini
gbrmiislerdi.

I1.B. Kurgulayici Zihniyet

Insanin hayat bicimini sekillendiren zihniyetlerin ii¢c nemli kirllmaya taniklik ettigini s6yle-
yebiliriz. Birinci kirilma, insanin diinyayi bir ‘zemin’ olarak algiladig1an’dan, yerlesik tarima gecis
arasindaki (siiresi bilim tarafindan saptanamamis) gocebe-avcilik donemidir. Yani, doganin sun-
duklariile yetindigi ve tek tarafli bir tiiketim modelini olusturdugu dénem olarak tanimlayabiliriz.

Ikinci kirllma, gdcebe-avciliktan yerlesik tarima gecis ile baslamistir. Yani, topraga bagim-
I1 olma ve topraktakileri ehlilestirme siirecidir. Akli, ilk kez devreye sokarak, ehlilestirmek
ve ehlilestirdiklerinden faydalanma dénemi diyebiliriz. Bu kontrol edici siirecleri bugiinkii
anlami ile pek benzerligi olmadan ‘risk payini azaltmak’ anlaminda kullanmis, riskten bas-
ka bir sey sunmayan dogayi torensellik ile ‘yatistirma’ yolunu denemistir. Aklin kullanilmasi
sonucunda ikinci bir zihni yapilanma gerceklestirilerek “bastigi yerin bir daha degismeyecegi
inanct”? dogmustur. Artik-lirlin’iin elde edilmesi ve tiiketimi, sulu ve kuru tarim usulleri, site
devlet yapilanmasi ve siyasasi, birlesik site ekonomisi ve ilk devlet yapilanmasi, Biiyiik Roma
siyasas1 ve hukuk sisteminin ilk kez pratige gecirilmesi, feodal iliskiler, Biiyiik Monark’lar3 ve

6 Sanatc1 hareketindeki yapici-yikici karsit1 egilim, “konjonktiir kuramini gelistiren Avusturya dogumlu” (Seyidoglu, ‘Ekonomik
Terimler...’, s. 748) iktisat¢c1 Schumpeter’in dénemin girisimci i¢in yaptig1 tanimindada gérmekteyiz. O’na gore girisimci, “kapita-
lizm siirecinin deger yaratan yaratici-yikici yenilik¢isidir” (Mort, ‘Social Entrepreneurhip...’, s. 76-88).

7 Dilek Giiney, Hiilya Yiirekli, “Mimarligin Tanimi Uzerine Bir Deneme”, itiidergisi/a, 3 (2), Mart, Istanbul, 2004, s. 36.

8s.M. Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, Utopya Yay., Ankara, 2004, s. 82.

9 George W. Leibniz, fmanla Akhin Uygunlugu Uzerine Konusma, Gev: Hiiseyin Batu, MEB Yay., Ist., 1986, s. 66-68. Kitab-1
Mukaddes’in tek egemenlik kaynagi oldugu savunusu Martin Luther’in s6zlerinde aciga cikmaktadir: “Bilirizki akil seytanin
fahisesidir. Tanrr’'nin sdyledigi her seye leke siirmek ve zarar vermekten baska bir sey yapmaz. Eger Tann ile olan iligkinizi
Isa’nin rehberligi olmadan kendi diisiincelerinizle anlamak isterseniz biiyiik caba harcamaniz gerekir. Her kim sorgularsa O’nun
gazabina ugrar. Kitaba uyun ve anlamaya ugragmayin.” (Smith, ‘Rénesans ve...’, s. 176-177).

10 Jacques Attali, Labirentin Tarihi, Cev: Selcuk Kumbasar, Okuyan Us Yay., Ist., 2004, s. 40.

M ipsiroglu, vd., a.g.e., s.10.

12 ipsiroglu, vd., a.g.e., 5.13.

3 Jean-Lois Huot, Jean-Paul Thalmann, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, Cev: Ali Bektas Girgin, 1. baski, imge Yay.,
Agustos, Ankara, 2000.
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hemen sonrasinda kitlesel {iretim-tiiketim mekanizmalarinin beslendigi sémiirge ekonomile-
rinin hareketliligi iktisat biliminin ilgi odagi olmustur.Boylece artik-deger iiretmeye yonelen
kalkinma, gelisme ve biiylime {icliisii'niin iktisat yazinina yerlesmesi ile ideolojik bazl1 devlet
sistemlerine yonelik ekonomi-politik uygulamalarin Talep Yanli Ekonomi yaratmasi séz ko-
nusu olmustur. Talep diinyas1 tiimii ile toplum demek ancak, yine de 6zellikle Batili toplum
zihniyeti iizerine cekilmis bir ortii gibi Aydinlanmaci Paradigma (Batlamyus-Kepler-Galileo
ile baslayan, Newton’da sekillenen ve ardindan Descartes’ci anlayis ile bicim kazanan) ile 6r-
tlistiiriilen Burjuva Simif Demokrasisi ile edilgen konumdaki toplumdan baskasi degildir.

Uciincii kirilma ise, 20. yiizyihin ilk ceyreginde varligini hissettirmeye baslamis ve elde-
ki mevcut veriler ile adeta bir direnc hatt1 yaratilmasi sonucu toplumsal degisimin geciktiril-
misligi tretilmistir. Degisim, bilim diinyasinda atom alt1 diinyasinin gozle goriiniirliigiiniin
saglanmasi ile gerceklestirildi. Atom altinin tesviki insanin varolus sendromuna neden oldu.
Sendromun salgin hale gelmesinin, 6nemli olarak topluma ait olanlari, geleneksellestirdigi
Aydinlanma Paradigmalarinin koruyuculugunu teslim etmekte buldu. Donemin karakteris-
tigi arasinda, insanin tarim kokenli kiiltiirden, giderek hizlanan bir ivme ile uzaklastirilmasi,
toprak ile iliski ve ilgisinin ‘yok diizeyine’ indirgenmesini zikredebiliriz. Boylece ‘toprak alma-
toprak satma-toprak yeme’ seklindeki sembol bir ifade anlamini da kaybetmis bulunmaktadir.

II.C. Endiistriyel Cag Zihniyeti

Biitiin bu gelismeler olumsuzlugu olumlayan bir siireci yasatmaktadir. Endiistri Diinyas1r'nin,
Bat1 sinirlar1 disina tasarak degisik meslek kulvarlar1 mensuplarinin bir araya gelmesindeki
roliine dikkatleri cekmek gerekir. Bu tiir bir entegre hareketin arka planinda endiistriyel cag
zihniyeti bulunmakta ve “biiyiik kitlelere yasam hakka taniyan evrensel bir insanhk anlayisi, bir
hiimanizma”* zihniyetince olusturulmaktadir. Boylece bir yandan {itopik dil iiretirken, bir yan-
dan da bu dil’i, gerceklestirebildigi kadar ile gercege tasimaktadir. Mega kelimesi 6rnek veri-
lebilir. Adeta ‘hayal sinirlarindaki gezintileri’ cagrimlarken mega kent, mega ekonomi (kutup
ekonomileri) ve mega projeleri (uzay calismalari ya da yildiz savaslar1) hayata gecirilmeye bas-
lamustir. Iste tiimii ile bunlar Endiistri Cag1 zihniyetini olusturan ana gostergelerdir ve insanligin
tek ortak paydasi haline gelmistir. Halbuki 19. yiizyil insani zihnin yegane mesguliyeti, sahip olu-
nan hiiyiik sermaye giiciine dayanilarak yaratilmis olan Tekelcilik Zihniyet ve Uygulamalar’nin
daha da maksimize edilmesinin kosullarini1 arastirmaktan ibaret idi. Adeta kendi pasif daire-
sinin {izerinde goreceli hareket etmekten baskaca bir sey degildi. Giiniimiizde ise, ‘mega’ te-
rimi ile insanin boylesi bir sicrama yapabilme sansi 6niinde durmaktadir. Bu da ‘mega hayal
giicli'niin sayesinde ancak basarilabilecektir. Giiniimiiz ‘sermaye ve istirak faktoriiniin tani-
mi1 ve uygulamasinin icine beyin giicliniin girmis olmasi, soylediklerimiz ile ortiismektedir.

Sistemin isleyis mekanizmasina bakarak iki vecheli bir etkenlikten s6z edilebilir: Teoris-
yenler ve pratisyenler. Teorisyenler, nasil ki, Aydinlanma Cagrnin ilk onciileri olarak Bra-
mente ve Leonardo da Vinci gibi “Ronesans ustalari, doga gercegini besyiiz yil isleyecek olan
bir diinyanin kurucularn”* iseler, Mondrian, Gropus, Picasso gibi ustalarin da ‘sanat-diinyasi
insanlarr’ olmasi giliniimiize iliskin c¢ikarimda bulunmamizi saglamaktadir. Yeni Cag’in sanat-
cilar, goriiniir-diinya’nin o6lciimlenmesi, hacim kazandirilmasi, perspektifin kullanilmasi,
‘ben ile 6teki’ kavramina islev kazandirilmasi bakimindan temel misyon tasimaktadirlar. Gii-
niimiiz sanatcilarinin ise, yaratilmasina devam edilen teknolojinin sundugu olasilik ve ola-
naklar zincirinin olusturulmasindaki rollerinin cok biiyiik oldugunu soyleyebiliriz. 20. yiizyil
sanatcilarindaki bdylesi bir misyon degisikliginin arka planinda, yiizyilin ilk ceyreginde ve
ozellikle fizik bilimindeki sarsintili degisim (atom altinin kesfi) tek etken faktor olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Fizik bilimindeki ‘gériinmez’i, goriiniir kilma’y1 gerceklestiren degisim; he-
men tiim bilim dallarina ve bu arada da toplum bilimlerine kdktenci bir hareketlilik getirdi.

Evrensele yaklasma, Onceleri mekanigin ylizeydeki ritimleri sese doniistiirmesi ile baslamis
iken (mekanik saat gibi) zamanla ritimlerin sese ve renge doniistiiriilmesi ile devam etti. Evrenin

14 jpsiroglu, vd., a.g.e., s. 14.
15 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.14.
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derinliklerindeki elektro-manyetik dalgalar, tansiyon 6lcer ve EKG diizenekleri cisimlenerek go-
riiniir kilinmistir. Bu konuda iktisadi olaylarin rakamsal baslangi¢ ve sonuc verilerini, diyagram
ve istatistiksel grafikler halinde gorsele tasinmasini 6rnek olarak verebiliriz. Ulusal ekonomile-
rin planlamacilik anlayisindan hareket ile ‘belli periyodik donemleri’ icerecek sekilde goriiniir
kilinmasi (ekonomik ritmin somut hale getirilisi) ve ayrica yillik biitce hazirlanisi da 6nem arz
eder. Planlama Zihniyeti’nin ise, verili ya da 6nceden saptanmis bicim ve cerceveler icinde hare-
ket etmesi 6ngoriilmiis ekonomik-olusumlarin, gerceklik ile yakinliginin saptamasindan olustu-
gu ifade edilebilir.’® Boylesi bir biitiinsellik arz eden gerceklik giiniimiiz ekonomi diinyasinda ye-
rini, lokalize ve belirsiz sayidaki gerceklikler ve kisa anlikli-olanlar ile ikdme etmeye baslamistir.

lll. Doga Taklitciliginden Kavram Ressamligina Gecis

Ronesans ve Aydinlanma doneminden 19. yiizyila gelinceye dek, sanat diinyasindaki Natura-
list Gelenek ve Klasik Ekonomi anlayislari, egemen zihni platform olusturduktan sonra 19. yiiz-
yilin {icilincii ceyreginden itibaren Empresyonist Akimlarin radikal bicimde mevcut sanat anla-
yisini degistirmesi ile son bulmustur. Sanattaki bu koktenci degisim, hemen ekonomi anlayisini
da etkileyerek onun da bicim degistirmesine neden olmustur. Sanattaki, “cevremizde yer alan
nesnelerin, kavramlarindan siynlarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitilmasi”"
benzer sekilde ekonomide, Klasik Iktisat Ekolii'niin yerini Neo-Klasik ya da Marjinalist Ekol
adi ile yeni bir akima birakmas1 arasinda dogrusal bir iliski vardir. 19. yiizyilin son ceyregi ile
I1. Diinya Savasi sonunda dek, biiyiime konusu ekonomistlerin ilgi odagi olmaktan ¢ikmistir.
1870’li yillar gerek Empresyonizm’in gerekse marjinal ekol ekonomistlerince ortaya atilan yeni
anlayislarin birbirleri ile 6rtiisiir oluslar ‘rastlant’’ degildir. Donemin marjinalistleri tarafindan
“analizin gozden gecirdigi alan disindaki bagimsiz unsurlar tarafindan yine bagimsiz bir bicimde
belirlenen, belirli bir iiretken faktirler arz fikri ortaya atildi”.*® Bu yeni iktisadi zihniyete gore
‘iktisadi sorun’, “veri olarak kabul edilen iiretken hizmetlerin, birbiri ile rekabet eden kullamm
yerleri arasinda optimal sonuglar verecek bicimde tahsis edilmesi ve bunun hangi sartlar altin-
da saglanabilecegini arastrmak”® seklinde tanimlanabilmektedir. Ayrica, ekonomide onemli
bir terim olan ‘optimalite’ kavrami bile, bu ekoliin yeni tanimu ile ‘tiiketici tatmininin maksimi-
ze edilmesi’ seklinde bir anlama biirlinmiistiir. 1870’lerden sonra, giindeme oturan kit iiretim
faktorlerinin, ne miktarda kullanilip, hangi mallarin {iretilebilecegi ve tiiketicilerin ne miktarda
hangi tiir mallardan ne kadar tiiketebilecegi ve ayrica iiretilmesi beklenen satin alma giiciiniin
faktor sahiplerine hangi fiyatlar dikkate alinarak pay edilebilecegi gibi ana basliklar altinda in-
celenmesi gerekli konular ortaya konmus ve iktisadi analizin ilgi alanini olusturmustur. Kisa-
ca, yeniden yapilandirdiklan iktisadi analiz anlayisinin ana konusu olarak iiretim ve tiiketim-
de etkililigin nasil yaratilabileceginin aciklanmasini se¢mislerdir. Yani, bir tiir ‘denge arayisr’
icindedirler ve bu dengeyi statik bir perspektiften degerlendirmislerdir. Ayrica 1870-1945/1950
arasinda, donemin gelismis {ilke ekonomilerinde biiyiime temposunun yakalanmislhig1 ve pek de
onemli aksamalarin yasanmadig1 bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmasinin da etkisi biiyiik olmustur.
Klasik Ekol’iin iddialarina ve ozellikle de ekonomilerin ileriki dénemlerde durgunluga siiriik-
lenecegine dair soylemlere karsi ¢ikmislardir. Ekonomistlerden Marshall “bu ilerlemenin nere-
de duracagim simdiden tahmin edemeyiz”*® diyerek, diisiincesini ifade etmistir. Bu arada, yine
Bat1 Diinyasr’'nda biiyiik degisimlerin aniden patlak verdigini ve yeni anlayislarin ortaya c¢ikti-
g1n1 soyleyebiliriz: Bunlardan ilki, isci sinifinin giderek yasam standardini kétiilestiren biiyiik
yoksanmalar, digeri ise toplumsal siniflarda kisisel maddi ¢ikar pesinde kosma hoyrathiginin
sinirlarin1 asmaya baslamasidir. Kisa bir zaman sonra bunlar, Paylasim Savasr'nin nedenlerini
olusturmustur. Sanat Diinyasr’nda Naturalizm’e kars1 koyuslar seklinde tepkisel ekoller birbirleri

16 Bu konuda bkz: Necati Erder, Atilla Karaosmqnoglu, Ayhan“ Cilingiroglu ve _Atilla Sonmez, Planh Kallanma Seriiveni ve
1960’larda Tiirkiye'de Planlama Deneyimi, 1. Baski, Istanbul Bilgi Univ. Yay., Eyliil, Istanbul, 2003.

17 jpsiroglu, vd., a.g.e., s. 18.

18 Yahya Sezai Tezel, Iktisadi Biiyiime, Ankara Yay., Ankara, 1997. s. 45.

19 Tezel, a.g.e., s. 46.

20 Tagel, a.ge., s.48.
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ile miicadele etmekte ve sanatgilar, ekoller arasi gidis gelislerin icinde “yeniden baslama
sevinci”* yasamakta idiler. Sirasi ile Fovist, Ekspresyonist, Kiibist, Orfist, Nabist, Fiitiirist, Siir-
realist akimlar adeta pitrak gibi tiiremekte idiler. Cok dikkatle bakildiginda ise, Natiiralizme bu
karsi gelislerin bir tek ortak paydasinin oldugu goriilmektedir: Davranis ve {isliiplarin Natiiralist
Gelenek icinde kaldiklar1 ve Natiiralizm cemberini asamadiklari. Marshall ve diger Marjinalist
ekonomistler tarafindan dile getirilen Denge Anlayisi'nin Newtoncu Doga ve Bilim Zihniyeti ile
coziimlenmeye calisilmasi ve iktisadi analizin perspektifi kullanmasinin arka planinda, hemen
herseye bir recete gibi sunulmakta olan Newtonist Doga Bilimi cercevesinde ¢oziim arayislari
bulunmaktadir. Bunun yanlisligini, ancak giiniim{iz Quantum Fizik Bilimi ortaya koyabilmistir.
20. yiizyilin baslangicinda bilim diinyasinda Newtoncu perspektif yikilmaya ve esyanin 6ziinii
ve degismez olan yapisinin arastirilmasina gecilmeye baslanmisti. Sanat platformu da denilen
Kiibistler, tiimii ile ve radikal bi¢cimde Naturalizm’e karsi gelirken duygulara ve onlarin yanil-
samaci karakterine giivenmemek geregini vurgulamislardir. Dolayisiyla, Empresyonist akima
da kars: tavir sergilemis oluyorlardi. Cézanne, dogadaki degismez olanin “kiire, koni ve silindire
uygun olarak bicimlendigini”* 1srarla vurgulayarak sanat diinyasinda yeni seyler soylemeye gi-
risti. Cézanne ile birlikte doga-diinya’nin degismezligini ortaya koyan geometrinin vurguladigi
‘hacim ve hacimlilik’ kavrami yerine iyice yerlesmekte ve hacim dendiginde, sanat vechesi ile
diisiinsel hacim akla gelmektedir. Yaptig1 resim karsisinda “hareketsizce duran Cézanne’in duy-
gulan, susarak yargilamaya gecer ve resim yaptigi tuvali ona denizlerden daha engin goriiliir”.»
Aslinda Cézanne’1 insan-6tesi varliga biiriindiirmekten ¢ok, portrelerindeki bosluklara odaklan-
mak gerekir. Bir portresinde bos biraktig1 iki kiiciik yerden dolayi elestirilince derhal savunmaya
gecerek sunlari soylemisti: “...ama sunu kabul edin ki, oraya herhangi bir sey ekleyecek olsaydim,
tiim resmi bastan yapmak zorunda kalirdim” 2 Béylece Cézanne, bos biraktig1 yeri, ‘anlamin en
yogun oldugu yer’ olarak betimlemektedir. “Cizgi ve renk coskusal tavir alarak dis diinyayr duy-
gusal tonlar ile doldurur. Cézanne’da bu cekici diinya estetik duygulan donatan bir arzu icgiidiisii
sunar”.? Daha dikkat cekici bir gelisme, Ronesans’in hazirlayicilarindan olan Giotto’'nun tek-
bakiglilik iceren perspektifi (g6z-merkezli) hiikiimranligini ortadan kaldirmisti. Soyut diisiince-
de baslayan hacim degisikliklerinin geometrik bicimlere bdliinmesi tarzinda sanatta baslayan
akim ve donemin Quantum Fizik Tarzi'nin olusmasi ile ekonomik analizlerde Marjinalistler’in
tek-birey ve Marjinal kavramu ile ugraslarinin aralarindaki benzerlige de dikkatleri cekmek ya-
rarlidir. Kiibistlerin, resmin yiizeyinde yapmaya basladiklan degisik biiyiikliikteki hacimleri yan
yana ve iist {iste getirme cabalarinin, iist {iste ¢ekilmis fotograf karelerine olan benzerligine de
deginmek gerekir. Hacim, boylesi iist iiste getirilmelerde golge ile belirtilmesine ragmen, kisa
bir siire sonra ‘Natiiralizmi hatirlatmasr’ yiiziinden tamamen ortadan kaldirilmistir. Golge’nin
kullanilmamaya baslanmasinin bir diger benzerinin, donemin siyasasinda gézlemlenmesi ol-
dukca ilging bir gelismedir. Biiyiik somiirge imparatorluklarinin savas sonunda parc¢alanma-
s1 bu duruma en giizel 6rnektir. Topraklarinda giines batmayan monarsilerin gélgeleri de bii-
yiik olacak ve somiirgeci monarsiler, ‘golgeli imparatorluklar’ metaforu ile anilacaktir. Kisaca,
doga-diinya’nin yalnizca dissalligini iceren geleneksel sanatin yerine, akl’in (analiz ve biresim
yapma anlaminda) ortaya koydugu “doga’min boyundurugundan kurtulan sanat, artik 6zerk-
lige kavusuyor ve doga’min yaminda kendine- yeten bir varlik niteligini kazanmaya baslhyordu”
Tipki, biiyiik somiirge imparatorluklarinin yikilmasi sonunda kurulan ulusal devletler ve
ulusal ekonomilerin, bir yandan siyasal bagimsizliklarina kavusmalari, 6te yandan, eski pat-
ronlar ile esit statiide kimlik ve 6zerk bir yapiya sahip olmalarina benzemektedir, diyebiliriz.

21 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.20.

22 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 27.

23 Albert Camus, Defterler III, Gev: Umit Moran Altan, 1.Basky, ithaki Yay., Ist., 2003, s. 47.

24 Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gercek, Gendas Kiiltiir Yay., 1. Baski, Mart, Ist., 2003, s. 65.

25 Christopher Caudwell, Yamisama ve Gerceklik, Siirin Kaynaklan Uzerine Bir Inceleme, Gev: Mehmet H. Dogan, 2. baski, Ist.,
1988, s. 285-286.

26 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s.30.
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IV. Esitlik-Karsitlik Dengesi ve Ekonomi

Soyut resim sanatinin ileri ismi olan Mondrian’da “dengenin oynak bir denge”* halini aldig1
goriilmektedir. Onun denge kavramini alimlamasi o giinlerin ve giiniimiiziin ekonomik anlayi-
sinda ‘yer etmis istikrar’ kavrami ile 6rtiismektedir. Ekonomilerin tek hedefi olarak sunulan istik-
rarin, basl basina bir {itopik kavram oldugu gercegi ile karsi karsiyayiz. Denge, basit 6rneginde
dile getirildigi gibi birlesik kaplardaki statik denge ile es deger tutulagelmistir. Oysa ekonomi-
lerin stabilite iceren bir denge hedeflemesinden devamli sekilde kacindiklar1 bir baska énemli
gercekliktir. Mondrian, statik dengeden uzaklasabilmek i¢in, resmi esit parcalara ayirmaktan
kacinirken dikey ve yatay eksen hareketliligini saglamaktadir. Dikey ve yatay eksenlere de ken-
dince 6nemli ancak farkli 6zellikler vermistir. Taoizm’in Ying ve Yang degerlerine benzer olarak,
dikey eksende evrensel ve eril degerler; yatay eksende bireysel ve disil karakterler yer almakta-
dir. Mondrian'in dikey ve yatay eksenlerde yarattig1 hareketlilik “Cinli filozoflarin Tao dedikleri en
yiice 6z olan gercekligi, siirekli bir akis ve degisim siireci olarak”® yorumlamasi seklinde karsimi-
za ¢ikmaktadir. Mondrian’in eksenlere yerlestirdigi diisiince platformundaki zitliklara es deger
olarak, Cin Gelenegi’'ndeki Tao'nun biitiinselliginin “dogadan ve toplumsal hayattan alinnus belli
bash zit imgelerle iliskili bulunan iki karsit, arketipik kutbun birbirlerini dinamik olarak karsihkh
etkilemesi ile”™ olustugunu soyleyebiliriz. Dogu mistisizminde ‘karsitlik’ olarak goriilenler birbi-
rinden tamamen ayr1 unsurlar degil, biitiinii olusturan ‘tamamlayic1 unsurlar’ seklindedir. Eril
olan figiiratif dogaya, disil ise tasarimsiz bir sanata yonelmistir. Eril yap1 koseli ve geometrik,
disil yapi ise egrisel ve serbesttir. Birbirini biitiinleyen bu yapi, resim-heykel, temsil-soyutlama,
kose-egri, geometri-arabesk, bakisimlilik-bakisimsizlik, cizgi-yiizey, kenar-motif, parca-alan ve
figiir-fon seklinde temsil edilir.3* Dogadaki olusumlar bir sarkacin iki u¢ arasindaki salinimina
benzer bicimde hareketleri kesintiye ugramaksizin gerceklesmektedir. Boylece dinamik dengeler
zinciri ortaya cikmakta, dogal diizen, bu dinamik dengeden yalnizca birini olusturmaktadir.

V. Yikicihk-Uzlasmazlik Ya Da Nesnesiz Diinya

1915 y1l1, sanat ve toplumsal yasam tarzinda etkilesimlerin oldukea arttig1 bir doniim noktasi
gibidir. Soyut sanat akimi ne zaman ve ne nerede basladi? Onciilleri kimdi? Bunlar bilinemi-
yor. Ancak, Avrupa’nin hemen her kiiltiir merkezinde aniden goriilmeye baslamasi, donemin
sosyo-ekonomik ve sosyo-politik kosullarindan hemen hemen ayni tandansta etkilesimine isa-
ret etmektedir. Endiistri Cagr'nin basladig1 bu yillar 6nemli sancilar yaratmistir. Toplumsal alis-
kanliklarin (tiiketim-tasarruf gibi) degisimine neden olan calkantilarin yansidigi ilk-ayna, sanat
ve sanat¢l (zihin) diinyasinda olusturulmustur. Hersey o denli bir karmasa icindedir ki, 6nlem
olarak yalnizca hiclik’ten baslamak gerekce olarak algilanmaktadir. Sézgelimi Soyut Akim’in
Onemli isimlerinden olan Malevi¢’in 1915 yilinda Petrograt’daki resim sergisinde gosterime sun-
dugu yapitlarinin arasinda ‘Sifir Bicimi’ adini verdigi resmi “bir seyin resmi (olmayp) hicbir seyin
resmi”3 olarak yorumlanmis, izleyenlerde saskinligin 6tesinde kizginlik yaratmistir. Malevi¢’inde
0zetledigi gibi “susan hiclik’in sembolii”,3* sanatinda ifade etmeye calistigidir. Hiclik’in yanilgili
bicimde, statik konumunun aksine, icinde dev bir potansiyel tasiyan 1917 Devrimi’nin dinami-
gini olusturmasi dikkatle izlenmesi gerekir. Artik nesne ile baglarini koparan insanlik, hiclik’in
olaganiistiiliikleri ile donanmis bir ‘var-olus’u yasamaya baslayacakt1.3® Boylece yikici olma,

27 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.56.

28 Fritjof Capra, Bat1 Diisiincesinde Déniim Noktast, Gev: Mustafa Kahraman, insan Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 32.

29 Capra, a.g.e., s. 32.

39 Claude Levi-Strauss, Hiiziinlii Dénenceler, Cev: Omer Bozkurt, 4.Baski, Yapi Kredi Yay., istanbul, 2004.

31 ipsirogly, vd., a.ge., s. 58.

32 ipsirogluy, vd., a.g.e., s. 60.

33 Oscar Wilde'm ilk oyunu olan Vera veya Nihilistler eseri, Carlik Rusyasr’na karsi girisilen devrimci bir hareketi anlatir. Ancak
oyunun odak ilgisi devrimci nihilistlerin politik olaganiistiiliiklerinden ¢ok (ki, Wilde eseri’nde bunu tam olarak oturtamamistir)
Carlik Rusya’sinin aristokratik diizen igindeki sefaletidir. Nihilizm bir yontem olarak otoritenin kétiiliiklerine karsi, cekilen her
aciy1 hos karsilar. Ancak Sovyet Rusya’nin zamanla askeri hale doniiserek konformist kimlik almasi insanlari sosyalist yapmanin
hic de 6nemli olmadigin gosterdi. O halde insanlari ‘sosyalist’ yapmak degil, sosyalizmi ‘insancil’ yapamamak, sorunun da ana
kaynagidir. Ideo-politik olarak komiinizm kendisini dinselin disinda gérmiis olsa bile giindelik yasamda ‘giinah’ kavraminin
ekonomi-politigine ¢6ziim iiretme konusunda ‘baltay: tasa vurmustur’. Ciinkii, bu durumda giinahlarin da mal-miilk gibi esit
paylasimi gerekir. Ancak kamulastirilan giinah, devleti merkezilesmis bir kilise haline getirdigi icin Sovyet Rusya’da devlet, Or-
tacag Avrupasr’'ndaki kiliseden isleyis mekanizmasi bakimindan hi¢ de farkli bir amag giitmemis, sadece yapay bir ‘goriintiisii’
olmustu. Sovyet Rusya’nin merkezi devleti ile Avrupa’nin kilise zihniyeti arasindaki analoji, bir metafor olarak diisiiniilmelidir.
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nesneler diinyasinda hiclik icinde eriyip gitmektedir. Oysa, simdilerde paradoksal olarak sanat
hic’e doniistiikce degeri artmaktadir. Hic’in sundugu anlamsizlik bir bakima kendini anlamin
egemenliginden kurtarmakta ve kendini var eden bir isleve déniismektedir.3* Evrensele ulasma
ya da acik uclu diyalektik yasam tarzinin Moskova Marksizmi’nin hemen 6ncesinde sunulmus-
lugunun da ayrica yorumlanmasi gerekir.

Endiistrilesme yani makinalasma ya da insanin makina karsisindaki o korkulan yenilgisi,
makinalasmanin en énemli 6zelliginin “atesin, demirin ve goriinmez giiclerin™ (el becerisi/ tek-
nik bilgi) bir araya getirilip kullanilmasi ile ortaya cikmuis, ‘gériiniir’ hale gelmisti. Ates ve de-
mirde sakli duran yapinin aciga ¢ikmasi ile mevcut hayvani 6zelliklere ek olarak ve komiinal
diizeyin iistiinde her hangi bir insani 6zellik birakmamasi makinalasma ve Endiistri Cagr'nin
dikkate alinmas1 gereken basat 6zelligidir. Bu baglamda olmak iizere, ates’i biraz daha acikla-
mak gerekir: GOoriinmez’e ait en giizel 6rnek olan ates Antikite Donemi Yunan 6gretisinde ‘Dort
Ana Oge’den biridir. Icinde hichir canlinin yasamadig: ates, insanin devaml ilgisini iizerinde
toplamistir. Bu ilgi, gizem ile esdeger olarak varligini siirdiiregelmistir. Topraktaki madenlerin
evcillestirilmesi, atesin kullanimindan baskaca bir sey degildir. Unutulmamalidir ki, Stimer di-
linde demirin ismi “gGkten gelen metaldir” ve “maddenin, dnceden kestirilemeyen yollardan degis-
tirilebilecegi duygusu ile simyacilik’'a neden olmustu” 3 Stimer kiiltiiriinde atesin bu kadar 6nemli
olmasina karsin, Siimer kentleri icin ayni seyi soylemek pek miimkiin degildir. Kamu yapilar
olarak tanimlananlar sadece merkezi bir otoritenin varlig1 hakkinda bilgi vermektedir.3?

Soyut sanat anlayisinin iki temsilcisinden biri olan Mondrian, esit-olmayan karsitliklarin tam
uyumluluk sergileyerek olusturdugu dengeyi, 6n plana ¢ikarirken, baslayan Endiistri Cagr'nin
var edecegini 6n gordiigii yaratici insan tipinin bizzat sahsinda uyum ve dengenin ‘kendiligin-
den’ olusacagini savunmakta idi. Malevic, devrim sonrasi olusturulmus toplumda nesne kaygi-
sindan siyrilmis insanin yasamasi gereken denge ve uyumunu ortaya koymakta idi. Bu da onu,
renk ayriliklarini ve ayni rengin tonalite farkini esitlik kavrami ile harmanlamaktan yana olmadi-
gindan, renk olgusundan tiimii ile vazgecmeyi secmeye yoneltti. “Bu donemdeki resimleri beyaz
iizerine beyaz bicimlerden olusmakta idi” 38 Boylesi bir farkliliga ragmen yine de 6nemli bir ortak
paydaya sahiptiler: Her ikisi de donemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ortamindan etkilen-
mis ve kaygi verici bir diizeye erisen bencillik, cikarcilik, madde ile asir1 bagimlilik, duyarsizlik
ve karsi 6nlem arayislarini, reformist karakterin aksi olarak ‘radikal ¢6ziim’ ortak paydasinda
pekistirmislerdir.

VI. Goriinmezden Goriinlire Dogru Yiriimek

Aymni yillar icinde bir baska isim, Paul Klee goze ¢arpar. Kendisi yok etmekten yana bir ta-
vir icinde olmadiginmi1 ima ederek dikkat cekici 6zelligi ile 6ne cikmistir. Mevcut evrenselligin
icinde var olusun yaninda yer almakta oldugunu net olarak ortaya koymus, birey olarak ken-
disini, bir biitiiniin parcas1 seklinde algilamistir. Onun evrensel modeli tek tek var olma ve yok
olmalardan meydana gelmis siirekliligin devam ettirilmesidir. “Yaratilisin ve Yaratan’in seckin
cocugu olabilmeli”® derken, Tanrisallik’tan soyutlanmamis bir diinyay: ifade etmektedir. Na-
tliralist Sanat ve Newtoncu Bilim anlayisinin, dogay1 olusturan yalnizca yiizeydekileri dikkate
alarak tanimlama yapmaktan 6teye gidememis zihin, bunlarin fizyonomi sablonlamasini yapan
akil ve iiretilmis bilgiden 6teye gidememis bir diinya, ortaya koyabildigini sdyleyebiliriz. Sira,
bicimin 6tesini islevsellik perspektifinden tasniflemeye gelmisti. Bunun i¢in yiizeyden derine,
gorlinenden goriinmeyene yiiriimek gerekmekte idi. S6zgelimi, sanat ve bilim diinyas1 o giine
degin anatomik zihniyet ile yetinmek zorunda kalmis, bundan sonrasin ise fizyolojiyi iceren
yeni bir perspektife liizum duyarak dinamik hal almasini zorunlu kilmisti. 18. yiizyilin Flaman
resim sanatcilarinin Naturalist perspektifli doga resimlerinde, gokyiiziine oldukca genis yer

34 Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlann Golgesinde Toplumsalin Sonu, Cev: Oguz Adanir, Dogu-Bat1 Yay., Ankara, 2006, s. 111.
35 Seyid Hiiseyin Nast, Insan ve Tabiat, Cev: Nabi Avci, Yeryiizii Yay., N:15, Istanbul, 1982, s. 10.
36 Jacob Bronovsky, Insamn Yiikselisi, Cev: Aykut Goker, V Yay., Ankara, 1987, s. 43.

37 Jean-Lois Huot, Jean-Paul Thalmann, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, Cev: Ali Bektas Girgin, imge Yay., 1. Bask1, Agus-
tos, Ankara, 2000, S.94.

38 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 62.
39 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 62.
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ayirmalari ve resimledigi bulutlarin hareketliligini géstermelerinin yanisira, biitiin olarak resme
dinamizm kazandirmalari, adeta 20. yiizyila da bir tema olusturuyordu. Diis giicliniin devreye
girmesi zaman boyutunun da dikkate alinmasi anlamina gelmektedir. Zaman ise, yine diis giicii-
niin sayesinde ‘simdi de kayit altina alinmishigindan’ kurtulma sansini yakalamis oldu. Simdi’de
diin’iin, simdi’de yarin’in, zihnin icine girmesi ile zaman olgusu hem bir dinamizm kazandi hem
de an’in 6nemi anlasildi. Klee’ye gore, sanatcinin yaratma giicii ile doganinki ayni diizeyde etki-
lemekte idi. Bu maksatla, kendi atdlyesindeki egitim anlayisinda {izerinde calisilabilecek hichir
modelden yararlanmayi diisiinmiiyordu. Bi¢im, 6grencinin kendi diisiincesinden olusturulmak-
ta idi. Yani, “bicimlendirme hiclik’ten bashyordu. Diiz beyaz kagit iizerinde kalemin dokunmasi
ile beliren renksiz nokta, cikis-noktast oluyordu. Bu nokta, kalemi tutan elin enerjisi ile yiiklii idi.
Nokta’min hareketinden cizgi, cizgiden diizey, diizeyden hacim olusuyordu. Nokta’min belli bir ritim
ile cesitli yonlerdeki hareketi karada, suda ve havada hareket ve denge sorunlanm coziimlenmeye
calisihyordu”.4° Noktanin Klee’de bu denli 6nem kazanmis olmasina pek sasirilmamasi gerekir.
Clinkii, nokta, hemen hemen tiim kiiltiirlerde mistisizm ile desteklenmis bir bicimde yorumlana-
rak pratige aktarilmistir. Bu baglamda olmak iizere, nokta’nin mekani (uzayi), duygular ile kav-
ranmak yerine, akil sayesinde kavranilan bir uzay’dan baskasi degildir. Dolayisi ile nokta’nin,
‘cisim olmak’ gibi hicbir mecburiyeti yoktur. Bilindigi gibi, dogru’nun, ‘cisim olmak’ gibi bir kay-
gis1 yoktur. Dogru, yiizeylerin; yiizey ise hacimliligin baslangicidir. Hacimlilik, madde’nin en ug
asamasidir. Yani, madde, gercekten de cismani olmayan niteliklerin birlesiminden baskaca bir
sey degildir. Tiimii ile maddi olanlar1 olusturup, iceren bicimdir ve bicim de cismani degildir.

Kandinsky’e gore her renk her bicim ve her nokta, ses’e (tintya) sahiptir. Ciinkii, nokta, sessiz-
likile esdegerdir. “Disanidan gelen biiyiik sarsintilar ile canlansa bile yine sessizlige biiriinecektir” .4
Ona gore, disaridan gelen sarsintilar, dogal afetler, savas, devrimlerden kaynaklanmakta idi. Bir
de, ic’te, insanin i¢ diinyasinda olusan sarsintilar vardi. Bunun icin, insanin gozii ve kulaginin
hassasiyeti sayesinde, bu i¢ sarsintilarin adeta evcillestirilerek bir yasam bicimine doniistiirii-
lebilme firsat1 olmal1 idi. Bu, olustugu takdirde, diinya ‘ses kazanmaya’ baslardi. Davulun vu-
ruslari, ona gore, nokta’nin sese doniistiiriilmiis halinden baskas1 degildir. Kandinsky ile Klee,
resimdeki hareketin olusumu konusunda hem fikirdirler. Klee’nin hareket ve zaman konusun-
daki diislincelerini 6zetlersek, hareket, siirec icindeki olusum ve dolayisiyla baslangici ve sonu
olan cizgisel bir zaman akisindan baskaca bir sey degildi. Onun, béylesi fikirlerinin arka planin-
da, Hiristiyani dogrusal zaman (ki baslangic1 ve sonu olan) anlayisinin tiimii ile etkisi bulun-
maktadir. Ciinkii, kurgulanan sonlu evren, “Alfa ve Omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢ ve son
benim.” seklinde betimlenmistir.

Olciilebilirligi ortaya koyup sonug alabilmek icin her 6zelligi ve alabilecegi alternatifliligi iyi
kavramak gerekir. Cizgi (6lctilebilir zaman) 6l¢iiliir. Renk tonalitesi ise, yogunluk farkliliklarina
ve kapladiklara yer’e (mekan’a) gore Glciilebilir. Yani, dlciilebilir zaman ve olciilebilir mekdn 6ngo-
riisiinde iktisadi uyarlamalar ekonomik olaylarin sonuclarini élgiilebilir konuma getirebilmek-
tedir. Biitiin bu 6geler ile kurgulanip, iiretilmis sonsuz sayidaki bicimler, insani devamlili§indan
hi¢ kaybetmeksizin bir bi¢im olusturmaya yoneltmektedir. Bu diisiince bilingli olarak bilimsel
kesinlik ile elde edilebilecek bir ¢6ziimleme (analiz) ve biresim (sentez) sayesinde olusmaktadir.
Ancak bunlarn yeterlilik gdsteremeyecegini ve sezgi’nin devreye sokulmasi gerekliligini soyle-
mek gerekir ki, iktisat ve bircok disiplin heniiz bu bakis acisindan uzaktir. “Ciinkii sanat yasa
degil, yasalann iistiindedir. Sezgi olmadi mi, akhin durdugu, gizil giiclerin ise kanstig1 en yiiksek
diizeydeki sanat, sanatciya yabanci kalir”.3 Ekonomi de yasa degil, yasalar iistiidiir. Sezginin
olmadiginda ekonomiye cok daha farkli nedenler karismaya baslar ve sonuc hi¢ de sanildig gibi
olmaz. Ekonomi, 6nce ‘ekonomiste ve sonra tiim insanlara yabancilasmaya baslar’ gibi 6nemli
bir somut sonugc ile karsilasmaktayiz. Ekonominin gercekte sahip olmasi ve izlemesi gereken

49 psiroglu, vd., a.g.e., s.66.

4! Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, s.50.
42 Kitab-1 Mukaddes, Vahiy, Bap 22: 14.

43 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.70.
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yontem ve zihniyetinde “akil ile sezginin, biling ile bilin¢-alt'min, gercek ile diis’iin, bulus ve
oyun’un birbirine kanstigi yaraticihiga™ acik olmasi gerekliligini vurgulamakta yarar var-
dir. Sanatin, boylesi bir 6nemli ‘olusturuculuk’ misyonu yiiklenmesi ve bunu De Stijl’ci olan
Doesburg’un kaleminden netligini kazandig1 Ekonomiye Miidahale’nin basladig1 tarih olan Bii-
yiik Buhran’in 1930’daki gériiniimii ile Ortiismesi son derece 6nemlidir. O giinlere dek, De Stijl
grubunun zihniyeti, soyutlamacilik seklinde tanimlanagelmisti. Doesburg, sanat¢1 diisiincesin-
de seklini kazanan sanat eserinin somut bicim olarak g6z 6niine ¢iktigini vurguladi. Ona gore,
“soyut olan, doga bicimleridir. Ger¢ci doga somuttur ancak resme aktarildi nu soyut oluyor, canlinin
resmi cansizi veriyordu. Buna karsilik soyut resim de bicim aliyor, somutlastyordu”.*s Ekonomi-
nin somut karakterinden hareketle goriiniir iliskiler olusmaktadir. Planlamacilik anlayisina ve
planci uygulamalara gecince soyut bir karakter kazanmaya baslamaktadir. Ciinkii canli ekono-
mik iliskilerin bir resmi olarak planlama, ‘cansizin resmi'nden baskaca bir anlam tasimamaya
baslamaktadir. Soyut hale gelen planlama ve planlanan ekonomik iliskilerin, soyut diisiince bi-
cimlerinden olusmuslugu gercegi giderek goriinmeze ¢ekilmektedir. Doesburg’un zihniyetinden
hareketle, ideal ekonomik bir diinyanin nasil olduguna dair diisiincelerin tasarlanmasi gerekir
diyebiliriz. Ekonomik miidahale, yaratici diisiincenin aldig1 kisa, orta ve uzun vadeli 6nlemler
ile ortaya koydugu kalkinma planlamaciligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Doesburg’un séylem-
lerini iyi okumak kosulu ile, ideal bir ekonomik diizenin, miidahale etmeksizin kurulabilecegini
cikarsayabiliriz. Baz1 ekonomik olgu ve islevlerin, s6zgelimi, enflasyonun dissal bir karakterde
olmayip bizzat ekonominin biinyesinde var oldugu gercegi ile yeni tanismis oldugumuzu ifa-
de edebiliriz. “Enflasyon, iktisatcilarin modellerine almadiklan tiim degiskenlerin toplam olarak
sosyal, psikolojik ve ekolojik degiskenler seklinde geri donmektedir. Enflasyon, mevcut ekonomik
modellerden ihrac edilmis olan degiskenler icerir. Ilk kaynagn, servetin tabi kaynaklara ve ener-
jiye dayandigi olgusu(dur) ki, hdla cogu iktisatci tarafindan gérmezden gelinmektedir. Kaynagin
kékii kurudukca, ham madde ve enerjinin daha bozuk ve ulasilmas: giic havzalardan cikanlmasi
gerekecek, dolayist ile onlan cikarmak icin giderek daha ¢cok sermayeye ihtiyag¢ duyulacaktir. Sonug
olarak, tabi kaynaklann kacimilmaz tiikenisi, enflasyonun yiikselmesinin ana sebeplerinden biri
haline gelen kaynaklar ve enerjinin fiyatindaki onlenemez tirmamsla birlikte meydana gelecektir.
Ekonomi, enerji ve kaynagi olan asin bagimlhihigi, onun emek-yogun olmaktan ¢cok, sermaye-yogun
olmasindan acikca anlasilmaktadir. Tabi kaynaklann gecmisteki somiiriisiinden elde edilen ser-
maye, is (emek) icin bir potansiyeli ifade eder. Bu kaynaklar azaldikca sermayenin kendisi kit bir
kaynak halini alir. Ekonomide artik sermayeyi emegin yerine ikdme etme yoniinde giiclii bir egilim
s0z konusudur. Sermaye ve is cevreleri, sahip olduklan dar verimlilik artisi ile siirekli olarak cogun-
lugu istihdam otomasyon yolu ile azaltacak sermaye yatinmlanna vergi indirimi saglamak icin
parlamento tiyeleri ile goriisme yaparlar.”* Ekonominin siirdiiriilebilirligini saglayan faktorler
mevcut optimalite olgularin farkli yerlere tasinmasi ile mevcutlarin birer sorun haline geldigi
goriiliir. Mevcutlarin sorun olarak yansidigi yer, maliyet olarak ekonomiye yansimaktadir. Daha
genelinden bakildiginda ekonominin asil sorununun, mevcutlarin kullanim tarz ve iisliiplarinda
optimalite’den bilingli ya da bilin¢sizce sapmalaridir. Sorun, yakin zamana kadar reforme edile-
rek optimal noktaya yeniden ¢ekilebilmekte idi. Giiniimiizde ise, reforme etmenin eksik kalmaya
basladigini gormekteyiz. “Sermayenin, enerji tabi kaynaklara olan asirt bagimhiligi, enflasyonun
ekolojik degiskenlerine ait oldugunu gosterir”.4” Bu, birinci derecedeki nedenlerden biridir. Ay-
rica “siirsiz biiytimenin yarattig1 durmaksizin artan sosyal maliyetlerin enflasyonun ikinci ana
nedeni oldugu kdrlann azamilestirme girisimlerinde karsimiza cikmaktadir. Bireyler, sirketler ve
kurumlar tiim sosyal ve cevresel maliyetleri dissallastirmaya ¢alisirlar ki; dissallastirma; onlann
bu maliyetlerini kendi bildngolarindan cikanp bir baskasimin iizerine yiktiklan anlamina gelir.
Bu maliyetler cevreye ve gelecek nesillere aktanhr. Dava acma, sucun engellenmesi, biirokratik

44 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 70.

45 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 74.

46 Fritjof Capra, Yeni Bir Diistince, Cev: Mustafa Kahraman, iz Yay., Ankara,1992, s.298.
47 Capra, a.g.e., $.300.



34 | SOSYAL BILIMLER Selcuk Bozagacli / Serhat Soysekerci

koordinasyon, federal diizenleme, tiiketiyi koruma, saglik bakimi* gibi faaliyetlerden hicbirisinin
gercek tiretime katlast yoktur. Sosyal maliyetlerdeki hizli artisin baska bir sebebi; endiistriyel ve
teknolojik sistemlerin artan karmasikligidir. Bu karmasiklik giiniimiizde onceden kestirilemeyen
Sosyal Maliyetlerde artisa neden olmaktadir. Plansiz teknolojinin sebep oldugu kazalann tedavi
maliyetleri, okulu birakan dgrenciler**, bagimllar, kalifiye olmayanlar, bunlann tiimii sehir haya-
timn karmasas*** ile basa cikamazlar. Dolayist ile biitiin bu girisimler yiiksek oranl enflasyona
sebep olmaktadir. Iktisatcilar, geleneksel Keynesci araclan ekonomiyi paraya bogmaya ve fiyat-
lan diisiirmeyi uygular, ekolojik ve sosyal gercekleri gblgede birakan lkisa vadeli salimmlar yara-
tirlar. Bu yontemler sorunlan sosyal ve ekolojik iliskiler aginin su ya da bu bélgesine kaydirmakla
yetinirler”.%® Ayrica, herhangi bir {ilkede anti-enflasyonist ekonomi politikalarinin baska bir iilke
ekonomisinde de benzer bicimde, uygulama sakincalarinin daha cagin ilk ceyreginde sanatci
diinyasi tarafindan biliniyormuscasina “sanatci'dan (ekonomist'den ya da karar birimlerinden)
taklid etmesi degil, gercegi yaratmast bekleniyordu™® climlesi ile ortaya konulmakta idi. Yine, o
giinlerde sanat diinyas1 a¢isindan ‘kullanilmis intibar’ni veren su climlenin de gelecegin ekono-
misi ve yeni teknolojileri konusunda 6nemli bakis acisina sahip olmasi dikkate degerdir: “Biz
sadece tasarladiklanmizi, elimizden cikanlan, yaptiklannmizi bilebiliriz. Ve ne yapiyorsak, ne ta-
sarliyorsak bunlar birer gercektir. Bunlara imge (images) diyorum ve santyorum ki, bunlar gercegin
ta-kendisidir. Bunlann disinda bir gercek olamaz. Meger ki, yaratma siireci icinde bu goriintiiler
degissin: O zaman yeni gercekler yaratmis oluruz.”° Dolayisiyla, sanatcinin ‘mevcutlar’ ile kayit
altinda olmayip ‘mevcutlarin disindaki’ gelisim ve olusumlara duyarli davranmasi sonucu yeni
mevcut ortam ya da ortamlarda ‘yeni gerceklikler yaratabilecegi’ gercegi dile getirilmektedir.
Yeni mevcut ortam ise, sozgelimi iiretim yonteminde koktenci sayilabilecek denli gerceklesen
teknolojik yenilikler, belirlenimci bicimde 6teki verili kosul ve olgularin da degisime ugramasina
neden olabilmektedir. Bazi 6zel hallerde ise, Keynesyen politikalarin yaptig1 gibi ‘teknolojinin
veri olarak’ kabulii hali de yasanmustir.

‘Gergek’ ve ‘gercekeilik’ konularinda bu denli biiyiik iddialar tasimaya baslayan sanat ve sa-
natci diinyasi, giderek degisen teknik ve teknoloji diinyalarini da gérmezden gelemezdi. Teknik,
su Onemli determinist kosula baglh kaldig siirece ‘kullanilabilir’ ya da ‘faydalanilabilir’ konu-
munu koruyabilmektedir: Teknik’i icat etme ve kullanim sahalarini saptama gibi yol gostericilik
yapan ve teknik’i ‘edilgen’ konumda tutmada alternatifler sunan bilim (bilim adami, matematis-
yen ve pratisyen diinyasi) zihniyetinin niyeti, boylesi bir vazgecilmez’i olusturmaktadir. Bu tiir
bir amac, donemin icinde yasadigi genel konjonktiire tiimii ile bagimlidir. Bu genel konjonktiir,
Talep Yanli Ekonomi’nin varli§ini animsatmaktadir. Talep Yanli Ekonomi ise, toplumun yasa-
makta oldugu teknolojik diizeyi kendine bagimli kilmaktadir. Béylece, teknik, edilgen bir karak-
tere sahip olarak toplumun ve ekonominin karsisina ¢cikmaktadir. Doesburg, “biz, diisiinme ve
Olciip, bicme yiirekliligini gosteren ilk ressamlariz”s* derken, bilim adami-pratisyen’den olusmus
ikili’ye kendisini katmayi teklif ederek ‘bir iiclii’ olusturma niyetini aciklamis olmakta idi... Nite-
kim, ¢agin ilk ceyreginde ortaya koydugu yapitlarda giiniimiiz kurgu-bilimi’nin de bir anlamda
temellerini atmis oldugu rahatlikla gézlemlenmektedir. Cok gecmeden anlasildi ki, teknolojiye

* Gliniimiizde bagimliligin bir unsuru da saglik bakimr'nda karsimiza ¢ikmaktadir. Meslektekilerin bir otorite unsuru olarak
one cikip, kayitsiz sartsiz bireye bir tekel olusturan yapist ve bu konudaki arastirmalarin artisi Bati toplumunda bu tarz bir
hakimiyeti belirgin kilmaktadir. S6zgelimi yargic, neyin yasal ve kimin suglu oldugunu; rahip, neyin kutsal oldugunu ve kimin
tabuyu ¢ignedigini; hekim ise, neyin semptom ve kimin hasta olduguna karar verir. Illich’in hekimlerin karsi konulamaz bir
tekel icinde tipki engizisyon memurlarina benzer giigler ile donatilmis “ahlaki girisimci” (Ivan Illich, ‘Saghgin Gaspu...’, s.41).
vurgusuna dikkatleri cekmek anlamlidir.

** Bu konuda bkz: Ivan Illich, Okulsuz Toplum, Cev: Mehmet Ozay, Sule Yay., ist., 2005.

*** hkz: Frank Furedi, Korku Kiiltiirii, Risk Almamamn Riskleri, Cev: Baris Yildirim, Ayrint1 Yay., Ist., 2001. Batili toplumlarda ha-
yat standardinin yiikselmesi karsisinda ortaya ¢ikan bireysellesme toplumun isleyisine dair giivensizligi beslemektedir. Egitim
miifredatinda Risk Yonetimi ve Risk Analizi ad1 altinda islenen dersler, aslinda teknolojik ve gevresel felaketlere karsi verilen bir
tepkidir. Bu tarz bir tepkisellik risk almamak ile kusatilmis bir gercegi gozler dniine sermektedir. Klasik tanimi geregi mal ve
hizmet {iretmek icin riske katlanip sirket kurmak isten bir girisimci’nin artik ayn etkinligini i¢ girisimci olarak kendi sirketinin
icinde yapma egilimi bu gercegi dogrulamaktadir.

48 Capra, a.g.e., S. 300.

49 fpsiroglu, vd., a.g.e., s. 76.

59 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 76.

51 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 7.



Sanatin Sosyo-Ekonomik Eksene Yansimalar | 35

sirtin1 dayamis sanat ve sanatci diinyasinin bizzat kurguladigi Tekno-Utopik Diinya, endiistriyel
diinyanin iirettikleri olarak gerceklesmeye basladi.

VIl. Sosyo-Ekonomik Zihniyeti Gerektiren Sanat

1917 Devrimi’'nin Rus sanatcilar1 o ilk heyecan ve tutku ile sanatin ne denli etkin bir arag
oldugunu, sonraki devrimci girisimlere nasil dogrudan etki edeceginin bilincinde idiler. S6z-
gelimi, Malevic’ in “nesneden alinnis supremotist sanat, insanlan yaratma ozgiirliigiine kavus-
turacak tek yoldur? ifadesi, kaynaklanan bireysel ve toplumsal huzursuzluklarn yok edecek
giicte ve karsiliginda esitlik diizenini getirecek bir diisiinceye doniiktii. Sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik sahalarda devrimi gerceklestirecek Rusya, sosyo-kiiltiirelde de devrimi son derece
arzu etmekte, ancak, boylesi bir {iclii devrim ile ‘kalicilik’ saglanabilecekti. Devrim’in hemen
ertesinde Malevic’in Moskova Akademisi'ne profesér unvani ile atandigini gérmekteyiz. Yine,
Oonemli isimlerinden Tatlin’e “Rus Devrimi’ni simgeleyecek iiciincii enternasyonalin amtimi™3 yap-
mak gorevi verilmis idi. 1921 yilinda Lenin ile yiiriirliige giren Yeni Ekonomi Politika, tam bir
kirilma noktasi olusturmustur. Ekonominin yeni bi¢imi ile birlikte sanatin da vechesi degisti-
rilmis, isci sinifi ile aydin ve sanatc¢inin arasi giderek acilmaya baslamisti. Devrimci karaktere
sahip olan donemin Konstriiktivist sanat¢ilan ‘bicimci’ olmakla suclaniyor ve dislaniyorlardi.
Yerlerine “Heroik Realizm ve Sosyal Realizm”># isimli sanat akimlar1 gecmeye basladi. ‘Diisman-
kapitalist Batr'nin t{imii ile reddi’ anlamina gelen bu Leninist Program, ‘Rus’a 6zgii bir kiilt{ir
gelistirme cabasina girmis bulunuyordu. Ozellikle, ideo-ekonominin, propaganda araciligi ile
halk kitlelerine benimsetilmesinde sanata biiyiik bir gérev verilmekte idi. Yine ozellikle, ka-
muya ait olanlarin gérkemli kilinarak bireysel miilkiyet boslugunu kamu miilkiyeti anlayisi ile
doldurma gayesi 6n plana gecirilmis, Roma Donemi’nde oldugu gibi Sovyet Planlamacilig1 ka-
muya ait olanin gorkemi ile es deger bir anlam icermeye baslamisti. Roma Hukuku’ndaki bi-
reysel ve kolektif miilkiyet uygulamalar ‘private’ sozciigiine dayanmaktadir: Antikite Donemi
0zel miilkiyete ve uygulama tarzlarina “ancak toplumun refahina hizmet ettigi takdirde hosgorii
ile bakilmistir. Aslinda 6zel (private) sozciigii; miilkiyetin herseyden énce komiinal oldugu yay-
gin kadim goriisii dogrulayan Latince ‘privare’ (yoksun birakmak) sozciigiinden gelir”.5> Benzer
sekilde bir baska diisiiniiriin sozlerinden su ciimleler alintilanabilir: “Roma Hukuku; miilkiyeti
‘eskitme ve kotiiye kullanma hakkr’ olarak tamimlamr. Bu da, miilk sahibi icin miilkiyet iizerinde
mutlak bir giic ile elde bulundurarak miilkiyeti simirsiz biriktirme ve yok etme anlamina gelir.”s®

VILA. Sosyo-Ekonomik Zihniyeti Gerektiren Sanat

‘El becerisi gelistirme ve kiside odaklama’ olarak tanimlanabilecek olan ‘is egitimi’ni 6n-
planda tutan Atolyecilik anlayisi, 20. yiizyilin baslarina dek tiim ge¢cmis zaman dilimlerini
kapsamistir. Bir ustanin yaninda ¢émezlik (tilmiz) yaparak uzun siire icinde nakil’e dayal bir
aktarim, el becerisine sahip olmaktan bagkaca bir sey degildir. Ozellikle, R6nesans’1 var eden
nice biiyiik isimler, bu yol ile ‘usta’ sifatina sahip olabilmislerdir. Ustalarin kisisel begeni ve ter-
cihlerine gore olusan atdlye ve egitim programlarinin olusturuldugunu soyleyebiliriz. S6zgeli-
mi, Floransa’da faaliyette bulunan belli basli atélyeler arasinda “Robbia Kardeslerin atélyele-
ri seramik calismalan ile/ Pollainolo’nun atélyesinde dokiimciiliige, Verrocchio’nun atélyesinde
yontu ve kuyumculuk islerine onem veriliyordu”.5” Bu, ihtisaslasma anlamina gelmektedir. Barok
Donemi'nde giderek daha somut hale gelen ihtisaslasma, ayni sanat dalinin alt dallarinin da
olusturulmasinda etken rol oynadi. Bir usta-cirak iliskisine dayanan sanat gelenegi, yiizyil-
larca ‘nakil olma’ 6zelligini korumustur. Geleneksel atélyecilik pratiginin, Akademi ve Sanat
Okulu uygulamalarinin yanisira, “1863de Paris'de Ecole des Beaux-Arts'da yapilan Violett-le Duc

52 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 78.
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56 Roger Garaudy, 20. Yiizyilin Biyografisi, Cev: Ahmet Zeki Unal, Fecr Yay., Istanbul, 1989, s. 258.
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Reformu ile son™® buluncaya dek siirdiigiinii soyleyebiliriz. Resmilestirilmeye calisilan sanat, bi-
reysel tercih ve zevklerin yonlendirmesi yerine hemen herkesin genel onayini kazanmis, yaygin
bir sanat egitimi ortaya koymakta idi bundan boyle. Bu, 19. yiizyilin merkezi otorite anlayisina
uygun bir gelisimde yetkeyi tek-el’de toplama amacim giitmektedir. Kitlesel {iretim ve kitlesel
pazar uygulamalarinin gerektirdigi bicimde tek-el’lestirilmis bir kontrol mekanizmasi olgusun-
dan da etkilenmis bir sanat egitimi anlayisidir. Ancak, 20. yiizyilin baslarinda gelisen Empres-
yonist sanat anlayisi, statik hale diismiis akademik calismalarin, akademi catis1 disindaki var
olan sanat zihniyetinden giderek uzaklastigini ileri siirerek degisik karsi goriisler dile getiril-
meye basladi. Standardizasyon iceren egitim hangi alan olursa olsun, stabilize olmaya, yani,
iiretememeye yol acmaktadir. Boylece, sanat egitim anlayisi yeniden atolye iisliibu ve uygula-
malarindan adeta medet ummaya baslamistir. Zaten akademi-disi ortam buna hazirdir: “Lhote,
Le’ger, Gromarie gibi tamnms sanatcilann atélyeleri™® akademik 6gretinin yerini almis bulun-
maktadir. Kisa bir zamanda sanat diinyasindaki yerine sahip olmus De Stijl akim1 Hollanda’da,
Alman sanatcilarindan W. Gropius Weimar’da Bauhaus’u agarak devlet kurumu haline getiri-
yordu. Bauhaus, her tiirlii el sanatlarinin egitimine agirlik veren bir kurum olarak 6grencile-
rini iireten-diisiince cercevesinde tasarimlar yapabilecek bir konumda yetistirmeye yoneldi.

VII.B. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk Yillarinda Bauhaus Denemesi

Uretici diisiince zihniyeti ile kurulmus Batili Bauhaus’lar, cok gecmeden tiim Bati iilkelerinde
onemli yer edinmistir. Her iilkede kendine 6zgii toplumsal ve ekonomik gerceklik plani {izerine
insa edilen bu sistem, kitleden genis kabul gérmiistiir. II. Diinya Savas1 6ncesi kurulan Bauha-
uslar, ozellikle tek partili rejimler tarafindan giderek dislanarak ortadan kaldirilmislardir. Soz-
gelimi, 1933’te Nazi doneminde ‘soysuz sanat’ iireten yerler olarak ‘fislenmesi’ dikkat cekicidir.
Tiirkiye’de, biiyiik iddialar tasimasi ve bunu gerceklestirmesi gereken Koy Enstitiileri (kurulus
amaci olarak Bauhaus ile 6zdeslestirilmis iken) Ikinci Diinya Savasi 6ncesi dénemin gereklerine
gore bir zihniyet ile hayata gecirilememistir. Savas 6ncesinde hemen her iilke savas ekonomile-
rini hayata gecirip konumlarini saglamlastirirken, Tiirkiye, savas stratejisi adina agir sanayiye
yonelmek yerine, ‘tasarima yonelik basit el becerilerini gelistirmek {izere’ harekete gecmistir.
Kiiltiirel, politik ve ekonomik olandan meydana gelmis bir toplumda, ‘ekonomik olan’ her za-
man icin basat bir konumda bulunmaz, bulunmayabilir. S6zii edilen bu iicliiden her biri, tek tek
ya da bir ikisi birlikte ‘belirleyici’ konuma yiikselebilmektedir. Cumhuriyet’in ilk dénemlerin-
de uygulanan karma ekonomik zihniyetin, ekonomik olan1 6n plana gecirme gayretlerini olus-
turup, tesvik ettigini ve 1936’dan bu yana ise, Tiirkiye’yi politik olanin belirlemekte oldugunu
soyleyebiliriz.¢® Burada, 6zne-nesne oyununun varligi kadar, toplumsal degisimin “tek boyutlu
sem’a tarafindan belirlenemeyecegi”®* seklindeki bilimsel gercekliginde biiyiik payinin oldugu-
nu dikkate almak gerekir. Ciinkii, anlasildig1 kadar1 ile Tarihsel Materyalizm’in aciklayamadi-
g1 o0 denli toplumsal gelismelere sahit olundu ki, giicli hazirlayan gelismelerin aciklanmasinda
sinif temeline dayandirilmis a¢iklamalarin yetmezlige diismiisliigii bulunmaktadir. Yani, sinif
olgusunun adeta kendisini feshettigi bir siirec uzunca bir zamandir hiikmiinii yiiriitmektedir.
Bilindigi {izere toplumsallik, toplum ile bireyin arasinda gerceklesen iliskiden olusmaktadir.
Yani, birey, anti-diyalektik’tir diyebiliriz. Nedeni de, diyalektigin, bireyde aranmayisinda yat-
maktadir. Birey, sadece psikolojik aciklamalara konu olmak durumundadir. Ancak, birey ya da
tekil olanin arka planinda, toplumsal olan bulunmaktadir. Diyalektige yiizlimiizii dondiirdiigii-
miizde de, cogul olani, yani, komiinaliteyi bulmaktayiz. Bireyin kendine gore’li idealize ettigi
yasam tarzi (deger yargilar1) komiinal olanin icinde bulunmaktadir. Yani, topluma ait olan Ma-
teryalist Diyalektik, bireyin anti-diyalektik’ini tiimii ile 6rtmektedir. Kisaca, toplumsallik, diya-
lektik ve anti-diyalektik gibi iki u¢ arasinda salinim yapmaktadir. Bu baglamda olmak iizere,
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insanligin ilk giintinden beri (olmasi gerekenin aksine) ‘6znel perspektif’ giderek yayginlasa gel-
mistir, diyebiliriz. Bu da, genis kapsamli olamadigindan, tarihsel siireci istenmeyen gecikmelerile
karsi karsiya birakmistir. Toplum ise, cogunluga dayanarak ve cogunluk amacini giiderek gelisme
siirecini yasayagelmistir. Toplumsal degisimlerin yegane dinamik’i budur ve bdylesi gerceklik-
lere ragmen, insanlarin (6zellikle de karar verici konumda olanlar) cogunun deger yargilarina
gore, tarih, yalnizca ‘6znenin tarihi olarak’ tanimlanmistir. Bizdeki 6nemli karar vericiler de, ‘bu
hastalik’in etkisi ile yanlis hiikiim ya da kararlar verebilmektedirler. Bu tiir bir bakis acisindan
Koy Enstitiilerinin kapanmasinda ‘gerici parmagr’ aranmasina devam edilmekte ve Cumhuriyet
Tarihi (tiim sektorleri ile) 6zne-nesne oyununu sergilemektedir. Gerici avina ¢ikilmazdan once,
kuruluslarina imzasini koyan iktidar adamlari (6zneler) ile feshi kararlarini verenlerin ayni ikti-
dar mensuplar olduklarina ve fesih tarihinin 1947 olduguna dikkat edilmesi gerekir. ikincisi ise,
konu itibari ile taban tabana zit bir olusum sergilenmesidir. Enstitii feshinde 6nemli ve 6nemli
olmasina ragmen goriinmez’de kalmis bir neden olarak karsimizda durmaktadir: Bu da, donemin
aydininin atladig1 bir konudur. (Diinya konjonktiiriine ‘benzemek’ ugruna ‘Batililasma’ tiimeline
indirgemek) “Toplumsal gelismenin daha cok bireyci ve fakat kismen toplumsal girisim ile miim-
kiin olabilecegini ileri siiren paradoksal s6zde bir ideolojiyi”®* benimsemisli§inden baskaca bir sey
degildir. Nesne’nin ‘agir basan’ oyununu sergilemesi burada karsimiza ¢ikmaktadir: Tipki, 6zne
gibi zihninin karigsabilecegi sezgisi ile iktidari, vekaletinde gizlemek sureti ile 6zne’ye devretme-
mesidir. Doneminin ‘6zne-kalibr’ olan CHP’nin Alt1 Ok’undaki milliyetci- devletci-muhafazakar-
sosyal refah ve adaletcilik vaadlerini bir arada bagdastirabilecegini iddia edenlerin Gelisme ve
Degisim’i nasil ¢oziimleyebileceklerine dair kuskular1 hala s6z konusudur. Enstitiilerin, kuru-
lus amaclarinin diger bir nedeni de, nesne’nin icinden yerel-6zne ve iist-6zne yetistirmek iste-
mesidir. Ancak, nesne, kendi icinden vermesi gereken yerel-6zne adaylarini geri cekmistir. Iste
bu ‘geri ¢ekis’; fesh’in ana nedenidir. Boylesi bir protest hareket, dénemin iist-6znesi’nin anti-
protest hareketi ile siyasallasmis ve ‘gerici av’ aramaya mesruiyet katmistir. Ozne, daha o ta-
rihlerde Batidaki bilin¢-yaratici-diisiince ve diis giicii toplumunu yaratma nese ve heyecanini
gormezden gelerek Bauhaus’dan yalnizca ‘bicim’ olarak yararlanma ve uygulama yanlishigina
kendi adimlar ile diismiistiir. Boylece gercek, yerini ‘goriintii’ bir seyirlik siyasasina birakmustir.
Enstitiiler, 6zellikle, ekonomik olani harekete gecirmesi gerekirken politik olan tarafindan edil-
gen konuma indirgenmislerdir. Kemal Tahir’den hatirlanabildigi kadari ile ‘her koye birer Musta-
fa Kemal benzeri yetistirmek amacini giiden 6zne, ‘bunca Mustafa Kemal’lerin agirli§ini Anadolu
topraginin kaldiramayacagr’ gercegine mecburen sirtin1 donmek zorunda birakmistir kendisini.
20. yiizyilin kapitalist ekonomi zihniyeti, birbirini takip edecek ve determine bir sekilde etkileye-
cek tarzda fraksiyonel siirecler icine girdi. Talep Yanli Kapitalizmin bu evreleri oldukca dikkate
degerdir: a) Uretim-tiiketim-tasarruf modellerini ‘kendinde var eden’ ilk siirec; genis kitlelerin
(vani, her tiirlii toplam talebi ile halkin) etken oldugu bir anlayis cercevesinde kalmak kayd1
ile hayata gecmistir. Halkin etkenligi, ekonominin yanisira sosyo-politik ve sosyo-Kkiiltiireli de
tiimii ile kapsamaktadir, animsanacagi gibi. ‘Cumhur’ kelimesi, donemin tiim kapilarini acan bir
anahtar olma 6zelligini tasimaktadir, ayni zamanda da. b) 80’li yillarin baslarinda da, Arz Yanl
Ekonominin, yani, {iretici sektdrlerin ve sermayenin giiclerini ispatlamaya basladiklar1 yeni bir
doénemdir. Belirgin karakterler arasinda ‘Uriin Cesitliligi Teknolojisi’ni hemen isaretlemek miim-
kiindiir. Gliniimiiz sanayi-6tesini hazirlamasi bakimindan da 6nemli bir anlama sahiptir. Ancak
Merkantilist Donem’den bu yana var oldugunu séylemekte olan ve 1789 Devrimi ile varli§ini tes-
cil ettirip, Yoneten Sinif olarak yasallasan burjuvazi, kendi ekonomik gercekligi ve devletini var
etmeyi basardi. Ozellikle karar alma ve ydnetsel konformizme (bunlar1 da dogal siireci itibariyle
kendinden kendine var etmistir) sahip olmasi sonucu etken olmaktan baskaca bir misyonu kal-
mamistl. Roma’dan miras olarak kalanlari, giincelini hazir edebilmek {izere ‘yeniden reforme
ederek’ etken olmay1 basarabilmistir. Yani, genis yi§inlara ‘geleneksel hayat’ bicimi gibi kabul
ettirebilmistir. 20. yiizyilin baslarina kadar, genelinde hayatin ve sanatin gerekli kildig1 sorum-
lulugu burjuvazi yiiklenmistir. Dénemin kaygisi haline gelmis olan ‘halka inme’, ‘halki bulma’,
‘halk ile beraber’ bicimindeki (zamanla ‘halka ragmen’e doniisen) adeta sloganlastirilmis amac-
lar, kisa siire icinde tiim diinyay1 kusatmaya baslamis, cok gecmeden Tiirkiye’de Halk Evleri ad1
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altinda yansimistir. Ancak ‘halka inme’ muglak, anonim ve sinsice gériinmezde birakilan bir te-
rim olarak algilanmalidir. Ozne, (halka inecek olanlar) etken olmay1 hedeflemistir, ancak nesne
(inilmek istenen halk) edilgen olmaya niyetli mi? Ozne, bunun ayrimina varabilmis midir? Bunun
cevaplarini, gliniimiiz 6znesi dahi verememektedir. Ayrica, tarihsel siirece dikkatle bakildiginda,
inilmeye calisilan halk kendi dogal kiiltiirii ve budanmamis tercihleri ile kent kiiltiiriinii kendin-
den oldukga tavizler vererek edilgen kilmistir. Ikinci 6nemli nokta, ‘tastyicr’ olmasi istenen halk,
sanatci-6zne kiiltiir{inii tasimaya niyetli mi ki, sanatci-6zne bunu ‘tasitmak’ icin yola cikiyor?
Batili perspektiften ise, etken konumdaki halkin, birden edilgen konuma indirgenme strateji-
sine karsi, bir protest hareket olarak tanimlayabiliriz. Sozciiliigiinii ise aydinlarina birakmistir.
Kendine, angarya yiiklemeye calisan 6zneyi, sezdirmeden angaryanin altina sokuvermistir. Bati
aydini nesnenin oynadig1 bu oyunun sezgisine dahi varamamuistir. Tiirkiye’de de benzer bir oyun
oynanmistir. Nesne, ‘girisim yapan’ ve ‘kurmaya’ gayretlenen 6zneye bizzat yikim angaryasini
sessizce yiikleyerek, fesh etme seklinde bizzat ddnemin 6znesinin elinde bicim kazandirtmistir.

VIII. 20.Yuzyilin Son Ceyreginde Sanat/Ekonomi Diinyasi

20. yiizy1l, o giine dek diinyanin hi¢ de alisik olmadig1 endiistriyel iliskilerin 6n sirada yer
aldig1 siireci tanimlamaktadir. Uretimin, tiiketimin ve yatirimin tahmin edilemez sekilde biiyii-
mesi yasam iislip ve tarzinin radikal diizeyde degisimine neden olmustur. Cagin, toplumculuga
dogru meyletmis genel karakterinin birebir 6lcekteki yansimasini, mekan anlayis1 ve uygula-
malarinda cok net olarak gérmekteyiz. Ozellikle toplumun hizmetine ayrilmis mekéanlarda ya-
tay boyuttaki genisleme ihtiyact dénemin kosullarindan kaynaklanmistir. Hastane-okul-kisla-
adliye-cezaevi-konaklama gibi iiretilmis mekanlarin yatay olarak (kapasite artirimi) biiyiimeleri
gerekli hale gelmisti. Niifusun hizli artis1 bu hizmetlerin bizzat devlet denetiminde kurulup hiz-
mete sokulmasi ve hizmetlerindeki devamlili§in saglanmasi egitimin kalitesi ile birlikte genel
olarak satin alma giiciindeki artislar gibi daha nice etkenlerin, mekan boyutunun artisindaki
rollere tesiri onem kazanmustir. Ozellikle, kalitatif deger artislar1 dikey boyuttaki genislemele-
rin ana nedeni olmus ve bu da ilgiyi hizmet sekt6riine hasretmistir. Ayni sekilde, endiistride
bir yandan ‘birim’ olarak tiretkenlik artis1 saglanirken, 6te yandan iiretim teknolojileri ve yon-
temsel iyilestirmeler sonucunda kalite artislarinin ve tiiketici tatmin noktalarinin iist diizeylere
cikislan goriilmiistiir. Ayrica, degisen sosyo-ekonomik kosullarin sonucunda sanayi ve hizmet
sektoriindeki tiirev {irlinlerin ortaya cikisi gliniimiizde artarak artan bir seyir halindedir. ‘Yeni
yapi cesitleri’ seklinde sosyal mekanlar eskinin kervansaraylarina tekno-kimlik verilen motel
ve mokamplar, hava alanlari, kent dis1 siirekli yasam mekanlari olan siteler, konferans turizmi
alt sektoriiniin gelismesi ile olusan konferans kentleri, iiniversite tekno-parklari, seminer-panel
ve konferanslarin gerceklestirildigi kiiltiir merkezleri, siipermarketler, eglence mekanlari, fuar
ve sergi mekanlari, botanik bahceleri, ulusal parklar ve pet shop’lar, dev enerji tesisleri gibi bir
taraftan iiretilmekte olan hizmet ve iiretilmis {ir{iniin sergilenip ticaret hacimlerinin artisini sag-
layan, Ote yandan, taraflara, giic-iktidar gosterisinde bulunma firsatini olusturan yeni tiirlerin
ortaya cikmasini sagladi. Tiyatro ve sinema salonlarinin ters bir korelasyon ile ‘cep’ kelimesi ile
giderek kiiciilmesi iletisimde ‘cep telefonu’ olgusunu esanli sekilde karsimiza ¢ikarmaktadir. Ote
yandan basat {iretim sahas1 Uygulamali Sanatlar ve Grafik Sanatlar1 ismi ile ortaya cikti. Tekstil
sektoriindeki olaganiistii gelismeler ile birlikte, moda sektorii, reklam ve tanitim, kitap basim
ve dergicilik sahalarinda grafik sanatlarda kendi cercevelerini giderek genisletmistir. Ozellikle
reklam sektorii; “yeni bir resim ve yazi-dili’nin dogmasina yol acmaktadir. Pop Art, Op-Art Happe-
ning, Aksiyon Resmi ve benzeri adlar altinda genis cevrelerin ilgisini cekecek yeni alamlar ortaya
ctkarmaktadir”. Boylesi gelisimler, kisa anlikli birer gosteri sanatina déniismeye basladigin-
da baz1 6nemli sakincalarin yavas yavas olusmaya basladigini da vurgulamak gerekir. Bu tiir
kisa anlikli olma, muhatabini edilgen konuma doniistiirmekte ve belirlenmemis davranislar
sergilenmesine neden olmaktadir. Kaliciliktan uzak, kisa anlikli yaraticilik, giderek benimseme-
kabullenme- yorumlama-zevk alma-tatmin gibi bireysellig§in 6nemli eylemlerinde ¢oziilmelere
ve yipranmalara neden olmaktadir. Bunun topluma yansimis hali sadakatsizligi ve tiiketimdeki
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kullan-at’1 olusturmakta ve esyadan baslayan aidiyet duygusu c¢oziilmesi, insana odaklanmak-
tadir. Kullan-at orgiitleri, “ad-hoc ekipler, insanlar1 ve onlarin giiciinii emerek taninmayacak bir
degisime ve yitip giden ileri bir devinime yonelmektedir”.% Kalic1 degerlerin, ekonomik seyrin-
deki bozulma koktenci bicimde dogayi tahrip etmeye dogru hizli bir ivme kazanmakta, insan eli
degerek tiim felaketler ile anonimlesen “doga, terorist olmaktadir”.® Endiistri diinyasinda esit-
likcilik karakterinin agirligi tekstil ve ayakkabi sektoriinde belirgindir. Bu iki sektérde cinsiyet
ve yas gruplarina gore ayr1 ayr1 liretim yapilir ve ayri iiretilmis {iriinler elde edilirken, simdilerde
boylesi ciddi ayirimlar tiimii ile ortadan kalkmis bulunmakta ve bu ‘mesafesizlik’ kusku duyul-
mayacak bir entropik siirecin parcasi olmaktadir. Cins ve yas farkinin esitlendirildigi bir iiretim
modelinin uygulanir hale getirilmesinin arka planinda, devamli hareketlilik kazandirilmis bir
piyasanin olusturulmasi gerekir ki, devaml satis (tiiketim) garantisi saglanmis olsun. Uretim
ve tliketimdeki ‘seri-olma’ denenmeye basladigindan beri, 6zgiirliik tanim1 da yeni mecralara
yonelmektedir. Bir anlamda 06zgiirliigiin mutlakiyete doniiserek sonucu despotizm olan ‘en-
diistriyel tiranlik’a déniisme riskine kars1 olusturulacak ‘mesafe’, entelektiiel uyarim ile kendini
hissettirerek siirecin dibe vurusuna ivme kazandiran cabalara karst miicadele hakli bir zemini
oturtulmalidir.

IX. Sonuc

Calismanin biitiin{inde vurgulanan olumluluk ya da olumsuzluklar, Endiistri Donemi toplu-
munun sonuclarinin yasadigi onemli bir celiski parantezinin icinde gerceklesmektedir. Celiski-
nin kékeni iiretim biciminde toplumcu, tiiketim biciminde bireyselci modelden baskas1 degildir.
Uretici diisiince bashg altinda dile gelenlerin hemen hepsi, toplumu, model yaratmada hare-
ketli kilmakta ve inisiyatif, {iretici diisiincenin elinde toplanarak iiretici bireyin zihinsel faaliyet-
lerini etken kilmaktadir. Oysa tiiketim biciminde birey, bastan sona edilgen edilmek zorunda-
dir ki, hizli tiiketebilsin. Karsimiza ¢ikan ‘yetmezlik’ ise yasak bir kelime gibi zuhur etmektedir.
Olusturulmamasi icin, reklam ve ikna edici her aracin kullanilmasi ve ek satin alma giiciiniin
yaratilmasi gerekmektedir. Kisaca, bireyin edilgenligidir, s6z konusu edilen sey. Sonuc, genel
anlamda (talep yanli bir toplumun ya da geleneksel burjuva toplumunun sergiledigi) ‘bireysel-
lik’ ile ‘tiiketimdeki bireysellik’ ve 6zgiirliigiin birbirleri ile gelisir konumda birakilmishigidir. 20.
ylizyilin son iki ceyreginde Sanat ve Ekonomi Diinyas1 baslig1 altinda a¢iklanmasina calisilan
her bir paragrafa ‘biz’ ya da ‘toplumumuz’ gibisinden hedef saptayici kelimeleri kullandigimiz
takdirde kisa tutmay1 amacladigimiz sonug béliimiine cok 6nce baslamis ve cok genis kapsamli
bicimde {iretmis oluruz. Gerceklik kavraminin bir veri (dogma) olmak yerine, var edilerek ‘ka-
zanilan’ anlaminda teori ve pratik diinyamizda yer etmesine Tanzimat Donemi ile baslanacagi
yerde Gen¢ Cumhuriyet’in 1923-1936’l1 yillar1 arasinda ilk ve son kez baslanmistir. Oysa simdimiz,
gecmise gonderme yaparak ve “gecmise yerleserek yapilan bir sicrama ile deneyimlense”®® idi ya-
nilgil diisiince bertaraf edilebilirdi. 1936’dan bu yana, veri olma 6zelligini koruyan aktarilmais,
ithal-nakil gerceklik, giiniimiizde dahil olmak iizere alternatifi olmayan bir diisiinme bi¢iminin
kullanilagelmesine neden olmustur. Calismada sanat ve ekonomiyi bu baglamda degerlendirme-
ye calistik. Ozellikle egitim kurumu, bu (yanilgili) diisiinme sisteminin temelleri iizerine kurgu-
lanmus, kusaklar boyu zihnin monolitik lekelenmis Ortiisiinii olusturmaya devam etmistir. Olgu
ve olaylarin olmus bitmise g6re’li halleri bir veri olarak devam edecegi diisiiniildiigiinde sanat ve
ekonominin politik hedeflerin disina tasamayacagi ortadadir.
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XIX. Yuzyilda Osmgnll Ermeni Basini
ve Devletin Rejimi Uzerine Carpici Bir
Polemik

Ali BUDAK*

Ozet

Tanzimat’tan sonra Istanbul’da Ermeni harfleriyle Tiirkce bircok gazete ve dergi yayimlan-
mistir. Bunlar icinde, Mecmua-i Havadis gibi ¢ok iinlenmis, Tiirkler arasinda bile okuyucu kitlesi
olusturmus olanlar da vardir. Mecmua-i Havadis ile devrin ilk giinliik gazetesi Ruzname-i Ceride-i
Havadis arasinda, 1860 yilinin Aralik ayinda bir kalem kavgasi cereyan etmistir. Bu polemik,
hem devrin sosyal hayatina ve gazetecilik anlayisina 1sik tutmakta hem de Imparatorlugun sadik
teb’as1 Ermenilerin kafasinda bazi “kimlik” sorularinin uyanmaya basladiginin isaretlerini ver-
mektedir. Kamuoyu 6niinde ilk defa “millet-i hakime” ve “milel-i mahk{ime” siniflamasi yapila-
rak, acikca devletin sistemi tartisilmistir. Taraflari ise, devrin iki &nemli devlet adami; Mecmua-i
Havadis’te Vartan Pasa, Ruzndme-i Ceride-i Havddis’te Miinif Pasa temsil etmislerdir.

Makalede, ilk Ermeni kipirdanmalarinin baslamasindan yaklasik ceyrek yiizyil 6nce yapilmis
bu kalem kavgasi ayrintili olarak islenirken, Ermeni basinina da panoramik bir bakis atfedil-
mektedir.

Anahtar Kelimeler: Ermeni, basin, Mecmua-i Havadis, Ruzname-i Ceride-i Havadis, Vartan
Pasa, Miinif Pasa, millet-i hakime, milel-i mahk{ime.

Ottoman Armenian Press in XIX™" Century
And A Striking Discussion Relating With The Regime

Abstract

After the Tanzimat Period (Reformation) many Turkish magazines, journals and newspapers
were published in Armenian letters. Mecmua-i Havadis, one of them, became very prominent
and it even had Turkish readers. There had been a discussion or polemic between the Mecmua-i
Havadis and Ruzname-i Ceride-i Havadis, first daily newspaper of the period, on December of
1860. This polemic gives us an illuminating idea about the social life and the journalism of the
period as well as the arising identity problems of the Armenians as the Ottoman subjects or
citizens. For the first time in Ottoman history, the categories of “dominant/ sovereign nation”
(millet-i hdkime) and the subjected/ruled nation (millet-i mahk{ime) appeared before the public
opinion. The participants of this discussion were Vartan Pasha (Mecmua-i Havadis) and Miinif
Pasha (Ruzname-i Ceride-i Havadis) as the representatives of these two groups.

In this presentation, the mentioned polemic, which took place 25 years before the Armenian
upheaval, has been dealt with some detail. A panoramic look on the Armenian press of the peri-
od has also been attempted.

* Yeditepe Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii Ogretim Uyesi
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Key Words: Ottoman Armeniens, press, Mecmua-i Havadis, Ruzname-i Ceride-i Havadis, Vartan
Pasa, Miinif Pasa, dominant/ sovereign nation, subjected/ruled nation.
Giris

Ermeniler, yiizyillar boyunca Osmanli imparatorlugu’'nun en uyumlu unsurlarindan biri ol-
muslardir. Tiirklerle en kiiciik bir gecimsizlikleri, s6zkonusu bile degildir. Aksine, giinliik haya-
tin akisinda hep 6nemli roller iistlenmislerdir.

Siiphesiz bu durum, baslangictan itibaren kendilerine gosterilen ihtimam ve taninan 6zgtir-
liikklerle yakindan ilgili olmalidir.

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fethettikten sonra, Rum Patrikligi’nin yaninda bir de Erme-
ni Patrikligi kurulmasina izin vermis, Bursa Piskoposu Hovakim’i de Tiirkiye Ermenileri Patrigi
sifatiyla basina gecirmistir. Samatya’daki Sulumanastir Kilisesi patrikhaneye doniistiiriiliirken,
kuruma biitiin Ermenilerin dini ve sosyal islerini gérme, sikayetlerini inceleme, mallarini idare
etme haklar verilmistir. Ayrica Fatih, zanaatkar, mimar, tiiccar olarak, baghliklarina ¢ok gii-
vendigi Ermeniler’i Istanbul’a getirterek, Samatya, Topkapi, Kumkapi, Edirnekap: gibi énemli
semtlere yerlestirmistir.

Daha sonra, Sultan II. Bayazid’in, Sulumanastir Kilisesi’nin cemaate ait oldugunu bir fer-
manla resmilestirmesiyle Ermeniler daha da rahatlamistir. Bu arada Anadolu’dan payitahta akin
siirmektedir. Ozellikle Kan{ini Sultan Siileyman’in Van ve cevresini Osmanli topraklarina katma-
sindan sonra, kuyumculuk ve tas ustalig1 yapan bircok iinlii Ermeni zanaatkar da istanbul’un
yolunu tutmustur. Daha sonra Giircistan’in fethini miiteakip de benzer bir durum yasanacaktir.
Boylece Istanbul’da sayilar giderek cogalan Ermenilerin niiftizlar da artmistir. Aralarindan sa-
raya kapilananlar ve hizla yiikselenler ¢ikmis; isci, usta, kalfa ve mimar olarak ¢alisanlar ise,
saray, cami, medrese, cesme gibi yeni yapilara emek ve alinteri dékmiislerdir.

Denilebilir ki, Osmanli Devleti'nde diger Hristiyan unsurlarla birlikte Ermeniler, Miisliiman
halkin kullanamadig1 bircok hakka sahip olmuslardir.! Fatih zamanindan itibaren kendi okul-
larin1 agma, kitaplarini ve programlarini hazirlayip secme, tayin etme, diploma verme haklari
vardir. Dini ve sosyal islerine, Sultan II. Mahmud’a kadar 350 yil hi¢ karisiilmamaistir. Patrikhane-
lerin kendi mahkemeleri, hastaneleri, okullar1 ve hatta hapishaneleri bile olmustur. Bu yiizden
Tiirkiye Ermenileri Rusya’dakilere gore, hem daha 6zgiir hem daha kiiltiirlii bir topluluk olarak
sekillenmislerdir.?

Millet-i sadika3 olarak kendilerine taninmis &zel imtiyazlarla Ermeniler, XVII. yiizyilda iran,
Tiirkiye ve Italya arasinda ipek ticaretini ele gecirmisler, bircoklar iltizam ve bankacilik yo-
luyla zengin olmuslardir. Oyle ki, XIX. yiizyilin ilk yillarindan itibaren darphaneyi yénetmeye
ve devletin maliyesini kontrol etmeye baslamislardir.# Daha sonra, 1850’li ve 1860’1 yillarda,

1 Tanzimat Fermanr'yla biitiin din ve mezhep mensuplarinin bila-istisna can, mal ve namus emniyetini teminat altina alan
devlet, taahhiitlerini tamamiyle uygulayabilmek icin icin 28 Subat 1856 tarihinde de Islahat Fermanr'ni yiiriirliige koymustur.
Fermanda, Hristiyan tebaaya daha dnce taninmis imtiyazlarin korunacag: vurgulandiktan sonra, ayrintili bicimde, ilave bir ¢cok
yeni haklar daha siralanmistir. Esasen Tanzimat siireci i¢inde, tiim Osmanl1 halklarinin seslerini duyurma ve yonetime aktif bir
sekilde katilma imkdnlar1 dogmustur. Ancak, bundan en fazla yararlananlar Avrupali devletlerin destegiyle gayri miislimler
olmustur. Ermeniler de devletin bu agilimini, Ermeni Milleti statiisiinii kazanarak gayet iyi kullanmislardir. Her milletin basinda,
cemaati tarafindan secilmis dini bir lider bulunmaktadir. Bu lider ayn1 zamanda hukuki bir temsilcidir ve “millet bas1” {invanina
sahiptir. Cemaatin her tiirlii adalet, egitim, niifus, vakif islemleri, evlenme-bosanma, miras gibi isleri “millet basi”nin idaresine
verilmistir. Ermeniler, Osmanli yénetiminden bircok ayricaliklar elde etmislerdir. Oyle ki, Miisliimanlar, siirekli cenk edip sade-
ce savaglardan arta kalan zamanlarda yarim yamalak ziraat isleriyle ugrasirken, askerlik gibi bir yiikiimliiliikleri bulunmayan
Ermeniler sanayi ve ticarette alabildigine gelismislerdir. Ciinkii onlara ticaret serbestligi hakki da taninmistir. Béylece, dnce tica-
rette, sonra da sosyal ve kiiltiirel alanlarda biiyiik etkinlikler kazanmislardir. Tanzimat ve Islahat fermanlarinin latin harflerine
cevrilmis metinleri i¢in bkz; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi I, Haz. Mehmet Kaplan — Inci Enginiin — Birol Emil, Ist. , 1.U. Edebiyat
Fakiiltesi Matbaast, 1974, s. 1-9. Gayrimiislimlere taninan haklar i¢in bkz, Giilnihal Bozkurt, Gayrimiislim Osmanh Vatandaslan-
min Hukuki Durumu ( 1839-1914), TTK Yayinlari, Ank. , 1989. Osmanli Devleti’nde millet tanimi ve statiisii icin bkz; flber Ortayli,
“Osmanh Imparatorlugu'nda Millet Nizam1”, Batilllasma Yolunda, Ist. , Merkez Kitapgilik, 2007, s. 170-177. Ayn1 konuda arsiv
belgeleriyle olusturulmus yeni bir aragtirma icin bkz; Nurdan Ipek, “Millet Sistemi Icinde Ermeniler”, Hosgérii Toplumunda Er-
meniler, Cilt: 1, Erciyes Universitesi . Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Sempozyumu, Erciyes Universitesi Yayini, 2007,419-435.
2 Abdiilkadir Yuvali, “Osmanli Toplumunda Birlikte Yasama Sanatinin Tarihi Temelleri”, Hosgérii Toplumunda Ermeniler, Cilt: I,
Erciyes Universitesi L. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Sempozyumu, Erciyes Universitesi Yayini, 2007, s. 85-87.

3 vilmaz Oztuna, Bilyiik Tiirkiye Tarihi, Cilt:7, Ist. , Otiiken, 1978, s. 178.

4 Halil inalcik, “Istanbul (Tiirk Devri), TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 23, Ist. , 2001, s. 235.
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Imparatorlugun yasadig1 biiyiik degisim ve doniisiim hareketlerinin estirdigi riizgan da arka-
larina alarak sosyo-ekonomik bakimdan daha da giicleneceklerdir. Artik, zengin Ermeni aile-
leri Istanbul’da, edebiyattan tiyatroya ve matbuata, ekonomiden sivil toplum orgiitciiliigiine,
Tanzimat’tan sonra cizgileri artik iyice belirginlesmeye baslayan bati kiiltiiriiniin hemen biitiin
alanlarinda énciidiirler.5 Adetleri, yasantilar ve dilleriyle yasadiklar: mekana bu sahiplenisleri-
dir ki, Helmuth von Moltke’ye, kendilerine “Sanki Hristiyan Tiirkler” dedirtmistir.

Gercekten, XVI. yiizy1l baslarindan itibaren, gayrimiislimler, 6zellikle de Anadolu Ermenileri
onemli 6l¢iide Tiirk kiiltiiriinii benimsemislerdir. Her cemaat kendi dilini konusmakla birlikte
Istanbul’da konusulan ortak dil Tiirkcedir. Siyasi ve sosyal prestij sagladigindan gayrimiislimler,
Tiirkler gibi giyinmeye ve yasamaya 6zen gostermislerdir.”

Ne var ki, yiizyilin son ¢eyreginde, Rusya ve Avrupa devletlerinin Osmanlr’ya dair politikala-
rin1, Ermeniler tizerinden yiiriitmeleri, biiyiiyii bozmus, Tiirklerle Ermenilerin bu harika birlikte-
ligi hizli bir ¢6ziilme siirecine girmistir.

Osmanli Ermenileri Basini

Daha XIV.-XV. yiizyillardan itibaren Ermeni harfleriyle Tiirkce metinler meydana getirdikleri
bilinen Ermeniler arasinda da, Tiirk Halk Edebiyat'nin Koroglu, Asik Garip, Kerem ile Ash gibi ge-
nis kitlelere malolmus hikayeleri nesilden nesile aktarilagelmistir. Asug adi verilen gezgin veya
yerlesik halk sairleri, tipki Tiirk asiklar1 gibi halkin icinden, halkin dilinden s6yleyerek sosyal bir
islevi yerine getirmislerdir.® Bogos Arabyan ve Canik Aramyan gibi isimlerle XIX. yiizyilin basin-
dan itibaren Osmanli matbaaciligina agirligini koyan Ermeni ustalar,® giderek bu alanda yaygin
bir iistiinliige ulasmislardir.’® Bu yogun ilgi matbaadan matbuata ve gazetecilige de yansimistir.

Esasen, siirecte, gazetecilik Osmanl Imparatorlugu’nun biitiin unsurlan icin 6zel bir ko-
numdadir. Gazeteler, adeta, uluslarin, tarih, cografya, edebiyat ve hatta iktisat, ictimaiyyat gibi
disiplinlerde popiiler 6gretmenleri olmustur. Sanki haber organi degil, birer egitim ve 6gretim
aracidirlar. Aslinda bu da tabiidir. Clink{i Osmanlilar okumaya kitapla degil, gazete ve dergiyle
baslamislardir. Ger¢i, matbaay1 gayrimiislim cemaatler Tiirklerden evvel kullanmislardir, ancak
yayinlari din kitaplarinin disina tasamadigi icin gazeteler, onlar icin de ayni islevi gérmiistiir.”

Zaten, daha en basta, devletin politikasi da bu temel iizerine oturtulmustur. II. Mahmud’un
batililasma adimlarinin en 6nemlilerinden biri olan Takvim-i Vekayi, bir gazete olmanin 6tesin-
de, Avrupai kiiltiire acilmis bir pencere gibidir. Tiirkce niishanin hemen ardindan imparator-
lugu olusturan unsurlarin dillerinde de yayim yapilmasi, bu anlayisin géstergesidir. Takvim-i
Vekayi’in 1 Kasim 1831'de yayimlanan Tiirkce niishasini, 5 Kasim’dan itibaren Fransizca’si, yani
Le Moniteur Ottoman, 5 Ocak 1832’den itibaren Rumca, 13 Ocak’tan itibaren Ermenice ve ayni
senenin Nisan ayindan itibaren de Arapca ve Farsca niishalar1 izlemistir.”

Tiirk olmayan Imparatorluk tebaasi icin 6zel gazetelerin ¢ikarilmasinin devlet bir devlet po-
litikas1 oldugu, sonraki uygulamalarda daha acik bir sekilde goriilmektedir. S6zgelimi, Ceride-i
Havddis’in sahibi Gor¢il (William Churchill) Efendi’ye gazetesinin Arapcaya cevrilip basilma-
s1 icin ruhsat itas1 emredilmistir.® Ceride-i Havadis’in, bastan itibaren devletin para destegi

5 Bu konuda daha ayrntili bir degerlendirme icin bkz, Ali Budak, “ Ermenilerin XIX. Yiizyilda Yeni Bir Hayatin ve Edebiyatin
Olusum Siirecine Katkilar1”, Ist. Akademik Arastirmalar Dergisi, Agustos — Ekim 2006, Yil: 8, Say1: 30, s. 137- 156.

6 Helmuth von Moltke, Tiirkiye'deki Durum ve Olaylar Uzerine Mektuplar (1835-1839), Gev. Hayrullah Ors, Ank. , TTK, 1960, s. 25.
7 Halil Inalcik, “Istanbul (Tiirk Devri)”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 23, Ist. , 2001, s. 235.

SAyrlntl icin bkz; Fikret Tiirkmen, Tiirk Halk Edebiyatmn Ermeni Kiiltiiriine Tesiri, Izmir, Akademi Kitabevi, 1992.

9 “Araboglu” adiyla anilan nesih ve talik karakterlerini icat eden Bogos Arabyan, Osmanli devletine ve matbaacili§ina yapti-
81 katkilar nedeniyle bir berat ve nisanla onurlandirilmis, 1816’da Hassa Matbaasi yoneticili§ine getirilmistir. Bogos Arabyan,
Vak’aniivis Asim Efendi’nin Kamus terciimesinin 1814 yilinda Miihendishane Matbaasindaki basimina da nezaret etmis ve bu
amagla, Asvador ve Klaust adlarindaki iki oglu ile beraber Tab’hane’ye tasinmstir.

10 1899 yilinda yayimlanan Maarif Nezareti yillik istatistiklerinde Istanbul’daki 9o matbaanin 32’sinin Ermeniler, 23'{in{in Tiirk-
let, 15°inin Rumlar, 5’inin Yahudiler, 5 ‘inin Levanten veya Avrupalilar, 2’sinin franlilar tarafindan yonetildigi gériilmektedir.

M jlher Ortayli, “Tanzimat Devri Basim Uzerine Notlar”, Batihlasma Yolunda, Ist. , Merkez Kitapgilik, 2007, s. 38.

12 Nesimi Yazicl, “Osmanh Basmimin Baslangici Uzerine Bazi Diisiinceler”, Osmanh Basin Yasam Sempozyumu, 6-7 Aralik 1999,
Ank. , G.U. iletisim Fakiiltesi Yayini, s. 12.

3 Bagbakanlik Osmanli Arsivleri, irade, MV., No: 15183, 12 C1272/ 17 Subat 1856. Aktaran: ilber Ortayli, a.g.e., s. 39.
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sayesinde ayakta duran yar1 resmi bir gazete oldugu dikkate alinirsa bunda sasilacak bir durum
yoktur.4

Yine cok daha erken bir tarihte 1840’ta hiikiimet Ermenice bir gazete ¢ikarmak icin teseb-
biise gecmistir.’> Nihayet, 19 Mayis 1852 tarihinde “Terciime Odas1” memurlarindan ve Takvim-i
Vekayi’in Fransizcasini ¢ikarmakla gorevli Sahhak Abro ve Krikon Beylere Ermenice bir gazete
cikarma izni verilmistir.*®

Diger yandan, Takvim-i Vekdyi’in Ermeni harfleriyle Tiirkce baskisi 1840 yilindan itibaren ya-
yimlanmaya baslamistir. Yaziisleri miidiirliigiinii Galust Arabyan’in yaptig1 gazetenin redaktorii
ise Kevork Krikoryan’dir. 1840-1841 yillar arasinda yayimlanan haftalik bir baska yayin organi
ise Azdarar Byuzandyan (Bizans Habercisi)’dir. Hacadur Oskanyan’in sahibi oldugu Ermenice
siyaset, filoloji ve ticaret dergisi, 1841 yilindan 1843 yilina kadar yayinini Ermeni harfleriyle Tiirk-
ce olarak siirdiirmiistiir. Hacadur Oskanyan, 1843-1847 yillar1 arasinda ise, William Churchill’in
Ceride-i Havadis’inin Ermeni harfli Tiirkce versiyonunun redaksiyonunda gorev yapmistir.

Sonraki yillarda Istanbul’da Ermenice ve Ermeni harfleriyle Tiirkce yayimlanmis gazete ve
dergilerin sayis1 siiratli bir sekilde cogalmistir. 1840-1900 yillar arasinda yalnizca Istanbul’da,
Ermeniler tarafindan ¢ikarilmis yiizden fazla siireli yayin sayilmaktadir ve yaridan fazlasi kis-
men ya da tamamen Ermeni harfleriyle Tiirkce basilmistir.” Bunlar icinde, Mecmua-i Havadis
(1852-1877), Ahbdr-1 Konstantaniye (1855-1858), Zvarcakhos (1855-1856), Zohal (1855-1856), Ceride-i
Ticaret ( 1857-1858), Miinddi-i Erciyas ( 1859-1862), Seyhan ( 1860-1864), Mecmua-i Fiiniin ( 1863),
Vard Kesaryo-Giilzar-1 Kayseriyye ( 1863), Orakir Hayrenyats (1863-1866), Varaka-i Havadis (1864-
1870), Riizndme (1865), Manzume-i Efkar (1866-1896, 1901-1917), Ararad (1869-1872, 1876), Miisve-
ret (1870), Sedad-yi Hakikat (1870-1873), Ser (1870), Avetaber (1872-1911), Heyal (1873-1875), Mimos
(1875-1877), Moda (1875-1876), Mevsim (1874), Mamul (1876-1878), Sarivari (1876), Ruzndme-i Masis
(1876-1877), Terceman-1 Efkar (1877-1885), Felek (1882-1887), Tohafi (1884-1885), Mecmua-y1 Ahbar
(1884-1907), Ceride-i Sarkiyye (1885-1913, 1919-1921), Musavver Cihan (1885), Ayine-i Litayif (1897),
Drakhd (1909-1910) gibi gazete ve dergiler® nemli yansimalar uyandirmislardir. Oyle ki, o giin-
lerde cok iinlenmis ve uzun siire yayin hayatin1 devam ettirmis Mecmua-i Havadis ve Manziime-i
Efkar gibi bazilarimi izlemek icin Tiirk okuyucular1 Ermeni harflerini bile 6grenmislerdir.”
Mecmua-i Havadis, Osmanli aydinlarinin bati bilim ve kiiltiiriinii yaymak icin, kendi aralarinda,
1861 yilinda kurmus olduklar1 Cemiyyet-i ilmiyye-i Osmaniyye’nin® kiraathanesinde de mun-
tazam olarak okunan siireli yayinlar arasinda yer almistir. Ayrica, haftada iki kere yayimlanan
Varaka-i Havadis ile aylik Avidaper ile Jamanak da kiraathanede okuyucu 6niine konulan yayin-
lar arasinda yer almislardir.>

14 Churchill, Ceride-i Havadis’in cikis1 sirasinda kendisine vaat edilen iic yil miiddetle ayda 5000 kurus yardimi munta-zam
olarak almistir. Bu siire sona erdiginde tabiatiyla yardim da kesilmis, ne var ki, gecen zaman icinde gazete biiyiik bir ragbete
mazhar olmamus, ilk sayilar {icretsiz olarak dagitilmasina ragmen, sadece 150 civarinda okuyucuya ulasabilmistir. Bunun {ize-
rine Churchill, kendi giiciiyle gazeteyi ¢cikarma-ya devam edemeyecegini Hariciye Nezareti'ne bildirmis ve gercekten yayim dur-
durmustur. Bir yandan da yardimin devam etmesi i¢cin devlet kademelerinde yogun ¢aba harcamis, sonugta, zaten okuyuculari
devlet memuru gazete olan, yine devlet tarafindan tekrar verilmeye baslanan ve yillarca devam eden aylik 2500 kurus yardimla
1844 yil1 icinde tekrar yayinina baglamistir. Siiphesiz Ceride-i Havddis’in idare ile olan iliskileri yalnizca maddi yardim verilmesi
veya kesilmesinden ibaret degildir. idare Takvim-i Vekdyi gibi, Ceride-i Havddis'in yayinlariyla da yakindan ilgilenmistir. Daha,
Ceride-i Havadis’in ¢ikisiyla ilgili iradede, Churchill’e gazete nesri miisaadesinin, miisveddesinin, basimindan 6nce Takvim-i
Vekayi Nazir’'na sunulmasi sartiyla, verilmistir. Bu, bir 6n sansiir olmasi yaninda, gazetenin devletin goriislerini eksiksiz ak-
tarabilmesiyle, hic degilse politikasina uymayan yayinlarin 6nlenmesiyle alakali ol-mak gerekir. ilk gazeteler ve bunlarin birer
modernlesme araci olarak islevlerine dair yeni bir calisma ve zengin bibliyogra i¢in bkz; Ali Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiya-
t1, Ist. , Bilge Kiiltiir Sanat Yayinevi, 2008, s. 349-409.

15 Basbakanlik Osmanli Arsivleri, Dahiliye, No: 1113, 21 $ 1256 / 18 Ekim 1840.

16 Basbakanlik Osmanli Arsivleri, irade, MV. , No: 8257, 29 B 1268 / 19 Mayzs 1852.

17 Ermeni harfleriyle Tiirkge yayimlanmus kitap ve siireli yayinlar icin bkz; Hasmik A. Stepanyan, Ermeni Harfli Tiirkce Kitaplar ve
Siireli Yaywnlar Bibliyografyas: (1727-1968), Ist. , Turkuaz Yayinlari 2005.

18 Hasmik A. Stepanyan, a.g.e., S. 553-593.

19 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu ( 1839-1908), Ank. , Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1972,
s.36.

20 Osmanl Imparatorlugu'nda resmi ilk sivil bilimsel 6rgiitlenme olan Cemiyyet-i ilmiyye-i Osmaniyye ile ilgili ayrint1 icin bkz,
Ali Budak, Batililasma Siirecinde Cok Yénlii bir Osmanlt Aydimi: Miinif Pasa, Ist. , Kitabevi, 2004, s. 171-220.

21 “Cemiyet Merkezinde Kiraathane Kiisad1”, Mecmua-i Fiiniin, Cilt: II, No: 22, Sevval 1280. (Mart 1864), s. 426-427.
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ilginc Polemik

Ermeni harfli Tiirkce gazetelerin sayisinin fazlaliginda ve Tiirk okurlar tarafindan izlenme-
sinde, biiyiik dlciide, “pervasiz”, daha dogrusu kontrolsiiz yayinciliklarinin rol oynadig1 anlasil-
maktadir. Mecmua-i Havadis’in devrin 6nde gelen gazetesi Ruzndme-i Ceride-i Havadis’le giristigi
bir kalem kavgasi bu konuda agik ipuclar1 vermektedir. Polemige, Ceride-i Havadis’in bir ilavesi
iken, Terciiman-1 Ahval’le rekabet icin ayr1 bir gazete olarak cikarilmaya baslanan Ruzndme-i
Ceride-i Havadis’in yirmidokuzuncu sayisinda yer alan “Cerideci ile Baz1 Miisterisi Beyninde
Vuku Bulan Muhavere” baslikli bir yazi sebep olmustur. “Cerideci” ile “Miisteri”, yani gazeteci
ile okuyucu arasindaki konusma, hem gazetenin idarecisi Miinif Efendi (Pasa)’nin gazetecilik
anlayisini hem de devrin gazetelerinin bir analizini ortaya koymasi bakimindan carpicidir.

“Miisteri” sormaktadir; gazeteler neden havadis degil de “uliim ve fiin{in”, yani ilimler ve
fenler agirlikli olarak ¢ikmaktadir?

“Cerideci” son derece pragmatiktir. Amac okuyucuya hilvesile “faideli seyler” 6gretmektir.
Bu belki sinirhi gazete sayfalarinda geregi gibi olmayacaktir, ama her seyden bir nebze sunmak,
okumaya vakitleri ve halleri miisait olmayanlara, eglence kabilinden bir takim malumat vermek
miimkiindiir. Béylece, hic olmazsa kafalarda bir merak uyandirilacak, bir ¢cok kisi i¢in yeni yeni
bilgi hazinelerine giris kapisi aralanmis olacaktir. Yalniz bu noktada dile 6zellikle dikkat edile-
cektir. Yazilar, okuyucunun anlatilani anlayabilmesi i¢cin miimkiin mertebe “acik ibare” yazila-
caktir.

“Miisteri”nin, nicin hep Avrupai yeniliklerin 6ne c¢ikarilip sunuldugu seklindeki sorusuna ise
“Cerideci” su yolda cevap vermistir:

Amac okuyucuya bir seyler 6gretmektir. Ama bunlar, hic siiphesiz bilinenlerin tekrar1 olma-
yacaktir. Herkes kabul ve teslim etmektedir ki; bir vakitten beri “Avrupalilar fen bilimlerinde ve
sanayide ilerleyerek lisanlari {izere pek ¢ok nefis kitaplar” yazmislardir. Ne var ki bu faydali eser-
ler heniiz yeterince Tiirkceye nakil ve terciime olunmadiklari icin cogunlukca bilinmemektedir.
Iste bunun icin bu yeniliklerle okuyucuyu tanistirmak, gazeteciler icin “faideli bir is” olacaktr.

Peki dyleyse, disaridaki olay ve gelismelere gazetelerde daha fazla yer verilmesi gerekmez
mi? “Cerideci”, yani Miinif Efendi, bu soruyu yanitlarken, Avrupa gazetelerinden s6z etmek ve
haberin ne olup olmadigina kisaca deginmek durumunda kalmistir. Ingiltere ve Fransa basta
olmak tiizere Avrupa’da yiizlerce gazete yayimlanmaktadir, ama séylenegeldigi gibi bunlardan
birer ikiser haber secerek dolu dolu gazete cikarilabilecegi fikri pek dogru degildir. Gazete deni-
len sey “bir biiyiik pazar gibi” olup icinde her sinif insanin istek ve mizacina uygun seyler bulun-
malidir. Avrupa gazetelerinde yer alan yazilarin ¢ogu bizce anlamlari olmayan, hatta sagma gele-
bilen yerel nitelikli konulardan olusmaktadir. icerikleri de farklidir. S6zgelimi Times gazetesinin
yarisiilanlardan ve bir miktari ticari igler ve polisiye olaylardan ibarettir; haber denilmeye deger,
icinde ancak birkag satir bulunabilmektedir. Fransiz gazeteleri ise, “bir konuyu her biri baska
bir kaliba sokarak” ortaya koymaktadirlar. Ayrica bir sayfalar1 tamamen ilan, diger sayfalar1 ise
cinayet ve ticaret haberleriyle doludur.

Miinif Efendi bu noktada sozii Terciimdn-1 Ahval'de tefrika edilmekte olan Sinasi'nin “Sair
Evlenmesi” oyununa getirmistir. Eseri, “koca karilara mahsiis bir mesel” olarak nitelendirmis ve
acikca hafife almistir.

Ona gore, Rus gazetelerinde de serbestiyet olmadig1 icin istifade edilir bir sey bulunmaz. ital-
yan gazetelerinde ise, Garibaldi’nin ve Napolyon'un durumlari ve bir takim askeri harekat haber-
leri baslica konulardir.>

“Cerideci” ile “Miisteri” arasindaki konusma, son boliimde politik bir zemine kaymistir. Ga-
zeteler {izerinde Babiali’nin bir baskis1 var midir? Eger 6yleyse; Istanbul’da Fransizca, Ingilizce
ve hatta Rumca ve Ermenice yayimlanan gazeteler, Tiirk gazetelerinin yazmadig: seyleri nasil
yazabilmektedir?

Okuyucunun sorusu gercekten zorludur. Ayni sekilde “Cerideci” nin cevabi da carpici olur:

22 Ruzndme-i Ceride-i Havadis, No: 29, 25 Cemaziyiilevvel 1277 / 9 Aralik 1860.
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Uzun bir siire sadece iki Tiirkce gazete yayimlanmistir; biri Takvim-i Vekayi, digeri Ceride-i
Havadis. Takvim-i Vekdyi cogu kez zamaninda cikmadigi icin devlete dair bir cok haberin
Ceride’de ¢ikmasi, onu giderek resmi nitelikli bir gazete hiiviyetine sokmustur. O yiizden Ceride
cok dikkatli davranmakta, olur olmaz her haberi kullanamamaktadir. Ceridenin diger gazeteler
gibi siyasi bir tavr1 da bulunmamaktadir. Devlet ve millet hakkinda spekiilatif haber yapmay1 da
edebe aykir1 bulmaktadir. Zaten bu zamanda bunun kimseye bir faydas1 da yoktur. Imparator-
lugun diger uluslan tarafindan cikarilan gazeteler icinse, boyle bir sorumluluk bilincinden s6z
etmek miimkiin degildir. Ince eleyip sik dokumadan her haberi yayimlayabilmektedirler.

Millet-i Hakime- Milel-i Mahkiime

“Cerideci” ile “miisteri”si arasindaki bu konusma ciddi polemiklere sebep olacaktir. ilk
tepki, “Sair Evlenmesi” oyununa “koca karilara mahsus bir mesel” satasmasindan dolay1
Terciiman-1 Ahval’den gelmistir.” Fakat, siyasal icerigi ve sonuclarn itibariyle daha 6nemli kar-
s1 ¢1kis, Mecmua-i Havadis‘e aittir. Mecmua-i Havadis, Hovsep Vartan Pasa® tarafindan cikaril-
maktadir. Ahkam-1 Adliye ve Enciimen-i Danis azaliklarinda bulunmus ve “Akabi Hikayesi” adli
Ermeni harfli Tiirkce romaniyla bizde bu tiiriin ilk 6rnegini vermis olan Vartan Pasa,* ayni za-
manda atesli, polemikg¢i bir gazetecidir. XIX. yiizyilin ortalarinda Ermeniler arasinda anlasmaz-
liklar doguran Katolik-Gregoryen mezhep meselelerine karismis, kavgalara tutusmustur. Ermeni
harfleriyle Tiirkce olarak Mecmua-i Havadis’i cikarmanin ve basyazarli§in1 yapmanin yanisira,
Terciiman-1 Efkar, Manzume-i Efkar, Sada-y1 Hakikat gibi yine Ermeni harfli Tiirkce olan gazete-
lerde yazilar yazmistir. Ayrica, Ermenice ¢ikan Mamul (Basin) adli mizahi mecmuay1 daha sonra
siyasi bir muhtevayla Tiirkce yayimlamistir.?

Millet-i Hakime- Milel-i Mahkame

Miinif Efendi, Mecmua-i Havadis’in itiraz yazisini virgiiliine bile dokunmadan oldugu gibi
gazetesine tasimistir. Ruzndme-i Ceride-i Havadis’in 3 Cemaziyiilahir 1277 tarihli otuzdérdiincii
niishasinda yer alan yazidan; “cerideci” ile “miisteri” arasindaki konusmada gecen; “Memalik-i
Mahriisa-i SGhane’de millet-i hakime olan ehl-i Isldm milel-i mahkiime hakkinda sezdvar buyru-
lan miisdaddttan mahrum tutulmas: ma'dalet-i Seniyye’ye mugayir ve 6teden beri teba—i gayr
miislime miisavat taleb ve istiddsinda bulundugu halde simdi bu babda ehl-i Isldm teb’a-i sdire ile
miisavat talebinde olmalan lazim gelir” s6zlerine tepki duyuldugu anlasilmaktadir.

Giiniimiiz Tiirkcesine; “Imparatorlukta hakim millet olan ehl-i islamin, bu sekilde, mahkum
durumdaki milletlere taninan haklardan mahrum birakilmasi devletin adaletciligiyle bagdasma-
maktadir; o kadar ki, 6teden beri gayrimiislim teb‘a esitlik talebinde bulunurken, bugiin ehl-i
islam gayri miislimlerle esit olmay1 istemek durumundadir.” seklinde cevrilebilecek bu s6zlere,
Mecmua-i Havadis’in cevabi yazisint muhtemelen Vartan Pasa kaleme almis olmalidir.

Pasa, yazisina, sozkonusu konusmada Ermeni agzindan bahsedildigi icin kendilerine cevap
hakk: dogdugunu belirterek baslamistir. Miisteri islam milletine millet-i hakime, digerlerine
millet-i mahkime demistir. Gercek de boyledir. Su halde, devlet icindeki konumlar1 hiikmedilmek

23 Tijrk basimindaki bu ilk polemikle ilgili ayrint1 icin bkz; Ali Budak, Batihlasma Siirecinde Cok Yonlii Bir Osmanl Aydini: Miinif
Pasa, ist. , Kitabevi, 2004, s. 160-164.

24 Hovsep Vartan Pasa (1816- 1879): Ermeni katoliklerinden olan Vartan Pasa, Istanbul’da 1231/26 Eyliil 1816 da dogdu. Kumkap1
Bezciyan Mektebi’'ni bitirdikten sonra, annesi tarafindan Viyana'ya katolik Ermeni Mikhitarist rahiplerinin yanina génderildi.
Burada kisa siirede 6grenimini tamamlayip istanbul’a déndii. 1836’da Haskdy Nersesyan Mektebi’ne muallim oldu. Ayrica Ba-
rutcubagi Ohannes Bey Dadyan’in cocuklarina 6zel ders verdi. Yirmi iki ya-sinda 1254/1838'de Tersane’ye terciiman olarak girdi.
Bahriye Bas Terciimanligrna kadar yiikseldi. 2. sinif ula riitbesi, Osmani ve Mecidi nisanlarini aldi. Yirmi bes yil Bahriye’ye
hizmet ettikten sonra 1277/1860 da Miilki sinifa intisab etti. 1293/1876 yil1 Devlet Salnamesi’ne gore (s. 37) Daire-i Teftisiye Aza-y1
Daimisi Miitemaizi-i Evveli griinmekte ve 3. Mecidi nisanin haizdir. Ahkam-1 Adliye Azahigina secildi. Gesitli layiha ve nizamna-
melerin hazirlanmasina yardimci oldu. Enciimen-i Danis’in Aza-y1 Haricisi olan Vartan Pasa, 4 Rebiyiilahir/28 Mart 1879’da uzun
siiredir cektigi gogiis hastaligindan istanbul’da vefat etti.

25 Akabi Hikayesi ile ilgili ayrintili bir degerlendirme i¢in bkz; Ali Budak, “ Ermenilerin XIX. Yiizyilda Yeni Bir Hayatin ve Edebi-
yatin Olusum Siirecine Katkilan”, Ist. Akademik Arastirmalar Dergisi, Agustos — Ekim 2006, Yil: 8, Say1: 30, s. 137- 156.

26 5, Turgut Kut, “Ermeni Harfli Tiirkce Telif ve Terciime Konulari; Victor Hugo'nun Magdiirin Hikayesinin Kisalmis Niishas1”,
Besinci Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi, istanbul, 23-28 Ekim 1985, Tebligler, Cilt.I, ist. , Edebiyat Fakiiltesi Bastmevi 1985, s. 200.
(Tam makale 195-214)
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olan ve s6z haklar1 bulunmayan gayri miislim milletlerin gazeteler araciligiyla séyle ya da boyle
bir takim fikirler ileri siirmelerinde hicbir mahzur olmasa gerektir:

“Isbu muhaverede Ermeni agz1 zikrolunmus olmagla bizim dahi bir sey dememiz lazim ge-
lir ve bu diyecegimizin esasini yine bir tarz ile “miisteri”nin lisaininda buluruz “miisteri” islam
milletine millet-i hAkimedir der ve milel-i sdireye millet-i mahkiime yani Islam milleti hiikmeden
milletdir ve teb’adan olan sair milletler dahi hiikmolunan milletlerdir ve hakikat-i hal dahi boy-
ledir mademki Islam olamayan milletlerin hiikiimette hissesi bu kadar ve hiikiimet nezdinde s6z
sahibi degillerdir onlarin gazeteler vasitasiyle su efkara veya bu efkara zahib olmasinda bir beis
yoktur.”

Mecmua-i Havddis’e gore, teb‘a gazeteleri kendi milletlerine, Osmanli gazeteleri ise biitiin
topluma hitap etmektedir. Bu cercevede aslolan onlarin ne yazdigidir, digerlerinin 6nemi yoktur.
Mahkum milletlerin fikirlerini serbestce beyan edip aciklamalari, mahkumluklarinin bir sonucu
degil midir:

“Velhasil milel-i mahk{imenin efkar1 hi¢ bir vakit millet-i hakimenin galip gelemez lakin
millet-i hakimenin efkar1 buna kiyas olunamaz bu millete mahsiis olan gazeteler hiikiimetin
efkarindan cikamazlar ve cikmamalidirlar millet-i hakimede her kac gazete olsa ve her kimler
yazsa ciimlesi resmi makaminda tutulur ciinkii millet-i hakime gazetesidir onun icin bunlarda
olan mes’uliyet milel-i mahkume gazetelerinde yoktur ve olamaz Rum ve Ermeni ve Bulgar ve
Yahudi gazeteleri kendi milletine ve Osmanl gazetesi ise um{ima soyler ve mahkimun hiikmii
olamaz bu hakim ve mahkiim bahsinde her sey boyledir mesela zabitin muamelesi baska ve ne-
ferin baska aganin baska hocanin baska sakirdin baska onun icin ceride miisterisinin cani sikil-
masin milel-i mahk{imenin serbestane beyan-1 efkar etmesi miicerred mahk{imluk sayesindedir”

Miinif Efendi’nin Savunmasi

Mecmua-i Havadis’teki yazinin hemen ardindan Miinif Efendi’nin savunmasi yer almistir.
Miinif Efendi, 6zellikle, Mecmua-i Havadis yazarinin, “Mahkum milletlerin fikirlerini serbestce
beyan edip aciklamalari, mahkumluklarinin bir sonucudur, mahkumlarindan dolayidir.”* ciim-
lesine takilmistir. Miinif Efendi’ye gore, bu iddia pek gariptir. Bunun son derece itibarli ve giive-
nilir bir kisili§e sahip olan bir kisi tarafindan (Vartan Pasa kastediliyor) seslendirilmesi daha da
gariptir. Elbette bunun kabul edilmesi miimkiin degildir:

“Mecmua-i Havadis’in su miiddeas1 pek garip olup bunun muharriri gibi hakkinda kemal
i sevk ve itimadimiz olan bir zat lisanindan isitilmesi daha agrebtir. “Milel-i mahk{imenin
serbestane beyan-1 efkar eylemesi miicerred mahkumluk sayesindedir.” demesine nazaran
teb’a-i gayrimiislimenin yazdiklan seyi ehl-i islam gazeteleri lisina alamazlar ve almamalilar
imis ve bunun sebebi dahi mahkimluk miinasebetiyle sozlerinde te’sir olmamasi imis, su kaziy-
yenin sugarasl yani teb’a-i gayrimiislime sozlerinin te’sirsiz bulunmas1 maddesi teslim olunsa
bile iddia olunan neticenin bundan istintac olunamayacagi edna mertebe miildhaza ile anlasilir.
Mecmua-i Havddis bir kat daha izah-1 meram kastiyle su kiyasinin fesad ve butlanini izhar edip
der ki; “ Rum ve Ermeni ve Bulgar ve Yahudi gazeteleri kendi milletlerine soyler ve Osmanli gaze-
tesi umiima soyler ve mahkumun hakime hiikmii olamaz ve o hakim ve mahkum bahsinde her
sey boyledir mesela zabitin muamelesi baskadir neferin baska ilaahire ....”

Miinif Efendi icin mahkumun hakime, neferin zabite hicbir hitkkmiiniin olmamas1 anlasilabi-
lir bir durum degildir ve bdyle bir yaklasim hicbir memleket ve zamanda goriiliip isitilmis degil-
dir:

“Su kiyasa gore mahk{im soziiniin sayan-i itibar olmamasi cihetiyle her istedigi seyi soyle-
mege me’zun olmali ve bir usak bulundugu daire umir ve husiisatina miiteallik efendisinin kale
alamadigi seyleri bi-hesaben soylemeli imis bu surette tabiin akvali metb{iun niyyat ve efkarina
ters diisse bile beis yok demek olur hi¢ bir memleket ve zamanda boyle bir kaide-i garibe ittihaz
olundugu goriilmiis ve isitilmis degildir...”*®

27 Milel-i mahkiimenin serbestane beydn-1 efkar eylemesi miicerred mahkumluk sdyesindedir.

28 «py karsilastirmaya gore, mahkim, ettigi soz, fazlaca dikkate ve ciddiye alinmayacag: icin her istedigini sdylemeye izinli
olmali, ayn1 sekilde bir usak da bulundugu dairenin isleri ve 6zellikleriyle ilgili olarak efendisinin séze dokmedigi seyleri he-
sapsizca soyleyebilmeli imis. Bu durumda, tabi olanlarin sozleri, hiilkmedenlerin niyetlerine ve diisiincelerine ters diismiis olsa
bile hi¢bir sakinca yok demek olur ki, hi¢ bir memlekette ve hicbir zamanda béyle bir tuhaf kural bulundugu ne duyulmus ne
de isitilmistir....”
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Apacik bir gercektir ki; diisiince ve ifade 0zgiirliigii, hakim olsun mahkum olsun, zabit ol-
sun nefer olsun her insanin tabiatinin bir geregidir. Bunun yasaklanmasi diisiince sahibinin bile
kudretini asan bir durumsa da diisiinceler ortaya konurken toplum menfaati de gézoniinde tu-
tulmalidir. Clinkii insanin 6nce Allah’a sonra hiikiimete ve topluma kars1 vazifeleri vardir:

“Insanin tab’ ve nesir vasitasiyle efkar ve melhuzatini ilan ve isaa eylemesi hakkinda ciimle-
nin ma’limu olan ve akl-i selime dahi mutabik bulunan ustl sudur ki serbestiyet-i tefekkiir ve
miilahaza mukteza-y1 tabiat-1 insaniyye olup bunun men’i sahib-i tefekkiiriin bile kudretinden
haric ise de efkdrimizin beyan ve isdasi hey’et-i ictimaiyye menafiinin icabina gére olmak ik-
tiza eder. Ciinki Cenab-1 Hakka ve hiikiimete ve hey’et-i ictimaiyyeye karsi bazi vezayifin icrasi
lizerimize ve efkarimizin izhar ve isdasini ona tatbik eylemek muktazidir ve isbu vezaif cemi-i
memalikte her bir devletin derece-i malimat ve istidadina ve zaman-1 maziden istihsal olunan
ibret ve intibaha ve vakit ve halin iktizasina ve zaman-1atiicin riayet olunacak levazim-1ihtiyat
ve basirete nazaran taraf-1 hiikiimetten ve vaz’ ve te’sis olunan nizamat ve kavanin vasitasiyle
tayin ve tahdid kilindigindan niyyat ve efkarimizdan dolay1 ancak indellah mes’ul olup fekat
kalen veyahut kalemen ve tibaaten bizden sudur ettikte ber-mukteza-y1 nizam hey’et-i ictimaiyye
tarafindan muaf oluruz isbu usule riayette millet-i hakime ve mahkume beyninde bir fark ola-
mayip bil-farz olsa bile beyan-1 efkar-1 serbesti emrinde bi’t-tariku’l-ula millet-i hakime mazhar-1
imtiyaz olmasi lazim gelir.”*

Kald1 ki Osmanli Imparatorlugu’nda biitiin unsurlar ve siniflar arasinda esitlik esastir. Hin-
distan ve baska iilkelerde Ingilizlerin, Cezayir’de Fransizlarin yaptiklar gibi ayrimci tutumlar
sozkonusu bile degildir. Esasen kendilerinin de milel-i mahk{imeye, yani devletin Tiirkler disin-
daki unsurlarina asagilayici nazarlarla bakmak, hakaret etmek, ayrimcilik yapmak gibi bir niyet-
leri asla bulunmamaktadir. Sadece, okuyucu tarafindan {ilkenin bir gerceginin alt1 ¢izilmistir:

“Hindistan ve mahall-i sairede Ingiliz ve Cezayirde Fransiz devletlerinin taht-1 tabiyetlerinde
bulunan bunca mahall-i milel-i mahkime millet-i hakimelerinin nail olduklar1 pek ¢ok imtiya-
zat ve muafiyattan mahrum tutulduklar1 halde Memalik-i Mahr@isa-i Sdhane’de bulunan kaffe-i
sunfiif-1 teb’a hakkinda i’taf ve miisaadat-1 aliyye-i Hazret-i Padisahi heman derece-i miisavatta
mesmfl oldugundan muradimiz hasa milel-i mahk{imeye bir nazar-1 hakaretle bakmak veyahut
tarafeyn beynine tefrika birakmak olmayip muhavere-i mezkéirede miisterimizin vaki olan itirazi
teb’a-i gayrimiislimenin su babda temeyyiizii muvafik-1 ma’dilet-i seniyye olmasindan ibarettir.”

Zaten Mecmua-i Havddis de bunu onaylamaktadir. Ancak, bu serbestiyeti mahkumlugun bir
sonucu olarak nitelendirmektedir ki, tartisma buradan cikmaktadir. Yapilan bu aciklama ve gos-
terilen deliller, herhalde meselenin ne kadar esassiz oldugunun kanitidir ve yeterlidir:

“Mecmua-i Havadis dahi su temeyyiizii tasdik ve ikrar eylediginden ikisi beyninde hic ihtilaf
yoktur. Fakat mahall-i miindzaa mecmuanin su serbestiyeti mahkumluk sifatina nisbet eyleme-
sidir ve bu davanin ne derece bi-esas oldugunu isbhati su istidlalatimiz kafidir zannederiz.”3°

Sonuc

XIX. ylizy1l siyasal tarihine bakildiginda, 1870’lere kadar ne Rusya’nin ne de oteki bat1 dev-
letlerinin politikalarinda Ermeniler’in ¢ok bariz bir yeri ve rolii gériilmemektedir. Daha dogru-
su, Ermenilere ilgileri ve destekleri daha ¢ok onlarin imparatorluk icindeki sosyal durumlariyla
iligkili gibidir. Hic degilse Osmanli yénetimine bdyle yansitmislar, gercek siyasal niyetlerini pek
aciga vurmamislardir. Ruslar, yaptiklar1 savaslarda Ermenilerden yararlanmaya calismislardir.

29 insanin basin-yayin araciligiyla akina gelenleri ve fikirlerini ilan etmesi ve aciklamasi konusunda herkesin bildigi ve akl-1
selime de uygun diisen usl sudur ki; fikir ve goriis 6zgiirligii insan olmanin bir gerekliligidir. Bunu yasaklamak bizzat diistin-
ce sahibinin bile elinden gelmezse de fikirlerimizi ortaya koyar ve yayarken toplumun biitiiniinii g6zoniinde bulundurmali,
genel menfaati gozetmeliyiz. Ciinkii Cenab-1 Hakka, hiikiimete, topluma kars1 bazi vazifeleri yerine getirmek durumundayiz,
fikirlerimizi aciklarken ve yayarken de buna dikkat etmeliyiz. iste bu vazifeler, bir cok memlekette, devletin birikimi, diizeyi,
yetenegi, gecmisten bugiine almis oldugu ders, gézlem ve degerlerle, zamanin gerekleri ve gelecegin ihtiyaclar gozoniinde tu-
tularak belirlenir; yonetmelik, tiiziik ve kanunlarla ortaya konulur. Bu yiizden niyetlerimiz ve diisiincelerimizden dolay1 Allah
indinde sorumluyuz. Fakat s6z ya da kalem ve kitap araciligiyla bunlar bizden ciktiktan sonra, sistem geregi toplum tarafindan
degerlendiriliriz. iste bu ustile uymada hakim milletle mahkum milletler arasinda bir fark yoktur. Velev ki olsa bile, diisiinceleri
ozgiirce ifade etmekte dncelikle hakim milletin imtiyaz sahibi olmasi lazim gelir...”

30 Ruzname-i Ceride-i Havadis,, No: 34, 2 Cemaziyiilahir 1277 /16 Aralik 1860.
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Rus-Ermeni ishirligi, Tiirkmencay Antlasmasi ile sonuclanan iran-Rus savasinda baslamis, 1828-
29 Osmanli-Rus ve bir 6lciide de Kirim savasinda (1853-1856) siirmiistiir. Ermeniler, 1870’ten iti-
baren, Avrupa devletlerinin politik acidan da ilgilerini cekme cabalarina girismis, bunu da Pat-
rikhane ve ruhban sinifi araciligiyla yiiriitmiislerdir. Yani, Avrupa devletlerini kendi davalari ile
ilgilendirebilmek i¢in din 68esini genis 6lciide kullanmislardir. Osmanli devletinin Ermeniler’in
yogun oldugu bdlgelerde diizen ve giivenligin saglanmasi i¢in aldig1 6nlemleri, Miisliimanlarin
Hiristiyanlar iizerindeki baskisi diye carpitarak yansitmiglardir. Ozellikle, Hersek ve Bulgaris-
tan ayaklanmalar1 basladigi siralarda bu yoldaki propagandalar son derece artmistir. Sonucta,
Osmanlilar’in yenilgisiyle sonuclanan 1877-1878 Osmanli-Rus savasinin ardindan, Ayastefanos
Antlasmasr'na Dogu Anadolu’da Ermeniler’in oturdugu vilayetlerde 1slahat yapilmasi hiikmii de
konulmustur. Bu hiikiim Berlin Antlasmasr’'nda da yer alacak ve bdylece Ermeni sorunu ulusla-
rarasi siyaset alanina girecektir.

Rusya, Berlin Kongresi'nden sonra sicak denizlere inmek i¢in Balkanlar’in kendisine gecit
olamayacagini, bagimsizliklarini sagladigi yeni devletlerin kendine hi¢ de minnet duygulary-
la bagh olmadigin1 anlamistir. Sicak denizlere inmek icin éniinde sadece Erzurum-iskenderun
hatt1 kalmistir ve bu hatt1 ele gecirmek icin Ermeniler’den yararlanmasi gerekmektedir. Bu ne-
denle Berlin Kongresi’nin ardindan Ermeni 1slahatini diline dolayacaktir. Bu arada, Ingiltere de,
Berlin Kongresi’nden sonra Osmanli devletinin toprak biitiinliigiinii korumak bicimindeki gele-
neksel politikasini terk etmis, Imparatorlugu parcalamak ve onun topraklar iizerinde kendine
bagli ulusal devletler kurma politikasini izlemeye baslamistir. Eger bagimsiz bir Ermeni devleti
kurulacaksa, bunun kendisine bagli ve Rusya’nin giineye inmesini 6nleyecek tampon bir {ilke
olmasini istemektedir. Nitekim, 1880’de Ingiltere’nin girisimiyle Berlin Antlasmasr’'nda imzala-
n bulunan devletler; ingiltere, Fransa, Almanya, italya, Avusturya, Rusya, Osmanli devletine
verdikleri bir ortak nota ile antlasmanin 6ngordiigii 1slahatin yapilmasini istemislerdir. Ger¢i bu
girisimden bir sonuc¢ ¢itkmamaistir, ancak, iceride Ermeniler’in bagimsizlik yolundaki faaliyetleri
artmis; yerel Ermeni 6rgiitlerinin yerini siyasal partiler almaya baslamistir. Van’da kurulan Ar-
menikan, Cenevre’de kurulan Hincak ve Tiflis’te kurulan Marksist Tasnaksutyun adl1 komiteler,
batili devletlerin ilgisini kaybetmemek icin kanli tedhis eylemlerine girismisler, béylece durdu-
rulamaz bir siire¢ baslamistir.

Mecmua-i Havadis ile Ruzndme-i Ceride-i Havddis arasindaki “millet-i hakime” — “millet-i
mahkume” polemigi, heniiz, Rusya ve Ingiltere‘nin politik oyunlar bariz bir sekilde giindemde
degilken, Osmanli Imparatorlugu icindeki Ermeniler’in bazi “kimlik sorunlan” iizerinde diisiin-
meye basladiklarini apacik gostermektedir. Iste bu hazir zemindir ki, kiskirtic1 dis politikalarin
kisa siirede iceride karsilik bulmasini saglamis, yiizyillar boyu kardesce yasamis iki toplumu,
kanl1 bir trajedinin acemi aktorleri haline getirmistir.
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1975-2005 Arasi Tiirkiye Sanat Uretiminde
“Toplu Sergiler” ve “Kavramsallastirma”

Dr. Soimaz BUNULDAY

Ozet

Sanatta kavramsallastirma ve bir kavramin sanatin konusu haline gelmesi birbiri ile iliskili
olmakla birlikte, farkli iki duruma isaret etmektedir. Bat1 sanat tarihinde sanatta kavramsal-
lastirma olgusunun, sanatin hayat ile biitiinlesmeyi istemesinden bagimsiz olmadig1 goriiliir.
Sanatcilar, sanatin kendisini, tanimini, kurumsallagsmasini, sanat-toplum iliskisini vs. zihinsel
bir ugras olarak ele almislardir. dada, Kavramsal Sanat, Fluxus gibi akim ve tavirlar diisiincenin
sanat yapitina doniismesi meselesinde one ¢ikmislardir.

Tiirkiye’de sanatin tanimi, sanat kurumunun ic problemleri, gidebilecegi, kenarinda dolana-
bilecegi sinirlar1 baglaminda ve daha ¢ok entelektiiel bir ugras olarak ele alan sanatcilarin yani
sira kavramsallastirmayi politik s6ylemle iliskilendiren sanatgilarin varligindan s6z edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Avangard, Yeni, Kavramsallastirma, Kavram-
1 Sergi, Toplu Sergi.

“The Collective Exhibitions” And “Conceptualism” On The Art
Production Of Turkey Between 1975-2005

Abstract

Although conceptualism on art and that a concept becomes the subject of art are related with
each other, they indicate two different subjects. On the Western art history, conceptualism is not
independent from the fact that art wants to integrate with life. Artists have take up the art itself,
its description, that it becomes corporate, the relationship between art and society etc. as mental
struggle. Flows and behaviours such as Dada, Conceptual Art, Fluxus come into prominence on
the issue of that thought turns into a work of art.

In Turkey, there are artists, who associate conceptualism with political expression, along
with the artists, who take up conceptualism in the context of the description of art, the interior
problems of the institution of art, its limits that it can reach and wonder around, and rather as an
intellectual struggle.

Key Words: Modernism, Postmodernism, Avant-garde, New, Conceptualism, Exhibition with
concept, Collective Exhibition.

Bugiin bicimsel ve begeniye dayali yargilarin 6nemini yitirmesiyle birlikte estetik boyut de-
gil icerik, anlam, ileti ve kavram daha cok one cikmuistir. Artik sanatin yorumlanabilir olmasi,
anlam katmanlarina sahip olmasi, bir iletisinin ve kavraminin olmasi daha cok 6nemsenmek-
tedir denilebilir. Sanatta yoruma dayali kavram ve iletinin olmasi, her bir yorum farklilig1 goz
Oniine alindiginda, baglam oldukca genislemektedir. Yelpazesi cok genislemis olan bugiiniin
sanati zihinsel bir ugras olarak diger disiplinlerle ic ice gecen bir iliski ag1 icindedir. Sanatin
ve sanatci olgusunun baglaminin genislemesiyle birlikte belirsizlikler ortaya cikmistir. Sanatin
ne’ligi tartisilir hale gelmistir. Bu baglamda sanatta diisiinsellik niye bu kadar 6n plana ¢ikmis-
tir? Sanatin kavramsal olana yonelmesinin arkasinda neler vardir? Kavram Sanati ile Kavramsal
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Sanat ve kavramsallastirma ne demektir? Bunun Tiirkiye sanat ortamindaki izdiisiimii olmali
midir, olmussa nasil olmustur? Tiirkiye’de iiretilenler ve acilan sergiler nasil degerlendirilebilir?
Bu iiriinlere kavramli mi1, kavramsal mi, bu sergilere temal1 m1, kavramli m1 demek lazim? Temal1
sergiler diisiinsel ortama katki koyabilmekte midir? Bununla birlikte bugiin iiretilenler ‘yeni’
midir, ‘yine’leme midir?

Sanatin gerceklikle iliskisinin sorgulanmasi 20. yiizyilda en u¢ noktalardadir. Tiim akim, ta-
vir, eylem ve ruh hali gibi durumlar bugiiniin sanatina farkli acilardan kiiciik veya biiyiik kat-
kilar koymuslardir. Nesne ile kavram arasindaki iliskinin, baglantinin tartisiimasi zaten var ola
gelen bir tartismadir. Sorun nesne ile ilgilidir. Nesne kimi kez sanata oldukca fazla girmis, kimi
zaman da sanattan ¢ikarilma ¢abalarinda s6z konusu olmustur. Nesneyi ve nesnelesmeyi yadsi-
yabilmek i¢in kimi kez beden kimi kez siirec kimi kez diislince kimi kez mekan 6ne cikarilmistir.
Bu 6ne cikanlarin kullanimlardaki cesitliliginin sinirlarini belirlemek oldukca zordur. Burada
sorulmasi gereken soru gerek teknik, gerek malzeme acisindan bu cesitliligin nedenlerinin ne
oldugu ve bunlarin neden daha cok 1960’1 ve 1970’li yillarda yogunlasmis oldugudur? Buna ve-
rilecek cevap genel olarak, tiim bunlarin modernitenin dayattiklarina ve geleneksel hale gelmis
modernizmin yap1 bozumuna iliskin hareket ve jestler oldugudur. Tiim bu tekil ugraslar el birligi
ile bugiin gelinen noktaya katkilarini koymuslardir.

Sanatta kavramsallastirma, sanatin hayat ile biitiinlesmeyi istemesinden bagimsiz degildir.
Sanatta zihinsellestirme Kiibistlerle baslamistir denilebilir. Diisiincenin sanat yapitina doniis-
mesi ve kavramsallastirma denilen olgular ise sanatin diger disiplinlerle isbirligine girdigi nok-
tada baslamistir. Sanatin kendisinin, taniminin, kurumsallasmasinin, sanat-toplum iliskisinin
zihinsel bir ugras olarak ele alinmasi 20. yiizyilin basindan itibaren devam eden bir durumdur.
Sanatta zihinsel siirecin basladig1 andan itibaren kavram sanati ve kavramsal sanat arasinda bir
belirsizlik de olusmaya baslamistir. Geleneksel sanat {iretiminin disinda kalan her yapit icin kav-
ramsal tanim1 kullanilmistir demek yanlis olmaz. Kavramsal Sanat belli bir akimi tarif ederken
ya da o sekilde ele alinirken, kavram sanati belirsizligini korumaktadir. Bazen sanatin kendini
sorgulama siirecinde kavramin bir arac¢ olarak kullanildig1 goriiliir. Her ikisinde de izleyicinin
kendi deneyimleri ile olusturdugu bir zihinsel durumu vardir, bilincten bagimsiz veya bilincli.
Dolayisi ile izleyiciye daha cok is diismektedir. Kavramsal Sanat’a veya herhangi bir kavramin
sorgulandig1 yapitlara bakildiginda her birinin kimi zaman farkli veya kimi zaman benzer bir
diisiinsel siireci icerdikleri goriilmektedir. Bu tutum ve yaklasimlar, sanatin metalasma siirecine
kars1 bir savasi ifade etmekle beraber bir siire sonra sistemin bir parcasi olma durumuna da gele-
bilmektedirler. Sistemle bir sekilde iliski kuran sanatin da “avangard”ligini sorgulamak gerekir.
Kavramsal Sanat, sanatin zihinsel bir ugras olarak goriilmesi, kavramsallastirma gibi durum ve
olgular, modernite, modernizm, postmodernite, postmodernizm gibi terim, durum ve kavramlar
1s1g1nda ele almak gerekmektedir. Bu terim, durum ve kavramlari a¢iklayan ve icinde bulunduk-
lar1 duruma gére anlamlanan “yeni” ve “avangard” terimlerine bakmak, sanatta bunlarin ge-
cirdikleri degisim ve doniisiime bakmay getirmektedir. Modernlesme modern diinyay1 doguran
ekonomik, toplumsal, politik ve diisiinsel degisimleri ifade etmektedir. Modernler icin bugiin
vardir, eski olan yadsinmaktadir. Yenilik moderni ve modernlesmeyi tarif eden en 6nemli kav-
ramlarindan biridir. Yenilik, gelenekten kopus, gelisme, ilerleme ve degisim anlamina gelmekte-
dir. Modernlesmenin bagrindan ¢ikan modernizm 19. yiizyilin sonunda Bat1 diinyasinda ortaya
cikan kiiltiirel hareketi ifade etmektedir. Burjuva degerlerini olumsuzlayan bir tavir olarak mo-
dernizm, modernligin akli temsil edisine karsin duyguyu, sezgiyi temsil etmektedir. Modernizm
sanat ve edebiyata siginmistir. Dolayisi ile modernizm ilk olarak romantizmde ifadesini bulmus-
tur. Romantizm 19. ylizyilin sonlarindan itibaren kendilerini ifade etmeye baslayan avangard
hareketler icin bir ¢ikis noktasi gibidir. Modernligin ardinda olan1 géren ve ona gore bir tutum
olan modernizm daha sonra sanat ile hayatin tekrar bir araya gelmesini amaclayan muhalif bir
yaklasim, bir tavir alis olarak dada’da en u¢ noktalarda ifadesini bulmustur. Modern siirekli yeni
olan tarif ederken modernizm icinde avangard ruhu tasimaktadir, denebilir.

Postmodernizm hakkinda rastlantisal, anarsik bir yapiya sahip oldugu, katilima dayal, yii-
zeyle ilgilenen, ideoloji karsiti, kisisel tarihle ilgili, ironi ve pastisin (tarihsel siireksizlik) s6z ko-
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nusu oldugu, yap1 bozumcu ve sizofrenik bir duruma isaret ettigi gibi bir grup tanimlayici 6zellik
siralanmaktadir. Dolayisiyla postmodern olanda avangarddan s6z etmek pek miimkiin degildir.
Yeni ve avangardin postmodernite ve postmodernizm icindeki degisimi “yeni”den “yineleme”ye
dogru olmustur, denilebilir. Bununla birlikte yeni, eski, yinelenen hep bir arada, ayn1 zamanda,
birbiriyle ic ice, yan yana, birbirlerinden bir seyler alarak farkli biresimlerle ayni ortam1 paylas-
maktadirlar.

Genelleme yapmamakla birlikte Tiirkiye’de sanat ortaminda, daha ¢ok bicimsel diizeyde ka-
lan, diisiinsel alt yapinin eksik kaldig1 ya da Batr'ya kosut, “yeni”den ziyade “yineleme”nin s6z
konusu oldugu iiretimlerden s6z etmek miimkiindiir. Ancak bunun Tiirkiye’yle sinirli olmadigi-
nin da bilincinde olarak bakmak ve hakki yenmeyecek calismalari anmak gerekmektedir. Kiire-
sellesmeyle birlikte tek merkezliligin giicii kirlldigini, cagdas degil “cagdasliklar”in, yeni degil
“yenilikler”in ve “yinelemeler”in s6z konusu oldugunun alt1 ¢izilmelidir.

Kavramsallastirma denilince bir kavrami sorgulama ya da teorilerin iiretildigi bir ortam akla
gelmektedir. Tiirkiye’de miize (Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’'nin diizenledigi Giiniimiiz Sa-
natcilan Sergileri), iiniversite (IDGSAnin diizenledigi Yeni Egilimler Sergileri) gibi kurumlar ta-
rafindan sanatcilarin “6ncii” ve “kavramsal” calismalar yapmalar tesvik edilmistir. Ancak her
acilan serginin temasina kavram, her yapilan ¢alismaya kavramsal gibi nitelemelerin ¢ok kolay
verildigi goriilmektedir. Kimi zaman da geleneksel {iretimin disinda kalan yapitlar, kavramsal
baslig1 altinda degerlendirilmistir.

Tiirkiye sanat ortaminin gelisimine bakildiginda, genel olarak Bat1 merkezli bir yaklasimin
varlig1 goze carpar. Tanzimat'tan itibaren yiiziinii cagdaslasma adina Batiya dénen Osmanli impa-
ratorlugu ve daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti Bat’’'nin moderni ve “yeni”sini {ilkeye getirmek iste-
mistir. Bu durum bugiinlere dek uzanmaktadir. Osmanlr'dan baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
uzanan siirecte modernlesme tarihi kendine uymayan bir modeli alma zorunlulugu ve gec kal-
mislik hissi arasindaki gerilime sahne olmustur. Cagdaslasmanin parametrelerinden biri olarak
sanata olan ilgi, yurtdisina egitim amacli sanatc1 gondermeyi giindeme getirmistir. flk énceleri
sanatcilar daha cok Fransa’ya gonderilirken, daha sonra Almanya da gonderilen iilkeler listesine
eklenmistir. Bu sanatcilar Avrupa’daki dénemin akimlarimi Tiirkiye sanat ortamina tasimislar-
dir. 19. ylizyilin son ceyreginden itibaren sanat egitimi icin yurt disina génderilen sanatcilarin
gecikmeli modernizmi tasidiklar1 ancak Tiirkiye sanat ortaminin 1970 sonrasinda eszamanliligi
yakalayabildigi soylenebilir.

1950’li yillara kadar Batrdaki diisiince ve akimlarin Orhan Kogak’in belirttigi gibi “Bat1 tek-
nigi art1 ulusal kiiltiir” formdiiliiyle ya da oldugu gibi alinip uygulanmasi s6z konusudur. 1950’1i
yillardan sonra Tiirkiyeli sanatcilarda gorece kendine giiven duygusunun daha belirginlesmeye
basladigi goriiliir. Bu yillarda yerellik-evrensellik gibi tartismalarin sonuclarinin alinmasi ya da
bu tartismalarin sanat pratiginin merkezinden cikmasi, gelenekle iliski kurma imkani saglayan
soyut sanatin etkili bir akim olmasi, Tiirkiye’'nin diinyayla iletisiminin giiclenmesinin sonucla-
rindan biri olarak, 6zellikle elciliklere bagl kiiltiir merkezlerinde sergilerin acilmasi, sanatcila-
rin Venedik, Sao Paulo gibi bienallere katilmaya baslamalari gibi olaylar sanat ortaminda etkili
olan gelismelerdir.

1960’11 yillar 6zgiirliik havasinin estigi yillar olarak tarif etmek miimkiindiir. Bu yillarda sa-
natcilarin toplumsal olaylara olan duyarlilig1 gercekci bir sanat anlayis1 uygulamalarina neden
olmustur. Bir taraftan figiiratif ve gercek¢i sanat anlayis siirerken, diger taraftan soyut sanat
calismalari devam etmistir. Sanat ortaminin basat kurumu olan IDGSA’da onaylanan anlayisin
disinda iiretim yapan sanatci sayisindaki artis da sanat ortamini hareketlendiren énemli un-
surlardandir. Ozellikle yurtdisindan dénen Adnan Coker, Neset Giinal gibi sanatcilarin Akade-
mi icinde yenilikten yana caba gosterdikleri goriiliir. Bununla birlikte 1968 Kusagi'nin totaliter
olana bagkaldiran ve 6zgiirliikten yana tavirlar da etkili olmustur. Bu sanatcilarin yenilikten
yana tavirlari, ortaya koyduklar elestirel yapitlarda ifadesini bulmustur. 1970’li yillarin basin-
da yasanan askeri darbenin getirdigi sikintili ortam 1960’1 yillarin toplumsal olaylara duyarl

1 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yay., 3. Baski, istanbul, 2003, s. 59. (Thab Hassan’dan Alin-
tiyla)
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kimi sanatcilarinin icine kapanmasina, kimilerinin bireysel ifadeler ortaya koymalarina neden
olmustur. 1960’11 yillarda sanatcilarin tek tek cikislari s6z konusuyken 1970’lerde toplu sergile-
rin yapilmaya baslanmasiyla sanatcilarin bir tema/kavram etrafinda bir araya gelmeye, birlikte
hareket etmeye basladiklar goriiliir. 1970’lerin ortasindan itibaren yapilan “A¢ikhava Sergileri”,
“Yeni Egilimler Sergileri” daha sonra “Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul Sergileri”, “Oncii Tiirk Sa-
natindan Bir Kesit Sergileri” ve “A, B, C, D Sergileri” ilk akla gelen toplu sergi 6érnekleridir. Bu
sergiler yeni olana ortam sagladigi gibi, genc sanatcilar1 da destekleyen, onlara olanak saglayan
bir yaklasim sergilemislerdir.

Kavramsal sanatin ve enstalasyon 0rneklerinin gerceklestirilmesi ise 1970’li yillarda olmus-
tur. Hazir nesne kullanarak, biirokrasiyi ve militer giicii elestiren yapitlar1 énemli erken 6rnekler
olan Altan Giirman ve kavramsal ¢alismalar ortaya koyan Siikrii Aysan onciilii§iinde Sanat Ta-
nmimi1 Toplulugu bu yillarda, sivrilen isimler olmuslardir. 1980’li yillarda sanat geleneksel iiretim
ve deneysel, yenilikten yana olan iiretim olmak {iizere iki koldan islemektedir. 1970’li yillarin
elestirel, politik yonii olan, toplumcu sanati benimseyen yapitlarin yerini giderek 6znel diinya-
sina yonelmis, simgesel, ortiik anlamlarin oldugu bir sanati tercih eden, temsilcileri arasinda
Bedri Baykam, Hale Arpacioglu, Kemal Onsoy, Emre Zeytinoglu, Fuat Acaroglu gibi isimlerin iire-
timlerinden bahsetmek miimkiindiir. Diger kolda ise Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ergiil Ozkutan,
Ahmet Oktem ve Alpaslan Baloglu'ndan olusan Sanat Tanimi Toplulugu, Sarkis, Fiisun Onur,
ismail Saray, Canan Beykal, Osman Ding, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Adem Yilmaz, Selim Birsel,
Giilsiin Karamustafa gibi yenilik¢i, kavramsal ve deneysel olani benimseyen sanat¢ilarin etkin-
likleri vardir. 1980’lerin sonuna dogru ekonomik iliskilerin belirledigi bir disa acilma programi
cercevesinde sanat ortaminda cesitliligin basladig goriiliir. Ornegin Bat1 sanat ortamiyla iliskiye
gecmenin en 6nemli kanallarindan biri olan bienaller 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren yapil-
maya baslanir.

1970’li yillar sermaye ile sanat arasinda kopriilerin kurulmaya baslandigi yillar olarak kabul
edilebilir. 1980’den sonraki yillar ise sanat pazarinin olusmasinda 6nemli bir donem olmustur.
Bu yillarda galeriler acilmis, sergiler, yarismalar diizenlenmistir. Bu nedenle {iniversiteler, mii-
zeler, 0zel sektor ve bankalar isbirligi yapmak zorunda kalmislardir. “A¢ikhava Sergileri”, “Yeni
Egilimler Sergileri” ve “Giiniimiiz Sanatcilar Istanbul Sergileri” bu anlamda ele alinabilecek
sergilerdir. “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri” ve “A,B,C,D Sergileri” ise daha farkli bir
konuma sahiptir. Bienaller ise uluslararasi sanat ortami, pazarina girmenin aracisi ve “6zel ser-
mayenin su anda vitrini”dir.? Ozel sektér ve kisiler tarafinda kurulan ve vergi muafiyetine sahip,
faaliyet alani kiiltiir, sanat, egitim, spor, saglik ve cevre sorunlari olan bir takim vakiflar vardir.
Ornegin bu vakiflardan IKSV, ilkinden itibaren bienali desteklemistir. Aslinda sadece bienaller
yoluyla degil, genel olarak sanat ortaminda 6zel sektdriin egemenliginden s6z edilebilir. Ozel
sermaye, sanatin hamisi durumundadir; bugiin miizeler kurmakta, biiyiik sergiler finanse et-
mekte, koleksiyonlar olusturmakta, genc¢ sanat¢ilarin kesfi i¢in yarismalar diizenlemekte ve bu
sanatcilarin calismalarini onlar iinlenmeden koleksiyonlarina katmaktadir.

Chin-Tao Wu’nun “Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidaha-
lesi” adli kitabinda bahsettigi gibi sponsorluk, sirketleri kiiltiir ve sanat alaninda “edilgin” ko-
numdan “etkin” bir konuma getirmistir. 1980’li yillarla birlikte artan ve yayginlasan sponsorluk
meselesi, sirketlerin kiiltiir ve sanat kurumlarinin var olan sosyal statiisiinden yararlanmalarini
saglamakta ve onlara sanati sanki “giindelik is pratiklerinin ayrilmaz bir parcasi” oldugu goriin-
tlisiinii vermektedir.3

Sirketler, sanat1 bir reklam ve halkla ilisikiler arac1 olarak kullanmaktadirlar. Bununla birlik-
te sanat toplumda bir statii simgesi olarak da goriilebilmektedir. Sanat sayesinde elit bir cevreye
dahil olmak, prestij sahibi olmak miimkiindiir. Bunu saglamak i¢in sanata yatirim yapmak daha
dogrusu bagista bulunmak gerekir. Bagis yapmak ya da sanatla ilgili bir faaliyette bulunmak,

244 Kasim 1997 tarihinde Ayse ve Erciiment Kamlik Vakfi'nda “Genglerle 5. istanbul Bienali Uzerine” bashkli tartismadan.

3 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980’ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi, (Cev. Esin Sogancilar), iletisim,
istanbul, 2005, 16-17.
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vergi indirimine tabidir. Boylece hem kisisel diizeyde hem de sirket diizeyinde sanat {izerin-
den ekonomik cikar saglamak ve statii sahibi olmak olasidir. Wu, is diinyasinin sanata olan
miidahalesinin “modern devlette siyasi gii¢ sahibi olma” olarak gériilmesi gerektigini ve bu yolla
elde ettikleri “kiiltiirel sermayeyi uygun bir konjonktiirde siyasi giice” doniistiiriip “acik ya da
ortiik”4 ¢ikarlar icin kullandiklarini sdyler. Bu baglamda sirketlerin, kendi politik s6ylemlerini
duyurabilmek icin de sanat1 bir arac olarak kullandiklarindan bahsedilebilir. Sirketlerin sanatin
avangard ve yeni olan yaniyla ilgili olmalar1 ise, onlara liberal ve yenilikten yana olma goriintii-
sii vermektedir.

Sponsorluk, hibe ya da bagis degil, sponsor kurum ile onun reklamini, tanitimini yapacak
olan kurum arasinda yapilan bir anlasmadir. Sigara, icki, silah gibi baz1 iiriinlere getirilen rek-
lam yasaklari, sponsorluk yontemiyle asilmaya ¢alisilir. Bu iiriinleri iireten sirketler, toplumda
ilgi uyandiran bir takim etkinliklere sponsor olarak, sirketin imajini diizeltmeye calismaktadir-
lar. Yine bu tiir sirketlerin kiiresellesme soylemi altinda Bati1 disi {ilkelerin sanat ortamina mii-
dahaleleri diger lizerinde durulmasi gereken olgulardandir. Imperial Tobacco, Phillip Morris gibi
sirketler Tiirkiye’deki sanat etkinliklerine de sponsor olmuslardir. Bu sirketler 6rneginden yola
cikarak Wu'nun da 6zellikle {izerinde durdugu, cokuluslu sirketlerin “diinya capindaki sanat ser-
gilerini, hatta sanat kurumlarini kendi piyasalarinin gerektirdigi yerlere” kaydirdiklar séylene-
bilir.

1980’li yillarin ikinci yarisindan sonra uluslararasi diizeyde yapilan toplu sergilerden bienal-
ler modernlesme projesinin bir parcasi olarak hayata gecirilmeye ve Batr’'ya gére konumlandiril-
maya devam etmektedir. Bienaller, cagdas sanatlar miizesi olmayan Tiirkiye’de sanatcilar icin
miize islevi ve sanatcilarin uluslararasi sanat ortamiyla iliskiye gecebilecekleri; kimi sanatcilar
icin ise uluslararasi sanat ortamina girmelerini saglayan bir atlama tahtasi gorevi gérmdiistiir. Bu
baglamda iliski aginin 6nemi ortaya cikmaktadir. Diger alanlara benzer bir sekilde sanat orta-
minda da iliski aglar1 énemlidir. Ozel sektériin, kiiratérlerin, sanat kurumlarinin aglar bugiin
sanat ortami1 denilen kurguyu olusturmaktadirlar. Sanat ortamindaki “sektdorlesme, mezheples-
me, gruplasma”lar® kimin iyi sanatc1 oldugu, kimin g6z ardi edilecegi, hangi calismanin, hangi
trendin etkili olacaginmi belirlemektedir. Yapilan etkinliklerin kiiratorleri, secici kurullart kimi
zaman Kendilerine yakin olan isimleri, kimi zaman politik olarak 6ne ¢ikarilmasi gereken isim-
leri giindemde tutmaya calismaktadirlar. Daha 6nce goreceli olarak galeriler etkiliyken, bugiin
kiiratorliigiin 6nem kazandig1 goriiliir.” Galerilerin sanatc1 destekleme fonksiyonlarini kiiratorler
devralmistir. Bununla birlikte sponsor kurumlar tarafindan desteklenen sanatcilar da vardir.

1990’1 yillar Tiirkiye’de postmodernizm tartismalarinin sik sik giindeme getirildigi yillardir.
Postmodernizmin cok kiilt{irliiliik soyleminin 6zellikle bienal gibi uluslararasi etkinliklerde ne-
redeyse ana eksen oldugu goriiliir. Bienallerin odaginda ana sdylem olarak Istanbul iizerinden
cok kiiltiirliiliik, cok kiiltiirliiliik iizerinden Istanbul yer almakta ve bu séylemler etrafinda bie-
naller insa edilmektedir. Bienaller gibi uluslararasi sergiler yoluyla uluslararasi sanat ortamiyla
tanisma imkani bulan Tiirkiyeli sanatcilar (6zellikle yabanci dil bilenler) 1990’larn ikinci ya-
risindan itibaren Bati sanat ortamiyla gecmise oranla daha yakin iliskiler kurabilmistir. Artik
cesitli malzeme ve tekniklerin cesitlilik icinde kullanildig1 calismalar yurticinde ve yurtdisinda
cesitli sergiler yoluyla varligini gdstermeye baslamistir. Ancak, burada kavramsal veya diisiinsel
boyuttan 6te politik yonii olan calismalar 6ne ¢cikmaktadir. 1990’larn ikinci yarisindan itibaren
Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Hale Tenger, Halil Altindere, Esra Ersen gibi isimler, sanat
ortaminda sik¢a soz edilen isimler olmuslardir. Bu sanatcilardan kimileri Avrupa burs ve fonla-
rindan yararlanma olanag1 bulmuslardir. 2000’li yillarda ise 6zel sektor tarafindan desteklenen
ve kurulan galerilerde kendilerini gésterme imkani bulan genclerden olusan bir isim fazlali§1
oldugunu séylemek miimkiindiir.

4 Wu, a.g.k., s. 36.

5 Wu, a.g.k., s.245.

6 Anonim, “Birey Olarak Sanatci ‘ifade C')zgﬁrlﬁgﬁ, Bireysel Destek, Sosyal Giivence’”, Tiirkiye'de Plastik Sanatlarnin Yasama
Alas, 21. Yiizyil Perspektifinde Sanat, Pinar Ofset, Istanbul, 1996, s. 56.

7 Galerist’in kurucusu Murat Pilevneli “Ben sanatc1y temsil ediyorum, ama onun gelecegini de sekillendirmekle yiikiimliigtim”
diyor. Pinar Ogiing, “‘2001 Krizi Cagdas Sanata lyi Geldi’”, Radikal gazetesi, 6 Ocak 2007, s. 3.
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Tiirkiye sanat ortaminda kavramsallastirma sorunsali, sanatin kurumsal yapisi icinde tiim
yonleriyle ve politikayla iliskilendirilerek, politik referanslari icine alacak sekilde iki kanaldan
beslenmektedir. Sanat Tanim1 Toplulugu basta olmak {izere, Canan Beykal, Fiisun Onur, Ayse
Erkmen gibi sanatcilar kavramsallastirmay1 sanat kurumunun ic problemleri, gidebilecegi, ke-
narinda dolanabilecegi sinirlar1 baglaminda ve sanati daha cok entelektiiel bir ugras olarak
ele almaktadirlar. Politik olanla kavramsal olan arasinda siireklilik iceren bir iliski aginin ol-
dugundan bahsetmek miimkiindiir. Giilsiin Karamustafa’nin “Kuryeler”i Hale Tenger’in “Disar1
Cikamadik, Ciinkii Hep Disaridaydik, iceri Giremedik, Ciinkii Hep Icerdeydik” adli diizenlemesi,
Aydan Murtezaoglu'nun “Karatahta”si, Biilent Sangar’in aile kurumu ve o kurum icinde yasa-
nanlar kurgusallik icinde gorsellestirdigi calismalari ya da kentle kirsal yasam arasina sikismis,
kirla kent yasaminin bir aradaliginin yarattigi celiskili duruma iliskin olarak, kirsal alanda yasa-
ma gelenegini siirdiirenlerin kurban bayramlarinda otoyol kenarlarindaki arazilerde yaptiklari
kesimleri gosteren “Kurban Bayrami” adli calismasi, Halil Altindere’nin “Annem Pop Sanati Se-
viyor, Ciinkii Pop Sanat Rengarenk” adli fotografi, Cengiz Tekin’in “Sanatcinin S6zde Portresi”,
Nasan Tur’un “Otoportre”si, Fikret Atay’in “Pompa”s1, Sener Ozmen’in “Tate Modern’e Giden
Yol” adl1 videosu ile kitap formatinda olan eserleri kavramsallastirmanin politik olanla bagini
ortaya koymaktadirlar.®

Genelde tiim sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin odagina bakildiginda ‘Istanbul’ kentinin oldu-
gu goriilmektedir. Istanbul’un bir megapol, bir ‘cekim alanr’ olarak kurgulanmasinda bu sanat-
sal ve kiiltiirel etkinliklerin 6nemi biiyiiktiir. Biitiin bunlar kiiresel sermayenin dikkatini cekme-
nin yollarindandirlar. Kiiltiir ve sanat, Istanbul’un kiiresel ekonomik sisteme dahil olmasinda
aracsallastinlirken, Istanbul kentinin de bu etkinliklere dikkati cekmek icin aracsallastirildig
goriilmektedir. Etkinliklerde kullanilan tarihsel mekanlar olsun, yapilan sergilerin temalar ol-
sun genelde Istanbul’u odaga alan bir séyleme gore sekillenmistir.

1990’larda yasanan ic ve dis goc, Istanbul’un da yogun bir niifusa sahip olmasina ve kentli
niifusun profilinin degismesine neden olmustur. Bununla birlikte Istanbul énemli bir merkez
haline gelmis, diger kentler bu duruma gére mesafe almislardir. Sanatsal etkinlikler baglaminda
Istanbul’un agirlig1 oldukca net bir sekilde ortadadir. Ancak 2000li yillarla birlikte Diyarbakir,
[zmir, Ankara gibi kentlerde de bir takim olusumlar meydana gelmistir. Ankara’da daha eskilere
dayanan gecmisi olan etkinliklerin 2000’lerde Diyarbakir ve izmir’de de diizenlenmeye basla-
dig1 goriiliir. Bunda Ankaranin belli bir entelektiiel birikime sahip olmasinin etkisi vardir. An-
cak, Ankara baskent olarak belli bir siyasi agirliga sahip olmasina ragmen ekonomik baglamda
Istanbul’un cok gerisindedir. Bu durum da onu periferi durumuna getirmektedir.

1970’li yillardan bugiine toplu sergiler, tartisilan kavramlar ve kullanilan temalara genel ola-
rak bakildiginda ortaya soyle bir manzara ¢ikmaktadir: 1970’li yillarda yapilan “Yeni Egilimler
Sergileri” bir tema altinda kavramsal ve diger alanlardan diisiinsel faydalanmanin oldugu, farkli
ve cesitli malzemelerin kullanildig1 ¢calismalar1 biinyesinde bulunduran sergilerdir. “Giiniimiiz
Sanatcilar Sergileri” ise sanatcilara sergileme olanagi ve genc sanatcilar icin kendilerini gos-
terebilecekleri platformlar olarak islev gormiistiir. Bu sergilerde de “Yeni Egilimler Sergileri’ne
benzer bir sekilde farklilik ve cesitlilik 6n plandadir. “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergile-
ri”, “6ncii” olmamakla birlikte Tiirkiye sanat ortami icin “yeni” olabilecek calismalar1 icerirken,
“A,B,C,D Sergileri”nde artik diisiinsel yonii olan ¢alismalarin daha net bir sekilde ortaya konma-
ya baslandigi goriiliir.

Ozellikle “Acikhava Sergileri” ve “Yeni Egilimler Sergileri”ni bienalin 6nciilleri olarak kabul
etmek gerekir. Bienaller ise bir kavramdan 6te temali olarak diizenlenmislerdir, denilebilir. istan-
bul bienalleri, yukarida da deginildigi gibi, daha cok Istanbul’u odaga alan temalar etrafinda se-
killenmislerdir. Dérdiincii bienale kadar Istanbul kenti, turistik mekanlar: baglaminda kullanila-
rak dikkatler iizerine cekilmek istenmistir. ilk iki bienal “Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat”,
iiciinciisii “Kiiltiirler Aras1 Farkliliklar ve Megapoller” temasi altinda diizenlenmistir. 1995 yilin-
dan itibaren Istanbul bienalleri, Tiirkiye’nin toplumsal, politik, kiiltiirel ortamini anlayamamuis,

8 Sener Ozmen, Sizo-Defter, Sanatcinin Uc Giin Onceki Sagduyusu, Tracey Emin Hikayesi ve Manifesta Cinayetleri adli dort
“plastik anlat1” gerceklestirmistir.
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Tiirkiye gercekleriyle 6rtiismeyen yaklasim ve diisiincelere sahip Batili kiirat6rler tarafindan dii-
zenlenmeye baslamistir. Bu bienallerin de odaginda yine kimi zaman dolayl1 kimi zaman dogru-
dan Istanbul kenti vardir. Neredeyse tiim kiiratorler Istanbul’un Dogu ile Bat1 arasinda bir képrii,
bir esik olma durumuna deginmislerdir. Kiiresellesmenin kiiltiirleraras: diyalog séylemi, Istan-
bul kentinin tarihsel, cografik durumu ile iliskilendirilerek ortaya konmustur.

1990’11 yillarda diinyanin baslica kentlerinin finans, sanat ve kiiltiiriin merkezi haline geldigi
goriiliir. Bu yillar, kisaca cogulculuktan bahsedildigi, kiiresel kiiltiirel diyaloga ge¢me cabalari-
nin goriildiigii yillar olarak tarif edilebilir. Fark kavrami {izerinden yeniden tarifi reddeden ancak
yine de bir tarif ortaya koyan kimlik olgusu, cinsiyet, etnik kimlik gibi baglamlarda tartisilmak-
tadir. Bir taraftan cogulculuk ve ¢ok kiiltiirlii bir yap1 hedeflenirken diger taraftan kiiresellesme
soylemiyle bu cogulculuk istegi tartismali hale gelmistir.

Yukarida {izerinde durulan tema ve kavramlar, diinyada oldugu gibi Tiirkiye sanat ortaminda
en cok giindeme getirilmeye calisilan kavram ve temalardir. Ancak, Tiirkiye’de acilan sergilerde
genel olarak kullanilan baslik ya da sorgulandigi diisiiniilen kavram ile sergi, kavram ile yapit
arasinda bir bosluk ve ortiismeme gibi durumlarin séz konusu oldugu séylenebilir. Tiirkiye’de
1990’1 yillarla birlikte “kavramli” sergiler yapilmaya baslanmistir, ancak bunlar1 da genel ola-
rak temal1 sergiler baslig1 altinda degerlendirmek daha dogrudur. 1990’larin ikinci yarisinda
daha da yogun bir sekilde acilan temali/ “kavramli” sergilerde sanatcilarin giincel olana yakin
olma isteginin varlig1 goriiliir. Diinyada olan ekonomik, siyasal ve toplumsal degisimlere bagh
olarak sekillenen diisiinsel ortamin yansimalari, benimsedigi liberal politikalara bagl olarak
Tiirkiye’de de goriilmeye baslamistir. Modernitenin tartisilmaya baslandig1 bu diisiinsel ortamda
onun acmazlan ve sikintilari, kimlik, aidiyet, oteki, bellek gibi kavramlar iizerinden yapilmaya
calisilmistir. Iki kutuplu diinyanin yikilmast ile birlikte yenidiinya diizeninin séylemi kiireselles-
me olmustur. Kiiresellesme politikalarinin yarattig1 gé¢, gocmenlik, merkez-periferi, melez kiil-
tiirler, cogulculuk gibi durumlar ise iizerinde durulan diger konulardir. Ornegin hem Tiirkiye’de
1950’lerle baslayan ve 1990’larda Dogu Anadolu’dan merkezi yerlere dogru yasanan yurticindeki
goc hareketi hem de Berlin Duvarr'nin yikilisi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi gibi gelismelere
bagli olarak diinyada yasanan goc hareketi go¢, aidiyet, kimlik gibi temalara ilgiyi artirmistir.

Tema ve kavram secimleri giincel tartismalardan kaynaklanmakla birlikte, kiiratoriin yakin
oldugu diisiinsel pratigin de etkili oldugu goriiliir. Beral Madranin da belirttigi gibi kimi zaman
“...glincel siyaset, ekonomi, kiiltiir gelismeleri icinden, tipki tombaladan harf ceker gibi, bir dii-
stince demeti secilerek gosteriye/sergiye bir baslik atiliyor ve biitiin sanatcilar-yapitlari, felse-
feleri uysun uymasin- bu sergilere cagriliyor ve onlar da kendi diisiinceleri ve nitelikleri uysun
uymasin bu gosterilere/sergilere katiliyor.”®

Kiiratorliik kurumu kavramli ve temali sergilerle daha cok giindeme gelmistir. Her kiirator
kendi agini olusturmustur, yaptiklari sergilere katilan isimler genellikle bellidir.** Bununla bir-
likte kiiratorlerin iktidarindan, bu iktidarin sanatcilarin 6zgiirliigiinii kisitlamasindan ve bu ikti-
dara gore pozisyon alan sanatcilardan da bahsedilebilir. Kiirattrler iktidar odaklari olarak hangi
sanatcinin, hangi kavramin, hangi temanin 6ne ¢ikacagini, koleksiyonerlerin se¢cimlerinin ne
yonde olacagini belirleyebildikleri dogrudur. Bu kurgusal durum nedeniyle isimleri dolasimda
olan sanatcilarin bazilarina kuskuyla bakmak gerektiginin soylemek fazla bir abart1 sayilmama-
Iidur.

Temal1 ve kavramli sergiler daha ¢ok miize, dernek, sirket-banka ve galeri etkinligi olarak,
Taksim Sanat Galerisi, AKM Sergi Salonu, Tiiyap Sergi Salonu, Urart Sanat Galerisi, Aksant,
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Proje 4L Giincel Sanat Merkezi, Borusan Sanat Galerisi,
Siemens Sanat Galerisi gibi bildik galerilerde yapilmakla birlikte, Devlet Han, Akaretler 50 Nu-
mara gibi kent ici mekanlar ile eskiden kentin sinirlarinda yer alan Gazhane, Feshane gibi sanayi
alanlarinda ve kentin ¢esitli semtlerine yayilarak da yapilmislardir.

9 Beral Madra, “Sanat Kendini Kurtarabilir mi? 1997 ve Sonrasi i¢in Cagdas Sanata iliskin Diisiinceler, (1), Arredamento Deko-
rasyon, 89, Subat, istanbul, 1997, s. 130-131.

10 By, kiiratorlerden Vasif Kortun, kendisiyle 2001 yilinda yapilan soyleside en cok begendigi sanatcilarin Yiicel Giirelli, Servet
Kogyigit, Elif Celebi, Sener Ozmen oldugunu sdyler ve bu sanatcilardan &zellikle Sener Ozmen ve Servet Kogyigit, Kortun’un
yaptig1 bircok sergide yer aldig1 goriiliir. Aysegiil Sonmez, “Vasif Kortun, Onun Bir Misyonu Var”, Milliyet Sanat, 495, Ocak,
Istanbul, 2001, s. 23.
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Tiirkiye sanat ortaminda da bunlarin tartisilmaya baslandig1 1986- 2005 yillar1 arasinda agi-
lan kavramli/temali toplu sergi 6rneklerine bakilacak olursa, yukarida anlatilanlarin izleri ko-
layca okunabilir. Ornegin, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde acilan “Spekiilasyonlar”,
Siemens Sanat Galerisi'nde acilan “Kimligin 1000 Yalan1”, Diyarbakir’da acilan “Dilin Giicii” ve
“Dilin Giicii, Min0r Olus II” adl1 sergiler kimlik olgusu tizerine, “Ani/Bellek I-II Sergileri” bellek
lizerine yogunlasmaya calismistir. Geng Etkinlik Sergileri'nin de, kimlik olgusuna yogunlasan
calismalarin yani sira, kimlik iktidar iliskisi, cinsellik, dogum-6liim, suc, medya gibi konulara
yogunlastiklari goriilmektedir.

Kiiresellesmenin sonuclari ile baglantili olarak ortaya ¢ikan merkez-periferi ayrimi ise diger
iizerinde durulan konulardan oldugu belirtilmisti. Bu baglamda 6ne cikan sergilere bakildigin-
da Habitat II kapsaminda yapilan “Oteki”, Borusan Sanat Galerisi’nde acilan “Itirl Bahge”, Di-
yarbakir Sanat Merkezi'nde acilan “Sifre: Istanbul” ve Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde aci-
lan “Cekim Merkezi” adli sergiler, gb¢ ve gocmenlik {izerine ise Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi’nde acilan “Burada”, Borusan Sanat Galerisi’'nde acilan “Istanbul Gidis-Déniis I-1I-I11”,
“Uzaklig1 Belgele I-1I”, “Evrensel Yabancilar” ve “Sahane Seyahat Acentesi” adli sergiler 6ne ¢ik-
maktadir. Modernizm ve postmodernizmin sorunsallari ile ilgili olarak ise tiimii Borusan Sanat
Galerisi'nde acilan “ ‘Aynr’lik ve Ayrr’lik” Gelenekten Postmoderne Sanat Yapitlarina Bir Bakis”,
“Cifte Bela”, “Manzara”, “Sahte/Gercek”, “Fetis: Diisleyen Insan” gibi sergileri siralamak miim-
kiinken, Kars1 Sanat Calismalarr’'nda acilan “Tehlikeli Seyler” adli serginin modernite, Urart Sa-
nat Galerisi’nde ac¢ilan “Sanat ve Modalar1” adli serginin modernlik {izerine diisiinmeye calistig1
goriiliir.

Uzerinde durulan diger bir konu kent ve mekandir. Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi Galerisi’nde
acilan “Zaman Cizgisi, Isaretler Sehrini Okumak: Istanbul: Acik? Gizemli?” adli sergide Istanbul
kenti odaga alinirken, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nde acilan “Mekan Yaratmak”,
Siemens Sanat Galerisi’nde a¢ilan “tele-Kent”, Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi Galerisi’nde ac1-
lan “Hirsiz Kent” gibi sergiler kent yasami, Siemens Sanat Galerisi'nde acilan “Off Space” ve
Ankara Garrnda Sanart kapsaminda agilan “Gar Sergisi” gibi sergiler ise mekanin kullanimiyla
ilgili olarak 6ne cikmaktadirlar. “Istanbul Yaya Sergileri I-1I” (Nisantasi, Tiinel-Karakdy) ve Proje
4L Giincel Sanat Merkezi'nde acilan “Yer-lesmek” adli sergilerde ise hem kent yasami hem de
mekanin kullanimi {izerine yogunlasmaya ¢alisilmistir.

Genellikle bu sergilerin tiimiiniin sponsorlarin destegi ile gerceklestirildigini séylemek miim-
kiindiir. 1970’lerde yavas yavas sponsorluklarin basladigin1 ancak, bienallerle birlikte giderek
yayginlastig1 goriiliir. Sponsorluk, genis bir katilimla dérdiincii bienalden sonra etkili bir sekil-
de kullanilmaya baslanmistir. Baslangicta yabanci kiiltiir merkezlerinin desteginin yogunlugu
sz konusuyken daha sonra sponsor kurumlarda cesitlilik ve kisilerde artis olmustur. 1990’larla
birlikte kimi banka ve sirketler bir taraftan kendi sanat merkezleri yoluyla santair destekleme-
ye, diger taraftan kimi sanatsal etkinliklere sponsor olmaya baslamislardir. Bununla birlikte JTI,
Philip Morris gibi uluslararasi sirketlerin ana sponsor olarak giindeme gelmeye basladiklar1 go-
riiliir.

Bugiin artik gelisen iletisim teknolojileri sayesinde mesafeler yakinlasmis, kimi zaman me-
kan farki hissedilmez olmustur. Yurt icinde maddi kosullar nedeniyle yeterince iiretim yapama-
yan sanatcilar, burslar, fonlar, misafir programlar1 vasitasiyla yurtdisinda iiretimlerini gercek-
lestirebilmekte, iistelik bu iliskileri teknolojik gelismelerden faydalanarak, oturduklar yerden
devam ettirebilmektedirler. Burs ve fonlar1 veren kurum tarafindan tayin edilen konu ve kavram-
lara bagl olarak ya da Batr’da kolay pirim yapabilen yerel ve siyasal konularda gerceklestirilen
sanatin bagimsizlig1 ayrica tartisiimasi gereken konular arasindadir.
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Mahallesiyle Ayni Kaderi Paylasan
Bir Cami: Altipogaca Camii
(Altipogaca Ahmed Pasa Mescidi)

Ahmet Hamdi BULBUL*

Ozet

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Istanbul mahallelerinin iicte ikisi Fatih déneminden kalmaktay-
d1. 1922 yilinda Istanbul’da var olan 280 mahalleden 183 tanesi Fatih devrinde kurulan mahal-
lelerdi. Bu mahallelerin ¢ekirdegini olusturan cami-mescitlerden 9o tanesi yangin, deprem gibi
afetler ve imar faaliyetleri sebebiyle giinlimiize gelememistir. Bu camilerden olan Fatih Altipo-
gaca Camii 1918 yilinda ¢ikan bir yangin sonucu, ayni ad1 tastyan mahalle de 1934 yilinda Sinan
Aga Mahallesi’ne dahil edilerek ortadan kalkmistir. Bu makalede Altipogaca Camii arsiv bilgileri
1s1g1nda tanitilarak mahalle ve camiye kaybettigi itibar1 iade etmek icin yazilmistir.

Anahtar Kelimeler: Altipogaca Camii, Ahmed Pasa Mescidi, Fatih Donemi Mescitleri.

A Mosque Which Shares The Same Destinity of its Neighborhood:
Altipogaca Camii (Altipogaca Ahmed Pasa Mescidi)

Abstract

In the early years of the Turkish Republican Period, 2 out of 3 Istanbul districts were from
the period time of Sultan Mehmet the Conquerer. 183 of 280 districts which existed in Istanbul
in 1922, were founded by the same Sultan. 90 of the mosques and mescits which constitued the
core of those districts could not reach to our days because of fires, earthquakes and mass buil-
ding activities in the city. One of these mosques namely Fatih Altipogaca, completely destroyed
in 1918 by a fire. The districts with the same name disappeared from the use as it joined another
neighboring district called Sinan Aga in 1934. This paper introduces Altipogaca mosque with
help of Archive records in order to give its historical value back to the Mosque and its districts.

Key Words: Altipogaca Mosque, Ahmed Pasa Mescit, Fatih Period Mescits.

Fetih Sonrasi istanbul’'unda Mahalle ve Mescitler

1454 yilinda Fatih Istanbul’u resmen idare merkezi yaptiktan sonra, niifusu arttirmak icin ge-
tirilen Anadolu ve Rumeli sehirlerinin halki, ekseriyetle eski oturduklar1 mintikalarin isimlerini
verdikleri mahallelere yerlestirildiler. Bu suretle viicut bulan Tiirk mahallelerinin ihtiyaci olan
dini ve ictimai miiesseseler ya devlet veya zengin halk tarafindan tesis ve insa olundu.!

Istanbul’da Miisliiman mahallelerinden her biri cogunlukla etrafinda kurulduklari cami
veya mescitlerin ismiyle adlandirilmislardir. Fetihten sonra en asagi bir asir miiddetle muazzam
bir santiye halinde imar ve insa edilerek yeni bir hayata kavusmus olan Istanbul, niifus ve ma-
murlugu arttikca Hali¢ kiyillarindan hemen tepelere dogru yayilarak yepyeni bir fizyonomi? ve

* Sanat Tarihci (M.A.), Istanbul IV Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii

1 Ali Saim Ulgen, Fatih Devrinde Istanbul 1453-1481, Vakiflar Umum Miidiirl{iii Yayini, Ankara 1939, s.18.

2 Omer Liitfi Barkan-Ekrem Hakk: Ayverdi, Istanbul Valkiflan Tahrir Defteri 953(1546), istanbul Fetih Cemiyeti Istanbul Enstitii-
sii yayinlari, Baha Matbaasl, istanbul 1970, s. X-XI.
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Joests o
.

Res. 1: 1920 yilina ait genel yangin haritasinda istanbul Res. 2: Resim 1 den detay.
(Atatiirk Kitaplig1 N.5844).

“kubbe ve minareler sehri” ismini almasina, gorenler iizerinde sihirli bir etki birakmasina saik
olan zirveler mimarisinin temelleri bu devirde atilmis bulunuyordu. Gercekten de 1922 senesinde
istanbul’da surlar icinde mevcut 280 mahalleden 183 tanesinin yani iicte ikisinin cekirdegi Fatih
devrinde kurulmus bir kelime ile bicimlenmesinin esaslar1 o kisa devrede tamamen yerlesmis
oluyordu.3

Istanbul’da fetih sonrasinda ilk &rnekleri, bugiinkii Emindnii-Unkapam1 bélgesinde baslayan
mescit yapilasmasi, ilk on yillik siirecte Bizans doneminde de 6zellikle ticaretin yogun oldugu
bolgeler ile ticari faaliyetin yapildigi ana caddeler boyunca ve iilkenin diger bolgelerinden getiri-
len niifusun yogunlastigi bolgelerde gerceklesmis ve bunlarin ¢evresinde zaman i¢cinde meydana
getirilen mahalleler, asirlar boyunca, yer adlarinin da sahitlik ettigi gibi, belki de baslangictaki
etnik, tarihsel ve dini homojenliklerinin sayesinde bir anlamda 6zelliklerini korumuslardir.

II. Beyazit donemi bani kimligi ile Fatih donemi bani kimligi profilinin farkli oldugu goriiliir.
1453 sonrasinda, fethe katilan askerler ve esnaf mescitlerin pek cogunu insa ettirirken II.Beyazit
doneminde biirokratlarin ve dinsel nitelikli banilerin sayisinda bir artis® oldugu goriiliir.
istanbul’da her ne kadar anitsal mimari gelisme gosterse de mahalle &lceginde kalan mescitler,
takip eden yiizyillarda da insa edilmistir.

16. yiizyilda 517, 17. yiizyilda ise 748 mescit insa edilen Istanbul’da, 18 ve 19. yiizyillarda da
yeni mescitler insa edilmis ancak daha cok eski mescitlerin tamir ve onarimlar1 agirlik kazandigi
gOriilmiistiir. Zira bu donemlerde meydana gelen yangin, deprem gibi afetler (Resim1,2,3) tamir
ve tadilata agirlik verilmesini saglamistir.?

3 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Sonlaninda Istanbul Mahalleleri, Sehrin Iskam ve Niifusu, Vakiflar Umum Miidiirliigii Nesriyati,
Dogus Matbaasi, Ankara 1958, s. 84.

4 Selcuk Seckin, Fatih Dénemi Istanbul Mescidleri, M.S.G.S.U.Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Tiirk islam
Sanatlar1 Programi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2002, s. 199.

5 Mourice M.Cerasi, Osmanl Kenti, Ceviren Asli Atadv, Yapi Kredi Yayinlari, 1. baski, istanbul 1999, s. 71.

6 Seckin, a.g.e., 5.199.

7 Necla Arslan, Mimar Sinan Uzerine Arastirmalar, Istanbul Mescitleri, M.S.G.S.U. Arkeoloji ve Sanat Tarihi Béliimii, Yayimlanma-
mis Yilksek Lisans Tezi, istanbul 1987, s.119.

8 Siikrii Sénmezer, 17.Yiizyil Istanbul Mescitleri, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Tarihi Anabilim Dali, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 1996, s. 198.

92 Mayis 1766 Istanbul Depremi ve sonrasinda gerceklestirilen onarimlar icin bkz. Deniz Mazlum, Osmanl Arsiv Belgeleri Isi-
ginda 22 Mayis 1766 Istanbul Depremi Ardindan Gergeklestirilen Yapt Onarimlan, 1.T.0. Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul 2001, yanginlar icin bkz. Mustafa Cezar, “Osmanl1 Devrinde istanbul’da Yanginlar ve Tabii Afetler”, Tiirk
Sanati Tarihi Arastirma ve Incelemeleri I, Berksoy Matbaasi, Istanbul 1963, s. 327-414, Tarik Ozavcl, Istanbul Yanginlan:1923-196s5,
Sigorta ve Reasiirans Sirketler Yayinlari, Istanbul 1965.
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Res. 3: 1920 yilina ait genel yangin haritasinda istanbul
(Atatiirk Kitaplig1 N.5844).

S6z konusu afetler, Fatih doneminden
90 mescidin giiniimiize gelememesine
neden olmustur. Bu mescitlerin cogu,
yangin deprem vb. gibi afetlerden yikil-
sa da yol ve imar ¢alismalar1 nedeniyle
yiktirilan mescitlerin sayis1 hi¢ de az
degildir.”® Giliniimiize gelemeyen 9o mes-
citten 12 mescidin mahalleri gliniimiizde
de bu mescitlerin adiyla anilmaktadir.™

Altipogaca Camii

Ayni adla anilan fakat giiniimiize ge-
lemeyen ve mahallesinin kaderiyle ayni
sonu paylasan Altipogaca Camii, Fatih il-
cesi, bugiin Miiftii Ali Mahallesi’ne bagli,
Kad1 Cesmesi Sokagi iizerinde, Sair Nabi
Sokagi ile Kangal Sokagr'nin sinirlandigi
alanda, 457 pafta, 2476 ada, 9 parselde

yer aliyor. Alt1 Pogaca Camii'nden giiniimiize, son kazilarla ortaya c¢ikartilmis temel kalintilar1
(Resimy), parselin giiney dogu kdsesinde bulunan ve 1942’de diizenlenen hazire (Resim 5), ile su

kuyusu (Resim 6) gelebilmistir.

Res. 4: Son kazilarla ortaya ¢ikarilan cami temel kalintilar1 ve minare kaide ve mili.

10 Eski eser kayiplan icin bkz. Behcet Unsal, “Istanbul’'un imar ve Eski Eser Kaybr”, Tiirk Sanati Arastirma ve Incelemeleri II,
Istanbul 1969, s. 6-61; Semavi Eyice, “Istanbul’un Ortadan Kalkan Bazi Tarihi Eserleri” Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi, S. 27, istanbul, Mart 1973, s. 167-178.

1 Seckin, a.g.e, s.12-15, Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanl Mimarisinde Fatih Devri 855-886(1451-1481), Istanbul 1989.
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Res. 5: 1942’de yoldan tasinarak cami parseli icinde olusturulmus Res. 6: Alt1 Pogaca camii yaninda yer alan su kuyusu.
hazire.

Alt1 Pogaca Camii’nin banisi Ahmed Pasa’dir.”> Vakfiyesinde (H. 887/M. 1482) banisinin ismi
Hizir Bey Bin Abdullah’tir (Resim 7). Anlasilan birinci baninin ismi 17.asirda unutulmus, yeri-
ne ikinci baninin ismi kabul gérmiistiir.® Hizir Bey bin Abdullah’in ayni yerde 12 diikkan ve 15
hiicreden gelen 2328 akce iraddan giinde 3 akce imama, 1,5 miiezzine ve senede 60 akge kandil
yagina ayirdig1 vakif defterinin Alti Pogaca bahsinde ge¢mektedir.
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Res. 7: Cami'ye gelir getirmesi icin vakfedilmis bir arsa ve krokisinin Res. 8: Hizir Bey Abdullah'in vakfi (istanbul Evkafi “Tahrir
oldugu belge (B.0.A.D.B.) Defteri”Tapu Tahrir Defteri n.1646)

Mescid ve mahallenin {invan1 Ahmed Pasa’nin zamanindan ¢ok 6nceye indigi vakif defterinin
yazildig1 H. 953 senesinden evvel idi.”> Cami’ye gelir getirmesi i¢in de bir arsa ve krokisinin oldugu
belgede “Kadicesmesi kurbunda Altipogaca Mahallesi'nde Cikmaz Cesme Sokagrnda iki numara
vakfiyet ile mahlut menzil ve arsas1 hakkinda 26 Kanun-i Evvel 1221)” yazilidir'® (Resim 8).

12 Ayvansgréyi Hiiseyin Efendi, Ali Satr’ Efendj, Siileyman Besim Efendi, Hadikatii’l Cevami, (Haz. Ahmed Nezih Galitekin, fsaret
Yayinlari, Istanbul 2000, s. 70.

13 Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Sonlaninda Istanbul Mahalleleri, Sehrin Iskam ve Niifusu, Vakiflar Umum Miidiirliigii Nesriya-
t1, Dogus Matbaasi, Ankara 1958, s. 12-13. Bu duruma bir 6rnek de yine Fatih ilce sinirlan icinde Carsamba’daki Beycegiz Mescidi
veilebilir. Bu mescidin eski kimligine ikinci banisinin ismi eklenmistir.

14 Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanh Mimarisinde Fétih Devri 755-886 (1453-1481), I1I-1V, 2 Cilt, Istanbul 1973-1974, s. 315.

5 A.e., s.315.

167, Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii, Osmanli Arsivi Daire Bagkanlig1 Arsivi'nde D.1216’da yer almaktadir. Ekle-
rin temini ve bir kisminin okunmasi Ahmet YUKSEK tarafindan gerceklestirilmistir.
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Res. 9: Miihendishane-i Berri-i Humayun Talebesi tarafindan hazirlanan ve Istanbul surunun dahilindeki camiler ve mescitlerin

gosterildigi haritada (1847)77 numarada Altipogaca Camii gosterilmistir.

Lo

g . i / >
L foem. i

Res. 12: Altipogaca Camii’nin yangin 6ncesi hava fotografi (1918).

Res. 11: Alman Mavileri Haritasinda caminin vaziyet plani 1912

Res. 13: Altipogaca Camii’nin eldeki tek fotografi. Sagdaki kubbeli
cami ise Yarhisar Camiidir. (Sebah ve Joiller, yaklasik 1870)
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12 Haziran 1918 yangininda biiyiik
hasar goren caminin minaresi 1940-1942
yillann arasinda, minare kaidesine kadar
yiktirilmistir. Kogu caminin mezarli§inin
harap halde oldugunu ve arsanin bir kdse-
sine kuliibenin insa edildigini belirterek;
Ahmed Pasa’nin kabrinin yola geldigini,
oradan kaldirilarak cami mezarliginin or-
tasina nakledildigini ifade ederek, bas ve
ayak taslarmin kirildigini, sandukasinin
da harap hale geldigini s6yler.” Kogu'nun
bir cesme iizerinden sokiilmiis gibi gordii-
gii mermer iizerindeki “Sahibiil hayrat vel-
hasenat Altipogaca”®® yazisinin da muhte-
melen ayni ada {izerinde yer alan ve eski
haritalarda da gosterilen® Rabia Hatun
Cesmesi’ne ait olabilecegi agirlik kazan-
maktadir. Ancak sozlii kaynaklardan bu
cesmenin buraya daha sonra getirildigini
0greniyoruz.

[stanbul Mezarliklar Miidiirliigii ile
Istanbul Arkeoloji Miizeleri Umum Mii-
diirliigii, Eski Eserleri Koruma Enciimeni
Baskanlig1 arasidaki yazismada; Fatih bii-
yiik yangiindan (harik-i kebir) etkilenen
Alt1 Pogaca mezarliginin yola rastgeldigi
belirtilerek, nakli gerekli goriilen mezar
taslarinin, Miizece tetkiki istenmistir.
Miize elemanlarinca yerinde yapilan in-
celemede s6z konusu yerde, otuzdan fazla
mezar tasinin oldugu, bunlarin eskisinin
de H.1186 tarihli bani Ahmed Pasa’ya ait
oldugu belirtilerek, tarih tasiyan bu tasla-
rin bir yerde muhafazasi istenmistir. Istan-
bul Arkeoloji Miizeleri Umum Miidiirliigii,
Eski Eserleri Koruma Encilimeni Baskanli-
81 ise 17.04.1941 giin ve 426 sayili yazisin-
da; Altipogaca mezarligindaki otuz kadar
mezar tasindan hic birinde sanat degeri
gbrmedigini belirterek buranin yola nakli
sirasinda taglarin miinasip yerlere kaldiril-
masinda bir sakinca gérmemistir

Nitekim 1948 yilina tarihlendirilen fo-
tografta®® (Resim 14), minarenin kaidesi

Res. 14: Caminin hazire ve minaresini gosteren 1948 ¢ekim tarihli bir fo-
tograf. (Alman Arkeoloji Enstitiisii Arsivi)

Res. 15: Resim 14’ten detay

goriilmektedir. Fotograftan minarenin kaide kisminin kesme tas 6rgii oldugu, iist kisimlarin ise
almasik duvar tekniginde devam ettigi anlasilmaktadir ki bu da Fatih ve Beyazid donemlerinin

7 Resat Ekrem Kocu, Istanbul Ansiklopedisi, C.2, Nurgdk Matbaasi, Istanbul 1959, s.731.

18 A.e., s.731.

19 Ekrem Hakki Ayverdi, 19. Asirda Istanbul Haritas1, Sehir Matbaasi, Istanbul 1958, Yeni bask:: istanbul 1978.C-5 pafta, Olcek

1:20000.

20 fstanbul Arkeoloji Miizeleri Umum Miidiirliigii, Eski Eserleri Koruma Enciimeni Arsivi Dosya No:364
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Res. 16: Altipogaca cami alaninin kazi éncesi goriiniisii (2005) Res. 17: 2007 Kaz1 sonrasinda ortaya cikarilan temel kalintilari (2007)

minare diizenlenmelerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur. Bu mescitlere 6rnek olarak da
Akseki Mescidi(1453), Sekban Bas1 Yakup Aga (1462), Sofular Mescidi (1464), Kabakulak Mescidi
(1505) verilebilir.>

Altipogaca Camii Mithendishane-i Berri-i Humayun talebesi tarafindan hazirlanan ve H. 1254 /M.
1847tarihli Istanbul sur dahilindeki cami ve mescitleri gdsteren haritada ve cetvelde 77 numara
ile gosterilmistir> (Resim 9).

Ayverdi tarafindan yayimlanan 1875 tarihli haritalarda (Resim 10)%, Alman Mavileri* (Resim
11) diye anilan haritalarda, yine 1918 yilinda yangin 6ncesini gésteren hava fotografinda® (Re-
sim 12), Sebah Joaillier’in objektifinden arka planda Siileymaniye ve Zeyrek Camileri, 6n plan-
da da Yarhisar Camii’nin kadrajlandig1 yaklasik 1870’lere tarihlenen fotografin (Resim 13) sol
tarafinda tek serefeli, camiye gore oldukca uzun, silindirik formdaki minaresinin, sivri kursun
kiilahiyla ayakta oldugu goriilmektedir. 1948 yilina tarihlenen fotografta (Resim 14) da almasik
duvarli oldugu goriilen minare gévdesinin, 1870’lere tarihlenen fotograftan ise sivali oldugu an-
lasilmaktadir. Bu form minareler Fatih donemi mescitlerinden Rumelihisar1 Fatih (Resim 23) ve
Yedikule sur icinde yar alan Fatih Camileri ile H. 953/M. 1546 tarihli Kadirga Helvacibasi iskender
Mescitleri'nde (Resim 24) kullanilmistir. Bu ii¢ minare de giintimiize, serefe altina kadar yikik
vaziyette gelebilmistir.

Eldeki gorsel belgelerden caminin, disariya yuvarlak c¢ikint1 yapan mihrabina, enine dikdort-
gen olusturacak sekilde planli (Resim 11), ancak son cemaat yeri ve caminin kuzeydogu késesine
19. yiizyilda eklenen sibyan mektebi ile kareye yakin form alan, tek serefeli ve camiye oran-
la yiiksek minareli, {istii cat1 ile Ortiilii bir vaziyette oldugu goriiliir. Mihrabin, disariya dogru
yuvarlak cikint1 yapacak sekilde diizenlendigi plan semalarina sonraki yiizyillarda rastliyoruz.
Mesnevihane Camii’nde (H. 1260/M. 1844) oldugu gibi (Resim 22).

Eldeki belgelere gore cami, mihrab1 yuvarlak ¢ikintili ve mihrap eksenine dikdortgen olustura-
cak sekilde (Resim 11) planlanmis tek minareli, iistiiniin cat1 ile ortiilmiis oldugu tespit edilebil-
mektedir.

Altipogaca Camii’yle ayn1 donemde insa edilen cami ve mescitlerde, kesme tas, harg ve tas,
iki sira tugla bir sira tas duvar 6rgiisii sikca kullanilmistir. Camiye ait 1948 tarihli fotograf minare
kaidesine ait duvar dokusu hakkinda bilgi vermektedir (Resim 15). Fotograftan da cami kesme
tas orgiiyle baslayip almasik duvar 6rgiisiiyle devam ettigi goriiliir ki bu kullanima Ayvansaray
ivaz Efendi Camii 6rnek verilebilir.

21 Alman Arkeoloji Enstitiisii, Ist.A.M.Schnider Negatif Nr. K.30274.

22 Miihendishane-i Berri-i Humayun Talebesi, Istanbul Surunun Dahilinde Camiler ve Mescitler Haritasi, Istanbul H.1263/
M.1847.

23 Ayverdi (1958) a.g.e.,C-5 pafta.

24 1913 Deutsch Syindikatfiir Staebaliche Arbeiten (Alman Mavileri, I. Diinya Savasi Oncesi istanbul Haritalar1) Harabe Feuille
Olgek 1/1000.

25 Alman Arkeoloji Enstitiisii, Ist.Alfons Maria Schneider Negatif Nr. K.3927.
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Res. 18: Tapu tahrir defterinde (No:251) S.46 Res. 19: Tapu tahrir defterinde (No:251) s.43
Cevdet Evkaf 1135, 26.Ca.Sene 1226 Tarihli Altipogacazade Ahmed Altipogacazade Ahmed Pasa vakfi ile ilgili belge (28 Cemaziyelula
Paga vakfi ile ilgili belge. 1226). Alt tarafinda Mehmed Emin Veled-i Abdiilmelik miihrii var.

Res. 20: Kaz1 sonrasi cami alani (2008) Res. 21: Kazi sonrasi cami alani (2008)

2000’li yillarda, basim1 Ahmet Yiiksek Bey’in cektigi hayirsever vatandaslar tarafindan, Al-
tipogaca Camii’nin ihyasi yéniinde calismalara baslanildi. Istanbul I Numaral Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu 05.09.2005 giin ve 1141 sayili karariyla Altipogaca Mescidi’nin temel
izinin belirlenebilmesi icin arastirma kazisi yapilmasina izin vermistir. Ayn1 Kurul 28.06.2006
giin ve 410 sayili karariyla da s6z konusu arastirma kazisinin Tiirk islam Eserleri Miizesi Miidiir-
liigii denetiminde yapilabilecegine karar verdi. istanbul IV Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Bolge Kurulu 04.05.2007 giin ve 1346 sayili kararinda Altipogaca Mescidinin rekonstriik-
siyonu i¢in ayrintili belgeleme dogrultusunda mevcut kazi sonucu ulasilan verilerle birlikte ha-
zirlanacak restitiisyon ve rekonstriiksiyon projelerini istemis.

Caminin temellerini ortaya ¢ikarmak icin Tiirk Islam Eserleri Miizesi Miidiirliigii elemanlar
denetiminde yapilan kazi calismalarinda (Resim 16, Ocak 2007) ortaya cikan temel duvarlarinin
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Res. 22: Fatih Mesnevihane Camii mihrap ~ Res. 23: Rumelihisar1 Fatih Camii minaresi (1.A.M.E.A. D.No:452) Res. 24: Kadirga Helvacibasi
cikintisi. Iskender Camii.

93-107cm. arasinda degistigi, bunun da Alman Mavileri haritalarin1 dogruladig: gériilmektedir
(Resim 17).

Eski gorsel belgelerden edinilen bilgilere gore, caminin giineydogu cephesinde bir hazire-
nin oldugu ve hazirenin kuzey ucunda bir cesmenin bulundugunu anlasiliyor. Ayrica camiye
muhtemelen 19. yiizyilda eklendigi diisiiniilen ve son cemaat yerinin dogusunda yer alan stbyan
mektebi ve kuyusuyla Altipogaca Camii’nin kiiciik bir kiilliye durumuna geldigi goriiliiyor.
Uzun yillar mahalleye adin1 veren ya da mahalleden adini alan Altipogaga Camii, 12 Haziran
1918 yangininda harap olmustur. Caddelerin genisletilmesiyle yolda kalan hazire kisminin bir
boliimii 1941 yilinda cami arsasina nakledilmistir. Caminin yikilmasindan on alt1 y1l sonra, Fatih
Doneminden kalma Altipogaca Mahallesi camiyle ayni sonu paylasarak Sinan Aga Mahallesi’ne
dahil edilmistir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanligrnin da yardimlariyla restitiisyon ve rekonstriiksiyon
projeleri hazirlattirilmis olup, cami ayaga kalkacak giinleri beklemektedir.
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Avangard, isyan ve Uslup*
Besim F. DELLALOGLU**

Ozet

Avangard, isyan ve iislup arasinda cok giiclii bir iliski vardir. Hem kavramsal olarak hem de
tarihsel olarak avangard her zaman isyan ve iisluba yakin olmustur. Bu yazida, bu kavramlar
arasindaki iliskiler tartisilmaktadir. Ayrica, Franz Kafka ve Fernando Pessoa drnekleri {izerin-
den, melankolik avangard ve sizofrenik avangard kavramlar1 énerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, isyan, iislup, melankolik avangard, sizofrenik avangard.

Avant-garde, Revolte and Style
Abstract

There has been a very close relationship between avant-garde, revolte and style historically
and conceptually. In this paper these relationships have been discussed. Additionally, by fo-
cussing on the examples such as Franz Kafka and Fernando Pessoa, the notions of melancholic
avant-garde and schizophrenic anvant-garde are proposed.

Key Words: Avant-garde, Revolte and Style, melancholic avant-garde, schizophrenic avant-garde.

izin verirseniz ben bugiin somut olmaktan cok soyut bir isyandan séz etmek istiyorum. Do-
layisiyla 68’den degil, ama onu da kapsama alani icine alabilecek olan avangard kavramindan
bahsetmek istiyorum. Yani tarihsel olmaktan cok, kavramsal bir acidan konusmak istiyorum.
Bunun da iki temel nedeni olabilir. Birincisi bir itiraf. Mesleki deformasyon. Felsefi bir dilden
konusurken siirekli olarak kavramsallastirma egilimi tasimak gibi. ikincisi ise bir umut. Ciinkii
kavramsal bir avangard, tarihin kosullarindan en azindan goreli bir 6zerklesmeyi ve dolayisiyla
imkansizi hala ve hep imkanin ufkunda tutabilmeyi isaret eder sanki.

Avangard’in kendisi bir metafor zaten. Askeri bir kavram. Bir ordunun 6ncii birliklerini ifade
ediyor. Bir askeri giiciin en nitelikli, en zinde, en cesur, en yigit, en goziipek, en fedakar birlikle-
rini anlatiyor. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 6ncii sanat akimlarini egretiliyor.
Askeri ve estetik anlamda avangard savunmadan ¢ok hiicumu ifade ediyor. Ya da en azindan sa-
vunmaya ge¢cmeden hemen 6nceki ani. Askeri olanla estetik olanin imkansiz ortalamasi siyaset
belki de. Avangard ayni1 zamanda c¢ok politik bir kavram.

Isyan Arapca kokenli bir kelime. Itaatsizlik, boyun egmeme anlam tasiyor. Otoriteye tepkisel-
lik. Kars1 olma, karsi ¢cikma hali. Ayaklanma. Yani oturamama. Rahat duramama. Huzursuzluk.

Uslup da Arapca kokenli. Latince karsilig1 stylus oluyor. Ingilizce ve Fransizca’s: tahmin edi-
lecegi gibi Latince’den geliyor. Latince stil, Yunanca teknik ile yakin akraba oluyor. Onceleri “sert
ylizeyleri kaziyarak cizmeye yarayan sivri uclu bir nesne” anlamina gelen kelime, Fransizca’da
“dolma kalem” anlamina gelen stylo sekline de biiriinebiliyor.

Goriildiigii gibi her ii¢c kavramin da kokeni oldukca cetin ceviz. Fizigi, giicii, iktidari, miica-
deleyi hatta neredeyse Nietzscheci bir “gii¢ istenci”ni cagristirtyor. En azindan hi¢ de masum
kavramlar degiller. Ama ayni zamanda sanki bir zerafeti, inceligi, estetigi, plastigi ifade ediyorlar.

* 9-10 Mayis 2008'de Galatasaray Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi ile istanbul Psikanaliz Dernegi’nin ortaklasa diizenledigi
“Genglik ve Bagkaldirt” baslikli sempozyumda bildiri olarak sunulmustur.
** Dog Dr. Galatasaray Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii
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“Uslup, ruhun ifadesidir” diyor, Aytmatov. Buffon ise “Le style c’est ’homme-méme” diyor. Yani
iislup kisinin ta kendisidir. Birini digerinden ayirt eden sey. Benjamin’in aura derken kastettigi
gibi belki de. Biricik kilan neyse o. Buradan belki de tuhaf bir sonug ¢ikarabiliriz. Uslubu olma-
yan bir avangard olabilir mi? Avangard zaten bir kendine 6zgiiliik hali degil midir? Peki hangi
halis iislup biraz avangard degildir? Gercekten iislup digerinden farkli olmakta belirleniyorsa
eger. Yani uzun lafin kisas1 her avangard biraz {islup sahibi; her {islup biraz avangarddir zaten.
Bu anlamda avangard vyigittir. Yigittir ciinkii cesurdur. Yigittir clinkii kendine 6zgii bir yogurt
yiyisi vardir.

“Direnmek yaratmaktir.” diyor Gilles Deleuze. Avangardi anlatmak icin cok iyi bir ifade.
Avangard gercekten her iki anlamda da yigitse, herkes gibi olmama, olamama ise zaten bash
basina bir direnistir. “Gibi olmama” zaten bir yaratma hali degil midir? Direnmek bir isyandir.
Yaratmak ise zaten iislup gerektirir. Avangard hem bir isyandir. Hem de bir tisluptur. Avangard
iisluplu bir isyandir. Avangard isyankar bir iisluptur.

Deleuze’iin bir climlesini daha paylasmak isterim: “Cogunluk hickimsedir, azinlik herkestir.”
Avangard azdir. Azinliktir. Avangard bir azinligin isyanidir. Avangard bir azinli§in iislubudur.
Heidegger’e de bir selam gonderelim. Herkes gibi olmak aslinda hickimselesmek degil de ne-
dir? Herkes hicligin dibidir. Avangard herkesin icinde bir kimsedir. Hickimseye benzemeyen bir
kimse. Hickimse gibi olmayan bir kimse. Her kim ise avangard, onun hem isyan1 hem de {islubu
vardir.

Avangard fedakardir. Militer avangard kendini ordusuna feda eder. Dolayli olarak da cocuk-
larina. Artistik avangard ise belki de dogrudan gelecek kusaklara. Avangardin caginda kolaylikla
hazmedilememesi dogaldir. Her avangard biraz erken dogumdur ciinkii. Bir anlamda yarinin
bugiine ugramasi. Yarinin degerlerinin bugiinde nefes almasi. Avangard umuttur.

Avangard bir yolcudur. Yerlesik avangarda klise denir. Avangard savunmaya gecmeden he-
men 6nceki haldir. En iyi savunma hiicumdur taktigi. Hatta varacagi yeri kesinlemeden yola ¢ik-
ma cesareti. Ya da cehaleti. Cahil casareti. Avangard siirekli bir askinlik arayisidir. Tatminsizlik.
Yetinmeme. Daha iyisi. Avangard hep asmak ister. Nedenini her zaman kendisi de cok iyi bilmese
de. Onu avangard kilan bizatihi budur zaten. Varliktan ¢ok olus gibi. Avangard agsmaya asik olan-
dir. Sahi, baska hangi dilde askinlik, ask ile bu kadar akrabadir?

Avangard amansiz bir potansiyeldir. Aristoteles’in dedigi gibi, varliga ve yokluga esit uzak-
likta olmak. Yikarken yapmak. Yaparken yikmak. Soylerken sdylememek. Soylemeyerek soyle-
mek.

Avangard kendi faniliginin farkina varmay1 da icerir. Son s0ziin asla séylenemeyeceginin ka-
bulii. Ama yine de soylemeyi denemek. Vazgecmemek. Zaten yalnizca faniliginin farkinda olan
biri siir yazabilir. Belki de hatta konusabilir.

Avangard olmak mevcuda mutlak yeni bir alternatif getirmek degildir. Avangard olmak mev-
cudun disinda olmak da degildir. Mevcut {iniversitenin icinde ama ona mesafeli olabilirsiniz. Bu
elestirel mesafe sizin hayal ile gercek arasinda siirekli gidip gelerek yavas yavas insa etmenizi
saglar. Bu mesafe sadece iceriksel degil, bicimsel bir mesafedir de ayn1 zamanda. Avangard bu
siirecin bizatihi kendisidir. Avangardin yolu, yordamui, iislubu varligina dahildir. Avangardi be-
lirleyen sadece hedef degil, ayni1 zamanda yoldur. Kervan biraz da yolda diiziiliir.

Carl Schmitt’in Siyasi Ilahiyat kitabinin ilk ciimlesi oldukca carpicidir. “Egemen istisnay1 be-
lirleyendir.” Schmitt’e gore istisna her zaman kuraldan daha ilginctir. Ciinkii istisna bir toplum
hakkinda kuraldan daha fazla sey anlatir. Ona goére bir egemen, sistemin kendini risk altinda
hissettiginde yasal diizenin disina ilk ¢ikma iktidarina sahip olandir. Egemen kendi koydugu
kurallara uymak zorunda olmayandir. Bu anlamda olaganiistii hal, kural ile istisnanin zoraki
evliligidir.

Schmitt’in istisna ile kural arasinda kurdugu iliski avangard ile yerlesik sanat arasinda da iz-
lenebilir aslinda. Geleneksel bakis avangardi hep istisnai sanat olarak ele alma pesindedir sanki.
Istisnai sanat burada, gelip gecici, kalic1 olmayan, kalmaya giicii olmayan sanat anlamindadir.
Oysa avangard tam da istisnanin sanatidir. Istisnanin sanat1 bir kez beden bulunca artik kural
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hiikiimsiizdiir. Baska tiirlii de olabilecegi bir kez kanitlaninca, olan oldugu gibi siiremez. Avan-
gard istisnadir ama kural1 alasagi eder.

Avangard biraz da narsisttir. Doner, dolasir ama eninde sonunda kendilikten feyz alir. Re-
feransi kendindendir biraz. Ortalamadan bu kadar uzak olmasinin bir nedeni de budur. Ama
avangard sonucta kendini yeni bir ortalama olarak onerir.

Narsist olmayan bir Tanr diisiiniilebilir mi? Yarattiklarinin aynasinda kendini gérmek iste-
yen. Mutlak tekligini asip kendinden bir 6teki yaratan. Diinyanin haline bakip, Tanrr’nin vicdan
sahibi oldugu soylenebilir mi? Baz1 Yahudi teologlar1 soykirimdan sonra siirekli olarak kendile-
rine su soruyu sordular: Buna izin veren bir Tanrr’ya hala inanmak miimkiin mii? Vicdan nedir?
Bendeki 6teki. Kendiligin 6tekiler de goz 6niine alinarak insa edilmesi. Peki bir narsistin vicdan
sahibi olmasi ne kadar miimkiin? Narsist zaten 6tekinde hep kendini gérmek isteyen degil mi?

Tanr1 da bir avangard belki de. Ya da avangard da Tanr1 gibi yaratiyor. Hicbir yaratma yoktan
degildir aslinda bu anlamda. Yaratmanin baslangi¢ noktasi kendilikle bir hesaplasmadir eninde
sonunda. Tanr yaratirken mevcudu yani yalnizligini karsisina alir. Avangard da yaratirken mev-
cut diinyaya isyan eder. Her yarati mevcut ile yetinmemeyi icerir.

Unlii bir modern romanciya sormuslar. Falanca romaninizda filanca niye bdyle? O da yanit
vermis: “Ben 6yle istedigim icin. Bu romanin Tanrr’s1 ben degil miyim?” Iste size tipik bir avan-
gard. Ne kadar da miitevazi degil mi?

Avangard, kelimenin bildik anlamiyla anormaldir. Normal olmayandir. Olamayandir. Avan-
gard normu ihlal eder. Auto-nomos’tur bu anlamda. Kendi normunu kendisi koyar. Her avangard
eninde sonunda normal ile anormal arasindaki sinirin ne kadar tarihsel, politik hatta keyfi ol-
dugunu hatirlatir. Dolayisiyla degismesinin ne kadar kolay olabilecegini. Foucault’yu hatirladim
birden. Degismez sanilan sinirlar, tanimlar bir anda degisiverir. Bir anlamda inceldigi yerden
kopar. Foucault'nun bir soylesisinde belirttigi gibi ellilerde psikiyatrinin bir hastalik olarak al-
giladig1 escinsellik, yetmislerde dogal bir cinsel tercih haline gelebilmistir. Yani normal ile anor-
malin sinir1 yerinden oynamistir. Sadece yirmi yilda.

Bu noktadan itibaren iki biiyiik edebiyatci {izerinden tartismay siirdiirmek istiyorum. Ilki
Franz Kafka. Izninizle onun avargardligini, melankolik anormal diye nitelendirecegim. ikincisi
ise Fernando Pessoa. Onun avangardligini ise sizofrenik anormal olarak adlandiracagim. Burada
ne melankolik ne de sizofrenik, medikal sifatlar olarak kullanilmamaktadir. Haddim degil.

Kafka fazla oldugu icin degil, eksik oldugu icin avangarddir. Kafka'nin dili mindér bir dildir.
Ama o min6rliigii bir doga gibi yasar. Zaten avangard olmak iirettigi dili bir doga gibi yasamak-
tir. Avangard tamamlanmishiktan cok bitmemisliktir. Varmaktan cok yolda olmaktir. Yolun ta
kendisidir. Jaspers’in “felsefe yolda olmaktir” demesi gibi, avangard da yolcudur. Un-heim-lich.
Yuvasizlik. Bir tiir evinde, yuvasinda olmama, olamama durumu. Aliskanliklarin kesintiye ugra-
mas1. Rutinin ¢6ziilmesi. Bir otel odasinda uyumak gibi. Daha dogrusu uyuyamamak. insomnia.
Uykusuzluk. Huzursuzluk. Alisildik olmayanin mesrulasmasi. Anormalligin normalligi. Avan-
gard merkeze oynamaz ama merkezi kaydirir. Diizeni bozar. Huzuru kacirir. Normal ile anorma-
lin tanimini degistirir.

Avangardin dili minor bir dildir. En genis anlamda dil ama. Miizikse miizik, plastikse plas-
tik. Major dilden farkli olan bir dile yonelim. Avangardin en biiyiik tutkularindan biri budur.
Kafka’nin tarihsel min6rliigii Yahudi olmasindan kaynaklanir. Prag Yahudi’sidir ve Almanca ya-
zar. Kafka’nin edebiyati minor bir edebiyattir. Deleuze ve Guattari’nin dedigi gibi. Almanca’y1 bir
Yahudi gibi kullanir. Kafka Almanca’da bir kiraci gibi ikamet eder. Ev sahibi degildir. Yidis, Dogu
Avrupa Yahudilerinin dilidir. Almanca’da kirac1 olan Yahudi’lerin dilidir. Kafka olusun tarihsel-
ligi onu avangard yapar. Kafka baska tiirlii yazamayacagi icin Oyle yazar. Schénberg baska tiirlii
besteleyemeyecegi icin, o bicimde besteler. Picasso baska tiirlii resmedemeyecegi icin o sekilde
resmeder. Hakikati bir doga olarak yasayan, yasayabilendir avangard. Yani minor. Yani ismarla-
ma mindrliik olmaz. Deleuze ve Guattari’nin dedigi gibi, “konusmak, 6zellikle de yazmak, orug
tutmaktir.” Herkesin harci degildir.

Ne demektir Kafkaesk? Kafka’nin yarattig1 diinyanin sifatidir. Kafka’nin bir¢ok yapiti sinema-
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ya aktarilirken siyah beyazdir. Kafka sanki hep puslu, karanlik ve gridir. Bu ayni zamanda Orta
Avrupa’nin da rengidir. Belki de o donemde t{iim Avrupa’nin rengidir. Kafkaesk diinya pusludur,
karanliktir. Biraz da miiphem bir diinyadir, belirsizdir. Her an her sey olabilir. Ya da hi¢cbir zaman
higbir sey olmayabilir. Bir giin kalkarsin bocek olursun. Bir giin gelirler, seni alip gétiiriirler. Hic
sebepsiz. Kafka’nin diinyasi bu diinyaya benzemez. Kafka'nin diinyasi bu diinyanin mimesis’i
degildir. Ama yine de bu diinyay1 anlatir. Kafkaesk avangarddir.

Bir anlamda Kafka’nin satirlar1 bir anormalin satirlaridir. Zaten bunun adini Lukacs koymus-
tu: “Hastalikli bir ruhun halisiinasyonlar1.” Kafka’nin hissettiklerini belki de ancak bir melan-
kolik hissedebilir. Adeta bir baykus gibi gece goriir. Herkesin gérmedigini goriir. Herkesin his-
setmedigini hisseder. Belki de bu yiizden yillar sonra Lukacs kendisi de Kafka'nin hissettiklerini
hissettigi bir giin, hapisten bir arkadasina yazdig1 bir mektupta aynen soyle diyecektir: “Kafka
war doch ein Realist”. Yani Kafka gercekciymis.

Nasip oldu 6mrii hayatimda iki kez Lizbon’a gittim. Ne zaman bir Portekizliye Pessoa ko-
nusunu a¢sam, bana cogunlukla “Ha, o sizofren sair mi?” diye tepki verdiler. Bu beni énceleri
cok kizdirmisti. Cok yiizeysel bir bakist1 bana gore. Boylesi biiyiik bir sairligin yaninda sizofren
olmak nedir ki? Holderlin de 6yle degil miydi? Ustelik bu sairlerin “sizofren” olup, olmadiklari
oldukca tartismali bir konudur. Ancak benim esas tartismak istedigim bu degil.

Fernando Pessoa, 13 Haziran 1888’de Lizbon’da dogdu. Verem hastasi olan babasi, Pessoa
bes yasindayken 0ldii. Babaannesi Dionisia agir bir akil hastaliginin kurbaniydi ve bir timar-
hanede 61dii. 1895°de Pessoa Giiney Afrika’ya, Durban’a gitti. Ciinkii annesi Portekiz’in Giiney
Afrika konsolosuyla evlenmisti. Ogrenimini bir Ingiliz mektebinde yapti. Universiteye yazilmak
icin Portekiz’e dondii ama derslere katilmadi. Hep Lizbon’da yasadi.

8 Mart 1914’de ilk heteronymini (k6ktes) Alberto Caeiro’yu yaratti. Onu Ricardo Reis ve Alvaro
de Campos izlediler. Heteronymler kendiligin icinden cikan 6tekilerdi. Onun icinde konusan ve
0zerk bir yasamlari ve biyografileri olan sairlerdi. Pessoa neredeyse tiim Portekiz avangardini tek
basina yaratti. Hep sade pansiyonlarda ve kiralik odalarda yasadi. Yasami boyunca tek bir kere
asik oldu. Ophélia Queriroz, ¢alistig1 ithalat/ihracat sirketinde sekreterlik yapiyordu. Kisa ve yo-
gun bir askt1. Yasadigi siirece yazilar1 yalniz dergilerde yayinlandi. 30 Kasim 1935°de, Lizbon’da
Sao Luis dos Franceses hastanesinde, biiyiik olasilikla asir1 alkoliin neden oldugu hepatit krizin-
den 6ldii.

Alvaro de Campos 15 Ekim 1890’da Algarve yoresinde Tavira’da dogdu. Glasgow’da gemi mii-
hendisligi diplomasi ald1. Meslegi ile ugrasmadan Lizbon’da yasadi. Bir transatlantik ile Doguya
yolculuga cikti. Kisa siiri Afyonlama’y1 bu gemiye ithaf etti. Dekadan, fiitiirist, avangard, nihilist
oldu. 1928 yilinda, belki de yiizyilin en giizel siirlerinden birini, Tiitiincii Diikkani’n1 yazdi. Escin-
sel bir ask yasadi. Ophélia ile nisaninin bozulmasina neden olacak kadar Pessoa’nin yasamina
girdi. Uzun boylu, siyah ve diiz saclar yandan ayrilmis, giyimi kusami kusursuz ve biraz snop,
monokl kullanan Campos donemin avangard akiminin 6zgiin tiplerinden biriydi: kiiltiirlii ve kis-
kirtici, sinirli, nevrotik ve bunalimli. 30 Kasim 1935’de, Pessoa ile ayni giin ve ayni yil Lizbon’da
oldii.

Alberto Caeiro da Silva, Fernando Pessoa’nin ve hiitiin heteronymlerin {istadi, 1889’da
Lizbon’da dogdu, 1915 yilinda tasrada 6ldii. Pessoa’nin babasi gibi verem hastasiydi. Kisa yasa-
mini1, hassas sagligi yiiziinden c¢ekildigi Ribatejo’'nun bir kdyiinde yash bir biiyiik teyzenin evin-
de gecirdi. Holderlin’in hikayesine ne kadar da benziyor degil mi? Her cesit tantanadan uzak bir
yasam siiren, yalniz ve kendi i¢ diinyasinda yasayan bu adamin biyografisi iizerine séylenebile-
cek pek bir sey yok. Pessoa onu sarisin, solgun, mavi gozlii, orta boylu diye betimliyor. Goriiniiste
icli ve naif siirler yazdi.

Ricardo Reis, 19 Eyliil 1887’de Oporto’da dogdu ve bir Cizvit okulunda biiyiidii. Doktordu ama
yasamini tipla kazanip kazanmadigini bilmiyoruz. Portekiz Cumhuriyeti’nin kurulusundan son-
ra kralc fikirleri yiiziinden Brezilya’ya siirgiine gitti. Duyumcu, maddeci ve neoklasik bir sairdi.

Bernardo Soares’in dogum tarihini de, 61iim tarihini de bilmiyoruz. Cok sade bir yasam siirdii.
Lizbon’da kumas ithalat ihracat1 yapan bir sirkette “muhasebe yardimci”’ydi. Hep Semerkand’t
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diisledi. Huzursuzlugun Kitab1 adini verdigi lirik ve metafizik bir giinliigiin yazaridir. Pessoa
onunla “Pessoa” adindaki bir lokantada tanisti.

Pessoa, Portekizce’de “kisi, kimse” anlamina gelir. Ama ayni1 zamanda maske anlamina da gelir.
Isin bu yoniinii Pessoa’nin kiymetini en iyi bilenlerden, bir baska sair Octavio Paz’in satirlariyla
anlatmak isterim:

“Onun gizemi adinda saklidir; Pessoa. Bu kelime Portekizce “kisi” anlaminda olup, Romali
oyuncunun maskesi olan persona’dan gelmektedir. Maske, hayali kisi, hickimse: Pessoa. Onun
Oykiisii, giinliik hayatinin gercekdisiligi ile hayalinin gercekligi arasindaki gidip gelmelere in-
dirgenebilir. Bu hayaller, yarattig1 sairler olan Alberto Caerio, Alvaro de Campos ve Ricardo Reis
ile Fernando Pessoa’nin kendisidir. Iste bu nedenle, hayatindaki énemli olaylar1 hatirlamak pek
faydasiz olmamakla birlikte, biitiin olaylarda bir gélgenin izlerinin oldugunu da gozlerden kacir-
mamak gerekir. Gercek Pessoa hep bir baskasidir.”*

Tarde, “birey toplumdan daha karmasiktir”, der. Haklidir ama ben olsam séyle derdim. “Bi-
rey, toplumdan daha derindir.” Bu, su anlama da gelir elbette: “Toplum bireyden daha yiizey-
seldir.” O nedenle de bireyi anlamak, anlatmak cok daha zordur. Vico’ya gére insan ancak ken-
di yarattigini anlayabilir. S6yle de denebilir belki: “kendimize benzeyeni daha kolay anlariz.”
Pessoa’nin tekillikten cogulluga acilisi bu derinlige dalma girisimidir aslinda ve avangarddir.
Sanatin, bilime iistiinliigiiniin anahtar1 tam da burada gizlidir. Sanatci, derine dalmaya ciiret
eder. Bizzat kendi deneyimlemek ister sanki. Belki de vurgun yemeyi goze alarak. Bilimci ise,
derinliklere falanca aleti sallandirir. O kadar. Pessoa “cok kisiliklidir” aslinda. Her iki anlamda
da. Birincisi, kisilik sahibidir. ikincisi, birden fazla kisiligi vardir.

Paz, Pessoa hakkinda yazdig1 muhtesem yazisinin ilk ciimlesinde “sairlerin yasamaykiileri
yoktur. Onlarin yasamoykiileri yapitlaridir” der. Pessoa’nin asil yapit1 ve onu avangard yapan
sey siirden cok sair yaratmasidir. Daha 6nce Tanrr’nin bir avangard oldugunu séylemistim. Simdi
de Pessoa’nin Tanr1 oldugunu sdylersem beni dovmezsiniz herhalde.

“No light, but darkness visible”, der Pessoa. Yani, goriilebilen 1s1k degil, karanliktir. Avangard
azdir. Eksiktir. Minordiir. Aslinda avangardin yaraticiligi tam da buradan bileylenir. Pessoa’nin
anormalligi ya da avangardligi, sizofrenisini psisik olanla estetik olanin arasindaki ayrimin an-
lamsizlastig1 arsaya insa etmesindedir.

Pessoa’nin kendisine de kulak verelim:

“Benim heteronymlerimin temeli, icimde varolan bir isteri ¢izgisindedir. Tam olarak isterik
olup olmadigimi1 bilmiyorum. Ama bu bence daha ¢ok benim kisiliksizlesme ve simiilasyona olan
egilimimle aciklanabilir. Bu durum, sadece ve sadece benim zihnimdedir. Yani, benim giindelik
yasamimla ve digerleriyle iliskilerimle ilgili degildir.”>

Yani Pessoa’nin kisiliginin cogullugunu bir psisik durum olarak degil, bir edebi tercih olarak
da okuyabilmek gerekir. Basta styledigim “ha o sizofren sair mi” lafinin 1skaladig iste tam da
budur. Kisiligin gerceklikten edebi olana cekilisi. Pessoa kahramanlarini kendi icinde yaratmais-
tir. Yapitinin icinde degil. Kendisi bizatihi bir yapittir. A¢ik¢as: ben bundan daha iyi bir avangard
tanimi bilmiyorum. Belki artik sikildiniz ama, Tann ile avangard arasinda bir ayrim yapmanin
anlamsizlastig1 nokta tam da burasidir.

Pessoa, “Benim vatanim Portekizce’dir” demisti. Portekizce’de ikamet etmisti dmiir boyu bel-
ki de. Isyanin1 bu sekilde ifade etmisti. Uslubunda. Avangard isyanini iislubuna gémendir ayni
zamanda. Pessoa isyanini dil ile degil, dilde yaratmistir. Tam da Benjamin’in s6yledigi anlamda.
Bazilariniz bunu bir kagis, ricat olarak da okuyabilir elbette. Ben 6yle oldugunu diisiinmiiyorum.
Mindérlesebilmek en biiyiik isyandir. Kendi vatanini secebilmek en biiyiik isyandir. Ustelik bunun
bir tevazu oldugunu da sanmiyorum. Ne de olsa tevazu ile kibir arasinda sanildigindan cok daha
az bir fark vardir.

Marx, “Insan ancak c¢ozebilecegi tiirden sorunlar &niine koyar.” der. Avangard icin hic de
Oyle degildir. Avangard c¢ozebileceginden emin olmadiklarini da 6niine koyabilendir aslinda.

1 Octavio Paz; “Fernando Pessoa: Kendisine Yabanct”, Fernando Pessoa: 20. Yiizyihn Yalmzi, Derleyenler: Adnan Ozer & Riistem Aslan,
Everest, Istanbul, 2000, s. 2.
2 Fernando Pessoa, “Letter to Adolfo Casais Monteiro”, Fernando Pessoa: A Galaxy of Poets, Jose Blanco (ed), Mirandela, 1985.



Avangard, isyan ve Uslup | 75

Marx’in bu ciimlesi bana hep onun tarih felsefesinin teleolojik boyutunu hatirlatir. Marx eger ta-
rihin ickin telos’unun bizi dyle ya da bdyle sosyalizme gétiirecegine inaniyorsa eger, o bir avan-
gard degildir. Ama eger sosyalizmi, daha iyi bir hayat oldugu icin, ideale daha yakin oldugu icin
Oneriyorsa o halde avangarddir. Acik¢ast ben hala bunlarin hangisinin hakiki Marx olduguna
karar verebilmis degilim.

68 avangarddir. Ozellikle de ikinci Marx anlaminda. Tarihin degil, yiiregin telos’u anlaminda.
Zaten estetik ile politik her zaman akraba olmustur. Ozellikle de Alman geleneginde. Estetizas-
yon deyince akla ilk 6nce botox degil, devrim gelmelidir aslinda. Her {itopya estetiktir. Tipki bir
yapit gibi. Daha iyi bir hayat, daha iyi bir toplum ancak ve ancak estetik bir proje olabilir. Utopya
estetik ile politigin askidir. Utopya avangarddr.

“Insanlar anlasildi cihanin da sirr1 yok.” der, Yahya Kemal. Sair her zaman haklidir. Boynu-
muz kildan ince. Ama sunu da eklemek isterim. Avangard bir yandan diinyanin sirrini ¢cézerken
bir yandan da diinyay1 yeniden sirrina kavusturmaya ¢alisandir bir anlamda. Avangard aynaya
bakmaz, sirra ulasmaya calisir. Anlam bir kesiften cok bir icattir. Sair sirr1 kesfe cikip sonunda
icat edendir. Ne de olsa aynay1 ayna yapan ardindaki sirdur.
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Ahmed Adnan Saygun’dan Mahmud Ragib
Gazimihal’e Mektuplar

Melih DUYGULU*

Ozet

Ahmed Adnan Saygun’un ve Mahmud Ragib Gazimihal’in miizikoloji/etnomiizikoloji ¢alis-
malar1 hakkinda yaptigimiz arastirmalarin son on yil icinde epeyce ilerledigini ve elde edilen ve-
rilerin hayli yekun olusturdugunu séylemek yanlis olmaz. Her iki miizik adaminin da son zaman-
larda -tamamen rastlantilar sonucunda- ortaya cikan kisisel belgelerinin bir kismini gérebilmek,
bir kismini da edinmek ve bunlardan yararlanmak sansina erismis bulunuyoruz. Saygun’dan
Gazimihal’e génderilen 16 mektup 1929 ile 1949 yillar1 arasinda Paris’te, Istanbul’da, Ankara’da
ve Bursa’da yazilmis olup tamamai eski yazi ile kaleme alinmistir. Saygun’un iislubunun giinii-
miiz Tiirkcesine cevrilirken kaybolacag1 kaygisiyla mektuplari yalnizca yeni harflere aktarmakla
yetinip, giinlimiiz Tiirkcesine cevirmeden ve ayrica hicbir bilgi ve yorum notu eklemeden aynen
yayinlamay1 uygun bulduk.

Bir bestecinin meslek hayatinin ilk otuz yili icinde ¢ektigi sikintilari, gelisen olaylar karsisin-
daki tutumunu, Cumhuriyetin ilk yi1llarindaki miizik politikalari {izerine diisiincelerini, kendisi-
ni yakin hissettigi bir dost ile neleri ne kadar paylasabildigini ve nihayet onun kisiligini ve ruh
halini, bu mektuplar araciligi ile -bir nebze de olsa- anlamanin miimkiin olabilecegini diisiinii-
yoruz. Bu tiirden belgelerin ceviri veya dogrudan yayinlanmasiyla Tiirk miizikolojisinin daha
kapsamli bir veri tabanina ulasacagini da umut ediyoruz.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Mahmud Ragib Gazimihal, miizik, etnomdiizikoloji,
mektuplar.

Letters From Ahmed Adnan Saygun To Mahmud Ragib Gazimihal

Abstract

It won’t be uncorrect to say that the researches we have done about Ahmed Adnan Saygun
and Mahmud Ragib Gazimihal’s musicological/ethnomusicological works have a high progress
during last ten years. We have -completely by coincidence- reached to the personal documents of
both music men. Also we have had the chance to own a part of these documents and learn a lot
from them.

Sixteen letters which were sent from Saygun to Gazimihal between the years 1929 and 1949, were
written with old alphabet in Paris, Istanbul, Ankara and Bursa. Considering that Saygun’s man-
ner of explaining will be lost during the translation these letters to today’s Turkish, we have kept
the original language and we have added no additional information and comments to keep and
publish the texts as original.

By the help of these letters, we are hoping to understand better about the difficulties which a
composer came through during the first thirty years of his life, his ideas about the politics of
music in the first years of the Turkish Republic, how he shared his life and problems with a close
friend and of course his personality and moods. We also hope that by translating important do-
cuments like these, Turkish Musicology will reach a wider and detailed database.

Key Words: Ahmed Adnan Saygun, Mahmud Ragib Gazimihal, music, ethnomusicologi, letters.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari Ogretim Gérevlisi
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Giris

Teknolojinin hayatimizda bu denli yogun yer almadigi dénemlerde insanlarin birbirleriyle
mektup araciligi ile haberlestiklerini biliyoruz. Aslinda mektup yalnizca bir iletisim araci olmak-
la kalmamus, bir edebi tiir olarak hayatimizda derin izler birakmis, bunun yani sira edebiyat,
tarih, hukuk, sosyoloji gibi sosyal bilim dallarinin bilgi dagarcigina katkida bulunmus bir yazi
tlirtidiir. Ayn1 zamanda yazildig1 devrin siyasal, kiiltiirel, sosyal 6zelliklerini biinyesinde barin-
dirmas1 bakimindan da belgesel bir nitelige sahiptir. Cesitli bilim dallarinin mektuplar araciligi
ile “0zel bilgiye” ulagsmalar1 sayesinde, mektup, giiniimiiziin bilim cevrelerinin aranan bir bilgi
kaynagidir. Bu tiirden bilgilerin resmi arsivlerde yer al(a)mamalarindan 6tiirii, dénemin fikir
hayatini oldugu kadar insanin ruhunu da mektuplarda bulmak miimkiindiir.

Bizde mektup yayimlama isi -¢esitli sebeplerden 6tiirii- Bat1 diinyasinda oldugu kadar gelis-
memistir. Buna ragmen, siyasi, askeri, hukuki, nitelikli mektuplar adeta tarih belgeleri olmalari
nedeniyle zaman zaman yayin diinyasinda boy gosterebilme sansina kavusmaktadirlar. Ayrica
baz1 yazarlarin edebi degeri yiiksek bir kisim mektuplarinin da yayin hayatimizda 6rnekleri bu-
lunmaktadir.

Tiirk miizikolojisinin, yazili belge bakimindan eksikleri olan bir disiplin goriiniimii sergileme-
sine karsin, gectigimiz yiizy1l icinde yasayan bazi miizisyenlerin ve miinevverlerin mektuplarin-
dayer alan “miizikolojik bilgi birikimi” bakimindan hayli zengin bir disiplin oldugu séylenebilir.
Bilhassa Cumhuriyet doneminin miizik politikalarini ve bu politikalarin uygulanma bicimlerini,
kadro hareketlerini, kurumsallasma siirecini, hatta miizik terminolojisi ve ses sistemleri gibi tek-
nik konulari, bu mektuplarin icinde bulmak miimkiindiir.

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Mahmud Ragib Gazimihal (1900-1961) modern Tiirk mii-
zikolojisinin olusturulmasinda biiyiik caba gostermis ve katki sunmus iki seckin miizik adamidir.
Her ikisi de miizik tahsilinin 6nemli bir kismin1 yurt disinda tamamlamais, bu yillarda basladikla-
11 beste calismalarinin yaninda miizikoloji calismalarini da buna paralel olarak siirdiirmiislerdir.
1920’li yillarin ortalarinda Paris’te tanisan Saygun ve Gazimihal ayni hocanin (Eugéne Borrel)
Ogrencileri olmanin yaninda ayni fikri zeminde birlesmeleri sayesinde kisa siirede arkadas ol-
muslar, bu arkadaslik bir siire sonra dava arkadasligina, sonrasinda da dostluga doniismiistiir.

Ahmed Adnan Saygun’un ve Mahmud Réagib Gazimihal’in miizikoloji/etnomiizikoloji calis-
malar1 hakkinda yapti§imiz arastirmalarin son on yil icinde epeyce ilerledigini ve elde edilen
verilerin hayli yekun olusturdugunu soylemek yanlis olmaz. Her iki miizik adaminin da son za-
manlarda -tamamen rastlantilar sonucunda- ortaya c¢ikan kisisel belgelerinin bir kismin1 gorebil-
mek, bir kismini da edinmek ve bunlardan yararlanmak sansina erismis bulunuyoruz. Mahmut
Ragib Gazimihal gibi ¢ok cesitli konularda eser vermis bir miizikologun yayimlanmamis —ve/
veya bilinmeyen- yazilarinin veya kitaplarinin nerede, ne zaman karsiniza ¢ikacagi belli olmu-
yor... Giin gecmiyor ki yeni bir belgeyle karsilasmayalim... Iste bu makaleye konu olan mektuplar
da boylesi bir rastlantinin sonucu ortaya ¢ikmis ve tarafimiza intikal etmis bulunuyor.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar’’nin emekli dgretim gérev-
lilerinden Sayin ilteris Sun yaklasik dért yil &nce okulun merdivenlerinde bize, babasi Sayin
Muammer Sun tarafindan kendisine verilen bir dosyadan bahsetmisti. Dosyanin Gazimihal ta-
rafindan -yine Gazimihal’in ilk 6grencilerinden olan- Muammer Sun’a verildigini ve icinde Ad-
nan Saygun’un mektuplarinin oldugunu da bir not olarak belirtmisti. Ancak dosyanin icindeki
mektuplarin ve bazi diger belgelerin eski yazi ile yazilmis olmasindan 6tiirii okuyamadiklarini,
dolayisiyla icerigini bilemediklerini soyledi. Mektuplari Latin harflerine cevirerek kendisine ilet-
memiz halinde bahsi gecen dosyayi bize verebilecegini de sézlerine ekledi. Zaman oldukca cevi-
rip kendisine iletecegimiz s6ziinii verdikten kisa bir siire sonra dosyay1 bize elden teslim etti.

Bu dosyanin icinde, -sonradan plastik ince dosyalara konuldugu anlasilan- dort adet zarf, bu
zarflarin icinde de tamami1 Adnan Saygun ile bir sekilde iliskili olan fotograflar, mektuplar, bro-
siirler karisik bicimde duruyordu. Bu, Gazimihal’in unutulup gitmis kitap taslaklarindan birisiy-
di. Iceriginden anlasildig1 kadariyla, Saygun hakkinda kitaplastirilmak iizere (Belki bir Saygun
biyografisi?!) toplanan malzemelerden olusuyordu. Goriinen o ki, Gazimihal bize yine bir siirpriz
yapmisti.
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Zarflardan birinde bu makaleye konu olan 19 adet Ahmed Adnan [Saygun] imzali mek-
tup bulunuyordu. On altis1 Gazimihal’e birisi hocas1 Eugéne Borrel’e digeri ise Refik adin-
da bir kisiye yazilmisti. Borrel’e ve Refik Bey’e yazilan mektubun bu dosyaya nasil dahil
oldugunu bilmek miimkiin degil. Diger bir mektup ise Bartin Orta Okulu Miizik Ogretmeni
Rahmi Okan’in Gazimihal’e gonderdigi mektuptur ki anlasilan bu da digerlerinin arasina ka-
rnismistir. Saygun’dan Gazimihal’e gonderilen 16 mektup 1929 ile 1949 yillar arasinda Paris’te,
istanbul’da, Ankara’da ve Bursa’da yazilmis olup tamami eski yazi ile kaleme alinmistir.

Aslinda 6zel arsivimizde yer alan Mahmud Ragip Bey’e gonderilmis cok sayidaki mektup
arasinda, Saygun’a ait olanlarin sayis1 azimsanamayacak miktardadir. Elbette bu mektuplarin
icerigi de son derece 6nemlidir; ancak biz bu dosyadakilerin 6zel olarak bir araya getirilmis mek-
tuplar olma ihtimalleri bulundugu kanaatindeyiz. Gazimihal bunlari tasarlamis oldugu “Saygun
kitab1” icin bir araya getirmis, mektuplarin iceriginden bir sonuc ¢ikarmaya ¢alismak istemis
olabilir. Tabii ki bu tamamiyla bizim var saydigimiz bir durumdur. Bu sebeple de dosyadaki bu
mektuplari, arsivimizdeki diger mektuplardan ayri tutmak suretiyle ve dosya biitiinliigiine sadik
kalarak, kendi biit{inliigii ve baglami icinde yayimlamay1 uygun buluyoruz.

En eskisi yaklasik seksen yil 6nce kaleme alinan bu mektuplarin dilinin eskiligi muhakkak-
tir. Buna ragmen Saygun’un iislubunun giiniimiiz Tiirkcesine cevrilirken kaybolacagi kaygisiyla
mektuplari yalnizca yeni harflere aktarmakla yetinip, gliniimiiz Tiirkcesine cevirmeden ve ayrica
hichir bilgi ve yorum notu eklemeden aynen yayinlamayi uygun bulduk. Mektuplardaki bazi 6zel
isimler ve yer adlar1 orijinal metinde Latin harfleriyle yazilmistir; bu yazimlarda bazi imla sikinti-
lar1 olmasina ragmen yazinin orijinalligi korumak bakimindan bunlari da diizeltme yapmaksizin
aynen aktardik. Birkac kelime iistii ¢izili veya miirekkebinin akmasi nedeniyle okunamadigin-
dan, bir kelime de agir hakaret icerdiginden koseli parantez i¢inde soru isaretiyle verilmistir.

Bir bestecinin meslek hayatinin ilk otuz yili icinde ¢ektigi sikintilari, gelisen olaylar karsisin-
daki tutumunu, Cumhuriyetin ilk yillarindaki miizik politikalar1 {izerine diisiincelerini, kendisini
yakin hissettigi bir dost ile neleri ne kadar paylasabildigini ve nihayet onun kisiligini ve ruh hali-
ni, bu mektuplar araciligi ile -bir nebze de olsa- anlamanin miimkiin olabilecegini diisiiniiyoruz.
Saygun’un Géazimihal’e yazdig1 bu mektuplarda her iki kisinin 6zel hayatini iceren pek cok 6ge
bulunmaktadir. Bu mektuplarin, kisilerin 6zel hayatina ait mahremiyeti orta yere ¢cikarmaktan
cok, ad1 gecen miizik adamlarinin hayatlarindan hareketle Tiirkiye’deki miizik kiilt{iriiniin gecir-
digi asamalari ortaya koyacagina inaniyoruz. Bu tiirden belgelerin ceviri veya dogrudan yayin-
lanmasiyla Tiirk miizikolojisinin daha kapsamli bir veri tabanina ulasacagini da umut ediyoruz.

Mektuplar

18 Kanidn-1 evvel 1929 Pari

Aziz kardesim

Sana bu defa su mektubu gonderirken ¢ok miiteezzl oluyorum. Fakat vaziyetimi izah etmeyi
dogru buldum. Bizim gecen seneki vaziyet tabii hatirindadir. Iste ben simdi ondan daha fena bir
haldeyim. Eugéene Borrel’e aylik verme zamani geldi gecti, ikincisi gelmek iizere bende yemek
icin bes para yok. Daha ucuz ve rahat diye otelden ayrilip Glasiere’de bir kadinin yanina gectim.
ikinci aylig1 veremedim. Kadin gecen giin istedi. Tabii yok. Berbat bir haldeyim. Tiirkiye’de para
artirmak imkan1 olamamuisti.

Gecenlerde Izmir’den bir miktar para aldim. Fakat onu da mektepteki org saatlerinin ve pi-
yanonun kirasina yatirdim. Cok feci bir haldeyim. Benim bu halde kalmamui tabii istemezsin.
Senden ricam eger kabilse bu mektubu alinca miimkiin mertebe siiratle, hic olmazsa, gecen sene
kararlastirdigimiz sekilde bes yiiz frank gonderirsen cok iyi olur. Sana boyle para mektubu yaz-
mak istemezdim. Fakat ne yapayim ki sefil bir haldeyim. Cok rica ederim ayin birine kadar gén-
dermeye gayret et ve bana mektup yaz.

Selamlar

Imza

Adresim: A. Adnan

26 ue Vergniaud
Paris (13)
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18 Kandn-1 evvel 1929 Pari

Kardesim

On giindiir Paris’teyim. “Porte d’orloom” deki eski oturmus oldugum otele yerlestim. Odama
org calismak icin “pedalye” de aldigim icin genis bir oda aramak icap ediyordu. Yalniz piyano
oldugu zamanlar yeni oda bulmak ne kadar miiskiil oldugunu biliyorsun. Ne ise artik orada ka-
lacagim. “Borel”lere gittim ve derse basladim. Ona géndermis oldugun mektubunda beni sordu-
guna ve selamlarina tesekkiir ederim. Skolaya da devam ediyorum.

Izmir’de iken bir kartini da almistim. Irfan ben oradayken déndii. Onunla aramizda olan he-
sab1 ben tesviye ettim. Ulvi’nin konservatuvarla alakasi kalmamis. Konservatuvarda muayyen bir
zamanda accesites rix almak lazim iken o hicbir sey almadigi cihetle ¢ikarilmis. Simdi Tiirkiye’ye
donecek. Cevap bekliyor. Digerleri de donecekler galiba. Cezmi aseingnemant imtihanini gecti.

Buraya ait haberler bunlar. Paris yine bildigin gibi. Eski otele hi¢ gitmedim. Konserler basla-
d1. Tabii gidiyorum. Istanbul ne alemde? Sabri Bey’i hi¢ gérdiin mii? Bana cok kiziyor mu? Eger
Oyle ise sdyle ona sakin kizmasin. Dogru bir is yapmis olmaz. “Yung” orada midir? O bir orkestra
teskil etmisti zannederim. Hala devam ediyor mu? Cemal Resit burada imis. Tesrin-i sani’de sen-
fonisi calinacakmis. Ekrem ve Ulvi gecen giin kendisini konserde gormiis ve konusmuslar. Baska
yazacak bir sey yok.

Hiirmetler

Imza

Adresim:

127 Boubevard Brune

Paris (XIV)

26 Mart 1935 Moda

Azizim Mahmut

Mektuplarini memnuniyetle aliyorum. Ankara havadislerini filhakika yalmz giilmek icin
okuyorum. Hele kontrpuan imtihani pek hos. Benim dersime Necil Bey vekalet ediyor. Ben
bos geciyor zannediyordum. Konserlerin muntazaman devam etti§ine de cok memnun oldum.
“Hindemit”in —rapor vermek icin degil, gezmek icin veya kolayca bizlerle temas etmesi ve mem-
leketin istifadesi icin— Tiirkiye’ye gelmesi de iyi. Altmislik Rus sefi de iyi. Fakat ne yazik ki ben
orada olamayacagim. Ben iyi olduktan sonra gelmeleri daha hosuma giderdi. Bir iki giin evvel
gazetede okudum: Biiyiik bir Rus musiki ve tiyatro heyeti memleketimize gelerek konserler ve-
recekmis. Bu da giizel... Memlekette icten ve distan musiki hareketleri var. Ancak bu hareket,
hareket-i arz gibi etrafi harabeye cevirmesin. Amin.

Ankara kompozitorleri faaliyetteler mi? Tabii kompozitor eserleri ile musiki abideleri kuracak
ama, bizimkiler ekseriya Nasrettin Hoca’nin hikayesinde oldugu gibi hareket ediyorlar. Yani me-
sela minare yapmak i¢in evvela kuyu kazip sonra onu tersine ¢evirmeyi diisiiniiyorlar. Ancak bu
usuliin her zaman pek iyi olmadigini diinkii gazetedeki bir misal ile 6grendik. Zavall1 bir adam
hakiki bir kuyuyu kazarken toprak ¢cokmiis ve altinda kalan adam kurtulamamais. Dua edelim ki
sanat adamlari icin de vaziyet bdyle olmasin. Amin...

Rusya icin Necip Milli Bey’den ikinci bir mektup aldim. Nisan sonlarinda veya Mayis’ta gidi-
lecek diyor. Fakat sen eger sen kendini bu listeye idhal ettirmezsen ¢ok yazik. Ankara’da olsay-
dim beraber ugrasirdik. Rus Sefareti’ne tekrar sorarak vaziyeti anlaya ve anlatabilirsin.

Bu giinliik bu kadar. Sirr1 Bey’e selamlar.

imza

9 Tesrin-i evvel 1936 istanbul

Mahmut’cugum

Konservatuvarda vazifeye lafzen basladim. Fakat daha derse girmedim. insallah saliya... Yu-
suf Ziya ile konusuyoruz da seni buraya getirmekten bahsettik. O da cok arzu ediyor. Ancak ge-
lecek biitceye kadar haber lazim gelecek. Diin valiye gittim. Beni cok iyi kabul etti ve benden bir
cok seyler bekledigini séyledi. Insallah burada siik{inetle calisma imkanini bulurum. Simdilik
yazacak bir sey yoktur.
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Mecmua isini konustum Yusuf Ziya ile... Bir konservatuvar mecmuasi ¢ikaralim diyor. Ben
de bu mecmuay1 konservatuvara mal edelim dedim. Gelecek seneye bu husus icin biitceye para
koyalim dedi. Zannederim ki bu tasavvurumuz da iyi bir neticeye erecek. Sirri’'va mektup ya-
zacagim. Kendisine ve hanimina selamimi séylersin. Mediha'ya da mektup gonderiyorum. Bir
tane de orta mektebe yazmistim. Nerede kaldigini bilmiyorum. Ya Nahit’lerde ya sizde tahmin
ediyorum. Senden ricam bu mektubu hemen kendisine vermekligindir. Selamlarimi génderirim
Mahmut’cugum.

Adresim

istanbul Konservatuvar: Armoni Profesorii

hattd Armoni ve Kompozisyon Profesorii

13 Tesrin evvel 1936 istanbul

Mahmut’cugum

Mektubunu memnuniyetle aldim. Senin isini benim isim gibi takip edecegimden emin olabi-
lirsin. Diin yine Ziya Bey’le senden bahsettik. Onu da tamamen ikna ettim. Ancak gelecek ders
senesine kadar sabir icap edecek.

Ben derslere basladim. Simdiki halde bir “Armoni Konturpuan” bir miktar da armoni talebem
var. Esasen talebenin hepsini gérmiis degilim. Uzun zamandir ders okunmadigi cihetle bircokla-
rinin malumat yokmus. Hepsi gelirse yirmi bes otuz olacak.

Mecmua isini iyi bir siirette halledecek gibiyim. Bu isi birka¢ giin zarfinda halledebilirsem
nesriyata baslariz. Ancak mecmuadan ikimizin mes’ul ve aldkadar olmamiz gaye icin iyi olur.
Sahib-i imtiyaz Nurettin’di zannederim. Tabii yine o kalir. Serkis’e gidip konusacak ve esas mas-
raflar tespit edecegim. Bu suretle mecmuanin sahibi sen ve ben oluruz. Ve bir ideal mecmuayi
kurmaya calisiriz. Bu hususta sana birkac giin sonra daha izahat veririm. Sen de neler yazacagini
diisiin. Yazilacak yazilar hakkinda diisiincelerimi de ayrica yazarim. Sen de bana bildir. Senin
adresini Halk Firkasr'na verilmek {izere mektup ve makbuzlarimla génderiyorum. Onlar1 senin
ayrica benim dort kitabimla birlikte firkaya vermeni rica ederim. Bu suretle parayi alabilecegiz.

Ben heniiz ev aramakla mesguliim. Esya da yolda. Bir defa yerlesebilsem calismaya baslaya-
cak ve bir cok is cikarmaga calisacagim. Babamin gonderdigi kitaplar sunlardir: Historie de la
Musicale 2 Cilt. Les Origines du Chant Romain. Birini biliyorsun. Ikincisi cok sayan-1 dikkat bir
kitap. Kocaman bir sey. Benim mevzularim i¢in de ¢ok ise yarayacak. Babamin bana daha baska
kitaplar da gonderecegini umarim. Sirrr’ya ve hanimina selam. Sana da selam eder, mektuplarini
beklerim.

Yusuf Ziya’nin selami var.

Necil’e benim gondermis oldugum yiiz kitab1 mektebe satip satamadigini da sorup bana bil-
dirmeni ayrica rica ederim.

imza

21 Tesrin evvel 1936 istanbul

Kardesim Mahmut

Mektubunu memnuniyetle aldim. Selamlarim teblig ettim. Ziya Bey’le senin vaziyetini bir
miinasebetle yine konustuk. Oniimiizdeki seneye kadar sabretmekle her seyin yoluna girecegini
ve seninle beraber {iclimiiziin folklor vadisinde burada el ele vermekligimizin cok iyi neticeler
verecegini tekrarladik.

Ben heniiz yerlesmis olmadigim gibi esya da ambardadir. Bu cihetle -yanimda gotiirmek {ize-
re ayirdigim halde, dikkatsizlikle Mediha ve Giinhan’in diger esya arasina karistirmis olduklari-
kompozisyonlarimi ele gecirmek ve istedigin kisimlar kopyaciya vermek kabil olamadi. Ancak
Halk Firkasrndan alacagim parayla evi tutup esyay1 nakil etmenin miimkiin olacagini gériiyo-
rum. Bu itibarla senin bir defa firkaya ugrayip bunu tacile gayret etmeni rica ederim. Aksi taktir-
de ev tutup birlesmek benim icin adim-iil-imkan gibi goriiniiyor.

Mecmua isine gelince, Halk Firkasi’na (140) adet satilabilecegini biliyorsun. Medihanin aga-
beyi vasitasiyla Is Bankasi ve Yerli Mallar Pazarlarr’nin ilanlarina tesir etmek miimkiin oluyor ki,
bu da ayda on bes yirmi lira getirecek. Bu suretle her niishaya ait masraf temin edilmis olacak.
Buna senin oradaki ve Ziya Bey’in -soyleyisine gore- buradaki satislar1 ilave olunursa, hatta
ihtiyat olarak bir miktar para ayirmak bile kabil olacak. Ancak bu ise baslayabilmek icin evvela
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yerlesmek icap ediyor. Bu derbeder vaziyette hicbir is géremeyecegimi anliyorum. Serkis’i hentiiz
gbrmiis degilim. Birkac giin sonra kendisini arayacagim.

Konservatuvarda gecen giin Doktor Subhi ile konustum. Eserinin {iciincii cildinde halk tiir-
kiilerinden de bahs edecegini soylemesi {izerine bu babdaki fikrini sordum. Cevap ma’lumun ol-
dugu iizere bunlarin gayet iptidai sekiller -yani sehir musikisi dedigi alaturkaya nazaran- oldugu
mahiyetindedir. Bu musiki giiya Asya-yi vustd’dan gelmis. Orada tesadiif edilmis, daha dogrusu
pek tabii olarak kullanilan pentatonik diziler hakkindaki fikrimi sormakligim iizerine “B&yle bir
sey yoktur?!” cevabini verdi.. Bunlar ne kadar zavalli adamlar; ¢cizmeden yukar cikmasalar iyi
olurdu. Benim sorusum esasen kat’iyyen miidavele-i efkar mahiyetinde olmayip, sadece zavalli-
liklarini bir kere daha, yakindan anlamak icindi.

Selamlarim kardesim.

Sirrr’ya ve refikasina selamlar

Imza

5 Mart 1937 istanbul

Mahmut

Kirsehir tiirkiisii miinasebetiyle yazmis oldugun mektubu aldim. Sana tiirkiiyii génderiyo-
rum. Ishak Refet Bey’e verirsin. Gerci adi bir kagida yazilmistir. Ama kusura bakilmasin. Mukabi-
lini bana konservatuvar adresime gondermelerini séylemeni rica ederim. Yalniz bu gonderilecek
seyler de biraz degmesi icap eder kanaatindeyim. Adi kagida yazilmis diye azicik bir sey génder-
meye kalkmasinlar firka zengindir. Mahsus teksesli gonderiyorum birka¢ sesli 6grenmek icap
eder de kanstirirlar diye. icabinda baska tiirlii tanzim olunabilir.

Ben elhamdiilillah iyiyim. Sana ve Sirrr'ya selamlarimi génderiyorum.

Imza

17 Nisan 1937 istanbul

Mahmut’cugum

Ne oldu? Yine sesin sedan ¢ikmiyor. Galiba mukabele-i bil-misil yapiyorsun. Fakat hayrettir,
sana mektup yazdim ve yaziyorum biitiin tembelligime ragmen. Fakat bu defa senden ses cikmi-
yor. Demek cevapsiz birakmak siiretiyle bana bir ders vermek istiyorsun. Boyle ise tesekkiirler.
Artik tatil de geliyor. Fakat bu tatil seni aramayacagim. Ciinkii sen benimle konusmay1 ancak
anzi ve mecbiri telakki ediyorsun. Bunu son Istanbul seyahatin gayet bariz bir siiretle gosterdi.
Ben ise boyle telakki etmemistim. Bu itibarla buradan da dersimi almis oldum. Goriiyorsun ki
bana her sahada ders veriyorsun.

Vanda Lanrodoska’nin senin ve benim brosiirlerimizin Fransizca hiilasasini istedigini Paris
Sefarethanemiz Istanbul Konservatuvarina bildiriyordu. Sana da konservatuvar mektup siiretini
gonderecekti. Her halde almis, hatta cevap bile vermissindir. Ben hala bir cevap veremedim. Ziya
Bey’in dans heyetleriyle temas etmek iizere Biikres ve Budapeste’ye gidecegiz. Bu sabah gazete-
de okudum. Hadi hayirlisi! diyelim. Nasil sen de burada olsaydin her halde danslarla alakandan
dolay1 sen de gidebilirdin. Iste dyle Ankara’da Dil Cemiyeti’nde oturur, mektepte de séziim ona
hocalik edersin. Tabii latife.

Mektebin reklamini yapmayan da kalmadi degil mi? Her an her dakika gazetelerde okuyabi-
lirsin. Bas makale mi istersin, beyanat mi1 roportaj mu... Fakat senin sesin nicin cikmiyor. Yoksa
[?]’da sen de yaziyor musun? Maalesef o gazeteyi okumadigim icin yazilarini takip edemedim.
Fakat seni cok sevenlerden isittiklerime gore bizim sol cepheden saga temayiil gostermekte imis-
sin. Ona “hadi hayirlis1” deriz.

Mahmut’cugum yahu su benim Kirsehir Tiirkiisii ne oldu? Elli liranin hayali ile mest iken
bu tath bir riiya gibi gelip gececek mi? Ishak Rafet’e rica ederim sor da sunu ta’cil etsin ¢iin-
kii cok ihtiyacim var. Bir an evvel alirsam ¢cok memnun olacagim. Nurettin’e, beni evimde ara-
mak litfunda bulunmus olan Nurettin’e cok selamlarimi séylemeyi unutmazsin tahmin ederim.
Sirr’'ya ve ailesine de cok selam gonderirim.

Sana da bol bol selam. Yahu sakin dostunu unutma giiniin birinde ilazim olur.

Ahmed Adnan

imza
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13 Nisan 1938 istanbul

Kardesim Mahmut
Mektubunu diin aldim. Filvaki Mehmet’e bundan evvel iki mektup yazmistim. Gerek miisterek
olarak gerek Mehmet’in ayrica yazmis oldugu mektuplarinizda vakitsizlikten 1srarla bahsedisi-
nizin de beni {izmiis ve kirmis olmasini tabii karsilamaliydiniz. Mehmet’e yazdigim mektupta
ricalarimin bdyle dostlarin kiymetli vakitlerini gasp edecegini diisiinmedim demistim ve sizler
icin sebebiyet verdigim iizlintiileri nasil telafi edecegim diye diisliniiyorum. Mektubunu okuyun-
ca istirabim tahaffiif etti ve arkadaslarim icin ben her ricay1 bir emir telakki ettigim gibi senin
de ricalarimi hiisn-i telakki ettigini yazilarindan anladim ve biraz miisterih oldum. Gerci su son
zamanlarda sana asir1 derecede ricalarda bulundum. Fakat bu hususta hep yakin arkadasligi-
mizdan cesaret almistim.

Bartok’un Kkitabi ile Petrafon’un risalesini mektupla ayni zamanda postaya veriyorum. Se-
rif Bey’in kitabini da yarin gonderecegim. Ciinkii ona ayr bir paket yapmak icap ediyordu.
Bartok’tan maalesef bir satir yazi dahi alamiyorum. Kayinbiraderim ii¢ aylik bir Avrupa seyahati
yapt1 ve yeni dondii. Seyahat esnasinda Peste’de iken Bartok’u, Paris’te iken de Borel’i ziyaret
etmis her ikisi ile de uzun uzun konusmuslar. Bartok Anadolu seyahatlerine ait olarak bir mec-
muaya yazdig1 makaleden bir extreit yapmis. Makale Ingilizcedir. Kayinbiradere bundan bir tane
verdigi gibi, bana o zamanlar bir tane géndermek iizere (yani {i¢ ay evvel) iistiine ithafi yazarak
hazirlamis. Ben mezkur makaleyi almadim. Ya géndermedi, ya kayip oldu. Ma’mafih kayinbira-
derdekini okudum. Zannederim radyoda vermis oldugu (o zamanlar) konferansin terciimesidir.
Seyahatin hikayesi... Oldukca Sprituel yazilmis. Sayan-1 dikkat noktalar bizim Kozanoglu ile bir
Macar melodisini, keza bir tiirkiimiiz ile diger bir Macar tiirkiisiinii -aralarindaki biiyiik miisabe-
heti tebaruz ettirmek {izere- mukayese etmistir. Ayrica Anadolu’da saf pentatonigin kudretini ve
ona mukabil Macarlarda daha ziyade Eolyen ve Doryen gibi makamlara yakinlik oldugunu soy-
liiyor. Bu husus bizce de miisellemdir. Ancak “Miirekkep dizi nazariyesi” ishat ve kabul edildigi
taktirde vaziyet miinasebetler daha ziyade tebelliir etmis olacaktir kanaatindeyim.

Kitabim hakkinda Borel’in miitaldasi miispet. Bunun icin “trés intersent”, “trés neusisi” ta-
birlerini kullaniyor. Bastan asagiya tetkik etmis. Tiirkiiler {izerinde durmus. “Horon” hakkinda
bazi miitalaalar serd etmis. “Horon” tabirinin Yunanca “Huzusi”’nin aceusetif sekli oldugunu
yaziyor. Ve Yunanca tabirin bu surette oralarda kullanilmasi ihtimalini ileri siiriiyor ki bu hususu
ben zaten zikretmistim. Borrel makaleyi de sayan-1 dikkat bulmus. Pentatonik miirekkep diziler
izahini da {istiinde durmaya deger sayan-1 dikkat bir izah olarak goriiyor. Bunlardan baska be-
nim “Manastir Tiirkiisii” ile “Tas Bebek”ten bir kismi1 da gérdii. Bunlar1 da iyi bulmus. Bunlar icin
soyle diyor: “Hiilasa bu yazilar cok dikkate sayandir, bunlarin Ankara’da veya Istanbul’da anlasi-
lacaklarini ummam, fakat ne ehemmiyeti var, sen kendi yolunda yiiriimeye devam et. Bunlardan
evvel ve sonra bazi kiymetli nasihatler veriyor ve isaretlerde bulunuyor.

Makaleyi senin de begenmis olmana memnun oldum. iste byle bir yoksulluk ve takdirsizlik,
ve tesviksizlige ragmen ugrasiyorum. Ulkii’de senin kitap hakkinda ¢ikmis olan yazi ile senin
cevabini okudum. Hakikaten giizel bir ders vermissin. Sarlatanlara artik tahammiil edemiyorum.
Yani miisamaha edemiyorum ve edilemez. Yapilacak yegane sey bdyle insanlarin miinasebetsiz-
liklerini hemen yiizlerine vurmaktir. Herkes boyunu ve haddini bilmeli.

Bu giin konservatuvarda Mesut Cemil, Vahit Liitfi’nin bir makalesinden ve Cumhuriyet’teki
cevabindan bahs etti. Her ikisini de heniiz okumus degilim. Ona nazaran Vahit Liitfi'nin iddialar
pek garip. Onun malum polifonik ilahi misalinin musiki noktasindan tahlilini yapmami ve onu
yeni yazacagl makalesine koyacagini soyledi. Yani rica etti. Bir defa yazilar1 okuduktan sonra bu
hususta bir karar verecegim.

Istidamin mektebe havale edildigini yaziyorsun ve onlarin bana yaptiklarindan utandiklarini
yaziyorsun. Bunu nereden anladigini ilave etmemissin. Bartok’un kitabinda su miitalaa da var:
Macar melodileriyle daha ziyade Eoliyen ve Doryen [eski Frijyen] arasinda yakinlik oldugu ve
saf pentatonik melodilerin bulunmadigini séyledikten sonra bu dizilerde pentatonik dizilerin
“transformation”u olmasinin gayr-1 miimkiin olmadigini da ilave ediyor. Bu suretle kapali bir
suretle benim miirekkep dizi nazariyemi tasvip ediyor demektir.
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Mehmet’e ve ¢ocuklara cok selam ve sevgiler. Gozlerinden 6perim.
Imza
Mektuplarint matbaaya génderme ¢iinkii oraya ugramiyorum.

1 Mayis 1938 Istanbul

Kardesim Mahmut

Mektubunu memnuniyetle aldim. Mond miizikallerden bana dort tane gelmisti. Birisini sana
gonderiyorum. Serif Bey’in lugat kitabini da postayla gonderiyorum. Benim Kkitap isinin gecir-
mekte oldugu merhaleleri ibretle takip ediyorum. Insanlarin bu kadar kiiciileceklerini tasavvur
etmek bile bence muhaldi. Fakat su son bes sene icinde cereyan etmis olan hadisat bana bir cok
seyi Ogrettigi icin her hangi bir vaziyet bana asla hayret vermiyor. Bu sene ac1 ve tath bana en
kiymetli olarak neyi verdi biliyor musun: Hayret etmeyi. Bir tarafim tamamen kayip oldu diyebi-
lirim. ikinci bir nokta da sudur: insanlarda esas olan hodgamlik hodbinliktir. Insanlarin zekasi
sair hayvanlardakinden daha miinkesif oldugu cihetle arzularini tatmin yolunda pek tabii ola-
rak iptidal mahlukattan daha ileri ciiretlerde bulunuyorlar. Karin doyurmak ihtivacindan mada
-daha tekamdil bir kafanin cirkin bir kullanisi olan- istihar ve teferriid ihtiras1 onlar1 hayvanlarin
hayvaniyetlerinden asir bir derekeye diismelerinin saiki oluyor.

Biiylikannemin siddetli bir rahatsizlik gecirmekte oldugunu bugiinlerde 6grendim ve bu be-
nim icin ¢ok ac1 oldu; ¢iinkii kendisini pek ¢ok severim. Bir sey diisiinmek, yapmak imkanlarini
kayip etmis degilim. Sana bir ¢cok seyler yazmak istiyorum. Fakat goriiyorum ki miimkiin ola-
mayacak. Bartok’un terciimesini yapamadim ki sana gonderemiyorum. Kusura bakma. Benden
hesap da istemiyorsun. Ben sana notalardan iki yiiz, digerinden yiiz tane gondermistim. Hesabi
sen bilirsin. Ille de kitabimi pipolu zat-1 muhterem gasp etmek mi istiyor, yok etmek mi istiyor?

Selam ve sevgiler.

Imza

T.C.
Istanbul Belediyesi
Konservatuar Mudiirliigu [Antetli kagidina yazilmistir]

istanbul 6 Kanan-evvel 1938

Ya Mahmut

Mektubunu aldim. Trene maalesef gripal bir halde oldugum i¢in gidemedim. Bunun iizerine
resimleri melfiif izahatiyla birlikte ve yeni ¢cikan mecmuanin da bana Ankara’da vermis oldugun
niishasiyla birlikte posta ile gonderdim.

Bir ii¢ yiiz liradan bahsediyorsun. Bunu nereden 6grendin? Ben heniiz bir sey almis degilim.
Insallah yakinda alirim da matbaaciya olan borcumu hemen veririm. Bu hesabin kapanmasini
ben de ¢ok arzu etmekteyim.

Halk tiirkiilerinden bir defter daha hazirliyorum. Aydin havalisine ait olacak olan bu defterin
pek yakinda nesredilmek iizere hazir olacagini iimit ediyorum.

Viyolonsel sonatimi (Borrel’e) gonderdim. Bakalim ne diyecek. Sana bildiririm.

Kemal Bey’e selamlar.

Gozlerinde 6per mektubunu beklerim kardesim.

Imza

13 Kaniin-1 evvel 1938 istanbul

Azizim Mahmut

Mektubunu ve zarf icindeki Serkis’in mektubunu aldim. Adamin tabii hakki var. Fakat iste
malum bir tiirlii olamadi. Ma’'mafih kendisine bu ay on bes lira vermek imkanini bulacagim. Ve
bir hafta zarfinda insallah génderecegim.
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Hasan Ali’nin vekil olusu, Marif’in basina gelisi senin nAmina sayan-1 memnuniyyettir. insal-
lah daha salim bir yoldan yiiriitiir. Belcika musiki mecmuasinin son niishasindaki yazini oku-
dum. Dogrusunu istersen ne bunu begendim ne de bundan evvelkini... Bu memnuniyetsizlig§im
Almanlar’a karsi olan muhalefetimden miinbeis degildir. Fakat emin ol ki orkestra Balkanlar’da
bir tane olmaktan ¢ok uzaktir. Gecen aksam radyoda Protoryos’un idare ettigi bir konseri kis-
men dinlemek imkanini buldum. Bu adami begenmene hayret ediyorum. Filvaki Routine’si falan
vardir. Fakat bu bir sey ifade etmez. Ciinkii caldirdig1 Ravel’in edasi bir facia idi. Zat-1 muhterem
hi¢ olmazsa programina koydugu eseri bir defa radyoda veya plakta gramofondan dinleseydi.
Yazdigin mecmuada beynelmilel mahiyeti haiz oldugu cihetle her hususta pek fazla titiz olmak
icap eder. Yok yanlis diisiinmiiyorsam beni tenvir etmeni rica ederim. Borrel’den hala mektup
almadim. Sebebini anlayamiyorum.

Selamlar gozlerinden 6perim...

Ahmed Adnan

imza

25.1.1939 Bursa

Mahmut Kardesim

Mektubunu aldim. Bazi maniler dolayisiyla cevabimi ancak simdi yazabiliyorum. Bayram-
da Istanbul’a gelecegini yaziyorsun. Memnun oldum. Mektubunda mevzii-bahis olan husiisat
iizerinde o zaman uzun uzun konusuruz. Yalniz bir noktay1 yazacagim. “Ankara’ya gelmeyi
simdilik diisiinme.” diyorsun. Ben bunu sana zaten yazmis ve demistim ki: Cevat ve Alman
taraftarligl orada oldukca boyle bir sey diisiinemem. Filhakika Oyledir. Hatta bazi dostlarimin
bu diisiincemi tasvip etmemelerine ragmen.. Ben hayattaki yolumu ¢izmis bir insanim. Bu yol
“kompozisyon”dur. Ne siyaset, ne ihtiras, ne para, ne mevki... Bu itibarla Ankara’ya gitmisim
veya gitmemisim hepsi benim icin birdir. El verir ki calisabileyim. Su var ki bil-farz halkiyat vadi-
sinde ¢alismak hem benim icin, hem memleket icin faidelidir. Bundan baska orkestra sefligi de
oyle...

Keske kuvvetli bir sef basta olsa da biz de harfiyyen onun muavini olsak ve istifade etsek.
Subat ortasinda Halk Evleri yildéniimii miinasebetiyle verilecek konserde benim de bir yazim
calinacak ve —bana soylenene nazaran- kendi yazimi orada idare edebilecegim. Su halde bay-
ramdan sonra da Ankara’da goriisebilecegiz demektir.

Sevgiler.

Imza

7 Kandan-i sani 1939 istanbul

Kardesim Mahmut

Mektubunu aldim. Yazilarinda yine itiraz edecek noktalar bulursam tarz-1 hareketimi tabii
bul. Bu benim tabiatimin iktizasidir. Bahs ettigin iic sey orkestranin ilerlemesine aittir. Memleke-
tin musiki islerinin diizelmesine ait degil. Halbuki hiikiimet Hindemit’i buraya bu is i¢in cagirdu.
O halde Almanlar asil meseleye dokunmadilar bile. Bu bir... Orkestra icin diyorsun ki disiplin,
kadro ve maaslarin yiikseltilmesini, devletin, Tiirk’iin séziine degil Almanlar’in tavsiyesini na-
zara almasina medyunuz. Halbuki ma’lesef Almanlar bu sahada da biiyiik bir sey yapamadilar.
Kadroyu altmistan yiiz yirmi dérde ¢ikaran benim. Maaslarin -birinci viyolonselist doksan lira
almak tizere (asli)- artmasi projesine vekalet veren yine benim. Bunlardan birincisi benim sefli-
gim zamaninda tahakkuk etmistir. Digeri ise Almanlar’in devrine isabet etmistir. Su halde asikar
ki Almanlar bu sahada da bir sey yapamadilar.

Geriye orkestranin qualité itibariyle yiikselmesi kaliyor ki o da gecen mektubumda yazdigim
gibi pek goniil ferahlatic1 bir halde degil. Unutmamali ki orkestra kuvvetli de olsa ancak iyi bir
pivano gibi, calana gore ses verir. Orkestranin calimi1 maalesef -ciinkii her ay yiizlerce lira gidi-
yor- usta degil. Bu itibarla senin yazilarini -mektup ve makale- tenkid ettim. Diisiinmeli ki Mah-
mut —Anadolu’yu bilirsin- memleketinde bir kéye geldiginin farkinda bile olamayacagin izbeler-
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de yasayan zavallilarin paralarin1 yagma eden adamlar hakkinda s6z séyliiyorsun. imdi, onlar
hakkinda idare-i kelam eder ki biitiin bunlar1 diistinmek gerekir. “Cevat’in hakaretine boyun
egdim” diyorsun. Nicin “egdin”? Egmeseydin benden fazla bir sey senin basina gelecek degildi.
Ve ben m’anen ve madden her halde kuvvetliyim.

Ogrendigime gore benim Ankara’ya gelecegim orada saya olmus. Boyle bir seyi simdilik dii-
siinmiiyorum. Cevad gibi bir [?] sanat islerinin basinda kaldik¢ca O’nun maiyetine girecegimi hi¢
zannetmem.

Borrel’den -garip- hicbir satir alamadim ve {iziildiim. Hi¢ olmazsa viyolonsel sonatimi alip
almadigini bilseydim.

Selamlar, gozlerinden 6perim kardesim.

C.H.P.
HALKEVLERi BUROSU
HUSUSI [Antetli kagidina yazilmistir]

13 Agustos 1947 Ankara

Aziz kardesim
Sana yine bir miiddettir yazamadim. Son bir ay hastalikla gecti. Biiyiik bir yorgunluk, daha dog-
rusu bir sinir yorgunlugu duyuyorum. Istirahat etmek lazim. Fakat miimkiin mii? Tabii kompo-
zisyonu ve bilciimle ciddi mesaiyi birakmak zardireti hasil oldu. Iki giindiir hamdolsun biraz
calismaya basladim.

Miizikoloji enstitiisii hakkinda cok sayan-1 dikkat yazini Liitfi Bey’e verdim. Sanat ve ede-
biyat mecmuasinin bu niishasinda tamamen intisar1 muhtemeldir. Yazi ¢cok uzun geldigi tak-
dirde miiteakip niishaya da bir kism1 kalacaktir. Cok yerinde ve tam zamaninda bir yazi yazdin
Mahmut’cugum. Her iyi fikri bir kazan¢ mevzu yapmak maalesef bilhassa musiki sahasinda ald1
yiirlidii. Folklor mevzuunu ortaya atiyoruz derhal istismar ediliyor; kompozisyondan bahsedi-
yoruz istismar ediliyor ilh... Bu itibarla her seyin hakikatini efkar-1 umumiye 6niinde bir defa
soylemek vacip oluyor. Bu yazimda insallah yakinda intisar edilecegi vakit gerci bazilarinin cani
sikilacak, fakat bu onlarin yollarinda yiiriimeye gayret etmelerine mani olamayacaktir. Unutma-
mal1 ki milli miizikoloji ve folklor bilhassa istisareye elverisli iki mevzudur.

Gelelim bana:

Sihhatim maalesef son zamanlarda muhtell oldu ve calismay1 uzunca bir zaman birakmak
gerekti. Buna son seyahatin hala kapatamadigim maddi davalarini ve bunlarin tevlid ettigi asap
bozuklugunu da ilave edersen halimi gozlerinin 6niine getirebilirsin. Bu mevzu beni cok tizdiigii
icin kisa kestim daha iyi...

Bu arada eyliil sonunda Londra’da toplanacak olan beynelmilel halk musikisi konferansi-
na davet edildim; fakat gidebilecek miyim? Miizikoloji enstitiisii tasavvurumuz vechile kurulur-
sa insallah seninle birlikte seyahatler yapariz ve senin de gotiireceg§in miihim mevzularla hem
memleketimize hem bagkalarina faydali olmak imkanini buluruz.

Amerika’da (Vurster) musiki festivalleri cemiyetinden bir mektup aldim. Yunus Emre’yi 1948
festivalinde vermek tasavvurlari var. Notalar nereden tedarik edebileceklerini soruyorlar. Bunu
ben de kendi kendime soruyorum. Belki de bu yiizden firsati kaybederim. Ne diyeyim... Ayrica
New York’da (Edgar Varez) de org refakatiyle (Orkestra yerine) oratoryoyu vermek istiyor. Varez’e
benden hoca bahsetmis...

Iste isler béyle Mahmut’cugum. Sana az yaziyorum fakat hasretim coktur. Sevgi ile kucaklar
Operim. Sevgiler dost kardesim.

Ahmet Adnan

imza
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29 Kanidn-1 evvel 1949 Pari

Aziz ve sevgili kardesim
Uzun miiddet siik{ittan sonra nihayet yazmam, zannetme ki bedbin bir halet-i rihiyeden nikbini
bir havaya gegcmemden miitevellittir. Sustum ciinkii Londra ve Paris’teki ikametlerim miitemadi
miicadele icinde gecti. Iyi bir haber vermek arzu ediyorum. Bugiin hamd olsun buna muvaffak
oldum. Fakat ruhen herhalde cok {iziildiigiimii de ilave edecegim.

Miicadele, bilhassa bizi hi¢ bilmeyen ve hatta -belki- Tiirkiye'nin haritadaki yerini kestire-
meyecek kadar bizlerden bihaber olan bir muhitte pek kolay bir is degil. “Tiirk sanatkar” tabiri
“Eskimo diyar1 mevz{i” nev’inden bir garabet. Ve ben memleketimden daha mechil bir sahis.
Binlerce bestekarin belki binincisi belki sonuncusu... Fakat biitiin bunlara ragmen Londra seya-
hatim miisbet bir surette neticelendi. Arthur Bliss ile dost, Michael Tiffelt ile ahbap oldum. ikin-
cisi beni evine davet edip gece yatiracak derecede yakinlik gosterdi. Elinde de “Morley College”
Korosu var. Yunus Emre’yi begendi. Gelecek konser mevsiminde insallah Londra’da onun korosu
ile eseri dinlemek miimkiin olacak. Bu takarriir etti. Bliss de ilk olarak “Kér Raks1” ve “Inci’nin
Kitab1™n1 istedi. Boylece bizi tizen kursun agirligini iistiimiizden atmaya dogru gidiyoruz. Paris’e
geldikten sonra Londra ile dostca miinasebetlerimin devam ettigini de ilave edeyim.

Londra’da ayrica “Anadolu ve halk musikisi” hakkinda Ingilizce bir konferans verdim. Rad-
yoda da ikisi Tiirkce ve biri Ingilizce ii¢ defa konustum. Keman ve viyolonsel sonatlarim calind1
ve keman sonatim Ingiliz Radyosunda calinmak iizere plaklara —ben Paris’e geldikten sonra-
alindi. Hatta kantin-i evvel’in yedisinde nesredilmis oldugunu sonradan 6grendim.

Paris’te hocamiz Eugéne Borrel’i bulacagim icin ¢ok seviniyorum. Kendisine Londra’da iken
yazmistim Paris’e muvasalatimda da bir “nepomatik” géndererek muvasalatimi bildirdim. Ertesi
giin cevabini aldim. Daha ertesi giin de kendisi otelime geldi. Elini 6ptiim. Masallah hoca hic de-
gismemis, bildigin gibi. Tabil senden uzun uzun bahsettik. Tiirkiye’ye gitmesi hususunda Halil
Vedat’a hareketimden evvel bir mektup yazmasini soylemistim, yazmis. Bu mevzii da konustuk.
Tamamiyle Tiirkiye’ye gelmeyi pek arzu etmedigini gérdiim. “Konservatuvar kiitiiphanesi ile Pa-
ris milli kiitiiphanesi orada yok.” diyor. Buna mukabil bir ay icin Tiirkiye’ye gidip miitalaasini
bildirmeyi ve kalma mevzunu bir de orada iken ele almay1 uygun buldu ve Halil Vedat’a bu yolda
cevap verdi. Fakat takriben bir ay gectigi halde Tiirkiye’den ne miispet ne menfi hicbir ses ¢ik-
madi. Bu hal beni ¢ok iiziiyor. On sene evvel de hocaya karsi biz béyle mahcup kalmistik. Gecen
giin hoca senin kendisine génderdigin bir “Folklor Postasi”n1 verdi. icinde “Yunus Emre”ye ait
bir yazi ile senin zeybekler hakkindaki yazilarindan biri var. Yunus Emre’nin yazi tislubu senin
tislubunu biraz andirtyor. Sen mi yazdin Allah askina?

Ben Paris’e geldikten sonra bin miigkili bir taraf edip nihayet radyodaki musiki isleri sefinin
eseri incelemesini temine muvaffak oldum. Neticede eser begenildi ve mart ayinin ikinci yarisin-
da calinmasina karar verildi. Keyfiyet resmi bir mektupla bana bildirildi. Eseri kuvvetli bir azim-
le ben orada idare edecegim. Fakat o tarihe kadar acaba Paris’te kalabilecek miyim... Yasamak
mes’elesi. Cok paraya ihtiyac¢ var. Sade yasamak i¢in degil eserin kopyalar1 ve saire icin; ve ben
bu paray1 bulamazsam biitiin emeklerim heba olacaktir. Bu arada giiftenin Fransizciya tatbiki
isine hoca ile birlikte koyulduk. Biitiin istenen “Orkestra, koro ve solist” materyalinin de nihayet
Subat’in onuna kadar teslimi sart. Ben ise Tiirkiye’den bu giine kadar bir kurus almis degilim.

Burada da Société Francaise d’anthologie’nin bir ictimainda “Anadolu Musikisi ve Tarihi Mii-
nasebetleri” mevzulu bir konferans verdim. Alaka ile karsilandh.

Iste kardesim yola ciktigimdan beri yaptigim islerin bazilari... Ankara’da olup bitenlerden hic
haberim yoktur. Dedigim gibi bugiine kadar ne yazabildim ne de Tiirkiye’den bir haber alabildim.
Yalniz bu giin ilk defa olarak elime gecen bir gazeteden bizim orkestra azasinin anlayamadigim
bir sebeple grev yaptiklarini 6grendim. Herhalde benim de bildigim dertleri: para taksiminde
yapilan haksizlik. Insanlarin sadece kendilerini degil birlikte calistiklar ve refah veya sefaletleri
asagi yukar1 kendilerine mevdu’ is arkadaslarini bu dereceye kadar diisiinmemeleri hayret verici
degil mi? Ve demek bu hal devam edip gidiyor.

Canim kardesim seni cok gorecegim geldi. Bizim sevgili ve temiz dostumuz Abdullah’in da
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kendisine ¢ok selam soyle. Gozlerinden Operim. Hanene de ¢ok selam. Niliifer de ciimlenize
hiirmetlerini gonderiyor. Mektepte beni seven talebe ve muallim dostlarima ayr1 ayr1 selam ve
sevgiler. Herkesi yazamiyorum affetsinler. Seni de hasret ve sevgiyle kucaklar 6perim kardesim.
Muhtar’a bilhassa selam ve sevgilerimi sdyle canim.

A. Adnan Saygun

Hotel Cambon Paris
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Kiiltlirel Mirasin Tiuirk Resim Sanatina
Yansimalari

N Yiiksel GOGEBAKAN'
Ozet

Bu calisma kapsaminda 6zellikle “kiiltiir” ve “kiiltiir miras1” tanimlamalar1 kisaca yapildik-
tan sonra Tiirk resim sanatindaki batililasma olgusu ele alinmistir. Daha sonrasinda resim sa-
natimizda kiiltiir varliklarinin resimsel bir imge olarak kullanilmasi ve bunu ele alan belli bash
sanatcilarin sanat1 ve bu konu hakkinda yapmis olduklar calismalar ele alinmistir. Kiiltiir var-
liginin resim sanati icerisinde kullanilmasi cok genis bir alan1 kapsadigindan dolay da belli bir
sinirlandirma yapma zorunlulugu dogmustur. Onun icin de daha ¢ok resim sanatimizda 6nemli
yere sahip ve bu konu ile ilgili yapmis oldugu calismalarla iz birakan sanatcilara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir mirasi, sanat, resimsel imge.

The Reflections Of Cultural Heritage On Turkish Painting Art

Abstract

After defining the terms “culture” and “cultural heritage” briefly, this study deals with wes-
ternization of Turkish painting art. Other issues addressed include using our cultural entities in
painting as pictorial images, and artistic aspects and works of certain artists who use our cul-
tural entities in such a way. Since using cultural heritage in paintings covers a large field, there
appeared a need to limit the scope. Therefore, this study included only those works that have an
important role in our painting art and artists who have had their mark with their works.

Key Words: Cultural heritage, art, pictorial image.
Giris

Kiiltiir, iizerinde en cok tanimlama yapilan kavramlardan bir tanesidir. Bircok diisiiniir ve
arastirmaci kendi yaklasimlarina gore ¢ok farkl kiiltiir tanimlamalar1 yapmislardir. Turhan’a
gore, gerek yasayis biciminde gerekse diisiince tarzinda, giinliik yasantimizda, sanatta, edebi-
yatta, dinde, sevincte ve eglencelerimizde belirleyici olan kiiltiir diinyasidir. Bu diinya biitiin
tarihi boyunca tabiati ve kendisini nasil idare edecegini 6§renmek suretiyle insanin bizzat mey-
dana getirmis oldugu eser olarak kabul edilmistir.! Kiiltiir, bir halkin ya da toplumun yasama
bicimi olarak kabul edilmistir. E.B. Tylor ise kiiltiirii, bilgiyi, imani, sanat1, ahlaki, 61f ve adetleri,
ferdin mensup oldugu cemiyetin bir uzvu olmasi itibariyle kazandigi ihtiyatlarini ve biitiin diger
menfaatlerini ihtiva eden gayet girift bir biitiin olarak tanimlamistir. insanlarin nesilden nesile
aktardigi bir degerler biitiinii olarak da kabul edilen kiiltiir, bir milletin biitiin fertlerinin sahip
oldugu, hadiseleri karsilayan duyus sekilleriyle biitiin tarihi icinde meydana getirdigi deger hii-
kiimleridir. Bu deger hiikiimleri ilim, felsefe, sanat ve din tarafindan yasatilmaktadir.?

Kiiltiirii bir toplumun ya da milletin yasama bicimini olusturan ve sekillendiren 6énemli bir un-
sur olarak kabul edersek, kiiltiir mirasi da o yasam bicimi icerisindeki maddi kalintilar olarak da

* n6nii Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Egitimi ASD. Elmek: ygogebakan@inonu.edu.tr
1 Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri (Sosyal Psikoloji Bakimindan Bir Tetkik), Gamlica Yayinlari, IV. Baski, Istanbul, 2002,
s.38.

2 Turhan, a.g.e., s. 38.

3 Nurettin Topcu, Kiiltiir ve Medeniyet, Dergah Yayinlar, II. Baski, Istanbul, 1998, s. 16.
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degerlendirilebilir. Ama burada kastedilen kiiltiir mirasi, tarihi, bilimsel, arkeolojik, estetik, kiil-
tiirel vh. acidan 6neme sahip nesneler olarak diisiiniilmiistiir. Tarihi eser konumundaki bu nes-
neler diger esyalardan daha fazla bir éneme sahip olmalarinin yaninda, ge¢misten giiniimiize,
giinlimiizden de gelecege, insanlarin yasayislar1 hakkinda bizlere bilgi vermektedirler. Bundan
dolay1 da gelecek kusaklara aktarilmasi zorunluluk arz etmektedir. Kiiltiir varli§ini, insanlarin
yasami icerisinde kullanilan biitiin eserlerin yansimasi olarak kabul edip bir tanimlama yapma-
ya calistigimizda, bu calismanin kapsami acisindan isin icerisinden ¢ikmak hayli zor olacaktir.
Bundan dolay1 da bu tanimlamada daha cok eski eser olma 06zelligi dikkate alinarak, belli bir
siire gozetilmeden sanatsal, tarihsel, bilimsel, arkeolojik ya da kiiltiirel acidan 6nemli bir nesne
olma niteligi dikkate alinmistir.4

Sanatci, yasadig1 toplumun bir bireyi ise onun calismalarinda yasadig1 toplumun Kkiiltiirel
yapisina ait izler gormek kacinilmazdir. 19. yiizyil ingiliz diisiiniirlerinden Hippolyte Taine (1828-
1893) sanat eserinin, belli kosullar ve degismez yasalara gore olustuguna inanan bir diisiiniirdiir.
Taine’e gore, bir sanat eserinin olusumunda su etkenler rol oynamaktadir:

1. Sanat eserini doguran dogal ve sosyal cevre.

2. Sanatin olusmasina etki yapan kalitim ile ilgili 6geler. Her irkin kendine gore 6zelligi sanat-
ta goriiliir.

3. Tarihin gelisimine tanik olan zaman.

Taine’e gore, nasil her iklimin cesitli 6zellikleri varsa, her dogal ¢evrenin de kendine 6zgii
sanat Ozellikleri vardir. Deniz kenarindan yiiksek daglara gidildikce bitki ortiileri degisir. Bu-
nun gibi, cevreden cevreye de sanat eserlerinin 6zellikleri baska baska olur.5 Dolayisiyla sosyal
cevre, yapilan sanatin karakterini belirlemektedir. Bir sanat¢cinin kendini yasadig1 diinyadan,
toplumdan soyutlamasi olanaksizdir. Neyi yazsa, yazdig1 cagin izlerini® dolayisiyla da o izleri
olusturan kiiltiirel dinamikleri dikkate almasi kacinilmazdir. Aslinda Taine, sanat eserlerinin de
esen riizgar gibi, belirli sartlar1 olduguna inaniyordu. Estetik doktrinini tabiat olaylar1 gibi bir
takim nedenlere baglamistir. Filozof, insana ait fikir iiriinlerinin de, tabiat {iriinleri gibi, icinde
bulunduklarn cevre ile aciklanabilecegini belirtir. Dolayisiyla sanat¢inin cevresindeki kiiltiirel
unsurlari, resmi icerisinde kullanmasi da bir zorunluluk olarak ortaya cikmaktadir. Ortacagdaki
korku ve hayal giicii asiriliginin, katedralin meydana gelmesine neden oldugunu belirterek, sos-
yal yasama ait unsurlarin sanat nesnesi iizerindeki etkisini ortaya koymaya ¢alismistir.’

Ancak bu yapilirken de ele alinan imgeler ve kiiltiirel yapiya ait izler, evrensel bir anlatimla
ifade edilmelidir. Onemli olan eserde tamamen yoresel olan unsurlarin bire bir aktarilmasindan
ziyade onun diisiinsel bir siizgecten gecirilerek, yorumlarla evrensel bir boyuta ve ifade bicimine
tasinmasidir. Yazar gercegin fotografini ceken kisi degildir, ama yazdiklarin1 kendince gercege
benzetmeye caligir.®

Batili anlamda pentiire yonelik Tiirk resminin gecmisi 19. ylizyilin sonlarindan baslatilmak-
tadir. 18. yiizyila kadar 6rneklerini minyatiir dalinda vermis ve kokiinii Tiirk-Islam gelenegine
dayanan kitap ressamligindan® almis olan Tiirk resmi, bu dénemden itibaren Bat1 anlaminda
pentiire dayali resme yonelmistir. Tabii ki bu gecis siireci de ¢cok kolay olmamustir. Islam diin-
yasinda biiyiik 6nem tasiyan yazi sanatinin belli basli iiriinii olan el yazmasi kitaplara, metni
aydinlatmak amaciyla yerlestirilen aciklayici resimler, islam cevrelerinde 6zgiin bir resim dalini
olusturmustur. islam inancinin izlerinin goriildiigii bu minyatiirlerde ii¢ boyutlu ifade bicimin-
den kacimilmustir.” Figiirler adeta dondurulmus gibidir. Insanlarin sevingli mi yoksa iiziintiilii mii
olduklarini anlamak miimkiin degildir. Diinya hayatinin gecici ve bos olduguna inanan sanat¢i

4 Sibel Ozel, Uluslararasi Alanda Kiiltiir Varliklanimn Korunmast, Kurtis Matbaacilik, Istanbul, 1998, s. 23.

5 [brahim Agah Gubukgu, Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefe Hareketleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1991, s. 57.

6 Erhan Bener, “Yazar Kendini Diinyadan ve Toplumdan Soyutlayamaz”, Hiirriyet Gosteri, Aralik 2004, s. 10.

7 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1972, s. 198.

8 Bener, a.g.m., s. 12.

9 Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi I, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s. 19.
10 Renda - Erol, a.g.e., s. 24.

1 Yatice Bilen Bugra, Cumhuriyet Déneminde Resim Edebiyat Iliskisi, Otiiken Yayinevi, istanbul, 2000, s. 25.
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bu inancini, zafer alaylarini, eglenceleri, asiklar1 ve kir hayatini tasvir eden minyatiirlerdeki
insan yiizlerine yansitarak, daha dogrusu duygularini perdeleyerek onlar bir riiya aleminde ol-
dugu gibi gerceklikten uzak bir hayal perdesinin arkasindan goriiniiyormus gibi gdstermektedir.
Figiirlerin yiiz ifadeleri donuk, hareketleri sinirli ve kaliplasmis bir sekilde ifade edilmektedir.
Bat1 resminde karsimiza cikan gerek resimde gerekse heykeldeki gercek olciileri burada gérmek
miimkiin degildir. Minyatiirlerde, tabiat daima yesil, kis olsun ya da yaz olsun agaclar devamli
ciceklidir. Islam diinya goriisiine ve onun estetigine dayanan bu resimler perspektifsiz ve 1s1k-
golgesizdir. Renkler, resimleri yapilan insanlarin ve nesnelerin kendi renklerine uymamaktadir.
Yani anti-naturalisttir. S6zgelimi atin yesile, agacin kirmiziya, insanlarin maviye boyanabilme-
si* Islam estetiginin bir yansimasi olarak kendini géstermektedir.

17. yiizyildan sonra Osmanli minyatiirlerinde belirgin degisiklikler goriilmeye baslanmaistir.
Ozellikle III. Ahmet’in basta bulundugu Lale Devri, Osmanli iist sinifinin Avrupa ile yogun diya-
log kurdugu dénem olarak kendini gostermektedir. Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Paris’i
gordiikten sonra Istanbul’da anlattiklar ve getirdigi graviirler, baskent cevresinde Batiya olan
ilgiyi arttirmistir.

Tarihsel siirec icerisinde Avrupa {ilkeleri sanatlarinda goriilen Klasik, Barok ve Rokoko
iisltiplarinin Osmanli sanatina bu dénemde yogun olarak girmeye basladig1 gériilmektedir. Cogu
alanda oldugu gibi sanatta da kendini gosteren Batililasma, 19. yilizyilldan sonra sanatsal eyle-
min 6rgiitlenme bicimini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Batililasma olgusu, sanat egitimini ve sanati
destekleyen gruplardaki sosyal baskalasimla beraber Osmanl {isliibundaki iskelete giydirilen
yeni bir elbise, yeni bir kilif olmaktan ¢ikmistir. Bu yaklasim 19. yiizyil kiiltiirel ortaminin 6nemli
bir 6gesini, yeni bir sosyal diizenin iletildigi, yeniden iiretildigi ve arastirildig1 kiiltiirel degisimin
genis kapsamli gosterge sistemini olusturur.

Imparatorlugun Batiya acilisimin yogun yasandigi 18. yiizyllda Avrupa iilkeleriyle kurulan
siyasal ve ekonomik iliskiler, kiiltiirel ortami biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Saray ¢evresinde Bati
bilim ve kiiltiiriniin benimsenmesine yonelik tavirlar minyatiir sanatinda da bazi degisiklikle-
rin olusmasina sebebiyet vermistir. Lale Devriyle birlikte saraya giren cok sayida Avrupa esyasi,
ozellikle Bat1 kaynakli resimli kitaplar, minyatiirleri etkilemis olmalidir.*# Bu izleri, biz 18. yiizyil-
da Levni’nin minyatiirlerinde gérmekteyiz. Her seyden 6nce o zamana kadar minyatiirlere imza
atilmazken Levni’nin minyatiirlerinde imza atildigini gériiyoruz. Ayni zamanda, resim icerisinde
kullandig1 bicimleri, idealize ederek iisliiplastirmistir. III. Ahmet déneminin eglence yasamini
ve padisah cocuklarinin siinnet diigiinlerini gésteren minyatiirlerde canli renkler, kimi yerlerde
golge etkisi verecek sekilde koyu olarak islenmistir. Levni’nin minyatiirlerindeki Bat1 etkileri,
Abdullah Buhari’nin minyatiirlerinde daha da belirginlesmistir.

18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra minyatiir, yerini biiyiik 6lciide duvar resmine birakmaistir.
Mimaride de Barok ve Rokoko iisliiplar1 kendini gostermeye baslamistir. 19. yiizyila kadar go-
riillmeyen figiirlii kompozisyonlar, bu donemden sonra kendine yer bulmustur. Kiz Kulesi, Gok-
su, Kalamis Koyu, Bogaz ve yelkenliler gibi konularin yani sira, av sahneleri, avci figiirleri, av
hayvanlari, Bat1 resminin 6rnekleri gibi yansitilmistir. Osmanlr’da bunlar yasanirken Bati sanati
diinyasinda da Oryantalizm oldukca giiclii bir sekilde ortaya cikmistir. Oryantalizm’le birlikte
Doguya ait imgelerin resim icerisinde kullanilmasi Bat1 resminde moda olmustur. 18. yiizyilin
basinda baslangicta merak ve macera icin gelen ressamlari, yabanci elcilerin beraberinde getir-
dikleri ressamlar izlemistir. Bu ressamlar Tiirkiye izlenimlerini belge niteligi tasiyacak sekilde
islemislerdir.

Bat1 tarzi resme, basta padisahlar olmak iizere saray cevresinin ilgi gdstermesi sonucu Ai-
vazowski, Preziosi, Shlebowski gibi ressamlar gelip perspektifli, hacimli resimler yapmislardir.

12 Bugra, a.g.e., s. 26.

13 Filiz Yenisehirlioglu, “Sanatta Osmanli imparatorlugu Fransa Etkilesimi”, Tiirkiye Ekonomi ve Ulusal Tarih Vakfi tarafindan
diizenlenen Osman Hamdi ve Donemi Sempozyumu'nda sunulan bildiri, istanbul, 1993, s. 57.

14 Renda - Erol, a.g.e., s.32.



Kiiltiirel Mirasin Tiirk Resim Sanatina Yansimalar | 91

Bunlar ayrica Istanbul’daki resim anlayisinin sekillenmesine de katki saglamislardir. 1793 yilinda
acillan Miihendishane-i Berri Hiimayun’da resim derslerinin okutulmasi da tuval resminin
yayginlasmasinaolanaksaglamistir. Devamedensiirecte Mekteb-i Harbiye (1831), Mithendishane-i
Bahri Hiimayun (1773) gibi askeri okullarin yaninda Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869) ve Da-
riissafaka Lisesi (1873) gibi sivil okullara resim derslerinin konmasi ve devaminda 1883 yilinda
Sanay-i Nefise Mektebinin ac¢ilmasi Tiirk resim sanatinin daha hizli bir sekilde gelismesine ola-
nak saglamistir. 1845 yilindan itibaren resim derslerinin hem askeri idadi hem de Harbiye’de
Oonemle ele alinmis olmasi, ayni yillarda sivil okullarda da benzer uygulamalarin yapildigini
bizlere gdstermektedir. Ogrenim icin Paris’e giden Tiirk 6grencilerin Fransiz okullarina uyum
saglayabilmesi icin 1860-1861 yilinda “Mekteb-i Osmani” acilmistir. Bu okulun Tiirk resmi aci-
sindan Oonemi ise Siileyman Seyit ve Halil Pasa’nin da bu okulda 6grenim gérmesidir. 1850 ile
1900 yillar arasindaki donem Bati tarzi pentiire yonelik resmin uygulanmasi acisindan oldukca
onemlidir. 1861de Paris’e? Siileyman Sait Bey’le Tibbiye’den Seker Ahmet Pasa’nin 1873 yilinda
Dariil-fliniin’da acmis oldugu sergi, Tiirkiye’de acilan ilk sergi olarak bu dénemin modern Tiirk
resmi acisindan énem arz etmektedir. Donemin askeri okullarinda egitim gorenler, donemlerin-
deki reformist bilinclenmenin kiiltiir ve sanat alanindaki hedeflerini temsil ediyorlardi. Bu erken
donem sanatc1 grubu, bir bakima geleneksel Tiirk resmiyle (minyatiir) Batili anlamdaki cagdas
resim arasindaki ilk asamayi temsil ediyorlardi.”> 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acil-
mastyla Tiirk Resim Sanat1 akademik bir boyut kazanmistir. 1914’te I. Diinya Savasi ¢ikinca 6gre-
nim gordiikleri Avrupa iilkelerinden yurda dénen Ibrahim Calli, Namik ismail, Avni Lifij ve Naz-
mi Ziya resim sanatinda Empresyonist egilimlerin benimsenmesini saglamislardir. 1914 Kusagi
olarak da hilinen grubun daha sonra gelisecek sanatsal olusumlara katkisi cok fazla olmustur.
Bu grubun bazi iiyeleri Sanayi-i Nefise’de gérev almislardir. Cumhuriyet déneminin ilk sanatsal
olusumu olarak Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale
Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, ressam heykeltiras Muhittin Sebati, heykeltiras Ratip Asir
Acudoglu ve dekorator Fahrettin’in 1929 yilinda kurduklar1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi modernlesme siirecinin resim sanatina yansiyan 6nemli ayagi olarak degerlendirilebilir.
Ancak 1933’lin temmuz ayinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino
ve heyketras Ziiht{i Miiritoglunun kurduklar1 D grubu Tiirk Resim Sanatinda, Batili1 anlayisin
tam anlamiyla yerlesmesine olanak saglamistir. D Grubu’nun asil ¢ikis noktasin1 Empresyonizm
karsithig1 olusturmaktadir. Bunun yaninda Kiibist ve Konstriiktivist akimlardan esinlenen sag-
lam bir desen ve insa anlayisinin kabuliine yonelik bir tavir ortaya koymuslardir. Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi’nin de gruba katilmasiyla sanat¢ilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve
Kiibist denebilecek egilimlerle, Anadolu kdyliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda
belli bir bag dikkat ceker.

Modern Tiirk resmi icerisinde, kiiltiirel mirasa ait nesnelerin kompozisyonlar icerisinde kul-
lanildig1 goriilmektedir. Bu unsurlar gerek pentiire dayali resim anlayisinin kullanildig: ilk d6-
nemlerde gerekse 1950’li yillarin sonlarinda, bircok yerli sanatci tarafindan kullanilmistir. Bu
yapilirken de Anadolu kiiltiiriiniin sekillenmesini belirleyen Anadolu uygarliklarinin tiimiine ait
imgeler calismalar icerisinde kendine yer bulmustur. Neolitik doneme ait Catalhdyiik’te cikarilan
Ana Tanrica heykelciginden, Selcuklu ve Osmanli mimari yapilarina kadar biitiin uygarliklarin
imgeleri kullanilmistir. Bu imgeler o kadar cok sanat¢i tarafindan ele alinmistir ki bunlarin hep-
sini bu calisma igerisine sigdirmak miimkiin degildir. Bundan dolay1 bu calisma kapsaminda,
cagdas Tiirk resminde 6nemli yere sahip olan ve ayni zamanda ¢alismalarinda Anadolu uygar-
liklarina ait imgeleri kullanan birkac sanatci ile sinirlamak zorunda kalinmistir. Ayni zamanda
Modern Tiirk Resim Sanatinin sekillenmesine 6n ayak olmalari da, ele alinan sanatcilarin tercih
edilme nedenlerinden birisi olarak belirtilebilir.

5 Seyfi Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye'de Resim, T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1997, s. 43.



92 | SOSYAL BILIMLER Yiksel Gogebakan

Kiiltiirel Mirasa Ait Eserleri Yapmis Olduklar Calismalarda Ele Alan
Sanatcilarimiz

Tiirk resim sanatcis1 Mustafa Pilevneli (1940), kiiltiirel mirasi resim icerisine tasiyan sanat-
cilarimizdan birisidir. Sanatci 1970’li yillarda Anadolunun yerel kiiltiiriinden devsirilen Tanri-
calardan 6zellikle, “Bereket Ana” (Kybele) yorumlamalarindan yola ¢ikarak bir dizi suluboya
ve graviir calismasi yapmistir. Yapmis oldugu bu calismalarda kiiltiirel mirasa ait bu imgelerin
goriintiileriyle sinirli kalmamis kendi diislem ve yorum payini da katmis ve cagdas bir “Bereket
Ana” yaratmstir. Ozsezgin’e gore, Plevneli’'nin resimlerinde, Kybele Ana Tanrica’nin yapita ak-
tarilmis bir benzeri degil, cagdas bir sanat¢inin imgesel yorumu yer alir. Kaynaginit Anadolu’dan
alan Ana Tanrica, dolgun kalcali, gbbekli, iri memeli goriintiisiiyle, Pilevneli’nin yapitlarinda
karsimiza cikmakla birlikte, adeta Romalilarin Magna Mater (Biiyiik Ana) adiyla simgelestirdik-
leri, Anadolu kiiltiirlerinin ise tasa topraga oydugu, zengin sdylencelerinin tiimiinii kapsayacak
bir verimlilik olgusuna do6niisiir.** Resim 1) Ancak ortaya konulan {iriin ne Ana Tanri¢a’nin ken-
disi ne de onun disinda ondan uzak bir yapiya sahiptir. Calismalarda ele alinan kiiltiirel degere
ait nesneler, sanatcinin i¢sel diinyasinin bir yansimasi olarak, kendine 6zgii bir kimlik kazan-
mis, renk olmus, doku olmus, ton olmustur. Netice itibartyla, gorsel bicimlendirme 6gelerinin
anlam kattig1, bicimlendirdigi bambaska bir sanat yapit olmuslardir.

Toplumsal ya da toplumcu gercekci” resimler yapan Ibrahim Balaban (1921) Anadolu kay-

Res. 1: Mustafa Plevneli Res. 2: ibrahim Balaban
Kibele, 1974, Cam Arkasi, 50X35 cm, Ozel Koleksiyon Bereket Ana, 1980,T.U.Y.B, 50X40 cm, Ozel Koleksiyon

16 Ziihre indirkas, Ana Tanncalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki Izdiisiimleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, I. Baski, Ankara,
2001, S. 35.

17 Toplumcu gercekeilik terimi, sosyalist gercekgilikle esanlamlidir. Bu anlayis politikacilarn ileri siirdiigii ¢oziimleri gesitli
tiplemeler (isci, Koylii) aracihigiyla somutlastirmayi, iyi niyetli diisiinceyi ve 6zlemleri yansitmayt ilke edinmistir. Gercekgi be-
timleme degil, yiiceltme, costurma 6nem kazanmistir. Bu tarz sanat genelde iislup deneylerine izin vermez, dogalc1 bir yaklasimi1
benimsemistir. Toplumsal gercekgilik ise, hem resimde hem de edebiyatta sanatcinin icinde yasadig1 toplumun gercekei bir
betimlemesini vermesi ve birey ile toplum arasindaki iliskileri, celiskileriyle ele almasiyla digerinden farklilagir. Amag, toplum
yapisindaki sorunlarin giderilmesi icin 6neriler getirmek yerine, bunlarin gz 6niine serilmesidir. C6ztim yapitin icindedir ya da
izleyiciye birakilmistir. Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekilik, istanbul, Bakislar Matbaacilik,
1998, s. 111.
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naklarindan yola ¢ikarak Anadolu kirsal kesim insaninin yasa-
mindan esinlenerek kendine 6zgii “naif” bir resimsel dil olustur-
mustur. Gerek bicim gerekse icerik acisindan halk geleneklerinden
esinlenen sanat¢i, insan ve toplum olgularini cok giiclii bir sekilde
kullanmistir. Mart 2004’te Istanbul Doku Sanat Galerisi’nde actig1
“Bereket Cag1” Sergisinde iri govdeli, kocaman eller ve ¢iplak ayak-
lariyla Anadolu kadinlarini resmetmistir. Sanat¢t Anadolu kadinini
Ana Tanrica figiiriiyle 6zdeslestirmistir. Basak toplayan, demetleri
sirtina vuran, cocugunu emziren kadinlar aslinda giiniimiiziin Be-
reket Analarrdir. Kirsal kesimin gii¢c yasam kosullarini gégiisleyen,
tarimin sirtlarina yiikledigi agirlig1 tasimaya calisan Anadolu’nun
cileli ama saygin analar1*® giiniimiiziin Ana Tanrica’laridir sanatci-
nin tuvallerinde . (Resim 2)

Kybele imgesini ele alan sanatc¢ilarimizdan bir digeri de Nevra
BozoK’tur. Sanatci, yaratma eyleminin 6zii, bereketin simgesi olan
Kybele’nin bir kadin olmasindan etkilenmistir. Yapitlarinda dogur-
ganligin biitiin kadinlarda bulundugunu belirterek her kadinin
aslinda birer “Kybele” oldugunu belirtmistir. Sanatci, Ana Tanrica
figlirlinii tiim boyutlariyla dile getirerek resimlerinde kullanmaistir.
Bununla birlikte ortaya c¢ikan yapitlarinda tarihin ve mitolojinin
ayrintili izleri sezilmektedir. Ana Tanrica figiiriiniin uygarlik tari-
hindeki yerini nemsedigini belirten sanatci, Kybele’yi betimlerken
Catalhoyiik, Hacilar, Asur Koloni Devri gibi cesitli Anadolu kiiltiir ~ Res.3: Nevra Bozok
katmanlarinin “Ana”larini Kybele kavraminin 6ziinde birlestirmis- iﬁ?e?’ 1994, Piring Graviir,

sit Indirme, 50X35 cm,
tir (Resim 3)®. Ozel Koleksiyon

D Grubu’nun kurucular arasinda yer alan Cemal Tollu (1899-

1968), calismalarinda Anadolu’ya 6zgii konulari, Kiibist-yapici egilimi, geometrik bicimi agir
basan bir diizeyde ele almis ve 6zellikle D Grubunun ilk yillarinda insaci egilimler tasiyan re-
simleri, giderek anitsal goriiniim veren cizgilerle olusturulmus bir hacim ve bicim anlayisina
y6nelmistir (Resim 4). Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni kurma calismalari sirasinda yakindan
inceleme olanagi buldugu Hitit heykel ve kabartmalarindan etkilenerek, ¢alismalarinda, bu
yapitlar1 animsatan bir kiitle ve hacim yaratmistir.>® Aslinda sanatcinin sanatinin olusmasinda
Paris’te Gromaire ve Desplaw’un atélyelerinde gérmiis oldugu heykel etiitlerinin etkisi ¢cok fazla
olmustur. Ayrica 1935 yilinda atandigi Ankara Arkeoloji Miizesi (Anadolu Medeniyetler Miizesi)
Miidiir Yardimcilig sirasindaki gozlemleri ve Giizel Sanatlar Akademisi mitoloji dersleri hocalig1
onun Klasizmi’nin olusmasinda 6nemli rol oynayan unsurlardir. Sanat¢i, Anadolunun sert ikli-
miyle Empresyonist yumusakligin bagdasmadigini gérerek Konstriiktivizm’e yoneldigi resimsel
bicimleri olusturmada, Anadolu-Hitit sanatinin kunt bicimlerinden esinlenmeyi yeg gordiigi,
iisliip sentezini bu yolda aradig1 goriilmiistiir.* Tollu'nun Akademi’de verdigi mitoloji dersinde
Anadolu Uygarliklarr'na ilgi duydugu goriilmektedir. Antik Yunan mitolojisinden sonra sanatgi,
Hitit, Mezopotamya gibi baska ilk cag uygarliklara da ilgi géstererek bu konular ¢agdas yorum-
larla gorsellestirmistir. 1950 yillarindan 6liimiine yakin dénemlere dek, 6zellikle biiyiik captaki
kompozisyonlarinda Hitit heykellerinin tutkunu olmus, onlarin boslukta yer kaplayan iri, kunt,
iisltplastirilmis bicimlerini ¢izgi ve renk alanina aktarmistir.>

Geleneksel Tiirk 6gelerini kullandig1 yapitlarla taninan, ressam, seramikci ve sair Bedri Rah-
mi Eyiiboglu (1911-1975), Tiirk Resim Sanati'nda ayr1 bir yere sahiptir. Zamanla halk kilimlerine
ilgi duyan sanatcida, halk kiiltiiriiniin izlerini tasiyan resimler yapma istegi olusmaya baslamis-
tir. Bunun olusmasinda Fovist ressamlarin da etkisi olmustur. Nitekim Matisse ve Dufy’e ilgisi
artmis, onlarin resimlerinden de biraz etkilenerek Dogu sanatini incelemeye baslamistir. Yurt

18 Indirkas, a.g.e., s. 36.

19 indirkas, a.g.e., s. 38.

20 Egin Dal, “Tollu, Cemal”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi III, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 1799.
21 5ezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, I. Basim, Istanbul, 1986, s. 190.

22 Nurullah Berk - Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi II, Tiglat Basimevi, istanbul, 1981,
S.100.
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gezilerinin etkisiyle de resimlerinde Anadolu’ya ait
konular islemeye baslamistir. Anadolu kadininin zen-
gin kiyafetleri icerisindeki goriintiisii sanat¢inin ¢ok
sik kullandig1 konular arasindadir (Resim 5). Bin yil-
larin birikimi olarak Anadolu kadinlarinin kiyafetle-
rini slisleyen zengin motifler, sanatcinin resimlerinin
vazgecilmez imgeleri olmuslardir. Sanatci bu imgeleri
kullanirken de, calismalarinda Bati resminin teknik
olanaklarini kullanarak Anadolu duyarliligini yansit-
mak istemistir.B

Sanatc1 her zaman halk sanatinin zenginligini cag-
das teknikle yasatma ve 6zgiin bir Tiirk resmine ulas-
ma c¢abasi icinde olmustur. Anadolu’ya ait degerleri
calismalarinda kullanarak zengin Anadolu mirasim
adeta gelecek kusaklara tasimistir. Bunu yaparken de
resimlerinde halk Ogeleri aynen kopya edilmemistir.
Onun amaci 6gelerin bicim ve renk zenginligini cag-
das teknikler kullanarak bir birlesime ulasmaktir.
Bu anlayisla yaptig1 calismalar giderek renk ve ciz-
ginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla birlikte
gelismistir.> Bir taraftan zengin kiiltiirel mirasimiza
Res. 4: Cemal Tollu ait degerlerimizin yansitilmasi, diger taraftan bu kiil-
Ana Toprak, 1956, TUY.B., 130X95 cm, Istanbul Resim  t{jrel mirasin kullanilarak ortaya konuldugu 6zgiin
ve Heykel Miizesi .3

sanat eserleri... Iste sanatcinin calismalarinda ortaya
koymaya calistig1 iki deger. Anadolu kirsal nakis 6ge-

lerini resme maletmek icin asir1 cabalar harcamasi sanatcinin bir deformasyon ustasi oldugunu
gostermektedir. Sanatcinin resminin ve siirlerinin dayanagi, temelde halk sanati ve halk siiridir.
Sanat yasaminin basinda, ¢cocuklarin kire¢ yalamasi misali, elini ana kaynaklara sanki icgiidiisel
olarak uzatmis bulunuyordu. Calismalarinin her karesinde Anadolu’ya ait bir deger goriilmekte-
dir. Oyle ki calismalarina vermis oldugu adlar bile bunu yansitmaktadir. Heniiz 22 yasindayken,
iistelik Paris’te bulundugu giinlerde bir sergiye gonderdigi resimlere verdigi adlar, onun bu bit-
mez tiikenmez kaynaga egildiginin, bu kaynaktan icmis oldugunun bir kanitidir: “Iznik Cinileri-
ne Hayran Ressam”, “Yavuz, Geliyor Yavuz”, “Adalardan Bir Yar Gelir”.>

Kiiltiirel mirasin en énemli tasiyici unsurlari arasinda yer alan halk tiirkiileri ve halk siirleri
onun resimlerine de yén vermistir. Sanatinda buldugumuz dramatik 6ziin, yerli tadin kaynagi,
onun halk tiirkiilerine olan yogun duyarliligi, tiirkiilerden aldig1 sonsuz tattir. Tiirkiiler, sanat-
ciin imgelerini uyariyor, devinime getiriyordu. Tiirkii dizeleri, sozciikleri, imgelemde resimsel
bicimlere doniisiiyordu®®. Sanat¢cinin bu halk tiirkiilerinden yola ¢ikarak yapmis oldugu resim-
lerde, resimsel dilden sapmadan Anadolu koyliisiinii hi¢ de cennete benzemeyen dogal ¢cevresin-
de, suskunlugu ve yiiz {istii birakilmishig1 icinde yansitmistir.” Bunu yaparken de halk kiiltiiriine
ait bu imgeleri kendi resmine uyarlamis, yalinlastirmis ve bicimlestirmistir. Turan Erol’a gore,
Bedri Rahmi biitiin etkilere acik bir sanatcidir. Ama gene yerli ve bizdendi. Ciinkii onun duyarli-
liginin asil itici giicii, memleket sevgisi, memleket topragi, memleket insaniydi.?® Etkilenmeden,
korkmadan insandan ¢ok seyler almasini bilmis, begendigi bir motifi alip kullanma 6zgiinliigii-
nii kendinde bulmus; bunun sonucunda bu motifler sanat¢cinin kendi mali1 olmustur. Yerli tadi,
cizgide ve renkte, siislemeci niteligindeki bicimlerin resimlere aktarilmasini, Bat1 estetiginden
kacinmadan basariyla denemistir. Hali, kilim, ¢ini, yazma, minyatiir, seramik onun baslica ¢izgi,
bicim ve renk repertuar1 olmustur.?

23 Esin Dal, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 573.
24 pal, “Eyuboglu, Bedri Rahmi”, s.573.

25 Onder Senyapili, “Benim Sanatgilarim”, Sanat Yapim Yayincilik, Ankara, 1989, s. 327.

26 Senyapily, a.g.e., s. 327.

27 Senyapily, a.g.e., s. 327.

28 Senyapily, a.g.e., s. 328.

29 Berk, Turani, a.g.e., s. 106.
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Biitiin bunlar yaparken de Anadolu’nun zengin mirasina hic-
bir zaman ayrimci bir gozle bakmamaistir. Nitekim Bedri Rahmi’ye
gOre bir Bizans mozaigiyle bir Sivas kilimi arasinda hicbir fark yok-
tur. Birinin tastan ilmiklerle kurdugunu, 6teki yiinden ilmiklerle
oriiyordu. Bunlarin her ikisine de halk sanati goziiyle bakiyordu.
Clinkii her ikisi de biiyiik bir gelenegin iiriiniiydiiler. Her ikisinde
de “hepimizin olan degerler” vardi.3° Sanatciya gore halk sanati-
nin {irlinleri, oldugu gibi aktarilacak ve aynen tekrarlanacak deger-
ler olamaz. Isin icerisine cagdas resim &lgiileri, gorsel degerler de
katilmaliydi.3

Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasina ait degerlerden yola cika-
rak, calismalar ortaya koyan sanatc¢ilarimizdan bir digeri de Adnan
Coker’dir (1928). Sanatcinin ilk yapmis oldugu soyut calismalarin
eski yazilardan esinlenerek yapilmasi, belki de sanatini sonradan
tam anlamiyla sekillendirecek olan kiiltiirel miras unsurlarinin bir
baslangici olarak degerlendirilebilir. Yalniz sanat¢i bu yazilardaki
ritm ve bi¢cim diizenlerinden etkilenerek yeni, 6zgiin kompozisyon-
lari, renk toplamalarindaki armonilerle biitiinlestirmistir.3* Yapmis
oldugu bu soyutlamalarinda yerel mimari unsurlarindan esinle-
nen bir diizen anlayisini®® yansitmaya calismistir. Yerel mimari-
nin kemer ve kubbe bicimlerinden esinlenerek gerceklesen diizen
semasl, sanat¢cinin calismalarinda 60’li yillarda ortaya cikmistir.
1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve 6zellikle Selcuklu mimari ya-
pilarini bir ressam goziiyle inceleyerek bu yapilarin anitsalligindan
yararlanmaya calismistir. Sanatci kendi sanatsal gelisimi {izerinde
geometrik bicim diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etme-
nin sirlarini, Anadolu Selcuklularr’nin mimari ve geometrik tezyini
kaynak verilerinde bulmustur.3 Mistik denilebilecek bir 1siklandir-
ma sisteminin mordan beyaza ulasan degrade renklendirme yonte-
mi genelde simsiyah bir fon iizerinde simetrik bicim olusumlarina
kazandirilmak istenen miizikal bir ritm akisina ulasir, ancak igerik
yoniinden vurgulanmak istenen transendent amacin gerceklestigi
kuskuludur.3s Ancak bu sekilde soyutlamada insa ve spontan sag-
lamak miimkiin olmustur. Calismalaryla ilgili olarak sanatci sun-

Res. 5: Bedri Rahmi Eyiiboglu
Ayse Gelin, 1958, 16X47 cm., Kagit
Uzerine Guaj, Ozel Koleksiyon

lan s6ylemektedir: “Osmanh mimarisi ve Selcuklu mimarisi benim kaynaklarimdir. Bu kaynaklar
resim icerisinde kullamldiginda geometri ve 15181n kavranabilir goriiniimleri icinde ulasilamayan
bir gizemi resimliyor. Yanim daireler, icinden aydinlanmis yiizeyler, vakumsu renkli bosluklar ve
gercege refaransin en ufak kuskusunu yok etmek icin kullamlan yatay, kara ya da isikl bantlar.”3®
Sanatci Selcuklu ve Osmanli mimarisine ait unsurlar realist bir ifade ile resmetmemistir.
Mimari unsurlarin yapisal fikri ile ilgilenmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan resim de dis
doganin resmi degil diisiince ve duygunun resmidir. Adnan Coker, yapmis oldugu resimlerde
Bati kiiltiiriiyle beslenmis sanat¢i kisiligini kendi geleneksel 6z kiiltiiriimiizden sectigi ogelerle
biitiinlestirerek 6zgiin yapitlar yaratmistir.3” Resimlerde hakim siyah zemin iizerine carpici ve
aykir1 renk degerleriyle bir zitlik olusturmustur. Ozellikle resim icerisindeki pencere, kemer ve

30 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi III, Tiglat Basimevi, Istanbul, 1981, s. 33.

31 9zsezgin, a.g.e., 5.33.

32 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950°den 2000%), Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 1998, s. 40.

33 Tansug, a.g.e., S. 383.
34 Tansug, a.g.e., s. 287.
35 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, istanbul, 1990, s. 44.

36 Dogan Kuban, “Coker’in Isikli Geometrisi”, Adnan Coker Minimaller ve Varyasyonlar, Galeri B Yayinlar, istanbul, 1994, s. 10.

37 Ersoy, a.g.e., s. 40.
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kubbe gibi dairesel yap1 unsurlarini
kullanarak renkteki zitlig1 ayni zaman-
da bicimsel platforma tasimis, anitsal-
lig1 denge ve uyumla biitiinlestirmeyi
amaclamistir. Geleneksel Tiirk mimar-
liginin i¢ mekdn kavramindan yola
¢tkarak, bunun olusturdugu vyapiy,
soyut bir hacim anlayisiyla bagdastir-
maya ¢alismistir. Osmanl ve Selcuklu
mimarligini, i¢c mekani dis diinyaya
acan kemerli kap1 ve pencere o6rgesi
sanatcinin  deyimiyle resimlerindeki
“kalip bicimleri” olustururken uyum
saglayan bicimlere doniisiiyor, bunlar
ayni zamanda da geometrik ve alisil-
mis bicimcilikten ayriliyordu.3® Siyah
zemin {izerinde kullanilan pembe,
mor, kirmizi ve tonlarinin kullanildigi
bu resimlerde 151k, geleneksel mimarli-
gin yapi 6zelliginden ¢ikarilmis bir 6ge-
Res. 6: Adnan Coker dir. Siyah rengin, sanatc¢inin deyimiyle
Retrospektif V, 1998, Tuval Uzerine Akrilik, 146X146 cm, Ozel Koleksiyon “mutlak”, “tarafsiz” ve “edilgen” etki-

si, bir yorum vurgusunun esliginde ele
alinmustir (Resim 6). Zaten sanatcinin calismalarina verdigi isimlere baktigimizda calismalarin
yapisiyla bagdasan 6zellikler tasidigini gérmekteyiz: Gok Kubbe, 1071 Yilina Saygi, Bes Eleman
On Isik, Cifte Minare + Cifte Minare, Acik Simetri, GOk Plani, Yarim Kiireler.3 Yillarca inceledigi
Selcuklu ve Osmanli mimarisine ait kubbe, kemer, minare vb. yap1 dgelerini soyut bicimlerine
kaynak olarak almistir. Yap1 dgelerine génderme yapan bu soyut elemanlar, soyut bir mekanda
birbiriyle iliskilendirilerek soyut bir yap1 olusturmustur.4°

Tiirk Resim Sanatr'nda 6nemli bir yere sahip olan Hiisamettin Kocan (1946), Tiirk Halk Re-
simleri incelemelerinden yola ¢ikarak 1990’dan itibaren “Anadolu’nun Gorsel Tarihi” adli ¢ok
kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis oldugu birikimle 1990’lara geldiginde “Anadolu
Anlaticis1” olabilecek donanima sahip olmustur. Sanatci, tarihi gorsellestirmeye yonelik bu pro-
je kapsaminda arastirmalarini Anadolu’daki islam, Orta Asya ve Anadolu Kkiiltiirleri iizerinde
yogunlastirmis, bu arastirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli” baslig1
altinda sergilemistir.#* Bu calismalarla bir taraftan Anadolu’ya tasinan Orta Asya’ya ait kiiltiirel
unsurlari, diger taraftan Anadolu’da ilk caglardan itibaren gelen kiiltiirel unsurlarla kaynastir-
maya calistirmistir. Bunu yaparken de var olan kiiltiirel yapinin olusumunu belirleyen kiiltiirel
dinamiklere géndermeler yapmustir. Bu iki farkli cografyaya ait degerleri islami degerlerle kay-
nastirmaya calismistir.

Dogup biiyiidiigii topraklari tanimak i¢in ¢calismalarini tarih-cografya-kiiltiir ekseni etrafinda
olusturmustur. Anadolu olgusuna ve Anadolu kiiltiirlerine ait degerlerden hareket etmis ve son-
rasinda pesinden gittigi izler, sanatciy1 Islam gelenegine gotiirmiistiir. Sanatci calismalarinda
yer yer Anadolu icin 6nemli yere sahip olan portreleri kullanmistir. Bu portrelerde hem Yunan,
Roma kahramanlarindan hem Fatih Sultan Mehmed’in hem de Atatiirk’iin fotograflarindan ya-
rarlanmistir. Anadolu’nun bellegini olusturan bir kaynagin katmanlarini giin 1s181na cikartmayi
amaclayan sanatci, tarih 6ncesi donemlerden Cumhuriyet dénemini de icine alan olduk¢a genis

38 Ipek Aksiingiir Duben, “Coker, Adnan”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi I, Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 413.

39 Duben, a.g.e., s. 413.

40 Nazan Ipsiroglu. “ Mimari-resim-miizik baglantilar”, “Coker 1995-2003 Arast Resimleri”, Mine Sanat Galerisi, Istanbul, 2003,
S.5.

m Zeynep Rona, “Kocan, Hiisamettin”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi II, Yem Yayin, istanbul, 1997, s. 1033.
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bir yelpazeyi ele almaktadir. Biitiin bunlar1 kendi
bireysel yaklasiminin bir sonucu olarak degerlendir-
mis, Anadolu’daki farkli yasamlardan yeni sonugclar
cikarma yoluna gitmistir. Dar bir zaman dilimi almak
yerine Anadolu kiiltiiriinii bir biitiin olarak yansit-
mistir. Birbiriyle baglar1 koparilmis kiiltiirlerin tek
basina hi¢bir anlaminin olmadigin1 vurgulamaktadir.
Bu baglamda Anadolu’da tarih dncesinden baslayan
her kiiltiirden bir figiirii kesip alarak, bir 6lciide o ese-
ri yabancilastirir. Figiir{in altina da o dénemi “kod-
layan” ikinci bir 6ge koyar. Alt siradaki renklendiril-
mis daireler iistteki maddi kalintilarin birer “kodu”
olarak icinde filizlendigi topragi simgelemektedir.
Ornegin, Bizans dénemi figiirii altinda altin varak bir
daire, Roma donemine ait mermeri simgeleyen be-
yaz bir daire, Cumhuriyet donemini anlatan Mustafa
Kemal’in resmi altina da bayragi simgeleyen kirmizi
bir daire yerlestirmistir. (Resim 7) Anadolu’da tarihsel
bir siirec igerisinde {ist iiste gelen uygarlik katman-
larinin birbirlerinden kesin cizgilerle ayrilmayacagini
ortaya koyan sanatci, bu ayrimlarin sadece dis gorii-
niiste kaldig1 belirtmektedir. Calismalarinda Anadolu
Uygarliklarinin Gorsel Tarihi Fasikiilleri I-II-I1I ad1 ile
iist iiste gelen uygarliklara géndermeler yapan 06zel
bir tarih tasarimi ortaya koymaktadir. Sanatcinin or-
taya koymus oldugu bu tavir, giincel olandan hareket  Res.7: Hiisamettin Kocan Anadolu’nun Grsel Tarihi,
ederek geriye dogru bakarak, kiiltiire ait verilerin bir- 2000 Toprak (zerine Akrilik, 200X50 cm,

e . e e e o . zel Koleksiyon
lestirici ve biitiinlestirici 6gelerini, tarihsel ve toplum-
sal doniisiim icerisinde sistematiklestirme cabasidir. Kendinden 6nceki yerlesik kiiltiirlerle Sel-
cuklu ve Osmanlr’yi cakistirarak bir Anadolu sentezine gitmektedir. Fasikiil I Osmanli serisinde
gecicilige ve anitsalliga génderme yaparak yapraklar iizerinde padisah portrelerini kullanmistir.
Sanatci Fasikiil 11 Selcuklu serisiyle de Selcuklu kiiltiiriiyle diinyaya bakmak ilkesinden hareket-
le Selcuklu cadir ve kiimbetleri formunda bicimler kullanmaistir.#? Sanatci 24 Subat-31 Mart 2000
tarihleri arasinda Istanbul Ak Sanat Galerisi’nde actig1 “Beni Bul” bashikl sergisi icin anlam yi-
timine ugramis motiflerden bir diizen kurdugunu belirtmektedir. Bu cercevede ele aldigi figiir-
lerden birisi Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, 1.0. 2300-2000 yillarina ait Ana Tanrica
figliriidiir. Bu figiirii, iicgen ve dairesel formlar ve Anadolu’nun Ana Tanricalar’ndan Artemis’in
simgesi olan “Hilal” ile biit{inlestirmistir.44

Tomur Atagok (1939), Anadolu’ya ait Ana Tanrica figiirlerinden yola ¢ikarak ¢alismalar yapan
bir diger sanat¢cimizdir. Anadolu Uygarliklar’na ait eserleri icerisinde barindiran miizelerle ilgili
olarak yapmis oldugu calismalarda, buralarda sergilenen eserlerin bir kusaktan diger bir kusa-
ga gecis yapan ve kusaklar arasinda baglantilar kuran egitimsel kurumlar oldugunu kavradi.
Buralardan edinmis oldugu degerlerle Ana Tanrica gibi Anadolu Uygarliklari'na ait olan eserle-
rin, bireylerde, yaraticilik, hayal giicii ve begeni duygusunun olusmasina ve gelismesine katki-
da bulunduklar1 yargisina varmistir.4s Sanat¢1 Anadolu’da yasamis olan uygarliklara ait Tanrica

42 Ersoy, a.g.e, s. 155.

43 Sanatci sergi kapsaminda genelde karisik malzemelerden olusan eserler ortaya koymustur. Kullanilan malzemelerdeki cesitlilik
Anadolu mirasinin zengin degerlerini yansitir. Zamani icerisinde oldukca 6neme sahip olup, giiniimiiz sartlarinda bu anlamliligin-
dan uzaklagan imgeler, calismalar icerisinde mistik bir goriintii olusturmustur. Ancak ele alinan bu motifler ortaya konulan 6zgiin
calismalar icerisinde bir anlam kazanmistir. Burada kazanmig olduklari anlam ise Anadolu’nun farkli dénemlerine ait motiflerin
plastiksel yapi icerisinde degerlendirilerek, yeniden farkl bir ortamda yaratilmasidir.

44 indirkas, a.g.e., s. 45.

45 Tomur Atagok, “ Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve iliskileri”, Yeniden Miizeciligi Diisiinmek, Yildiz Teknik Universitesi
Basim-Yayin, istanbul, 1999, s. 137.
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imgelerini calismalarinda kullanarak bir
taraftan 0zgiin calismalar ortaya koy-
mus, diger taraftan da zengin Anadolu
mirasinin gelecek kusaklar tarafindan
tanimasi ve sahip cikma bilincinin olus-
masina katki saglamistir. Son dénem
resimlerinde yaratma eyleminin 0zii-
nii, insanlar icin bereket ve ¢cogalmanin
simgesi olan Ana Tanrica figiirii olustur-
mustur. Bir kiiltiir varlig1 olan Ana Tanri-
ca kavramindan yola ¢ikarak kadin kim-
ligini sorgulayan sanatci bunu yaparken
Res. 8: Tomur Atagdk de yasadig1 topraklar {izerindeki kadi-
Catalhdyiik Ana Tanrlga,_1996, Tuval ve Metal Uzerine Yaghboya, nin gegmigini irdelemigtir. Resimlerine
100x200 cm, Ozel Koleksiyon . .
cok farkli sekillerle giren Ana Tanrica,

eski donemin “Biiyiik Anas1” tiim dogay1 kapsayan gizil bir gii¢, insanin dis diinya ile iliskileri-
ni diizenleyen en 6nemli ilkedir. Sanatci, gliniimiiz kadininin iiretkenligi ve verimliligi ile Ana
Tanrica’min iiretkenligi arasinda iliskilendirmeye gitmistir (Resim 8). Ilkel insana gére Ana Tanri-
ca yasam ve o6liim arasinda celisik 6geleri kendisinde toplamaktadir. Doganin canlilar1 var etme
ve yok etme bicimindeki déngiisel hareketini, kadinin yasam verme giicii ile iliskilendirmistir.
Ayni zamanda 6liime de génderme yapmistir.4

Tuval ve bir boliimiinde metal {izerine uyguladig1 ¢calismalarda gorsel etkiyi, ylizeyin renk ve
bicim parcalanmalar i¢inde ton farkina dayali, soyut bir estetigin sinirlarini zorlayici bir dog-
rultuda degerlendirmektedir. Bu ¢alismalarda sanat¢i anlatima uygun olarak disiligin simgesi
olan pembe rengin tonlarini kullanmaktadir. Catalhdyiik’iin ufak heykellerinde kadinin, abartili
iri gogiisleri, karin ve kalcalariyla dogurganliginin cok basarili verilmis olmasindan etkilenen
sanatci, yapitlarinda bu formlari, yeni bicimsel bir dil ve biiyiik renk alanlarinin olusturdugu
bedenler ve figiirlerle dile getirmistir.+”

Sonuc

Yapilan bu calisma kapsaminda kiiltiir, kiiltiir miras: ve kiiltiir varliklar gibi kavramlarin ta-
nmimlamasi yapilarak yasam icerisindeki 6nemi vurgulanmistir. Bu baglamda kiiltiirii olusturan
unsurlarin kiiltiirel miras ve kiiltiir varliklari {izerindeki etkisi belirlenmeye ¢alisilmis olup, top-
lumlarin olusturmus olduklarn kiiltiirel yapinin yasamin her kademesinde énemli rol oynadigi
ortaya konulmaya calisilmistir. Dil, diisiince ve duygular1 anlatim yontemleri; toplum diizeni
icin gelistirilmis yasalar; dinsel ve dinsel olmayan inanislar; tore ilkeleri ve kurallari; gelenek
ve gorenekler; degisik yontemlerle duygular ve diisiinceleri anlatan yapitlar; {iriin iiretme yon-
temleri ve araglari; bilimsel iiriinler ve bunlarin kullanim yéntemleri; toplumsal kurumlar ve
birimler, kiiltiiriin kapsamini olusturan degerler olarak sanat eserinin de sekillenmesini belirle-
yen 6nemli hususlardir. Yasadigi toplumun bir ferdi olarak sanatci da kiiltiirel yapidan ve onun
tastyict unsuru olan kiiltiirel mirastan her zaman etkilenmis ve bir sekilde bu kiiltiirel mirasi
da etkilemistir. Calisma kapsaminda ayrica Modern Tiirk Resim Sanatr'nin dogusu ve gelisimi
hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Bu bilgilendirme dogrultusunda minyatiir resimden bat1 anla-
yisindaki pentiire yonelik resime gecis kisaca ortaya konulmustur. Ayni zamanda Modern Tiirk
Resim Sanati icerisinde kiiltiirel miras1 konu olarak ele alan sanatcilarimizin eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Bu sanatcilarin kiiltiirel mirasi ele alis bicimleri ve bunlara kattiklar1 yorumlar
degerlendirilmistir. Eserleri ele alinan bu sanatcilarin tespitinde Modern Tiirk Resmi’ne yon ve-
ren sanatcilarimizin olmasi belirleyici olmustur.

46 Indirkas, a.g.e., s. 39.
47 indirkas, a.g.e., s. 40.
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Her dénemde sanatcilar tarafindan énemsenen kiiltiir mirasi, bir milletin gecmise ait izlerini ta-
styan cok énemli verilerdir. Bu yapilar, gerek tarihsel siire¢c hakkinda vermis oldugu bilgiler ac1-
sindan, gerekse var olan Kiiltiirel yapiy1 olusturan dinamiklerin tespiti acisindan olsun, {izerinde
diisliniilmesi gereken degerler olarak karsimiza cikmaktadir. Bu degerler bir taraftan o toplu-
mun ortaya koymus oldugu yasam seklini belirlerken diger taraftan da toplumun gelecek kiiltii-
rel yapilanmasi hakkinda da bizlere ipuglar1 vermektedir. Toplum icerisinde yasayan her fert bu
degerlerden bir sekilde etkilenir; ancak bu etkilenmenin sonuclar1 kendini farkli géstermektedir.
Eger bu etkilenen kisi bir sanatci1 ise kuskusuz bu degerler onun sanatina da yansiyacaktir. Bu
degerler yazarin elinde sozciik; ressaminkinde firca, boya, tuval; seramik¢inin elinde camur ve
sir; heykeltirasin elinde ise tas, ahsap, mermer ya da metal olur. Bir sekilde bu kiiltiirel mirasa
ait unsurlar, sanatc¢ida farkl bir dile doniisecektir. Resim sanat1 acisindan baktigimizda, Bedri
Rahmi’de yansiyan Anadolu kadininin kiyafetindeki geleneksel motifler, dekoratif unsurlar ola-
rak sanatcinin ¢alismalarina renk katmistir. Ayni kiiltiirel mirasa ait unsurlar Adnan Coker’de
geleneksel mimarinin 6zgiin bir soyutlamasi olarak kendini géstermistir. Hiisamettin Kocan’da
kavramsal acidan farkli malzemelerle verilmeye calisilan zengin Anadolu kiiltiirii, Ibrahim
Balaban’da, Cemal Tollu’da ve Tomur Atagdk’te Anadolu’nun Ana Tanricalarina déniismiistiir.
Gerek herhangi bir doneme ait kap-kacak gibi somut nesneler olsun, gerekse ritiieller, folklor ve
goOsteriler olsun sanat¢inin calismalarina yanstyan kiiltiirel unsurlar olarak degerlendirilebilir.
Onun icin her donem kendi sanatini mevcut sartlar1 dogrultusunda sekillendirir. Bu degerlerin
tamami da o toplumun kiiltiirel mirasin1 olusturmaktir. Toplum icerisinde yasayan sanatci da
bir sekilde bu unsurlar1 sanatina yansitacaktir. Sanat¢inin eserine konu olarak kiiltiirel mirasa
ait nesnelerin girmesi ayn1 zamanda bu nesnelerin plastik agidan zenginliginden de kaynaklan-
maktadir.
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Armand Pierre FernandeZz’in
“Inclusion De Montr_e” Adh Eserinde
Sorgulanan Zaman lzlegi

Ars. Gor. Ceyda GULER*

Ozet

Yeni gercekcilerin en taninmis sanatc¢ilarindan olan Armand Pierre Fernandez, 1955 yilinda,
onceki calismalarindan farkli olarak “Damgalar” isimli bir seriye basladi. Bu ve bunun deva-
minda gelen yeni arayislar ve yeni diziler onun sanatinda dikkat ceken bir iislup olusturdu.
Sanatcinin “Inclusion De Montre” isimli akiimiilasyonu onun calismalarini 0zetler niteliktedir.
Arman bu eserin disinda diger bircok calismasinda da saatleri kullanmistir.

Anahtar Kelimeler: Armand Pierre Fernandez, akiimiilasyon, saat.

The Inquiring Time Theme In Armand Pierre Fernandez’s Art Work
Named As “Inclusion De Montre”

Abstract

One of the most famous artist of Nouveau Realisme Arman Pierre Fernandez, started ‘Cac-
hets’ (stamp prints) series in 1955 which was unusual in comparison to his other studies. This
and the other searchings and new series following this formed an attractive style in his arts. His
accumulation called ‘clocks’ has the characteristic of summaryof his arts. Arman used ‘watches’
in his other studies, too.

Key Words: Armand Pierre Fernandez, accumulation, watch.
Giris
“Yeniden {iretilemeyecek bir sey vardir o da zaman.”
Mark Twain

Ulkemizde az taninan Fransiz sanat¢i Arman, “Inclusion De Montre” ve diger bircok eserinde
Duchamp’in kullanimindan baslayarak giiniimiize kadar gelen hazir nesnelerden (ready made)
bire bir yararlanmakta ve onlarin diizeniyle olusan sanat eserleri meydana getirmektedir. Bu
yazida incelenen akiimiilasyonda, kullanilan sanayi {iriinlerinin kurgusu ve niteliginden ziyade
bize pek de yabanci olmayan nesnelerin, ayni yerde birden ¢ok kullanilmis olmasi dikkat cekici-
dir.

17 Kasim 1928 Nice dogumlu, Yeni Gercekci (Nouveau Réalisme) sanatci, antika saticisi, ama-
tor sanatci ve fotografci olan babasindan fotograf sanatini ve yagl boya kullanimini 6grenerek
sanat diinyasina ilk adim1 att1. 1934 yilinda Cours Poisat Kiz Okulu’na, 1940’ta da Lice Lisesine
devam etti. 18 yasinda Nice’de Dekoratif Sanatlar Okulu’nda, daha sonra Paris’te Louvre’da arke-

oloji ve sanat {izerine 6grenim gordii. Siirrealist tarzda resim yapan sanatci, Nice’e dondiigiinde
Rus sanatc1 Serge Poliakoff ve Nicolas de Stael’den etkilenerek soyut ¢alismaya basladi.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Sanat Egitimi Béliimii.
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“Alman Dadaist Kurt Schwitters’in bir ser-
gisinden oldukca etkilenen sanatci, 1955’te
daha once yaptigir resimlerden farkli ola-
rak “Cachets” (Damgalar) isimli bir diziye
basladi.” Kagitlar1 damga izleriyle doldurdu-
gu bu dizisi ile sanatcilik kariyerinde 6nem-
li bir adim atti. Daha sonra buradan yola
cikarak “Allure” (yiiriiyiis, izleyis) dizisini
gelistirdi. “Sanatc1 objeleri boyaya batirarak
baskilar yapmaya basladi. “Coupe” (Kesim)
serisinde ise objeleri keserek ve parcalara
bolerek denemelerine devam etti. 1960’11 y1l-
larda “objeleri ezerek veya kirarak parcalara
ayirdiktan sonra bu parcalari farkli sekillerde
diizenleyerek Fransizca kizginlik, 6fke anla-
mina gelen “Coléres”lerini gelistirdi.”> Bu ca-
lismalarinda basta keman olmak {izere miizik
enstriimanlart kullandi. Kendini durmadan
yenileyen ve yeni arayislar icinde olan sanat-
¢1, bu calismalarindan sonra ‘poubelle’ (¢cop
tenekesi) ve ‘accumulation’lar (yigma, birik-
tirme) gibi birbirinin devami olan farkli bir
dizi daha gelistirdi. Yeni malzemeleri sanat
diinyasina sokmaya calisan Arman “poubelle”lerinde ¢oplerin pleksiglas kutular icinde regine
ile sabitlenmelerini sagliyordu. Poubellesleri gelistirerek yaptig1 akiimiilasyonlarinda ise birbiri-
ne benzer giindelik objeleri, hurdalar1 cam veya pleksiglas kutular icinde ya da polyester kalip-
larda duraganlastirdi. “Combustiones” (Yanma) dizisinde ise yanmuis objeleri kullandi.

Yeni arayislarin sanatcisi Arman’1 inceledigimizde onun sanatinin 6zgiin ve kendine has ya-
raticilig1 oldugunu gérmekteyiz. Pollock, Schwitters ve Duchamp’in sanatindan etkilenen sanat-
ciin Yves Klein ile bir judo kursunda tanismasindan sonra sanat hayati farkli bir yon aldi. 1960
yilinda Klein’in “Bosluk”u (Le Vide) sergilemesine bir yanit olarak verdigi “Dolu”luk (Le Pein) ve
bunun devami olan akiimiilasyonlar1 Arman’in ¢alismalarinda dikkat ¢eken bir {islip olustur-
mustur. “Ornegin ‘Click —Clack Rate’isimli eserde de goriilebilecegi gibi Arman’in calismalarin-
da en karakteristik 6zellik objelerin rastgele kullanilmis olmalaridir. Bu birbirine benzer objeler
seffaf bir malzeme ile kaplanmistir. Bu akiimiilasyonlar, pano seklinde veya ii¢ boyutludur.”3
Akiimiilasyonlar olusturulurken genellikle secilmis objeler hazirlanmis bir kalip icinde 6rne-
gin, pleksiglas, polyester vb. malzemelerle sabitlenir veya nesneler bir vitrin seklinde sergilenir.
Nesnelerin kendilerinin énemi oldugunu vurgulayan sanat¢i akiimiilasyonlarinda kullandigi
modern ve gilindelik iiriinlerle onlarin kimligine ve karakteristik yapilarina ironik bir yaklasim
getirmek ister. Arman’in sanatinda 6nemli olan meydan okuma, ironi, provokasyon ve sorgula-
madir.

“As1l ad1 Armand Pierre Fernandez olan sanat¢i, Van Gogh’a olan saygi ve hayranligindan do-
lay1 yapitlarini imzalarken sadece adini ‘Arman’t kullanmistir. Ciinkii Vincent Van Gogh, soyadi
yerine eserlerini sadece ilk ad1 olan Vincent ad1 ile imzaliyordu.”*

Arman’in eserlerinden 2004 yilinda yapilmis, “Saatler” (Fr. Inclusion De Montre) isimli akii-
miilasyon onun calismalarini dzetler niteliktedir. Sanat tarihinde 6nemli bir yer tutan Fransiz sa-
natct Arman’in Fransa’da Galeri Ferrero’da bulunan bu eseri 30x40 cm. ebatlarinda ve 4.5 cm.
kalinliginda olup pleksiglas bir vitrin icinde yan yana istif edilmis bircok saatten olusmaktadir.

Inclusion De Montre

1 Arman&Philip James, Nicholas, Arman, Cv Publications, London, 2005, s. 8.

2 Bkz. Martin, Henry, Contemporary Artists, St. James Pres, London, 2002.

3 Edward, Lucie-Smith, Movements In Art Since 1945, Thames and Hudson Ltd., London 1995, s. 123.
4 Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Arman
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Arman’in saatlerden olusan akiimiilasyonunda pek cok saat, polyester yardimiyla pleksiglas
bir kutu icine sabitlestirilmistir. Eserde irili ufakli ve birbirinden farkl ¢ok sayida saat ayni yon-
de karisik olarak siralanmaktadir. Bu akiimiilasyonda saatlerin 6n yiizleri izleyiciye bakacak
sekilde yerlestirilmislerdir. Saatlerin ¢oklugu ve yan yana siralanislar belli bir ritim ve tekrar
olusturmaktadir. Aslinda “Arman, diinyay1 tekrarlamak istemiyordu, fakat o ve onun basma-
kalip gorselligini, onun vasat giindelik goriiniisiinii yikmak istiyordu.”> Ve sanatci bu yikimi,
giindelik yasama ait nesnelerin yigintilariyla gerceklestirirken ironik bir yaklasim da getiriyordu.
Bu akiimiilasyondaki tekrarlarda, saatlerden bazilari iist iiste kesiserek birbirini 6rterken bazila-
11 ise tek basina varlik gosterir. Saatler arasindaki bosluklardan pleksiglasin seffafligi ile gercek
mekana gecis goriiliirken eser ile mekan bir anlamda biit{inlesmis gibidir. Malzemenin seffafligi,
eserin ayni zamanda 1sikla biitiinlesmesine de olanak saglar. Yapitin alt tarafinda bulunan ve
eseri dengeleyen kaidenin de yine pleksiglastan yapilmis olmasi esere bakan izleyicinin g6z ya-
niltict higcbir elemanla karsilasmasina mahal vermez. Her sey acik bir sekilde biitiin gercekligi ve
seffaflig1 ile seyirci karsisindadir. Ancak biitiin bu arindirilmisligina karsin géz, yapitin belli bir
yerinde toplanmaz ve bu nedenle eserde bir ilgi merkezinin varliindan sz edilemez.

Bu eserde belli bir renk diizeninden veya renk kullanimindan s6z etmek oldukca giictiir. Kul-
lanilan objelerin kendi renkleri, yerlerine bagli olarak cesitlilik gosterirler. Kompozisyondaki
biitiin elemanlar sanat¢inin denetimi altindadir Kompozisyon olusturulurken oran-oranti, pers-
pektif gibi unsurlara dikkat edilmemis, irili ufakli bircok saat yan yana getirilirken belirli bir
sema olusturulmaya c¢alisilmamistir. Bu objelerin yan yana gelisleri bir sisteme oturtulmamis
ve belirli bir ritim gerceklestirilirken eserde belli bir ilgi merkezi ortaya cikartilmaya calisilma-
mistir. Bu ritim ve tekrarlarda, dagilmadan 6nce Sovyetler Birligi’'nde, daha sonra ise Rusya’da,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demir Yollar1 icin, {iretilmeye devam eden simendifer cep saatlerinin
belirli araliklarla birden fazla kullanilisi bir siirpriz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu saatler,
Tiirkiye’de bir donem kurulup gelisen tren yollar1 anisina ve onun personeli icin yapilmis olan
Serkisof veya baska markali cep saatleridir. Bu cep saatlerinin kapaklarinin iizerinde hilal, yildiz
ve lokomotif amblemlerine yer verilmistir. Bunlar o giinden bugiine simendiferli saatler olarak
anilmaktadirlar.

Saat, her zaman yuvarlak olmaz. Aralarinda kare, dikdortgen gibi formlarda olanlar1 duvara
asilan veya ayakli olanlar1 da olmasina karsin Arman’in bu calismasinda kullandigi saatler ge-
nelde yassi1 ve yuvarlak formlardan olusan cep ve kol saatleridir. Arman, yuvarlak formlu saat-
leri kullanmakla zamanin déngiiselligine bir gonderme yapmak ister gibidir. Bir kaide iizerinde
dikey haldeki pleksiglasin icinde yer alan saatlerin bazilarinin minesi goriiliirken bazilarinin ise
sadece kapaklari goriilmektedir. Eserde kullanilan saatler, herhangi bir tesviye ve isleme tabi
olmaksizin kullanilmistir.

Arman’in da icinde yer aldig1 Yeni Gergekgcilerin ele aldig1 baslica konular bu yapitla 6zetle-
nebilir haldedir. Secilen saat imgesi ve teknolojinin bir iiriinii olan bu objelerin yigintilarindan
olusan calisma, gelip geciciligin bilincine bir gobndermedir. Teknolojinin bir getirisi ve zamanin
belirleyicisi olan saat, giinliik yasantinin bir aynasi olarak Yeni Gercekcilerin temel prensiple-
rinden yasanilan ani sahiplenmeye bir géndermedir. Sanatci bu eserinde saati se¢mekle zama-
nin siirekliligini ve alt edilemeyecegini anlatmaya ¢alismistir. Arman, Yeni Gercekgilik akiminin
diger sanatcilart gibi bu ¢alismasinda giinliik yasamin icinden ve onun bir parcasi olan hazir

5 Kuspit, Donald, Arman, AH-Grafik, Stockholm, 1990, s. 11.
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nesnelerden yararlanmistir. Hayatin icinden alinmis ve zamanin belirleyicisi olan saat nesnesi
de gercegin bir belgesi olarak kullanilmistir. “Arman gelip geciciligi aklina takmisti. Ona gore,
antik ve primitif heykeller icinde unutulan, tamamlanmamis ve bu yiizden diiste kalanlar mu-
hafaza edilenlerden cok daha 6nemlidir. Birisi digerinin degerini artirir, zamanin geciciligine ve
kaybina katkida bulunur.”¢

Sanatci, “Inclusion De Montre” isimli calismasinda kullandig1 saat nesnesi ile 17. yy. Barok
sanatcilartyla da hesaplasmaktadir. Bu donem resimlerinde 17. yy.’da bulunan sarkacl saatler
vanitas motifi olarak bircok eserde kullanilmisti. Vanitas sembollerinden kum saati, kapakli cep
saatleri gibi saat imgeleri ile zamanin akis1 devamli olarak vurgulanmaya calisilmisti. Arman ise
eserlerinde, 6nceki uygulamalardan farkli olarak, saat nesnesini birebir kullanarak somutlastir-
mis ve farkli bir 6zgiinliik elde etmistir. Kiitlesel bir duraganlikla somutlastirdigi zamani, onun
bir gostergesi olan saatleri gerek polyester kaliplarda dondurarak gerekse pleksiglas kaliplara

6 Marck, Jan Van Der, Arman, Abbeville Press, New York, 1984, s. 91.
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hapsederek zamanin akisini da durdurmaya ¢alismistir. Bu cabanin yaninda belki de kullandig1
eski ve hurda saatlerle babasinin antikaci diikkkaninda gecirdigi cocukluk anilarini da yeniden
canlandirmak istemektedir.

Bu diizenekte saat kadranlari, mineleri ve cerceveleri renklerine veya bicimlerine gére bir
diizene konulmamis ve bir anlamda harmanlanmis oldugundan asi bir sanat eseri olarak kar-
stmiza cikar. Bu calismada ana tema ve kullanilan saat objesi, zamanin gelip geciciligi bilinci-
nin yansimasidir elbette. Zamanin gostergesi olan saat nesnesine bircok eserinde 6zellikle yer
vermesi, akiimiilasyonlarinda kol saatlerinden tutun da masa saatleri, cep saatlerine kadar her
tlirliisiinii kullanmasi, zamanla hesaplasmasinin bir cesitlemesi gibidir. Bu eserde, 2005 yilinda
O0len Arman’in bir kez daha saatleri imge olarak alip onlarin cesitlikleriyle 6zgiinliik yarattigi
anlasilmaktadir.
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Tarihteki ilk Cam Firinlari

] Serra KANY{-\K*
Yrd. Doc. Dr. lhan HASDEMIR**

Ozet

Camin yaklasik bes bin yillik tarihi boyunca cam firinlar1 degisik asamalardan gecmistir.
Buna ragmen sekilsel ve kullanimsal degisimleri pek fazla degildir. Bulunan ilk cam firini kalin-
tis1 olan Tell-el Amarna’daki firin ve daha sonraki zamanlarda bu bolgede bulunan cam firinlari
diger bolgelerdeki firinlara da 6rnek teskil etmistir.

Anahtar Kelimeler: Cam Firinlari, Misir ve Mezopotamya Camciligl.

Erste Glasofen In Der Geschichte Der Menscheit

Abstract

Wahrend ungefdhr fiinf tausend Jahre alte Geschichte des Glases haben sich die Glaséfen
entwickelt. Trotzdem ihre formliche und technische Konstruktion hat sich wenig verandert. Die
erste Befund von Glasofen in der Geschichte mit der Name der Fundstelle “Tell-el Amarna” und
die anderen Glastfen in Mesopotamia wurden dann fiir die andere Glasherstellungsorte in der
Welt den Vorbild

Schliisselwérter: Glaséfen, Glasmacherei in Agypt und Mesopotamia.
Giris

Cami olusturan hammaddeleri ergiterek cam elde etmek ve bu malzemeyle cesitli kaplar {iret-
mek, erken donem i¢in ¢ok da kolay bir is degildi. Camin kolay ¢alisilabilecek, bal kivaminda bir
hale gelmesi icin en az 1250 °C sicaklik gerekmekteydi. Fakat odun atesiyle ancak 1000-1150 °C
sicaklik elde edilebiliyordu. Bu sicakliga ulasmak da cam iiretmek icin yeterli degildi. Boyle bir
atesi korumak, 1s1y1 miimkiin oldugunca yiikseltmek ve atesin ayni yiiksek seviyede, devamli,
uzun siire yanmasini saglamak gerekiyordu. Bu atesi korumak icin 6ncelikle kolay sonmesini en-
gelleyecek tipte bir ocaga ihtiyac vardi. Elde edilen bu 1s1tyla camin, disaridan icine yabanci mad-
deler gelmeden rahatca ergitilebilecegi bir b6lme gerekiyordu. Ve son olarak da sekillendirilen
camlarin yavasca tansiyonu (gerilimi) alinarak sogutulabilecegi (tavlanabilecegi) bir sicak hazne
gerekliydi. Tiim bu gereksinimler, cam ustalarinin en erken donemlerden itibaren neredeyse gii-
niimiize kadar calisma prensipleri cok da degismeyen bir cam firini icat etmeye zorladi.
Cam firini, cam {iretmek icin en gerekli unsur ve 6zellikle tavlama boliimiiyle cam {iriiniin de-
vamlilig1 icin vazgecilmez bir eleman olmasina ragmen, her zaman arka planda kalmis, cam
sanati tarihi icinde ¢ok da so6zii edilmeyen bir konu olmustur.

Erken dénemlerde cam yapiminda kullanilmis olan firinlar ve ocaklar, kuskusuz o dénemde
tunc elde etmede kullanilan ergitme ocaklarinin bigimlerinden esinlenerek insa edilmis olmali-
dir. Genel olarak cam firinlari, kerpicten yapilip iizerleri sivanan, gereKkli 1s1y1 elde etmek icin {if-

lecler kullanilan diizeneklerden olusurlar. Bu donemde cam yapimi icin ihtiya¢ duyulan sicaklik
1200 °C’dir.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Tasarim1 Bliimii
** Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Seramik ve Cam Tasarimi Bolimii
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Daha sonraki dénemlerde firin tipleri gelistirilerek duvarlar tugla veya araya tas dizileri ko-
nulmus kerpicten, iistii kubbeli veya diiz, i¢ kisimlarinda 1zgara yer alan cam firinlar1 yapilmistir.

Mezopotamya Firinlan

Cam iiretimiyle ilgili ilk yazil1 belgeler, Yakin Dogu ve Mezopotamya’da ele gecen kil tablet-

lerdir. Ortadogu uzmani Leo Oppenheim’in terciimelerini yayimnladig ¢ivi yazisi tabletlerde tasvir
edilen, dinsel sihirler iceren hazirliklarla yapilan firin yerlestirme islemleri; Mezopotamya cam-
ciliginin teknik bilgilerinin dogal deneyimlerle olustugunu gostermektedir.
Bu civi yazisi tabletlerde, “bit kiiri” denilen cam at6lyesinde 3 tip firin oldugundan bahsedilmek-
tedir. Birinci tip firinlar; “kiiri 3a abni” adindaki potal fritleme (sircalastirma) firinlaridir. Ikinci
tip firinlar; “kdri $a siknat énatpel-$a” denilen zemin kisminda gozleri olan dokiim firinlaridir.
Tabletlerde gecen g6z terimi daha gec donemlerde italyanca “occhio” veya “lumella’” kelimeleriy-
le karsilanmistir ve bunlar ii¢ katli firinlarin kat kusaklari arasinda, tavlama veya baca kisminda
bulunan dairesel acikliklar ifade etmektedirler. “Kiiri $a takkani” denilen ii¢lincii tip firin ise
bitmis objelerin icine konuldugu bab kiri isminde kemerli kapagi bulunan tavlama firinidir.

Mezopotamya firinlar1 muhtemelen en yiiksek 1000-1100 °C sicaklikta calismaktaydi.
Euphrates’e gore, gecici kavak kiitiigii atesi en fazla 7 giin siiriiyordu ve ayni yiiksek derecede si-
caklhig1 tutturmak oldukca zordu. M.0. 7. yiizy1l boyunca Mezopotamya’da cam firinlarinda hatiri
say1lir bir gelisme olmus ve yiiksek sicaklig1 sabit tutmak icin cok ugrasmislardir.

Tabletlerde hammadde halindeki malzemeler ile frit, “billu” ve “abnu” (tas) olarak gecen
malzemelerin miktarlari ile ilgili ayirim yapilmamis sadece karnistirildiklarindan bahsedilmistir.

Cam potasinin (taptuzakatu) temiz olmasi gerektigi ve ayaklarla (nimedu) desteklenerek firin
tavanina degmeyecek sekilde yerlestirildigi belirtilmektedir.

Mezopotamya’da acik ve kapali tipte cesitli kaliplarin kullanildig1 bilinmektedir ve cam d6-
kiim prosediirii muhtemelen bronz dékiim tekniginden tiiremis olmalidir. Civi yazisi tabletlerde
mutirru olarak adi gecen kanca (Suriye’de “nattara”, Latince’de “rutabulum”) ve bir “su’lu” de-
nilen kepce erimis haldeki cami biiyiik cam potalarindan daha kiiciik olanlara aktarmakta ve
miktarlar1 ayarlamakta kullanilirdi.

Frit kullanimiyla ilgili bilgiler ise sdyleydi;

“Cami kirmizi tiziim rengini alana kadar bir siire kaynatin. (Bu islem biiyiik ihtimalle sodyum
karbonat ve silika arasindaki reaksiyon sonucu karbondioksitin aciga ¢ikmasini sagliyordu).
(sonra) cami1 ocagin ya da ates tuglasinin iistiine koyun...

Onu dort alev gozii de acik olarak yerlestirin... Atesin iyi ve dumansiz yanmasini saglayin
(Alevler kapak acikliklarindan disar1 gelecektir)... Cam kizil (kor) hale gelene kadar firinin ka-
pagim1 kapatmayin. Bir kere kendinize dogru (bir tirmikla) rengi sararmaya baslayana kadar
karnstirin, sarardiktan sonra damlalar1 gozleyin (bir tirmikla alip damlatarak damla bicimine
bakin) eger cam homojen ise (i¢cindeki hava kabarciklari yoksa) onu firinin icinde yeni bir kaliba
dokiin.”

Oppenheim’in notlarinda fritleme (6n ergitme) firinlariyla fiizyon firnlar1 arasindaki kons-
triiksiyon farki anlatilmamaktadir. Burada teknik olarak gozoniinde bulundurulmasi gereken,
ilk fritleme icin “red heat” (kizil sicaklik) yani 850°C’den az sicaklik ve ikinci fritleme icin “yel-
low heat” (sar1 sicaklik) yani yaklasik 1100°C sicaklik kullanilmasi ve dumansiz alev kullanimi-
na dikkat edilerek boylece “indirgeme” durumundan kacinilmasidir. Uzerinde durulan tiim bu
hususlar o dénemin cam tiiretim teknolojisi acisindan biiyiik basar1 olarak kabul edilmelidir.*

Nineveh’te (Irak) bulunan, M.O. 7. yiizyila tarihlenen, Assur krali Asurbanibal’in (M.0.668-
637) kraliyet kiitiiphanesinde bulunmus olan Asur tabletlerinde cam firinlarindan bahsedilmek-
tedir. Daha eski kaynaklardan alindig: diisiiniilen bu metinlerde, bir cam firininin yapilmasi icin
oncelikle “en hayirli” zamanin secilmesi gerektigi belirtilmistir. Tanrilar i¢in kutsal bir yer ya-
pilmasi ve cam atdlyesinde calisilirken tanrisal inancglara tam olarak 6nem verilmesi gerektigi
ozellikle vurgulanmistir. Yapilmasi gerekenler su sekilde anlatilmaktadir:

1 Newton-Davison, 1989, s. 105-107.
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“... Bir cam firinin yapimu i¢in plan hazirlarken, bu is i¢in uygun olan “ugurlu” aydaki “uygun”
giinii bul. Firinin yapimu siirdiiriiliirken isleri denetle ve kendin de onlarla birlikte ¢alis. Firin
yapiminda “bereket tanrilar1’”nin resimlerini de yerlestir. Firinin yapildig1 yere ne yabancilarin
ne de temiz olmayanlarin girmesine izin verme. Her giin kutsal tanrilar icin yere “kutsal sarap”
dokmeyi ihmal etme. Firina ham malzemeyi koyacagin giin, tanrilara kurbanini vermeden 6nce
“cam kokulu buhurdan™ yerlestir ve cevreye “kutsal icki” dok. Sonra firin1 6zenle yak ve maden-
leri icine koy. Firin1 yapanlarin ¢alismaya baslamadan 6nce “arinmis” olmalarini sagla...”?

Asurbanibal’in Kiitiiphanesi’nden kalma tabletlerde ayrica ayrintili olmasa da ii¢ gesit firin-
dan bahsedilmektedir;

1. Kuru Firini (Kuru Kiln)

Bu bir fritleme (6n ergitme) firidir. Bu firinin 4 acikligi vardir ve fritlenecek olan malzeme
bu acgikliklarin aralarina yerlestirilir. Roma seramik firinlarini andiran kuru firininin ana béliimii
atesin yakildig1 zemin kismidir, 1s1 buradan {ist kisma ulasir.

2. ikinci Tip Kuru Firin1 (Reverburatory)

Bu firinda camin yapilmasi icin kullanilan kisim {izerinde gozetleme deligi bulunan bir kapi
ile kapatilir bu firimin birinci tip kuru firini ile arasindaki fark budur. Tabletlerde alevin bu kis-
min icine dogru yiikseldigini gdsteren bir bulgu yoktur.

3. Atunu Firini

Bu firin, 1 haftay1 bulan siirelerde ergitme yapilan bir firindir, bir cesit tank firin1 oldugu dii-
siiniilebilir.

Leo Oppenheim’in terciimelerinde bu tabletlerin devaminda cam yapimiyla ilgili recete ve-
rilmektedir. Bu receteden “fritleme islemi i¢in 920 °C ile 1100 °C arasinda bir sicaklikta 6 saat
siireyle calisildig1 anlasilmaktadir.3

Mimrud’da M.O. 4. yiizyila tarihlenen, opak kirmizi cam buluntular iceren firin kalintilari
hari¢ Bat1 Asya ‘da M.0. ilk iki bin yila ait cam firin1 kalintis1 bulunmamuigtir.

Misir Firinlan

Antik Misir’da M.O. 15. yiizyildan dnce cam iiretimi olmadig1 saf halde bulunan malzemeler-
den anlasilmaktadir. Misirlilar cam yapiminin incelikleri konusunda ¢ok basarili olamamaislar-
dir. M.0. 15. yiizyila ait birtakim cam buluntular Misirlilar’in biiyiik miktarda renkli ve renksiz 6n
ergitmesi yapilmis camlar ithal ettigini diisindiirmektedir, ayrica Yukar1 Suriye’den cam ustalari
getirttikleri de bilinmektedir.>

Misir’da camin 6n ergitilmesi icin kullanilan, Roma Donemi 6ncesi firinlar bilinmemekle be-
raber M.O. 13. yiizyilda Misir’da én ergitme yapildigina dair birtakim veriler vardir. Malgata ve
Tell-el Amarna’da frit, cam ve pota kalintilar1 bulunmustur. Her ne kadar Misir’daki M.O. 1. ve 2.
bine ait cam firinlar1 ve malzeme hakkinda pek bir bilgi olmasa da buluntular az miktarda camin
bir seferde, potada ergitildigini gosterir.®

Ortadogu uzmani Leo Oppenheim’in 1972’de terciimesini yayinladig1 Tell-el Amarna tabletle-
rine gére muhtesem cam objeleri {ireten Misir Saray1 sanatcilari, basit hammaddeleri ve esas bi-
lesenleri Asya’dan ithal ediyorlardi. Tabletlerde Akatca “mekku” ve “ehlipakku” olarak ad1 gecen
(her iki kelime de Hurri orijinli ve Ge¢ Bat1 Semitic kokenlidir) islenmemis haldeki camlarin Misir
krallan tarafindan gerektiginde Asya’dan getirildiginden bahsedilmektedir ki bu Misirhilarin As-
sur fritleme tekniginin sirlarini 6grenmediklerini kanitlar.

2 Kiiciikerman, 1987, s. 20-21.

3 Charleston, 1978, s. 9-10.

4 Stern-Schlick Nolte, 1994, S.20.

5 Newton—Davison, 1989, s. 108; Stern—Schlick Nolte, 1994, s. 20.
6 Stern-Schlick Nolte, 1994, s. 20.



Tarihteki ilk Cam Firinlan | 109

Oppenheim mekku ve ehlipakku sbzciiklerinin M.O. 14.
ylizyilda Tire ve Askelon’dan Misir’a gonderilmis olan cam
kiilceleri ifade ettigini 6ne slirmiis ancak onun bu teorisi 6n-
celeri bilim cevrelerinde kabul gérmemistir.

Misirlilarin cam yapma sanatindaki basarisizliginin bir
sebebi de cam yapiminda dogal haldeki, aritilmamis malze-
melerin kullanilmasiydi. Cogunlukla temiz olmayan kum ve
yanmis bitki gibi malzemelerle yapilan iiriinler camdan ¢ok
yar1 degerli taslara inanilmaz derecede benziyorlardi.

Ayrica, Misir ve Mezopotamya arasindaki iletisim ¢ok ki-
sitliydi ve tabii ki Mezopotamyalilar cam {iretim regetelerini
cok iyi saklamaktaydilar.

Erken donem cam iiretim kompleksi olarak bilinen, souTH DOOR
Misir’daki Tell-el Amarna’da (M.0.1370) 1897°de Flinders Pet- ﬁ
rie ve Howard Carter tarafindan baslatilan kazilar cam isci- e
liginin kesfinin 100 y1l daha ge¢ basladigini gostermektedir. "BRICK WOR K FURNACE

Akhenaton’un yeni baskenti Tell-el Amarna biiyiik miktarda IN GLAZING FACTORY.

dekoratif islerin, cam imalathaneleri ve gerekli malzemele-
rn bulundugu bir merkeZ.OImugtur' . e e Res. 1: Misir’daki Tell-el Amarna’da, Circa’da

Kazilarda sehrin 3-4 imalathanesi ve 2 biiyiik sirlama  pulunmus olan pismis toprak tugladan
atdlyesi bulunabilmistir. Ancak atdlyeler neredeyse tama- yapimiscam finn. M.O. 1370
men yok olmus durumdadir ve bu harap haldeki yikintilar E;lela‘igf_%e;‘iigﬁf‘fg‘;g,“i;)g94)
iiriin tipleri ve imalat metodlar1 hakkinda bilgi veren cam
fragmanlarla dolu halde bulunmuslardir.

Misir’da 11. Siilale Dénemi’ne ait ilk camlar; silika kirec, alkalin karbonatlardan olusmaktay-
di. Ayrica bakir karbonat da %3 (yesilimsi mavi renkte camlar) ile %20 (morumsu mavi renkte
camlar) arasinda degisen oranlarda kullanilmaktaydi. Hafif yesilimsi {iriinlerde silika kaynagi
olarak kullanilan kum her zaman demir icermekteydi. Bu sebeple 6ncelikle saf haldeki hammad-
delerden demirin ayrilmasi gerekliydi. Bu sorunun nasil halledildiginin cevabu, bir firinin iginde,
kirik halde, tam karismamis ve fritlenmesi (6n ergitmesi) tamamlanmamis haldeki cam harma-
niyla birlikte bulunan bir fritleme potasi1 vermektedir. Beyaz silika iceren bu parca acikca kum
yerine ezilmis kuvars kiriklarinin silika kaynagi olarak kullanildiginin bir gostergesidir. Kirecin
icindeki karbonik asit, silikanin eritilmesi sirasinda kismen aciga cikiyordu ve frit harmanini
stingersi bir hamura doniistiiriiyordu. Uzun siire devam eden sicaklikta kalmis olan diger bu-
luntu 6rneklerinde silika tamamen yok olmus, cam harmani karisim haline gelmis durumdayda.
Bu siingersi malzeme, belli bir sicaklikta tutuldugunda iyi renkler iiretiliyordu. Bu karisim daha
sonra kiiciik kaliplar icine dokiiliiyor ve firinda istenilen renk elde edilene kadar 1sitilip kristal
yapida, gevrek kolay eriyebilir hale getiriliyordu.’

Petrie, Tell-el Amarna’daki yikik halde bulunan bir kalintinin bir cam firinina ait oldugunu
diisiinmiis icinde pek ¢ok beyaz kuvars parcalar1 bulundugunu belitmistir. Ona gore, bunlar ze-
mine désenmis durumundaydi ve renkli cam potalarini koymak i¢in temiz bir saha olusturuyor-
lardi. Zemin ayni zamanda objelerin parlatilmak iizere konuldugu yerdi. Beyaz kuvars kiriklar
tabana, firin zemininin gerektirdiginden iki misli daha fazla seriliyordu. Firin calistikca tekrarla-
nan sicakliklar onlar1 parcaliyor ve boylece bunlarin fazlasi ileride frit harmanina katilmak {izere
daha kolay ufalanir hale geliyordu (Resim 1).

Tam anlamiyla bir cam firin1 bulunamadig icin Petrie’nin s6ziinii ettigi bu durum daha son-
raki yillarda yapilan kazi calismalarinda in-situ olarak tespit edilememistir.®

Kazida bulunmus olan fritleme potas1 parcasi, fritleme potalarinin boyutlari hakkinda da
onemli bilgi vermektedir; yaklasik 254 mm ¢apinda ve 76 mm derinliktedir. Firinin icinde ayrica
yaklasik 178 mm capinda ve 127 mm yiiksekliginde silindirik ¢omlekler vardir. Bu silindirik ¢6m-
lek potalardaki camlar cesitli renklerde olur; mavi, yesil, beyaz, siyah vs. Bu silindir potalarin

7 Newton-Davison, 1989, s.108.
8 Newton—Davison, 1989, s. 108; Nicholson, 1995, s. 12.
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Res. 2: Silindirik potalar ve onlarin iizerine yerlestirilmis haldeki fritleme potalarinin firin icindeki yerlesme diizeni. Tell-el Amarna’da,
Circa M.0. 1370 (Flinders Petrie’nin ¢izimi, 1894) (Newton — Davison 1989; 108).

agizlar, fritleme potalarini ve cam ergitme potalarini firinin icinde desteklemek icin asagiya
dogrudur. Potalar, firinin icine, en altta silindir potalar, onlarin iistiinde kalan bosluklara da
fritleme ya da cam ergitme potalari gelecek sekilde yerlestirilirler (Resim 2).

Ergitme potalari, fritleme potalarindan daha derindir ve yaklasik 58 mm derinliginde, 76 mm
capindadir. Bunlarin formlan hakkindaki bilgileri de kullanilmadan so§umus camla birlikte
bulunan pota parcalarindan 6grenmek miimkiindiir. Camin diizgiin iist yilizeyinden iyi eridigi
anlasilmaktadir, kenarlar1 gozeneklidir. Camin kopiiklii olan en {iist tabakasi atik ciiruflar iger-
diginden ise yaramaz. Eritme reaksiyonu sonucu disari atilan karbonik asitle olusan bu kopiigiin
varlig1 camin bu potada ergitildigini de kanitlar. Katilasmis cam topaklari camin pota icinde 1s1-
tildigin1 ve potada sogudugunu gostermektedir, bdylece kopiik yavas yavas yiikselmis ve tortu
kismi da ¢c6kmiistiir. Cam yapimina baslanirken camin icinden kiskac ile 6rnek alinarak camin
renk ve kalitesinin kontrol edildigi {izerinde cam kalintisiyla birlikte bulunan kiskaclardan anla-
silmaktadir.

Modern testler potalarin kilden yapilmadigini, camur ve kum karisimindan yapildigini gos-
termektedir. Yapilan 1sitma deneylerinden de bu potalarin 1100 °C’nin {istiinde camsilasmaya
basladig1 1150 °C’de 1 saat beklediginde siyah kopiiksii bir hal aldig1 g6riilmiistiir. Buradan
da Tell-el Amarna’da cam yapiminda kullanilan sicakligin 1100 °C’den biraz daha az oldugu
anlasilmaktadir.®

E Petrie, 1925 yilinda yayinladig1 raporunda, Tell-el Amarna’da camin iki basamakta yapildi-
gin1, once fritleme (6n ergitme) sonra da ikinci asamada ergitme yapildigini ifade eder. Bu asa-
malara dair in-situ buluntu ¢ok azdir ve cam firin1 bulunamamastir. Petrie’nin kdmdiir yakildigina
inandig1 yapinin yeri de tam olarak bilinmemektedir.

Tell-el Amarna’da Dr. Paul T. Nicholson’un 2000 yilindan itibaren yiiriittiigii kazilarda ilk is
olarak Petrie ve Carter’in soziinii ettikleri firin aranmuistir. Bu calismalara potalarin bulundugu
alandan baslanmis ve yiizeyde ciiruf atiklar1 bulunmustur. Jeofizik arastirmalarda mevcut firin-
lardan daha biiyiik firinlar teshit edilmistir, bunlar Amarna’daki seramik firinlarindan daha bii-
yiiktiirler. Daha 6nceki kazilarda bulunmamis bir yapi1 daha ortaya ¢ikarilmistir ve M.0O. 1330’dan
onceki doneme tarihlenmektedir. Bu yapida alandaki ciiruf malzemenin kaynagi oldugu diisiinii-
len oldukca yanmis durumda kiiciik bir ocak bulunmustur. Dikey dizilmis tuglalar iizerinde yatay
tuglalarin izlerinin olmasindan dolayi bu firin Amarna seramik firini 6zelliklerini tagir (Resim 3).

Bu alanda bulunan seramik kaliplarda sir izleri tesbit edilmistir ve kobalt mavi ve yesil
cam da bulunmustur. Bunlar frit degildir. Ayrica cam cubuklar da bulunmustur. Bu bélgedeki
atolyeler kompleksi icinde cam atolyesinin ¢ok aktif bir atélye olmadigi, bu cam ¢ubuklarin dii-
siik kalitesinden anlasilmaktadir.°

9 Newton-Davison, 1989, s. 108.
10 Nicholson, 1995, S. 11-16.
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Res. 4: M.0O. 2300’lerdeki bir Misir cam firminin modeli (Corning Museum of Glass, New York)
(www.research.ca/sculpt%20egypt%2ofurn.htm.8k), (Subat 2006).
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Res. 5: Tell - el Amarna’daki kazilarda bulunan cam firin1 kalintilarindan yola ¢ikarak Dr. Paul T. Nicholson tarafindan hazirlanmis
Musir cam firini rekonstriiksiyonu ve kesitleri (www.cardif.ac.uk/hisar/people /pn/), (Subat 2006).
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Tell-el Amarna’da cam ergitme icin kullanilan tank tipi firinlara kesin bir érnek yoktur ama
biiyiik bir dokiim ve sirlama imalathanesinin yaninda bulunan firin kalintisinda ¢cok miktarda
komiire rastlanmistir ancak hi¢ pota, silindir pota ya da cam izi yoktur. Bu da onun bir tank
tipi firin oldugunu diislindiirmektedir. Bu firin, 1092 mm’den 1448 mm’ye kadar degisen kenar
Olciilerinde, ¢ok diizgiin olmayan bir meydana sahiptir. Orijinal yiiksekligi yaklasik 889 mm’dir
ancak c¢at1 kismi yikilmistir. Kuzey kapist muhtemelen 737 mm yiiksekligindeydi ve genisligi 381
mm’dir, kuzey riizgarini iceri almaktadir. Giiney kapisi veya cikis kapisi da diyebilecegimiz di-
ger kapi ise yaklasik 406 mm yiiksekliginde ve 330 mm genisli§indedir ve gaz ¢ikisini saglayan
kistmdir.”

Nicholson, kazilarda bulunan potali firin 6rneklerinden yola ¢ikarak Tell- el Amarna cam
firininin rekonstriiksiyon ve kesitlerini hazirlamistir (Resim 5).

Sonuc

Cam tarihine bakildiginda, camin ilk bulunusundan giiniimiize kadar gecen siirecte camin
ergitilmesi prosediirii ve cam ergitme firinlarinin temel prensiplerinin ¢ok biiyiik degisiklik gos-
termedigi goriilmektedir.

Bu giine kadar yapilan arkeolojik kazilarda ortaya c¢ikarilan cam ergitme firinlarinin, en eski
Orneklerini olusturan Mezopotamya ve Misir cam firinlari tarihsel gelisim siirecinde Roma, Bi-
zans ve hatta Ortacag firinlarinin temelini olusturmuslardir.

Erken donemlerde, tunc ergitmekte kullanilan ocaklarin bicimlerinden esinlenilerek insa
edilen kerpic duvarli cam ocaklar1 zamanla duvarlar tugla ve aralarinda tas dizileri olan kerpic,
iistii kubbeli firinlara doniismiistiir. Sonraki donemlerde ates, calisma firini ve tavlama boliim-
leri bulunan yuvarlak planl, cevresinde calisma deligi bulunan firinlar, bazi bélgelerde de oval
veya dortgen planl firin yapilari, sonralari da konik bacasi olan firin binalar1 kullanilmistir.

Tiim bu mimari farklilasmalarda cam ergitme firinlarinin ates, ergitme ve tavlama kisimlarin-
daki calisma prensibi ayni kalmis ama zamanla daha hizli ve daha cok cam iireten cam firinlari
ortaya ¢ikmistir.
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Dede Korkut _Kitabl ve Manas Destani’’nda
Av Kiltuniin Izleri

Doc. Dr. Muharrem KAYA’

Ozet

Avcilik yapan toplumlarda, av kiiltii, av ruhu inanisi, av biiyiileri yapma, avin bereketini ar-
tirmak icin kurban kesmek, ziyaret yerlerine gitmek gibi uygulamalarla kendini gostermektedir.
Dede Korkut Kitab1 ve Manas Destanr’'ndaki toplumlar da avcilik yaptigi icin, av kiiltiiniin inanis
ve uygulamalari, bu eserlerde goriilebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Av kiiltii, biiyii, inanis, Dede Korkut Kitabi, Manas Destani.

The Hunting Cult’s Effects in the Book of Dede Korkut and the Epic of
Manas

Abstract

In the hunting oriented societies, hunting cult appears as the behavioural sets alike belief of
hunting spirit, preparing specific hunting incantations, sacrificing animals for the fertility of the
hunt and visiting cultic holy places for hunting. As the socities that are depicted and narrated
in writings of the Book of Dede Korkut and The Epic of Manas are some of the hunting oriented
socities, the hunting cult beliefs and practices can be exampilified within those texts.

Key Words: Hunting cult, sacrifice, belief, the Book of Dede Korkut, the Epic of Manas.

Av Kiiltii

Uygarlik tarihine bakildiginda, insanin ilkel siiriiden avci toplayici, tarim ve sanayi toplumla-
rina gecis slirecinde, avcili§in ekonomik, sosyal, siyasi, dini faaliyetler sonucunda cesitli anlam-
lar kazandigini goriiriiz. Antropologlar 6zellikle gecim tarzi itibariyle avcilik toplayicilik yapilan
paleolitik donemden itibaren avcili§in kiilt haline doniistiigiinii iddia etmektedirler. Ge¢cimi avci-
lik ve toplayiciliga bagli toplumlarda, cinsiyete dayali is boliimii sonucunda erkeklerin avciliga,
kadinlarin toplayicili§a yoneldigi de belirtilir.

Avrupa’da paleolitik donemden kalan Magdalenin’deki Altamire resimleri, Solutre’deki kaya
resimleri, Styria’daki Ejderhalar Magarasr’'ndaki av hayvanlarinin kalintilar1 avciligin ve av kiil-
tliniin izleridir.!

Azerbaycan Gobustan, Mogolistan ve Sibirya’daki kaya resimleri, Baykal Golii cevresindeki
sekiller, Pazirik Kurganr'nda ve Astana Mezarli§i'nda yapilan kazilarda ele gecen eserler, Uygur
duvar resimleri, daha sonraki dénemde ahsap oyma, freskler, kumas {izerine yapilan av tas-
virleri, av minyatiirleri,> Oguz boylarinin avci kuslar1 ongun (totem) olarak secmeleri,> Orhun
Abideleri’'nden Dede Korkut Kitabr’'na kadar cesitli yazili kaynaklarda bulunan bilgiler, avciligin
Tiirk diinyasinda da 6zel bir yere sahip oldugunu gosterir.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii.

1José Ortega Y Gasset, Avcilik Ustiine, cev. Derin Tiirkomer, Yapi Kredi Yayinlari, 2. baski, Istanbul, 2005, s.43-44; Aldeddin Senel,
Iikel Topluluktan Uygar Topluma, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1995, s. 67-70.

2 Yagar Goruhlu, “Tiirk Sanatinda Av Sembolizmi’.’, Arkeoloji ve Sanat, say1: 76, Ocak-Subat 1997, s. 18-20, 23-24; Fuzuli Bayat,
“Sosyo-Ekonomik Baglaminda Avcilik Kiiltii ve Av Iyesi”, Folklor/Edebiyat, say1: 44, 2005/4, s. 49

3 Coruhlu, a.g.m., s. 21.
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Avciligin, bir gecim tarzi olarak varligi, proto-Tiirk, Hun, Goktiirk, Uygur, Selcuklu, Osman-
1 tarihinde tespit edilebilmekte; Sibirya ormanlarindan Anadolu iclerine kadar yayginligi da
tarihi-cografi acidan bu konunun énemini gostermektedir.

Avin bereketli olmasi icin yapilan biiyiiler, cesitli sakinmalar, verilen kurbanlar bize avla ilgili
inanclarn bir kiilt haline doniistiigiinii gostermektedir. Bir inanisin kiilt haline gelebilmesi icin
su iic unsurun bulunmasi gerekmektedir:

“a) Kiilte konu olabilecek bir nesne veya sahsin mevcidiyeti,

b) Bu nesne veya sahistan insanlara fayda yahut zarar gelebilecegi inancimin bulunmasi,

¢) Bu inancin sonucu olarak fayday celp, zaran defedecek ziyaretler, adaklar, kurbanlar ve ben-
zeri uygulamalann varligi.”™

Bu ii¢ unsur, genel olarak, av hayvanlarinda ve onlar1 etkileyen av iyesi, orman, dag ruhuyla
ilgili animistik inanclarda, av hayvanlarini ve onlar1 yoneten ruhlan etkileyerek avin bereke-
tini arttirma biiyiilerinde, bu biiyiilerle beraber veya ayrica yapilan adak, kurban, ziyaret gibi
uygulamalarda goriilmektedir. Béylelikle av kiiltii, inanis, nesne, uygulama seklinde karsimiza
cikmaktadir.

Bu unsurlari av 6ncesinde, av sirasinda ve av sonrasinda yapilanlar seklinde ele alirsak hem
insanlik tarihi hem de Tiirk diinyas1 kiiltiirii icindeki yerini daha iyi kavramis oluruz.

Av Oncesinde Yapilanlar

Av 6ncesinde temiz olmak, kadinla birlikte olmaktan kacinmak, av aletlerine kadin veya cocuk
dokunmussa onu arindirmak ¢ok yaygin inanis ve uygulamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.s

Av biiyiisii yapmanin temel amaclari da avin bol olmasini, avcinin onu bulabilmesini, buldu-
gu zaman onu ele gecirebilecek teknikleri basarmasini saglamaktir.® Av biiyiisii, av1 cogaltmaz
ama topluca korkuyu yenmeye, toplulugun ruhsal birligini de saglamaya yardimci olur.

Tiirkler arasinda da avcinin ava ¢ikacagi gece cinsel iliskiden kaginmasi, kimseyle konus-
mamasl, gidecegi yerler hakkinda kimseye bilgi vermemesi, av esyalarina kadinlar1 ve cocuklari
dokundurmamasi, geride kalanlarin ise avcilara yardimci olmasi icin orman ve dag ruhlarina
dualar etmesi seklinde bilgiler kaynaklarda yer almaktadir.” Cukurova’da ise bu ruhlarin yerini
evliyalar almistir. Avcilar, evliya yatirlarindan veya av alanindaki “agactan ve saireden seytana
karsi ugur dilerler.”®

Eger av silahlarina bir kadin dokunmussa ar¢1 agacinin dumaniyla arindirilir veya cocuklar
tlifegin iistiinden ii¢ defa atlatilir, kopegin karninin altindan gecirilir; boylelikle “cileye diisen”
tiifek, “cileden cikanllmis” olur.? Avcinin kdpegi yoksa kendisi tiifegin {izerinden atlar.°

Av 6ncesinde ve sonrasinda avin bereketli gecmesi icin orman veya av iyesine kurban sunu-
lur.

Av Sirasinda Yapilanlar

Altayh Tiirkler, ava gittiklerinde ormana girerken giilmemek, bagirmamak hatta konusma-
mak gerektigine inanirlar. Sibirya Tiirkleri ve Yakut avcilari, hayvanlarin insan dilini bildikleri
icin konusulan herseyin avcinin zararina olabilecegini diisiiniirler. Bu sebeple bir tiir sembolik
avci dili olusmustur.” Av hayvanlarinin ve av aletlerinin adlar1 yerine onu ¢agristiracak baska
seyler soylenir, 6rtmece (euphemisme) yapilir.

Sor avcilarinin inanislarina gore orman ruhlari avcilardan hikayeler, masallar dinlemeyi se-
verler. “Hele miistehcen hikdyeler pek hoslarina gider. Bunun icindir ki avcilar yanlarinda bir usta

4 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektast Inanclarnimin Islam Oncesi Temelleri, {letisim Yayinlari, 2. baski, Istanbul, 2000, s. 113.

5 Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, cev. Dilek Sendil, Merkez Kitapcilik, istanbul, 2005, s. 25.

6 Gasset, a.g.e., S. 45.

7 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 5. baski, Ankara, 2000, s. 63; Bayat, a.g.m., s. 51.
8 Ahmet Caferoglu, “Tiirklerde Av Kiiltii ve Miiessesesi”, VII. Tiirk Tarih Kongresi, Ankara, 25-29 Eyliil 1970, Kongreye Sunulan
Tebligler, 1. cilt, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1972, s. 170.

9 Bayat, a.g.m., s. 51.

10 Caferoglu, a.g.m., s. 170.

u Caferoglu, a.g.m., s. 171; Bayat, a.g.m., s. 52.
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hikayeci bulundururlar. Bu hikdayeci avdan avcilar kadar hisse alir. Herhalde bu hikayeci orman
ruhlariyle iyi gecinmeyi sagliyan kam (saman) roliinii ifa etmektedir.” Miistehcen hikayeler anla-
tilmasini hem {iremenin, cogalmanin avcilik acisindan 6nemli olmasiyla hem de avciligin eski
caglardan beri erkeklerin uzmanlastig1 bir alan olmasi sebebiyle bir erkek edebiyat1 olusturma-
styla aciklayabiliriz.

Av sirasinda ormanin belli yerlerine girilmez, su birikintileri kirletilmez. Ayrica av hayvan-
larini ¢cok avlamak ve aci cektirerek zalimce 6ldiirmek de yasaktir. Boyle yapilirsa ormanin ruhu
avciya kizar ve av vermez diye inanilir. Boylelikle av hayvanlarinin neslinin siirmesi de saglan-
mis olur.

Av hayvaninin kani akitilmaz. Taslanarak, tuzaga diisiiriilerek, ucuruma veya batakliga sii-
riilerek 6ldiiriiliir. Bunun sebebi, kan1 akitilirsa o av hayvaninin tekrar dirilemeyeceginden kor-
kulmasidir.

Av Sonrasinda Yapilanlar

Avcilar avladiklar1 hayvanlardan belirli bir pay1 orman ruhuna sunarlar ki tekrar ava cik-
tiklar1 zaman orman ona av hayvani sunsun, avlar1 bereketli, kazasiz belasiz gecsin. Avlanan
hayvanin kemiklerine zarar vermeden eti ayrilir, c¢linkii o hayvanin kemiklerinden tekrar dirile-
cegine inanilir. Azerbaycan’da av etinden lohusa kadina verilmez. Yakut inanglarinda avlanan
hayvanin kulaklarinin erkekler tarafindan yenilmesi yasaktir. Eger yenirse avcinin bir daha o
hayvani avlayamayacagina inanilir. Telengit avcilar1 da avladiklar1 hayvanin gozlerini yemez,
ormana atarlar; boylelikle Altay’in ruhunun (bir tiir tabiat ruhu) o gozleri baska bir hayvana
verir, av hayvanlarinin sayisini cogaltir. Telengit avcilari arpa unundan hamurla dag kecisi ve
geyik sekilleri yaparlar ve ormana birakirlar; boylelikle ormanin ruhunun onlari canlandirip av
hayvanlarini arttiracagina inanirlar.*

Avin paylasilmasi da hem biiyiisel inanclarla hem de toplumsal hiyerarsiyle ilgilidir.

Av iyesi

Avin bereketli olmasi icin yapilan uygulamalar, av hayvanlarini dolayisiyla avcilig1 yoneten
bir ruhun varligini ve ona inanmayi diisiindiirmektedir.

Av ruhu, iyesi, Sor avcilarinda Sarigr, Safigir adiyla ve insana benzeyen bir put seklinde karsi-
miza ¢ikmaktadir. “Bunun iizerinde av hayvanlanmn derilerinden parcalar asilir. Sorlarin inanci-
na gore bu ruh siiratli meral iizerinde gezer. Kendisini memnun eden avcilara bol av verir, danlirsa
ormanlan yakar, av hayvanlanm kacinr, avcilara uyuz hastaligim gonderir.”*s

Baska Tiirk boylarinda da av iyesinin orman, agac, hatta dag iyesiyle birlestigi goriiliir. Mese-
la Celkan, Tuba ve Kumandinlerde Kanim adiyla agactan bir av iyesi yapilir. “Agactan yapilan ve
iki bash olan bu tasvirin bir basina at tiiyiinden sakal yapilir. Avcilar, Kamm’in tasvirini kendileri
ile ava gétiiriir ve onu her giin yedirmekle kansiz kurban sunarlar. Avcilar, Karim’a miiracaatla oku-
duklan sarkida onu agacla aymlastinr ve dileklerde bulunurlar.” Celkan avcilar i¢cin Kanim hem
ormanin hem de avciligin koruyucu ruhudur.*

Orman Kiiltiiyle birlesen av kiiltii Yakutlarda da goriilmektedir. “Yakut avcilan dokuz nefer
orman tannsi-ruhu bulunduguna inanirlar. Bu ruhlann en biiyiigii Bay Bayanay denilen ruhtur. Ba-
zilanna gore Bay Bayanay orman ruhlanimin heyeti umumiyesine verilen isimdir. Bu ruhlar avcilan
korurlar, onlara bereketli av ihsan ederler.””

12 inan, a.g.e., s. 63.

13 Bayat, a.g.m., s. 52.

14 Bayat, a.g.m., s. 51-52; Jean-Poul Roux, “Hayvanlar”, ¢cev. Goniil Yilmaz, Mitolojiler S6zliigii, 1. c., yon. Yves Bonnefoy, Tiirkce
yay. haz. Levent Yilmaz, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 377-381.

15 {nan, a.g.e., s. 46.

16 Bayat, a.g.m., s. 53 (Potapov L. P., Altayskiy Samanizm, Leningrad, 1991, s. 173’ten).

17 inan, a.g.e., s. 63.
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Ormanin, dagin ruhu, canli bir varlik olan ayi, geyik, alageyik, dag kecisi seklinde halk anla-
tilarinda ve inanclarinda goriiliir. Bu hayvanlar hem av alani olan ormani ve ormanin i¢indeki av
hayvanlarini korurlar hem de avi diizenlerler. Pek cok efsanede bunlarla ilgili unsurlarla karsila-
siriz. Ozellikle bir ay1 tarafindan kacirilip onunla kar1 koca olan kizlarla ilgili efsane ve masallar
Anadolu’da yaygindir.’® Ayinin adi1 séylenmez, tabudur, onun yerine Anadolu Tiirkmenleri “Ka-
raoglan”, Eski Kipcaklar “aba” (yani “baba”) derler.?

Anadolu ve Orta Asya cografyasinda yaratilan Dede Korkut Kitab1 ve Manas Destanr’'nda bu
kiiltiin izlerini gérmek miimkiindiir.

Dede Korkut Kitabr’nda Av Kiiltiine Bagh Unsurlar

Avcilik, bir gecim tarzi olarak goriildiigiinden dolayi, avciligin insanin sosyal hayatinda
hayati bir 6nemi vardir.

Dede Korkut Kitabi'nda, Oguz beyleri ava cikmadiklar giinii, bosa gecirilmis bir giin olarak
goriirler. Salur Kazanin Evinin Yagmalandig?® boyda, Salur Kazan, keskin sarabin etkisiyle, av-
lanma istegini soyle dile getirir: “Uniimii anlayin beyler, soziimii dinleyin beyler, yata yata yammiz
agndi, dura dura belimiz kurudu, yiiriiyelim beyler, av avlayalim, kus kuslayalim, yabani geyik yika-
lim, donelim otagimiza inelim, yiyelim icelim hos gecelim.”* Fakat bu ava, ickinin verdigi sarhos-
lukla cikildigi, av kiiltiiniin gerektirdigi kutsalli§a saygi gosterilmedigi, av, sadece ihtiras ve giic
goOsterisi haline doniistiigii icin sonuc felaket olur. Salur Kazan, uzun siiren avdan dondiigiinde
evinin, obasinin yagmalandiginmi “ucanlardan kuzgun kalmus, taz dolasmis yurtta kalmis” oldu-
gunu goriir.

Duha Koca Oglu Deli Dumrul®, hem insanlarin canini alan Azrail’i dolayisiyla Allah1 tanimaz
hem de giivercin haline doniisiip ucan Azrail’i doganiyla avlamaya kalkar. Birkac giivercin avlar.
Fakat Azrail, atin goziine goriiniince at tirker, Dumrul’u yere vurur, Azrail de canini almaya gelir.
Dumrul, tabiatin, evrenin {istiin giiciine karsi saygisizlik yapmaistir; cani alinacaktir. Samanliktan
islamiyet’e gecis déneminin izlerini tasiyan bu kitap, Deli Dumrul tipiyle bu durumu en iyi se-
kilde sergiler. Hikayenin sonunda bilindigi gibi Allah’in birligine iman getirince, kendi caninin
yerine baska bir can bulmasi sartiyla bagislanacaktir. Bu da aslinda Samanliktaki ruh gocilirme
diisiincesiyle baglantilidir. Annesi babasi vermeyip karisi canini vermek isteyince Allah, karisi-
nin ve onun canini bagislar, annesinin ve babasinin canini alir.

Begil Oglu Emren® boyunda da kutsalliga sayg1 gosterilmemesi sonucunda bir cezalandiril-
ma séz konusudur. Bayindir Han’in yilda bir topladig1 divanda, Begil, avda yaptig1 hiinerlerle
oviiliir. Salur Kazan, Begil’in ok atmadan, yay1 bileginden c¢ikarip av hayvaninin boynuna atarak
avi yakaladigini, eger cilizsa kulagini kertip isaret biraktigini, semizse bogazladigini anlatir ve
bu hiinerin ata m1 insana mi ait oldugunu sorar. Beyler insani sdyleseler de Salur Kazan, hiinerin
atta oldugunu iddia eder. Bunun {izerine Begil kiiser, karisinin yanina gider. Begil, Oguz’a asi
olmak istedigini aginca, karisi, asi olani, tanrinin gélgesi olan padisahin da dolayisiyla tanrinin
da sevmeyecegini soyler, génliinii acmak icin ava gitmesini Onerir. Begil, avda, yiiksek yerden
atiyla birlikte ucar, sag uylugunu kirar.

Burada av kiiltiine kars1 Begil, bir saygisizlik yapmistir. S6yle ki, av alanin1 yoneten, insanla-
ra bu imkani taniyan aslinda av iyesidir. Salur Kazan, hiinerin atta mi, erde mi oldugunu sorar-
ken aslinda atla birlikte avcilara yardimci ruhlari da kastetmistir. Begil de bu dogaiistii varliklar
karsisinda benlik duygusuna engel olamayinca, ¢iktig1 avda yaralanir. Ustiine {istliik diismanin
iizerine geldigini 6grenince ailesiyle birlikte yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Fakat onu,

18 Roux, “Hayvanlar”, 377-381.

19 inan, a.ge., s. 63.

20 Dede Korkut Kitabi, haz. Muharrem Ergin, MEB, Istanbul, 1971, s. 28-52.
21 a.e., s.28-29.

2256, 5.34.

23 3.e., 5. 121-133.

24 a.e., s. 185-200.
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bu zor durumdan, hem sosyal hiyerarsiyi gbzeten hem de kutsal alanin yiice varlig1 Allah’1 anip
ondan medet uman oglu Emren kurtarir.

Karisinin soziiyle ava c¢ikan Begil, avin kutsalli§ina aykir1 davranmistir, bu yiizden de ceza-
landirilmistir. Zira avcilik erkek isi olarak goriiliir.

Kazilik Koca Oglu Yigenek® boyunda, Kazilik Koca sarabin etkisiyle akina cikinca esir diiser.
Yegenek onu ancak yillar sonra esirlikten kurtarir. Sarap, sarhosluk her isin basinda Oguz boyu-
na felaket getirir.

Salur Kazan Esir Olup Oglu Uruzun Cikardigi?® boyunda, sahinci basi ile ava ¢ikan Salur Ka-
zan, sahinin avi alamayip Tomanin Kalesi’ne inmesi iizerine onu takip ederler. Yolda mola verip
uzun siireli uykuya dalan Salur Kazan’1 tekiiriin askerleri esir edip bir kuyuya indirirler. Orada
tipk1 bir saman gibi yer altindaki kafirlerin 6len atalarinin ruhlarini rahat birakmaz. Bu derecede
eski Tiirk inanclariyla baglantili unsurlarin bulundugu bu anlatida, avlanirken asla yapilmamasi
gereken bir hatanin sonucu iizerinde durulmustur.

Herhangi bir olay1 kutlamak icin de av diizenlenir. Mesela Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek*
boyunda, Bams1 Beyrek, bezirganlarin canlarini ve mallarini kurtarinca, Dede Korkut ona ad
verir, sonra da ava cikilir. “Kudretli Oguz beyleri el kaldirdilar dua kildilar, bu ad bu yigide kutlu
olsun dediler. Beyler hep ava bindi. Boz ayginim cektirdi Beyrek bindi. Aga daga alaca asker ava
cikti.

Birdenbire Oguzun iizerine bir siirii geyik geldi. Bamsi Beyrek birini kovalayp gitti.”*® Beyrek,
bu av sirasinda pesine diistiigii geyigi Bani Cicek’in otaginin 6niinde avlar. Bani Cicek, dadis1 Ki-
sirca Yenge’ye geyikten pay istetir. Beyrek, geyigin tamamini verir. Bani Cicek, bu yigidi tanimak
ister. Ikisi ava cikip at yaristirr, ok atar, giiresirler, daha sonra da nisanlanirlar. Bilindigi iizere av
hayvani olan geyik, halk siirinde de divan siirinde de sevgiliyi belirtmek icin kullanilan bir istia-
redir. Beyrek’in geyigi avlamasi ile Bani Cicek’in génliinii kazanip nisan yiiziigiinii takmasi adeta
birlesmektedir. Ciftler arasinda ava ¢ikip ok atma seklindeki iistiinliik gosterisi Selcen Hatun ve
Kan Turali arasinda da goriiliir.?®

Av, biiyiik av yani topluca yapilan siirek avi, kiiciik av yani bireysel avlanma seklinde ikiye
ayrilir. Dede Korkut Kitabr'nda, genelde siirek avi diizenlenir. Siirek avlari, sosyal dayanismay1
saglar. Av, savas kadar 6nem tasir. Askeri manevra kabiliyetini gelistirir.

Av tekniklerinin 6gretilmesi de babalarin ogullarina temel gorevlerinden birisi olarak belirti-
lir. Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Esir Oldugu3® boyda, Kazan, oglu Uruz’a yay cekmedigi, ok atmadi-
g1, bas kesmedigi, kan dékmedigi icin sitem eder. Bunun iizerine Uruz, bunlar1 ogulun, babadan
gormesi, gerektigini sdyleyince de Kazan, avcilig1 ogluna 0gretmek icin meclisten izin ister: “A
beyler, Uruz giizel soyledi, seker yedi, beyler siz yiyiniz iciniz, sohbetinizi dagitmayiniz, ben bu oglam
alayim ava gideyim, yedi giinliik azik ile cikayim, ok attigim yerleri, kili¢ calip bas kestigim yerleri
gostereyim, kdfir hudut boyuna, Ciziglara, Aglagana, Gokce Daga alp cikayim, sonra oglana ldzim
olur a beyler dedi.” 3

Ilk av, ilk avc1 kahramana, ataya duyulan sayginin ve o ilk avin enetjisinin, o zamana aktaril-
masidir. Bu anlamda ilk av, mitolojik bir 6zellik gosterir.

Uruz, ilk avindan babasinin yaninda donemez, ciinkii diismana esir diismiistiir. Fakat bunu
bilmeyen babasi, oglunun diismandan korkup annesinin yanina kactigini diisiiniip hiddetlenir.
Kazan, karis1 Burla Hatun’un yanina gider. Burla Hatun da, Boga¢’in annesi gibi, oglunun ilk avi
oldugunu bildigi icin attan aygir, deveden bugra, koyundan koc kirdirir, Oguz beylerine toyver-
meKk ister. Fakat oglunun babasinin yaninda gelmemesi iizerine {iziiliir, kocasina hiddetlenir.

25 a.e., 5. 159-167.
26 a.e., 5.216-230.
27 ae., s. 68-95.
28 a.e., s. 59.

29 qe.,5.137.
303e,s. 96-114.
31 a.e., s. 98-99.
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Once tek basina Kazan, daha sonra ona yetisen diger beyler ve Burla Hatun diismana hiicum
eder, Uruz’u kurtarirlar.

Gencler cocukluktan cikip ergen olduklarini ispat etmek icin bir tiir erginlik sinavina (ini-
tuation) girmek zorundadir. Bu da bir hayvan1 avlamakla, onu 6ldiirmekle olur. Uruz Bey, bu
sinavdan basariyla ¢ikamamistir. Giinkii diismanin ani baskini karsisinda yanindaki adamlari
Olmiis, kendisi esir diismiistiir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han3* boyunda, Bogac’in bir bogay: 6ldiirmesi, bir erginlik sinavini
diisiindiirmektedir. Ustelik av hayvanlarinin kaninin akitilmamasi ilkesi de yerine getirilmistir;
basina vurulan iki yumrukla hayvan can vermistir.

Oguz boylarinda, babasi dururken evladinin ava ¢ikmasi hos karsilanmaz. Kirk namerd, Dir-
se Han’a Bogac’1 kétiilemek icin ondan habersiz ava ciktigini, avladiklarini da annesine gotiiriip
beraber yediklerini sdylerler. Bogac, babasinin istegiyle birlikte ava cikarlar, geyikleri, avlamasi
icin babasinin 6niine siirer. Ogulun bu hareketi, bir anlamda babasinin otoritesini kabul ettigi-
nin bir gostergesidir. Zira otorite zaafa ugrarsa ilahi diizen bozulur.

Kirk namert, av sirasinda, Dirse Han'i, Boga¢’in geyiklere ok atarken, babasina nisan alaca-
g1 soyleyerek kiskirtirlar. Babasi Dirse Han'in okuyla, Bogac yaralanir. O, yarali yatarken, iki
kopegi adeta koruyucu ruhlar gibi onun tizerine gelen kuzgunlari, kargalari kovalar. Sonra boz
atli Hizir gelir, yarasinin iyilesecegini, annesinin siitii ve dag ¢icegiyle yapilan merhemi siirmesi-
ni séyler. Hizir, halk kiiltiiriinde, ata kiiltiiniin ve tabiat kiiltiiniin temsilcisidir, burada ise adeta
bir av iyesi gibi, iyi avci olan Bogac’1 korur, 6liimden kurtarir.

Bir cember icine alinan av hayvanlarini ilk avlama hakki, hakana, beye verilir. Daha sonra
avlanma siras1 hakanin ogullarina, devlet iist diizey yoneticilerine ve askerlere gelir. Avin payla-
silmasinda da tipki ilk av hakkinda oldugu gibi av hayvaninin eti hiyerarsik bir sekilde pay edilir.
[k pay hakkini bazan ak sakalli birisi veya bir cocugun aldig1 da gériiliir. Avdan pay verme, “uca”
kelimesinin sdylenmesiyle bile gerceklesir. Bu bir yoniiyle imecedir.33 Bu islem aslinda paylasma
ile avin bereketinin arttirilmasi inancina dayanmaktadir. Karadeniz’de deniz balikciliginda da
ayni paylasma goriiliir.

Manas Destanr’nda Av Kiiltiine Baglh Unsurlar

Manas Destanr’nda kahramanlar daha cocukken cali ¢cirpidan silah yapip oyalanmaktadirlar.
Manas’in mizragi, kili¢, balta, ok, siingii, cida, hancer, savaslarda kullanilan giic, cesaret, akil
gerektiren silahlardir. Tiifek ve top da bu destanda yer alir.3#

Baz1 hayvanlarin koruyucusu olan ruhlarla ilgili Manas Destanr’'nda cesitli bilgilerle de kar-
silasiriz: Oysul Ata, develerin; Kayberen, dagl gevis getiren hayvanlarin; Babedin (Bahaeddin
Naksibendi), sigirlarin koruyucu ruhudur.3

Sik orman, insanlarin hayatina hiikkmeden bir gii¢ olarak destanda yer alir.3¢ Bu da yine ani-
mistik inanclarla baglantili olarak orman ruhunun eserdeki varliginin bir delilidir.

Manas Destanr'nda yirtici avcl hayvanlardan ayi, kaplan, vasak, pars, kiidorii (biiyiikce
tilki), kahramanlarin kuvveti, cesareti ve fiziki yapisini ifade etmede benzetme unsuru olarak
kullanilirlar.3” Bu hayvanlarin ruhunun, onu avlayan avcilara gectigine inanilmasi, av kiiltiiyle
ilgili yaygin inanislardandir.

Manas Destanr'nda kahramanlarin av kuslar1 ve av képekleri, onlarin en yakin arkadas-
landir, onlara tehlikeleri haber vermeye calisirlar. Hatta Manas 6ldiigii zaman ati, tazis1 ve

323e.,5.827

.33 Caferoglu, a.g.m., s. 170; Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollann Eski Dini, cev. Aykut Kazanc1_gi1, Isaret Yayinlari, 2. baski,
Istanbul, 1998, s. 176; Jean-Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 118.

34 Naciye Yildiz, Manas Destam (W. Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile Ilgili Tespit ve Tahliller, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara, 1995,
S. 364-367.

35a.e.,s. 240.

36 a.e., S. 548-549.

37ae.,5.223.
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ak sumkar (bir avc kus, sungur) onun mezari basinda aglar, yas tutar.?® Destanda tazi ve
sungur, Allah’in génderdigi feristelerle (ruh) insan gibi konusabilen varliklar olarak yer
alir.3® Adeta Manas’a yardimci av ruhlari gibidirler.

Manas Destanr’'nda kahramanlar vakit gecirmek icin ava cikar veya oyun oynarlar:

“Stkalirsa kulan avlayahm,

Sikilmazsa ordo atalim, coram™°

Avlanma, yirtic1 kuslar ve tazilarla yapilmaktadir: “It koyverip kus sal!”*

Egitilmis taz1 ve sungur, saklanan yabani hayvani yerinden ¢ikartmak i¢in salinir. Sungur,
g0l civarindan kugu, kaz ve 6rdek avlamakta, tazi ise tepelerden dag koyunu, dag kecisi
ve geyik avlamakta kullanilir. Av hayvani olarak bunlarin sikca tekrarlanmasi, bunlarin
iyi avlar oldugunu gosterir. Av hayvanlar arasinda bokon (bir karaca cinsi), maral (disi
geyik), arkar (dag koyunu), kulca (dag kocu), geyik, eti icin; kara samur, kundus, cambi,
kiirkii icin avlanan hayvanlardir. Kulan (yabani esek) ise tazinin beslenmek icin avladigi
hayvandir.«

Manas’in avcilikla ilgili gordiigii riiya, Almambet’in on tabi olmasini énceden haber
verir niteliktedir. Ak sumkar1 ucurunca, bir cok kanatli hayvan Manas’in ayagina kapanip
oOliir. Ak taygani saliverince de dort ayakli Kayberen ayni seyi yapar. Bu riiya “aziz hanin
oglu gelip sende kalacak” yani ona tabi olup Manas’la birlikte savasacak diye yorumlanir.®3
Dede Korkut Kitabr'nda kahramanlarin ilk avlari veya kahramanliklarn sonucunda ken-
dilerini ispat etmelerine veya yaptiklar1 ise gére ad almalarina Manas Destanrnda
rastlanmamaktadir.4

Sonuc

Sonuc olarak insanlik tarihinin en eski ve hala devam eden ugraslarindan birisi olan
avcilik, inan¢ unsurlariyla Tiirk diinyasinin kiiltiirel katmanlarinda izler birakmistir. Ana-
dolu cografyasinda iiretilen Dede Korkut Kitab1 ve Orta Asya cografyasinin kiiltiirel {iriinii
Manas Destanr'nda avcilik kiiltiiniin cesitli izleri de tespit edilebilmektedir. Bunlar avin
kutsalligiyla baglantili inanislar ve av hayvanlariyla ilgili uygulamalar seklinde goriilmek-
tedir.

Av Kkiilti ve ona bagl orman kiiltii, dag kiilti, Dede Korkut Kitabi'nda ve Manas
Destanr'nda hem tabiat1 hem de insan hayatini, toplumu diizenleyen kutsalliklar olarak
islev goriirler.
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Tirk Bankacilik Sektiiriine__
Yabanci Sermaye Girisleri Uzerine
Bir Degerlendirme

Yrd. Doc. Dr. Cansel OSKAY*
Ars. Gor. Yesim KUBAR**

Ozet

Tiirkiye de 1980’li yillarda serbest piyasa ekonomisine gecis ve liberallesmenin finansal sek-
tore yansimasi {ilkemizde yabanci bankalarin, bankacilik sektoriine girisini hizlandirmistir.
1980’li yillarda 4 olan yabanci banka sayisi 1990 yilinda en yiiksek seviyesine, 23’e ulasmis, ya-
sanan 2000 ve 2001 krizleriyle birlikte sektdre giren yabanci banka sayisinda azalma yaganmis,
ancak iilkemizde bankacilik sektoriiniin kar potansiyelinin yiiksek olmasi yabancilarin ilgisinin
devam etmesine neden olmustur. Giiclii Ekonomiye Gecis programinin yarattigi olumlu atmosfer
yeniden yabanci bankalarin ilgisini {ilkemize cevirmis ve 2006 yil1 itibari ile yabanci banka sa-
yis1, sektorde artis gdstermistir. Yabanci sermayenin bankacilik sektoriine girisi, hem yerli ban-
kalar acisindan hem de iilke ekonomisi acisindan, olumlu ve olumsuz etkilere yol acan énemli
tartismalar yaratmistir. Yabanci sermayenin bankacilik sektoriine girisinin hem yerli bankalar
hem de ekonomi acisindan olumlu etkiler yaratacagi ortada olmasina ragmen olumsuz etkileri-
nin daha fazla olabilecegi de dikkate deger bir durum olarak karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla
bu ¢alismada, yabanci bankalarin iilkemizi tercih etme nedenleri ve bankacilik sektoriine ya-
banci sermaye girisinin yarattig1 olumlu ve olumsuz etkilerin neler olabilecegi ekonomik acidan
degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bankacilik sektorii, yabanci sermaye, yabanci bankalarin olumlu ve olum-
suz etkileri, Tiirkiye ekonomisi.

An Evaluation On Foreign Capital Entry Into Turkish Banking Sector

Abstract

In Turkey passing to free market economy in 1980s and liberalism’s reflection on financial
sector accelerated the entry of foreign banks into the banking sector. While the number of foreign
banks was 4 in 1980s, it caught 23, which is the top level, in 1990 and due to 2000 and 2001 crises,
the decrease happened in the number of foreign banks entering the sector; but in our country
high profit potential of the banking sector caused the continuing interest of foreigners. The po-
sitive atmosphere the program Passing to Powerful Economy created transferred the interest of
foreign banks into our country again and the number of foreign banks showed increase in 2006.
That the entry of foreign capital into the banking sector will lead to positive and negative effects
for both domestic banks and also for the country economy created important discussions. Altho-
ugh it’s clear that the entry of foreign capital into the banking sector will create positive effects
both for domestic banks and also for economy, the probability that negative effects can be more
faces us as a significant situation. So in this study the causes of foreign banks in preferring our
country and what the positive and negative effects the entry of foreign capital into the banking

* Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi ibf iktisat Boliimii Ogretim Uyesi, canselseymen@hotmail.com
** Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi fibf Iktisat Béliimii, kubar46@hotmail.com
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sector created can be were tried to evaluate in economic viewpoint.

Key Words: Banking sector, foreign capital, positive and negativeeffects of foreign banks, Tur-
kish economy.

l. Giris

Bankacilik sektorii, iilkelerin biiyiime ve kalkinmasi icin gerekli olan, tasarruflarin artirilma-
sinda oncii bir sektér olmasi nedeniyle tiim iilkeler icin 6nemli ve gelistirilmesi gereken bir sek-
tordiir. Ulkemizde Osmanli dsneminden itibaren sinirh olarak var olan, Cumhuriyetin ilanindan
sonra gelisme gosterip, cesitli evrelerden gecen bankacilik sektorii 6zellikle yirminci yiizyilda
teknolojik ve finansal gelismelere bagl olarak carpici bir ilerleme gostermis, sektérde her zaman
yabanci sermaye var olmustur.

Son doénemde, Tiirkiye’nin ekonomi giindeminin en 6nemli konularindan biri yabancilarin
ozellikle bankacilik sekttriine yaptiklar: yatirnmlardir. Ulkemizde yabanci girisleri belirli do-
nemlere kadar cok kiiciik oranlarda kalmis olsa da, disa acilma politikalarinin yogunlukla uy-
gulandig1 donemlerde yabanci girisleri 6nemli oranlarda artmistir. 1980’li yillardan itibaren, ser-
best piyasa ekonomisine gecisle birlikte, Tiirk mali sistemi yeniden yapilanma siirecine girmis
ve gerek kurumsal gerekse yasal altyapi yoniinden mali piyasalarda serbestiyi 6ngéren 6nemli
reformlar gerceklestirilmistir. Reform siirecindeki olumlu gelismeler bankacilik sektoriinii de
olumlu yonde etkilemis, bankalarin daha rekabetci bir ortamda ¢alismasina olanak saglanmis-
tir. Tiirkiye'nin disa acilma ve diinya ile biitiinlesme cabalar ve dis ekonomik iliskiler hacmin-
deki gelismeler dis ticaret bankaciligini tesvik etmistir. Disa agilma politikasi bir yandan {ilkeye
yabanci sermaye girisini tesvik etmis, diger yandan, yerli 6zel sermayeli dis ticaret bankalarinin
kurulmasini ve yurt disinda subeleri yayginlastirmistir. 2001 finansal Kkrizi sonrasi gerceklestiri-
len yeniden yapilandirma programi ise, kosullar1 yabancilar agisindan uygun hale getirdiginden
giinlimiizde yabanci bankalarin sayisi gecmise gore cok yiiksek oranda artis géstermistir. Tiirk
bankacilik sektoriinde, 6zellikle son donemde, yabanci sermaye payinin giderek artis gésterme-
si, iilkemiz acisindan, olasi etkileri {izerinde tartismalara neden olmustur.

Bu calismada, son zamanlarda tartismalara konu olan Tiirk bankacilik sektdriinde yabanci
sermaye girislerinin nedenleri ve boyutlar iizerinde durularak, giderek artmakta olan yabanci
sermayeli bankalarin ekonomiye olasi etkileri degerlendirilecektir.

2. Tiirk Bankacilik Sektoriinde Yabanci Sermaye

Osmanli Doneminde sarraflik ve bankerlik azinliklarin elinde oldugundan bankacilik fa-
aliyetleri yabanci bankalarla baslamis ve uzun siire onlarin tekelinde kalmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nda bankaciligin 1856 yilinda kurulan Osmanli Bankas! ile basladig1 yaygin ola-
rak kabul edilen bir goriistiir. Bu donemde, iilkede faaliyette bulunan yabancilarin ve yabanci
iilkelerin cikarlarini korumak amaciyla yabanct bankalar sektérde cogunlugu olusturmustur.
Planli donemde bankacilik sektorii 6nemli 6lciide devlet kontrolii ve etkisi altinda kalmistir.
Bankalarin temel amaci, Bes Yillik Planlarinda yer alan yatirnmlarin gerceklestirilmesi i¢in fi-
nansman saglamak olmustur. Bu dénemde yeni yabanci banka kurulmasina izin verilmemistir.
Ulkemizde 1980’li yillara kadar yabanci sermayeli banka sayisinda bir artis olmamasinin nedeni,
1960’1 yillardan itibaren uygulanan ithal ikameci kalkinma stratejisi nedeniyle devletin finans
sektoriiniin kontroliinii tamamen elinde tutmak istemesidir. Bu dénemde sektore girisler cok
siki oldugu icin ne yabanci ne de yerli, yeni bankalarin acilmasi pek miimkiin olmamaistir. Ayrica
1980’1i yillardaki liberallesme donemine kadar, devlet politikasi olarak yabanci banka varligi
pek istenmemistir. Bunun en 6nemli sebebi, o donemde tiim diinyada tutucu politikalarin uy-
gulanmakta olup, iilkeler arasindaki engellerin ¢ok giiclii olmasidir. Tiirkiye 1980’li yillarin ba-
sindan itibaren, disa acilmaya ve ekonomik biiylimeye paralel olarak finansal sistemde yapisal
degisiklikler gerceklestirmistir. Bu donemde yerli bankalarin sayisi artarken, yabanci sermayeli
banka sayis1 da artmaya baslamistir.
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Tiirk bankacilik sekt6riine yabanci girisi, 1980 6ncesinde, ithal ikamesine dayali ekonomik
bir yap1 varken sinirli kalmis ve sektoriin toplam aktifleri icerisindeki paylan diisiik diizeyde
gerceklesmistir. 1980’den sonra finansal sistemde rekabetin ve etkinligin artmasi, uygulanan
serbestlesme politikalar1 ¢cercevesinde, yabanci sermaye girisi kolaylasmis ve énceki donemlere
gore sektore daha fazla yabanci girisi olmustur. Bu donemde bankacilik sektériine girisin 6éniin-
deki engellerin azalmasina ragmen, iilkemizde uzun siireli yiiksek enflasyon ve istikrarsiz yapi,
yabanci bankalarin sistem icindeki payini pek fazla degistirememistir. 1990’1 yillarda yabanci
bankalarin pay1 sektdrde yiizde 5’i gecememistir.

Tiirk bankacilik sektorii, bugiin mali ve kurumsal yapi itibariyle goz ardi edilemeyecek bir
seviyeye ulasmistir. Buna ragmen, bankacilik sektoriinii, olumsuz etkileyen yapilar mevcuttur.
Risk unsurunun varlig1 ve ekonominin istikrarsiz yapisi sonucu yasanan krizler, bankacilik sek-
toriiniin gerilemesine ayrica, yapisal onlemlerin alinmasina neden olmustur.

Yapisal onlemlerin bir sonucu olarak gelisen ve yenilenen sektore, yiiksek kar marj1 nedeniy-
le yabanci sermaye girisi, 6zellikle 2001 yilinda yasanan kriz sonrasi, Demirbank’in HSBC bank
tarafindan satin alinmasiyla baslamis ve 2004 yilindan itibaren sektére yogun bir yabanci ser-
maye girisi olmustur. Tiirkiye’de yabanci bankacili§in yapilandirilmasi temsilcilikler, sube, mu-
habir bankalar, acenteler, bagli kuruluslar ve istirakler, konsorsiyum ve ortak girisim bankalar1
ile baglamistir. Yabanci sermayenin satin alma ve birlesme seklinde Tiirk bankacilik sektoriine
girmesi, kisa siirede sekt6r icindeki paylarinin %30’lara ulasmasina neden olmustur. Bu oranin
daha da artacag diisiiniilmektedir.

2.1. Yabanci Bankalarin Tiirk Bankacilik Sektoriine Girislerinin
Nedenleri ve Boyutlari

Finansal hizmetlerde yasanan kiiresel gelismeler, gelismis iilkelerdeki bankalar icin 6zellikle
sermaye piyasalarindan ve banka dis1 kesimlerden gelen cok ciddi bir rekabet baskis1 yaratmis-
tir. Gelismis iilkeler acisindan finansal hizmetler sekt6riine yonelik gelismeler; kiiresel rekabet,
banka dis1 sektdrlerden gelen baski, geleneksel hizmetlerin kar marjlarinin diismesi, sinir 6tesi
faaliyetlerin cazip hale gelmesi, operasyon giderlerinin diisiiriilmesi amaciyla 6lcek ekonomisi
arayisi olmustur.

Bu baski, geleneksel hizmetlerin faiz marjinin diismesine ve karliligin azalmasina neden ol-
mus, bu da bankalarin marka degerini etkilemis ve bankalar1 yeni arayislara itmistir. Bilgiye,
giiclii iletisime, sermayeye ve rekabete dayal1 bir sektor olan bankalarin sinir 6tesi faaliyetleri-
nin maliyetini diisiiren ¢cok onemli gelismeler; uluslararasi1 bankalar1 hem yerli piyasada hem
de sinir 6tesi piyasalarda faaliyetlerini biiyiitme cabasina yoneltmistir. Pazar paylarini artirma
cabasina giren bankalar hizla artan rekabet altinda, gerek iiriin bazinda gerekse bolgesel bazda
iiriin yelpazesini genisletmek ve yeni riskler iistlenmek zorunda kalmislardir. Biiyiik 6lcekli ban-
kalar kendi {ilkelerinde doyuma yakin hale gelen pazarin yaninda, off-shore bankaciligina ve
gelismekte olan yeni pazarlara girmeye baslamislardir.!

Asya iilkelerinden baslayip, yayilma riski nedeniyle tiim gelismekte olan {ilke ekonomilerini
tehdit eden 1998 krizi ve {ilkemizde yasanan yabanci finansal kaynak sikintisi sonrasinda 2000
yilinda uygulanan reform programi Tiirk ekonomisinin goriiniimiinii bir siire icin giiven verici
bir hale getirmis ve bu donemde yabanci bankalarin Tiirk finans sektoriine ilgilerinde bir artis
olmustur. Hemen sonrasinda Kasim 2000 ve 2001 Subatinda pes pese gelen krizler gériiniimiin
degismesine sebep olmustur. Fakat yabanci sermayenin Tiirkiye’de faaliyet gosteren bankalara
ilgisi azalmamuastir. Bunun en 6nemli sebebi ise bankalarin degerlerinin oldukca diismesi ve dev-
ralinmasinin kolaylasmis olmasidir.?

Ulkemizde yabanci bankalarin sektore girmesi genellikle sube acma ya da satin alma seklinde
gerceklesmistir. Bu gelismelerin nedenleri arasinda, Tiirk bankalarinin yabanci ortak aramalari,

1TBB, Yabanci Bankalar, http://www.tbb.org.tr/turkce/dergi/dergis2/1-yabancibankalar.pdf

2 Niiri Cemhan Sevimeser, Yabanct Bankalann Gelismekte Olan Ulkelerdeki Faaliyetleri ve Etkileri, Tiirkiye Aqisindan Bir Degerlen-
dirme, Yiiksek Lisans Tezi, Adana, 2005, s. 40
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yabanci bankalarin Tiirk bankalarinda pay sahibi olmak istemeleri, Tiirkiye’de uygulanan eko-
nomi politikalarinin batili iilkelerce genel kabul goérmesi, Ortadogu pazarlarina yakinlik ve
Tiirkiye’nin dis ticareti gibi nedenler yer almaktadir.3 Bunlarin yani sira yabanci bankalarin Tiirk
bankacilik sektoriinii tercih etmesinin nedenleri arasinda; hem ABD hem de Avrupa’da pazarin
doygunluga ulasmis olmasi, gelismis iilkelerde kar marjinin cok daralmis olmasi ve penetras-
yon, yani bankayla calisan niifusun gelecekte fazla artmayacak olmasi yer almaktadir.

Tiirk Bankacilik Sektorii'ne en yogun ilginin AB-15 iilkelerinden geldigi goriilmektedir. Ayrica
Tiirkiye’nin AB ile iiyelik miizakere siirecine girmis olmasi, AB kaynakli sermaye icin ek bir tesvik
olmaktadir. Bankacilik sektdriine yabanci sermaye girisinin en énemli nedenlerinden biri yiiriir-
liikte bulunan Tiirk bankacilik mevzuatinin gerek Avrupa Birligi direktifleriyle gerekse BASEL-II
diizenlemeleri ile uyumlu olmasidir. Ayrica Tiirk bankacilik uygulamalar1 uluslararasi uygula-
malara paralel olarak gelisme gostermektedir. Mevcut bankalarin fiziki ve beseri altyapilarinin
yiiksek olmas1 da yabanci ilgisinin artmasinda etkili olmaktadir. Yukarida belirtilen etkenlerden
daha 6nemli oldugu diisiiniilen bir diger gercek de Tiirkiye’de mali piyasalarin yeterli derinlige
sahip olmamasidir. Diinyada bankacilik sektoriiniin biiyiikliigli, genel olarak GSMH’nin iki-ii¢
kati biiytiikliigiine sahipken Tiirkiye’de bu oranin ¢ok gerisinde bulunulmaktadir. Bankacilik pa-
zarinin biiyiime potansiyeli tasimasi, kredi tiirlerinin ve diger bankacilik iiriinlerinin sinirl ola-
rak kullanilmasi yabancilarin yatirim istahlarini arttirmaktadir. Ozellikle konut finansmaninin
yapilan yasal diizenlemelerle tesvik edilmesi ve halen orta gelir gruplarinin kredilendirilmemesi
karsisinda yabanci bankalarin bu alana yogunlasmasi beklenmektedir. Son olarak yabanci ilgi-
sinde etkili olan bir husus da reel faizlerin yiiksek olmasidir.*

Tablo r'de goriildiigii gibi Tiirkiye’de 1980 den giiniimiize kadar gecen siirede toplam sektor
icerisinde yabanci sermayeli bankalarin sayisi yillar itibariyle degiskenlik gostermektedir. 1980
yilinda 4 olan yabanci sermayeli banka sayis1 2000 yil1 sonu itibariyle 21, 2006 yil1 sonu itibariyle
15 olmustur. 2007 yil1 Aralik ay1 verilerine gore iilkemizde faaliyette bulunan yabanci banka sa-
yis1 18’e yiikselmistir. Yabanci sermayeli bankalarin toplam aktiflerinin sektor icindeki pay1 2004
yil1 sonu itibariyle %5’in altindayken, 2006 yilinda %13 yiikselmistir. 2007 yilinda ise bu oran %1
artarak %14 olmustur.

Tablo 1: Tiirkiye’de 1980 ve Sonrasi Donemde Yabanci Banka ve
Sube Sayilan

Yabanci Bankalar Toplam Sektor
Sube

Banka Sube Personel Banka Sayis1 Personel

Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi Sayis1
1980 4 105 1842 43 5954 125312
1981 6 123 2034 45 6244 126564
1982 9 127 2453 48 6353 131396
1983 10 113 2603 45 6281 133455
1984 13 117 2769 47 6202 134456
1985 15 120 2652 50 6268 138201
1986 17 117 2901 55 6348 143376
1987 17 104 2721 56 6417 148995
1988 19 106 2810 60 6528 151262
1989 21 106 2929 62 6593 153067
1990 23 113 3012 66 6560 154089

3 Vesile Gakar, Yabanci Sermayeli Banka Girisleri ve Ulusal bankacilik Sektérii Uzerindeki Etkileri, http://www.tcmb.gov.tr/kutup-
hane/TURKCE/tezler/vesilecakar.pdf

4 Levent Caglayan, Bankacihiktaki Yabancilasmay Nasil Anlamah?, http://www.stratejikboyut.com/article_detail.php?id=65(21/10/2007).
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Yabanci Bankalar Toplam Sektor
Sube

Banka Sube Personel Banka Sayis1 Personel

Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
1991 21 108 3011 65 6477 152901
1992 20 109 3010 69 6206 146823
1993 20 108 2408 70 6212 143983
1994 20 105 3256 67 6087 139046
1995 18 104 2985 68 6241 144793
1996 18 104 3170 69 6442 148153
1997 18 116 3799 72 6819 154864
1998 18 115 4051 75 7370 166492
1999 19 121 4185 81 7691 173988
2000 18 117 3805 79 7837 170401
2001 15 233 5395 61 6908 137495
2002 15 206 5416 54 6106 123271
2003 15 211 5430 51 5068 122964
2004 13 209 5880 48 6106 127163
2005 13 393 10610 47 6247 132258
2006 15 1072 25794 46 6849 143143
2007 18 1741 36707 46 7618 158559

Kaynak: Anil Giircay Dede, Tiirk Bankacilik Sektdriiniin Yapisal Doniisiim Siirecinde Yabanci Sermayeli Bankalarin Etkisi, s. 34, 2007
Aralik Verileri TBB.

Yukaridaki tablodan da anlasilacagi gibi, yabanci bankalarin sayisi giderek azalirken sube ve
istihdam edilen personel sayilar1 bazi yillar disinda siirekli olarak artis gostermistir. 2005 yilinda
gerceklesen satislarin sonucu olarak yabanci bankalarin sube sayisi 679 artarak 1072’ye ulasmis,
2007 yilinda ise 1741 olmustur. Personel sayisi 2005 yilinda 10.610 iken 2006 yilinda 25.794 seviye-
sine yiikselmistir. 2007 yilinda ise personel sayisi yine artis gostermis ve 36707’ye yiikselmistir.
Eyliil 2007 itibariyle toplam 50 bankamizin, IMKB’de islem goren bankalarin yabanci elindeki
hisseleri de dikkate alindiginda 26 bankamizda yabanci sermayenin pay1 ylizde 50’nin iizerine
cikmistir.®

Ulkemizde satis1 gerceklestirilen bankalara goz atacak olursak asagidaki gibi bir siralama
yapmak miimkiindiir.
Tiirkiye’de yabancilara satisi gerceklestirilen bankalar:?
Demirbank Eyliil 2001de, 350 milyon Dolar karsiliginda HSBC’ye,
TMSF biinyesindeki Sitebank Aralik 2001'de, Yunan NovaBanKk’a,
TEB’in % 50’si Subat 2005’de, 217 milyon Dolar’a Fransiz BNP Paribas’a,
% 57,4’1i TMSF’ye ait olan Yap1 Kredi Bankasi (YKB) 2005 yilinda, 1 milyar 182 milyon Euro
karsiliginda Kochank’a,
e Dighank’in % 90’1 Nisan 2005’de, 880 milyon Euro’ya karsili§inda Hollanda-Belcika sermayeli
Fortis Bank’a,
e Garanti Bankasi'nin % 25,5’i Agustos 2005’de, 1 milyar 556 milyon Dolar’a karsiliginda ABD,
GE Consumer Finance (GECF)’a,

5 Anil Giircay Dede, Tiirk Bankacilik Sektériiniin Yapisal Déniisiim Siirecinde Yabanci Sermayeli Bankalann Etkisi, Yiiksek Lisans
Tezi, Eskisehir, Temmuz 2007, s. 33-34.

626bankadayabanmpaylyi.izde50’yia§t1,http://www.cnnturk.com/EKONOMI/GENEL/ haber_detay.asp?PID=40&haberID=406116
(21/10/2007).

7 Dilek Filiz Fidanoglu, Tiirk Bankacilik Sistemi Yok Oluyor, (TUSAM), http://www.tusam.net/makaleler.asp?id=617&sayfa=23,
(8.10.2007).
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e C Kredi ve Kalkinma Bankasr'nin % 58’i, 2005 yil1 sonunda,113 milyon Dolar’a Israil Bank
Hapoalim’e,

e Finansbank’in % 46’s1 Nisan 2005’de, 2 milyar 291 milyon Euro’ya Yunan National Bank of
Greece’e (NBG),

e Tekfenbank’in % 70’i May1s 2006’da, 260 milyon Dolar’a Yunan EFG Eurobank’a,

e Denizbank’in % 75’i Mayis 2006’da, 2,4 milyar Dolar’a satildi, Fransiz-Belcika ortakligi
Dexia’ya,

e Sekerbank’in % 34’ii Haziran 2006’da, 425 milyon YTL'ye Kazakistan’dan Bank Turan Alem’e
(Sekerbank satisinin en biiyiik 6zelligi, bir Tiirk bankasinin ilk kez Orta Asya’dan bir bankaya
satilmis olmasidir.)

e Adabank’in % 99,99’u 45 milyon 100 bin YTL'ye, Kuveyt merkezli The International Investor
sirketine satilmistir.

Bu satis islemlerinin gerceklesmesi sonucu, iilkemizde yabanci sermayeli banka sayis1 15
olurken bankacilik sektorii icerisinde toplam aktifler icinde yabanci sermayeli bankalarin pay1
%13.1 olmustur. Istihdam edilen personel olarak sektor icerisinde yabanci sermayeli bankalarin
paylar1 %18, sube paylari ise %15 olarak gerceklesmistir.

Bankacilik sektoriinde yabanci sermayenin {ilkemizdeki pay1 %33’tiir. Ancak Oyakbank, Zi-
raat Bankasi, Halk Bank ve Vakifbank’in, bankacilik sekt6riiniin lokomotifi durumundaki bu
bankalarin giindemde olan satislarinin gerceklesmesi yabanci sermaye oraninin iilkemizde
%60’1n lizerine ¢cikmasina neden olacaktir. Tiirkiye’de yabanci sermayeli bankalarin 9 tanesi AB,
2 tanesi ABD, 1 tanesi Bahreyn, 1 tanesi Iran, 1 tanesi Libya, 1 tanesi Pakistan kaynaklidir.

3. Yabanci Bankalarin Tiirk Bankacilik Sektoriine Girisinin Etkileri

Ulkemizde yabanci bankalar, bankacilik sektériiniin aktif yapisi icerisinde yiiksek bir paya
sahip olmamasina ragmen sektérde olumlu ve olumsuz etki yaratmaktadirlar. Bankacilik sekto-
riinde giderek artan yabanci katilimi, rekabeti giiclendirirken bankalar disindaki sigortacilik is-
leri, emeklilik fonlari, leasing ve factoring sirketleri gibi mali kuruluslarin da 6nemli bir biiyiime
performansi gostermesinde etkili olmuslardir.®

Yabanci bankalar, sektordeki elemanlar1 kendilerine cekmekte, bu kisilerin birikim ve tecrii-
belerini artirarak, onlara yiiksek iicret ve iyi sosyal statiiler saglamaktadirlar. Bu durum ilk etap-
ta ulusal bankalar1 eleman sikintisi ile karsi karsiya birakmakta, ancak uzun vadede sektorde
birikimli insan giiciine sahip bir bankacilik sektorii olusturmaktadir.®

3.1.Yabanci Bankalarin Tiirk Bankacilik Sektoriine Girisinin Olumliu
Etkileri

o Ulkeye yabanci sermayenin ve yatirimlarin girmesini artirarak ve hizlandirarak, 6demeler
bilancosunu iyilestirici bir etki yaratmasi,

e Yabanci bankalarin bankacilik sektdriinde rekabet saglayarak yerel bankalarin etkinligini
arttirmasi,

¢ Finansal denetim ve yaptirim yetersizlikleri gibi altyap1 eksikliklerinin giderilmesi konusun-
da yardimci1 olmasi,

e Ulusal bankalarin yabanci sermaye piyasalarina girisini kolaylastirmas,

o Ulkelerin dis sermaye piyasalarina acilmalarini saglamasi,

e Bankacilik iiriinlerinin kullanimi, {ilkeye yeni teknolojilerin girmesi ile iilkenin
kalkinmasi,*

8 Bankacilik Sektoriinde Risk Orant Yiikseldi,http://www.sabah.com.tr/2007/11/03/haber,6434927F0123457884295DD4B22952C7.
html

9 Vesile Cakar, a.g.m., s. 43.

10 Bankacihgin Gelisimi ve Tiirkiye de Yabanci Bankacilik Sistemi, http://www.anadoluhaber.net/doc_file/yabancibankalar.doc.
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¢ Fiyat ve kalitede rekabet ortami1 yaratarak sektériin kendini yenilemesi ve rekabet ortamina
ayak uydurmasini saglamasi,

e Ulusal bankalar klasik bankacilik anlayisindan bireysel bankacilik anlayisina yoneltmesi,

e {leri teknoloji kullanimi, hizli hizmet, iiriin cesitlili§i yaratarak ulusal bankalarin moderni-
sazyona ve rasyonalisazyona neden olmasi,

e Az personel ve ileri teknoloji kullanimi ile verimli ¢alisma ortami yaratmasi,

e Getirdigi yeniliklerle birlikte egitim konusuna 6nemli katkilarda bulunmasi yer almaktadir.

3.2.Yabanci Bankalarin Tiirk Bankacilik Sektoriine Girisinin Olumsuz
Etkileri

e Sermaye kacisina sebep olmalari,

e Kar transferi gibi nedenlerle dis acig1 artirmalari,

e Mali gostergeleri iyi olan miisterileri secmeleri ve kiiciik isletmelere kredi agmakta isteksiz
davranmalar,

e Kriz donemlerinde faaliyetlerini durdurup iilkeyi terk etmeleri,

e Yerli bankalarin kredi kalitelerini bozmalari,

e Yabanci bankalar gelismis iiriin ve hizmet yelpazesiyle yerel piyasanin en karl alanlarina
girerken ulusal bankalarin daha cok riskli sektorlerle calismalarina neden olmalari,

e Yerel piyasaya baghlik hissetmemeleri,

e Sinir Otesi finansal islemlerin karmasik hale gelmesi ve uluslararasi bankalarin denetiminin
giiclesmesi,

e Yerli bankalar iizerinde rekabet baskis1 yaratarak, yerli bankalarin rekabet maliyetlerini arti-
rarak, bir uyum saglama maliyetinin ortaya ¢ikmasina yol agmalari,

e Devletin taleplerine kars1 daha az esnek davranarak, devletin kontroliiniin azalmasina yol
acmalari yer almaktadir.”

Yukarida siralanan olumsuzluklarin yaninda bankacilik sektdriinde yabanci payinin art-
mas1, BASEL II diizenlemelerinin de yiiriirliige girmesiyle iilkemizde faaliyet gdsteren yabanci
bankalarin riske gore fiyatlama yaparak “iyi miisterileri” kredilendirmesine bu durumda yerli
bankalarin kredibilitesi diisiik olan isletmeleri kredilenmesi gibi bir duruma neden olabilecektir.
Bankacilik sektoriinde yabanci payimin artmasi karsisinda tereddiit edilen konulardan bir digeri
sz konusu bankalarin yurtdisindaki ana ortakliklarina fon aktarabilecek olmalaridir. Yabanci
sermayenin yaratacagi olumsuzluklar arasinda yer alan énemli bir nokta da, ekonomi resesyo-
na girdiginde veya makro gostergelerde dalgalanma yasandiginda yabanci menseli bankalarin
nasil bir davranis sergileyecekleridir. Giiney Amerika iilkelerinde yasanan tecriibe bu agidan
dikkatle izlenmesi gereken bir olaydir. Yabanci bankalar ekonominin iyi gittigi zamanlarda kre-
di musluklarini sonuna kadar agmakta, kredi kullanimlarinda gayet comert davranmaktadirlar.
Ancak ekonomide yasanan dalgalanmalarda veya daha ciddi krizlerde kullandirilan kredilerin
cagrilmasi da dahil, kredi kullanimlarini oldukc¢a azaltmaktadirlar. Boylece resesyona giren eko-
nomi, kredi pazarinin daralmasiyla ¢arpan etkisi seklinde dalgalanmanin boyutu artmakta eko-
nomik biiyiime daha da diismektedir.?

4. Yabanci Bankalarin Tiirk Bankacilik Sektoriine Girisinin
Degerlendirilmesii

1980-1997 yillar1 arasinda finansal liberalizasyon, bankacilik sektoriine giris konusundaki
engellerin kaldirilmasi ve faiz oranlarinin kontrol edilmesinden vazgecilmesi, Tiirk bankacilik
sistemine yeni yabanci ve vyerli banka girisini 6zendirmistir. Artan yabanci katilimiyla
birlikte yerli bankalarin net faiz marjinin, aktif getirisinin ve kisi basina giderlerin diismesi s6z

1 ATO, Paramin Yabanci Damatlan Raporu, 2006, http://www.atonet.org.tr/turkce/bulten/bulten.php3?sira=430.
127 avent Caglayan, a.g.m., http://www.stratejikboyut.com/article_detail.php?id=65 (21/10/2007).
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konusu olmustur. Dolayisiyla, 6lgek olarak kiiciik olmasina ragmen yabanci girisi rekabet bas-
kis1 yaratmaktadir. Ote yandan, yabanci bankalar, finansal ve operasyonel planlama, kredi
analizi ve pazarlama, beseri sermaye acisindan Tiirk bankacilik sektoriine katki saglamaktadir.

Tiirk bankacilik sektoriine yabanci katiliminin muhtemel faydalan ve sakincalari olabilece-

gini belirtmekle beraber, Tiirk bankacilik sektdriine yabanci katiliminin tarihsel olarak kiiciik
oldugunu, bu nedenle yabanci bankalarin Tiirk bankacilik sektériiniin oligopolistik yapisini ve
yliksek konsantrasyonunu fazla etkileyemediklerini belirtebiliriz. Diger yandan kriz dénemlerin-
de, yabanci bankalarin kaynaklarini krizin etkilerini en aza indirecek sekilde kullanmadiklarini,
tam aksine krizleri tetikleyici yonde faaliyet gosterdiklerini ve bu nedenle bankacilik sektoriine
dogrudan yatirimlarin (fiziksel girisin) daha 6nemli olduguna dikkat cekebiliriz.
Yerli bankalarin yabancilara satilmasi, Tiirkiye hakkindaki gizli bilgilerin yabanci giiclerin eline
gecmesine neden olabilecektir. Bankalarda {ilkenin reel sektorii, tarimi, sanayi, hizmet sektorii,
sirketleri, hane halklar1 ve bireyleri hakkinda énemli bilgiler mevcuttur. Bu bilgiler sayesinde
kimin ne kadar geliri oldugu, harcamalari, servet miktar1 ve bilesimi, Kisilerin ve kurumlarin
finansal varlik profili kolayca 6grenilmektedir. Bunlar ele geciren kiiresel sermaye s6z konusu
stratejik bilgilere de ulasmis olacaktir. Bu bilgileri, ekonomik ve ticari, hatta siyasi amaclarla,
her tiirlii islerini yiiriitiirken, baska sirketleri satin alirken, Tiirkiye hakkinda strateji olusturur-
ken, iilkemiz aleyhine kullanmalarina neden olabilecektir.

Yabancilasma biitiin ekonomiye yayilarak bankalarin yani sira, araci kurumlarin, sigorta ve
“leasing” sektoriiniin, kisacasi finansal sekt6riin de agirlikli olarak yabanci veya kiiresel serma-
yeli bir karakter kazanmasina yol acarken, bu durumun hizla ekonominin diger sektorlerine de
bulagmasina neden olacaktir. Dolayisiyla finansal sektorle iliskisi olan her alani ve herkesi etkisi
altina alabilecektir. Diger bir ifadeyle, finansal sektorde baslayan yabancilasma, kendini diger
sektorlerde ve biitiin ekonomide gosterecektir. Ekonomi kendi 6z dinamiginden yoksun kalabi-
lecektir.

Yabanci bankalarin artmasi ulusal politikalar1 engelleyebilmekte, bankalar yabancilastiklari
Olciide ulusal politika uygulanmasina kayitsiz, hatta karsi olabilmektedirler. Bankalar siyaseti
etkilemek ve istedikleri zemini olusturmak icin medyay1 kullanmakta ve bu sayede piyasa ko-
sullarini ve beklentilerini kendi lehlerine dogru yonlendirmekte, bulunduklari iilkenin, i¢ ve dis
politikasinda belirleyici rol oynayabilmektedirler. Ancak bu belirleyicilikte ¢ok yiiksek olasilikla
Tiirkiye'nin c¢ikarlar1 degil, yabanci giiclerin, iilke ve sirketlerin cikarlar1 6n planda tutulmakta-
dir.

Yabanci sermayeli bankalar ulusal sirketleri dislayarak sirketlerin kendi 6z iilkelerinde ya-
banci muamelesi gérmelerine neden olmakta, énceden yurtdisinda yaristiklari rakipleri ile artik
kendi iilkelerinde yarismak zorunda kalmaktadirlar. Daha 6nce firma patronu olanlar, yaban-
c1 firmalarin taseronluguna doéniismektedir. Clinkii bankalarin yabanci veya kiiresel sermayeli
hale gelmesi davranislarinin degismesine neden olarak, verdigi hizmetleri ve bunun karsiliginda
aldig1 komisyonlari farklilastirmaktadir. Bu durum bankalarin yeni maliyetleri hizmetlerine yan-
sitmalarina neden olmaktadir. Hazine kagitlarina yatirim yerine, kredi vermeyi 6n plana cikara-
bilmekte daha risk temelli bir tavir ortaya koyabilmektedirler. Bunlari yaparken de mevcut miis-
terilerine yonelik davranislarini yabancilastirarak en iyilere odaklanmakta, kredi riski yiiksek
olan sirketleri goz ardi1 etmektedirler.

Yabanci sermayeli bankalar milli kaynaklar iilke disina aktarmaktadirlar. Bu olayin ii¢ yonii

vardir: Kar transferi, kredilendirme ve cari acik.
Kar Transferi: Yabanci bankalar kazandiklar yiiksek gelirleri, genellikle dovize cevirerek yurt
disina transfer ederler. Bu, iilke disina kaynak cikisina neden olmaktadir. Boylece, zaten dis
borg faizi icin kaynak kaybederken, buna bir de bankalarin kar transferleri eklenmis olmaktadir.
Tiirkiye’de en yiiksek faizi yabanci bankalar almaktadir.

Kredilendirme: Banka satisiyla, kredilendirme imkani yabancilarin eline gecmektedir.
Bu durumda, o ekonominin tasarruflar1 baska bir iilkenin ekonomisinin gelistirilmesinde

13 Bankacilik sektériine yabanci girisi, a.g.m.
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kullanilmaktadir. Bu nedenle gelismekte olanlar hari¢ hemen her {ilke bankacilikta yabanci ser-
mayeyi iki acidan sinirlandirmistir: Genel bankaciliga yabancilarin hakimiyeti acisindan, Kul-
landirilan kredilerin baska iilkelere kaydirilmasi acisindan.

Cari Acik: Yabancilarin yurt icinde iiretilen gelir ya da tasarrufu kendi merkezlerine aktarma-
s1, cari acig1 olumsuz etkilemektedir. Yabancilar bugiin banka almak icin para getirir, bu durum
cari ac18in kapanmasina neden olur ancak yarin, ayni yabancilar kar transfer ederek cari acigin
daha cok artmasina sebep olmaktadirlar. Tiirkiye’ye gelen yabanci sermaye “gelirin yurt icinde
yaratildig1 dort sektérde yogunlasma egilimi géstermektedir. Bu sektorler toptan ve perakende
ticaret, elektrik iiretim ve dagitimi, telekom iletisim ile bankacilik sektoriidiir. Bu sektorlerin
ortak ozelligi, yaratilan gelirin ya da tasarruflarin yurticinde yaratiliyor olmasidir. Dolayisiyla
bankacilikta dis dlemden saglanan ihracat geliri yoktur. Yapi bdyle oldukca yabancilar yurti-
cinde iiretilen gelir ya da tasarrufu kendi merkezlerine aktarmaktadir. Bu da cari a¢ig1 olumsuz
etkilemektedir.

Yabanci bankalar kriz ¢ikinca kacarak, mevcut krizi biiyiitmektedir. Tiirkiye’nin kars1 karsiya
bulundugu bir tehlike de sudur: Bir kriz dénemine girilince, yabanci banka yiikiimliiliiklerini
iilke halkinin sirtina yikip yurt disina kacabilmektedir. Banka elindeki mevduati dévize cevirip
disariya transfer etmekte, varliklarini disarida olduklari i¢in, kurtarmaktadirlar. Yabanci banka-
larn iilke disina doviz transfer etmesi krizi daha da hizlandirmakta, devaliiasyon getirmekte ve
krizin biiylimesin neden olmaktadir.

Yabanci bankalar bankacilik sisteminin oligopole doniismesine neden olmaktadir. Bulun-
duklar iilkeyi siyasi ve ekonomik krizler dncesinde ve sirasinda terk etme riskleri vardir. Bu
risk finansal aracilik hizmetlerinde sok diisiislere yol acmaktadir. Artan rekabet, 6nce yerlileri
asir riskli alanlara daha sonrada sektdr disina itmektedir. Boylece bankacilik sistemi tam bir
‘oligopol’e doniismektedir.*

5. Sonuc

Ulkemizde bankalar disinda gelismis, mali aracilarin bulunmamasi ve sermaye piyasasinin
yeterince derin olmamasi sebebiyle, bankacilik sektorii, mali sistemimizin temelini olusturmak-
ta, tasarruflarinin toplanmasi ve kullanicilara dagitilmasinda ¢ok énemli bir rol oynamaktadir.
Ulkemizde bankalar sadece yurtici kaynaklarin toplandigi ve kullandirildig1 bir sektdr degil aym
zamanda yurt dis1 kaynaklarin da 6nemli bir kisminin saglandig1 sektordiir. Bu nedenle giiclii ve
istikrarli bir ekonomik yapi icin, bankacilik sekt6riiniin sorunsuz bir sekilde islemesinin saglan-
mast ¢cok onemli ve gereklidir.

1980’li yillarda baslayan liberalizasyon siireci ve yapisal degisiklikler bankacilik sekt6riiniin
ve mali sistemin gelismesini ve biiyiimesini saglamistir. Ancak 1990’1 yillarin ikinci yarisinda
yasanan krizler bankacilik sektoriiniin mali biinyesinin bozulmasina sebep olmus ve 2000’li
yillarda bankacilik sektorii cok ciddi bir riske maruz kalmistir. Bu durum bankalarin
faaliyetlerinin diizenlenmesine ve denetimine yeni bir yaklasim getirmis bdylece ‘Bankacilik
Sektorii’, Tiirkiye ekonomisinde uluslararasi rekabete acik ve AB’ye uyum saglayabilecek bir
sektor olmustur.

Bu gelismeler ve yenilikler yabancilarin iilkemize, ilgilerini artirmistir. 2004 yilindan itiba-
ren yabancilarin sektore girisi ve aktif icindeki paylarinin artisi hizlanmaistir. Ancak yabancilarin
Tiirk Bankacilik sektoriinii tercih etmelerinin tek nedeni, gerceklestirilen yapisal diizenlemeler
degildir. Sahip oldugumuz genc niifus ve kdyden kente gocle birlikte bankacilik sektériinde hiz-
met verilecek niifusun oran olarak AB ve ABD iilkelerinde oldugundan ¢ok daha yiiksek olmasi
ve bankacilik sektdriimiiziin bu iilkelere gore daha fazla karli olmasidir.

Yabanci bankalarin satin alma ya da birlesme seklinde hizli olarak sektére girmeleri,
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Bu tartismalar agirlikli olarak, yabanci bankalarin
iilkemiz acisindan cok olumlu bir etki yaratmayacaklarini aksine, kriz donemlerinde krizi des-
tekler nitelikte hareket edeceklerini ortaya koymaktadir. Bu nedenle yabanci bankalarin sekt6re

14 Bankalann Yabancilann Eline Gecmesi Neden Tehlikelidir. http:/ /www.bizkackisiyiz.com/yazi.php?yazi_id=34194.
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girisinin sinirlandirilmasinin, 6zellikle biiyiik 6lcekli bankalarin 6zellestirilmesinde, yabanci
sermayenin sinirlandirilmasinin bankacilik sektoriimiiziin gelismesi ve elde edilecek yiiksek kar
marjinin iilkemizde kalmasi icin gerekli oldugunu diisiiniiyoruz.

Yabanci bankalarin yerel bankacilik sisteminde artan paylarinin en 6nemli etkisi, yerel ban-
kalar iizerinde artan rekabet baskisi oldugu sOylenebilir. Saglam altyapiya, yiiksek sermayeye,
kalifiye is giiciine, bilgi ve deneyime sahip yabanci bankalarla rekabet edebilmek icin, yerel ban-
kalar da kendilerini yenilemek ve kuvvetlendirmek durumunda kalmaktadirlar. Ayni zamanda
da yabanci bankalar piyasada miisterilere sunulan hizmetlerin kalite ve ¢esitliliginin artmasini
saglamakta olduklarini belirtebiliriz.
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Analitik Hiyerarsi Prosesi (AHP) Teknigi lle
Futbol Antrendrlerinin Sahip Olmasi
Gereken Ozelliklerinin Analizi

Yrd. Doc. Dr. Seyhan SiPAHi*
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Ozet

Giiniimiizde, antrendrliik bir meslek olarak kabul edilmekte ve bugiinkii spor potansiyeline
ragmen sporun amatorce, sadece hevesle yonetilemeyecegi bilinmektedir. Bu nedenle spor ala-
ninda gorev alacak antrendrlerin bu isi sevmelerinin yani sira, kisisel beceri, tecriibe, mesleki
bilgi ve antrendrliik egitimine sahip olmalar1 gerekmektedir. Calismamizda, bircok amach say1-
sal karar verme teknigi olan “Analitik Hiyerarsi Prosesi (AHP)” kullanilarak bir futbol antrenérii-
niin sahip olmasi gereken, meslek bilgi ve beceriler, kisisel 6zellikler, egitim ve kiiltiir, deneyim
ve tecriibe 6zellikleri 6nem derecelerine gore tespit edilmistir. Bu 6zelliklerin 6nem derecesini
tespit etmekte; spor yoneticileri, spor gazetecileri ile beden egitimi ve spor yiiksek okullarinda
gorevli akademisyenlerin goriislerine basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Analitik Hiyerarsi Proses (AHP), futbol, antrenérliik.

The Analysis Of Football Coaches, Characteristics Using Analytic
Hierarchy Process (AHP)

Abstract

Today, coaching is thought as a profession and in spite of today’s sport potential, it is known
that sport can not be directed as an amateur, only dilettante. For that reason coaches, who are
charged in the sport area, besides loving their job, have to have an education to be a coach, per-
sonal skills, experience and professional knowledge. In this study, by using “Analytic Hierarchy
Process (AHP)” multicriteria decision making technique, football coaches’ personal skills and
abilities, personal characteristics, education & culture and experience are identified regarding
their importance values. These importance values are identified considering by the opinions of
sport managers, sport journalists and academicians who study in school of physical education
and sports.

Keywords: Analytic Hierarchy Process (AHP), football, coaching.
Giris

Ulkemizde sporun gelisimi ve istenilen diizeye ulasabilmesinin en 6nemli 6n sartlarindan
birisinin spor egitimi oldugu tartisilmazdir. Bu egitimde uygulanacak olan model, planl ve bi-
limsel verilere dayali olarak cagdas spor bilgilerine sahip antrenor egitiminin her kademesinde

sporculara olumlu bicimde yansiyacak bir kapsami icine almalidir. Futbol antrendérlerinin egitimi
Tiirkiye Futbol Federasyonu tarafindan verilmektedir. Ancak futbolun 6gretiminin ve niteliginin

* [.U. Isletme Fakiiltesi, Sayisal Yontemler Anabilim Dal, sipahi@istanbul.edu.tr
**1.U. Beden Egitimi ve Spor Yiiksek Okulu, Spor Yénetim Bilimleri Anabilim Dali, bilgedonuk@hotmail.com
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ylikseltilmesinde 6nemli rol oynayan futbol antrendrleri i¢in bu egitimlerin ne kadar yeterli ve
verimli oldugu tartisma konusudur. Futbol antrendrlerinin Tiirk futboluna en iyi sekilde hizmet
etmeleri ve basarili olmalari icin sahip olduklar &zellikleri gozden gecirmeleri, eksikleri varsa
tamamlamalari, siirekli olarak konulari ile ilgili bilgileri takip etmeleri ve bilimsel calismalara
Oonem vermeleri gerekmektedir. Son giinlerde bu yonde hizli gelismelerin yasandig1 goriilmekte-
dir. Antrendrlerin biiyiik bir kisminin artik takimlarina spor psikologu, spor konusunda uzman
doktor ve fizyoterapistleri dahil ettikleri goriilmektedir. Bir antrenoriin kisisel olarak her konuda
uzman olmasi miimkiin degildir, ancak uzman kisilerle isbirligi icinde ¢alismasi onun hem pro-
fesyonelligini hem de paylasimc1 ve yeniliklere acik bir kisilige sahip oldugunu gosterecektir.

Bu calismada, ¢cok amacli sayisal karar verme teknigi olan “Analitik Hiyerarsi Prosesi (AHP)”
kullanilmistir. AHP teknigi, birden fazla kalitatif ve/veya kantitatif kritere sahip karmasik prob-
lemleri ¢6zmeKk icin hazirlanmis bir tekniktir. Calismanin temel amaci, bir futbol antrendriin-
de aranan ozelliklerin mesleki bilgi ve beceriler, kisisel 6zellikler, egitim ve kiiltiir, deneyim ve
tecriibe basliklar altinda toplanarak énem derecelerinin, spor yoneticileri, spor gazetecileri ve
beden egitimi ve spor yliksek okullarinda gorevli akademisyenlerin goriisleri cercevesinde belir-
lenmesidir.

1. Antrendr ve Antrenor Niteliklerini Degerlendirme

Antrenorler, sporculara spor kurallarini ve taktiklerini 6greten, onlar1 calistiran, sporcula-
rin kabiliyetlerini kesfederek, onlar1 karsilasmalara hazirlayan ve yapilarina uygun bir disiplin
gelistiren kisilerdir. Bu kisiler sahip olduklar1 bilgi ve tecriibeleri sporculara aktarirlar, spor ku-
rallar1 hakkinda bilgi verirler, takimda birlik ve beraberligin kazanilmasini saglamaya calisirlar.
Antrendrler sporcularn disaridan gézlemleyip onlarin eksiklerini, zayif yanlarini tespit ederek
onlar1 yonlendirirler, psikolojik olarak karsilagsmaya hazir duruma getirirler. Ayni zamanda spor-
cularinin rakiplerinin taktiklerini analiz ederek onlar yetistirirler:.

Spor alaninda antrendriin rolii iyice kurumsallasmistir. Tiim biiyiik takim ve sporcularin
arkasinda, onlarin amac ve tutkularina ulasmada yardim eden bir antrendr vardir®. Bir futbol
takimi 11 kisiden olusur. Ancak, takimin basariya ulasmasi; yedek oyuncusu, masérii, doktoru,
yoneticisi ve antrendriiniin bir ekip olarak calismasi halinde miimkiindiir. Futbol antrenorleri,
ekibin kimyasini belirleyen liderdir. Gol kactig1 zaman kendini yerden yere atan veya mactan
sonra hatali oyuncusunu suclayan antrenore, futbolcularinin saygi duymasi kolay degildir3.

Literatiirde bir futbol antrenoriiniin sahip olmasi gereken nitelikleri ile ilgili calismalar ince-
lendiginde, yapilan ¢alismalarin biiyiik cogunlugunda antrenérlerin, antrenorliik ve futbolculuk
deneyimleri ile sporcularini mental yonden karsilagsmalara iyi hazirlama ve takim ruhunu olus-
turma 6zelliklerinin 6n plana ciktig1 sdylenebilir. Bunun yaninda antrendriin kisiligi de olduk¢a
onemlidir. Bir antren6r uygun kisilik yapisina sahip degilse ve 0z elestiri yapamiyorsa basarili
olamaz*. Antrendriin sporcu basarisi veya performansindaki rolii, onun 6nceki spor yasantisi,
0zel 6grenilmis becerileri, kiiltiirii, fiziksel sartlar ve calisma yeri, sporcusuyla ilgilenme, moti-
vasyon ve uyumu ile ilgilidir. Antrendrler sporcularina, problemleri gormezden gelmeyi degil,
onu ¢cozme becerisini kazandirmaya calisirlar. Antrenérler her seyi bilmek zorunda da degildir-
ler. Basarili bir antrendriin 6zelligi, kendisine faydali olabilecek uzmanlarla birlikte ¢alismak
olmalidirs.

Basarili bir antrenoriin, spor bilimleri, spor yonetimi, teknik ve taktikler hakkinda iyi bir bilgi
sahibi olmasinin yanai sira cesitli kitaplar, seminerler ve elektronik kaynaklar vasitasiyla, sahip
oldugu spor hilgilerini gelistirmes, yenilikleri takip etmesi gerekmektedir®. Iyi bir futbol antrens-
rii mutlaka planlama ve organize etme yetenegine sahip olmalidir. Ayrica teshis ve sorun ¢ézme

1 Durmus Ali Geng, Spor Hukuku, Alfa Yayinlari, istanbul, 1998, s.41.

2 Tony Voss, Lider Yoneticilik, Cev. Mehmet Zaman, Hayat Yayinevi, istanbul, 2000, s.22.

3 Acar Batlas, Ekip Calismast ve Liderlik, Remzi Yayinevi, 2. Basim, Istanbul, 2001, s.47.

4 Ergun. Baser, Futbolda Psikoloji ve Basan, 2. Basim, Ankara, 1996, s.105.

5 Hiiseyin Can Ikizler, Cengiz Karagdzoglu, Sporda Sosyal Bilimler, Alfa Yayinevi, istanbul, 2000, 5.73.
Rainer Martens, Basarnl Antrenorliik, Cev. Tuncer Biiyiikonat, Beyaz Yayinlari, Istanbul, 1998, s.16.
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yetenegine sahip olmak da oldukca 6nemlidir. Iyi bir antrendr, her bir oyuncunun sorun ve prob-
lemleri ile ayr1 ayri ilgilenen, iyi bir doktor gibi davranmalidir.” Gavin’e g6re basarili futbol antre-
norlerinin basarilarinin arkasinda yatan en temel 6zellikler yaratici, motive edici ve bilgili olma-
laridir. Ayrica basarili antrendrler, oyunculari ¢ok iyi okuyabilen ve analiz edebilen kisilerdir.?

Futbol antrenérliigii ile ilgili yerli ve yabanct literatiirde gesitli bilimsel calismalar yer almak-
tadir. More, McGarry, Partridge ve Franks’in calismasinda, “Antrendr Analiz Arac1” (The Coach
Analysis Instrument, CAI) kullanilarak, futbol antrenérlerinin oyunculari calistirmalari sirasinda
sergiledikleri tutum ve davranislarinin sistematik bir sekilde kaydedilmesi, elde edilen verilerin
analiz edilerek antrenér performansinin iyilestirilmesi tekniginden bahsedilmektedir.® Diger bir
calismada Fasting ve Pfister, bayan futbolcularin bakis acisi ile erkek ve bayan antrenérlerin, ca-
listirma stilleri ve sporculara yaklasimlari acisindan karsilastirmasini yapmislardir. Bu calisma-
da Almanya, Norveg, Isvec ve Amerika takimlarinda oynayan taninmis 38 bayan futbol oyuncu-
su ile anket yapilmistir.’ Rizzo, Bishop ve Tobar ise ¢alismalarinda, geng futbol antrenérlerinin
zihinsel acidan hafif engelli olan futbolculara karsi tutum ve davranislarini ¢oklu regresyon ile
incelemislerdir.” Cushion ve Jones, genc futbol antrendrlerinin basarilarina katkida bulunmak
amaciyla, Ingiltere’de milli takim ve birinci ligde gorev yapan 8 taninmis futbol antrendriiniin
tutum ve davranislarini karsilastirmali olarak analiz etmislerdir.?

Futbol antrenérliigii ile ilgili yerli literatiirde de cesitli calismalar yer almaktadir. Inal’in calis-
masinda, UEFA’ya iiye iilkelerde sporun teskilatlanmasi ve bu iilkelerde yiiriitiilen teknik direk-
tor egitimleri ile Tiirk Futbol Federasyonu tarafindan siirdiiriilen antrenér egitimi karsilastirmali
olarak anket yontemi ile degerlendirilmistir.B Kocak ve Elmas® benzer sekilde, Tiirkiye’de futbol
antrendrlerinin yetistirilmesi, antrenor yetistirme politikalar1 ve farkli {ilkelerle karsilastirilmasi-
na iligkin literatiir taramasi ve karsilastirmalar yapmislardir. Donuk, spor yoneticilerinin sahip
olmasi gereken 6zellikleri ortaya koyan anketli bir calisma yapmistir. Bu ¢alismada, birer spor
yoneticisi olarak antrenorlerin sahip olmalar1 gereken ¢esitli 6zelliklerinin gereklilikleri ortaya
konmustur.®® Ozgan, Miiniroglu ve Tanilkan tarafindan yapilan calismada, 5’li likert 6lcegine
g6re hazirlanan bir anket yardimiyla Ankara’daki futbol liglerinde miicadele eden takimlardaki
futbolcularin ve antrendrlerin goriisleri alinarak, “basarili futbol antrenérliigii” i¢in gerekli olan
nitelikler ortaya konmustur.” S6z konusu calismada daha ¢ok, antrenérlerin antrenman sirasin-
daki tutum ve davranislari iizerinde durulmus, arastirmanin sonucunda disiplin saglama, spor-
cularin antrenmandan zevk almalarini saglama, motive etme gibi faktorlerin 6én plana ciktig
gOriilmiistiir.

GOriildiigii gibi basarili bir futbol antrenériinde aranacak ozellikler, farkli uzmanlara gore
farkli basliklar altinda gruplanmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci da birbirinden farkli nitelikte

7 Abraham Ramsay, “Learning From Mistakes: A Key to Positive Soccer Coaching”, Coach and Athletic Director, Vol. 73, No:3,
2003, S. 60-61.

8 Gavin Casey, “What it Takes to Become a Winning Coach (Soccer)”, Coach and Athletic Director, August, Vol. 74, No:1, 2004, S.
36-37.

9 Kenneth More, Tim Mcgarry, David Partridge, Ian Franks, “A Computer-Assisted Analysis of Verbal Coaching Behavior in Soc-
cer”, Journal of Sport Behavior, Dec. Vol. 19, No:4, 1996, s. 319-337.

10 Kari Fasting, Gertrud Pfister, “Female and Male Coaches in the Eyes of Female Elite Soccer Players”, European Physical Edu-
cation Review, Vol.1, 2000, s. 91-110.

M Terry Rizzo, Paul Bishop, David Tobar, “Attitudes of Soccer Coaches Toward Youth Players With Mild Mental Retardation: A
Pilot Study”, Adapted Physical Activity Quarterly, Vol.14, 1997, s. 238-251.

12 Christopher Cushion, Russell Jones, “A Systematic Observation of Professional top-Level Youth Soccer Coaches”, Journal of
Sport Behaviour, Dec, Vol. 24, No: 4, 2001, S. 354-373.

B Ali Niyazi Inal, “UEFA’ya Uye Ulkelerdeki Futbol Antren&r Egitimlerinin Mukayeseli Olarak Incelenmesi”, Doktora Tezi, Mar-
mara Universitesi Saglik Bil. Enstitiisii Bed. Eg. ve Spor Anabilim Dal1, 1995.

14 Mehmet Koggk, “Tiirkiye’de Futbol Antrenérlerinin Yetistirilmesi-Temel Sorunlar ve Uygulamalar Uzerine Bir Arastirma”, Dok-
tora Tezi, Gazi Universitesi Saglik Bil. Enstitiisii Bed. Eg. ve Spor Anabilim Dali, 1996.

15 Solende Elmas, “Tiirkiye’de Antrendr Yetistirme Politikalar ve Farkli Ulkelerle Karsilastirilmasi”, Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001.

16 Bilge Donuk, Spor Yoneticiligi ve Istihdam Alanlan, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2005.

17 Yasar Ozgan, Siirhat Miiniroglu, Kerem Tanilkan, “Ankara’da Profesyonel Liglerde Miicadele Eden Futbolcular ve Farkl Kate-
gorilerdeki Antrenérlerin Basarili Antrenérliik Kavrami Uzerine Gériislerinin incelenmesi”, 7. Uluslararas: Spor Bilimleri Kong-
resi, 2002, s. 67.
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olan bu kriterlerin hiyerarsik bir yapida ele alinarak, 6nem derecelerinin uzman goriisleri cerce-
vesinde sayisal bir teknik yardimi ile belirlenmesidir.

2. Yontem -Analitik Hiyerarsi Prosesi (AHP)

Analitik Hiyerarsi Proses (AHP) teknigi, 1970’li yillarin basinda, Thomas L. Saaty tarafindan
gelistirilmistir. AHP teknigi, karmasik karar problemlerinde, karar alternatif ve kriterlerine go-
receli onem degerleri verilmek suretiyle, yonetsel karar mekanizmasinin calistirilmasi esasina
dayanan bir karar verme islemidir®. AHP teknigi, birden fazla kalitatif ve/veya kantitatif kritere
sahip karmasik problemleri ¢c6zmek icin tasarlanmistir. Bu yontem, problemin 6nceden tanimla-
nan kriterlerinin, karar verici (uzman) tarafindan goreceli nemlerinin belirlenmesine ve/veya
daha sonra her bir kritere gére karar alternatifleri arasinda secim yapilabilmesine olanak tani-
maktadir. Kullanimi son derece kolay olan teknigin en énemli avantaji, sayisal olarak belirlene-
bilecek objektif yargilar ile subjektif nitelikli yargilar1 bir arada bulundurabilmesidir.

AHP teknigi, gercek yasamda oldukca genis kullanim alanina sahiptir®. AHP tekniginin spor
alaninda kullanimina iliskin literatiirde farkli calismalar yer almaktadir. 4x100 metrede kosacak
en iyi atletlerin belirlenmesi®, cesitli spor dallarinda ve farkli kategorilerde elde edilmis spor
rekorlarinin siralanmasi?, israil Ulusal Futbol Liginde oynayan 16 takimin alternatif basar sira-
lamasi1??, beyzbol, voleybol, at yarisi, basketbol, futbol ve hokey dallarinda oyuncu ve takimlarin
performans ve basar1 degerlemesi?, Ulusal Beyzbol Birinci Ligi’'nde oynayan hiicum oyuncula-
rinin performanslarinin 6lciilmesi?4, Finlandiya’da buz hokeyi pisti icin en uygun yerin secimi?,
Avustralya’da Avustralya futbolunda farkli pozisyonlarda oynayan futbolcularin performanslari-
nin 6l¢iim{i*, oyuncu transferi yapacak olan profesyonel bir beyzbol takiminda, aday olarak be-
lirlenmis oyuncularin 6ncelik siralamasinin yapilmasi¥, futbol meraklilari icin futbol oyununu
daha cazip hale getirmek amaciyla, alternatif kural degisiklikleri ve 6nceliklerinin arastirilma-
s1?8, bu calismalara 6rnek olarak gosterilebilir.

AHP tekniginde 6ncelikle ¢oziilecek problemin Kkriterlerini, alt kriterlerini ve/veya karar alter-
natiflerini gosteren hiyerarsik yapisi olusturulur. Daha sonra hiyerarsinin her bir seviyesinde, o
seviyede yer alan elemanlarin ikili karsilastirmalari yapilarak éncelik degerleri hesaplanir. ikili
karsilastirma yargilar bir kare matris seklinde ifade edilir. Her bir degerlendirme iki 6ge arasin-
da, bir iist diizeyde yer alan kritere bagli olarak hangisinin daha 6nemli oldugunu ortaya koyar
ve bu 6nemin derecesini yansitir®. Bu 6nem derecesini ifade etmek icin sayisal degerlerden ya-
rarlanilir. Bu sayisal degerlerin belirlenmesinde bir 6lcegin kullanilmasi gereklidir. AHP yontemi
icin Saaty tarafindan gelistirilmis olan goreceli 6lcek Tablo r'de gosterilmektedir.

18 Mehpare Timor, Yoneylem Arastirmast ve Isletmecilik Uygulamalan, 1.U. isletme Fak. Yayin No: 280, istanbul, 2001, s. 213-218.
19 Thomas Saaty, Luis Vargas, Models, Methods, Concepts and Applications of the Analytic Hierarchy Process, Kluwer Academic
Publishers, Massachusetts, 2001, s. 24 -29.

20 Georgi Vachnadze, Nikoloz Markozashvili, “Some Applications Of The Analytic Hierarchy Process”, Mathematical Modelling,
Vol. 9, No: 3-5, 1987 s. 185-191.

21 Bruce Golden, Edward Wasil, “Ranking Outstanding Sports Records”, Interfaces, Vol. 17/5, September- October , 1987, s. 32 —
42.

22 Stern Zilla Sinuany, “Ranking Of Sports Teams Via The AHP”, Journal Of The Operational Research Society, Vol. 39, No:7, 1998,
S. 661 —667.

23 Thomas Saaty, Luis Vargas, Prediction, Projection And Forecasting: Applications Of The Analytic Hierarchy Process In Econo-
mics, Finance, Politics, Games And Sports, Kluwer Academic Publishers, Boston- Dordrecht- London, 1991.

24 Margie Lanoue, James Reyetta, “An Analytic Hierarchy Approach To Major League Baseball Offensive Performance Ratings”,
Mathematical And Computer Modelling, Vol. 17, No: 4-5, 1993, S. 195 — 209.

25 Christer Carlsson, Pirkko Walden, “AHP In Political Group Decisions: A Study In the Art Of Possibilities”, Interfaces, , July —
August, Vol. 25/4, 1995, s. 14 -29.

26 Nikoleta Tomecko, Player Assignments In Australian Rules Football, School Of Mathematics, Faculty Of Information Techno-
logy, University Of South Australia, Master Degree Of Mathematics, Master Thesis, 1999.

27 Lawrence Bodin, Eddie Epstein, “Who’s On First With Probability 0,4”, Computers & Operations Research, Vol. 27, 2000,

S. 205 — 215.

28 Fariborz Partovi, Rafael Corredoira, “Quality Function Deployment For The Good Of Soccer”, European Journal Of Operational
Research, Vol. 137, 2002, s. 642 -656.

29 Thomas Saaty, “Axiomatic Foundation of the Analytic Hierarchy Process”, Management Science, Vol. 32, No:7, 1986, s. 841-
855.
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ONEM DERECESi TANIM ACIKLAMA

1 Esit Onem Iki faktor esit diizeyde dneme sahiptir.

3 Orta Diizeyde Onem Bir faktor digerine gore biraz daha
onemlidir.

5 Ortadan Daha Fazla Diizeyde Onem Bir faktér digerine gore oldukca
onemlidir.

7 Kuvvetli Diizeyde Onem Bir faktor digerine gore kuvvetli diizeyde
onemlidir.

9 Cok Kuvvetli Diizeyde Onem Bir faktor digerine gore kesinlikle daha
onemlidir.

2,4,6,8 Ortalama Degerleri Ara degerler, yargida uzlasma

gerektiginde kullanilir.
TABLO 1 - AHP Yonteminde Tercihlerde Kullanilan ikili Karsilastirma Cetveli3®

ikili karsilastirma yargilarinin olusturulmasinda, karar verici Tablo 1'de

gosterilen 1-9 puanli tercih 6lceginden faydalanmaktadir. AHP yonteminin
¢ozilim siirecinde ikili karsilastirma matrisleri olusturulduktan sonra karsilastirilan her elemanin
oncelik degeri hesaplanmaktadir. Oncelik hesaplamada en sade ve basit ydntem, matrisin her
siitununun elemanlarinin o siitunun toplamina béliiniip, elde edilen degerlerin satir toplaminin
alinarak bu toplam degerin satirdaki eleman sayisina boliinmesidir. AHP modellerinde verilecek
son kararin giivenilirligi ile yakindan iligkili olan bir faktor, karar vericinin ikili karsilastirmalar
sirasinda tutarli davranmasidir. Bu yiizden tutarlilik sorunu ile ilgili olarak AHP yonteminde
karar vericinin karsilastirma sonuclarina paralel olarak bir “tutarlilik derecesi belirleme” y6n-
temi gelistirilmistir. AHP yonteminde, ikili karsilagtirma matrisleri i¢in “tutarlilik oran1” (T.O ya
da Consistency Ratio, C.R.) hesaplanir. 0,1 ve altinda olan tutarlilik orani, problemin ¢éziimiine
devam edebilmek icin kabul edilebilir niteliktedir.3*

AHP tekniginde yargilarina basvurulacak kisi veya kisiler mutlaka ilgili konunun uzmani ol-
malidir. AHP tekniginde tek kisinin yargis1 yerine o konunun uzmanlarindan olusan bir grubun
yargisina da basvurulabilir. Grup yargisini olustururken her bir iiyenin yargis1 hakkinda bilgi
elde edilerek bu bilgiler matematiksel olarak kombine edilir. Kisisel yargilarin matematiksel ola-
rak kombine edilmesi, ikili karsilastirma matrislerinin elemanlarinin geometrik ortalamasinin
alinmasi suretiyle gerceklestirilebilir.3? Olusturulan grup matrisinin tutarlilik oraninin da o,1 de-
gerinin altinda olmas1 beklenir.

3. Uygulama

Calismanin temel amaci kalifiye bir futbol antrendriiniin sahip olmasi gereken 6zelliklerin
uzman goriisleri cercevesinde 6nem derecelerinin belirlenmesidir. S6z konusu 6zellikler kalitatif
veya kantitatif niteliktedir ve hiyerarsik bir yapida temsil edilebilmektedir. Bu nedenle tiim bu
ozellikleri bir arada degerlendirebilmeye olanak taniyabilen AHP teknigi bu problemin yapisina
birebir uygundur.

Problemin AHP modeli olusturulurken éncelikle modelde yer alacak Ozellikler, literatiirde
yer alan calismalar ve uzman goriisleri géz oniinde bulundurularak mesleki bilgi ve beceriler,
kisisel ozellikler, egitim ve kiiltiir ile deneyim olmak iizere dort ana baslik altinda toplanmuistir.
Mesleki bilgi ve beceriler baslig1 altinda 6gretme ve teknik, yonetme ve organizasyon bilgi ve
becerileri ile karar verme- analiz yetenek ve becerileri alt kriterleri yer almaktadir. Ogretme ve
teknik alt kriteri, mesleki alanda kendini gelistirip yenileme, teknik bilgi ve beceriler, motive
etme yetenegi, disiplin saglama, 6gretme, iyi bir psikolog pedagog olma ile oyuncularla iyi diya-
log kurabilme alt kriterlerinden olusmaktadir. Yonetme ve organizasyon bilgi ve becerileri baslig1

30 Thomas Saaty, Decision Making For Leaders, Lifetime Learning Pub., California, 1982, s. 78 - 85.
31 Thomas Saaty, Mathematical Methods Of Operations Research, New York: Dover Publication Inc, 1988, s. 440-446.
32 Thomas Saaty, “Axiomatic Foundation of the Analytic Hierarchy Process”, Management Science, Vol. 32, No:7, 1986, s. 841-855.
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altinda yénetme ve planlama, sozlii ve yazili basinla olumlu iliskiler kurabilme ve meslektaslar
ile etkin isbirligi alt kriterleri yer almaktadir. Karar verme- analiz alt kriteri, teshis, sorun ¢6zme,
analitik diisiinebilme ve kisa siirede dogru karar verebilme alt kriterlerinden olusmaktadir.

Kisisel 6zellikler kriteri karakter 6zellikleri, davranissal 6zellikler ve fiziksel 6zellikler olmak
iizere ii¢ alt kriterden olusmaktadir. Karakter 6zellikleri baslig1 altinda, hirs, 6zgiiven, liderlik,
diiriistliik, sorumluluk ve sogukkanlilik alt kriterleri bulunmaktadir. Davranissal 6zellikler, acik
fikirlilik, diizgiin 6zel yasam, meslege baglilik ve profesyonel ahlak alt kriterlerinden olusmakta-
dir. Fiziksel 6zellikler baslig1 altinda ise saglik, dis goriiniis ve yas alt kriterleri yer almaktadir.

Egitim ve kiiltiir baslig1 altinda mesleki egitim, temel egitim, yabanci dil bilgisi ve genel kiil-
tiir alt kriterleri yer almaktadir. Dordiincii ana baslik olan deneyim kriterinin altinda ise antre-
norliik deneyimi ile futbol oyunculugu deneyimi alt basliklar yer almaktadir.

S6z konusu tiim ana ve alt kriterler Sekil 1’de yer alan hiyerarside goriilmektedir. Sekil 1'de
yer alan AHP modelinde de goriildiigii gibi, hiyerarsinin en {iist seviyesinde temel amac, bunu
izleyen seviyelerde de kriterler ve alt kriterler yer almaktadir.

Problemin AHP modelinin ¢6ziim siirecinde, hiyerarside yer alan ana ve alt kriterlerin 6ncelik
degerleri, spor yoneticileri, spor gazetecileri ve beden egitimi ve spor yiiksek okullarinda gérevli
akademisyenler arasindan segilen 5’er kisi olmak {izere toplam 15 uzmanin yargisi dikkate alina-
rak hesaplanmistir. Her bir uzmana ayn ayri anket uygulanmistir. AHP tekniginin prosediiriine
uygun olarak hazirlanan bu ankette uzman kisiler, Tablo r’de belirtilen 9’lu 6lcegi kullanarak hi-
yerarsinin her bir seviyesinde yer alan ana ve alt 6zelliklerin (kriterlerin) ikili karsilastirmalarini
yapmistir. Béylece her bir uzmana ait anket formlarindan ikili karsilastirma matrisleri elde edil-
mistir. Daha sonra 15 adet uzmana ait tiim karsilastirma matrislerinin elemanlarinin geometrik
ortalamalar1 alinarak, uzman gruba ait genel karsilastirma matrisleri elde edilmistir. Bu karsi-
lastirma matrislerinin, AHP tekniginin ¢6z{im prosediiriinde yer alan islemlerin uygulanarak
normalize edilmesi ile kriterlerin &ncelik degerleri elde edilmistir. Ayrica matrislerin tutarlilik
oranlar1 da hesaplanarak, elde edilen oranlar {ist sinir olan 0,1 ile karsilastirilmistir. S6zkonusu
hesaplamalar Microsoft Excel 2000 paket programu ile yapilmistir. AHP problemlerinin ¢6ziimii
icin “Expert Choice” paket programi da kullanilmaktadir, ancak herkes tarafindan kolay ula-
silabilir bir paket olmasi ve kullanim kolaylig1 nedeniyle bu calismada Microsoft Excel tercih
edilmistir.

1. MESLEKI BILGI VE BECERILER
1)OGRETME VE TEKNIK BiLGI VE BECERILERI
Mesleki Alanda Kendini Gelistirip Yenileme
Futbol Teknik ve Kural Bilgi ve Becerileri
Motive Etme Yetenegi

Disiplin Saglama Yetenegi

Temel Amac Ogretme Yetenegi
Nitelikli Bir Futbol lyi Bir Psikolog -~ Pedagog Olma
Antrendriiniin Sahip qupcularla lyi Diyalog _Kurabilme o ' ‘
Olmasi Gereken —————————— 2)YONETME VE ORGANIZASYON BILGI VE BECERILERI
Ozelliklerinin Onem Yonetme ve Planlama Bilgi ve Becerisi
Derecelerinin Sozlii ve Yazili Basinla Olumlu Iliskiler Kurabilme
Belirlenmesi Meslektaslar Ile Etkin Ishirligi Kurabilme
3)KARAR VERME - ANALIZ YETENEK VE BECERILERI
Teshis Yetenegi

Sorun Cozme Yetenegi
Analitik Diisiinebilme Yetenegi
Kisa Siirede Dogru Karar Verebilme Yetenegi
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II. KiSIiSEL OZELLIKLER
1)KARAKTER OZELLiKLERIi
Yeterli Derecede Hirsli Olmak

Ozgiiven

Lider Vasifli Olma

Adil ve Diiriist Olmak

Sorumluluk Sahibi Olmak

Sogukkanli Olmak

2) DAVRANISSAL OZELLIKLER
Temel Amac¢ Acik Fikirli Olmak
Nitelikli Bir Futbol Profesyonel Ahlak
Antrendriiniin Sahip Diizgiin Ozel Yasam
Olmas1 Gereken Meslege Baglhilik
Ozelliklerinin Onem 3) FIZIKSEL OZELLIKLER
Derecelerinin Saglik
Belirlenmesi Dis Goriintis

Yas

III. EGITiM VE KULTUR
Mesleki Egitim Seviyesi
Temel Egitim Seviyesi
Yabanci Dil Bilgisi

Genel Kiiltiir Bilgisi

IV. DENEYIiM - TECRUBE
Antrendrliik Tecriibesi

Futbol Oyunculugu Tecriibesi

SEKIL 1- AHP Teknigi ile Nitelikli Bir Futbol Antrendriiniin Sahip Olmasi Gereken Ozelliklerinin Onem Derecelerinin Belirlenmesi Prob-

leminin Hiyerarsik Yapisi

Hiyerarsinin her bir seviyesindeki elemanlarin kendi aralarindaki ikili karsilastirmalarinin
uzman Kisilere yaptirilip geometrik ortalamalarinin alinmasi sonucunda toplam 11 adet karsilas-
tirma matrisi elde edilmistir.

Uzman grubun genel yargisin1 gosteren karsilastirma matrislerinin bir 6rnegi Tablo 2’de
goriilmektedir. Elde edilen karsilastirma matrislerinin tamamini géstermek genis yer kaplaya-
cagindan, sadece ana kriterlere iliskin karsilastirma matrisi 6rnek olarak gosterilmistir. 11 adet
karsilastirma matrisinin boyutlar ve tutarlilik oranlar1 Tablo 3’de belirtilmistir. Tablo 2’de hiye-
rarsinin temel amaci izleyen ilk seviyesinde yer alan mesleki bilgi ve beceriler, kisisel 6zellikler,
egitim ve kiiltiir ile deneyim ana kriterleri icin, uzman yargilarinin geometrik ortalamalar1 alina-
rak elde edilmis uzman karsilastirma matrisi yer almaktadir. Bu karsilastirma matrisinden, ana
kriterlerin 6nem dereceleri elde edilmistir. Bu degerler, “6ncelik vektorii” baslig1 altinda Tab-
lo 2’de matrisin son siitununda yer almaktadir. Karsilastirma matrisinin tutarlilik katsayisinin
(T.0.) 0,0563 <0,1 olmasi1 da, matristen elde edilen yargilarin tutarli oldugunu goéstermektedir.

ANA KRITERLER Mesleki Bilgi ve Kisisel Ozellikler Egitim ve Kiiltiir Deneyim- ONCELIK
Beceriler Beceriler VEKTORU
Mesleki Bilgi ve Beceriler 1,0000 2,5584 1,8001 1,0493 0,3490
Kisisel Ozellikler 0,3909 1,0000 0,3644 0,9459 0,1430
Egitim ve Kiltiir 0,5555 2,7439 1,0000 1,6222 0,2951
Deneyim-Tecriibe 0,9531 1,0572 0,6165 1,0000 0,2130
T.0 = 0,0563 < 0,1 Toplam:1

TABLO 2 - Ana Kriterlerin ikili Karsilastirma Matrisi ve Oncelik Degerleri
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KARSILASTIRMA MATRISi MATRIiSiN BOYUTU TUTARLILIK ORANI (T.0.)
Ana Kriterler 4X4, 0,0563<0,1
Mesleki Bilgi ve Beceriler 3X3 0,0238<0,1
Ogretme ve Teknik Bilgi ve Becerileri 7X7 0,0239<0,1
Yonetme ve Organizasyon Bilgi ve Becerileri 3X3 0,0100<0,1
Karar Verme — Analiz Yetenek ve Becerileri 6x6 0,0167<0,1
Kisisel Ozellikler 3%3 0,0010<0,1
Karakter Ozellikleri 6x6 0,0215<0,1
Davranissal Ozellikler 4X4, 0,0029<0,1
Fiziksel Ozellikler 3%3 0,0152<0,1
Egitim ve Kiiltiir 4X4, 0,0096<0,1
Deneyim — Tecriibe 2X2 -

TABLO 3 - ikili Karsilastirma Matrislerinin Boyutlari ve Tutarlilik Oranlar

11 adet karsilastirma matrisinin normalize edilmesi ile hiyerarside yer alan tiim temel ve bun-
lara bagh alt kriterlerin 6nem dereceleri elde edilmistir. S6z konusu 6ncelik degerleri Tablo 4'de
toplu olarak goriilmektedir.

ANA VE ALT KRITERLER KRITERLERIN
ONEM DERECELERI

I. MESLEKI BILGI VE BECERILER 0,3490
1)OGRETME VE TEKNIK BiLGi VE BECERILERI 0,3742
Mesleki Alanda Kendini Gelistirip Yenileme 0,1406
Futbol Teknik ve Kural Bilgi ve Becerileri 0,1289
Motive Etme Yetenegi 0,1411
Disiplin Saglama Yetenegi 0,0935
Ogretme Yetenegi 0,1976
Iyi Bir Psikolog — Pedagog Olma 0,1019
Oyuncularla Iyi Diyalog Kurabilme 0,1965
2)YONETME VE ORG. BILGI VE BECERILERI 0,2446
Yonetme ve Planlama Bilgi ve Becerisi 0,5803
Sozlii ve Yazili Basinla Olumlu iliskiler Kurabilme 0,1608
Meslektaslar ile Etkin Ishirligi Kurabilme 0,2589
3)KARAR VERME - ANALIZ YET. VE BECERILERI 0,3812
Teshis Yetenegi 0,2281
Sorun C6zme Yetenegi 0,2735
Analitik Diisiinebilme Yetenegi 0,2352
Kisa Siirede Dogru Karar Verebilme Yetenegi 0,2631
II. KiSiSEL OZELLIKLER 0,1430
1)KARAKTER OZELLIKLERI 0,4596
Yeterli Derecede Hirsli Olmak 0,0576
Ozgiiven 0,1765
Lider Vasifli Olma 0,2214
Adil ve Diiriist Olmak 0,2357
Sorumluluk Sahibi Olmak 0,1904
Sogukkanli Olmak 0,1184
2) DAVRANISSAL OZELLIKLER 0,4347
Acik Fikirli Olmak 0,1578
Profesyonel Ahlak 0,3729
Diizgiin Ozel Yasam 0,1366

Meslege Baglilik 0,3326
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3) FIZIKSEL OZELLIKLER 0,1057
Saglik 0,8551
D1s Goriintis 0,0733
Yas 0,0717
III. EGiTiM VE KULTUR 0,2951
Mesleki Egitim Seviyesi 0,3966
Temel Egitim Seviyesi 0,2735
Yabanc1 Dil Bilgisi 0,1366
Genel Kiiltiir Bilgisi 0,1934
IV. DENEYIiM - TECRUBE 0,2130
Antrenorliik Tecriibesi 0,7414
Futbol Oyunculugu Tecriibesi 0,2586

TABLO 4 - Kriterlerin Onem Dereceleri

Tablo 4 incelendiginde, dort ana kriter arasindan onem derecesi en yiiksek olan kriterin
%034,9’luk oranla “mesleki bilgi ve beceriler”, ikinci en énemli Kriterin %29,51 oranla “egitim
ve kiiltiir” oldugu goriilmektedir. Deneyim kriteri % 21,30 oranla ii¢iincii, kisisel 6zellikler ise
% 14,30’luk oranla dordiincii sirada yer almaktadir. Mesleki bilgi ve beceriler alt kriterleri ara-
sinda karar verme —analiz yetenek ve becerileri (% 38,12) ile 6gretme ve teknik bilgi ve becerile-
ri (%37,42) ilk iki sirada yer almaktadir. Yonetme ve organizasyon becerileri % 24,46’lik oranla
iiciincii siradadir. Karar verme —analiz bashigl altinda yer alan alt kriterler %22 - %27 arasinda
degisen agirliklar ile birbirine yakin 6neme sahiptir. Yine ayni sekilde 6gretme ve teknik bilgi ve
becerileri baslig1 altinda yer alan alt kriterlerin dnem dereceleri birbirine yakin olmakla birlikte,
“Ogretme yetenegi” ve “oyuncularla iyi diyalog kurabilme” %20’ye yakin oranla ilk siralarda yer
almaktadir. Yonetme ve organizasyon bilgi ve becerileri icinde en 6nemli fakt6riin % 58,03 oran-
la yonetme ve planlama becerisi oldugu goriilmektedir.

Egitim ve kiiltiir bashig1 altinda yer alan mesleki egitim seviyesi alt kriteri, % 39,66 oranla bi-
rinci sirada yer almaktadir. Bu kriteri % 27,35 oranla temel egitim seviyesi takip etmektedir. Genel
kiiltiir bilgisi % 19,34, yabanci dil bilgisi % 13,66 derecede 6nemli bulunmustur.

Deneyim ve tecriibe s6z konusu oldugunda, antrenoérliik tecriibesinin % 74,14 oranla futbol
oyunculugu tecriibesinden (%25,86) daha 6nemli oldugu ortaya cikmistir.

Kisisel 6zellikler arasinda karakter dzellikleri (%¢45,96) ile davranissal 6zellikler (%43,47) 6n
plana cikmaktadir. Karakter 6zellikleri icinde adil ve diiriist olmak (%23,57) ile lider vasifl1 ol-
mak (%22,14) en fazla dneme sahip alt kriterlerdir. Bu alt kriterleri sirasiyla sorumluluk sahibi
olmak, 6zgiiven, sogukkanli olmak ve hirs takip etmektedir. Davranissal 6zellikler icinde pro-
fesyonel ahlak (%37,29), meslege baglilik (%33,26), acik fikirli olmak (%15,78) ve diizgiin 6zel
yasam (%13,66) olarak agirliklarina gére siralanmislardir. Fiziksel 6zellikler icinde saglik alt kri-
teri, %85,51 oranla oldukca dnemli bir alt kriter olarak belirlenmistir.

Sonuc

Bu uygulamada cok amacli sayisal karar verme tekniklerinden biri olan AHP teknigi ile kali-
fiye bir futbol antrenoriinde aranacak 6zellikler, “mesleki bilgi ve beceriler”, “kisisel 6zellikler”,
“egitim ve kiiltiir” ile “deneyim” ana basliklar1 altinda incelenmis, uzman goriisii cercevesin-
de 6nem dereceleri belirlenmistir. S6z konusu ana ve alt kriterlerin bir kisminin kalitatif, bir
kisminin da kantitatif nitelikte olmasina ragmen, AHP yonteminde tiim bu kriterler bir arada
degerlendirilebilmektedir. Calisma sonucunda temel kriterler arasinda onem derecesi en yiik-
sek kriterin mesleki bilgi ve beceriler oldugu goriilmektedir. Bu nedenle futbol antrendrlerinin
sadece birkac giin siiren antrenorliik kurs ve seminerlerine gitmeleri yeterli degildir. Yurt ici ve
yurt disinda bu konularda egitim veren spor kurumlarinda da bir dizi egitimden gecirilmelerine
ihtiyac vardir. Ozellikle mesleginin zirvesinde olan antrenérlerin bilgi ve becerilerinden istifade
etmeleri 6nemlidir. Ikinci sirada egitim ve kiiltiir kriteri yer almaktadir. Artik iilkemizde de yeti-
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secek antrenorlerin Avrupa’da da oldugu gibi dort y1l antrenérliik egitimi veren beden egitimi ve
spor yiiksek okullarinda egitim almasi gerekmektedir. Onem derecesinde iiciincii sirada deneyim
kriteri bulunmaktadir. Giiniimiizde profesyonel diisiinen spor kuliipleri antrentr olmak isteyen
sporcularini deneyimlerini artirmak amaciyla yurt disina géndermekte, oralardaki kuliiplerde
tecriibeli antrenérlerin yaninda staj yapmalarini saglamaktadirlar. Son olarak kisisel 6zellikler
kriterleri arasinda, antrendrlerin adil ve diiriist olmalar ile liderlik vasfina sahip olmalarinin
onem kazandig1 goriilmektedir. Ayrica antrenérlerin ¢alistirdiklar: takimi ya da sporcuyu motive
etme yetenegine sahip olmalar1 da onemli bir fakt6r olarak tespit edilmistir.
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X. Yiizyildan Once Giiney Sibirya’da
Yasayan Tirk Boylari Hakkinda

Prof. Dr. Ahmet TASAGIL

Ozet

Islamiyet Oncesi Tiirk tarihini inceledigimiz zaman en eski bilgileri Cin kaynaklarinda gor-
mekteyiz. Biz de bu calismamizi, Cin kaynaklarindan yararlanarak 10. yiizyildan énce Giiney
Sibirya ve yakin bélgesi hakkindaki bilgiler dogrultusunda iki ana déneme ayirdik. Ik dénem
Hun dénemidir. Bu dénemde Ting-ling’ler hakkinda bilgi verilmektedir. Ikincisi ise 6-10. yiizyil-
lar arasinda eski Kirgiz boylari, Tuvalilar, Télengitler gibi gruplar anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: islamiyet Oncesi Tiirk tarihi, Cin kaynaklari, Hun dénemi, Ting-ling’ler,
Kirgiz boylari, Tuvalilar, To6lengitler.

About Turkic Tribes Lived in South Siberia 10th. Century

Summary

The oldest bits of information on the pre-Islamic Turkish history are found in the Chinese
sources. Relying on the information we acquire from these sources about Southern Siberia and
nearby regions before the 10th century, we have specified two main periods in this work. The
first period is the Hun period. This period provides information about the Ting-lings. The second
period describes the old Kirghiz clans, groups such as the Tuvas and the Tolengits between the
6th and 10th centuries.

Keywords: The pre-Islamic Turkish history, Chinese sources, the Hun period, the Ting-lings
Kirghiz clans, the Tuvas, the Tolengits.

Giiney Sibirya bolgesi tarih 6ncesi caglardan itibaren farkli insan topluluklarinin yerlesim
yeri olmustur. Yazili kaynaklar olusmaya basladiginda ise M.O. devirlerden itibaren bélgenin
Tiirk kokenli boylar tarafindan yurt edinildigini goriiyoruz. Her ne kadar yazili kaynaklar mey-
dana getirilirken uzak mesafede bulunmalarindan dolay1 bolge hakkinda az bilgi verilse de yine
de bunlar bize tarih sahnesinde bazi sonuclara varma imkani tanimaktadir.

Bolgenin dogu bat1 yoniinde uzanan Ipek Yolu'nun uzaginda bulunmasi, biiyiik devlet ve
imparatorluklarin merkezinin uzakta kurulmasi stratejik oneminin azligina isaret sayilmaktadir.
Ancak, aslinda durum boyle degildir. Tarihin en eski devirlerinden 10. yiizyila hatta, giintimiize
uzanan kronolojik cizgide bir siireklilik goriilmektedir. Yani en eski devirlerde yasayan boylarin
isimlerini biz giinlimiiz Giiney Sibiryasinda 6zellikle Gorno Altay, Tuva ve Hakasya 6zerk cum-
huriyetleri ile civarlarindaki alanlarda bulabiliyoruz. Bolgenin maddi kiiltiir degerleri acisindan
ozellikle arkeolojik, etnolojik, antropolojik, dil malzemeleri acisindan son derece zengin oldugu
bilinmektedir. Bu konuda yiizlerce calisma yapilmis ve yayinlanmistir.

Bu calismamizda Cin kaynaklarinda 10. yiizyildan 6nce Giiney Sibirya ve yakin cevresi hak-
kindaki bilgileri toplayip degerlendirdik. Iki ana déneme ayirarak inceleme yaptik. Cok uzun ve
genis olan Hun dénemi ki burada karsimiza Ting-ling’ler cikmaktadir. Arkasindan 6-10. yiizyil-
lar arasi agirlikli olarak eski Kirgiz boylari, Tuvalilar, Tolengitler gibi gruplari ele aldik.
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a-Hun Devrindeki (M.0.ILyy-M.S.V. yy) Boylar
Ting-ling’ler:

Biiyiik Hun Imparatorlugunun kurulmasiyla birlikte (M.0. 209) Orta Asya’nin dogusunda ve
batisinda yasayan boylar onlara baglanmaya ya da karsilikli miicadeleye baslamislardi. Dolayi-
siyla bu durum Cin kaynaklarina yansimis ve Giiney Sibirya’daki boylar hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglamistir. Bundan sonraki yiizyillarda boylarin Hunlarla savas ve baris iliskileri s6z
konusudur ve bu sebepten kaynaklar cogu zaman onlardan dogrudan degil dolayl1 haber ver-
mektedir. Baska bir ifade ile Hunlarin devlet tarihi diger boylarla ici ice gelismistir. Ting-ling’ler
ve diger boylarin tarihinin Hunlarsiz incelenmesi miimkiin degildir.

Mo-tun tarafindan Biiyiik Hun Imparatorlugu M.0. 209 (206) yilindan sonra, Orhun nehri
havzasinda hizla gelistirilmeye baslandiginda, etrafindaki degisik kavim ve boylar teker teker
hakimiyeti altina aldi. Bu anda karsimiza konumuz itibariyla Baykal Golii'niin batisindan Giiney
Sibirya’ya Yenisey havzasina hatta daha da batiya kadar uzanan sahada en eski Tiirk boylarindan
Ting-ling’ler ¢ikmaktadir. Ting-ling’lerin yonetici olan gruplari da bu sahada yasiyordu. Sonraki
devirlerde onlarin bat1 grubu Irtis Irmag, giiney grubu ise Gobi Céliinden Cin’e dogru yayildi.
Kuzey grubunu ise Baykal-Yenisey civarinda yasayanlar olusturuyordu. Bat1 grubu 6nce Giiney
Kazakistan’a sonra Avrupa’ya, giiney grubu Sar1 Irmagin dogdugu yere dogru yayildi. Onlarin
Mo-tun devrinden 6nceki durumlar1 hakkinda kaynaklarda bilgi yoktur. Ancak, tabii ki diger
boylar gibi bunlar da birdenbire o anda ortaya cikmamaislardi. Tarihin bilinmeyen karanlik devir-
lerinden Biiyiik Hun Imparatorlugunun kurulusuna kadar varliklarin: siirdiiriiyor olmali idiler.
Ting-ling’ler her ne kadar milattan sonraki devirlere kadar varliklarint devam ettirme basarisini
gosterdilerse de tarihi kaynaklar boyla ilgili bize daima cok az malumat vermektedir. Fakat, ko-
nuyla ilgili dnemli bir gercek varsa o da arastiricilarin cogunun dedigi gibi daha sonraki asirlar-
da ortaya cikan Kao-ch’e ve T6les boylarinin onlarin devami oldugudur. Yine Ting-ling’ler, Hu-te,
Kirgiz gibi diger boylar arasinda insan sayis1 bakimindan en kalabalik olani idiler. Dolayisiyla
daha fazla tarihi olaylarda rol oynamislardir.

Tarihi kaynaklarin ilk ifadesine gore Ting-ling’ler, Hunlarin kuzeyinde idi.* Ancak, onlarin ya-
sadiklar kesinlikle tam olarak herhangi bir bolge veya yer adi verilmemistir. Bu onlarin 6ncelikle
Cinliler tarafindan heniiz yeterince taninmadiklarini ve ayrica ¢ok genis sahaya yayildiklarini
sonucunu gostermektedir. Daha sonralar1 Bati Tiirkistan’da Maveraiinnehir (K’ang-chii)’in ku-
zeyinde yasiyor olduklarinin ifade edilmesi fikrimizi desteklemektedir.? Neticede Ting-ling’lerin
Baykal Gol'liniin batisindan Yenisey Nehrinin kaynaklari, Giiney Sibirya ve Bati1 Kazakistan
bozkirlarina kadar uzanan bir sahaya yayilmis olmalar1 s6z konusudur. Diger taraftan arkeo-
lojik arastirmalarin sonucuna gére M.O. XII-VIL. asirlar arasinda varhigim siirdiiren Karasuk
Kiilt{iri'niin Ting-ling’lerin atalarina ait oldugu ileri siiriilmektedir.3

Biiyiikk Hun Imparatorlugu, Mo-tun’un tahta cikip kuvvetlenmesinden sonra Ting-ling’ler
onlara baglandi. Konuyla ilgili kaynaklarin hi¢ birinde Ting-ling’lerin, Hunlara baglandig ta-
rih kesin olarak verilmemistir. Bu siradaki tarihi hadiseler kronolojik sirayla takip edildiginde
s6z konusu baglanmanin M.0. 206-201 yillan arasinda gerceklestigi sonucuna varilabilinir. Mo-
tun’un hiicumuna maruz kalan Ting-ling’lerin, daha sonra yaklasik yiizyil kaynaklarda adlarina
rastlanmamaktadir. Bunun sebebi hic siiphesiz Biiyiik Hun Imparatorlugu icinde yer almalar
ve bu devletin bir unsuru olup, her hangi bir isyan hareketinde bulunmamalaridir.# Dolayisiyla
herhangi bir olaya karismadiklari icin Cin kaynaklarindaki belgelerde adlarinin kaydedilmesine
gerek goriilmemistir.

1sC110 2893; HS 944, s. 3753; B. Ogel, Biiyiik Hun Imparatorlugu Tarihi, Ankara 1981. s. 375; Ayni Miiel, “ilk Téles Boylan”,
Belleten, 48, 1948, s. 795.

2w, Eberhard, Cinin Simal Komsulan, Ankara 1942, s. 70-71; K. Czegledy, Turan Kavimlerinin Géii (terc. G. Karaagac), Istanbul
1999, S. 19.

3w M. McGovern, The Early Empires of Central Asia, Newyork 1939, s. 118-120; Tuan Lien-ch’en, “Siung-nu Memleketi Tusindaki
Dinglingder”, Tamim Tarmagqtarn, Almat1 1998, s. 121 vd.

45C110, s. 2894-2909; HS 94A, s. 3754 vd ; Ogel, Bilyiik Hun...., 1, s. 391-442, 11, 1-76; MacGovern, ayni1 eset, s. 111-168.
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M.0. 101 yilinda bir Cin elgisi Su Wu, Hun hiikiimdan tarafindan Baykal G6lii’niin kuzey taraf-
larina siirgiine gonderilmisti. Ad1 gecen elci bir siire sikint1 icinde bu bolgede yasadiktan sonra,
Hun hiikiimdarinin kii¢iik kardesi Yii-ch’ien ile karsilast1. Ad1 gecen Hun prensi Baykal Golii'niin
kenarinda avlanirken rastladigi Su Wu’ya gayet iyi davranmis, hatta onunla birlikte avlanarak
yakinlastiktan sonra deri elbiseler ve yiyecek malzemeleri gibi ihtiyaci olan seyleri vermisti. Bu
arada el¢i ok ve yay yapimini 6grenmis, avcilikta ustalasmisti. Ancak, bir siire sonra s6z konusu
Hun prensi 61diigii zaman Cinli elci yine zor durumda kaldi.5 Elci siirgiinde bulundugu sirada
Ting-ling’lerin arasinda yasamis olmalidir. Wei Liie adl1 bir baska Cinli devlet adam1 Han ha-
nedaninin imparatoru Wu-ti’nin saltanati esnasinda Hunlara siginmisti. Aslinda onlar iki kisi
olup ikincisinin adi1 Li Ling idi. Hun hiikiimdar Li Ling’i Kirgizlara, Wei Liie’yi ise Ting-ling’lere
gondermisti. Boylece onlar1 Cin’den uzak sahalara gondererek bir bakima can giivenliklerini
saglamay diislindii. Cin kaynaklarina gore kaninda bozkirlilik olan Wei Liie, Han hanedaninin
durumunu iyi bildigi icin Hun hiikiimdarina danismanlik yapti. Bu yiizden Hun devletinde yiik-
sek idareciler arasina katildi. Arkasindan da Giiney Sibirya’daki Ting-ling’lerin iizerine idareci
olarak tayin edildi.¢ Wei Liie, Hun hiikiimdar1 Hu-yen-ti’nin tahta ¢ikisinin yedinci yilindan (M.O.
79) Once 6ldii. Ting-ling’ler tizerinde idarecilik siiresi on yildan fazla stirmiistiir.”

1940 yilinda Sovyet arkeologlari, Giiney Sibirya’daki Yenisey Irmaginin yukar1 agzinda ku-
rulu Abakan sehrinin sekiz kilometre giineyinde Cin tarzinda yapilmis bir saray buldular. 144
metrekarelik orta saray ve ilave 15 binadan tesekkiil eden sarayin dis duvarlarinin kalinlig1 iki
metre idi. Etrafta yine bir cok esya ele gecmisti. Arkeologlar, s6z konusu binanin tarzindan ve
tarihinden hareketle onun Li Ling ya da Ting-ling’ler {izerine gonderilen Wei Liie tarafindan insa
ettirildigini iddia ettiler.® Bunun da dncesinde 1927 yilindan baslayarak yine Sovyet arkeolog-
lar1 Baykal Golii'niin giiney dogusunda simdiki Buryat Muhtar Cumhuriyetinin merkezi Ulan-
ude’nin giiney batisina 16 kilometre mesafede Bati Han hanedani devrine ait dort koseli bir sehir
kazdilar. Sehrin dort tarafi surlarla gevrili olup, bati duvarinin uzunlugu 348 m, giiney 216m,
kuzey 194 m, dogu duvarini ise Selenga Irmag1 yikmis durumda idi. Iki biiyiik, dokuz kiiciik ev
insa edildigi goriiliirken, ¢ok sayida ev esyalari, at kosum aletleri bulundu.®

M.0. 72 yilinda Cinliler ve Wu-sunlar aralarinda ittifak yaparak, Hunlari agir bir yenilgiye
ugrattilar. Hunlar, kirk bin insanlarini esir vermek zorunda kaldiklar gibi yedi yiiz bin bas ka-
dar hayvanlarin kaybetmislerdi. Béylece Biiyiik Hun Imparatorlugu yavas yavas eski giiciinii
kaybedip zayifladiginda diger Orta Asya’da yasayan diger boylar gibi Ting-ling’ler de adlarinmi
tarih sahnesinde yeniden duyurmaya basladilar. Wu-sun’lar bagli olduklar1 Hun Shan-yii’siine
kars1 isyan etmislerdi. Bunun iizerine Hun hiikiimdar1 onlarin yasadig1 Tanr1 Daglarina bir sefer
diizenledi ve onlar1 bozguna ugratti. Fakat, geri donerken agir bir kis bastirdig1 icin Hunlarin
cok sayida insani ve hayvani 6ldii. Onlarin ugradiklari tabii felaket sonucu zayiflamasini firsat
bilen Proto-Mogollar dogudan, Wu-sunlar batidan saldirinca Ting-ling’ler de kuzeyden yagmaya
geldiler (M.O. 71). Neticede Hunlarin at, koyun ve sigirlar1 yagmalandi. Hun halkinin onda iicii,
hayvanlarinin onda besi telef oldu. Bundan sonra Hunlar kendilerine bagli boylan ve kavimleri
tekrar hakimiyet altina alacak gii¢c bulamadilar.*

Bundan sekiz y1l sonra da (M.0. 63) Ting-ling’ler Hunlara akin yaparken goriilmektedir. Ciin-
kii Hunlar, Cinliler ile yaptiklar1 savaslar neticesinde epey yipranmislar zayif diistiikleri gibi
Wo-yen-ch’u-ti hiikiimdar ile Hsi-yii-liie-ch’i-wen-ch’ui arasinda taht icin tartisma ¢ikmisti. Hun
devlet adamlar ikiye boliiniip onlar da i¢ savasa katildilar. Ting-ling’ler yine onlarin bu duru-
mundan faydalanarak yagmalara girismislerdi. Uc yil kadar siiren yagmalar neticesinde binler-
ce kisi ve hayvami alip gotiirdiiler. Onlara karsi on bin Kisilik bir siivari birligi génderen Hun

5 HS 74, s. 3003; Ogel, Biiyiik Hun..., 1, 384.

6ys 94A, s. 3781 vd.

7 Ogel, aym eser, 11, 576.

8 Tuan Lien-ch’en, aym eser, 133.

9 Ay eser, 134, 135.

10 ys 94A, s. 3787; Ogel, Biiyiik Hun. 1, 385; McGovern, ayn1 eser, s. 168.
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hiikiimdarn intikamini alamadi. Ancak, kuzey bélgelerinin soguk ve karli buzlu daglar1 arasinda
Ting-ling’ler cok cabuk kayboluyorlardi. Bazen de Hunlar onlar1 yakaliyorlardi.™

Yukarida bahsettigimiz hadiselere bakarak Ting-ling’lerin M.0. 71-51 yillar arasinda yaklasik
yirmi y1l bagimsiz bir sekilde yasadiklarini séyleyebiliriz.

Hun devlet meclisinde agabeyi Hu-han-ye (M.0. 58-31 arasinda hiikiim siiren Hun Shan-yii’sii)
ile anlagmazliga diisen Chih-chih Shan-yii, kendisine bagl kiitlelerle batiya dogru ilerlemisti. Bu
yonde ilerlerken Kkarsilasip maglup ettigi ilk kiitle Kirgizlar oldu. Onlarin bolgesinde merkezi-
ni kurduktan sonra M.0. 49 yilinda Ting-ling’leri de maglubiyete ugratarak kendine baglamay1
basardi. Ona baglanan bir diger Tiirk boyu ise Wu-chie’ler idi. Ting-ling’ler ise o sirada daha
kuzeyde yastyorlardi.> Chih-chih’nin M.O. 36 yilinda Bat1 Tiirkistan’a kadar uzanan bir Cin ordu-
suna yenilerek 6ldiiriilmesinden sonra Ting-ling’lerin serbest kaldig1, ancak bir siire sonra tekrar
kuvvetlenen dogudaki Hu-han-ye’ye baglandiklar diisiiniilmektedir.

M.S. 85’te Hunlar iyice zayiflamis, Orta Asya’da hakimiyeti ellerinden kacirmislardi. Kuzey-
deki Ting-ling grubu yine kuzeyden onlara saldirdi. Bu sefer durum biraz farkliydi. Ciinkii do-
gudan Hsien-pi’ler de batiya dogru ilerlemisler ve Hunlarin baskentini ellerine gecirmislerdi.
Ting-ling’lerin bundan sonraki iki yiizy1l icinde Orhun bdlgesini kendilerine mekan edindikleri
soylenebilir. Ayni Hsien-pi’ler, III. asir baslarinda Ting-ling’leri yeniden kuzeye eski toprak-larina
cekilmek zorunda birakmislardi.*

Hazirladigi bir ihtilal ile Cin imparatoru olan Wang Mang (M.S. 6-23), Hunlara karsi kullan-
mak iizere bazi kuzeyli boylar1 Cin’in T’ai-chiin bélgesine yerlestirdiginde, s6z konusu boylarin
arasinda bazi Ting-ling’ler de vardi. Han hanedam tahtini zorla ele gecirdikten sonra Hunlara
kars1 biiyiik bir sefer tertip etmek istemis, komutanlarindan Yen Yii'yii, Wu-huan Ting-ling gibi
boylardan olusan bir orduya kumanda etmesi icin gérevlendirmisti. Ordu T’ai garnizonunda kal-
diginda Cinli kumandan Ting-ling ve Wu-huan’larin kadin ile cocuklarin1 burada rehin tutarak
onlarin savasmalarini ve her hangi bir isyana kalkismamalarini 6nlemeyi garanti altina almisti.
Ancak, rehin kalan halk oranin suyu ve topragindan hoslanmamais, uzun siire kalacaklarini dii-
siiniip kendilerinin baska bir yere gonderilmesi icin izin istemisti. Fakat, Wang Mang izin ver-
meyince, isyan edip kactilar ve yagmalar yaptilar. Bunun iizerine garnizonda kalanlarin hepsi
Oldiiriildii. Arta kalanlar Wang Mang’dan intikam almak icin birlestiler. Firsattan yararlanmak
isteyen Hunlar, onlarin cesur seflerini kendi subaylar1 olmak icin teklifte buldular. Sonucta boy-
lan olusturan insanlarinin hepsi Hunlara baglandi.”s

V. yilizyildan sonra kuzeyde yasayan Tiirk boylarinin adlarinin artik Téles boylari ile beraber
gectigini gérmekteyiz. Bu yiizyilin basinda Tabgac (T’o-pa)’larla birleserek, Juan-juan’lara hii-
cum eden Kao-ch’e’lara Ting-ling adinin verildigini bazi kaynaklar bildirmektedir.¢

Tabgac devrinde kuzeyde yasayan Tiirk kavimlerinin adlar1 Kao-ch’e - Ting-ling sekliy-
le birlesik yazilmistir.” Bu da bize Ting-ling-Kao-ch’e — Toles devamliligini ve baglantisini
gostermektedir.’®

Baska bir enteresan kayit da Proto-Mogol Wu-huan’larin kendi {ilkelerinde suc isleyenleri,
Wu-sun’lar ile Ting-ling’ler arasindaki irmak ve daglarin bulunmadigi yilanlarin kaynastigi, in-
sanin yasamasina imkan olmayan 1ssiz ¢6le siirerlerdi ifadesidir.”

Hunlar zayiflayinca onlardan bir kismi Cin’in kuzeydeki eyaletlere dogru gidip yerlesmisti.
Kansuw’daki Hunlarin arasinda Ting-ling’lere de tesadiif edilmektedir. Ting-ling’ler M.S. 60’ta
Sha-chou’da oturuyorlardi. V. yiizyilda yine Kansu’da goriilmektedirler.

1HS g4A, s. 3788-3789.

12 45 94B, 5. 3795-3799.

13 Tyan Lien-ch’en, s. 138-139; McGovern, s. 188;K. Czegledy, s. 48, 49, 56, 57.
14 HHS 89, s. 2950;McGovern, s. 274.

15 HHS 90, s. 2981; Ogel, Bilyiik Hun...., I, s. 387-388.

16 Nan Ch’i Shu, 59, 1b-a.

17 Maenchen-Helfen, “The Ting-ling”, HJAS, 1939, s. 83.

18 Ayrica Maenchen-Helfen, 77-86 ve de O. Franke, II, s. 87, I1I, 249.

19 HHS 90, s. 2980; SKC 30, s. 833; Ogel, Biiyiik Hun..., I, s. 388-389.



X. Yiizyildan Once Giiney Sibirya’da Yasayan Tiirk Boylari Hakkinda | 147

M.S. 177’yi takiben Hsien-pi’leri agir bir bozguna ugratan Cinli kumandan Tan Shih-huai,
daha sonra Giiney Sibirya’daki Ting-ling’leri de maglup etmisti.?

M.S. 265-419 arasinda hiikiim siiren Chin hanedan devrinde Kansu'nun kuzeyinde Ting-
ling’ler bulunuyordu.?* S6z konusu gruplar IV. asrin ortasinda Cin’in Ho-pei eyaletini isgal edip
orada Chung-shan mevkiinde yerlesmislerdir.2? Buradan Kuzey Cin’in degisik bolgelerine nakle-
dilerek dagitilmislardir. 357 yilinda Toleslerle birlikte Mu-jung Devleti tarafindan bozguna ug-
ratildiklan bildirilmektedir.® 397 yilinda Tabgaclarin kaynaklarinda adlar1 ge¢cmektedir.# Bun-
lardan bir kismi 399 yilinda Tabgaglara teslim olmustur. 418’de baska kavimlerle birlikte kuzeye
karsi savasa ¢ikmislardir. Yine ayni Tabgac devrinde bu devlet icinde goriinen Ting-ling’li sahis-
lar ve Yii-shan’da biiyiikce gruplar zikredilmektedir.® 447 yilinda bunlardan 3 bin aile An-chou
(Ho-pei)’dan Shan-hsi’deki bagkente nakledildiler.? On yil sonra birkac bin kisi Ching-hsing’de
isyan ettiler.”” Cin kaynaklarina gore Cin Seddi’ne yakin bolgelerde yasayanlarin dillerinin Hun
ve Kao-ch’e’lara benzerdi.?®

Liang hanedani devrinde Dogu Tiirkistan’daki Shan-shan (Cercen) bholgesinin kuzeyinde de
Ting-ling’lerin adindan bahsedilmektedir. Artik, bunlar Kao-ch’e boylar1 olmalidir.?® Ayrica Mo-
kuo anlatilirken dolayli olarak Ting-ling’lerden bahsedilmektedir.

M.S. 350’li yillarda Cin Kaynaklar1 Ting-ling’leri {i¢ ayr1 bolgede gostermektedir. Biri Gobi
Coliinde, ikincisi Baykal Golii'niin giineyinde {iciinciisii Kazakistan bozkirlarinda bulunmakta
idi.3°

Ting-ling’lerin M.S. 350 dolaylarinda Giiney Kazakistan’a goc etmelerinin sebebi belli olma-
makla birlikte Hunlarin Avrupa’ya dogru hareketlenmelerinden dogan boslugu doldurduklar
anlasilmaktadir. Sir Derya’nin kuzey sahalarinda yerlesen bu grup daha sonra M.S. 460’larda
Dogu Avrupa’ya dogru ilerleyecek ve Bizans kaynaklarindaki adiyla tarih sahnesinde artik Ogur
adiyla anilacaktir.3* S6z konusu sahadaki On Ogur sehri Beketh, Sogdlarla Ogurlar arasinda sinir
idi. 460 civarinda Mogolistandaki Juan-juan’larin bati yoniine dogru hareketleri Sabir (Savir)leri
kimildatacak, onlarda Ogurlar1 batiya iteceklerdi.??

Uciincii Ting-ling grubu kesin bir sekilde kuzey kolundan ayrilarak Hunlar, Gok-Tiirkler hatta
GOk-Tiirklerin bazi boylar gibi giineydeki Cin sinirina goctii. Ting-lingler, artik Cinlilerle dogru-
dan temasa basladiklarinda kendi adlar Ti-li olarak anilmaya baslamisti. Daha sonra bu ad Tie-le
(T6les) haliyle yiizyillarca Cin kaynaklarinda kullanilacaktir. Dolayisiyla T6lesler, Ting-ling’lerin
devamidir denilebilir. Bu durum her seyden 6nce Ting-linglerin kuzey grubu ile ilgilidir. Cinli-
ler, giineyde kendi sinir boylarindaki Ting-ling’lerin daha sonralar1 Tie-le oldugunu belirtirler.
Ayrica Kao-ch’e adini kullanmalari ve bunu Ting-linglere genellestirmeleri de s6z konusudur.
Zaten cografi acidan bakildiginda Ting-ling - Kao-ch’e - Téles (T’ie-le) devamlilig1 tamamen s6z
konusudur.

Genelde hayvancilikla ugrastiklarn bildirilen Ting-ling’lerin, deri ihracati yaptiklari, Cin’e
vergi olarak at ve fare derisi getirdikleri ifade edilmektedir.3 Cinlilerin kuzeyde yasayan ka-
vimler hakkinda dogru bilgi vermedikleri, hatta oralarda yasayanlari abartarak tanimladiklari

20 McGovern, s. 306.

21 Chin Shu, 87, 1308.

22 Chin Shu, 124, 1394.

23 Chin Shu, 110, s. 1368.

24 Wei Shu, 2, s. 39, 0.

25 Wei Shu, 3, s. 51-53.

26 \ei Shu, 4, 74, 81, 102.

27 Wei Shu, 5, s. 115.

28 Wei Shu, 103, s. 2307.

29 “Mo-kuo Devlgtine Han devrinde Chii-mo derlerdj. Secme askerleri 10 bin kisiden fazladir. Kuzeyde Ting-ling’ler komsudur-
lar..... Batida ise Iran ile komsudurlar...” LS, hsi-yii; Ogel, Biiyiik Hun, 1, s. 390.
30K, Czegledy, 19, 48, 49, 56, 57.

3t Czegledy, s. 20.

32 Czegledy, s. 21.

33 Wei Shu, SKWC, TC.
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bilinmektedir.34 Bu yiizden onlar1 dizlerine kadar killa 6rtiilii, viicutlarinin ata benzedigi icin ¢cok
kostuklari, saclarinin kivircik olduklari, at gibi tirnaklar1 oldugu vurgulanmaistir.

Chien-k’un’lar:

Cin kaynaklarina gére Kirgizlarin atalar1 olan Chien-k’'un’lar, Semerkand Krallig1 (K’ang-
chii)’nin kuzey batisinda olan Ch’ien-k’un’larin devletinin otuz bin iyi yetismis askeri bulunmak-
tadir. Hayvancilikla ugrastiklari gibi siiriilerini takip ederek yasarlar, kiirk hayvanlan c¢oktur.
Olaganiistii giizel atlara sahiptirler.3s Chien-k’un’lara ayrica asagida Kirgiz bahsinde deginilecek-
tir.

Hun-yii’ler:

Biiyiik Hun Imparatorlugunun hiikiimdar: Mo-tun, kuzeye donerek hakimiyeti altina aldig1
boylar arasinda Hun-yii’lerin ad1 gecmektedir. Bundan sonra bir daha adlarina rastlanmaz.3¢

Biiyiik Hun Imparatorlugu dénemin de ad1 gecen diger boylar Ch’ii-she, Ko-k’un Hu-chieh
gibi boylardir.3”

Hu-chie iilkesi, Tanr1 Daglarinin bat1 kismindan ve ili iilkesinden kuzeyde Tarbagatay Daglar
cevresinde idi?® ve Chih-chi tarafindan M.0. 43-36 arasinda bozguna ugratilmislardi.

b- Gok-Tiirk ve Uygur Devri Boylari (6-9 yy.lar)

Az’lar:

697 yilinda Cinliler, Tiirgisler ve Kirgizlar kendi aralarinda I. Gok-Tiirk Devletine karsi hii-
cuma gecmek {izere anlastiklar1 zaman Kirgizlar iizerine sefer tertiplenmisti. Bu seferden 6nce
Tonyukuk, o topraklar daha iyi taniyan bir rehber aramis ve Az boyundan birini bulmustur.
Kilavuzdan Az {ilkesinin yolunun Ani Irmag1 kenarinda oldugunu 6grendi. Ancak yolu bir atin
gecebilecegi kadar dar idi. Kendisi o yoldan bir kez gectigini séyleyince Tonyukuk “bir atl1 git-
mis olduguna gore o yoldan yiiriiyebiliriz” dedi. Gok-Tiirk ordusu yiiriidii ve Ak Termel [rmagini
gecerek zaman kazandi. Arkasindan son derece zorlu bir yolculuktan sonra Kirgizlar1 uykuda
bastilar. Bu arada kilavuz yanildigi ya da yanlis bilgi verdigi icin bogazlanarak éldiiriilmiistiir.3
711 yilinda Tiirgisler maglup edildikten sonra Az halki da diizene sokulmustu. Onlarin ve ve Tiir-
gislerin kagani tayin edilen Bars Bey, Bilge ve Kiil Tegin’in kiz kardesleriyle evlenmesine ragmen
isyan edince iizerine ordu génderilmis ve hiikiimdarlar 6ldiiriilmiistiir. Kogmen {iilkesi sahipsiz
kalmasin diye Az ve Kirgiz boylar1 yeniden teskilatlandirilmisti.4° Azlarin, Tiirgislerin kuzeyinde
Kirgizlarla aralarinda oldugunu tahmin ediyoruz. Bolcu savasindan sonra Tiirgislerin icinde Az
valisi ki, o esnada Tiirgis kaganinin kumandanlhigini yapiyordu ve Kiil Tegin tarafindan yakalan-
mist1 (711).4

715 yilinda Azlar, II. Gok-Tiirk Devletine karsi isyan etmislerdi, Kiil Tegin otuz bir yasinda
oldugu sirada cereyan eden savaslarda Karluklari maglup ettikten sonra Az boyunun {izerine
yliriidii. Kara Gél’de yapilan savasta Alp Salci Kir atina binen Kiil Tegin, hizla Azlara saldirmis ve
onlarin reisi ilteberi yakaladig1 halkini da mahvetmisti.4

Chii:

Chii boyu, Bayirkularin kuzey dogusunda yasiyordu. Onlara gore bes yiiz li yani yaklasik 235
km. mesafede, alt1 giinliik yolda idiler. Topraklarinda agaclarin ¢cok sayida mevcut oldugu bildi-
rilen Chii’ler otluk araziye sahip degillerdi. Ancak daha cok topraklarinda yosun vardi. Otsuzluk-
tan dolayi at ve koyun beslemeyen Chii insanlar geyikleri evcillestirmislerdi. Geyikleri arabalara
kosarlar ve siirerlerdi. Arabalari ii¢ dort adam kullanirdi ya da binebilirdi. Geyigin derisinden

34 . Tiirkeli, Cin Kaynaklanna Gére Hunlann Atalan, s. 28-39.

35 SKC 30, s. 863; Ogel, aym eser, s. 378.

36 5¢ 110, 2893; SKC 30, . 863; Ogel, 1, s. 375.

37 Bu devirde varligini1 devam ettiren diger kiiciik Tiirk boylar i¢in ayrica bkz. McGovern, s. 111, 112, 120. M. Mori, “The Account
of the Tingling in Hsi-jung-chuan of the Weilio”, Toyo Gakuho, 30 (1957), s. 82-109; Czegledy, s. 48.

38, Mori, “The Account of the Tingling in Hsi-jung-chuan of the Weilio”, Toyo Gakuho, 30 (1957), s. 82-109; Czegledy, s. 48.

39 T,23, 24.

40 KT D, 19, 20; BK D, 16, 17.

41KTD, 38; BK D, 26.

42KTK, 2, 3.
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elbise yaparlar. Topraklarindaki yosunlari yerlerdi. Agaclardan ev yaparlar asil olan olmayan
hepsi bu evlerin icinde otururdu.4

Cik:

Kitabelerde 709 yilinda ilk defa adlarindan bahsedilen Cikler, Kirgizlarla yakin bolgede Ye-
nisey civarinda yasiyorlardi. Bilge Kagan, onlar iizerine sefer tertiplemis ve Orpen adli mevkide
savasmist1. Neticede devlete baglanmislardir.4#

I1.GOk-Tiirk Devletinin yerine kurulan Uygur Kaganliginin da hiikiimdar1 Bayan Cor (Mo-yen
Gor) 750 yilinda Giklerin iizerine yiiriidii. ikinci ayin on dérdiinde Kem Irmagr'nin kenarinda on-
larla savasmistir.4s 751 ve takip eden zaman siirecinde bu sefer bir tutuku kumandasinda bir ordu
gonderdi.*® Neticede Ciklerin iilkesinde ileri karakollar kuran Bayan Cor, bu bolgeye tamamen
kendine baglamay1 basarmistir. Hatta onlarin iizerine tutuk, ishara, tarkanlar tayin etmistir.4?
Diger yandan X. asirda ortaya cikan Irtis Irmagi civarindaki Kimeklerin, Ciklerin devami oldugu
diisliniilmiistiir.s®

Kirgizlar:

Kirgizlarin eski yurdu yani esas anayurtlar1 Kégmen Daglarinin kuzeyi, Yenisey Nehrinin kol-
larindan Kem havzasi idi.

Kirgiz ad1 etimolojik calismalarla etiid edilmistir.4® Ancak, giiniimiize kadar kesin neticelere
hala varilamadig1 goriilmektedir. Bu filolojik mesele ise de arastirmalarin neticesinde kelime an-
lami olarak Kirgiz adinin kir-gezmek’ten veya Kirk Oguz’dan geldigi konusunda énemli fikirler
oldugunu soyleyebiliriz. Cince metinlerde ise Kirgiz ismi ilk defa Ke-k'un olarak kaydedilmistir.>
Bu Kirgiz isminin tarihte bilinen ilk transkripsiyonudur. Daha sonra Chien-k’un seklinde zikre-
dildigine rastliyoruz.s* Gok-Tiirklerin ilk zamanlarinda (555’lerde) Ch’i-ku%?, 648 yil1 dolaylarinda
Chie-kus3, Biiyiik Uygur Kaganlig1 doneminde (744-840) Chie-ku, Hsia-chia-ssu, Chia-chia-sss4 ve
Ho-ke-ssus> gibi isimlerle yazilmislardir. Bunlarin hepsi Kirgiz isminin degisik transkripsiyon-
laridir. Fakat, WHTK’da® verilen Ho-ke-ssu okunusu Kirgiz ismine en yakin olanidir. 603 yili
dolaylarinda Téles boylar icin verilen listede gecen He-ku’larin ki, bunlar Tanr1 Daglarindaki
Pai-shan’in (Aktag’in) kuzey eteklerinde yasiyorlardi.5”

Kirgiz isminin son transkripsiyonu He-ke-ssu’ya yakinligindan dolay: s6z konusu tarihte bu
adla anildiklar1 sonucunu ortaya koymaktadir.?® Bu durum Kirgiz ismi konusunda yeni bir fikir
verdigi gibi aslinda asagida bahsedilen onlarin Tiirk kékenli olmadiklar1 konusundaki iddialara
en iyi cevaptir. Bunun yaninda Kirgiz adinin yiizyillar boyu devamlili§ini géstermesi bir baska
enteresan noktadir.

Kirgizlar, bilinen tarihte ilk defa Biiyiik Hun Imparatorlugunun Shan-yii’sii Mo-tun zamanin-
da zikredilmislerdir.>® Buna gore Hunlarin kuzeyinde bulunan Kirgizlar, Ting-ling, Ch’ii-she, Hun-
yii, Hsin-li gibi boylar arasinda yasiyorlar ve Ke-k’'un ismiyle adlandiriliyorlardi. Muhtemelen

43 HTS 217B,5.6146; WHTK 2699b; TT 1081b.
44 BK, D, 26

45 Sine Usu, D, 7.

46 Sine Usu, D, 10, 11.

47 Sine Usu, G, 2.

48 Kafesoglu, ayn eser, s.177.

49 Mesela bkz. L. Ligeti, Kirgiz isminin Mensei, Tiirkiyat Mecmuast, 1,1925, s.231-249; L.Bazin, Les Calendriers Turc Ancien et
Mediavaux, Lille 1974, s. 103; E.G.Pulleyblank, The Name of the Kirghiz, Central Asiatic Journal, 34, 1990, 5.98-109.

50.5C 110, 5. 2893 HS 94A, 5.3753.

51 HS 94B, s. 3800; HTS 215B,6149; WHTK 2724a; TC 6729¢.
52 (S 50, 5.909.

53 CTS 194A, s. 5165; HTS 215A, 5.6041.

54 WHTK 2724a,b; TC aym1 yer; HTS 217B, s. 6149-6159.

55 WHTK 2724b.

56 5724a,b.

57ss 84, s.1879; PS 99, s. 3303.

58 TEYK 996, 6a.

595C 110, s. 2893; HS 94A, s. 3753.
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M.0. 203 yili dolaylarinda adini saydigimiz diger kabilelerle baglanan Kirgizlardan bundan sonra
bahis yoktur. Bu esnada Altay daglarinin kuzeyinde Kem 1irmagi civarinda yasiyorlardi.®°

M.0. 46 yilinda Chih-chih Shan-yii tarafindan maglup edilen Kirgizlar, bu hiikiimdara itaat
etmek zorunda kalmislardi. Bu sefer Chien-k’un adiyla zikredilen Kirgizlar, Chih-chih tarafindan
yenilince devletin dogusundaki asil merkezine 7 bin li (3710 km) mesafede bir yere cekilmislerdi.
Giineydeki Kuca (Ch’ii-she)’ya ise bes in li (2650 km) uzaklikta idiler.®* S6z konusu bolge Altay
daglarinin kuzeyine ve Tannu-ola (Sayan) Daglarinin batisina diismektedir. Kirgizlardan haber
alamadigimiz bunun 6ncesi devirde Wu-sun’larin yasadigi Isik Goliin kuzeyine dogru yayildikla-
r1 ve Chih-chih Shan-yii tarafindan maglup edilince tekrar eski yerlerine dondiikleri anlasilmak-
tadur.

M.0. 99’da iki Cinli general Li Ling ve Wei Lii, Cin’deki Han hanedanindan ka¢ip Hunlara si-
gindiklar1 zaman, Hunlar, bu generallerden Wei Lii’yii Ting-ling’ler {izerine, Li Ling’i ise Kirgizlar
iizerine idareci tayin ettiler.®> Bunlardan baska Hun doneminde Kirgizlarla ilgili kayit yoktur.
Hicbir yerde ve olayda adlarindan bahsedilmemektedir.

Kirgizlarin, Gok-Tiirk Devletinin kurulusundan itibaren tarihi metinlerde yeniden yer almaya
basladig1 goriilmektedir. Aslinda Kirgizlarin Gok-Tiirk Devleti kurulmadan 6énce mense efsane-
lerinde adlarina tesadiif edilmektedir. Gok-Tiirklerin ikinci mense efsanesinde Abakan nehri ile
Kem Nehrinin arasinda yasadiklarindan bahis vardir. Buna gore: “Gok-Tiirklerin atalarindan Ni-
shih-tounun ogullarindan birisi degisip, beyaz 6rdek olmustur. Unvanlari Ch’i-ku idi. Ve Abakan
(A-fu) Suyu ile Kem (Chien) Suyu arasinda yasiyorlardi.”® Efsanevi kayit olmasi sebebiyle fazla
ilmi degeri bulunmayan bu bilgiden yine de Kirgizlarin 552 yilindan énceki dénemde Kem Nehri
ile Abakan Irmagi arasinda yasadiklari sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Ayrica bu bilgi Kirgiz-
larin Tiirk olmadiklari ileri siirenlere karsi, Gok-Tiirklere olan yakinligin1 géstermesi agisindan
son derece mithimdir.

552 yili dolaylarinda Gok-Tiirk devletinin kurulusu esnasinda Kirgizlarin adi tarihi kayitlarda
gecmemektedir. Ancak, 553 yilinda Gok-Tiirk devletinin basina gecen Mukan Kagan, 555 yilinda
devletini hizla biiyiitmeye baslamist1. Bu yilda dogudaki Ch’i-tan (Kitan) kavminin yenilmesin-
den sonra Mukan’a kuzeylerindeki Kirgizlar itaat etmislerdi. Aymi sirada Kirgizlar Baykal Golii
civarinda yasiyorlardi. Kaynaklarda Kirgizlar {izerine her hangi bir seferden bahsedilmemesi ve
Mukan Kagan'in diger zaferlerinden farkli olarak “itaat altina alind1” ifadesinin kullanilmasi®
onlarin kendiliginden hizla yiikselen Gok-Tiirk Devletine baglandig: fikrini ortaya ¢ikarmakta-
dir.

568 yilinda Bizans elcisi Zemerkhos, Bat1 Gok-Tiirklerini idare eden Istemi Yabgu’nun yanina
Tanr1 Daglarinin kuzeyindeki Aktag’a gittiginde kendisine bir Kirgiz kiz1 sunulmustu.%

572 yilinda Mukan Kagan 6liince onun yas torenine katilan kavimler arasinda Kirgizlar da
vardi. Cin kaynaklarinin haber vermedigi bu hadiseyi Orhun Abidelerinde bulabiliyoruz.®

630 yilinda Bat1 ve Dogu Gok-Tiirk devletleri yikilarak Cin’deki T’ang hanedanina baglanmais-
lardi. Neticede Orta Asya’da yasayan Tiirk boylar1 bagimsiz hareket etmeye basladilar. Sir Tar-
duslar bunlarin en kuvvetlisi idi. 627 yilin1 takip eden zaman siirecinde Sir Tarduslara baglandigi
anlasilan Kirgizlar onlar tarafindan génderilen bir ilteber tarafindan idare ediliyorlardi. Ayrica
Ch’i-hsi-pei, Chii-sha-p’o-pei ve A-mi-pei adlarinda ii¢ Kirgiz idareci de yonetimde s6z sahibi idi.
Diger boylarin cogu onlara itaat etmisti. Bu arada Gok-Tiirk hanedanindan Ch’e-pi Tegin, Karluk
ve Kirgiz (Chie-ku) gibi Tiirk boylarini kendine baglayarak kuvvetlendi.®” Daha sonra kendini ka-
gan ilan eden s6z konusu tegin Cin’deki T’ang Imparatorlugunun entrikalari neticesinde pasifize

60 15 94B, 5.3800.

61 HTS 217B, s.6149; TC 6729c; WHTK 2687a.

62p; Ling’in biyografisi HS 54 s.2450-58'de bulunmaktadir.

63 CS 50 5.908; PS 99, 5.3285; TT 1067c.

64 TCTC 166, s.5140; CS 50, 5.908;PS 99, s.3285; TT 1067c.

65 L.Ligeti, Bilinmeyen I¢ Asya (trc. S.Karatay) Ankara 1986, s.66.
6 KT, dogu,4 ve BK,dogu, 5.

67 CTS 194A, s.5165; HTS 215A, s.6041.
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edilmisti. 648 yilinda cereyan eden bu hadiseler neticesine Karluk, Sir Tardus, Bugut (P’u-ku)
ve benzeri Tiirk boylarini elci génderip Cin imparatoruna hediyeler sunmuslardi. Kirgizlar da bu
esnada el¢i gondererek Cin imparatoruna kendi iilkelerinde yetisen mallardan hediye verdiler.
Arkasindan reisleri ilteber unvanli Shih-po-ch’ii A-chan adli sahis T’ang sarayina geldi. impara-
tor T’ai-tsung onun serefine eglence tertip etti. 650 yilini takiben Gok-Tiirk iilkesi askeri valilikle-
re boliindiigli zaman Kirgiz (Chien-k’un) askeri valiligi de ihdas edildi. Kirgiz reisi ilteber, askeri
vali ve sol istihkam (savunma) generali ve de Li-yen-jan Tu-hu olarak tayin edildi. Bundan sonra
imparator Kao-tsung zamaninda (650-683) tekrar Cin sarayina elci génderdiler.®

708 yilinda Kirgizlar tekrar Cin’e elci gondererek kendi {ilke mallarindan sundular. Arkasin-
dan 713-755 yillar arasinda tam dort kere daha Cin sarayina elgiler yollayarak hediye verdiler.
758'de Uygurlar tarafindan yenilerek itaat altina alindilar. Bundan sonra Biiyiik Uygur Kaganli-
gina dahil olduklarindan Cin ile resmi temas kuramamislardir. Uygur hakimiyeti altinda Kirgiz-
larin adi Chia-chia-ssu seklinde degisti. Anlami sari-kizil yiizlii demek idi. Bu esnada Kirgizlar,
yine de Karluk, Tibet, iran (Ta-shih) gibi boy ve devletlerle miinasebetlerini devam ettirdiler.
Uygurlar, onlarin reisi A-je’va makam ve unvanlar vermislerdi. Zamanla Uygurlar kuvvetten dii-
siince A-je kaganligini ilan etti. Bunun {izerine Uygurlar bazi kumandanlarini gondererek isyani
bastirmak istedilerse de Uygur kumandanlari kuvvetli Kirgiz ordulariyla bas edemediler. Ustelik
Uygur kumandanlarindan Kiilliig Baga (Chii-lii Mo-ho), Kirgiz kagani A-je’ya rehberlik ederek
Uygur kaganinin merkezini bastirtti. Yenilen Uygur kagani Ho-sa 6ldiiriildii (840). Diger biitiin
Uygur kumandanlari ve teginleri de maglup olmustu. Uygurlarin altindan otagi ve Cin asilli Tai-
ho prensesleri Kirgizlarin eline gecti. Daha sonra Kirgiz kagani kendi merkezini Buras1 Uygur
kaganinin merkezine on bes giinliik mesafede olan Lao Daginin giineyine nakletti.®® 840 yilinin
Eyliil ayinda Kirgizlarin ani hiicumuna maruz kalan Uygurlarin bir kismi giineye dogru ilerlemis,
60 li genisligindeki bir alana yayilan kiitleden Cin halk: ¢ok korkup, kendi iilkelerinin iclerine
kacmaya baslamisti. Maglup Uygurlardan Uge, 841 yilinin baharinda kaganligini ilan ederek or-
dugahini Ts’o-tzu-shan’da kurdu. Bu sirada Cinli devlet adamai Li Te-yii devreye girmis ve Uygur-
larin eskiden Cin’e yaptig1 yardimlari hatirlatarak onlarin himaye edilmesini saglamisti.

Kirgizlar, elde ettikleri biiyiik zaferden bir yil sonra on tarkandan olusan bir el¢i heyetini
Cin’e gonderdiler. Heyetin gayesi Kirgizlarla Cin arasinda iyi iligkiler tesis etmek ve Uygurlarin
elinden alinan T’ai-ho prensesi iade etmek idi. Ancak, Uygur kagam Uge, Kirgiz elcilik heyetini
yolda basti ve tarkanlarin hepsini 6ldiirerek, ad1 gecen prensesi ele gecirdi.”

Bu arada Cin imparatoru yiyecek sikintisi ceken Uygurlara yirmi bin 6lcek tahil vermis, fakat

yerlesmeleri icin Cin’in iclerine girmelerine miisaade etmemisti. Akabinde Uygurlar arasinda an-
lasmazliklar ¢ikt: ve istikrarli bir devlet kuramadilar.”
Kirgizlar, yaklasik bir asir siiren Biiyiik Uygur Kaganligina son vererek Otiiken bolgesini ele ge-
cirmislerdi. Akabinde bagimsiz-liklarini ilerletmek ve saglam bir devlet kurmak icin harekete
gectiler. Cin’deki T’ang hanedaniyla iyi iliskiler kurma tesebbiisleri, arta kalan Uygurlarin kagani
Uge tarafindan elgileri 6ldiiriilmek suretiyle basarisizlikla sonuclandi. Bunun iizerine 842 yili-
nin sonbaharinda Kirgizlar, T’ang hanedanina bir elci daha gondererek, T’ai-ho prensesin duru-
munu sordular ve 6ldiiriilen tarkanlarin intikami i¢in Uygurlara saldirmak {izere izin istediler.”
Clinkii Uygurlar, o sirada Cin’in himayesinde idi.

Buna ragmen Uge Kagan her firsatta T’ang imparatorlugu topraklarina saldirtyordu. Neticede
cesitli entrikalarla Uge Kagan’i zor duruma diisiiren Cinliler, Sha-t’o ve Ch’i-pi gibi kendi idareleri

68 HTS 217B, s. 6149; TC 6729c; WHTK 2724c¢.

69 HTS 217B, s. 6149-50; WHTK 2724c.

70 TFYK 997, 14a; TCTC 246.

71 By hadiselerin teferruaty icin bkz. Li Te-yii, s. 47 vd.

72 TCTC 246: gonderilen elcinin adi T’a-pu-he-tsu idi ve bu elci Cinlilere sdyle dedi: “Daha 6nce T’ai-he prensesi size teslim
etmek icin Tu-lii-shih-he ve digerlerini gondermistik. Fakat, simdiye kadar onlardan hi¢ haber gelmedi. Onlar sarayiniza kadar
varabildi mi? Yoksa kotii adamlar tarafindan yakalandilar m1? Bunun hakkinda hicbir say bilmiyoruz. Simdi biz ordularimizi
gondererek aramaya calistyoruz. ister goge cikmis olsunlar, isterse yerin dibine girmis olsunlar, biz onlar1 muhakkak arayip
bulacagiz. Bundan baska Kara Irmak (He-le ch’uan)’a gé¢iip Uygurlarin eski memleketlerinde oturacagiz. Ayrica onlarin hakimi-
yetleri altinda bulunan Kuca, Begbalik Ta-tan gibi bes kabilenen yerlerini elde edecegiz.”
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altindaki boylarla harekete gecerek Uge Kagan’a baskin diizenlediler. Carpismalar sirasinda
yaralanan Uge, T’ai-ho prensesi ve diger agirliklarin1 savas meydaninda birakarak Hei-ch’e-tzu
(Kara Arabali Ogullar1) kabilesinin yanina sigindi. Cinli prenses de kendi iilkesine teslim edildi.

843 senesinin baslarinda Kirgizlar, Chu-wu-he-suo baskanliginda bir elcilik heyetini daha
T’ang hanedanina yollayarak yeni kurduklar1 devletin taninmasini istediler.” Ad1 gegen elci iic
sene sonra T’ang hanedani baskentine varabildi. Imparator onun gelisinden cok memnun olmus-
tu. Hemen tesrifat islerinden sorumlu vezir Chao Fan’a Kirgiz iilkesine gitmesini emrettigi gibi,
Li Te-yii’'ye Kirgizlar hakkinda teferruath bir rapor hazirlamasini emretti. Chao Fan'in gétiirmesi
icin imparator tarafindan Li Te-yii’e bir ferman hazirlatildi. Fermanda imparator Kirgiz kagani-
nin saglik basar1 ve mutluluk icinde olmasini diliyor ve sonra, onun basarilarinin iiniiniin Cin
sarayinin kapilarina kadar ulastigini belirtiyor, arkasindan Kirgiz kaganinin cesaretini, aklini ka-
biliyetini 6viiyordu. Bundan sonra tarihin derinliklerinden o vakte kadar meydana gelen Kirgiz-
Cin iliskilerini aciklayarak, biitiin yabanci kavimlerin Cin’e tabi oldugu zamanlar vurguluyor-
du. Sonra kendi tahta cikisindan ve Kirgizlarla eski miinasebetleri devam ettirmek istediginden
bahisle Uygurlarin, 742 senesinden sonra aralarini ayirdigini séyliiyordu. Uygurlarin Cin’e ¢ok
zarar verdigini fakat, T’ang hanedanina en sikisik anlarinda yardim ettigini (Cin’deki isyanlarin
bastirilmasi sirasinda) ifade ederek simdi Cin’in sinirlarinda si§inti olarak yasadiklarini vurgulu-
yordu. Kirgizlar tarafindan maglup edilince Cin’e yaklastiklarini fakat onlarin yardimlarina rag-
men Cin siirlarini sik sik taciz ettiklerini ve ani baskinlar diizenlediklerini ve bu yiizden Liou
Mien adli kumandanin onlara baskin yapip Kirgizlarin sordugu T’ai-ho prensesi kurtardigini ve
Uygurlarin dagildigin bildiriyordu. Bundan sonra Kirgizlari, maglup Uge Kagan’in sigindig1 Hei-
ch’e-tzu kabilesine karsi hiicuma davet ediyor, bu sekilde iki {ilkenin arasinin dost olabilecegini
ve baris icinde yasayacaklarini acikliyordu. Bu yilin haziran ayinda ise Wen-wu-ho adli Kirgiz
el¢isi Cin sarayina gelmis, imparatordan eger Uygurlar ile Hei-ch’e-tzu’lara saldirirlarsa kagan-
liklarinin taninacagi konusunda bir cevap almislardi.» Ayni yilin basinda Cinli devlet adami
Chao Fan’in imparatoruna sundugu rapordan Uygurlarin An-hsi (Kuca) ve Besbalik (Pei-t’ing)’a
taarruz ettiklerini anliyoruz.” Bunun iizerine Cin sarayinda uzun tartismalar yapildi. Neticede
Kirgizlara sefer diizenlenmemesine karar verildi (Cinliler ¢ekiniyor).”” Cin imparatoru onlarin bu
istegine baska bir istekle cevap verdi. Onlarin istegi Kirgizlarin, Cin adina Uge Kagan’in si§indig1
Hei-ch’e-tzu kabilesine hiicum etmeleri idi. Birka¢ ay sonra Kirgizlar ayni teklifte bulundukla-
rinda Cin imparatoru ayni cevabi verdi ve ancak, onlarin cezalandirilmasi karsiliginda Kirgiz
Kaganligini tanityacagim bildirdi. Kirgizlarin Cin’in karsi teklifini uzun siire kabul etmedigi anla-
siliyor.

844 yilin martinda nihayet Cinliler, Kirgizlarla, Uygurlar ve Hei-ch’e-tzu kabilesini cezalan-
dirma konusunda bir anlasma yapabildiler. Kirgizlarin elci Tirek inanc (Ti-te i-ssu-nan-chu) iki
beyaz atla ve mektupla T’ang sarayina gelmisti. Elciye son derece hiirmetle muamele edilmis
serefine eglenceler diizenlenmisti.” Yapilan anlasmaya gore o yilin sonbaharinda Kirgizlar, hii-
cuma gececekler, Cin ordulari ise You-chou, T’ai-yiian, Chen-wu, T’ien-te bolgelerinin birlikleri
halinde hareket edip 6nemli gecitler {izerinde onlar1 bekleyeceklerdi. Neticede Uygurlar ve Hei-
ch’e-tzu’larin etrafa dagilan insanlarini yakalayacaklardi. Kirgiz kagani A-je sonbaharda atlarin
giiclenmesi firsat bilerek Uygurlar ve Hei-ch’e-tzu kabilesine saldiracagini, bunun icin Cin impa-
ratorundan sefer tarihinin kendisine bildirilmesini istedi. Bir y1l sonra Kirgiz Kaganina Tsung-
ying hsiung-wu ch’eng-ming Kagan unvanini vermek {izere bir el¢iyi génderecegi sirada Cin im-
paratorunun kendisi yani Wu-tsung 61dii. 845 yilinin nisan ayinda Li Shih adl1 bir el¢i Kirgizlara
dogru yola ¢cikmak iizere hazirlattirilmisti. Yeni imparator Hsiian-tsung, kuzey komsularina karsi

73 CTS 18A; HTS 217B, s. 6150. Bu arada HTS gost.yer de Chu-wu’nun kabile adi (soyadi), He-su'nun ise He-cesur, Suo'nun —sol
oldugu seklinde ve tam olarak ¢ok cesur ve sol tarafindan ok atan bir sahsiyet seklinde enteresan bir aciklama vardir.

74 Bu konuda bkz. Tsai Wen-shen,155-159; TCTC 247.

75 TCTC 247.

76 TEYK 994, 1b.

77TCTC 247 ve de Tsai Wen-shen, 148-150, 152-153.

78 TFYK 980, 19b; Tsai Wen-shen, s. 164-172; TCTC 247; CTS 18B; HTS 217B, s. 6150.
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ayni politikay1 devam ettirmek niyetinde idi.” Aslinda imparator 6ldiikten sonra Kirgizlarin ka-
gan olarak tanindig1 belgeyi gotiirecek olan elci Li Shih, Kirgizlarin cok uzakta oldugunu, artik
Cin’le bas edemeyeceklerini ileri siirerek yeni imparatorun vazgecmesini sagladi (846).%° Ancak,
847 yilinda Li Ye baskanliginda bir el¢ilik heyeti Kirgizlarin yanina giderek kaganlarina Ying-wu
ch’eng-ming Kagan unvanini tevcih etti.®

Bu arada Hei-ch’e-tzu kabilesine kacan Uge Kagan, maiyetinin iyice azalmasi sebebiyle bun-
dan sonra varlik gosteremedi. Etrafindaki insanlarin sayisi ii¢ bine kadar diismiistii. Kendi veziri
I-yin Cor tarafindan Chin-shan (Altay Daglar1)’da 61diiriildii. Yerine kardesi O-nie Tegin gectigin-
de artik Uygurlarin bu kism1 Mogol Hsi kabilesine baglanmisti. Cinliler Uygurlarin pesini birak-
miyordu. Nitekim 847 yilinda Chang Chung-wu adli kumandani gondererek, Mogol Hsi’leri agir
bir bozguna ugrattilar. Acikta kalan Uygurlar bu sefer bes yiiz kisi halinde baska bir Mogol grubu
olan Shih-wei’lere sigindilar. Cinliler, Shih-wei’lere de baski yapinca O-nie Tegin, neticede karisi
Ko-lu ve oglu Tu-ssu Tegin ile dokuz Kkisi ile birlikte batiya dogru kacti. Arta kalan Uygurlar yedi
kola ayrilarak Shih-wei’ler tarafindan idare altina alinmisti. Bu arada Kirgizlar kendi bashakan-
lar1 Apa’y1 70 bin kisilik kuvvetle Shih-wei’lerin {izerine yolladi. Shih-wei’ler yenildi ve Uygurlar,
Kirgizlar tarafindan alinip Gobi Coliiniin kuzey taraflarina gotiiriildiiler. Daglara ve ormanlara
kacan Uygurlar ise Dogu Tiirkistan istikametinde ilerleyip Kuca civarindaki Uygurlari idare eden
Menlig Tegin’e baglandilar.®

863 yilinda Agustos ayinda Kirgizlar, Ho-i-nan-chih (Alp Inanc) adl1 bir devlet adamlarini
gondererek dediler ki:” Bize klasik kitaplar hediye etmenizi istiyoruz. Ayrica her sene el¢i génde-
rerek Cin’i gezmek ve Cin takvimini 6grenmek isteriz. Bundan baska An-hsi bolgesinden itibaren
biitiin topraklar1 Cin hakimiyetine déndiirmek icin Uygurlara taaruz ederek onlari cezalandirma-
miz1 kabul etmenizi dileriz”. Fakat, imparator bunu kabul etmedi.®

866 yilinin sonunda Kirgizlar, i-chih-lien-chih adli bir elci géndererek “biz degerli atlarimizi
gondererek el¢inizi karsilayacagiz. Ayrica Cin takvimi géndermenizi istiyoruz” dediler.®+ 860-873
yillar arasinda Kirgizlar Cin’e {ic defa elci gondermisler ve hediye sunmuslardi. Fakat, en sonuna
kadar Uygurlar kendi idareleri altina alamadilar. Bu vakitten sonra hediye vermek, karsiliginda
unvan almak gibi konulari Cin tarih¢i memurlar bir daha yazmadilar.?s

Buraya kadar bahsettigimiz Cin kaynaklarinin disinda Tiirkce yazili kitabelerde de Kirgiz adi
defalarca kaydedilmistir.?¢ lteris Kagan’mn 692 yilinda 6liimiinden sonra yerine gecen kardesi
Kapgan devletini her alanda giiclendirmeye baslamisti. Tonyukuk kitabesinden anladigimiz ka-
daryla Cinliler, On-ok ve Kirgizlarla anlastilar. On-ok ve Kirgizlar Altay daglarinda oturacak-
lar, Cinlilerle anlasip GOk-Tiirk kagani Kapgan’a saldiracaklardi. Ancak, Kapgan ve Tonyukuk
idarelerindeki GOk-Tiirk ordusu 696-697 kisinda K6gmen Daglarini asarak, Yenisey Nehri kolla-
rindan Ani Irmagi kiyisinda Kirgizlari ¢cok agir bir bozguna ugratti. Kirgizlarin hani dahi orada
oldiiriilmiistii.” Olen Kirgiz kaganina atfen 716 yilinda Kapgan Kagan, Bayirku’lar tarafindan
0ldiiriildiigii zaman yeni kagan Bilge tarafindan onun adina balbal dikildi.®®

Kirgizlar, 708 yilinda Cin’deki T’ang imparatorlugu ile temasa gecmislerdi. Bunun neticesin-
de isyan etmis olmalilar ki; 710 yilinda Bilge ve Kiil Tegin kardesler tarafindan yeniden maglup
edildiler.® 731 yilinda Kiil Tegin 61diigii zaman cenazesine Kirgizlardan Inancu Cor gelmisti.®

79 HTS 217B, 6150; TCTC 248.

8o HTS 217B, s. 6150; TCTC 248.

81 TFYK 965, 15a; TCTC 248; CTS 18B; HTS 217, s. 6150.

82 CTS 195A ; TCTC 248 ; HTS 217B, s. 6150.

83 TCTC 250.

841CTC 250.

85 TS 217B, 5. 6150, 6151.

86 KT, D, 4, 14, 15, 17, 18, 21, 24, 25, 36, K, 13; BK, D, 5, 12, 15, 17, 20, 26; T, I, 2, 4, 5, 6, Suci 1-11; Sine Usu 10.
87 KT, D, 17-18; BK, D, 15,171, 1, 3, 4, 6, 5.

88 kT, D, 25; BK,D, 20.
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GOk-Tiirk Devleti yikilip yerini Uygurlara birakinca ilk kagan Bayan Cor (745-759) devletin bir-
ligini saglamak maksadiyla Kirgizlarla savasmist1.®! 779 yilindan 6nce Bogii Kagan tarafindan
maglup edilen Kirgizlar, onu 6ldiiriip yerine gecen Tun Baga Tarkan (779-789)’dan da agir bir
darbe yediler.?

800’lii yillarin basinda Kirgizlarin yine Uygurlarla savasip yenildiklerini goriiyoruz. Uygur-
lardan Kutlug Bilge Kagan, Kirgizlar iizerine ciktig1 seferde, onlarin reisini 6ldiirdiigii gibi ¢cok
sayida at ve sigir ele gecirmisti. Ayrica Kirgizlarin Orta Asya’daki diger boy ve sehirlerle yaptigi
demir ticareti Uygurlarin eline gecti.»

islam kaynaklarinda Kirgizlar hakkinda cok az malumat vardir. Sadece Yenisey nehrinin dog-
dugu kollardan s6z ederler. iki yilda bir Maveraiinnehr’e Kirgiz iilkesinden kervan gelirmis. Ge-
len mallar degerli kiirkler, misk ve 6zellikle ok yapiminda kullanilan agaclar (kayin) ve benzeri
idi. Oradan Kirgiz iilkesine basta dokuma {iiriinleri ve bir cok ticaret mali giderdi. Kirgiz kagani
Kemcikes adl1 sehirde otururdu. Bundan baska sehirleri yoktu. Oliilerini yakan tek Tiirk kavmi
olarak gosterilirler, cadirlarda keceden kuliibelerde otururlar, 6ldiiriicii oyunludurlar, atese ta-
parlar. Onlara bagh Furi isimli bir kabile vardi. Kirgiz Hakan’inin oturdugu Kemekas kasabasi
bulunuyordu. Kiiseym adli bir Kirgiz boyu daha vardi. Kiirk misk ve hutiivv (boynuz) elde emek
icin avlanirlardi.o

DLT’de de Kirgizlarin Tiirklerden bir cins oldugu vurgulanmistir.

Kirgizlarin en kuvvetli oldugu zamanda seksen bin iyi yetismis asker cikarabildiklerini
0greniyoruz.*® O sirada dogularinda Kurikan’lar, giineylerinde Tibetliler, giiney batilarinda ise
Karluklar bulunuyordu. Gelenekleri biiyiik oranda Gok-Tiirklerle ayni idi.*”

Kirgizlarin yasadigi topraklar yazin ¢ok sulu, rutubetli, bataklik idi. Kisin kar yigilirdi; yani
cok yagardi. Insanlarin hepsi uzun boylu ve iri yandir. Kizil Sacli, acik tenli yesil gozliidiirler.
Siyah saclilara sanssiz derlerdi. Kadin cok erkek az idi. Degerli taslardan dizili kiipeler takarlar,
geleneklerine siki sikiya geleneklerine baghidirlar. Erkekler ellerine kadinlar boyunlarina dévme
yaparlardi. Eglence ve sehvete diiskiindiirler.

Y1l basina Mao-shih (bas) ay derler ki, ti¢ ay bir zaman birimi ( mevsim) olusturur. 12 ay bir yil
olur. S6z gelimi bir y1la kaplan derler. iklimleri cok soguktur. Biiyiik irmaklarin yarisi dahi donar.
Dar1 bugday ve benzerlerini ekerler. Ezme suretiyle un yaparlar. Uciincii ayda ekip, dokuzuncu
ayda toplarlar. Yemek ve icki yaparlar. Ayrica sebze ve meyvalari yoktur. Atlar1 kuvvetli ve iridir.
Miikemmel savasanlar at basi (reis) olurlar. Develeri, sigirlar1 koyunlari cokca vardir. Zengin cift-
cilerde birkag¢ bin hayvan olabilir.

Yabani hayvan olarak vahsi at, Ku-t'u®8, sar1 koyun, koc, kara kuyruk, geyik bulunur ki, kara
kuyruklar ala geyiklere benzer ve kuyruklar1 daha biiyiik ve siyahtir. Balik olarak yedi-sekiz ka-
dem (ayak) uzunlugunda Mie vardir. Mo-ken’larin ise kemikleri (kil¢cik) yoktur ve agizlari cenele-
rinin altinda bulunur.

Kus olarak kartal, yabani 6rdek, saksagan ve yabani kaz vardir. A§ac¢ olarak, cam, kayin aga-
c1, kara agac, sogiit ve P’u cami bulunmaktadir. Oyle yiiksektirler ki; ok atilsa tepesine ulasmaz.
En ¢ok kayin agaci bulunur.

Maden olarak altin demir ve kalay ¢cikmaktadir. Her yagmurdan sonra demir elde edilir. Chia-
sha adli iyi cins demirden keskin silahlar yapilir ve bunlar Gok-Tiirklere ulastirilirdi.

Silah olarak oklari, yaylar1 ve sancaklari (mizraklari) bulunmaktadir. Siivarileri kendilerine
agactan kalkan yapip, ayak ve bacaklarini korurlar. Bir de omuzlarina koyduklar1 yuvarlak kal-
kanlar1 imal ederler ve bu sekilde kendilerini mizraklardan korurlar.

91 ine Usu, dogu,10; ayrica bkz. Oge}, Sine Usu Yazitinin tarihi Onemi, Belleten, say1 59, 1951, s. 361-379;G. Candarlioglu, Otiiken
Bolgesindeki Biiyiik Uygur Kaganhg: (1.U. yayinlanmamis doc. tezi) istanbul 1972, s. 26.

92 Suci, 1-11.

93 Orkun, s.234 vd.; Candarlioglu, aym eser, s. 126.

94 Hudud’iil-Alem, s. 96-97; Gerdizi, Zeyniil ahbar; s.260-261; Avfi, Camii iil Hikdyat, s. 488tan Sesen, 63, 64, 75, 91.

95 DLT,], 381;Sesen, s. 28.

96 TT 200.

97 TT ayni yer; TPHYC 199, s. 727.

98 yaban s1g1r1 olabilir.
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Onlarin reislerinin unvani A-je idi. Bundan dolay1 A-je soyadin tasidiklar: bilinmektedir. Bir
sancak dikerek etrafinda toplanirlar ve kizil renge deger verirlerdi. Digerleri ise kendi kabileleri-
ne gore unvan almislardi. Elbiseleri degerli samur ve kunduzdandir. A-je, kisin samurdan yazin
altindan baslik takar. Ucu sivri siislii alt1 tarafi biikiilmdist{ir.

Halkinin (maiyetinin) hepsi beyaz keceden baslik takarlar, yanlarinda bicak ve bilegi tasi

tasimayi severlerdi. Milletin giydigi elbise deridendir. Baslik takmazlar, kadinlarin elbiseleri yiin
ve ipekten imal edilir. Elbiselerde kullanilan ipek, Besbalik, Fergana ve iran’dan getirilirdi.
A-je, Yesil Dag (Ch’ing-shan)da konaklar. Etrafinda duvar yerine cit vardir. Keceler birlestirilmek
suretiyle yapilan Mi-t’e Ch’ih-t’o adl1 cadir1 vardir. Kabile reisleri kiiciik cadirlarda otururlar. As-
kerler vazifeye cagrildiginda hepsi harekete gecerler. Samur ve yesil fare kiirkiinii vergi olarak
sunarlardi.

Devlet yonetiminde Kirgiz hiikiimdarindan baska alti makam vardir. Bunlar, bagbakan (hsin-
hsiang),tudun (T’u-tu), ch’ang-shih (sivil memur), general (chiang-chiin), takan (Ta-kan) gibi
alti makam bulunuyordu. Yedi basbakan, ii¢ tudun, on subayin hepsi askeri makamdirlar. Ayni
zamanda, on bes yiiksek memur bulunur. General ve tarkan olarak kimse tayin olunmamisti.
Kabilelerin hepsi at kimizi ile et yerler. Sadece A-je etli pide gibi bir sey yerdi.

Musiki aleti olarak, fliit, davul, pipa, Tatar pipasi, diidiik, plaka ve ziller vardir.

Oyun olarak deve ve arslan oyunlari, at oyunlari ve ip oyunlar bulunuyordu. Zamana bakma-

dan ruhlar arasinda sadece otlara sulara kurban sunarlar. Sihirbazlarina kam derler. Evlenirken
at ve koyun baslik parasi olarak verilir. Zenginleri yiiz veya bin koyun ile at verirler. Biri 6liince
ylizlerini kesmezler. Sonra ceset yakilir, kiilleri ve kemikleri bir y1l sonra topraga gomiiliir. Gom-
me islemi sirasinda yine aglasirlar. Kisin agac¢ kabugundan ortiilii evlerde otururlar.
Onlarin yazi dilleri tamamen Uygurlarla aynidir. Kanunlari ¢cok serttir. Savastan kacanlar, memu-
riyetlerini iyi yapamayanlar, vatana ihanet edenler, hirsizlik yapanlar gibi suclarin cezasi basi
ucurulmak suretiyle yerine getirilir. Hirsizlik yapanlar gibi suglarin cezasi basi1 u¢urulmak su-
retiyle yerine getirilir. Hirsizlik yapan ¢ocugun basi babasinin boynuna asilir ve éliinceye kadar
bunu tasirdi.

Kirgizlarin bashugu A-je’nin merkezinden Uygurlarin merkezine deve ile kirk giinde gidilebi-
lirdi. Oraya giden elciler, T’ien-te bolgesinden gecerek batiya (saga) iki yiiz li gittikleri zaman Bat1
Shou-chiang-ch’eng adli sehre varirlardi. Buradan kuzeye {ic li gidildi§inde P’i-t’i-ch’iian adli
pinara varilir. Pinarin kuzey batisindan Uygur merkezine bin bes yiiz 1i mesafe bulunmaktadir.
Burada doguya ve batiya giden iki yol vardir. Pinarin kuzeyinden giden yol dogu yoludur. Uygur
merkezinin kuzeyine alt1 yiiz li gidildiginde Hsie-e adl1 nehre ulasilir. Nehrin kuzey dogusunda
Hsiie-shan (kar dag1) vardir. Orada su ve pinarlar coktur. Ch’ing (yesil) daginin dogusunda Chien
(Kem) nehri bulunmaktadir. Nehir tamamen kuzey-dogu istikametinde akar. Doguya gidildigin-
de Po-ma T’u-chiie (Gok-Tiirklerin)’lerin topraklarina varilir ki; onlar Tu-po, Mie-lie-ko, Wo-chih
olmak {izere ii¢ boydurlar. Onlarin da reislerine erkin denir. Kayin agaci kabugundan odalarini
oOrterler. Biiyiik bir kism1 attan ¢ok iyi anlar. Tahtadan yapilmis at iizerinde hizli giderler. Bir
ayagini tahta iistiine koyup koltuk degnegine dayanarak yiiz adim giderler. Onlar geceleri yagma
yaparlar, giindiizleri dagilirlar. Kirgiz {ilkesi onlari itaat altina aldi. Kirgizlar eskiden cok kuvvetli
bir devlet idiler. Topraklar1 Gok-Tiirklerinki kadar vardi. Gok-Tiirkler kizlarini onlarin reisleriyle
evlendirdiler. Onlarin {ilkesinin dogusu Kurikan, giineyleri Tu-fan (Tibet), giiney-batilar1 Karluk-
lara kadar dayaniyordu.

Baslangicta Sir Tarduslara tabi idiler. Sir Tarduslar bir ilteber vasitasiyla onlarin {ilkesini ida-
re etti. Onlar seflerinden Ch’i-hsi-pei, Chii-sha-p’o-pei ve A-mi-pei adlarini tasiyan iic¢ kisi tara-
findan beraberce idare ediliyorlardi. Onlarin {ilkesi o zamana kadar Cin ile temasa gecmeye hic
tesebbiis etmemisti.?®

Kimekler:

Kimeklerin ortaya cikist 656 yilina baglanabilir. Onlarin idarecisi Sad Tiitik unvani
tasiyordu.'°° 840’ta Uygur Kaganligi yikilinca Eyniir, Bayandur, Tatar gibi boylar Kimeklere katildi.

99 Kirgizlarin kiiltiirii hakkinda en teferruatli bilgi WHTK 2724a,b,c,2725a’da bulunmaktadir.
100 Qazagstan Tarih, s. 322.
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Bundan sonra Kimek idarecisine Baygu (Yabgu) denmeye basladi.*** X. ve XI. asirlara ait bir eser-
den faydalanan Idrisi bu sefer onlarin hiikiimdarini Canaq Ibn Hakan el-Kimeki diye bildirmek-
tedir. Ebu Diilef’in kaydina gore ise onlarda kamis yetisiyordu ve onunla yaziyorlard.®? Irtis ve
Tarbagatay’da IX-X. asirlara ait ele gecen tas aynalarin iizerinde eski Tiirk yazilar1 vardir.'°3

Kimeklerin yurtlar Yukar Irtis boylanidir. Kimek adinin iki imek (iki Yimek)’ten geldigi sek-
lindeki fikir ilim aleminde kabul edilmektedir.**4 Gok-Tiirkler ve Uygurlar zamanindaki Cik’lerin
devami da sanilmaktadir.’s Kimek iilkesinin dogusunda Kirgizlarin bir kolu yasiyordu. Giineyin-
de Artus ve Etil nehirleri, batisinda Kipcaklarin bir kismi, kuzeyinde ise gayr-i meskun sahanin
bir kismi1 bulunuyordu.°¢

Kimeklerin bazi alt kabilelere ayrildiklar1 anlasilmaktadir. Mesela Gerdizi, Kimekleri yedi boy
halinde gostermektedir. Bu boylarin adlan imi, imak, Tatar, Balandur, Hipcak, Ankaz ve Eclad
idi.*7 Ayrica Imi boyunun Bayavut adli bir kiiciik kabilesi vardi ki; bu kabile daha sonra Mogol-
lar arasinda goriilecektir.*®® Ancak, Hudud’iil Alem’de Kimeklerin 11 boy halinde yasadiklar
belirtilmistir.**® Fakat, boylarin hepsinin ad1 yazilmamistir.Sadece Hifcak (Ifcak), Karkara, Han,
Yagsun ve Yasi gibi boylarin adlarindan bahsedilmektedir. Bu eserde Kimeklerin Yemekiye adli
sehirlerinin oldugu kayitli ise de diger kaynaklarca bu bilgi teyid edilmemis (Taraz’dan bu sehre
sekensen giinde gidilirmis), aksine koylerinin dahi olmadigindan bahsedilmistir.*

Kimeklerin yazin siit ictikleri kisin kurutulmus et (kak) yedikleri bildirilmektedir. Yine
Hudud’iil Alem’de onlarin hiikiimdariin hakan unvani tasidigi soylense' de Miicmeliit-tevarih’e
gore reisleri Tutug unvani tasiyordu.?

Samur, kunduz, kakim ve tilki kiirkleri dnemli servetlerini teskil eden Kimekler 6zellikle kisin
bu hayvanlari avlarlardi. Maveraiinnehirli tacirler Kimek ve Kirgizlara giderler, onlardan degerli
kiirkler satin alirlardi.s
916 yilinda Cin’in kuzeyinde Liao (Karahitay) devleti kurulunca kuzey bat1 Cin yani Ordos’taki
Kunlar (sarilar) Tarbagatay havalisine gelip Kimekleri batiya ittiler ve daha sonra onlarla
karistilar.m4

XI. yiizy1lda Kimek adinin yerini Kipcak ve Yimek almigtir. Bu asirda Yimekler hala irtis civa-
rinda oturuyorlard. Irtis Irmag1, Kimeklere gére kutsal idi.s Hatta Gerdizi’ye gore ilah idi.

XII. yiizyilda bilhassa Bayavutlar olmak iizere Yemekler, Harezmsah ordusunda yer
aldilar.¢

Diger taraftan Yimak (Kimak) Tiirklerden bir sinif olup, Kipcaklara mensup idiler.*”

Kuei-kuo:

Haklarinda fazla bilgi bulunmayan ve her hangi bir siyasi olaya ya da savasa karistiklari g6-
riillmeyen Kuei-kuo’larin haklarinda bilgi oldukea azdir. Yine de asagidaki gibi bir degerlendirme
yapmak miimkiindiir.

101 Gerdiz, Zeyn'iil-ahbar’dan naklen, Sesen, s. 73.

102 p Sesen, [bn Fazlan Seyahatname, $.90,91.

103 Arslonva F.H.-Klastorny S.G., “Runiceskaya nadpis na zerkale iz verhnego priirtisya”, Tyurkologiceskii Shornik, 1972, Moskova
1973, S. 306-315.

104 J.Marquart, Uber das volkstum Der Komanen, Berlin 1914; A.N.Kurat, Pecenek Tarihi, Istanbul s. 191.

105 Bilge, D,26;Sine Usu, D,7,11; Kafesoglu, s. 177.

106 Sesen,s. 66; Ahincanov, Qipcaki, s. 154 vd.

107 Gerdizi’den naklen, Sesen,s. 73; ayrica F.Siimer, Kimek Mad., [4, VI, s. 809-810; E.Buharali, Kimek Hakanhg:, Tarihte Tiirk
Devletleri, 1, Ankara 1987, s. 263.

108 Mogollarin Gizli Tarihi, s. 54, 55, 143.

109 Hudud’iil Alem, s. 100.

10 \ervezi’den naklen Siimer, s. 42; Sesen, Ibn Fazlan, s. 104-105.

M fydud’iil-alem, s. 100; Sesen, s. 67.

112 \fiiemeliit-Tevarik’ten Buharali, ayni eser, s. 264.

113 Mervezi, den Sesen, ayni eser, s. 104.

14 V.Minorsky, Sharaf al-zaman Tahir Marvazi on China, The Turks and India, London 1942, s. 18; P.B:Golden, s. 279; G.
Candarlioglu, Sar1 Uygurlar ve Kansu Bolgesi Kabileleri, Tai-pei 1967, s. 43.

15 DLT,L, s. 325.

116 Kafesoglu, Harezmsahlar Devleti, s.40,131; Kopriilii, Harizmsahlar, IAV/1, s. 265-296.

uz DLTIIL, s. 29; Sesen, s. 28.
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Kuei-kuo, Po-ma’larin (Benekli Atlilarin) batisinda altmis giinliik yoldadir. O iilkenin insanla-
11 gece viicutlarini gizleyerek seyahat ederler. Geyik derisinden elbise giyerler. Gozleri kulaklari,
burunlar Cinlilerle aynidir. Agizlar1 boyunlarindadir. Yukaridan aletler kullanarak birbirlerini
beslerler. Topraklarinda dar piring yoktur. Yalniz domuz, geyik ve yilan vardir. Giineylerinde
Po-ma’larin iilkesine otuz giinliik, Tiirgislerin {ilkesine yirmi giinliik mesafedirler."®

Kurikan :

Kurikan’larin (Ku-li-kan) Baykal G6liiniin (Han-hai) kuzeyinde oturduklan ifade edilirken®®
bazi kaynaklar tarafindan Uygurlarin ve Baykal’in kuzeyine isaret edilmistir.?° Bes bin yetismis
asker cikaracak kadar giicleri vardir.”** Sadece bir kaynakta ise iki erkinlik halinde bir arada otur-
duklari kaydedilmistir.** Topraklarinda ¢ok zambak sogani (lily-bulb) bulunmaktadir. Gok giizel
at yetistirirlerdi. Baslar1 develerinkine benzer, kaslar1 kemikleri ¢ok iri, kuvvetli idi ve giin icinde
bir kac yiiz li hizla kosabilirler.

Onlarin topraklarn denize mesafelidir. Baskente en uzak olanlar onlardir. Ayrica kuzeye git-
tikce gece uzun veya kisa olur. Giindiiz koyun omuzuna girer gibi olur. Sicakta dogu tarafi parlak
kalir yani giines ¢iktig1 yerdedir.

647 yilinda Cin sarayina el¢i gonderdi ve giizel atlardan on tane sundu.*

Onun elcisine cok iyi muamelede bulunuldu. Onlarin on degisik isimleri vardi ki, impara-
torun ilgisini cekti. Hepsi giizel isimlerdi. Sicrayan kirag (kar) beyazi, Beyaz kar mavimsi ati,
Donmus cigli at, asili 1s1k at, Ucan renkli bulut Sarimsi at, elektrik akim kizili, akan altin ati,
Yiikselen efsanevi hayvan kahve rengi (mor), Hizla giden gékkusag1.#

Bundan sonra Cin’deki T’ang imparatorlugunun idaresi altinda yasayan Kurikanlar 662 yilin-
da Hsiian-chou ile Yii-wu chou olarak iki eyaletle Han-hai (Baykal Golii) askeri valiligine dahil
edildiler. 694 y1linda tekrar Cin sarayina geldiler.*s

Kurikanlar, herhalde Baykal Goliiniin kuzeyinde cok uzakta olduklarindan dolay1 kaynaklar-
da fazla yer almamislardi. Ancak, 572’de Mukan Kagan’in cenazesine onlar da elci géndererek ta-
ziyetlerini sundular. Orhun Yazitlarinda bu konu anlatilirken U¢ Kurikan ifadesinin kullanilmasi
bize o sirada onlarin ii¢ ayr1 kabile halinde yasadiklari fikrini vermektedir.*¢

Ku-mo-nien:

K’u-mo-nien’lere Tou-liou (lu) boyundan kuzeye sekiz giin yiiriinmek suretiyle varilir. K’e-
shih-yen boyu, Po-ma, K’'u-mo beraber ayn1 yerdedir. Sigir ve koyun gibi siirii hayvanlarindan
yoktur. Evlenme gelenekleri Gok-Tiirklerle aynidir. Topraklarinda cok cam (sun-hua) vardir. Her
yil samur, fare derisinden kiirk getirirler. Yesil ve beyaz derisi olanlar reis secilirler.

Po-ma’lar (Alaca Athilar):

Tiirkce karsilig1 “Alaca Atlilar” ya da “Benekli Atlilar” anlamina gelen Po-malarin kaynaklar-
da bazen Pi-ts’u, bazen E-lo-chih seklinde adlandirildig1 da bildirilmistir.® Tam Gok-Tiirklerin
kuzeyindedirler. Baykal Golii'niin yakininda oturduklarina isaret edilirken Cin baskenti Ch’ang-
an’a mesafeleri on dort bin 1i idi ( yaklasik 7 bin km). Bir kaynakta Kirgizlarin kuzeyinde bulun-
duklar1 kaydedilmistir.”® Onlarin bulundugu yere Gok-Tiirklerin biiyiik bes boylarinin bulundugu
yerden gecerek varilir.3° Sulari otlari, takip ederler, cogunlukla dagda oturmaktan hoslanirlar.
Otuz bin yetismis asker ¢ikardiklar1 kaydindan onlarin diger boylara nazar ¢ok kuvvetli olduklar

18 WHTK 2725c.

19 Hyts 217B, s. 6144; WHTK 2724a.

120 TT 108?; TPHYC 200, s. 748.

121 psker say1s1 TPHYC 200,748'de 4 bin 500 olarak belirtilmistir.
12277 1080.

123 TT 1080; TPHYC, s. 748.

124 HTS 217B, s. 6144-45.

125 HTS 217B, s. 6144, 6145; WHTK 2724a.
126 K1y, BK, Ds.

127 WHTK 2725¢.

128 y1g 217B, s. 6146.

129 TPHYC 200, 763.

130 WHTK 2725h; TPHYC 200, 763 ; TT 1081.



158 | SOSYAL BiLIMLER Ahmet Tasagil

sonucuna variyoruz. Atlarinin sayisi otuz bin bas idi. Ulkeleri erkin tarafindan idare ediliyordu.
Gok-Tiirklerden farkli degillerdi. Yaylari, oklar1 kiliclari ile miifreze olustururlar. Gece bekgileri
yada bir baska ifade ile muhafiz kitalarn yoktur. Hediye bagislamazlar. Topraklarinda genellikle
kar yigilir. Agac kesilmez. At ile tarlalar siirerler. Atlarin rengi alacali oldugu icin bu sebeple
iilkenin ismi olmustur. Atlari iyi degildir, ama siitiinden kimiz yaparlar.

Kuzeylerinde en ucta deniz vardir ifadesinden Sibirya’nin derinliklerine dogru uzandiklarini
anlamak miimkiindiir.

Her ne kadar at ve sigirlardan binek hayvani olarak faydala-niyorlarsa da etinden ve siitiin-
den de yararlanirlar.

Kirgizlarla siirekli miicadele ederler ve iyi savasirlar. Insanlarinin goriintiisii Kirgizlar gibidir.
Fakat, dilleri tamamen ayni degildir. Hepsi saclarini uzatirlar. Hus agacinin kabugundan sapka
yaparlar.

Agac1 kullanma suretiyle gévde yaparlar. Hus agaci ile Orterek oda yaparlar. Her birinin kii-
clik reisleri vardir. Birbirlerine tabi olmazlar.*

T’ang hanedaniyla 650-656 yillar arasinda temas kurdular ve vergi verdiler. Gok-Tiirkler, Po-
ma’lara Ko-ts’e derler onlarin iilkesine Ko-ts’e iilkesi adin1 verirler. Onlarin topraklar dogudan
batiya bir ayda giineyden kuzeye elli glinde gidilir.s*

Pai-hsi (Beyaz Kaylar):

Pai-hsi’ler Hsien-pi’lerin eski topraklarinda otururlar. Baskentten kuzey doguya bes bin li
uzaktadirlar. T’ung-lo ve P’u-ku’larla yan yanadirlar (baglantilidirlar). Sir Tarduslardan sakinir-
lar (cekinirler). Bu yiizden Ao-chih Suyu ile Ling-hsing Daginda (saklanirlar) korunurlar.

Giineylerinde Ch’i-tan’lar, kuzeylerinde Wu-lo-hunlar, dogularinda Mo-ho’ler, batilarinda
Bayirku’lar vardir. Topraklart kuzeyden giineye iki bin lidir. Dagin etrafinda donerler. On bin
yetismis askerleri mevcuttur. Askerligi meslek edinmislerdir. Kizil deriden elbise yaparlar. Evli
kadinlar bakir bilezik takmaya 6nem verir. Ogullari ¢cingiraklari yakalarina asarlar.

Onlarin ii¢ boyu vardir; birine Chii-yen, birine Wu-juo-mo (mei), birine Huang-shuei derler.
Onlarn reisi Gok-Tiirk Hsie-li Kagan tarafindan erkin yapildi.

Chen-kuan saltanat devresinin ortasinda tekrar saraya geldiler. Sonradan onun topraklari
Chih-yen chou ilan edildigi icin onlarin erkini askeri vali (Ts’e-shih) tayin edilerek onlar1 idare
etti.

Hsien-ch’ing saltanat devresinin besinci yilinda reisleri Li-han-chu, Chii-yen tu-tu’su tayin
edildi. Han-chu 6liince kardesi Ch’iie-tou o gérevi devam ettirdi. Sonradan haber alinamadi.3

To-lan-ke:

Bu boy 647 yilindan 6nce tarihi kaynaklarda goriilmez. S6z konusu tarihte Sir Tarduslarin
kurdugu siyasi giiciin yikilmasi iizerine ortaya ¢ikti. Tola Irmaginin kenarinda yasiyorlardi. On
bin iyi yetismis asker ¢ikarabiliyorlardi. Hic bir zaman Cin ile temas kurmadiklar1 halde bahset-
tigimiz tarihten sonra T’ang imparatorlugu tarafindan tanindilar.

Onlarin idarecisi (erkin) Mo (bey?) Uygurlarla birlikte Cin sarayina gitmistir. 650 yilindan
sonra Dogu GOk-Tiirk iilkesinde yapilan teskilatlanmada Yen-jan Tao-tu-fu’lugu sinirlar icinde
yer aldilar. Onlarin reisinin unvani sag biiyiik generali idi. O 6liince Sai-fu, biiyiik ilteber unva-
niyla askeri valiligi devam ettirdi.34

Toles ( 682’den sonra):

II. Gok-Tiirk Devletinin kurulusuna katililip baglananlar arasinda da Toles ad1 gecmektedir.
Buna gore Tolesler o zamanki merkezin dogusunda idiler.s Burada Toles ad1 yukarida isaret
edildigi gibi genel bir ad degil belirli bir kabilenin adi1 olarak diisiiniilmelidir. Bu yiizden ayri
baslik altina aldik. Bilge Kagan’in idaresine gore II. Gok-Tiirk Devleti tam anlamiyla tesekkiil

B1TT 200; TPHYC 200, s. 763; HTS 217B, s. 6146; WHTK 2725h.
3277 1081; WHTK 2725b; TPHYC 200, 763, 764; HTS 217B, s. 6146.
133 7T 1081b; HTS 217B, s. 6145; WHTK 2699b.

B4 TT 1081a; WHTK 2699b; HTS 217B, s. 6142.

135 BK, G, 13.
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ettikten sonra Toles ve Tardus halklarn diizenlenmis, yabgular onlarin iizerine idareci olarak
gbonderilmistir.’3¢

Uygur Devletinin her alanda gercek yiikselticisi olan Bayan Cor, Sine Usu Yazitinda kendi
agzindan hakim oldugu boylar1 sayarken Toleslerden baslamaktadir.’?

T’u-ju-ho’lar:

Tola Irmagi civarinda yasayan ve urug durumunda bulunan T’u-ju-ho’lar, yanlarinda varligi-
n1 siirdiiren diger boylarla birlikte yirmi bin asker ¢ikarabiliyorlardi.’®

Tu-po’lar:

Tu-po’lara ayni1 zamanda Tu-p’o da derler. Onlarin topraklar1 kuzeyde Hsiao-hai ile, batida
Kirgizlar ile giineyde Uygurlar ile snirhidir. U¢ boya ayrilmiglardir. Her biri kendini idare eder.
Onlarin geleneginde yi1l zaman yoktur. Otlar1 toplayip kuliibe yaparlar. Ziraati bilmezler. Toprak-
larinda yiizlerce ot vardir. Bunlarin kokiinii toplayarak yemek yaparlar. Kus, balik yabani hayvan
yakalay1p yiyecek yaparlar. Samur kiirk ve geyik derisi elbiseleri vardir.

Yoksullar yakaladiklari kuslarin tiiyiinii elbise yaparlar. Evlenirken zenginler at sunar. Fakir-
ler ise geyik derisi ile ot kokii verirler.

Oliileri agac kutu ile dagin icine ya da agaclarin iizerine koyarlar. Gomerken aglayip inlerler,
bu gelenekleri Gok-Tiirklerle aynidir.

Cezalandirma yoktur. Mal calanlar ¢caldiklart malin iki katini geri 6derler. Chen-kuan saltanat
devresinin yirmi birinci yilinda (648) Kurikanlarin saraya gelmesi sebebiyle onlar da elci génde-
rip, Cin ile iliski kurdular.®

Yii-che’lar:

Haklarinda fazla bilgi olmayan Yii-che’larin, topraklari biiyiik degildi. Gelenekleri Bayirku’lara
benziyordu. Az at ve koyuna sahip olup bolgelerinde cok samur ve fare vardir.'4°

136 g D, 12.

137 Sine Usu, K, 1.

138 pg 99 ayni yer; SS 84 ayn1 yer.

139 TT 1081a; HTS 217B, s. 6144; WHTK 2699a.
140 y1g 217B, s. 6146; TT 1081b; WHTK 2699c.
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Atatiirk’un Muzik Anlayisi ve Yasadigi
Donemde Tiirk Miizigindeki Degisim

Nuray TEZCAN*

Ozet**

Cumhuriyetin ilan edildigi donemde iilkemizde yaygin olan miizigin, cagdas bir toplumu
temsil etmedigine ve diger bircok alanda oldugu gibi miizik alaninda da devrim yapilmasi gerek-
tigine inanan Atatiirk, geleneksel Tiirk miizigine dayanan ve cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle
islenmis milli ve cagdas bir Tiirk miizigi anlayisinin olusturulmasini gerekli goriiyordu. Atatiirk
bu amacla, {ilkemizdeki miizik hayatinin gelistirilmesi icin yurt disindan konusunda uzman
miizik adamlarinin davet edilmesi, miizik konusunda nitelikli bir egitim icin gerekli okullarin
acilmasi ve yetenekli 6grencilerin yurt disina gonderilerek yetistirilmesi konusunda direktifler
vererek yapilan calismalari yakindan takip etmistir. Bununla birlikte, yasadig1 donemde yapilan
bu calismalar ve yasanan degisim, toplumun bazi kesimleri tarafindan olumlu, bazi kesimleri
tarafindan da olumsuz karsilanmis ve buna bagli olarak fikir ayriliklar1 meydana gelmistir. Ay-
rica, yapilan calismalarin topluma yeteri kadar aktarilamamasi ve anlatilamamasi da degisim
siirecinin beklenen sonuclara ulasmasini engellemistir. Yasanan zorluklara ragmen, Atatiirk’iin
yasadig1 donem, miizik alaninda énemli calismalarin yapildig1 ve degerli sanatcilarin yetistigi
bir dénem olmustur.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, miizik, cagdas Tiirk miizigi, konservatuvar

The Musical Understanding Of Atatiirk And The Change In Turkish
Music At The Period That He Lived

Abstract

Atatiirk, who believed that the music which was common in the ages that the republic has
been declared was not representing a modern society and a revolution should have been made in
the music as made in other areas, got sight of that it was a necessity to form a contemporary Tur-
kish music which was based on traditional Turkish music and processed by polyphonic Western
music. Therefore, in order to develop the musical mentality, he gave instructions to invite expert
musicians from abroad, to open schools that would provide qualified education on music and to
send talented students abroad for education and he followed up all the actions closely. All the
activities done were concluded in a short time, the conservatoire was opened through the reports
prepared by the mucisians and lots of precious composers and performers were trained up. By
time, these actions and changes were welcomed by some while unwelcomed by the others and
this situation created conflicts. Furthermore, activities done couldn’t cite to public sufficiently.
Thus, it hadn’t been reached expected results of change process. However, that situation created
conflicts which interrupted the other actions that would be handled, the period of fifteen years
after the decleration of republic was the period in which the basis of the contemporary Turkish
music was formed and important musical activities were done.

Keywords: Atatiirk, music, contemporary Turkish music, conservatoire

* Halic Universitesi Isletme Fakiiltesi.
** Calismaya olan katkilarindan dolay: Sayin Yrd. Dog. Dr. Cetin Koriik¢ii’ye tesekkiir ederim.
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Giris

Yirminci yiizyilin basinda, uzun yillar siiren savaslarin etkisi ve Avrupa’da yasanan Sanayi
Devrimi sonrasinda meydana gelen degisime ayak uydurulamamasi sonucu, ekonomisi ¢cokmiis,
iktidardaki hiikiimetlerin bilingsiz ve teslimiyetci yonetimi ile her alanda giiciinii ve itibarini
kaybetmis olan Osmanli Devleti'ne, Batili iilkeler “hasta adam” goziiyle bakiyordu. Kurtulus
Savasr'ndan sonra, Osmanli Devleti’nin varli§1 1923 yilinda fiilen ve resmen sona ererken, yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti icin tek bir hedef vardi: Her alanda gerceklestirilecek devrimler ile
batili, cagdas, laik ve her yonden bagimsiz bir devlet olmak. Biiyiik bir degisim siireci gerektiren
bu hedefe ulasmak icin esas kabul edilen Atatiirk Devrimleri’nin temelinde ise cagdaslasma fikri
yatiyordu. Toplumsal hayatin her kesiminde algilanabilmesi ¢aba gerektiren cagdaslasmanin
gerekliligi ise asagidaki sozlerle 6zetlenebilir:

“Cagdaslasma, kaynaklan uscu (akilct) bir bicimde kullanarak cagdas bir toplum kurmayi amag
edinen bir eylemdir. Cagdas toplum, teknoloji toplumsal dayamsma, kentlesme, okur-yazarlk, top-
lumsal hareketlilik ve ulusal kimlik bilinci gibi 6gelerin yaygin oldugu bir toplum olarak tammlana-
bilir. Giiniimiizde uygulamasi nasil olursa olsun cagdaslasmak istemeyen hemen hicbir iilke yoktur
ve bu amacla baska iilkelerin basanlanndan yararlanip esinlenerek eski toplumlarim degistirmek
ve yenilesme dzlemi diinyamin her kosesine yayilmis ve cagdaslasma devrimi baslamistir.” Bu nok-
tadan hareketle, Cumhuriyet’in ilani ile baslayan siirecte, toplumsal hayatin her alaninda gorii-
len degisim, kiiltiir ve sanat alaninda da kendisini gostermis ve ¢agdas bir Tiirkiye Cumhuriyeti
icin miizik alaninda da devrim yapilmasi ihtiyaci giindeme gelmistir.

“Bir milletin musiki zevki nazar- itibara ainmadikca (6nemsenmedikce), onun yiikseltilmesine
imkan olmadigimi Montesquieu'da okumustum. Bu cok dogrudur ve iste bundan dolay: bu sanatin
inkisaf ettirilmesine (gelistirilmesine) kendimi bagh sayiyorum.” diyen Atatiirk, miizik alaninda
yapilan devrimlere onciiliik ederek, yurt disindan konusunda uzman miizik adamlarinin davet
edilmesi, miizik konusunda nitelikli bir egitim icin gerekli okullarin acilmasi ve yetenekli 6gren-
cilerin yurt disina gonderilerek yetistirilmesi icin direktif vermis ve bu konuda yapilan ¢alisma-
lan yakindan takip etmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Atatiirk’iin Tiirk miizigi hakkindaki goriisleri, ikinci b6liimde ise
yasadig1 dénemde meydana gelen degisim anlatilacaktir. Daha sonra, yasanan degisim siireci-
nin toplum {izerindeki etkisi aciklanacak, son boliimde ise Atatiirk’iin Tiirk miizigine olan ya-
kinligindan bahsedilecektir.

Atatiirk’iin Tiirk Muzigi Hakkindaki Gorusleri

Atatiirk, 14 Ekim 1925’te Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu ziyaretinde, 6grencilerin “Hayatta
musiki lazim midir?”’ sorusuna su cevabi vermisti:

“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakas: olmayan mahlukat
insan degildir. Eger mevzu bahis olan hayat insan hayati ise, musiki behemehal (mutlaka) vardir.
Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru (sevinci) ve her seyidir.
Yalmz musiki-nin nev’i sayan-1 miitalaadir (tiirii iizerinde diisiiniilmelidir).”

Yiiksek niteliklere sahip miizigin insan hayatindaki 6énemini yukaridaki sézleriyle belirten
Atatiirk, bu konudaki ¢alismalarini 1930’larin baslarinda yogunlastirmistir. 1934 yilinda yaptigi
bir konusmada ise, bu alanda yapilacak degisimin zorunlulugu ve yeniliklere 6ncelik verilmesi
gerektigini su sozleriyle vurgulamistir.

“Arkadaslar! Giizel sanatlann hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bili-
rim. Bu, yapilmaktadir. Ancak bunda en cabuk en 6nde gétiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir.
Bir ulusun yeni degisikliginde 0lcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin din-
letmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz. Ulusal;
ince duygulan, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlan bir giin énce,

1 Suna Kili, ATATURK DEVRIMI: Bir Cagdaslasma Modeli, Tiirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 10. Bask, Istanbul, 2006, s. 95.
2 Muammer Sun, Tiirkiye’nin Kiiltiir-Miizik-Tiyatro Sorunlan, Ajans Tiirk Kiiltiir Yayinlari, 1969, s. 24-25.
3 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri I, 1906-1938, ikinci Baski, Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 1959, s. 231.
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genel son musiki kurallanina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikse-
lebilir, evrensel musikide yerini alabilir.s

Atatiirk’iin konusmasinda gecen “son musiki kurallanina gore islemek” sozii, yapilmak iste-
neni acik bir sekilde ifade etmektedir. “Ciinkii bu séz bircok calisma alamm icermektedir. Ister
armonize edilsin, ister yararlanilsin ve isterse giiciin yettigince soyutlansin. Kisacas; 6zgiirce yara-
tilabilir ulusal 6z icinde.” Degisime kisitlama getirmeyen ve taklit¢ilie 6zenmeyen bu diisiince
dogrultusunda Atatiirk, Tiirk miiziginin esas alinarak cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle gelisti-
rilmesini istiyordu. Atatiirk’e gére: “Biz Garbinkini hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimiz de
biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde olmalydi.”®

Bazi kaynaklar, Atatiirk’{iin miizik anlayis1 bakimindan Ziya Gékalp’ten etkilendigini belirt-
mektedir. Ziya Gokalp’e gore, yirminci yiizyilin baslarinda memlekette {i¢ tiirlii miizik vardi.
Dogu miizigi, bat1 miizigi ve halk miizigi. Farabi tarafindan Bizans’tan alinan dogu miizigi, ulu-
sal miizigimiz degildi. Halk miizigi ulusal kiiltiiriimiiziin, Bat1 miizigi de uygarligimizin miizigi
oldugundan ikisi de bizler icin yabanc1 degildir. Oyleyse “Milli miizigimiz memleketimizdeki halk
miizigi ile garp (bati) miiziginin imtizacindan (kaynasmasindan) dogacaktir”.” Bu diisiince dog-
rultusunda Gokalp; halk miizigini bat1 miizigiyle birlestirmekten s6z ederken, Atatiirk, “Ulusal
miizigimizi... islemekten” bahsetmis ve Batrnin “miiziginin” degil, “miizikciliginin alinmasi
iizerinde durmustur. Diger bir ifadeyle, disaridan “yol, yontem, teknik, arac-gere¢” alinmalidir,
clinkii “lirlin” iceride kendi yurdumuzda olusacaktir.®

Sevket Siireyya Aydemir’in Tek Adam isimli iic ciltlik eserinde, bu konu ile ilgili olarak verilen
bilgiye gore:

“Atatiirk’iin Ziya Gokalp’e fazla bir ilgisi goriilmemistir. Ozel konusmalan siwrasinda Gokalp
hakkindaki gériislerinin hayranlk ifade etmedigi anlasilmaktadir. Sonu¢ olarak; Atatiirk’iin Ziya
Gokalp’ten fikir ve ilham aldigim ortaya koyabilmek icin simdilik yeterli delil yoktur.”

Tiirk miiziginin yasatilmasi konusunda biiyiik gayret gésteren Rauf Yekta Bey, Ziya Gokalp’in
goriislerini su sekilde yorumlamaktadir.

“Elhasil tistadin yanhs olarak Sark musikisi tesmiye etdigi (adlandirdig1) yiiksek ve dlimhdne
musikimizi Bizans’tan alinnus ecnebi bir musiki; halk sarkilanimizi da bizim asil milli musikimiz
olarak gostermesi hakayik-1 tarihiyyeye (tarihi gerceklere) uymayan bir iddiddir; O derecede ki,
edebiyat tarihinden bahseden bir zatin; Tiirk edebiyati Asik Omer’in, Yunus Emre’nin siirlerinden
ibarettir; Nedim ve emsali sairlerimizin sozleri milli degildir... demesi ile bu iddia arasinda hicbir
fark yoktur.x®

1930 yilinda yabanci bir gazeteciyle yaptig1 goriismede, gazeteci; Bat1 miiziginin bugiinkii
haline gelinceye kadar dort yiiz sene gectigini ve Tiirk miizigindeki degisimlerin zaman alacagi-
n1 belirtmis, Atatiirk ise buna karsilik “Bizim bu kadar zaman beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun
icin garp musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz’* cevabini vermistir. Yaptig1 devrim-
lerde kisa siirede sonuca ulasmis olan Atatiirk; miizik alaninda da benzer sonuclar elde etmeyi
beklemistir. 1934 yilinda musiki devrimini gerceklestirmek icin kurulan komisyonun yaptigi ilk
toplant1 dort saat kadar siirmiis ve bu siire icinde Atatiirk birkac defa telefonla arayarak durum
hakkinda bilgi almak istemistir.?? Yukarida yabanci gazeteciye soyledigi gibi beklemeye vakti ol-
mayan Atatiirk, kisa zaman icinde olumlu sonuclar elde etmek istemis, fakat bu konuda istedigi
noktaya varamamistir.

4 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri I; 19191938, ikinci Baski, Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 1961, s.378.
5 Muammer Sun, a.g.e., s.29.

6 Cemal Anadol, Mehmet Kara, Atatiirk ve Sanat, Yaylim Yayincilik, Istanbul, 2001, s. 67.

7 Biilent Bora, ZIYA GOKALP Eserlerinden Secmeler “Tiirkciiliigiin Esaslart”, Istanbul, 1992, s. 180-181.

8 Ogiin Atilla Budak; Tiirk Miiziginin Kokeni —Degisimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari/2392, Ankara, 2000, s. 140.

9 Sevket Siireyya Aydemir, TEK ADAM Mustafa Kemal, 3. cilt, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s.175.

10 Rauf Yekta ; “Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Hakindaki Fikirleri”, Yayma Hazirlayan: Ismail Akcay, Musiki Mecmuast,
istanbul, 1997, s.

1 Atatiirk’iin Saylev ve Demecgleri I11, 1918-1937, ikinci Baski, Tiirk inkllﬁp Tarihi Enstitiisti Yayinlari, Ankara, 1961, s. 89.

12 Enis Tombul, “Musikide Devrim: Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisine Devlet Miidahalesinin Hikdyesi”, Musikisinas Der-
gisi, Bogazici Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayini, Istanbul, 2006, s. 74.
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1923-1940 D6neminde Tiirk Miizigindeki Degisim

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan degisim siirecinde iilkedeki miizik hayatinin sekil-
lenmesi ve yiiksek seviyede bir miizigin icra edilmesini saglayacak kurumlarin olusturulmasi
amaciyla cesitli girisimlerde bulunulmustur. Bunlardan bazilar1 asagida belirtilmistir:

e Muzika-y1 Hiimayun 1924 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya nakledilerek Riyaset-i Cumhur Mu-
siki Heyeti adin1 almistir. (Bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi)

e Miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi acilmistir (1924). Bu okuldan
yetisen 6gretmenler okullarda Bat1 miizi-gine dayali 6gretim yapmislardir.s

e Darii’l-elhan’in Tiirk Musikisi béliimii kapatilarak, okulun adi da Istanbul Konservatuari ola-
rak degistirilmistir (1926). Daha sonra okul Is-tanbul Belediye Konservatuar1 adin1 almistir. Bu
donemde “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” ad1 altinda ii¢ kisilik bir heyet kurulmus-
tur Bu heyet Tiirk Musikisi-nin Klasikleri serisinden 180 sarkinin nota ve giiftesini, Dini Ezgiler
seri-sinden de 6 ciltlik Tekke Musikisi 6rneklerini tespit ve tasnif ederek ya-yimlamistir (1926—
1939).%

e Milli Egitim Bakanlig1l, miizik ve tiyatro sanatina cagdas bir 6z ve bicim vermek {izere,
Ankara’da Milli Musiki ve Temsil Akademisi’ni kurmustur (1934). Bir y1l sonra da Giizel Sanat-
lar Genel Miidiirliigii calismaya baslamistir. Genel olarak kurulusun gorevi: “ililkede bilimsel
ilkelerin kapsamu icinde ulusal miizigi islemek, yiikseltmek, yaymak; sahne temsilinin her dalinda
ehliyetli olan elemanlar yetistirmek ve miizik 6gretmeni yetistirmektir.”s

¢ Halk miizigimizin derlen-mesine ve kompozitorler tarafindan islenmesine énem verilmistir.
Folklor ve halk miizigi arastirmalar1 yapmak amaciyla Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bar-
tok iilkemize davet edilmistir. 1926—1929 yillar arasinda Anadolu’ya dort derleme gezisi diizen-
lemis, bu gezilerde derlenen ezgiler “Halk Tiirkiileri” ad1 altinda 15 defter halinde yayimlanmis-
tir. 1929’daki 4. gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz filme de alinmastir.

e 1924 yilindan itibaren Avrupa'ya miizik 6grencisi gonderilmistir. Cemal Resit Rey (daha
once baska imkanlar ile Avrupa‘da miizik egitimi almistir), Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar gibi taninmis kompozitorlerimiz bu imkandan
faydalanmislardir.’® Avrupa da egitim alan bu bestecilerden Ahmet Adnan Saygun, 27 yasinda
Cumbhuriyet tarihinin seslendirilmis ilk opera eseri olan Ozsoy’u*” bestelemistir. Ahmet Adnan
Saygun’un heniiz 27 yasindayken ve 2 ay gibi bir siirede besteledigi Ozsoy operasinin librettosu
(opera metni) Miinir Hayri Egeli tarafindan kaleme alinmistir.*®

¢ Ankara Devlet Konservatuari kurulmustur (1936).

Miizik alaninda gerceklestirilen bu degisim siirecinde Atatiirk’iin direktifiyle yurt disindan,
konusunda uzman miizik adamlar {ilkemize davet edilmistir. Lico Amar, Joseph Marx, Paul
Hindemith, Carl Ebert bu uzmanlardan bazilaridir. Ankara Devlet Konservatuarrnin kurulma-
sinda biiyiik pay1 olan Alman besteci Paul Hindemith’le® ilk sézlesme 27 Mart 1935’te Berlin’de
imzalanmistir. O donemde Yiiksek Tedrisat Umum Miidiir Vekili olan Cevat Dursunoglu ve Mil-
li Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Sube Miidiirii olan Cevat Memduh Altar,
Hindemith’in Tiirkiye’ye gelmesi i¢in biiyiik bir caba sarf etmistir.® 1935 ve 1937 yillar1 arasinda

3 Budak, a.g.e, s.172.

14 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Akcag Yaynlari, istanbul, 2003, s.29-30.

15 Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlar, Istanbul, 1999, s. 54.

16 g, gecen besteciler Atatiirk’iin direktifiyle miizik egitimi almak iizere, Avrupa’ya gonderilmis, daha sonra yurda dénerek
konservatuar ve diger miizik okullarinda sayisiz 6grenci yetistirmislerdir. Miizik tarihimizde “TURK BESLERI” olarak adlandiri-
lan bu bes besteci, Cumhuriyet dénemi miizik devriminde ¢ok énemli rol oynamislardir.

17 Bestelenmesi fikri, 1934 yilinda fran Sahrnin iilkemizi ziyareti nedeniyle Atatiirk tarafindan ortaya atilmistir. Konusu;
Tiirkler’in Orta Asya’dan baslayan ve Anadolu’da yeni bir devlet kurmalarina kadar devam eden tarihi siirecin gelisimini ve Tiirk-
fran halklarinin kardesligini icermektedir.

18 A. Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda- Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 1987, s. 38—41.

19 Paul Hindemith (1895-1963); Alman besteci, icraci, hoca, arastirmaci, yazar. Avrupa’da ¢cok énemli bir miizik adamidir. Hayat
boyunca biiyiik basarilara imza atan Hindemith, 20 yasinda Frankfurt Operasinda baskemanci, 25 yasindan itibaren opera bes-
tecisi, viyolaci, 32 yasinda kompozisyon hocas1 olmustur. 40 yasinda Ankara Devlet Konservatuarinin kurulmasi ve iilkemizdeki
miizik hayatinin diizenlenmesi i¢cin basdanisman ve raportor olarak davet edilmistir. Amerika’da Harvard ve Yale iiniversitele-
rinde ders vermis ve 56 yasinda Viyana Filarmoni Orkestrasinin sefi olmustur.

20 Cevat Memduh Altar vd., Atatiirk Tiirkiye’sinde Miizik Reformu Yillan, Filiz Ali Laszlo “Atatiirk ve Ankara Devlet Konservatu-
armnin Kurulusu”, 1987, s. 74.
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Ankara’ya birkac kez gelerek cesitli raporlar ile birlikte Konservatuvar’in yonetmeligini de hazir-
layan Hindemith, hazirladig1 raporlarda Konservatuvar’daki hangi odanin hangi amacla kulla-
nilacagini, mevcut enstriimanlarin teknik durumunu, 6gretmenlerin 6grencilerini nasil egitmesi
gerektigini belirtmis, konser biletleri ve glimriik islemleri iizerindeki vergi oranlarinin yiiksekli-
gini elestirecek kadar da ayrintiya girmistir. Yine ayni raporlarda Tiirk miiziginin ileri bir miizik
oldugunu ve yeterli imkan verilirse uluslararasi alanda kabul gérecegini belirterek, Tiirk beste-
cilere su 6neride bulunmustur:

“Tiirk bagdar (besteci) aradigin iilkesinin eski koy kiigiinde (miizik) bulacaktir. Tonal, diiziim-
sel ve bicimsel yapisiyla bu kiig pek cok yordamda kullamlabilecek kerte yalinctir. Duygusal icerigi
cok cesitli esinler sunar. Taze ve tiikenmemis olup ezgileri heniiz asin yontulmus degildir ve cok
sesli islemeye goniilliice bas eger.”

Yine ayn1 dénemde, Istanbul Belediye Konservatuarr’nin iyilestirilmesi amaciyla Istanbul Be-
lediyesi tarafindan 1931 yilinin sonlarina dogru davet edilen Joseph Marx® yaptig1 incelemeler
sonucunda, Tiirk musikisinin gelistirilebilecegini, fakat esaslarinin bozulmamasi gerektigini
soyleyerek, Belediye’ye sundugu raporda sunlar1 belirtmistir:

«...Istanbul dogu ile batimn arasinda miitevassit olmak iizere kiiltiir bakinundan pek miisait bir
durumdadir; bu sebeple her iki yandan istifade ve pek miikemmel inkisaf edebilir. Bu hal bilhassa
musiki icin de variddir (gecerlidir). Insan su milli musikiyi sik sik isittikce onun avrupai manasile
islenmeye ne kadar fevkaldde elverisli oldugunu tekrar tekrar tasdik ettikce bu vadide simdiye ka-
dar bu derece az is yapilmis olmasina hem teessiif ediyor, hem de hayrette kaliyor. Tiirk musikisi
benim fikrimce avrupai manasile de, miihim bir kiiltiir dmili(faktérii) halinde terakki etmeye (ge-
lismeye) muhakkak ki kabiliyetlidir. Yalmz onu Bati musikisinin teknigi ile asilayarak milliyetinden
ctkarmak ve bu suretle hususiyetinden mahrum etmek tamamuyla hata olur. Milliyetsiz biiyiik sanat
yoktur, vatan topragina ve vatan sesine baghlik mutlaka lazimdir. Yoksa sanat kiymetsiz, kansiz bir
Ozentiye yozlasir.”

Miizik Alanindaki Degisimin Toplum Uzerindeki Etkisi

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda yapilan calismalar toplumun bir béliimdii ta-
rafindan kabul goriirken, bir diger boliimii tarafindan da olumsuz karsilanarak elestirilmistir.
Muammer Sun, Atatiirk’iin yapmak istediklerini “Atatiirk miimkiin olam degil, gerekli olam ara-
nustir. Ve, elindeki olanaklar icinde bunu basarmaya ¢calismistir” diyerek desteklemis, fakat sonu-
cu, “Tiirk devriminde miizik 6nemsenmistir, fakat fonksiyonel olamanustir” diyerek 6zetlemistir.>+
Bazi sanatcilar Tiirk miiziginin islenemeyecegini ileri siirerken, bazilar1 tam tersine bunun miim-
kiin olabilecegine inanmistir. Miizik adamlarinin kendi aralarinda bile fikir birligine varamamais
olmasinin sebeplerinden biri de, o zamana kadar Tiirk musikisi tarihini anlatan gercek anlamda
bir kaynagin yazilamamis olmasidir. “Yazmaktan daha cok yapma, yapmaktan daha az yazma”*
aliskanliginin benimsenmesi ile cok sayida degerli eserin kayit altina alinmamis olmasi giiveni-
lir, yazil1 bir tarihin olusmasini da engellemistir.

Tiirk musikisinin yozlasip unutulmasini 6nlemek icin caba harcayan ve 1943 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuarr'nda Tiirk Musikisi boliimiinii kuran miizikolog Hiiseyin Saadettin Arel
yazdig1 bir yazida;

“Tiirk Musikisi, bugiin tahayyiiliine (hayal etmeye) bile cesaret edemeyecegimiz bir derecede
ilerlemeye kabiliyetlidir ve ilerlemeye yarayacak ne varsa hepsine tohum halinde ve fazlasile malik-
tir (sahiptir). ... Madem ki Tiirk Musikisi ilerlemeye hizmet eden her tiirlii malzemeye fazlasile malik
bulunuyor, o halde ilerlemenin fiilen tahakkuku icin bu malzemeyi kullanabilecek mahir (becerikli)

21 paul Hindemith, Tiirk Kiig Yasammn Kalkinmas Icin Oneriler 1935/1936, Geviren: Giiltekin Oransay, Kiig Yayini, izmir, 1983,
S. 99.

22 joseph Marx (1882-1964) O zamanki Avusturya’nin Graz sehrinde dogmustur. Universiteyi bitirmis, Degner’den miizik egitimi
almis, Viyana'daki Yiiksek Miizik Okulu’na rektor olmustur. Senfonileri, oratoryosu, koro ve oda miizigine ait eseerleri bulun-
maktadir.

23 «“Tarihi Vesikalar: istanbul Belediye Konservatuar1 Hakkinda Prof. Joseph Marx’in Raporu”, Musiki Mecmuast, No.11, Istanbul,
1949, s. 18.

24 Sun, a.g.e., s.30.

25 Hijseyin Saadettin Arel, “Tiirk Musikisinin Tarihine Dair”, Musiki Mecmuas, Sene 1, No. 3, 1948, s. 3.
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ustalardan, yani bestekarlardan baska bir seye hacet yok demektir. Gercekten de vaziyet bundan
ibarettir. Biz bestekar yetistirmek mecburiyetindeyiz; oyle bestekarlar ki hem Tiirk musikisini, hem
de Bati musikisini - her ikisinde eserler yazabilecek kadar- iyi bilsinler™

sozleriyle miizisyenlerin her iki miizik tiiriinii de bilmesi gerektigi fikrini desteklemistir.

Atatiirk’in Bat1 miizi§ine 6nem vermesi Bat1 miizigi taraftarlarinca yanlis degerlendirilmis;
Atatiirk’iin yalnizca Bat1 miizigini is-tedigi, Tiirk miizigini yasakladig1 seklinde yorumlar yapil-
mustir. Gercekte Tiirk miizigini hor gormeyen, her zaman zevk alarak dinleyen ve cesitli iddia-
larin aksine aleyhinde de herhangi bir s6z sGylemeyen Atatiirk, ciddiyetsiz ve 6zensiz olarak
icra edilen miizige karsiydi. 1928 yilinda Sarayburnu’nda bir musiki derneginden dinledigi fakat
gerek miizisyenlerin goriiniisli, gerekse bdyle bir geceye yakismayan 6zensiz miizik icrasindan
memnun olmayarak konserden sonra séyledigi, “Bu musiki bizim heyecanimizi ifade etmekten
uzaktir” sozii lizerine Tiirk musikisi bir siire radyolardan kaldirilmistir. Vasfi Riza Zobu hati-
ralarinda, Atatiirk’iin Dellalzade ismail Efendi’nin isfahan makamindaki bestesini dinledikten
sonra, kendisine bu konuda sunlar1 soyledigini belirtiyor:

“Ne yazik ki, benim sozlerimi yanlis anladilar... Su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle dinle-
dim, sizler de dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir zevk vermege imkan var mi?
Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek caresi
bulunsun, onlarn teknigi, onlann ilmi ile, onlarin sazlan, onlann orkestralan ile, cdresi her ne ise,
ornegin Ruslar ne yapmuslarsa... Biz de Tiirk musikisini milletleraras: bir sanat haline getirelim.
“Tiirk’iin nagmelerini kaldinp atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize
mal edelim, yalmiz onlan dinleyelim” demedim... Yanhs anladilar s6ziimii, ortaligi dyle bir velveleye
verdiler ki... Ben de bir daha ldfim edemez oldum.”

Atatiirk, Tiirk musikisinin radyolardan kaldirildigi donemi, Bati miiziginin toplumda yer
etmesini ve anlasilmasini saglayacak bir gecis donemi, yasagi da devrim yapmak isteyen bir
iilkede katlanilan fedakarlik olarak kabul etmis; fakat yasak kendisinin de dinledigi bir Tiirk
musikisi konserinden sonra kaldirilmistir.

1926 yilinda Dariilelhan’in, Tiirk Musikisi béliim{iniin kapatilmasina ve 1934 yilinda bir siire-
ligine, radyolardan Tiirk musikisi yayminin kaldirilmasina tepki gésteren Tiirk musikisi sanat-
cilari, bir yandan dernekler kurup radyo yayinlariyla calismalarina devam etmis, diger yandan
da eski eserleri notaya alarak, nazari konularda calismalar yapmis ve bunlari yayinlamislardi.
Radyolardan Tiirk musikisi yayininin kaldirildig1 donemde halkin arayis icine girerek 6zellikle
Misir filmlerinin etkisiyle Arap miizigine yoneldigi ve bu durumun milletin musiki zevkine zarar
verdigi gozlenen bir diger sonuctur.?®

Atatiirk’tin Tiirk Miizigine Olan Yakinhgi

Her cesit miizigi seven, sarki ve tiirkii dinlemekten hoslanan Mustafa Kemal Atatiirk’iin,
Tiirk musikisine olan 06zel ilgisi bircok kaynakta aktarilmaktadir. Atatiirk doneminde Cankaya
Ko6skii'nde bir incesaz heyeti mevcut olup, bu heyet Hafiz Yasar Okur tarafindan idare edilmistir.?
Unlii Tiirkoloji uzman Lord Kinross eserinde, Atatiirk’iin diizenledigi toplantilarda alaturka mii-
zik caldirdigini ve kendisinin de eserlere eslik ettigini yazmistir.3° Falih Rifki Atay ise Atatiirk icin
su sozleri yazmistir:

“Yalmz Rumeli folklor tiirkiilerini mat sesi ile giizel ve tath soylemekle kalmaz, klasik alaturka mu-
sikisi makamlanm da bilirdi. Kafaca bati musikisine inanmus, zevkce alaturkaya bagh kalmist.”

26 Hiiseyin Sadettin Arel, “Tiirk Musikisi Nasil ilerler?” ; Musiki Mecmuasi, No:11, istanbul, 1948, (1998, Say1: 462, “Diinden
Bugiine Arel”, Arel’den -2).

27 Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve Dolayl Etkileri; Acik Oturum, Bogazici Universitesi Tiirk
Miizigi Kuliibii Yayini, 1, Birinci Baski, Istanbul, 1980, s. 48-49 (Konusmacilar: Murat Belge, Erciiment Berker, Muammer Sun,
Cinucen Tanrikorur, Hilmi Yavuz, Faruk Yener).

28 Yalcin Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, 1988, s. 42.

29 H. Erdogan Cengiz, Yasanmis Olaylarla Atatiirk ve Miizik: Riydset’i Cumbhiir Ince Saz Hey'eti Sefi Binbas: Hafiz Yasar Okur’un
Anilan (1924-1938), Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1993.

39 ord Kinross, ATATURK Bir Milletin Dogusu, Geviren: Necdet Sander, Akdeniz Yayimcilik, 16. Basim, Istanbul, 2005, s. 541.

31 Falih Rifki Atay, CANKAYA, Istanbul, 1984, s.31.
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Ozellikle fasil®* miizigini cok seven Atatiirk, Miinir Nurettin Selcuk, Melek Erdik, Miizeyyen
Senar, Safiye Ayla ve Selahaddin Pinar gibi cumhuriyet déneminin iinlii ses ve saz sanatcilarin-
dan bu miizigi dinlemistir. Fasil miizigine olan ilgisi Harp Okulu yillarina dayanan Atatiirk’iin
sinif arkadaslariyla toplanarak eser gectigi bilinmektedir.3 Fasil yapilan bir aksam, Selahaddin
Pinar’1 biiyiik bir zevkle dinlerken caldig1 saz1 begenmeyerek, “Bu madeni sazi (ciimbiis) degis-
tirin. Bunda, bizim geleneksel tanburumuzun duygunlugu yok” diyerek bu konudaki hassasiyetini
gOstermistir.3# O dénemin ve Tiirk sanat miiziginin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Miizeyyen
Senar, anilarinda, Atatiirk’{in en cok hicaz, hicazkar, kiirdilihicazkar, nihavend, ussak, hiizzam,
1sfahan, rast ve hiiseyni makamlarini sevdigini, fasil miiziginin icra edildigi aksamlarda faslin
mutlaka Rumeli tiirkiileri ile bitirildigini ve Atatiirk’{in bu tiirkiilere eslik ettigini anlatmakta-
dir3s, Atatiirk’{in cok severek okudugu “Pencere Acild1 Bilal Oglan” adli Rumeli tiirkiisii, repertu-
arimiza Atatiirk tarafindan kazandirilmistir.3¢

Sonuc

Tiirk milletini her alanda cagdas milletler seviyesinde gérmek isteyen ve bu amacla
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda da devrim yapilmasi gerektigine inanan Mustafa
Kemal Atatiirk, Tiirk halkinin yiizyillar boyunca, nesilden nesile aktararak yasattig1 kendi 6z
miizigi esas alinarak ve cok sesli Bat1 miizigi kullanilarak diinya ¢apinda kabul géren bir miizik
anlayisinin yerlesmesi icin calismisti.

Bu amacla yurt disindan davet edilen, konusunda uzman miizik adamlari, Tiirk miiziginin
aslin1 kaybetmeden cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle islenebilecegini fakat 6z{inden koparila-
rak yapay bir miizige doniismemesi gerektigini vurgulamislardir. Ne var ki, diinya capinda kabul
goren cagdas bir Tiirk miizigi icin calismalar siirerken degisimin yaraticilar1 halktan kopuk bir
miizik anlayis1 olusturarak halkin duygularini ifade etmekte yetersiz kalmislardir. Bu kopuklu-
gun temelinde ise, halk miizigi ile bugiin Tiirk sanat miizigi olarak bilinen miizigin birbirinden
cok farkli iki miizik olarak algilanmasi yatmaktadir. Gercekte bu iki miizik, ayn1 kaynaktan bes-
lenen ve ayni kiiltiire ait insanlarin duygularina farkl iisluplarla hitap eden miiziklerdir. Buna
ragmen siirec icinde, Tiirk sanat miizigi yabanci bir kiiltiirden gelmis gibi diisiiniilerek ihmal
edilmis, egitimden mahrum birakilmistir. Bunun sonucunda halk, yapilan ¢alismalarla duygu-
sal bag kuramamis, degisime yabanci kalmis ya da yeterince benimsememistir.

Bu yabancilasmanin bir diger boyutu, milli ve cagdas bir miizigin nasil yaratilacag ile ilgili
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan Tiirk miizigine karsi mesafeli durus, diger taraftan mil-
li ve cagdas bir miizik yaratma diisiincesi, alaturka-alafranga zitlasmasi yaratmistir. Olusturul-
mak istenen cagdas Tiirk miizigine hicbir sey getirmemis, aksine ondan cok sey gotiirmiis olan
bu zitlasma, yalnizca Tiirk miizigine ya da yalnizca Bat1 miizi§ine 6nem verilmesi gerektigini
savunanlarin varligi, yapilan calismalarin arzulanan noktaya gelmesini engellemistir.

Bununla birlikte, Atatiirk’iin yasadig1 donem, miizik alaninda bircok gelismenin yasandigi,
cesitli okullarin ve konservatuarin acildigi, cok degerli miizik adamlarinin ve uluslararasi alan-
da kabul gormiis bestecilerin yetistigi bir donem olmustur.
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Kitap Tanitimi

Divan Edebiyat’nin Yiikselen Giinesi
Mihri Hatdn

Figen Ozlem KARAKAS

Arslan, Mehmet, Mihri Hat{in Divani, Amasya Valiligi, Aralik, 2007.

Son yillarda kaleme alinan eserlerin artis1 miinasebetiyle tanitim yazilarina da siklikla rast-
lanmaktadir. Bu yazilar ele alinan yapit cercevesinde okuyucunun belli bir fikre sahip olmasina
vesile olmaktadir. Cogunlukla eserin yazilis sebebi ve mahiyeti hakkinda bilgi verir ve boliimle-
rinden bahseder. Tanitim yazilari 6zellikle Divan Edebiyat1 hususunda 6nem tasimaktadir. Ciin-
kii Divan Edebiyat1 pek cok kisi tarafindan reddedilmis, halktan kopuk sayilmistir. Haliyle bu
edebiyatla ilgili ortaya konan eserlere de &n yargi ile bakilmistir. Iste bu yazilar ise eser hakkinda
bilgi verdiginden okuyucunun dikkatini cekip okunmasina belli 6lciide yardimci olmustur.

Mihri Hatin Divanr'nin yayimlanmasi Tiirk Edebiyati'na yeni bir nesir kazandirmakla kal-
mamis, Osmanli kadin sairleri hakkinda da fikir sahibi olunmasi hususunda okuyucuya 1s1k
tutmustur. Mihri Hatin Osmanlr’da ilk kadin sair olmasi acisindan miihimdir. Bu eserde kadin
sairlerin siir soyleyislerindeki farklilik, orijinallik veyahut fark edilen ortak noktalar {izerinde
basta Mihri olmak {izere durulmustur.

Osmanlr’'da kadinlarin 6n plana ¢ikamayacagini savunan fikirler icin aslinda bu divan 6nemli
bir anti-tezdir denebilir. Clinkii Mihri Hatunun gerek padisahlar tarafindan gerek Amasya halki
tarafindan sevildigini bu eser sayesinde bir kez daha gérmekteyiz.

Mehmet Arslan, Asik Celebi’nin Mihri Hatun icin tezkiresinde “Erkek arslan arslan, disi ars-
lan arslan degil mi?” ifadesine yer verdigini de eserinde belirtmistir. (ARSLAN; s. 50, 2007) Bu-
nun disinda Mihri Hatun yeri gelmis erkek sairlere de nazire yazmistir. Burada hemen Necati
Bey’i akla getirebiliriz. Kitapta bu unsurlara da ayrintili sekilde yer verilmistir.

Mihri Hatun Divani, Arslan tarafindan dért yazma niisha karsilastirilarak edisyon-kritikli se-
kilde yayimlanmistir. Arslan’in bu calismasi Divan Edebiyati acisindan biiyiik 6nem arz etmekte-
dir. Daha 6nceki calismalarda hep {i¢ niisha dikkate alinmis Milli Kiitiiphane’deki bir niishadan
yararlanilmamistir. O niishada ise farkli olarak 3 kaside, 6 gazel, 1 murabba ve 1 mesnevi ortaya
cikmustir. Kitap, elli baslik altinda ele alinir. Sunus-Onséz ve Kisaltmalardan sonra “Osmanlica
Kaynaklarda Mihri” béliimii yer alir.

“Mihri Hatun’un Hayat1” boliimiinde, sairin hayat1 hakkinda miihim bilgiler verildikten son-
ra “Mihri Hatin’un Edebi Kisiligi ve Sanat1” kism1 bulunur. Burada Mihri Hatunun padisah ve
sehzade meclislerinde siklikla bulundugundan ve Osmanlr’da kadin sairlerin erkek sairlere gore
azligindan bahsedilmistir. Yine Arslan bunu belli tezkirelere dayandirmis ve o kaynaklar1 incele-
yerek yorumda bulunmustur. Mihri Hatun’un adinin gectigi kaynaklar ve sairenin isminin hangi
miinasebetlerle yer aldig1 belirtilmis ve o yone dikkat cekilerek fikir beyan edilmistir. Yani yapi-
lan her yorum belirli kaynaklara dayandirildigi icin okuyucuda da saglam fikirlerin olusmasina
vesile olmaktadir. Yine ayni boliim icerisinde Divan Edebiyati'nda kadin sairlerin fazla olmadig1
ve onlar arasinda Mihri’nin yazdiklariyla 6ne ciktig1 belirtilmektedir.

Mihri’nin Divan1 okundugu takdirde ondaki iisliibun ne kadar akici ve dilinin de dénemine
gore ne kadar sade oldugu fark edilecektir. Elbette boylesi bir sair de o donem icerisinde dikkat
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cekecek ve ilgi gorecektir. Padisahlar, sehzadeler ve diger sairler tarafindan da Mihri Hatun'un
cok ilgi gordiigii edebiyat tarihimiz acisindan 6nem arzeden tezkirelerde belirtilmektedir.

Diger boliimde ise “Mihri Divanr'inda Sanathh Manzumeler” yer alir. Mihri’nin sanatin orta-
ya koymak amaciyla bazi manzumeler yazdig1 ve bu siirlerdeki 6zellikler kisaca belirtilmistir.
Ardindan “Mihri Divanrinda Sevgili” kismi gelir. Burada Mihri Hatun’un siirlerinin cogunu sev-
gili unsuru iizerine kurdugu goriiliir. Divan edebiyatinda kullanilan mazmunlar Mihri Hatun’da
da goriilmektedir. Bilindigi gibi sevgilinin boyu elif, servi; g6zleri nergis, cellat, yanaklar giil;
gamzesi oktur. Bu 6rnekleri daha da cogaltmak miimkiindiir ve eserde bu mazmunlara ayrintili
bicimde yer verilmistir.

“Mihri Divanrnda Asik” bashginda da Mihri’nin Tiirk edebiyatindaki bircok mazmunu aynen
kullandig1 s6yleyislerde pek fark olmadigi goriiliir.

Bu kavramlara deginildikten sonra “Mihri’nin Divanr’nda Rakib” boliimiinde rakibin nasil
ele alindig1 hakkinda miihim bilgiler aktarilmistir. Hatta M. Arslan rakib manasina gelebilecek
sozciiklerin Divan’da kac defa gectigine yer vermistir. Yine Mihri Divani’'nda da rakib Klasik ede-
biyattaki sekli ile ele alinmis ve kétiilenmistir.

Daha sonraki boliimde ise “Mihri Hatun’da Erkekce Soyleyisler”e yer verilmistir. Bu bdliim
tizerinde 6nemle durulmasi gereken bir boliimdiir. Clinkii Divan incelendigi takdirde gazeller
boliimiinde dikkati ceken Mihri’nin askini bir erkek edasiyla dile getirdigidir. Mihri siirlerinde
erkeksi havay1 hep korumustur. Sevgilisine diger Divan sairleri gibi seslenir. Sevgilinin kirmizi
gonca dudaklarindan, servi boyundan, yay kaslarindan, anber kokulu saclarindan ¢ogu siirinde
soz eder. Oyle siirleri vardir ki mahlas yazmadig1 takdirde O’nun kadin oldugunu anlamak ¢ok
giic hale gelebilir. Bunun disinda yine baz1 benzetmelerde de kendini erkek yerine koymustur.
Mesela Mecniin kendisi, Leyla ise sevgilisidir. Bunu yapmasindaki amac belki de o cemiyete ayak
uydurmak, onlardan cok da farkli olmadigini gostermek olabilir. Iste tam bu yonde Arslan’in cok
isabetli tespitleri vardir.

Divan’da erkekce sdyleyisler fazla olmasina ragmen az da olsa kadinsi séyleyisler de bulun-
maktadir. Iste o siirler ve hususiyeti icin “Mihri Hat(in’da Kadinca Séyleyisler” béliimii olustu-
rulmustur. O tarz siirlerde ise Mihri kendini sevgili yerine koymustur. Mehmet Arslan bundan
bahsederken Divan’da hangi siirlerde bu kullanimlara yer verildigini belirtmis ve belirttigi be-
yitleri de giiniimiiz Tiirkcesine cevirmistir. Bu durum okuyucu icin olduk¢a miihimdir. Oncelikle
Divan’a baslamadan 6nce 6nemli unsurlara yer verilmesi ve bu unsurlarin da okuyucu i¢in en
kolay sekle getirilmesi eser icin farklilik saglamistir.

Mihri Hatun’un eserinde diger Divan sairlerinin bahsettigi bircok konuya degindigini soy-
lemistik. “Felekten, Degerinin Bilinmemesinden ve Sevgililerden Sikayet” béliimii bu konulari
icerisine fazlasiyla almaktadir. Burada da felege serzeniste bulunulur ve sevgilinin asiga cektir-
diklerinden bahsedilir. Bunun yani sira M. Arslan ¢ok 6nemli bir konuya daha deginmistir. O da
“Tiirk Safosu Mihri Hat{in’ Konusu”dur. Bu konuya aciklik getirirken 6ncelikle safonun anlamini
vermis, nereden geldigini aciklamis ve bu konuda yazilmis bir kitaptan bahsetmistir.

Arslan, Tiirk Safosu konusu hakkinda bilgi verdikten sonra “Mihri Divanr'nda Gecen Gercek
Sahislar” dan s6z edilmistir. Padisah, sehzade, sair isimleri belirtilir. Bu isimler de Mihri’nin
eserinde biiyiik yer tutmustur. Bu isimler ve gectigi beyitler incelendiginde Mihri’nin dénem pa-
disahlarini sevdigini, onlara siirler yazdigin1 hatta birer sevgili gibi 6évdiigiinii gorebiliriz. Bu-
nunla beraber padisahlar da bu hanim sairi sevmisler ve ona deger vermislerdir. Bunu sairle-
rin meclislerinde bulunmasindan ve siirlerinin severek okunmasindan rahatlikla ¢ikarabiliriz.
Arslan da bu miihim sahislardan bahsetmis ve isimlerinin tezkirelerde ne sekilde gectigini bize
bildirmistir. Hatta bu boliim icerisinde Mihri’nin Necati’ye yazdig1 meshur nazireler de dikkati
cekmektedir.

Sahislar verildikten sonra “Mihri Divani'nda Gercek Mekanlar” boliimii yer almistir. Bu me-
kanlar icinde en ¢ok 6nem tegkil edenler arasinda Amasya, Ladik, Egribiik, Goyniicek sayilabi-
lir.

Tiim bunlarn disinda “Mihri Divanr'ndaki Nazim Sekilleri”ne de ayrintili bicimde yer veril-
mistir. Burada yine hangi nazim seklinin Divan’da ne siklikla kullanildig1 ve hangi kaliplara yer
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verildigi ifade edilir. Hemen ardindan “Mihri Divani'ndaki Nazim Sekillerinin Genel Degerlen-
dirmesi” yer alir. Bu da okuyucunun divan metnini okumadan énce hazirlik babinda incelemesi
gereken kisimlardandir.

Daha sonra ise eserde “Tazarru-name”den bahsedilmis ve “Niisha Tavsifleri” boliimiine de
kisaca yer verilmistir. “Bibliyografya” kism1 da nihayete erdikten sonra”Divan Metni” boliimiine
gecilir. Ardindan “Indeks”e yer verilmis ve eser minyatiirlerle bitirilmistir. Verilen minyatiirler
esere ayr1 bir giizellik ve hareketlilik katmistir.

Mehmet Arslan, Mihri Hatun Divanr'ni calisarak edebiyat camiasina ehemmiyeti biiyiik bir
eser kazandirmistir. Bu eserin Arslan’in elinden ¢ikmasi ayri bir 6nem arz eder. Ciinkii Arslan
Amasyalidir ve Mihri Hatun’un siirlerinde gecen geleneksel pek cok ifadeyi giiniimiize kazandir-
mistir.

Eserin, hanim sairler arasindaki 6nemi ve onlarin ortak sdyleyisleri bakimindan biiyiik bir
yere sahip oldugunu diisiinerek herkes tarafindan okunmasi gerektigini dile getirmekteyiz.

Mihr Hatun’u, boylesi ince mazmunlar gelistirip akici bir {islupla viicuda getirdigi divani
icin rahmetle aniyor, Mehmet Arslan’in da yogun emek sonucu hazirladigi bu nesrin Divan Ede-
biyati sahasina son derece faydali bir eser oldugunu diisiiniiyoruz.



MIMAR SiNAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER DERGISi YAYIN iLKELERI

1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi alt1 ayda bir yayimlanan hakemli bir
dergidir.

2. Dergide yayinlanmak iizere génderilen yazilar daha dnce yayinlanmamis, bilimsel nitelikte 6zgiin ma-
kale, arastirma, inceleme, saha derleme yazilari, ceviri, kitap tanitimi/elestirisi olmalidir.

3. Dergide yayinlanan yazilarin bilim ve dil bakimindan sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergide yazim
tutarliligi saglamak icin Tiirk Dil Kurumu’nun yayinladig1 Yazim Kilavuzu’nun son baskisinin esas alinmasi
tavsiye edilir.

4. Dergiye gdnderilen yazilar Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Rusca yazilabilir. Tiirkiye’de yayimla-
nan bir dergi oldugu i¢in yazinin Tiirk¢e olmasi tercih sebebidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar, yayin kurulu tarafindan incelendikten sonra, konunun uzmani ii¢c hakem
tarafindan degerlendirilir, raporlarin olumlu gelmesi halinde yayimlanir. Yayim kararinin alinmasindan
sonra yazinin yayimlanacagi yazar(lar)a bildirilir.

6. Dergiye gonderilen calismalar dort kopya halinde (ii¢ kopyasinda yazar(lar)in adi, soyadi ve diger kisi-
sel bilgileri bulunmayacak sekilde) yazili metin olarak hazirlanmalidir. Yazili metinler viriis taramasindan
gecirilmis yeni bir disket/CD ve yazar(lar)in ¢alistiklar1 kurum(lar), béliim(ler), ve anabilim dal(lar)1 belirtil-
mis, kisa 6zgecmislerinin ve irtibat saglamak icin kullanilabilecek telefon, faks, elektronik posta adresinin
yer aldig1 imzali bir dilekce ile birlikte, dergi yazisma adresine ve derginin elektronik posta adresine gén-
derilmelidir. Dilek¢ede, gonderilen calismalarin bagka bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak iizere
gonderilmemis oldugu belirtilmelidir. Tezlerden veya kongre, sempozyum, panel bildirilerinden {iretilen
makalalerin bu durumu metinde bir aciklama notuyla belirtilmelidir.

7. Tiirkce 6zglin makaleler icin 6zet yapilan dilde baslik ve Abstract, Resume, Zusammenfassung bas-
liklar altinda 100 kelimeyi gecmeyen Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinden birinde &zet verilmelidir.
(Once makalenin Tiirkce bashig1 ve Tiirkce 6zeti 100 kelimeyi gecmeyecek sekilde verilmelidir. Sonra makale
dilinde 3-5 tane anahtar kelimeler verilmelidir. Bunlarin altina ceviri baslik, 6zet ve anahtar kelimeler ek-
lenmelidir.)

8. Yayina kabul edilmeyen calismalar yazar(lar)a iade edilmez.

9. Yazar(lar)a, kendi yazisinin yayinlandig1 dergiden 2 niisha verilir.

10. Gorsel unsur kullanan makalelerin fotograf ve ¢izimleri 300 dpi ¢oziiniirliikte ayr bir dosyada, gereki-
yorsa ayr1 bir CD’de teslim edilmelidir.

YAZIM KURALLARI

1. Yazilar IBM ve uyumlu bilgisayarlarda Windows Word programiyla, normal metin icin Times veya Times
New Roman karakteri 12 puntoyla, 1,5 satir araliiyla yazilmis olmalidir.

2. Yazilarin uzunlugu konusunda smirlama olmasa da yazinin tek sayida yayimlanabilmesi icin kaynak-
cayla birlikte 25 sayfay1 gecmemesi tavsiye edilir.

3. Metinde sekil, tablo, resim vh. Kullanilacaksa metin i¢inde ilgili yere, metinle arasinda {istten ve alttan
birer aralik birakilmak suretiyle yerlestirilmelidir. Miimkiin oldugu kadar bilgisayar araciligiyla hazirlanmis
sekiller kullanilmali, tarayiciyla en az 400 dpi ¢oziiniirliikte tiff veya jpg seklinde taranmis olarak metne
yerlestirilmelidir. Sekiller birbirini izleyerek numaralandirilmalidir. Her seklin altina numarasi ile birlikte
kisa bir aciklama, ortalanmis olarak yazilmalidir.

4. Dipnotlar sayfa altina numaralandirilarak verilmelidir. Dipnotlarda kitaplar icin bibliyografik kiinye
strasi (biiyiik kii¢iik harf durumuna dikkat edilerek) su sekilde olmalidir: Yazar Adi, Soyadi, Kitap Adi, Ya-
yievi, kaginci baski oldugu, basildig1 yer, yil, sayfa numarasi. Makalelerde ise sunlar belirtilmelidir: Yazar
Adi1 Soyadi, “Makale Ad1”, Kitap veya Dergi Adj, cildi, sayisi, Yayinevi, baski yeri, yili, alint1 yapilan yerin
sayfa numarasi. Internetten alinan makale ise yazarin Adi1 Soyadi, “Makalenin Ad1”, Derginin Ad, sayisi,
yayin tarihi, internet adresi ve erisim tarihi yazilmalidir. Ayni sekilde internetten alinan kitap, rapor gibi
kaynaklarda da ayni bilgiler gosterilip sonuna tam internet adresi ve erisim tarihi eklenmelidir.

5. Kaynakc¢ada ise yazar soyadi basa alinmali, diger bilgiler ayni sekilde verilmelidir. Kullanilan kaynak
makale ise makalenin ilk ve son sayfasi belirtilmelidir.






